
 
 الفن وتياراته في الغرب

 (1)درقام نادية
إف التأريخ للفن ىو التأريخ للإنساف في حد ذاتو، انطلاقا من أف التعبتَ الفتٍ كاف من أبرز ما عرؼ بو      

الإنساف منذ العصور القدلؽة.وكأنو لا يستطيع أف يتفاعل في وجوده إلا ويطغى البعد الفتٍ  في فعلو،سواء قصد 
طبيعة وإخضاعها أدت بالضرورة إلذ بروز العديد من أف لشارستو من اجل فهم ال الإنتاج الفتٍ في حد ذاتو أو

الفنوف، وىكذا تأرجح ظهور الفن في حياة الإنساف بتُ ضرورة وجودية، بمعتٌ أف الإنساف لا مناص لو إلا أف 
بحيث كاف كل اكتشاؼ يعبر  ،عن اكتشافاتو أو انو وجد الفن أرقى تعبتَ يكوف فنانا أو معبرا عن فن من الفنوف.

وفي كلتا الحالتتُ كاف الفن أىم سمة عرفتها البشرية، وكأف  وبالتالر كل تطور عرفتو البشرية توج فنيا. عنو فنيا
 الإنساف وجد ليكوف فنانا.

ويشهد تاريخ الفكر الفلسفي بدور الإنساف الفناف في بناء الحضارة وتغيتَ وجو الطبيعة، فقد ذىب أرسطو 
هم إذا قورف بالطبيعة، فالفن ىو إدراؾ بشري يتناوؿ مشاىد الطبيعة إلذ أف معتٌ الأدب لؽكن أف يفهم حق الف

ويتمثلها ويصوغها لتحقيق غايات الإنساف، وعلى ىذا النحو يصبح الفن ىو إعادة توجيو الطبيعة أو التكيف 
  (2) معها.

وده فاستهداؼ الإنساف إلذ إخضاع الطبيعة نتج عنو حركة فنية،خلفت لنا تراث فتٍ مادي يشهد بمجه
أي  تشهد رحلتو مع الفن منذ عصوره السحيقة، التي الدتواصل في تطويع البيئة ولزاكاتها منذ مرحلتو الحسية الأولذ
 (3)منذ الدرحلة البدائية التي كاف يسكن فيها الكهف في الجباؿ.

والإنساف منذ معرفتو للصيد ثم اكتشافو للزراعة وكل لشارساتو إلا وعبر عنها فنيا، فكاف الفن الشاىد والددوف      
وظلت  لتاريخ الإنساف ولد تخلو لزطة تارلؼية من مستَة البشرية إلا وكاف الفن مصاحبا لذا،وتوالت عصور التاريخ،

 (4) عن اللقاء الأزلر بتُ الإنساف والبيئة.الأعماؿ الفنية لشثلة لظاىرة الفن التي تعبر 
تستهدؼ من الفنوف الأولذ التي عبر بها الإنساف  توالتي كان ،كانت الرسوـ الدوجودة في الكهوؼ  وسواء

أو تستهدؼ غايات أخرى، ففي تريع الأحواؿ قد أفصحت تلك الرسوـ عن اكتساب  ،التعبتَ الفتٍ في حد ذاتو
قدنً قدرة رائعة على "التصوير"رغم انو من الدؤكد لد يتلق تعليما فنيا في إحدى مدارس الإنساف الفناف"الدصور" ال
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أو كليات الفنوف إف البراعة التي تتميز بها تلك التصاوير على جدراف الكهوؼ تفرض علينا "علميا" الاعتقاد أف 
 (5) القدرة على "التصوير" في طبيعة ) فطرة( الإنساف.

ل إنساني عريق يضرب بجذوره في أعماؽ الزمن ليصل إلذ بداية حياة الإنساف على ىذه وبهذا يكوف الفن عم   
ومن جهة ثانية نزوعو  ،من جهة وىذا لنزوعو إلذ الابتكار والإبداع أي أف الإنساف يتفرد بممارستو للفن، (6)الأرض.

 إلذ تذوؽ الجماؿ. 

ورغم أف أىداؼ الفن قد تعددت من غايات نفعية أي وجد الفن من اجل أف لػقق منافع للإنساف ألعها       
الدادية، أو أف الفن وجد من اجل الفن.إلا أف ارتباط الفن بالجماؿ أىم علاقة ظهرت في ىذا المجاؿ لدرجة أف 

 الكثتَين لا يفرقوف بتُ الدفهومتُ ويكاد أحدلعا يرادؼ الأخر.
ويذكر ىنتً ميد أسباب الخلط بتُ الدفهومتُ فيقوؿ:"إف أعظم قدر من الخلط كاف يتًكز دائما حوؿ لفظي         

بغض النظر عن كونو يتبدى في  "الفن"و"الجماؿ"،ولذذا الخلط أسباب متعددة. فإذا نظرنا إلذ الجماؿ في ذاتو،
لذذا اللفظ ،وترتبط مشكلة مكانة الجماؿ ارتباطا وثيقا  الطبيعة أـ في الفن،لواجهتنا أولا مشكلة تقدنً تعريف مرض

أـ انو لا يوجد إلا  وىل ىو يكمن في الدوضوع، بالدشكلة السابقة الدتعلقة بطبيعتو، فهل الجماؿ ذاتي أو موضوعي؟
في ذىن الدشاىد ؟ وإذا اتخذنا موقفا وسطا وقلنا أف الجماؿ ينشأ من نوع الجمع بتُ العاملتُ الدوضوعي 

  (7)لذاتي،ففي أي نوع من الجمع يظهر؟"وا
ويواصل طرح ترلة من التساؤلات،التي يتضح من خلالذا ،إف البحث عن طبيعة الجماؿ يستلزـ تحديد 
العلاقة مع الفن سلبا أو إلغابا،فإما أف يكوف الجماؿ ىو ما لؼلقو الفناف في أعمالو الفنية أو أف الجماؿ لا علاقة لو 

الجماؿ الفتٍ أو الجماؿ الطبيعي، لصد "أف تريع  اطبيعي.لكن في الدقارنة بتُ أيهما الأكثر تعقيدبالفن وىو الجماؿ ال
النقاد والفنانتُ والباحثتُ الجماليتُ تقريبا متفقوف على أف الجماؿ الفتٍ معبر إلذ حد يستحيل أف يبلغو الجماؿ 

 (8)دا، وما ىو بالضبط دور الجماؿ في الفن؟"الطبيعي، وليس من شك على الإطلاؽ في أف الجماؿ الفتٍ أشد تعقي
كما لصد أف نقد أي عمل فتٍ والدقارنة بتُ الأعماؿ الفنية كاف الجماؿ الدعيار البارز لتلك الدقارنة أو ذلك          

النقد، حيث كاف من الدسلم بو دوف أي  شك تقريبا حتى عهد قريب، إف أي عمل فتٍ ينبغي قبل كل شيء أف 
، وكاف معظم الدفكرين الجماليتُ في الداضي يروف أف أكثر الانتقادات التي يواجهها الأشخاص العاديوف يكوف تريلا

 (9)إلذ الفن الدعاصر شيوعا ىو أف الأعماؿ التي يبدعها ليست تريلة بالقياس إلذ أعماؿ "أساطتُ الفن القدماء".
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فكرين والباحثتُ في مسألة الفن والجماؿ  يعرفوف انطلاقا من تحديد العلاقة بتُ الفن والجماؿ، كاف الد       
بل الوقوؼ على اشهر ىذه الدفهومتُ، ومن خلاؿ الدوقف من ىذه العلاقة ظهرت اتجاىات فنية ومدارس ترالية، وق

 لضاوؿ أف نقدـ تعريفات عامة لذذين الدصطلحتُ.     ،التيارات
 

 ماهية الفن:
يشتَ ىذا اللفظ في معناه القدنً والواسع في اللغات الإغريقية واللاتينية والألدانية الدهارة والدقدرة والذ الأناة  

والصبر في الدمارسة والدزاولة،وتبعا لدا كاف يقصد إليو القدامى من أغراض)ترالية أو أخلاقية أو نفعية( كانت الفنوف 
راؾ الجميل( وفنوف السلوؾ )تختص بادراؾ الختَ( وفنوف عالية )تختص تنقسم عندىم إلذ فنوف تريلة)تختص باد

 بادراؾ النافع(.
فينطبق فحسب على تلك النشاطات الإنسانية التي  ا،وىو الدعتٌ الأكثر تحديد أما الدصطلح بمعناه الحديث،       

 (10)أي انو ينطبق على الفنوف الجميلة. تديل في اتجاه النزعة الجمالية،
الفن كتعبتَ عن الأفكار الجمالية، ىو لعب موجو لضو إنتاج موضوع ما.الفن، حسب ىرماف كوىن، ىو        

وظيفة،وفيو قصد أو غاية.ىو ليس موجها لبعث إحساس ما، أو تعريف تصور ما وشرحو.الفن ىو تعبتَ عن 
  (11) الأفكار الجمالية التي لذا من غتٌ الدادة ما يكفي لإحداث قصد أو غاية.

يتميز العمل الفتٍ باف يضعنا أماـ شيء لزسوس ندركو بحواسنا،ولضسو بمشاعرنا، ولضدسو بوجداننا. ومن ثم يبدو و  
لنا موضوعا تراليا نستمتع بو من خلاؿ الدكاف والزماف،أي سواء كاف موجودا في الدكاف مثل اللوحات الفنية أو 

 (12) قية الدتمثلة في السيمفونيات والدقطوعات الدوسيقية.التماثيل والتحف أو من خلاؿ الزماف مثل الألحاف الدوسي
  والتعبتَ. والعمل الفتٍ يشتمل على ثلاث عناصر أساسية ىي الدادة، والدوضوع،

ستة ىي: العمارة،  حيث اختلف الباحثوف في عددىا. ولؽكن أف نرجعها إلذ كما أف ىناؾ تنوع في الفنوف،
   (13) ، والرقص.والتصوير ،والنحت، والأدب، والدوسيقى

حيث لصد أرسطو يقسم الفن حسب  ،سيمو منذ بداية التفلسف حوؿ الفنوىذا التنوع في الفنوف كاف تق        
. فيقسم الفن إلذ موسيقى )وسيلتها فروع أو فنوف فرعية حسب الدوضوع الوسائل إلذ أنواع، وتقسم ىذه الأنواع إلذ

لضت )وسيلتها ( ورقص )وسيلتو الحركات( وعمارة و )وسيلتو الألوافالأصوات( وأدب )وسيلتو الكلمة( وتصوير 
 الحجارة (.

                                                 
 .344.ص1998دار الجنوب للنشر.تونس.دوف ط,سنة، معجم الدصطلحات والشواىد الفلسفية، سعيد جلاؿ الدين-(10)
 .69،ص 1985 سنة ،1ط منشورات بحسوف الثقافية،بتَوت ،لبناف، النظريات الجمالية،تر:لزمد شفيق شيا، اسرائيل، نوكس،-(11)
 .329عبد الدنعم عباس راوية، الحس الجمالر وتاريخ الفن،ص -(12)
 .128، ص 1990 ، سنة1ط لبناف، بتَوت، ابو ملحم علي، لضو رؤية جديدة الذ فلسفة الفن،الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،-(13)



. فالأدب يقسم إلذ ملحمة  )موضوعها البطولات( ومأساة فرعية حسب الدوضوع قسم ىذه الفنوف إلذ أنواعتنثم  
( ضحكةأشخاص أرذاؿ يقوموف بأعماؿ مموضوعها يتعرضوف لأحداث مؤلدة( وملهاة ) )موضوعها أشخاص أخيار

 (14)....)موضوعو عواطف الأديب الذاتية( وأدب غنائي يتفرع إلذ غزؿ وفخر ورثاء ومديح وىجاء ووصف
فهي تطلق على كل إبداع تنتجو يد الإنساف مهما اختلفت الدادة التي يصاغ فيها ىذا الإبداع أو كلمة الفن   ماإ 

    (15) .ط الذي يتم من خلالو ىذا الإبداعالنم
ف أىم سمة ميزت الإنساف في ميداف الفن ىو الإبداع، إذ أف الفن بمعناه  الحقيقي ىو ذلك أمن ىنا يتبتُ   

ابتكار صيغ غتَ مألوفة، وعلى تحويل الوسائط الدختلفة إلذ أعماؿ لزسوسة بالنوع من النشاط الإنساني الذي يقوـ 
.وىو ترترة لفكرة لزددة في صياغة ترالية معبرة. والفناف ىو نشعر عند إدراكنا لذا بنوع من الدتعة والسرور والارتياح

ذلك الشخص الذي لؽلك القدرة على ىذا النوع من الأداء الابتكاري في ترترتو للأفكار وإحالتها إلذ صيغ تريلة 
 (16)معبرة.

وخاصة  ولقد كاف موضوع الفن من أىم الدواضيع التي شغلت الباحثيتُ والدارستُ في ميداف الجماليات ، 
الجمالية الغربية من حيث التطرؽ إلذ طبيعتو وتوضيح لستلف العلاقات خاصة علاقتو بمنظومة القيم الأخلاقية 

 والجمالية.
 ماهية الجمال:

فالجميل  ،الآثار التي يتًكها في الشعور والوجداف الجميل لا يقبل التعريف ولكن لؽكن معرفتو من خلاؿ
الجماؿ والبهاء والزينة في كل موجود ىو أف يوجد وجوده الأفضل،  ستهجاف.يبعث الابتهاج والقبيح يبعث الا

وإذا كاف )الوجود( الأوؿ وجوده أفضل الوجود، فجمالو فائت لجماؿ كل ذي الجماؿ،  ولػصل لو كمالو الأختَ.
 ،ا بأعراضنا، لا بذاتناوكذلك زينتو وبهاؤه، ثم كلها لو في جوىره وذاتو. وأما لضن، فاف ترالنا وزينتنا وبهائها ىي لن

  (17) وللأشياء الخارجة عنا، لا في جوىرنا.
فالجماؿ ىو صفة تعتٍ توفر نوع من العلاقات الدرلػة التي يستجيب لذا الإنساف في شتى العناصر         

الفناف أو كانت من صنع الإنساف  ،ة أي من صنع الخالق الأعظم عزوجلوالدوجودات أو الأشياء الدوجودة في الطبيع
التي صاغها وشكلها في قوالب لستلفة من شتى أنواع الفن الدعروفة لدينا كالرسم والعمارة والدوسيقى 

 (18)والشعر....الخ.
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الشيء الجميل ىو ذلك الذي يثتَ في نفوسنا الإحساس بالبهجة والدسرة والارتياح عند إدراكنا لو سواء بالنظر      
... وبالتالر فاف الإحساس بالجماؿ يعتٍ استجابة الفرد ئل الإدراؾ والحسيلة أخرى من وساأو السمع أو أي وس

استجابة ترالية للمؤثرات الخارجية وإدراؾ نواحي الجماؿ في كل ما لػيط بنا في ىذا الكوف سواء كاف من خلق الله 
 (19) أو من إنتاج يد الفناف.

ل الإنساني بو مطلقا فلا يكاد الإنساف لؽيز موجود كل ما ىو طبيعي الذي لا دخل للفع  إف الجماؿ يظهر في       
)فالجماؿ ىو تعميم للرؤية  ،وجودات إلا ولو منها موقف ترالرمن الدوجودات انطلاقا من ذاتو وامتدادا لباقي الد

رلػة للنفس ولسائر حواس انو تعميم يتحقق من خلالو إدراؾ لجوىر العلاقات الد والإدراؾ على سائر الكائنات.
ح النفس ويغذي يلاف الجماؿ ير  ،لى الإنساف سعادتو في ىذا الوجودبل إف الجماؿ ىو الذي يضفي ع .سافالإن

  (20)الوجداف ويرفع من مستوى الإنساف إلذ آفاؽ التأمل والاستبصار في ىذا الكوف وفي قدرة خالقو.
ينم عن معتٌ ويكوف لو مغزى إف الجماؿ ىو ذلك الذي يتسم بالتناسق والسيمتًية والنظاـ والانسجاـ بحيث 

  (21) لزدد.والجماؿ لا يرتبط بفكرة السعادة أو بفكرة الفائدة أو الدنفعة كما لا تربطو علاقة بالختَ أو الشر.
 .ا لػسو من مشاعر وإحساسات تراليةالدعتٌ الضيق للجماؿ يعتٍ ما يشعر بو الإنساف العادي في داخلو وم

والوجو  ،الوردة الدتفتحة ،ماؿ البسيط مثل النغمة البسيطةبسيطا أو مركبا:الجوالجماؿ بالدعتٌ الواسع قد يكوف 
  (22)الدمتلئ شبابا وحيوية، أما الجماؿ الدركب فهو يتسم بالتعقيد في البناء ،وبالجهد في الفهم، وبالعمق في الدعتٌ.

الأحكاـ  NORMATIVE ، فهو الذي لػث فيشياء الأولذ أي الدوصوفة بالجماؿ...ويتعلق مبحث الجماؿ بالأ
الدتعلقة بالأشياء الجميلة، ومن تذة فانو يكوف علما معياريا لؽثل موضوعو لرموعة القيم والدعايتَ التي يؤسس عليها 

 (23) ىذا النوع من الأحكاـ الدتعلقة بكل ما ىو تريل.
 (24)يقوؿ كوزاف:" الجماؿ ىو وحده في تنوع".

فاف الفرؽ الأساسي بتُ تراؿ الطبيعة وتراؿ الفن ىو  فإذا كاف للجماؿ مظهراف رئيسياف لعا الطبيعة والفن،       
أف الثاني من صنع الإنساف بينما الأوؿ ليس من صنعو انو من صنع الطبيعة أو خالق الطبيعة....والفرؽ الثاني 

.فنحن لا نعرؼ بالضبط الغاية من خلق الشيء وضده في يتمثل في ظهور الغائية في الفن وتواريها في الطبيعة
الطبيعة، من خلق الجميل والقبيح والصالح والطالح والدفيد والدضر ومن خلق ما لا حصر لو من الأجناس والأنواع 
سوى ما تقولو الكتب الدقدسة من أف الغاية من خلق الكائنات إظهار حكمة الله ومقدرتو للإنساف،والفرؽ الثالث 

                                                 
 .الصفحة نفسها الدرجع نفسو، -(19)
 .21ص ،السابقالدرجع -(20)
 .148ص ،1985 سنة دوف ط، لبناف، بتَوت، ،دالا النهضة العربية ،مقدمات في الفلسفة لزمد علي عبد الدعطي،-(21)
 .149ص الدرجع نفسو،-(22)
  . 201ص ، 1998سنة   1لبناف ط، بتَوت، دار النهضة العربية، الحس الجمالر وتاريخ الفن، راويةعبد الدنعم عباس -(23)
 .113، ص 1990، سنة 1الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف،ط لضو رؤية جديدة الذ فلسفة الفن، ابو ملحم علي،-(24)



نهما يكمن في أف الفن امتداد للإنساف ففيو ما في الإنساف من فكر وعاطفة بينما تخلو الكائنات الطبيعية من بي
 (25) الفكر والعاطفة.

طبعا ىذه الفروقات بتُ الجماؿ في الطبيعة والجماؿ في الفن،لكن ىناؾ علاقة بتُ ىذين النوعتُ من         
 والدفكرين في ميداف الفن يها الكثتَ من الفلاسفة الجماؿ، ىذه العلاقة ىي التي سيؤسس عل

، رؤيتهم الجمالية ونظرياتهم الفنية. وقبل التطرؽ إلذ اشهر ىذه النظريات، نشتَ إلذ أف الإنساف الفناف لا والجماؿ 
 يستغتٍ عن الطبيعة في فنو فهو يستمد منها مادة الفن من حجارة أو ألواف أو أصوات ولكنو يضيف إليها ذاتو.

 (26) فالفن ىو الإنساف مضافا إلذ الطبيعة.
 التيارات الفنية في الغرب:

تبنت مواقف لستلفة من الفن ولؽكن حصرىا في ثلاثة تيارات ولذذا  قد تديز تاريخ الفن بظهور تياراتو 
سنستعرض كل تيار ورؤيتو للفن وأولذا التيار الجمالر الكلاسيكي الذي ظهر مع أفلاطوف وأرسطو واستمر إلذ 

تها العصر الوسيط.وقد تشكلت الإرىاصات الأولذ للمقاربة الثانية مع مسالعة ديكارت الفلسفية،وتبلورت في صور 
 وتعود الدقاربة الثالثة إلذ بعض فلسفات الحداثة وما بعد ىا. النهائية مع فلسفة كانط أي مع التيار الجمالر النقدي.

وللإشارة فاف تاريخ الجمالية الغربية زاخر بأسماء للفلاسفة ومفكرين منذ الفلسفة اليونانية القدلؽة إلذ غاية        
لصمل يل تريع النظريات لكل فيلسوؼ يستدعي تأليف كتب لذلك فضلنا أف الفلسفة الدعاصرة. والخوض في تفص

 ، الوقوؼ على نظريات مؤسسو ىذه التيارات.الحديث وذكر اشهر التيارات
 التيار الكلاسيكي:

فلسفة أفلاطوف البداية الفعلية لدقاربة التيار الجمالر الكلاسيكي لدفهومي الفن والجماؿ. وقد تديزت  وتدثل       
ىذه الفلسفة بمواقفها السلبية من الفن الذي لد تكتفي بفصلو عن الحقيقة، بما ىي قيمة عليا وغاية أساسية تسعى 

ى ضرورة خضوع إليها كل عملية تفكتَ وتأمل في الوجود، بل فصلت كذلك بينو وبتُ الفلسفة والسياسة مؤكدة عل
 (27).ة يكوف الفن بموجبها" في خدمة الفلسفة"ف علاقتو مع الفلسفة ىي علاقأالفن لتنظيم الدولة، وعلى 

يشغل الفناف الدرجة السادسة من بتُ   وفي تصنيفو للنفوس من حيث حظها من رؤية الجماؿ وسائر الدثل،      
 تسع درجات، وبهذا يكوف تصنيفو دوني، وىذا يعود إلذ موقف أفلاطوف من الفن.        

لا يستجيباف لرغبتو في تحرير العقل واللوغوس من العالد ، لصرلػة لوإف الإقصاء الأفلاطوني للفن,وإدانتو ا
سياسية لا تتجانس من المحسوس بقدر ما يرتكزاف على نقده لدبدأ المحكاة وذلك من اجل إرساء مبادئ أنطولوجية و 

                                                 
 .117الدرجع نفسو، ص -(25)
 .الصفحة نفسهاالدرجع نفسو، -(26)

(27)- Marc gimenez qu, est-ce que L esthetique ?op ;cite ; 1997,p ;228. 



ونها عن عملية مع مبدأ. ومن ىذا الدنطلق فاف حذره من الفن إلظا لغده ما يبرره في الفكرة التي يك حيث ماىيتها
 (28) المحكاة بما ىي نشاط لسادع يستخدـ للإغواء والخداع لشا يؤدي إلذ تشويو الحقيقة.

إف انسياؽ أفلاطوف وراء نظرية الدثل ىو الذي يفسر تزلتو على الفن على الرغم من انو فناف عظيم.لقد  رفض      
شعر المحاكاة لاف الشاعر لػاكي الكائنات المحسوسة وىذه الكائنات تحاكي بدورىا الدثل فأضحى ىذا الشعر لزاكاة 

شعرية إلا ولا يستطيع أف يبدع الروائع ال ،روح، لرنح الخياؿن خفيف ال"إف الشاعر كائ :لذلك فهو يقوؿ المحاكاة،
وىو عاجز  ت وليدة الفن بل وليدة لطف الذيف تلك الأشياء الجميلة التي ينظمها ليسإ .عندما تحل فيو روح الو

روائع عن الإبداع في غتَ الفن الذي حددتو لو ربة الشعر. ولضن نعلم أنو عندما يبدع روائعو لا تصدر عنو تلك ال
، وعندما التي يتكلم عليها بالذات لأنو فقد روحو الخاصة إنها تصدر عن ربة الشعر. وتدتزج نفس الشاعر بالأحداث

 (29)" يصف مشهدا مثتَا للرتزة تدلئ عيناه بالدموع وحينما يعرض موقعة ىائلة يقشعر رأسو ولؼفق قلبو.
وعلى عجزه عن إجلاء حقيقة  أكيده على دونية الفن،ولئن كاف نقد أفلاطوف لعملية المحاكاة ينسجم مع ت     

الدثل،فاف فلسفة أرسطو قد عملت على الإعلاء من قيمة الفن لزدثة تحولا أساسيا في مفهوـ المحاكاة الذي أصبح 
يفيد معها معتٌ الخلق والإبداع.وقد تجلى ىذا الإعلاء الأرسطي من قيمة الفن في رفضو إخضاعو لوصاية الفلسفة 

مثل الشعر والرسم والدوسيقى،فضائل مفيدة للفرد  اسة،وفي لزاولتو إعادة الاعتبار للفنوف التي عزا إلذ بعضها،والسي
 والمجتمع.

وسمو منزلة الفن غتَ أف دفاع أرسطو عن المحاكاة،التي أصبحت معو عملا مشروعا ونزعة طبيعية لدى الإنساف،     
لا يدلاف على تراليتو قد تجاوزت  على الطابع الفلسفي للشعر،كما ىو الحاؿ مثلا عندما أكد  ،في فلسفتو

ويبدو ذلك واضحا في وضعو الفن ضمن مقولة الأنشطة  تحديدات التيار الجمالر الكلاسيكي لداىيتي الفن والجماؿ.
 والسياسة.الدسماة "الإنشائية" الأدنى مرتبة من الأنشطة النظرية مثل الفلسفة، ومن الأنشطة العملية مثل الأخلاؽ 

ا من قيمة الفن سواء "كممارسة أو تقد انتقص ومن ىنا لصد أف الفلسفتتُ الأفلاطونية خاصة والذ حد ما الأرسطية،
 (30) كظاىرة" بينما أكدتا في مقابل ذلك على سمو الجماؿ ووظيفتو الانطولوجية.

، واف منزلة الفن لا حقيقة الوجود تع بأيةوتدؿ ىذه الرؤية الأختَة على أف الجماؿ في التيار الكلاسيكي لا يتم     
إذ لا توجد في الدنظور الكلاسيكي علاقة للجماؿ  ترقى إلذ مستوى قيمة الجماؿ الذي يظل في قطيعة تامة معو،

الداىوي ومع الفن.ولاف ماىية ذلك الجماؿ الكلاسيكي تنحدر من الانطولوجيا فإنها تظل خارج متناوؿ الفن 
لما كانت قيمة الجماؿ أكثر،كلما كاف متماىيا مع الوجود، كلما تباعدت الدسافة بتُ الفن وغريبة عن لرالو. وك

وفي ىذه الحالة لا لؽكن أف يعرؼ الفن انطلاقا من الجماؿ إلا عندما يعيد  والجماؿ وكلما كانت منزلة الفن أدنى.
نطلوجي يصاحبها انتقاص من قيمة الفن فاف إنتاج بنية الواقع الدثالر أو الطبيعي.ونظرا لاف أية مضاعفة للتقييم الا

                                                 
(28)

 .9ص، 2006 سنة، 1ط ، القاىرة مصر، دار الافاؽ العربية، ولد ديب سيدي والجماليات الرومانسية-

(29)
 Platon,I(œuvres completes, Pleide, Paris,1953, P,P,62_64 . 

(30)
 .10ص، الدرجع نفسو-



ىذا التماىي بتُ الجماؿ والوجود وتقييم الأوؿ بالنظر إلذ الثاني  الجماؿ الفتٍ قد ظل أدنى قيمة من تراؿ الوجود.
دفع بالتيار الجمالر الكلاسيكي إلذ الفصل بتُ الفن والجماؿ والذ الانتقاص من قيمة الفن بالدقارنة مع قيمة 

 (31)كما أدى في الآف نفسو إلذ ازدىار الجمالية الكلاسيكية في الانطولوجيا.الوجود،
وانطلاقا من ىذه الرؤية يصبح بإمكاننا أف نستنتج كيف أف الاعتبارات الجمالية لأفلاطوف وأرسطو كانت 

طار العاـ للمنظور تابعة لنظرياتهم في الحقيقة والدطلق ومن ثم فاف مقاربتهم لداىية الفن لا لؽكن استبعادىا من الإ
 التقليدي للجمالية الكلاسيكية التي كرست تبعية الفن ودونيتو بالنسبة إلذ الفلسفة والسياسة والأخلاؽ.

ونظرا لتأثر الفكر الفلسفي الوسيط بالفلسفة اليونانية القدلؽة فاف تلك التبعية استمرت مع ىذا الفكر الذي         
فالدعاية الدضادة التي اعتمدتها  التيار الجمالر الدنحدر من أفلاطوف وأرسطو. ساىم على لضو واسع في تثبيت ودعم

فلسفة أفلاطوف ضد الفن عموما والشعر خصوصا استأنف استعمالذا في العصر الوسيط ضد الآثار التي تتعارض أو 
نطولوجية للواقع المحسوس الأفلاطوني( الذي يضع الفن في تبعية ا) كما أف مبدأ المحاكاة تتنافى مع عقيدة الإلؽاف،

الدتعلقة بتبعية الإنساف ونشاطاتو للإرادة الإلذية  والدعقوؿ انسجم مع الأطروحة الدسيحية،والذ حد ما الإسلامية،
 ومشيئة الله.

وزيادة على ذلك فاف تأثتَ فلسفة أفلاطوف في الفكر الفلسفي والديتٍ والقروسطي قد دفع بالتيار الجمالر 
الدسيح لزققا بذلك العملية النظرية الأولذ للتصالح مع -ستبداؿ التجريدات الديتافيزيقية بفكرة الإلوالكلاسيكي إلذ ا

ويدؿ ذلك من وجهة النظر الجمالية على أف الله ىو  الفكر القدنً والتي تدثلت في تحويل الانطولوجيا إلذ ثيولوجيا.
الفنية تعبتَا عن مضمونو الكامل.وبهذا الدعتٌ تكوف النموذج ومصدر الجماؿ الذي لا لؽكن أف تكوف الدمارسة 

النظريات الفلسفية والدينية القروسطية قد أضفت على الجماؿ طابعا روحيا لتستمر معها تبعية الفن ودونيتو داخل 
 (32)التيار الجمالر الكلاسيكي.

 التيار النقدي:
على تقويض ىذا التصور الكلاسيكي تشكل فلسفة ديكارت أساس الدقاربة الفلسفية الثانية التي عملت 

ذلك أف  ميتافيزيقا الذات التي انبتٌ عليها التيار الجمالر النقدي، وقد أسست،في الآف نفسو، ،لداىية الفن الأختَ
ظهور الذاتية الديكارتية والتعريفات الدتزايدة للجمالية كمنطق للحساسية لد يكن لو تأثتَ مباشر على إقصاء الدقاربة 

لداىية الفن،بل إف تأثتَه تجلى كذلك على مستوى العديد من الفلسفات الجمالية اللاحقة وخاصة فلسفة   الفلسفية
 (33)كانط، مؤسس التيار الجمالر النقدي الذي مثل "لحظة تزامنت فيها استقلالية ترالية مع استقلالية الفن".

في مسالة تحديد الجميل وذلك بفرضو أربعة يتقدـ كانط في تحليلو خطوة إلذ الأماـ، وذلك بتطويره نظرية خاصة 
والشكل أما الدافع  حدود على حكم الذوؽ.ىو يتناوؿ الحكم الجمالر من وجهات أربع،الكيفية، والكمية، النسبة،

                                                 
(31)

 .الصفحة نفسها،  الدرجع نفسو-

(32)
 .11ص، الدرجع السابق-

 (33)-
 Ibid Marc gimenez qu, est-ce que L esthetique ? p 168   .  



لذلك فهو، كما يبدو، لزاولة إقامة تدييز واضح بتُ ما ىو تريل من جهة وبتُ ما ىو علمي أو أخلاقي أو عملي 
     (34) لتأكيد أف الدتعة الناتجة من إدراكنا للجميل إلظا تتأتى دوف توسط التصورات أو الرغبات.من جهة أخرى،مع ا

ر عنها إف كانط يرى أف الفن ىو فعل صادر عن الإنساف ويتميز بو دوف الدوجودات الأخرى حتى لو صد
إذا كاف صادرا عن الحرية أي عن والعمل لا يدعى فنا إلا ، "لؼتلف الفن عن الطبيعة :فعل مشابو للفن  فهو يقوؿ

ومن ىنا كاف عدـ تسميتنا قرص الشمع الذي تصنعو  الذي يضع العقل في أساس أعمالو. -الدفكر الحر -الإنساف
     (35)النملة إلا بالدقابلة مع الفن لأنها لا تعمل بموجب العقل بل بموجب الغريزة".

ي يصدر عنو الفن لاف العامل الخادـ أي الذي ينتظر الأجر فبالإضافة إلذ الحرية التي يتميز بها الإنساف  لك
ف الفن وليد العبقرية وىي ىبة طبيعية أو استعداد فطري في النفس تقوـ بإنتاج شيء لابد من أف يستخدـ الدخيلة لأ

(36) أصيل بعيد عن التقليد لا نعرؼ لو قاعدة معينة.
 

يقوؿ:"إف العبقرية ىي الشرط الأساسي لإبداع الفنوف ف ويشتًط العبقرية لإبداع أي فن من الفنوف الجميلة
انو ينظم العبقرية ويقويها ويستخدمها ويلطفها  الجميلة ولكن الذوؽ يلعب دوره الكبتَ كملكة للحكم عليها.

ولػدد اتجاىها ومداىا، ويلقي أضواء كاشفة على الآثار الفنية ويقربها من النفس ويقدمها لذم لظاذج  تحتذى جديرة  
                                                                                                                    (37)بالاعتبار كمصادر  للثقافة والدتعة".

إف خصوصية التيار الجمالر النقدي لا تتمثل فحسب في تأكيده على استقلاؿ الفن عن لرالات الدعرفة    
أو في كونو يعتًؼ بتميز الدوضوع الجمالر وبإمكانو تأثتَه على الذات الدتذوقة بل  والسياسة والدين، والأخلاؽ

تكمن كذلك قي القطيعة التي أحدثها مع الدقاربات الفلسفية الكلاسيكية لدفهومي الجماؿ والفن.فقد جعل ىذا 
 (38) ا عن حرية  لعب الذات.التيار من الإنتاج الفتٍ تقدلؽا للأشكاؿ الحرة، ومن الجماؿ تعبتَ 

وبينما اعتبر التيار الجمالر الكلاسيكي إف إدراؾ الجماؿ ىو علة الرغبة ذىب كانط إلذ انو يعبر عن الشعور 
وزيادة على كونو قد أقر بأف الحكم الجمالر لا يهدؼ إلذ أية غاية ذاتية أو موضوعية فإنو  باللذة الجمالية الخالصة.

العلاقة بتُ الذات والأثر الفتٍ.فلم يعد حكم الذوؽ يصدر عن الذات وحدىا بل  أسس فهما جديدا لطبيعة
وبصفة عامة فاف فلسفة كانط الجمالية قد عملت على ترقية الإنساف  .ضا من الأثر الفتٍ ووجوده الفعلييصدر أي

رتبط باللعب الحر للمخيلة الدتذوؽ لتجعل منو ذاتية متقبلة، كما أبرزت الطابع الدميز للموضوع الجمالر رغم كونو ي
 (39) أو بالدلكات الذاتية الوجدانية.
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 .45ص النظريات الجمالية، اسرائيل، نوكس،-
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–Ibid. Kant. crithque de la faculte de juger. P.134-135.   
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-Ibid
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(37)  
-Ibid
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 .12ص، ولد ديب سيدي والجماليات الرومانسية -

(39)
 .59ص، لضو رؤية جديدة الذ فلسفة الفن ،انظر ابو ملحم علي -



ولؽكننا من ىذا الدنطلق أف نعتبر الفلسفة الجمالية الكانطية تجاوز للجماليات الكلاسيكية واف كاف تأكيد  
ره إلذ قد أدى بدو  ،أية مرجعية ميتافيزيقية أو دينيةكانط على استقلالية الجماؿ والفن ،وعلى ضرورة تحريره من 

 إلغاء العلاقة مع الأساس الأنطولوجي للأثر الفتٍ.
 ما بعد الحداثة:الحداثة و تيار 

وتتميز الدقاربة الفلسفية الثالثة، الدنحدرة من بعض فلسفات الحداثة وما بعدىا.بكونها تعتًؼ بحرية الفن 
             أزمة الفن أو الضطاطوعن  في فلسفات ما بعد الحداثة، إلا أف الحديث، واستقلاؿ الدائرة الجمالية،

فلاسفة جيل الاختلاؼ وغتَىم(  ىيدغر وولتً بنيمتُ وغتَىم( وعن نهاية الفلسفة ذاتها )ىيدغر، تش،)جورج لوكا
 قد وجد دائما ما يبرر العديد من نظريات تلك الفلسفات.

ا مثلوا منطلقا ضروريا للعديد إف ىؤلاء الفلاسفة لد لؽهدوا لتأسيس الجمالية الفلسفية الحديثة فحسب وإلظ
من مراجعات مشروع الحداثة الفلسفية وما نتج عنها من تحولات فكرية مهمة في لراؿ الفلسفة وعلم الجماؿ.فعلى 
الدستوى الفلسفي لصد أف فيلسوفا مثل ىيغل قد كاف أوؿ من طرح في صورة إشكاؿ فلسفي قطيعة الحداثة مع 

الدظاىر الأساسية التي ارتكزت عليها.فإذا كانت  ،ضمن نسق كلي ومتكامل ا،الإلػاءات الدعيارية للماضي لزدد
فاف صيغتها الفلسفية قد بدأت مع ىيغل الذي  ، ماسطبقا لرأي يورغتُ ىابر  الحداثة في الفن قد بدأت مع بودلتَ،

ولزددا موضوعها  مدشنا خطابها أو ما يسميو " الأزمنة الحديثة"، كاف أوؿ فيلسوؼ يعرض بوضوح مفهوـ الحداثة،
فعن طريق النقد الذاتي ينبغي على الحداثة أف تجد في ذاتها ضماناتها الخاصة مستندة في ذلك على قواعد  وسياقها:

 (40) ديالكتيك العقل.
ف مسالعة ىيغل في تأسيس الفن الحديث وحضور وجهة نظره الأساسية حوؿ إأما على مستوى الجماليات ف

لذاـ وعنصرا مشتًكا من عناصر الوعي إلدعاصر قد جعلا من تراليتو مصدر الجمالر االفن في حوارات الفكر 
الغربي.وكما قاؿ جاف لويس فييارد فقد كاف ىيغل بكل تأكيد أوؿ من تصور الفن على الطريقة الحديثة كمجاؿ 

علاقات.من ىنا ذىب مارؾ لؽنح ذاتو معايتَه الخاصة وكإبداع للثقافة الدستقلة عن الدوائر الأخرى التي تقيم معها 
إحدى الدرجعيات الأساسية للجماليات الحديثة ، جيمناز إلذ أف ترالية ىيغل قد مثلت,إلذ جانب ترالية كانط

(41)والدعاصرة.
 طبعا إلذ جانب فلسفتو الأكثر انتشارا. ،ك كانت تراليات ىيغللذل 

لفن كما لغري وعيو في عقل الإنساف ػ ىو أو تراؿ ا  ػن ويعد ىيغل من الذين أعطوا ألعية كبرى للفن، فالف
بدا ىيغل ميالا لاعتبار ذلك الجماؿ الذي نبدعو  موضع اىتماـ ىيغل. وتبعا لدزاجو ىو ولاحتياجات فلسفتو،

 (42) بوعي منا كأعلى أشكاؿ الدطلق أو الروح.

                                                 
(40)

 .1 4صلدرجع السابق،  ا-

(41) 
-  Ibid Marc gimenez qu, est-ce que L esthetique ? p170 . 

(42)
 .103ص  النظريات الجمالية، إسرائيل، وكس، ف-



نو يعد من إبداعات لأ ووحده الفن ىو الذي يعطينا ترالا، وىيغل من الذي لا يقروف بالجماؿ في الطبيعة،
الإنساف،لذلك فجماؿ الفن ىو أعلى أشكاؿ الجماؿ لذلك يقوؿ:"...يبدو أننا لزقوف في افتًاضنا أف تراؿ الفن 

فجماؿ الفن تراؿ مبدع، مولود جديد للعقل، وبمقدار ما يبدو الروح ونتاجا تو أعلى من  ىو أعلى من الطبيعة.
        (43)أعلى من تراؿ الطبيعة".كذلك يبدو تراؿ الفن  الطبيعة وظواىرىا،

وسبب في ىذا التمييز ىو فكرتو الأساسية والتي بتٌ عليها فلسفتو وىي الروح الدطلق، إذ في نتاجات الفن 
لؽكننا أف نلتمس ىذا الحضور الدثالر لله، للروح،على لضو أدؽ بكثتَ وأعمق بكثتَ لشا لصده في ظواىر الطبيعة.وفي 

فالزىرة ىي  أي مع تطورىا العضوي. الروحي للجماؿ يرتفع مع ارتفاع مستوى الكائنات،الحقيقة فاف الدضموف 
الحيواف، رغم أف الجماؿ أكثر ترالا من الساقية، والحيواف ىو أكثر ترالا من الزىرة، والإنساف ىو أكثر ترالا من 

 (44) الحقيقي ىو نتاج الروح.الأصيل و 
أطروحات الحداثة الفلسفية لا لؽكن فصلها عن العمل النقدي سس و ومن جهة أخرى لصد أف مراجعة أ

والتفكيكي الذي قاـ بو بعض فلاسفة الجماليات الرومانسية.ويتعلق الأمر ىنا بحركة مضادة للحداثة ابتدأت مع 
سيادة الذات وفقداف الوعي الحديث للقوة الحيوية  ثر صيغها حده مع ىيدغر.ففي مقابلنيتشو واكتملت إحدى أك

وضد العدمية الناقصة للأزمنة الحديثة جعل نيتشو من رفضو لحقائق الديتافيزيقا وثنائياتها،ولقيم  لضرورية للحياة،ا
 الذات، النسق. الحقيقة، العقل، ،الدعتٌ للغرب: الأخلاؽ والدين أرضية ملائمة للكشف عن الأوىاـ التأسيسية

لعلمية التي استند عليها التقليد الفلسفي الغربي منذ لحظتو وزيادة على مراجعتو النقدية للمرتكزات الأخلاقية وا
 (45)السقراطية لصد أف فكره الفتٍ كاف بمثابة تحوؿ نوعي على مستوى تاريخ الفلسفة الجمالية.

وقد تدثل ىذا التحوؿ في تدشينو للمنعطف الجمالر للفلسفة،الذي كاف لو دور أساسي في ظهور الدنعطفتُ 
جماليات،وفي مواصلة التطهتَ الرومانسي للظاىرة الجمالية من خلاؿ  إقصائو لكل مكوناتها السياسي والثقافي لل

النظرية والأخلاقية.ولذلك فإننا نتحدث مع نيتشو عن تحوؿ ترالر للفلسفة أو بعبارة أخرى فاف انفتاح فلسفتو على 
ومثلما لؽكن القوؿ أف  ية معممة.الفن عموما وعلى الشعر خصوصا قد جعل منها في كليتها فلسفة للفن أو ترال

وفي العديد من الحركات الطلائعية لدطلع  فلسفتو الجمالية قد لعبت دورا أساسيا على مستوى فلسفات الاختلاؼ،
 (46) فاف نقد الحداثة بواسطة الفن كاف وريث نقده للقيم. ،السياسية التعبتَية -لية الفنية القرف العشرين كالفاع

الاعتبار  ولكن في الوقت الذي كانت انتقادات نيتشو لديتافيزيقا الذاتية وللعقلانية الحديثة تعمل لإعادة      
فإف تأويل ىيدغر لتاريخ  مستبعدة كل الأحكاـ الدسبقة وكل أوىاـ الفلسفة والعلم الغربي، ،للجسد والحياة والفن

سؤاؿ الفلسفة إلذ موضوعو الأساسي أي سؤاؿ الوجود ثيولوجيا قد عمل من أجل إعادة توجيو -الغرب كأنطو
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وانطلاقا من تحديده لظاىرة العصر  .ة ىذا النسياف إلذ ماىيتها ذاتهاالذي تشهد الديتافيزيقا على نسيانو حامل
انتهى ىيدغر إلذ تعريف الحداثة كنهاية لديتافيزيقا تدشن عصر التيو  الحديث كاستفحاؿ لنسياف حقيقة الوجود،

د في صيغتها العلمية بوصفها ىيمنة تهدد بالانفلات من سيطرة الإنساف مشكلة استفزازا حقيقيا موجها ضد وتتحد
 (47) الطبيعة ذاتها.

وإذا كانت راىينية الجماليات الرومانسية تجد ما يبررىا على مستوى ىذا الدنعطف في كوف الدصادر الفلسفية       
أدرنو وىيدغر،قد تأسست انطلاقا من استنادىم على يامتُ و ز وولتً بنو ركيالدشتًكة لفلاسفتها، لوكاتش وىربرت ما

فكر فلاسفة رومانسيتُ ألداف مثل نيتشو،فاف راىينية الفكر الجمالر الذيدغري لا تتمثل في مشاركتو لرواد الدنعطف 
وجهة نظرىم ظاىرة لزايدة السياسي للجمالية في تلك الدصادر أو في رؤيتهم النقدية للحداثة الفنية،التي لد تعد من 

 بقدر ما تتمثل في أف تراليتو تعد مسالعة تأسيسية داخل ىذا الدنعطف السياسي للجمالية. تارلؼيا وإيديولوجيا،

(48) 
 وىكذا لصد أف الرؤية الجمالية للغرب وموقفها من الفن كاف ينطلق من رؤيتها للوجود وموقفها الفلسفي منو .   
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