
 سيميائيّة الصّورة في فنّ التّصوير

  (1)يامنة بن فرح 
 

معرفة فضائلها من  سيميائيّة الصّورةنروـ من طرح مسألة 
خلاؿ دراسة علاقة الإستيطيقا بالذرمينوطيقا بالرجوع إلى 

من خلاؿ الإحالة على الإدراؾ الحسّي في تأويل  الفينومينولوجيا
الصّورة ىذا بالإضافة إلى الأعماؿ السيميائيّة التي اىتمّت بالصّورة 

 الفنيّة سواء كانت في لراؿ التصوير أو في لراؿ البصرياّت. 
إفّ السيميائيّة "تستهدؼ الكشف عمّا ينبغي أف يكوف، ولا 

لم. إنّّا علم الظّواىر الدوجودة تقتصر، فقط، على ما ىو كائن في العا
والظّواىر الضّروريةّ، وعلم الفكر النّقدي الذي يفتح لرالا أرحب أماـ 
المحتمل والدمكن من العوالم، أو لنقل بكلمة واحدة إنّّا: علم 

.' (2)العلوـ
فكيف يدكن دراسة الفنّ سيميائيّا؟ إفّ السيميائيّة في   

تعُتٌ لا فقط بظاىر الصّورة و إنّّا  لراؿ الفنّ، وتحديدا فنّ التّصوير،
بما تحملو من دلالات جوّانيّة ىذا بالإضافة إلى العناصر الدتعدّدة 
الدكوّنة للعمل والدرتبطة بالفنّاف ونقصد التصوّر والتخيّل وتلك التي 
ترتبط بالدتقبّل ونعتٍ التقبّل أي الدشاىدة والإدراؾ والتأويل. لذلك 

مينوطيقا فما ىي فضائل الدراسة السيميائيّة ترتبط السيميائيّة بالذر 
 للفنّ من خلاؿ الذرمينوطيقا التي تعتٍ نظريةّ في التأويل؟    

 الهرمينوطيقا في المجال الفنّي:  -1
يدكننا في البدء الإحالة على دلالة مصطلح "ىرمينوطيقا" 

رح والتي تعتٍ، كلاسيكيّا، فنّ تأويل النّصوص الدقدّسة، إنّّا تعتٍ الشّ 
اللّفظي أو الدّراسة التفستَيةّ للنصّ. كما تحيل على التفكّر 
الديتودولوجي في لشارسة التأويل. والذرمينوطيقا ذات أصل إغريقي وىي 

" والذي يُتًجم بػ"نقل" و"فسّر" herméneùô"  متأتيّة من الفعل 
و"عبّّ"، وكلّها تحيل على معتٌ التوجّو لضو الفهم لتنحصر مهمّة 

طيقي في التوسّط والنّقل. وإذا ما رجعنا إلى الإلو الذرمينو 
لتبتُّ لنا جليّا ارتباط الذرمينوطيقػا باللّغة. فقد كاف  (Hermès)ىرمس

الإلػو يعرؼ بأنوّ صانع اللّغة والكتابة كمػا الوسائل والأساليب 
وإترالا فإفّ الذرمينوطيقا ىي عبارة على نقل  (3)الذرمينوطيقيّة.

ات. ومن فضائل الذرمينوطيقا أنّّا تطرح مشكل الأفكار إلى كلم
التصوّر والتمظهر إذ تدنحها لغة الفنّ حيّزا فيو تتمظهر حقيقة 

 الوجود.  
إنّّا نظريةّ في التأويل، وىي في المجاؿ الفتٍّ ليست سوى تقبّل 
الأثر الفتٍّ إذ ىي تساءؿ العمل الفتٍ ذاتو في علاقتو بالدبدع وىو في 

 علاقتو بالدتقبّل وقد مّ خلقو. إنّّا تعُتٌ بتحليل ما طور الإلصاز و في
استحضره الدبدع عند الصازه للعمل وما انكشف للمتقبّل عند تأمّلو 

لو. وإذف فإنوّ في علاقة الأثر الفتٍ بالدبدع نتحدّث عن "التصوّر" 
و"المحايثة" أمّا في علاقتو بالدتقبّل فنتحدّث عن "تأويل الصّورة" 

 و"تعالى".
فّ سيميائيّة الفن تقدّـ للمتقبّل الدوقع الذي فيو تنكشف إ

حقيقة الوجود بعيدا عن الوصف العلمي للموجودات الخاصّة. فهي 
تتأسّس، لا على فرضيّات أو مصادرات، وإنّّا على التساؤؿ في 

لغوياّ و استيطيقيّا وانطولوجيّا. ويدكن الإشارة  «être»« وجد»الفعل 
كما ....وتحديدا كتابو "الوجود والزّماف" ىنا إلى أعماؿ ىيدجتَ

اىتمّت الذرمينوطيقا بالشعر و خاصّة الرومانطيقي والرمزي و السريالي 
 باعتباره يتطلّب لرهودا كبتَا لفهمو.

يكوف الأثر الفتٍّ قابلا للتأويل، إنوّ يثتَ فكر الدتقبّل و يجعل 
يعود إلى الداضي من فكره ارتدادياّ، بمعتٌ يعود الفكر على ذاتو مثلما 

أي زمن ولادة العمل إذ يضع نفسو فيو ليصبح العمل ناطقا يتحدّث 
مع الدتقبّل و يطرح عليو أسئلة  ماىيتو والدّلالات الكامنة فيو. ولعلّ 
ذلك ما عبّّ عنو قادامر بتواتر الداضي والدستقبل بواسطة الحاضر. إفّ 

زمانيتو: إنوّ -و ولاالأثر الفتٍ يكشف للمتقبّل عن ماىيتو وعن زمانيت
ز في فتًة زمنيّة معيّنة كما أفّ خالقو كائن زمتٍ نجـِزمانيّا باعتباره أُ 

زمانيّا لأنوّ لا يتقيّد بزمن معتُّ إنوّ -بمعتٌ عاش في زمن لزدَّد، وىو لا
 ثابت ودائم. 

من الدسائل التي تفرض ذاتها عندما نكوف إزاء الطرح 
تنا للثنائيات التي ذكرناىا ىي الذرمينوطيقي للفنّ خاصّة في دراس

مسألة التواصل. ففي حديثنا عن التواصل نتحدّث قطعا عن الدبدع 
والأثر الفتٍ و الدتقبّل و لعلّ من البحوث الدعاصرة الدهمّة التي اىتمّت 

الذي أنشأ  (Desmedt)بهذه الدسألة ىو ذلك الذي قاـ بو داسمد 
تواصل الفتٍ من وجهيو: الإنتاج نّوذجا تفستَياّ إتراليّا يرسم ستَورة ال

والتقبّل واضعا لذلك النموذج قواعد أساسيّة تتمثّل في مفاىيم ىي 
أيضا عبارة عن مقولات تخصّ تريعها الوجود الإنساني. مقولة 

متّصلة بعضها  الإمكاف ومقولة الفعل ومقولة الضّرورة ىذه الدقولات
زمتٍ أمّا - اللاّ ببعض و تكمّل الواحدة الأخرى. فالأولى تنتمي إلى

الثانية فإنّّا تنتمي إلى لراؿ التجربة أين يتمّ التعايش مع الحدث في 
ضرب من الإمكاف وىو يتماىى مع الفعل الأمبتَيقي وينضمّ إلى 

الدكاني والثالثة ىي عبارة عن قوانتُ وقواعد تفستَيةّ -البعد الزماني
 للوجود ولذا بعد رمزي.



من خلاؿ ما تقدّـ  -تساعد وإترالا فإفّ تلك الدقولات 
في إثارة الدتقبّل و دفعو إلى لشارسة التأويل. فمن خلاؿ الإدراؾ  –

الحسّي يستطيع الدتقبّل استنطاؽ العلامات الأيقونيّة وبلوغ مرحلة 
التقدّـ الدعرفي الذي يوحي لفكره بالتصوّرات. وىنا تحديدا يكمن 

لو وطبيعة العلاقة بتُ التساؤؿ حوؿ كيفيػّة إدراؾ الأثر الفنػي وتقب  
 الإدراؾ و التقب ل.

 الصّورة: بين الإدراك و التقبّل: -2
أوجها في القرف العشرين مع  لقد عرفت دراسة الفن سيميائيّا

ظهور تطوّرات و تغتَّات جذريةّ في الحياة الإنسانيّة: ظهور المجتمع 
الصّناعي وما آؿ إليو من تغتَّات طبقيّا، تعدّد العلاقات الإنسانيّة، 
ظهور الدكننة والنمذجة، ارتباط الصّورة بالمجتمع الاستهلاكي فأصبح 

على الدتقبّل. كلّ ذلك نتج عنو ظهور للبصري أهميّة كبّى وتأثتَا قوياّ 
لزاولات عديدة لدراسة الفنوف التشكيليّة و خاصّة فن التّصوير 
سيميائيّا ولعلّ من أبرز من تبتٌّ مثل ىذه الدّراسة دوشمب 

(Duchamp) إيزابيل ،(Isabelle)  َو ىيدجت(Heidegger) إنّّا...
لتها، فاستعماؿ دراسة تعُتٌ بتأويل العلامات الفنيّة للكشف عن دلا

عبارة أيقونة أو إشارة أو رمز ذو صلة بمقاربات تعتمد موسوعة لصور 
فنيّة ىي لغة خاصّة بالفنّ. و يدكن الإشارة على سبيل الدثاؿ إلى 
الفنوف الدرئيّة، فيها لا يدكن أف تُختزؿ الصّورة في ترلة من العلامات 

صورة لشيء ما  الدنظّمة ككلمات إذ في العرض الدرئي تكوف الصّورة
فالعلامة الدرئيّة تقدّـ صفة رمزيةّ لا تُحدّد قبلًا. إفّ ما يكوف سيميائيّا 
في ىذا المجاؿ ىو الإدراؾ الحسّي الدرئي لشاّ يجعل من التّجربة الدتكرّرة 
والدّائمة ىي التي تكوّف علامات الصّورة. فهذه الأختَة تختلف عن 

دلالات منظّمة. وإف كانت  اللغة التي تعتمد تجم ع العلامات في
السيميائيّة قد جعلت من تحليل الصّورة خطابا لفظيػّا ذي منفعة من 
جهة التّواصل الدرئػي، فإفّ مهمّتها تتمثّل أساسا فػي استنطاؽ الصّورة 
ومعرفة ما تخفيػو من معانػي لا يدكن استخراجها منهػا إلّا بتدقيق 

فرادة الأثر. وىنا أساسا النّظر فيهػا و إدراؾ الأشكاؿ واكتشاؼ 
تكمن أهميّة العتُ فػي علاقتها بالصّورة باعتبارىا تدثّل الدشاىدة 
والنّظر والرؤية وما يستتبع ذلك من تصوّر وينتج الخلق و الإبداع ومن 
تبص ر وملاحظة وتقب ل وىذا الأختَ ينتج التّأويل والتفستَ. ولدعرفػة 

الصّورة ىي عبارة عن ظاىرة ضوئيػّة ىذه العلاقة نقدّـ تعريفا للصّورة. 
، ما ىو لزسوس أي ما يظهر  تدركها العتُ، والظاىرة، كما ىو معلوـ
للعتُ المجرّدة. والصّورة أيضا إنتاج لشاثل لشيء أو لدوجود يحدث شيئا 
لستلفا. كمػا ىي تصوّر عقلػي وتجريدي ذو أصل حسّي إنّّا كما 

الشيء مطلقا سواء كاف في يذىب إلى ذلك التهانوي "ما يتميّز بو 

الخارج ويسمّى صورة خارجيػّة، أو في الذّىن ويسمّى صورة ذىنيػّة" 
 (4)و"كيفيّة تحصل في العقل ىي آلة و مرآة لدشاىدة ذي الصّورة".

إذف العتُ تُدرؾ وتتقبّل. إنّّػا تدقّق فػي خاصيػّة الصّورة 
لتّأثتَات وتكوّف الانطباع الأوّؿ عنػها وتكشف مواطن الجماؿ وا

الضوئيّة والظليّة. ترى جيّدا الألواف وتديّز تدرّجاتها وتدرؾ أيضا كيفيّة 
تركيب الأشكاؿ كما تهتمّ بأبسط التفاصيل الفنيّة. ولعلّ ملاحظة 
الكلّ وتحليل الجزئيّات من أىمّ ما يقوـ بو الدؤوّؿ الفتٍّ، بهما يتمظهر 

بمعتٌ تتجلّى حقيقتو. يدكننا الأثر الفتٍّ كما لو كاف في لسيّلة الفنّاف، 
إنّّا  (5)ىنا الإحالة إلى أعماؿ ىيدجتَ التأويليّة للوحة فوف غوغ،

تحمل صورة حذاء تبدو في ظاىرىا بسيطة رسمت بلوف بتٍّ قام وسط 
فراغ غتَ لزدّد يحوؿ دوف معرفتنا بطبيعة الحذاء، في حتُ تحمل في 

ة من الحذاء تعكس باطنها دلالة عميقة إذ وجود الأجزاء الدمزّق
الخطوات الدنهكة تعكس الخطوات الدنهكة جراء عناء العمل و قسوة 
الطبيعة. تكشف الصورة عن وجود نتاج لشتدّ يصل الأرض التي إليها 
ينتمي بعالم صاحب الحذاء الدتأصّل فيو بثقتو في منتوج أرضو وبذلك 

ترة عن فإفّ ما تكشف عنػو أيضا الصّورة ليس الدنفعة التي تكوف نا
منتوج مصنوع وإنّّا التجذّر والثبات والحضور. إذف من خلاؿ 
استنطاؽ الصّورة استطاع ىيدجتَ الكشف عن الحقيقة التي لا تتجلّى 
عن طريق وصف الحذاء كما يظهر في الواقع وليس أيضا من خلاؿ 
ربطو بمسار الإنتاج، و إنّّا في مثوؿ الصّورة ذاتها، في حضورىا الذي 

لغة تكشف  -الفنّ عموما –ذاتو لغة الرسّاـ. إفّ التصوير يدثّل ىو 
عن الوجود و تبّز قيمة العمل الفتٍ باستدعائها للموجودات. ليست 
لغة وسيلة اتّصاؿ وحسب وإنّّا ىػي أيضا ما يضمن إمكاف الوجود 
وسط انفتاح الوجود. تكوف الصّورة حاضرة ليست كشكل وإنّّا  

النظر وتثبيتو في شيء آخر فتتحوّؿ كإدراؾ حسّي قادر على توجيو 
الصّورة لشاّ ىو منظور إليو إلى حقيقة تتمظهر. تصبح الصورة إذف 

ىناؾ، ذلك الكائن الحاضر إمّا كشيء لزسوس أو -الدوضوع الكائن
مرئي مرئيّا -كفكرة. بالنّظر إليها ندرؾ ما لا يظهر فيها ويصبح اللاّ 

قيمة أنطولوجيّة تتأسّس على والدرئي مرئيّا أكثر ليحمل العمل الفتٍ 
 مفهوـ الحقيقة.

وعليو فإفّ فضيلة الدّراسة السيميائيّة للأثر استخراج لشاّ ىو 
معقّد أسلوب الفنّاف، وىو أسلوب يكشف عنو الدتقبّل بالنّظر إلى 
الصّورة. إفّ الدتقبّل يتصوّر لحظة توافُق و تنافُر الأشكاؿ التصويريةّ. 

طلاح اللّغوي الذي بو تنكشف الطّريقة ىذا التصوّر يعُرؼ بالاص
التأويليّة والنقديةّ للصّورة، ىذا التصوّر الذي للمتقبّل يكوف حاضرا 
عندما يكوف ىذا الأختَ ماثلا أماـ الصّورة فيكوف التصوّر بهذا الدعتٌ 

 في حتُ يحضر لدى الفنّاف قبل إلصاز الصورة. (6)إدراؾ،



الفناف الفائقة على تصوّر الأشياء ونقلها من لسيّلتو إلى  قدرة
الواقع في عمل فتٍّ متكامل تنتج تواصلا بتُ تصوّره ذاؾ وإدراؾ 
الدتقبّل، فتمتزج الوظائف ليصبح الفنّاف متقبّل والدتقبل فنّاف. إفّ 
الإدراؾ ىو الأساس في التّعبتَ فعلى خلاؼ الفنّ الفوتوغرافي الذي 

زء من الدوضوع على الجزء الدقابل لعتُ الكامتَا، يلمّ يقتصر على ج
الرسّاـ، معتمدا إدراكو، بأدؽّ تفاصيل الدوضوع الذي في نظره يدثّل 
الحقيقة التي أدركها و رآىا بعينيو أو الحقيقة التي أحسّ بها. وىنا، 
أساسا، تكمن علاقػة الفناف، وتحديدا الرساـ، بالدرئي ففيم تتمثّل 

؟ إفّ "علاقة الرساـ بالدرئي ىي علاقة تفاعل واندماج ىذه العلاقة
تنتهي بنتيجة تختلف عن البداية و لذا من كيانّا ما يوصف بالجدّة 

لأفّ الرساـ  (7)التي لا يدكن أف تعرؼ قبل بداية العمليّة نفسها"،
يعتمد في عملو إدراكو الحسّي. إفّ مهمتو ىي أف يسهم بخبّتو 

مو للعناصر ليخلق في النهايػة صورة تكاد التشكيليّة عن طريق تنظي
تنطق تدثّل إدراكو الحقيقي أو التصوّري لجملػة من الخطوط ولأشكاؿ 
والألواف الدتّزنة والدتباينة. تلك العناصر" تدثّل إدراؾ الفناف للعلاقات 
الشكليّة سواء أكانت ىذه العلاقات مستعارة من الطبّيعة أو 

العمل الفتٍ يكوف قائما على إدراؾ الفناف وعليو، فإفّ  (8)الدتصوّرة".
مرئي و"يتطوّر الرسم من -وتصوّره بهما يرى الدرئي ويكشف عن اللا

الجزـ الدرئي: إلى خطوط وأشكاؿ تحمل صفات الدرئي، إلى خطوط 
وأشكاؿ تقلّ صلتها بالظاىر من الدرئي وتزداد صلتها بالدعتٌ الدستور 

كيانّا الفتٍّ في ذاتها بصرؼ   وراء الدرئي: إلى خطوط وأشكالا لذا
النظر عن الدرئي: إلى خطوط وأشكاؿ ذات علاقات فنيّة عميقة في 

 (9)ثوب لو صلة جديدة و عميقة بالدرئي". 
إذف، يستوجب الإدراؾ حضور شيء ما فلا يدكن أف يكوف 
تذةّ إدراؾ ما لم يكن ىنالك موضوع ما، فهل يدكن الحديث عن 

ز العمل بعد؟ ىنا تحديدا يظهر مفهوـ إدراؾ الفناّف وىو لم ينج
( وعلاقتػو بالإدراؾ. فكمػا نعلم يتصوّر Représentationالتصوّر)

الفناف الدوضوع قبل إلصازه. وىذا التصوّر ىو عبارة على حضور 
الدوضوع في لسيّلػة الفنّاف، انػّو الحضور الذي يسبق التّمظهُر أو 

حة الدصوّرة حواسّنا و نقصد التجلػّي. إذ تذةّ طريقة بها تخاطب اللو 
بتلك الطريقة التصوّر ليصبح العمل الفتٍ ترترة صور ذىنيّة للأشياء. 
بمعتٌ يعتمد الفنّاف على تصوّره ويدكن الإشارة ىنا إلى الرسّاـ ليوناردو 

(الذي كاف يدتلك قدرة فائقة على نقل Léonard de Vinciفنشي )
لتّعبتَيػّة فضلا عن قدرة متميّزة الواقع من خلاؿ قوّة لسيّلتو وبراعتو ا

على تدثيل الشّكل والحركة ودقػّة فػي استعماؿ الألواف والظّلاؿ. كلّ 
ذلك يدؿّ بالأساس علػى قدرة الرسّػاـ علػى الإدراؾ وبراعتو في نقل 
الحقائق الدرئيّة في أشكاؿ تجلب النظر ولعلّ "الدوناليزا" كما "ليدا 

ؿ ليوناردو القائمة على تلك الأسس. والطائر البجع" من أبرز أعما
وأكثر ما يشدّنا حتُ ننظر إلى صورة الدوناليزا ىو تدتّعها بالحياة النابعة 
من نظراتها التي تختلف باختلاؼ نظرتنا إليها، فنرى نظرتها إلينا مرّة 
ساخرة ومرّة باسمة تشوبها مسحة من الحزف. أمّا الصّورة الثانية فإنّّا 

عمة حياة وصفاء ما إف يقع النّظر عليها حتى تشعر صورة طبيعيّة مف
وكأنّك في عالم طبيعي طاىر لا تشوبو شائبة؛ فالضناء الدرأة العارية 
على الطفل العاري في مكاف طبيعي ىادئ يدؿّ على رقّة وحناف الأّـ  

 كما وجود الطائر البجع الأبيض معهما يعبّّ عن البّاءة.  
اضر فػي ىذا العالم يعلم بوجود وإترالا، لأفّ الفناف كائن ح

الأشياء من حولو ويشعر بهػا ويتعامل معها سواء كانت حسيّة أو غتَ 
حسيّة، لُزايثة لعالدو الحسي أو متعالية عليو، فإنوّ يستطيع إدراكها 
واستحضارىا في لسيّلتو كما ىي أو غتَ ما ىي عليو حسب تصوّره 

ثّم ينقلها إلى الواقع  –وىنا يدتزج الواقع بالخياؿ –لذلك الشيء
لتتحوّؿ الدهمّة إلى الدتقبّل الذي بتأويلاتو الناترة عن إدراؾ واع ليس 
فقط بعمل الفنّاف وإنّّا أيضا بفكره يخلق من ذلك العمل عملا فنيّا 
آخر. وعليو يدكن القوؿ بأفّ مفهوـ التصوّر يرتبط بمفهوـ التّمثيل 

(Figureبصيغتيو: التّمثيل/الصّورة وال ).(11)تّمثيل/الشّكل
الأوؿ  

يهتمّ بتقديم دلالة مواضيع عالم الإدراؾ. والثاني يرتبط بفكرة 
التحويطة والتسوير والحدّ بها تتكوّف الأشكاؿ. إفّ التمثيل/الشّكل 
يحيل على مفهوـ البداية والنهاية باعتباره يقيم الحدود. إنوّ كما 

(11)ييذىب إلى ذلك ديكارت يقوؿ حقيقة العالم الواقع
يدكن  .

القوؿ إذف أفّ تصوّر العالم لا يعتٍ إلّا استحضاره في صورة جديدة 
ولعلّ ذلك ما أكّده العديد من الدفكّرين و من بينهم كانط الذي 

مرئيّا مرئيّا -أكّد على أنوّ لإدراؾ حقيقة الشيء يجب جعل ما ىو لا
( وىي عبارة عن خلق للشكل، Schèmeمن خلاؿ الرّوسم )

لا يدكن الحديث عن تنافر بتُ التّمثيل/الصّورة  وبالتالي
والتّمثيل/الشّكل إذ لا يدكن أف يكوف الأوّؿ قائما في غياب حدود. 
إفّ الصّورة مكوّنة من أشكاؿ، فعندما ننظر إلى الصّورة من جهة 
الشّكل فإننّا نكوف إزاء تفاصيل الدظهر الخارجي الدتكوّف من ألواف 

عناصر مكوّنة لدا ىو بصري. ذلك  وخطوط وظلاؿ ىي عبارة عن
الدظهر ىو الدوضوع الداثل أمامنا والذي ندركو منذ الوىلة الأولى 
فيمنحنا ىذا الإدراؾ الحسّي الإشباع. ىذا الأختَ ينقلنا إلى ما يحملو 

 الشكل من معتٌ فنشعر تجاه ذلك بالدتعة الخالصة.    
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