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Introduccion

La poesia era el unico elemento en que el individuo intenta reflejar la
realidad de su vida. Versificar, era un deseo natural de una gente que se ha
acostumbrado a una buena sonoridad. Transmitir pensamientos, era lo que
encerraba verdaderamente la experiencia a través del lenguaje, la poesia
constituye para la persona un medio para expresarse y poner de relieve esta
experiencia. Asi, la poesia resulta un camino bastante seguro para llegar a
conocer mucho de la cultura, de la sociedad, de los individuos que la han hecho
y la han vivido. Evidentemente, a lo largo de los ocho siglos, la poesia andalusi
ocupd un sitio muy importante entre la gente cual sea su estatuto. Fue muy
apreciada, rica y también un arte cultivado por ambos sexos. Hablar de la poesia,
es evocar Cordoba, capital de la Espafia Omeya que se convirtid en foco de una
intensa actividad intelectual. Habia poetas de Corte que recibian privelegios de
los sultanes y poetas populares, que recitaban en las tabernas y en los festejos
del pueblo. Todo este desarrollo poético estaba marcado de manera fundamental
por la afirmacion de una voz masculina, que se sintiera atraida por el amor de la
naturaleza, de la juventud y especialmente de la mujer, relacionada y atada con
todos los elementos y aspectos de la belleza natural. En cuanto a la mujer en este
dominio, nos quedamos sorprendidos por la escacez de nimero de las poetisas

de la época.

Un gran interés nos ha conducido, tras haber leido la obra de Maria
Jestis Rubiera Mata, que evoca la voz de las mujeres de Al —Andalus. Esta obra
cuyo titulo es “Poesia Femenina Hispano-arabe *, consta de 163 paginas que

son testimonio de la existencia de una poesia producida por mujeres hispano-



arabes. Los poemas producidos por las autoras estdn originariamente en arabe

clasico, en arabe dialectal o en romance, y han sido traducidos al castellano.

Maria Jesus Rubiera Mata, nos hace brevemente un estudio social con
todas sus costumbres y tradiciones. Nos evoca su valor que fue muy apreciado
en la sociedad, asi, es preciso subrayar que la falta de estudio tematico de la
poesia femenina andaluza, la negligencia de la voz femenina por parte de los
poetas arabes y el valor del movimiento literario, especialmente, el poético que
conocid un gran apogeo y florecimiento en toda Espafia, son los motivos que nos

han empujado a estudiar la poesia femenina hispano-arabe.

Nuestro objetivo es demostrar que existia una voz femenina que
atestigaba de un acto poético, de su presencia en el Al- Andalus en un tiempo
poético maravilloso y al mismo tiempo machacado por tantos acontecimientos
historicos, y que no va a llegar a su fin un dia para ser olvidado. Hablar siempre

del Andalus, es evocar a sus poetas, poetisas y cantoras.

Mayor preocupacion que era nuestra en primer tiempo al leer unos
fragmentos de unos poemas, de unas poetisas arabes, eran las preguntas
siguientes ;A qué temas se dedican estas poetisas? ;Cudl es el mensaje evocado

en aquella época? y ;qué tipo de lenguaje utilizan?

Como ya vamos a ver y detallar en nuestro estudio, que la tematica
abordada durante esta época, parece mas o menos una rebelion. La libertad de
expresion surge con cierta frecuencia en la produccion literaria de nuestras
poetisas. El sentimiento de los que hablan es el topico de la poesia arabe, el
amor-pasion, casi enfermedad de amor, que produce pena y lagrimas con un
lenguaje muy atrevido, lo que es realmente extrafio en una sociedad como la

musulmana. Las poetisas utilizaban, sin vergiienza, unos términos muy fuertes



sin tomar en consideracion el aspecto tradicional, educativo y religioso del
musulman y la musulmana. Pero, tal vez, lo mas interesante es de sefalar que la
poetisa hispano-arabe queria liberarse de toda sumisién o dominacidén por parte

del hombre y hasta la familia.

Escribir poemas, no era solamente un signo de felicidad sino también
de exaltacion poética. La mayoria de las poetisas andaluzas expresaban sus
sentimientos a través de sus poemas. Se nota, de forma muy general, la

inclinacion hacia el amor.

La tematica mas tratada en la produccion estaba relacionada con el
mundo masculino, puesto que se trataba de la libertad sentimental que consistia
en el enamoramiento, cosa que ocurrid frecuentemente en esa época, expresando
sus puros sentimientos, pensamientos personales e intimos. EI lenguaje
empleado les permite transmitir el mensaje evocado, esperar unas respuestas y

un eco favorable a sus peticiones.

Nuestro trabajo consiste en el estudio basado sobre los temas
relevantes de la obra ya citada de Maria Jesiis Rubiera Mata. Contiene una
introduccién donde vamos a presentar a la autora y su obra. Este trabajo se
articula en tres capitulos. El primer capitulo ofrecemos un vistazo historico de
las tres culturas, Espafiola, Judia y Musulmana y luego lo acabamos, evocando
la situacion social de la mujer en el Andalus. Después, pasaremos a la figura de
la mujer andalusi como poetisa, aludiendo a su enorme produccion que va a ser

el tesoro de la literatura drabe y hasta espafiola.

Pasando al segundo capitulo, llegaremos a lo mas importante y
fundamental de nuestro trabajo que es el estudio temdtico utilizado en sus

poesias. Hace falta sefialar que la obra de Maria Jestis Rubiera Mata se compone



de dos grandes partes que son: las poesias andonimas que tratan temas diferentes
como por ejemplo: canciones de requerimiento, canciones de queja, canciones
de confidente y otros temas y Las poesias producidas por escritoras arabes mas
representativas y destacadas en esta época, y que han conocido mucho éxito. La

tematica usada se resume en:

- El narcisismo visto por Nazhun Bint Al-Qalai de Granada.
- El elogio visto por Hassana At -Tamimiyya Bint Ab{-1 -Masi.
- La exaltacion del amor visto por Umm al-Kiram Bint al-Mu’tasim

Ibn Sumadih y otros temas todavia muy importantes.

Esta segunda parte nos interesa mas porque tenemos una localizacion
casi temporal y espacial de esta produccion poética escrita por mujeres arabes

conocidas, cuya fama es casi universal.

Por ultimo, fijamos nuestra atencion en el tercer capitulo sobre el
lenguaje atrevido que requiere un papel imprescindible en la transmision del
mensaje 'y en la composicidbn poética, y acabamos por el problema de
traduccion. Tocamos aqui so0lo unos brevisimos ejemplos porque no se puede

estudiar la obra individual de cada poetisa. Lo hemos hecho de forma global.



CAPITULO I

1. Panorama histérico sobre las tres culturas que convivian desde los
siglos VII hasta el siglo XV. - Espafiola — Judia - Musulmana.

2. Situacién de la mujer en al-Andalus.

3. La mujer andalusi como poetisa.

1. Panorama historico sobre las tres culturas



Cuando los arabes llegaron a la Peninsula Ibérica aportaron con ellos sus
tradiciones, sus culturas y su lengua. Al mezclararse con los espafioles
influyeron en su cultura y su lengua que perdié su importancia frente a la lengua

arabe.

En el Noroeste peninsular, la poblacion, cuya lengua era el latin vulgar,
parecia tener conciencia de la nueva situacion, incluso desde el punto de vista
religioso, al ser relativamente escaso el nimero de los que, en un principio,
abrazaban la nueva fe, dado que la islamizacién implicaba ya un cierto grado de

arabizacion y de divulgacion de la cultura arabe.

Los primeros asentamientos Judios se establecieron en la costa
mediterranea y desde alli se extendieron al interior de la peninsula y empezo la
interaccion entre Judios y musulmanes, y un nimero enorme se instalo en
Sevilla, Cérdoba, Toledo, Zaragoza y Alcala. En el siglo X eran numerosos en
Granada y convivian con los arabes en perfecta armonia. Fue la época dorada de

los Isrealitas que estuvieron siempre en pie de igualdad con los musulmanes.

Durante la época del califato de Cordoba y los Reinos de Taifas, la
cultura Judia alcanzo6 sus cotas de maximo esplendor. Muchos sabios eruditos,
poetas y literatos judios escribieron en arabe la mayoria de sus obras. También
adoptaron en hebreo los modelos literatos arabes: especialmente en Al- Andalus.
Asi, los cruzados veian a los judios muy parecidos a los musulmanes, en

costumbres y en creencias.

En el siglo XI, la cultura arabe de los judios se reafirmo, ademas del

hebreo, conocian el arabe y el romance. Encontraron a letrados como Abraham



Gavison autor de la cronica, Omer ha Schshah a Moshi Ibn ezca, un poeta judio
de lengua y concepcion arabe. Habian también poetas mozarabes judios y quiza
budistas, como el judio Negrilla, que fue primer ministro en el reino Ziri de
Granada o la poetisa Qasmuna Bint Ismael, que tanto ella como su padre

componian muwas$ahat .

A lo largo del siglo XV, la poblacion va a disminuir progresivamente
hasta su expulsion por los reyes catolicos en 1492 . En cuanto a sus ocupaciones,
fueron multiples y diversos. Habia artesanos, médicos, prestamistas,etc. La
Espafia Islamica llamada Sefarad por los judios, conoci6 el florecimiento de una

espléndida cultura judia y musulmana a lo largo de los ocho siglos.

Como es sobradamente conocido, la literatura de Al-Andalus alcanzo6 una
gran importancia gracias a las importaciones de los literatos orientales y los
emigrantes que vivian en el Oriente. Esta transicion Oriental hacia Al-Andalus,

se consolido merced a los viajes realizados por distinguidos andaluces.

Los arabes estuvieron presentes en el suelo espafol por un periodo de
cerca de ocho siglos (711-1492). Su cultura fue evidente, no solamente en el
campo de la ciencia, la filosofia o literatura, sino también en el ejército de las
distintas profesiones artesanas o de la agricultura. Ademas, los contactos entre
Espana cristiana y la musulmana fueron intensos, sin embargo, parece evidente

la influencia entre estas dos comunidades, en casi todos los dominios.

En el tiempo de los Taifas, la poesia fue el medio eficaz para alcanzar la
gloria y la riqueza.Varios poetas pertenecieron a la clase media, pudieron
alcanzar lugares importantes en el estado y dirigieron cargos politicos, gracias a

su talento poético como Ibn Zayduan, Ibnu Hassabna, Isbili e Ibnu al Aziz. La



llegada del soberano Mutamid al trono, favorecid el florecimiento de la
actividad poética, la poesia se alimentd de su generosidad y fue puesta a su

servicio para cantar su gloria y exaltar sus méritos.

Durante el siglo X, en el estado Omeya surge un equilibrio politico y
social que origina el clima mas adecuado para la intensa corriente de influencias
reciprocas entre la cultura islamica venida de Oriente, y la cultura hispénica de
romance Yy visigodos. La Cordoba Omeya alcanzd6 un florecimiento
convirtiéndose en centro del Islam occidental y en el polo de atraccion para la

Europa cristiana.

Se ha hecho de notar, que las tres comunidades tienen su centro de
influencia y atraccion en sus lugares sagrados, fueron capaces de convivir
durante siglos, conservando sus creencias, su religion y divulgando su cultura
que era muy apreciada. Pero tal vez, lo mas interesante de eso, es el paso de esas
tres culturas en Espafa y precisamente en Andalucia, ha dejado huella en la
construccion de los edificios, en las obras literarias, en la poesia, en la

arquitectura, etc.

En definitiva, podriamos afirmar que muchos aspectos, tales como la
nuerva naturaleza del Andalus, la mezcla de las culturas ( de los espafioles,
arabes y judios), los métodos seguidos en la ensefanza, la multiplicacion y
proteccion de los centros culturales, la proteccion y la primacia que la
aristocracia di6 a la poesia, empujaron los poetas arabes a componer una gran
cantidad de poemas de gran calidad, favoreciendo su florecimiento tematico y

formal en todo el Andalus.

Diremos que el influjo reciproco entre los musulmanes y los cristianos

estuvo muy extendido y fue muy profundo.



2. Situacion de la mujer en AL — Andalus

La mujer hispano-arabe vivia en este nuevo suelo integrandose en casi
todos los dominios y su valor fue importantisimo en la sociedad. Participd a la
educacion de los nifos, recibia una educacion semejante a los varones. Fue ella
quien se encarg6 de la creacion de los guerreros. Aprendio a escribir el Cordn y
la poesia. Recibio la ensenanza en casa de sus familiares o de una maestra. Sin
embargo, sigue conservando sus costumbres y tradiciones heredados de los
antepasados como la boda, el ayuno, etc. En cuanto a la mujer hispano-
musulmana, el matrimonio era un acto social de suma importancia en su vida: si
piden a la mujer en matrimonio, sus padres consagraran un tiempo preciso de
reunion con los hombres para fijar las condiciones de contrato y pagar la dote a
la futura esposa. Este contrato se firmaba ante dos testigos. La fiesta seguia las
mismas normas orientales, los festejos se iniciaban en casa de la novia,
perseguian la costumbre drabe que se mantiene hasta en la actualidad. Una vez
casada, era prohibido para la esposa descubrir su rostro, salvo al marido o
parientes cercanos. Era sometida al poder de su marido. Se reducian sus salidas
sobre todo para las mujeres nobles. En caso de divorcio, se respetaban los

derechos de la mujer y se solicitaba ante el juez, pero son casos muy raros.

Dedicaba su tiempo a unos trabajos domésticos, se interesaba por la
gastronomia, adoraba la limpieza, ademas di6 gran importancia a su aseo y su
belleza corporal, con el objeto de guardar su elegancia. En casa, habia a su
alcance bafios de marmol, las que no tenian, era necesario para ellas ir a los

bafios publicos que eran muy numerosos. En Cérdoba califal llegaron a existir



mas de seiscientos. En ellos, los clientes no solo se lavaban, se relajaban y se
dejaban masajear enérgicamente, sino que era un lugar de distraccion fuera del
hogar. Tenian que perfumarse tras cada bafo, preferian perfumes de tipo oriental
como el dmbar. El perfume fue un signo de distincion, como fue el caso del
Emir Omeya Al-Hakam I, quien pidié a su paje que le perfumara con algalia
para que en condicién de morir en el combate, se le pueda distinguir entre los
soldados. La mujer aprecid6 mucho el oro y las joyas, hasta ser citadas en los
versos del poeta de AL-Andalus. Por ejemplo el sultan de Sevilla Almutamid

describia a una diciendo:

“es antilope por el cuello, gacela por los ojos, jardin de colinas por
el perfume y arbusto de suela arenoso por la talle”. Y “ como abandonado a

una gacela cuyo habitat, mi corazén”

Se dice que Ziryab no so6lo introdujo en Al —Andalus el arte de las
canciones y la musica del Oriente, sino también las modas de Bagdad y del
califato Abasi, que cambiarian las costumbres y los modos de vida, primero en
la Peninsula Ibérica luego en todo el Occidente, el vestir y hasta la forma de
peinarse ( 99 maneras de peinado femenino) la utilizacion de recomendo que el
pelo sea corto o largo. Puso de moda una ropa de telas ligeras y finas de color
blanco durante el verano, abrigos de piel y pellizas enguantadas durante el
invierno como inventd dmplias tunicas de seda y otros vestidos de vivo colorido

durante la primavera.

La mujer musulmana de Al —Andalus era la de la alienacion del velo y el
harén que también ha definido Germaine Tillion al hablar de la musulmana

norteafricana:

! -Sobh Mahmud (2002) .Historia de la literatura 4rabe clasica. Madrid. Catédra. p 968.



“Podemos constatar hoy que la distribucion geografica del velo y
el enclaustramiento corresponde mds o menos a la observancia coranica en

materia de la herencia femenina’?

“ En el caso de las poetisas, las fuentes clasicas no dicen nada,
pero en otras se habla ademas del uso del velo, de que las mujeres, ante la
llegada de hombres ajenos a la familia, se retiran detrdas de una cortina o
reciben a hombres ocultas detrds de ella, como el caso de Dalfa, esposa de

Almanzor.”

Segiun Ibn Hazm: “Y que sdlo se liberan del velo y
enclaustramiento cuando son hijas unicas o sin hermanos varones, y
permanecen solteras, como las poetisas Walldda de la Omeya y Hafsa Ar-

4

Rakiniyya™”

Hay casos de mujeres que para la instruccion lo hacian detras de
una cortina, como Rayhana que asiste a las clases del famoso Almocri Abu
Amrad Dani. Hubo algunos que luchaban por su libertad, la consiguieron a
comparacion con el resto del mundo isldmico, como la hija de un Califa Omeya,

que era una célebre poetisa en Cordoba.

La mujer hispano-arabe, como probaria el caso concreto de la princesa

Wallada, “gozaba de una libertad que no conocieron las mujeres Orientales, por

los datos histérico-literarios que tenemos .’

2
2 _Germaine, Tillion, (1966), Le haren et les cousins. Paris. Seuil. p178.
* -M.Marin (sin fecha), las mujeres en las clases superiores. p19.

3

4 -Emilio,Garcia, Goméz, (1967), El collar de la paloma. Madrid. p 118.
> _Garulo.Teresa, (1986), Diwdn de las poetisas de al-Andalus Madrid.Hiperion. p 35.



Por otro lado, algunas hijas de alta posicion desafian la familia y se
casaban con hombres de condicion humilde. La hispano-musulmana que ha
podido liberarse, era hija unica, sin hermanos, sin varén o soltera. Fueron estas
mujeres sin patrimonio familiar que polulaban por las ciudades andalusies,
lavaban la ropa en el rio o en los huertos. Gozaban de una mayor libertad de
movimiento (siempre con esta libertad, algunas llegaron al nivel universitario).
Lo que permitia trabajar para que ayudaran la economia y participaran en el
sistema de produccion. En la Espafia andalusi, la mujer ha desempeiiado un
papel muy importante y su participacion en diversos campos de la vida social
era muy activa sobre todo en las artes y en las letras. Ibn Hazem enumera en su

libro titulado “ el collar de la paloma”, unos oficios que ejercieron unas mujeres:

“médico, sangradora, vendedora de hierbas, peinadora, plariidera,

cantora, adivinadora, maestra, mandadera, hilandera y tejedora”.

También se afirma que “Hubo mujeres en Al-Andalus doctoras de la ley o

alfaquies y pendolistas”.

Las mujeres ilustradas hispano-arabes se dedicaban a copiar el coran.
Entonces la situacion de las mujeres en Espafia era mas libre. En toda la cultura
intelectual de su tiempo, las mujeres tomaban parte. Muchas de ellas alcanzaron
fama, por sus trabajos cientificos y disputaron a los hombres la palma de la
poesia. Como A’i$a Bint Ahmad Ibn Muhammad Ben Qadim, hermana del poeta
cordobés Ibn Gadim, era copista de libros sagrados y profanos, llego a tener una
inmensa biblioteca. En cuanto a las mujeres llamadas “Harair” participaban
activamente en los campos de la cultura, sobre todo en el de la poesia y la

musica. Podemos citar a Maryam Bint Al-Ansari que fue literata y poetisa

8- Goméz, E, G. Op. Cit. N2. p 144.
’ - Rubiera, Mata, Maria,.Jesus , ( 1986), Poesia femenina hispanodrabe. Madrid.Castalia. p 9.



famosa, y se dedico también a ensefiar a las mujeres la literatura y la musica.
Umm al-Hassan Bint al-Qadi Abi Ya’ far at -Tanyili, era médica y poetisa,
formaba un trio con Hamda y Wallada. A’isa Bint Ahmad, Lubna, secretaria del
califa al Hakam II, poetisa, conocedora de la métrica, caligrafia, gran gramatica

y matematica.

En la época Omeya, tenemos a Maysim Bent Bahdal al Kalbiyiya, era
famosa por sus versos alabando su vida del desierto comparandola con la vida
en el palacio califal Damasco. Al —Turayya, Soraya Bent Ali, Sakayna Bent al-
Husayn desempefiaron en Medina, un papel semejante al que tuvo, luego en
Cordoba Wallada, hija del Califa Omeya al Mustakfi. Organizd para los
intelectuales de su época, salon o tertulia y dirijo un movimiento feminista muy

activo, politico, social y cultural.

De eso, se puede afirmar que componer poemas, no era solamente oficio
especialmente a los hombres, sino también en ciertas mujeres. Estas han

defendido su existencia en todos los dominios. Ejemplo: Dice L-Di-Giacomo.

“La part importante qu’a prise la femme dans toutes les
manifestations de [’esprit et plus particulicrement dans les productions

poétiques en Andalousie.” *

La poesia femenina tuvo su propio mundo igual que del hombre y
ambos tuvieron varias veces una vision diferente en lo que concierne la
interpretacion de los sentimientos y asuntos. La literatura de la mujer estaba

ligada a la composicién psicoldgica, sentimental y hasta a su sensibilidad.

8.Louis Di-Giacomo, ( 1947). Une poétesse andalouse du temps des Almohades. Hesperis. P 15
Traduccion nuestra : « la mujer alcanz6 gran importancia en las manifestaciones del espiritu y sobre todo en las
producciones poéticas en Al -Andalus »



Compuso poemas siempre en relacion con sus sentimientos, sensaciones,

expresando sus impresiones personales.

Era un ser carifioso, sensible que acert6 en este dominio mucho mas
que el hombre. Ha acertado en el tema eligiaco, porque supo transmitir muy bien
sus sentimientos, emociones y tristeza y con su poesia se acerco a los corazones
de sus lectores sin necesitar a veces una cohesion, imagenes, estilo refinado o
palabras rebuscadas. Superd al hombre en otros dominios como el dominio

religioso.

Por eso, casi toda la poesia de la mujer, se caracterizé por la sencillez y
la modestia de la improvisacion. Se sefialdo una anécdota: el rey al-Mutamid de
Sevilla se encontraba junto al guadalquivir con su amigo y un poeta, Ibn Ammar,
al ver la plateada superficie de las aguas, rizada por el viento, al-Mutamid

improvisa:

La brisa ha convertido agua en costa de mallas.’

El poeta Ammar, no pudo continuar el poema como era de costumbre en el

mismo metro y rima a causa de la falta de inspiracién y una voz femenina recito:

;Oué loriga para el combate, si se solidificase! "’

Era la esclava Rumaykuyya de una familia de poetas.

También se habla de otra anécdota que prueba la rapidez para la réplica.

® .R.M.M*.J; Op. Cit. N2.p 17
" _R.M.M*.J .Op. Cit. N3. P 17.



Entr6 al-Kutandi a ver al poeta al-Majzumi cuando estaba Nazhun

estudiando con éste, y dijo al poeta ciego: “completa este verso”,

“Si vieras a quien hablas.”"

El ciego guardaba silencio, Nazhtin contesto por €.

“..Te dejarian mudo sus ajorcas,
la luna llena sale de su cuello
vy la rama del talle

2 12

se contonea encuelta entre sus ropas.

3. La mujer andalusi como poetisa

Un nimero elevado de poetisas han podido acceder al conocimiento de
la poesia y de la cultura en general, igual que los varones. Aunque la mujer
hispano-musulmana sabia manejar sus conocimientos transmitidos en poemas,
era prohibido publicarlos en los lugares como las recepciones placiegas, con
motivo de pascuas musulmanas y alardes de los ejércitos, donde los poetas
dedicaban sus panegiricos a los principes. Pero eran mandados por escrito
(como el de Hassana at-Tamimiyya Bint Abti-I-Masi, recitados en una audiencia
privada, o de una mujer de Silves que arroyd sus peticiones en verso sobre la
alfombrilla sobre la que debia rezar el califa almohade Abu-yusuf Yaqub al
Mansur (1184-1199). Ademas de las terlulias que eran prohibidas para estas

poetisas. Las unicas mujeres que tenian acceso a estas reuniones, donde se

" _RM.MA.J .Op. Cit. N4. p 111
2_R.M.M*.J .Op. Cit. N5. P 111.



creaba y difundia la poesia, eran las esclavas. La mas famosa era Rumaykiyya.
Entonces, podemos decir que las esclavas cantoras merecian el nombre de
poetisas. Recibian una estupenda educacion literaria y podian recitar
muchisimos versos. Estaban destinadas a distraer a sus amos y a dar dinamismo
a las fiestas. Las vemos en las reuniones sirviendo el vino, o tocando distintos
instrumentos musicales. La produccion poética de la mujer andalusi era
conocida so6lo por la familia (abuelas, tias, hijas, madre, hermanos, padre...) que
se transmitia, en lugares ya citados, por parientes masculinos. Su tematica era
relacionada con el mundo masculino. En las relaciones con el mundo de los
hombres, como el caso de Wallada la Omeya (libertad de accion), su vida y obra
poctica estuvieran ligadas al gran poeta Ibn Zaydun, y su produccion poética no
se podia extrapolar a las deméas mujeres de sangre real. Butayna Bint Al-Mu*
tamid ‘Abbad de Sevilla y Umm al Kiram Bint al -Mu ‘tasim Ibn Sumadih de
Almeria, pasaron sus vidas en el harén. El tinico poema que escribio la sevillana,
cuando salid del enclaustramiento real, fue hecha cautiva y convertida en
esclava. Los de la Lameriense por su timido intento de ejercer la libertad de
amar, y eso, a pesar de pertenecer, ambas, a familias cuyos miembros varones
eran casi todos poetas tales como : Hassana At-tamimiyya, hija de un poeta
célebre de la €época. Qasmuna cuyo padre era poeta, Umm al hassan Bint
AbiYa‘far at-Tanyali de Malaga hija de un cadi. Hubo muchas poetisas que
procedieron de familias de hombres de letras o escritores, como la misma

Butayna, Ai’$a Bint Ahmad, Hamda y Zaynab.

También la gran mayoria de las poetisas fueron mujeres libres: Ai’sa
Bint Ahmad Ibn Muhammed Ibn Qadim, fue una de las nobles (Harair) de al-
Andalus, Hafsa —Ar- Rakuiniyya” linaje y riqueza” — princesas como Butayna,

Umm al kiram y Wallada la Omeya.



Las poetisas parecian tener mayor libertad de movimientos, pues, la
andaluza disponia en la sociedad hispano- musulmana de cierta libertad, que
pusiera los poetas a la propagacion de sus poemas para cantar su belleza fisica y
sus cualidades morales. Adolfo fedérico de Schak, en su libro *“ Poesia y arte de

los arabes en Esparia y Sicilia” (trad.Juan valera, pag .108), dictamina:

“la situacion de las mujeres en Espana, era mas libre que entre los

otros pueblos mahometanos”."*

En cuanto a Ibn Jaldin el gran socidlogo, mantiene que la sociedad

andalusi es semejante a la de Arabia y la del Magrib. Dice:

“En la Andalusi, hombres y mujeres disfrutaban de mucha libertad "

Ihsan Abbas en su libro”Tary al — Adaba al Andalusi : Asr Si yadat Qurtuba”
“Historia de la literatura andalusi:” €poca del dominio de Coérdoba (pag,25)

afirma :

" En el ambiente de esta sociedad, la mujer andalusi tenia amplio

dominio, gozando de gran libertad”."°

'* _ Adolfo, Fedérico, shak . Poesia y arte de los drabes en Espaiia y Cicilia. p108..
. S. M .op.cit.N2. p883

1_Ihsan Abbas, tary-al —Adaba al andalusi.Asr siyadat Qurtuba.Historia de la literatura Andalusi . p 25



Las mujeres andaluzas parecian haber gozado de una gran libertad
de movimiento y expresion como lo revelan sus poesias y biografias, circulando
libremente por las calles y gozando de toda clase de reuniones, defendiendo su
propio honor y su linaje. Durante el tiempo de los reyes de Taifas, comenzaron
las poesias a introducirse en las habitaciones de las mujeres y en los palacios.
Entonces las hijas de los reyes y las “esclavas” de todas clases, empezaron a

aprender la literatura y gozar de su canto.

Desde la época de Abdalrahman I empezo el interés en el andalus
por la musica y el canto. El mismo Emir contrat6é una esclava cantora llamada al
Ayfa, que cantaba antes en medina. Fadl y Alam, mas tarde anadio a ellas otra
cuarta cantora Baskansuyya/ Vasca con nombre de Qalam, dos cantoras
immigrantes Allun y Zaraqun llegaron a Cordoba en la época del Hakam 1. Se
dice que este Emir tenia en su corte muchas cantantes entre ellas, “Aziz, Bahya

y Fatin”.

Estas tres famosas medinesas Fad 1 (virtud), Alam ( mundo), y Alam
(calmo), esta ultima segun Ibn Hayyun, era hija de un sefior Vascon, fue esclava
y conducida al Oriente, donde aprendio el arabe, la musica y el refinamiento
social. Eran bellas y distinguidas, crearon un orquesta oriental que tuvo su
propio pabellon en el Alcazar. En cualquier reunidn, eran las esclavas que

sirvieron el vino, cantando y tocando distintos instrumentos a los convidados.

La educacion de las jovenes andalusies comportaba la ensefianza de la
musica con ejercicios practicos, con al “Ud” (Laud), el rabab (rabel), al tambur
(tambor) y otros instrumentos. Algunas familias tenian por costumbre hacer

cantar a las chicas durante las fiestas.



El género de la correspondencia poética alcanzo gran desarrollo en Al-
Andalus entre poetas y poetisas, como entre Ibn Zaydiun y Wallada, entre Abu
Bakr Ibn Said y Nazhtin Bint Al- Qala’i y entre Abu Ya’far Ibn Sa’id y Hafsa
Bint al Hayy ar-Rakuniyya de Granada.

Volviendo a las mujeres poetisas, se puede decir que la poesia se ha
convertido en esta época a un medio de comunicacion. Algunas compusieron
poemas en los que insisten para que no tardaran en volver a verlas, y otras

formabann parte de una correspondencia poética.

CAPITULO II

Analisis de la obra : temas relevantes.



1. Presentacion de la obra..

2. Tematica de las poesias anonimas.

2.1. Canciones de requerimiento.
2.2. Canciones de queja.

2.3. Canciones de confidente.
2.4. Canciones de Albas .

2.5. Canciones de Cuna.

3. Tematica de la poesia femenina utilizada por las poetisas hispano-

arabes.

3.1. El narcisismo.

3.2. El elogio.

3.3. La exaltacion y sublimacion del amor.
3.4. La satira.

3.5. La sinceridad y la fidelidad.

3.6. La castidad y otros temas.

1.Presentacion de la obra

Maria Jesus Rubiera Mata, licenciada y doctora en filologia semitica por
la universidad complutense de Madrid. Profesora de filologia de la universidad

de Alicante. Miembro del comite cientifico del centro de estudios Mudéjares del



Instituto de Estudios Turolenses (Teruel), y del grupo invesrtigador “Mujer y
literatura” presenta en su libro a 20 poetisas clasificadas por sus fechas de
aparicion y sus actividades poéticas con unas brevisimas biografias que
propocionan escasicima informacion, ofreciéndonos unos fragmentos de sus
trabajos poéticos. Son muy célebres e ilustres en el campo de la literatura
andalusi. La produccion literaria es tan importante e interesante que no podemos

negar este trabajo prodigioso.

De algunas poetisas no se conoce su nombre propio y se las denominan
por el patronomico como al-Ballisujya ( de Vélez), el Gassaniyya ( de la tribu de
Gassana y de Pechina, Almeria) o se menciona el nombre de sus padres.
También las fechas de nacimiento y de muerte no estdn completas, o se dan dos

fechas distintas o imprecisas, a veces aluden al siglo en que han vivido.

La investigacion de Maria a proposito de estas poetisas se localiza entre
los siglos VIII y XV, en las que en mayor o menor medida, se conservan algunas
informaciones sobre estas mujeres y que forma parte del legado que han dejado
nuestros antepasados en esta parte de Espafa. Segin nuestra autora, la
participacion de estas mujeres es muy activa en diversos campos de la vida

social, sobre todo en las artes y en las letras.

A fines del siglo VIII y en la primera mitad del siglo IX Hassatia AT-
Tamimiyya Bint Abu -1 —Majsi, la primera poetisa arabe de Al- Andalus
compone tres poemas, uno dirigido a Al -Hakam I ( 796 - 822) con motivo de
la muerte de su padre Abli-1 Majsi, y los dos al Emir Abderrahman II ( 822-
852), uno pidiéndole proteccion contra Yabir gobernador de Elvira y el otro
agradeciéndole al haberle atendido a su peticion. Hassafia debi6 de nacer a fines
del Emirato de Abdalrahman I (756-788). Vivia en Elvira (Granada). Era famosa

y célebre.



En el siglo X Hafsa Bint Hamd{n (sélo se conoce su nombre) al
Hiyariyya de Guadalajara, poetisa de estilo modernista y A’iSa Bint Ahmad Ibn
Muhammad Ibn Qadim de Cérdoba ( Al — Qurtubiyya), pertenecia a una noble y
culta familia muy conocida en Cérdoba. Escribio panerigicos con 2 poemas, un
panegirico a Al-Muzzafar, hijo de Almanzor, sucesor suyo en el poder sobre Al-

Andalus ( 1002-1009) y el segundo, lo escribi6 a un poeta que no le agradaba.

A los afios de transicion del siglo X al XI pertenecen, Safiyya Bint*
Abd Allah de Malaga, no se sabe de ella mas que se murid en el afio 1029,
cuando aun no habia cumplido 30 afios. Tenia buena letra. Se present6 con un
unico poema en que contesta, llena de orgullo por su caligrafia, a una sefiora que
habia encontrado defectos en ella. Al —Gassaniyya de Pechina natural de
Almeria, era poetisa y componia panerigicos, un panerigico dedicado a Jayran
al-Amiri, rey de Almeria en época de las Taifas (1028) y Maryam Bint
Abi’Ya’Qiib al-Faysuli Al —Ansari de Silves, famosa en Sevilla.Habia hecho la
peregrinacion a la Meca y el titulo al- Hayya (peregrina), se incorpora a su
propio nombre. Vivia en Sevilla a partir del afio 1009. Ensefiaba la literatura
(adab) a las mujeres. Era respetada por su relegiosidad (din) y su virtud. Wallada
la Omeya Bint Al- Mustakfi, hija del califa Muhammad III. Era prototipo de
princesa culta y brillante. Competia con los poetas y literatos. Componia dos
poemas al poeta Ibn Zaydin que inmortalizoé sus amores, en los que confiesa su
deseo de verlo y afora las horas pasadas en su compania , un poema que hizo
bordar en oro sobre su vestido y satira del seis, contra el mismo poeta. Muh¥a
Bint At-Tayyani Al-Qurtubiyya, amiga de la princesa Wallada. Segun las
cronicas, ésta se prendo de ella y cuido de su educacidn hasta que se convirtié en
poetisa. Hija de un vendedor de higos cordobés. Fue comparada por su afilada
lengua con el gran poeta Oriental Ibn Ar-Rumi, famoso por sus satiras. Dejo dos

poemas, una satira contra Wallada y otro, a un enamorado que le envio



melocotones. Butayna Bint Al- Mu’tamid, hija del famoso rey de Sevilla al
Mu’tamid Ibn Abbad y de su esposa favorita Rumaykiyya, nacida y crecida en el
palacio de Sevilla donde todo era poesia.Compuso versos como el resto de su
famila. Se conservé un poema por el destronamiento de su padre. Fue echa
prisionera y vendida como esclava. Umm al- Kiram Bint al — Mu’tasim Ibn
Sumadih de Almeria, de la familia de los bani sumadih. Todos los miembros de
su familia eran poetas.Componia moaxajas.Compuso unos poemas que cantan
su amor por as-sammar (amado esclavo de color negro). Umm al-‘Ala’ al-
tertulias poéticas. La de Vélez (de Malaga ), era analfabeta pero aprendio a

componer poesia de forma oral. Compuso cuatro poemas.

Durante el siglo XII vive Nazhtin Bint al- Qalai de Granada, no se
conoce la fecha de su nacimiento ni la de su muerte. Su lenguaje parece mucho
mas popular y descarrado. Las fuentes arabes, la llaman poetisa desvergonzada
(majina). Compuso un poema a un amoroso pretendiente feo que le pedia en
matrimonio. Umm al- Hanna’ de Granada, hija del cadi Abti Muhammad ‘Abd
al-Haqq Ibn ‘Atiya de Granada, se conservd s6lo una poesia suya. Las hermanas
Banat Ziyad de Guadix. Pertenecian a una familia culta. Su padre era profesor
de literatura llevaba a las dos hermanas a mezclarse con los hombres de letras.
Hamda compuso un poema cuando fue al rio con una joven y cuando ésta se
desnud6, empezo a describirla. fueron poetisas gracias al ambiente literario que
se respiraba en sus hogares paternos. Hafsa Bint al- Hayy Ar-Rakiiniyya de
Granada. No se sabe la fecha de su nacimiento. Pertenecia a una familia rica y
noble. Era de gran belleza. Dejo 15 poemas. fue la mas importante de las
mujeres poetisas, por la calidad y cantidad de sus poemas. Su mayor parte de su
poesia tiene como motivo sus apasionados amores, con el poeta granadino Abu
Ya’ far Ibn Sa’id de Alcala la real. Qasmiina Bint el Ismiil al Yahiiddi hija de

Ismael el judio, su padre le ayudo a la composicion de moaxajas. Compuso dos



poemas que expresan la impaciencia por conocer el amor y una queja por vivir

tan retirada en casa hermosa y aun sin casarse.

En el siglo XIII, viven Sa’duna Umm As-Sa’d Bint ‘Isam al-Himayari de
Cordoba. Pertenecidé a una familia de intelectuales y literatos, hermana de la
poetisa Muh¥a, unica poetisa que escribié un poema religioso, describiendo las
emociones que la produce contemplar una imagen de las sandalias del profeta.
Pertenecian a una ilustre familia cordobesa de hombres de letras. Las dos
transmiten los poemas de su padre, su abuelo y de los dos tios maternos autores
de casidas y moaxajas. Zaynab de Almeria, compuso un poema de tema amoroso

que reflejé un sentimiento semejante al del amor cortés.

Finalmente, en el siglo XIV, vive Umm al Hasan Bint Abi’Ya ‘far at-
Tamyali de Malaga Pertenecia a una familia rica, no se sabe la fecha de su
nacimiento y muerte. Hija del cadi Abu Ya‘ far. Su padre se ocupd de su
educacion. Habia estudiado las lecturas coranicas, componia poemas, un
panerigico a Ridwan y la respuesta que di6 a alguien que queria ver una muestra
de su caligrafia, y tal vez el rechazo de una ocupacion femenina por dedicarse a

algo mas serio.

En conclusion, los siglos XI y XII, tenemos mas noticias e informaciones
sobre estas poetisas, cuya produccion literaria es muy amplia en al-Andalus. Se
conservan nueve poemas muy breves de Walldda, cinco de Umm al-ala’al-
hijariyya, cuatro de Hafsa Bint Bamdun, tres de A’isa Bint Ahmad, de Hamda
Bint Ziyad, de Hassafia la Tamimiyya, de Muhya al-Qurtubiyya, y de Gasmuna,
dos de Mariyam bint —Abi y’a Qub, Umm al-Hasan, Umm al Kirdm de Vélez y

de al Gassaniya Umm al Hanna de Granada.



2. Tematica de las poesias anonimas

La mujer poetisa se ha inspirado de la poesia masculina y como dice la

autora Maria Jesus Rubiera Mata en la introduccion de su obra :

“ La voz de las mujeres de AL- Andalus, con un lenguaje auténtico
femenino o tomado y prestado de los hombres, es la primera que nos ha llegado
de las muchas que resonaron en la Peninsula Ibérica fue expresado en lenguaje
que hoy han desaparecido de nuestro suelo pero tal vez, traducida al espariol,no

resulte tan antigua ni tan ajena’”’

La mayoria de los historiadores andaluces o no andaluces como el
famoso Makkari, relataban que los andaluces musulmanes eran mas inclinados
por el arte de cantar el amor y de escuchar sus colegas orientales, sobre todo los

Califatos y Emires.

En cuanto a estas poetisas, aparecieron importantes y varios temas, pero

la mayoria de esta produccion literaria era anonima. De estos tenemos:

- Canciones de requerimiento.
- Canciones de queja.

- Canciones de confidente.

- Canciones de ausencia.

- Canciones de Albas.

- Canciones de Cuna o Nanas.

2.1. Canciones de requerimiento

' _Rubiera, Mata, Maria, Jesus. ( 1989), Poesia Femenina Hispanodrabe. Madrid.Castalia. p 33.



En estas canciones, las jarchas estdn dedicadas al amado por diversos
motivos. Alli, la mujer manifiesta su deseo carnal, lo que es prohibido en los
suelos arabigo-islamicos y extrafio para la cultura, la tradicion y la religion del

musulman. Como por ejemplo:

Si os vais, oh serior!,
antes quiero besaros la boca roja,

bermeja como curcuma. *

Es una suplica llena de emocion y sentimientos positivos hacia este
hombre, que puede ser cualquier persona, porque su identidad no es clara. La
representa con el uso del apostrofe “ joh sefior!” . La vida de requerimiento
consiste en el hecho o deseo de besarle. La descripcidn fisica directa de la boca
del amante es un simbolo de amor carnal. También, este tema se resume en la
vista del amante comparando la boca a la planta curcuma.

E igualmente en los versos siguientes:

Mi serior Ibrahim

j oh dulce nombre !,
Vente a mi

de noche.

Si no quieres,

Ireme a ti,

2-Ibid. P 43.



dime a donde,

a verte. *

En este poema, la poetisa precisa el tiempo para fijar la cita y
prefiere que sea durante la noche, en la oscuridad. Un tiempo donde reina una
gran quietud y silencio, momento propicio sobre todo si la relacién entre estos
dos amantes no estd todavia declarada, es también un momento propicio para
huir de la mirada de la gente y del que diran. Muestra su requerimiento que se
resume soOlo en la vista del amante * ireme a verte” — “dime adonde”- “a
verte”. La fuerza de amor que lleva o que tiene esta poetisa para el amado, y si

no quiere, o no puede es ella que intenta hacer algo o buscar una solucidn para

verle, quiere solamente encontrarle..

Si me quieres como bueno,
bésame este collar de perlas,

boquita de cerezas,’

Sigue siempre aludiendo a su amante describiéndole como una persona
carifiosa. Su requerimiento esta resumido en el beso de su collar que se refiere al
cuello y evidentemente, nos lleva al hecho del amor carnal usando el imperativo
“bésame”. Otra descripcion de la boca aparece en estos versos. Compara esta

boca a las cerezas, fruta dulce de color rojo.

Ahmad, amado mio,
j por el profeta!,
Vendras, ven a mi,

; por Dios!

’- Ibid. P 43.
* -Ibid. P 44.



Ven amigo, ven.’

Aqui se nota claramente, que por medio del ruego y de la invocacion, la
poetisa quiere ver a este hombre “Ahmad ”, utilizando dos tiempos diferentes,
primero el futuro que alude a un deseo y luego el imperativo que se utiliza para

dar ordenes “ven a mi”. La amada implora a su amante para que vaya a verla.

En definitivo, se nota muy bien que la idea de requerimiento esta
relacionada con la vista y el encuentro del amante. Un deseo para expresar y
sentir este amor lejano y quiza rechazado por el amante. El apostrofe “ jpor el
profeta!”, invoca el nombre del profeta Mohamed porque como es una persona
sagrada y respetada es muy raro que una persona rechace su deseo. “Por Dios”,
el siguiente apostrofe, tiene mas valor porque “ Dios” es superior adorado y
venerado por los musulmanes y es imposible rechazar el deseo. El verbo “venir”
esta repetido tres veces para aludir a su insistencia y su deseo para encontrar su

amado.

2.2. Canciones de queja

Se llaman asi, porque la poetisa expresa el dolor, la pena y la tristeza,
que siente, manifestando la protesta por los malos tratos del amante, que sean
fisicos o0 morales. La mujer se queja de los acontecimientos que ha vivido o bien
de sus experiencias personales. Pide mas atencion, afeccion y ternura. Siempre

esos malos tratos siguen relacionados con la corporeidad. A veces la mujer se

° —1Ibid. P 46.



queja de lo que ha sucedido, también de la ausencia o la tardanza del amado, la

aforanza de las horas pasadas en su compania y el deseo de hablar con ¢€l.

De improviso, beso mi boca,

se lo diré a mi madre . °

La poetisa expresa su enfado y disgusto, quejandose a su madre y la

introduce como confidente de sus acciones, acontecimientos y amores.

No me toques, amigo,
no, no quiero al que hace darno,
El corpirio es fragil.; A todo me rehiiso’

E igualmente:

Como, pobre de mi, me ha dejado!

jMi vestido dejo alborotado y el peinado!

;Merced, merced! ;Oh hermoso,di!

¢ Por qué me quieres, por Dios, matar? *

Se trata de una suplica llena de interrogacion, parece que la poetisa en
estos versos ha podido encontrar el amor pero muestra su tristeza por haberla

dejado. Esta perdida y no puede explicar la razén que le ha empujado a quitarla.

*_Ibid. P 49.
"_Ibid. P 49.
S_Ibid . p50.



En conclusion, se nota claramente que la poetisa se queja de la
imposibilidad de estar juntos, porque siempre les vigila el maldito ‘“raqib”el
espia o el guardador que es una persona que aparece, de vez en cuando, en estas
poesias para luego transmitir todo lo que ha visto a la familia o a la persona

concerniente.

2.3. Canciones de confidente

La poetisa confiesa sus secretos de amor a una persona en que tiene
confianza. Alli, aparece la madre guardadora o mensajera. Pues la confidente
mas apreciada e importante en los poemas va a ser la madre. Es la persona mas
cercana a la educacion de las chicas y contribuye a dar consejos a través de su
experiencia de mujer y madre. También, aparece siempre haciendo labor de
tercerias, puede ser porque la madre guarda los secretos de sus hijas. Junto a ella
aparecen otros personajes femeninos como las hermanas. En este tipo de poesia,

las apelaciones de la madre son muy abundantes.

;Qué haré yo, mama?
mi amigo ya se va,
yo le quiero quieto.

;Si tanto no lo amase!’

E igualmente:

°_Ibid. p 53.



[Mama, qué amigo!
bajo la guedejita rubita,
el cuello blanco.

Y la boquita rojita!"

La poetisa pide consejo a su madre, su confidente. Estd pidiendo ayudas

y socorro porque no sabe que hacer y como actuar.

Con este amigo “que se ha ido”, la poetisa estad culpandose porque le
ama intensamente y no puede olvidarle. Siempre se dirige con mucho respeto a
su madre. Manifiesta su alegria tras este apostrofe de admiracion”jqué amigo!”
Estd comunicdndola la hermosura de su amado que es “rubio”. Entonces
podemos deducir que este novio es un cristiano, basandonos sobre la descripcion
fisica que hace la mujer, porque generalmente en aquella época, no hay arabes

musulmanes que tienen la tez blanca o bien son muy raros.

Este chico, madre,
Déjame ir a verlo,

Por el barrio."

También estd pidiendo permiso a su madre para salir a verle por el
barrio, aclarando una relacion intima entre los dos. Cosa rara en aquel tiempo y
muy dificil de aceptar, visto la costumbre drabe y musulmana de prohibir a la

chica tener relacidon con un hombre.

10 Ibid. p53.
1 Ibid. P53.



Mama, este doncel sera todo mio,

Por las buenas o por las malas.”

Decidme jOh gentes!
;Qué os parece?
jPor Dios! Como mi sefior

su medicina no me da."

La descripcion de este tipo de poesia esta mucho mas centralizada en el
rostro del amante, utilizando las palabras “cuello, boca” . Son partes del cuerpo
que atraen en la mujer. Se nota también que las poetisas cuando se dirigen a sus
madres, sus versos no tienen vocabulario impropio y eso quiza sea por respeto a
sus madres. La poetisa interroga a todo el mundo, con el fin de recibir una
respuesta o un consejo. Sigue pidiendo ayuda a la gente en el tercer verso para
que la aconsejen. Parece que su amante no comparte sus deseos o gustos y que el
amor aqui no es reciproco. La ausencia del amado le pesa muchisimo. La poetisa
toma como testigo a la gente para informarle que un dia este hombre sera suyo,
que conciente o no a la relaciéon amorosa y como lo enfatiza muy bien con sus

palabras “por las buenas o por las malas”

j Ay, mama, mi amigo se va
y no volverd mads;
dime qué haré yo, oh mama,

ni un besito me dejard.

2_ Ibid. P54.
3 Ibid. P 54.
14 _Ibid. p 54.



Es un stspiro que designa dolor y malestar a su madre “mi amigo se

va” y le pide una solucion inmediata, pues la madre esta considerada por todos

13 '7,

como una buena aconsejadora “ jAy, mama!”, “; oh mama!” La madre puede
compartir sus dolores e intenta aliviar su pena ofreciéndola consejos
aprovechosos. Los dos apostrofes “jAy-Oh!” indican y hacen hincapie sobre la
desesperacion y la desorientacion total de la mujer, frente a esta despedida y

ausencia del novio.

Mamd, me enamora este joven,
Yy no sé por queé,

y no soy capaz de decir no.”

Esta llamando a su madre, aludiendo a los sentimientos tristes de este hombre
hacia ella. Le informa sobre sus sentimientos y no disimula nada. Como lo
hemos notado, la madre esta siempre presente y la poetisa la llama, al sentir un
obstaculo o un peligro, manifestando su dolor y pena. La causa es este amor que
la deja cuita, triste y aflijada, porque finalmente ella no comparte este
sentimiento y lo mas curioso, es que no lo rehusa.Tenemos la impresion de que
esta atraida por una fuerza inexplicable, apoyando este fendmeno amoroso por la

anafora negativa “y no sé€, y no hay”.

¢ Por qué sufro, joh madre! de esta manera
cuando mi amado vive en nuestra vecindad?
Si muero de amor,; Oh gentes!

preguntad a mi madre.

S Ibid. P 54.
16 _Ibid. p 55.



En estos versos la poetisa quiere saber la razon de su sufrimiento y
pena. Con la palabra “oh madre”, se dirige otra vez a su confidente, la madre,
para mostrar el grado de su dolor . Estd muy enamorada y no podia soportar mas
esta lejania. En el Gltimo verso, estd culpando a su madre que se ha metido entre

los dos, obligandola a cesar de amar a este hombre.

;Dime, si sois adivina
Y si adivinais de verdad,
dime cuando a mi vendra

mi amigo Isaacq."

La poetisa se dirige a otra persona que es la”adivina” con mucho
respeto y cortesia con el uso de “sois”. Nos muestra que la necesidad la empuja
a creer en las adivinas con el fin de aliviarla y ayudarla a alcanzar y concretizar

su deseo tan esperado.

Enamorada estoy, joh mama!

de este vecino, Ali el moreno.'®

En estos versos declara y confia con vehemencia su amor por el vecino, a
su madre. Otra vez, a este ser tan importante en el seno de la familia que sabe
guardar los secretos, calmar y aliviar una herida muy dolorosa que se caracteriza

en esta pasion no reciproca.

Mi amigo se oculta de mi en su casa

7 _ Ibid. P 56.
¥ _Ibid. p56.



/Qué te parece?

/ preguntaré a su vecino o qué haré ?"

Una interrogacion dirigida siempre a la madre, a pesar de que no aparezca
la palabra, pero sabemos muy bien que se refiere a ella. La poetisa estd en plena
duda, no sabe que hacer, preguntar al vecino sobre el amado para saber las
noticias, o bien aceptar la pérdida y romper todo contacto con este hombre o

esperar lo que le preserva el destino.

En conclusion, se nota claramente que en todos estos poemas, la madre
esta presente, juega un papel imprescindible como confidente y también
aconsejadora. Su apoyo en el dominio afectivo es aliviar y solucionar cualquier
conflicto amoroso, partiendo de una decision razonable de una persona que tenia
cierta experiencia en el dominio afectivo. Aparecen expresiones de tipo ““ jqué
serd de mi” “que sera”,” que haré yo” como vivir’. Estas preguntas estan en una
boca de una mujer enamorada, que no sabe tomar decisiones, ni solucionar sus

problemas por si sola, para mostrarnos que el amor es un sentimiento tan fuerte,

que perturba a la persona enamorada, que sola no puede hacer nada.

2.4. Canciones de ausencia

El tema fundamental es la ausencia del amante que se expresa con
reproche. La poetisa reprocha a la persona amada su ausencia. Se preocupa y se

inquieta a causa de su retraso.

¢ qué haré o qué serd de mi amigo?

 _Ibid .p 57.



/No te vayas de mi'*

No sabe que va a hacer tras la ida de este amigo .Est4 preocupada de su
ausencia, teme su pérdida y su huida. La soledad no le agrada “no te vayas de
mi”. No aguanta que se aleje de ella. Confiesa la ausencia de su amigo y no
sabe si va a regresar un dia. Emplea el futuro porque tal vez la ausencia va a
durar, a pesar de que no vemos en los versos una relacion entre esta pareja,

vemos la mujer muy optimista.

Dime como llevar esta ausencia.
; No tanto!
] Ay de los ojos de la enamorada,

Si no estds! '

La mujer sufre de esta ausencia hasta que no pueda dormir. Esta noche
le parece mas larga que las demas, como es también el periodo de meditar y
recordar los buenos 0 malos momentos con su amante. Se queja y quiere buscar
una compafiia. Siente un vacio por eso quiere poner coto a su soledad, también

“los ojos” aluden a las lagrimas porque de tanto llorar le duelen, o de la

insomnia.
Di qué haré yo.
A este amigo espero
Y por él muero.”
2.5. Canciones de Alba
2_Ibid. P 61.
2 _Ibid. P 62

2_bid. p 62.



El tema de alba se presenta, igual que los otros temas, la tradicion de
la lirica erdtica femenina. EL encuentro de los amantes al alba, lejos de los
espias 0 enemigos. Esta version de la alba seria autdctona de las tierras gallegas
e importada al Andalus por las esclavas. El alba es el momento més propicio

para el encuentro amoroso ( en arabe la media noche) .

] Alba de mi ardor!
jAlba de mi alegria!
No estando el guardador®

esta noche quiero amor.”

La poetisa muestra que adora este momento, es muy posible que el
encuentro sea durante la noche y la despedida se haga en el alba. La poetisa
aprovecha la ocasion de estar sola, para recibir a su amante y pasar con ¢l una
noche maravillosa hasta el alba. El guardador o el espia, uno de los enemigos de
los amantes puede corresponder al padre, al marido, al encargado del harén y
otros miembros de la familia, que puede denunciar esta relacion, y aqui el

castigo seguro que sera muy duro.

E igualmente: el alba tiene una doble funcion, la primera alude al

encuentro y la segunda es el momento de separacion.

No dormire, mama
al rayar el alba,

Viene Abu-1 Qdsim

" -Es el vigilante del espia, uno de los enemigos de los amantes, en la literatura drabe medieval, puede
corresponder al padre, al marido, al encargado del harén.
2. Ibid. P 67.



Con faz de aurora.”

Se dirige a su madre “madre” ya reaparece otra vez la confidente,
afirmandole que ha tomado la decision de quedar despierta, esperando toda la
noche, hasta el fulgor del alba, la venida de su amante Abu-I Qasim. Estd muy
alegre y contenta y eso nos empuja a suponer que estd muy enamorada. Se
alude aqui al alba, y se repite otra vez con la palabra “aurora” , para mostrarnos

la importancia de este momento tan esperado por los enamorados .

2.6. Canciones de Cuna o Nanas

Estas canciones son originariamente canciones de Cuna o Nanas en el que
el amante se confunde con el hijo. Se utiliza el lenguaje maternal como erotico,
por ejemplo, para llamar al amante decian : hijito, nifio mio, son formulas
maternales y representan uno de los temas mas interesantes de las canciones de
mujeres andalusies. Expresan la afeccion. Se utilizan en el didlogo amoroso

como expresiones maternofiliales.

Mi pequeiiin, que no duerme y me llora, clama,

tiene hambre el pobre y me grita: jsefiora mama!®

La poetisa describe con ternura y carifio a su amante con motivo de

mimarle, diciéndole “mi pequernin”. Se muestra en esos versos el papel

# _Ibid. pp 67- 68.
> _bid. p 71.



imprescindible de la mujer en aliviar la sed amorosa, con palabras muy fuertes y

expresivas como: “me llora”o “tiene hambre”.

¢ No vienes, nifio mio, conmigo?
Hoy desayunaras,
te daré mi hermosura y mi pecho,

y no seré yo parca.”

Siempre para mimarle, se dirige a su amigo llamandole “nizio mio” para
acompaifiarle.
Como hijito ajeno,

Ya no duermes en mi seno.”’

El amado se aleja de su amante. Esta le llama “hijito mio” para atraer su
atencion. En estas canciones, se utilizan palabras atrevidas que se emplean como

un recurso afectivo.

3. Tematica de la poesia femenina utilizada por las poetisas

hispano-arabes

En este apartado, vamos a tocar a la segunda parte de la obra de Maria
Jestis Rubiera Mata que ha dedicado a las mujeres de la poesia clasica hispano-
arabe. Frente al anonimato de las poetisas de la lirica tradicional femenina, se
conocen los nombres de las escritoras de la poesia clasica, transmitida por sus
amantes o parientes. Entre estas mujeres, tenemos grandes figuras como: a

Wallada la Omeya y Hafsa Ar —Rakliniyya de Granada, cuyas vidas y obras

. Ibid. p 71.
77 _Ibid. P 71.



poéticas estuvieron ligadas a las de dos poetas masculinos de gran importancia,
Ibn zaydin de Cordoba y Abu Ya’far Ibn Said. Las poetisas han seguido las
lineas y evolucion de la poesia drabe de Al- Andalus. De los temas tratados

podemos sacar lo siguiente:

3.1. El narcisismo.

3.2. El elogio.

3.3. La satira.

3.4. La exaltacion de los sentimientos y sublimacion del amor.
3.5. La sinceridad y la fidelidad.

3.6. La castidad y otros temas.

3.1. El narcisismo

Es una tendencia a autorretrarse, que se expresa por un amor hacia
simismo. Las poetisas se alaban asi mismas como también a otras. Podemos
decir de ellas que eran narcistas. Este género se nota muy claramente en la
poetisa Aisa Bint Ahmed Ibn Muhammad Ibn Qadim de Cordoba. Era de
familia ilustre. Ha vivido como unica entre parientes literatos, dedicaba toda su
vida a las letras.Tenia una buena caligrafia que usaba en copiar el Coran.
Presentamos unos fragmentos de su poema donde respondia a un poeta que

pidié su mano, rechazando su peticion.

Leona soy, pero no me agradaron jamads
los cubiles de los otros.

pero si hubiese de elegir algunos,



no escucharia a un perro,

Cuando he hecho oidos sordos a los leones.*
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Es ella que va a elegir el marido con quien va a contratar matrimonio,
usando la metafora “leona soy” para manifestar su lado femenino agresivo, y

eso se refiere a su coraje, su valor y su fuerza de caracter.

Wallada que es hija de un Emir tiene también esta soberbia y orgullo que

se notan en sus poesias, como por ejemplo:

Yo, ; Por Dios! merezco la grandeza
Y sigo orgullosa mi camino.
Doy gustosa mi mejilla a mi enamorado

Y doy mis besos a quien los quiera.
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Hafsa y Wallada, celosas, reprochan a sus amantes que hayan
preferido a una esclava siendo ellas las mujeres principales y mas hermosas. En
cuanto a Nazhtn, en unos versos, se describe también como una mujer narcista,
se compara a una gacela en brazos de un leén. Nazhtin Bint El Galai de Granada
vivia en la primera mitad del sigloXII, en la época de los Almoravides, era muy
atrevida en escribir poemas eroticos sin ninguna vergiienza. Se integr6 a la vida

granadina hasta que la apoderan con el nombre de Nazhun la granadina.

3.2. El elogio

Las ideas de la poesia de elogio derivaron de las del Oriente, ya que
los poetas andaluces eran siempre en contacto con los poetas orientales, para
poder componer poemas excelentes, con los cuales atrayeron la atencion del
soberano y ganar su simpatia. En cambio, los Emires les recompensaron en

funcion de sus poemas.

Las poetisas, en diversos poemas, elogiaron a algun personaje
distinguido, “Amante”, “Hakem”, “Rey” o un bien deseable, con el objeto de

alcanzar o lograr a realizar sus peticiones.

El elogio fue muy empleado como exaltacion de los rasgos fisicos,
personalidades, valores o autoelogios ( tema clasico en la poesia arabe desde la
¢poca preislamica). Entre estas poetisas, tenemos a Hassana Al-Tamimiyya y a

otras mas.

Hassana Al -Tamimiyya Bint Abu —I-Masi (siglos VIII-IX) nacidé en la
provincia de Elvira a finales del siglo VIII. Se identific6 como la primera poetisa

arabe de AL-Andalus. Crecio en una familia de poetas, desde su abuelo que se



instalo en Santafe de Granada hasta su padre Abu-1-Masi que fue el primer poeta
arabe nacido en tierras hispanicas. Desempefid el papel de un poeta panegerista
del Emir Abderrahméan I. Hassafa escribia poema con el estilo antiguo o
beduino igual que su padre, elegias, elogios y peticiones de ayuda . En unos de
sus poemas elogio al Hakem Bnu Hicham, pidiéndole apoyo y proteccion, tras

la muerte de su pardre Abu-I-Masi.

A ti vengo, [Oh al -hakam !
doliente, por Abii-1 —Majsi,
;Dios riegue su tumba

de lluvia perenne!

Yo vivia en la abundancia.
amparada en su bondad
Hoy me refugio en la tuya
;Oh al -Hakam!

Tu eres el guia

al que toda la gente sigue,
Y al que todas las naciones
dieron las llaves del poder.
Nada temo si tu eres el escudo

en el que me protejo.”

En estos versos se nota la aproximacion de Hassafia a el Hakam,
siente confianza a su lado. Lo elogia diciendo que representa mucho para toda la
gente. Sigue con su alabanza mostrando que todas las naciones confian en ¢€l,

calificandole de glorioso. Utiliza la metafora de “el escudo” para hacer hincapié

2 _R.M.M*.].Op. Cit.N3. P77.



sobre su poder y entonces es el unico que puede, de verdad, protegerla de los

riesgos después de la pérdida de su padre..

La principal caracteristica del elogio era la presentacion del nombre
de la persona elogiada, por medio del apostrofe de admiracion y de invocacion
mediante la “Oh”, describiendo su personalidad y su fuerza fisica. Su poesia
recibid un gran interés por parte del Emir, fue este ultimo un poeta que apreciaba
este arte. La ayudaba y la conservaba un salario y una dote. Existen otros
poemas que no son panegiricos, pero estan dirigidos a los Emires o Califas para
reclamar justicia o pedir algun favor, por lo que también reflejan la funcion

politica de la poesia.

La poetisa estd triste y melancolica por causa de la pérdida de la
persona mas querida que era su padre Abu-I-Masi. Solicitaba y rogaba la
misericordia de Dios tras su muerte. Estd en busca de otra proteccion, después
de haber perdido a la suya, encontrd afeccion, carifio, seguridad en la persona

édel rey.Al -Hakam.

También Maryam Bint Abi Ya- Qiib Al-Faysuli Al -Ansari de Silves
(siglo XI), utilizé este tema que era muy frecuente en sus poemas. La poetisa
vivio en Sevilla, lugar en el que se dedico a la ensenanza. Ensefio a las mujeres
la literatura, la disciplina de educar a sus hijas. Vivid en una ciudad de
libertinaje. Era la Uinica poetisa que cumplo con la obligacion musulmana con su
peregrinacion a la meca.Tuvo fama de mujer virtuosa. En unos de sus poemas

Maryam se elogia a si misma.

;Mas, como no mostrar mi agradecimiento
Cuando has puesto en mi cuello, collar de perlas,

de gratitud por el pasado?



Me has adornado con alhajas
Y aparezco resplandeciente

por encima de las que no se adornan con joyas.>

Elogia también la poesia de un antiguo alumno ( al-Muhannad). Le
alababa y apreciaba su capacidad en el dominio literario, utilizando las figuras
estilisticas que dan sabor a sus versos. Son testimonios de que era una excelente

maestra y ¢l un buen modelo entre sus discipulos.

Tu poesia esta llena de imagenes retoricas
Y aparece como el mas bello ejemplo.*

Safiyya Bint ‘Abd Allah de Malaga, no hay mucha informacion sobre
ella, salvo que muri6 en el afio 1029. Su orgullo era tener buena letra. En unos

de sus poemas, se glorifica

Ella me ha puesto faltas a mi caligrafia
Y le he dicho: ;Basta!

Te mostraré las perlas del collar de mis lineas.™

La poetisa Hafsa Bint Hamdun de Guadalajara (siglo X) esta elogiando
a una persona llamada Ibn Jamil. Su elogio estd mezclado con un cierto
requiebro pero notamos que la traduccion no ha sido fiel a la version original

puesto que el nombre no esta mencionado en el poema traducido.

3 _R.M.M*.J.0p.Cit.N3. P91.
% _R.M.M*.J.0p.Cit.N4. P91.
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Hafsa evoca la hermosura de su amado, con la metafora siguiente “y
una belleza que no hay mds dulce en toda la creacion™ , se nota una cierta
exageracion al describir fisicamente a su amado. Se trata de una belleza fina,

extraordinaria, eso nos muestra que solo ella lo ve como el més guapo de todos.

En cuanto a A’iSa Bint Ahmad Ibn Muhammed Ibn Qadim escribe un
elogio para felicitar el rey al tener un hijo heredero “rey Muzzafar” sucesor de
Almanzor. La poetisa ruega a Dios de realizar los deseos esperados por parte del

padre a su hijo, como un gran combatiente.

3.3. La satira

Era un género literario que se desarrolld y alcanzo su auge en la época
Omeya. Era una tematica muy extendida, desde la época preislamica hasta la
actualidad. Ha tenido entre los &rabes gran aceptacion y mucho publico.
Provocaba de vez en cuando, imitaciones y peleas entre tribus, pueblos y
personas. La satira trata los vicios de una sociedad o de un personaje. Se
caracteriza por un tono y una violencia verbal y descriptiva. Es un género
igualmente clasico, cargado a veces de violencia y agresividad. Las
composiciones que ya tenemos no son abundantes. Tenemos las agudas satiras
que dedica Wallada a Ibn Zaydun. Frente a su amante supo expresar mejor que
el amor, el odio con sus punzantes palabras. Era para las poetisas el tinico medio

para criticar los reyes y expresar su inquietud frente a lo que paso en la sociedad.



Satira contra Ibn Zaydun

A pesar de sus méritos
Ibn Zaydun ama las vergas de los Zaragiielles,
Si hubiese visto falo en las palmeras

Se habria convertido en pajaro carpintero.”
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E igualmente: satira del seis

Te apodas El seis
Y este mote no te dejard mientras vivas;
Pues eres marica, puto y fornicador,

Cornudo, cabron y ladron.
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Wallada utiliza una serie de adjetivos despreciativos. El enigma “de/
seis” consiste en los seis defectos o vicios que atribuye a Ibn Zayduan. Su satira

es muy fuerte y la injuria es durisima para llegar a su objetivo que consiste en

7 R.M.M*.1.0p.Cit.N5. P105.
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herir los sentimientos del hombre. Ibn Zaydun prefiere la esclava de Wallada, a
pesar de que no haya ninguna semejanza entre las dos, ni en la belleza ni
siquiera en el linaje. Su desgracia proviene de los dos personajes mas cercanos a
ella que son, primero su amante y segundo su propia esclava. El no tiene ningun
motivo para dejarla, salvo que es un infiel y le gustan todas las mujeres, que
sean negras o no. En estos versos, Wallada sigue su menosprecio aumentando el
grado de satira y burla . Describe a su rival, para despertar en ¢l la culpabilidad
afin de arrepentirse. Emplea palabras vulgares, duras y ofensivas muy cercanas

al lenguaje coloquial.

Si hubiese sido justo en el amor que hay entre nosotros,
No amarias, ni hubieses preferido, a una esclava mia.
Has dejado la rama que fructifica en belleza.

Y has cogido rama que no da frutos,

Sabes que soy la luna de los cielos.

Pero has elegido, para mi desgracia, sombrio planeta.”
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Wallada tenia también una rival que es Muhiya, por motivos que se

desconocen quiza sea por rivalidad amorosa. Pues Muhiya era bellisima, dirigio
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satiras picantes, una contra Wallada y otra contra un enamorado que le envia un

melocoton;
Wallada* ha parido y no tiene marido,

Se ha desvelado el secreto;
se parece a Maria,

pero la palmera que ella sacude es un pene recto.”

p.:lSJ'Gaa_‘?:J:u).LQu.o 6.)3’_9 CJ)JO)j(")Jy_g
e d).bd.l.k: d.&J‘oJ).oUt_ASJ

Satirizo a Wallada pretendiendo que habia parido sin estar casada.

Muhiya en estos versos hace juego de palabras entre el nombre de
Walldda y su significado etimoldgico: parturienta. Se dirige a Wallada
burlandose de su nombre que significa “gran paridora”. La denuncia frente a
toda la gente, para plantear las dudas sobre su honra y dignidad, de haber parido
sin casarse. La satira surge con cierta frecuencia en la produccion literaria de
nuestras poetisas y es semejante a la de los poetas masculinos, pero con
alusiones obscenas, que muchas veces, son palabras malsonantes y que carecen
de pudor. Durante la dinastia de los Taifas, la poesia satirica conoci6 un
florecimiento notable, favoreciendo las circunstancias politicas y sociales que
conocio al -Andalus. Era, para las poetisas, el inico medio para criticar los reyes

y expresar su inquietud frente a lo que paso en la sociedad. Luego veremos a

= Wallada significa ‘ gran paridora’ y la poetisa juega con el sentido del nombre de la virgen Maria , segiin el
Coran XIX, 23-25, al sentir los dolores del parto se aserco a una palmera y la sacudoé.

# _R.M.M".J.0p.Cit. N8. P109.
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Hafsa Bint al Hayy Ar-Rakiniyya de Granada satirizando Abu-Ya-far y

reprochandole sus amores con una esclava

;O tu que eras el hombre mas fino del mundo

antes que el destino te hiciera caer!

Estds enamorado de una negra como la noche,

Donde se ocultan los encantos de la belleza,

donde no se ve la hermosura del rostro

ni, desde luego, el rubor de sus mejillas,

¢ Dime tu que sabes tanto de amar a las formas bellas!

¢ Quién puede amar un jardin que no tienes flores!®
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La poetisa utiliza todo un giro negativo, enumera sus insultas en
una serie de defectos mediante la metdfora que enfatiza su satira, hacia esta
mujer, aludiendo siempre a su fisico. La metafora “ quien puede amar un jardin
que no tiene flores”, sirve para apoyar mas su burla. También en colaboracion

con Abii Ya Far, Ibn Said compone una satira contra al-Kutandi..

¥ _R.M.M* J.0p.Cit.N9. P144.
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En la sétira, el ataque personal y la ironia dan lugar a la creacion de
las mas expresivas metaforas. Este tema fue el mas destacado en la produccion
poética de Nazhln, con que se afrentd con distintos poetas de su €poca, que
compartieron las mismas caracteristicas, como es el caso de su contraversia

Majzumi y el famoso Ibn Quzman al que llama vaca de los “Israelitos”.

¢ Quién me defendera de este amante antipatico,
que no entiende los gestos y los deseos?

Quiere unirse a alguien que no le daria

ni siquiera una bofetada;,

con una cabeza necesitada de un cauterio

y un rostro necesitado de un velo."’

Savle o s ude
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Nazhun era improvisadora de respuestas satiricas a los poemas
masculinos. Estd quejandose de su pretendiente feo, que no le interesaba,

manifestando su disgusto y molestia. La poetisa ataca con dureza a este hombre

4 _R.M.M*.J.0p.Cit.N10. P129.
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con la metafora “y un rostro necesitado de un velo”. Nazhtin era muy atrevida

en escribir poemas eroticos.

Con la satira, el uso del vocabulario sorprende a los lectores pero
sabemos que la finalidad de la satira arabe era deshonrar al satirizado, y que
desde el siglo VII, convertida en epigrama, era un pasatiempo de las clases mas
elevadas.

En definitivo, las que merecen el calificativo de satiricas son
Wallada, Nazhun y Muh¥ya. No son demasiadas las que se ocupan de este
género. Este tipo de poesia esta ligado a la improvisacién que tanto interés

desperto entre los autores arabes.

3.4. La exaltacion de los sentimientos y sublimacion del amor

Exaltar el amor era el tema que predominaba en casi la totalidad de las
poetisas de Al-Andalus, un topico de la poesia arabe. Se utiliza el lenguaje
amoroso mas atrevido, para simbolizar el amor y describir la belleza masculina,
con sus cualidades y sus virtudes, hablar de las circunstancias, personajes y
situaciones que pintan el amor y los amantes. Son sentimientos y placeres
nacidos de nuevas relaciones humanas. Este tema pertenecia a la poesia culta
musulmana. Al referirse al amor y el amante asocian siempre este sentimiento a
los lugares comunes, que son privilegiados para que nazca el amor tales: como

el jardin, el rio, las casas. ...

Umm al Kirdam Bint al-Mu’tasim Ibn Sumadih de Almeria era una
princesa, descendiente de una familia de poetas. Su padre Al-Muta’sim se

preocupo por su educacion. Compuso buenas poesias y moxajas. Esta poetisa,



en unos de sus poemas defendio el paje llamado Assamar (el moreno) de Denia,
un liberto de color negro, que fue un esclavo y gozo de una espléndida belleza.

Dice en unos versos:

iOh gentes! Maravillaos

de lo que logra la enfermedad de amor,

a hacer descender a la luna,

de la obscura noche desde los cielos a la tierra,
Amo de tal manera que si él se separarse de mi,

Mi corazon le seguiria.”
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La poetisa esta exaltando sus profundos sentimientos en publico y
demuestra que esté ciega de amor. Este amor es sagrado y primordial para ella, a
pesar de su rasgo social y su prestigio de ser una princesa, esta lista para hacer
todo lo posible para alcanzarlo. No pudo olvidarle ni ignorarle y si su amado la

abandona, su corazon le seguira.

En cuanto a la poetisa Zaynab de Almeria, se supone que vivid en el
siglo XIII, se ha conservado solo el poema que vamos a sefialar y que pintaba un
sentimiento semejante al del amor cortés. Su estilo es sencillo y facil, lleno de

puros sentimientos. Dijo:

¥ _R.M.M*.J.0p.Cit. N11. P117.
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jOh ti que cabalgas,

en busca de la satisfaccion de tus deseos!
jDeténte un instante
para que te diga lo que yo siento!
Los hombres no se preocupan del amor que sienten
aunque mi pasion estda por encima de la suya.
me basta con que mi amante esté satisfecho y feliz,

y por su amor me esforzaré hasta el final de los dias.”

Al- Gassaniyya de Pechina (Almeria) era una de las poetisas que ha vivido en el
siglo XI. Sus pocos poemas conocidos se caracterizaban por la profundidad y la
firmeza de los versos que son de tipo de “casida” y los temas son de “Gazal”

(quejas de la separacion) . En su poema dice:

La vida era dulce

bajo la sombra de su presencia,
y el jardin de la union amorosa
el mas fragante perfume

;Qué felices noches en las que no temia a los reproches

Por la pasion

ni me asustaba que hubiese huida

a nuestra union!.”

ol el Gog s sl pebos Jb (9 sl 5 pgings

' .R.M.M*J.0p.Cit.N12. P159.
2 .R.M.M*J.Op.Cit.N13. P 99.
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Son unos versos tomados de una larga casida en la cual elogia el
Emir Jayran el Amiri (m 1028) (sefior de Almeria). La poetisa se refiere a los
buenos momentos compartidos con esta persona, sin citarnos su nombre. La
felicidad se nota con la presencia de este hombre. El empleo de ‘jardin’se
refiere al lugar del encuentro amoroso y las intensas noches que compartia con
su amante, fueron llenas de afeccion y amor. En cuanto a la sublimacion, se
nota en la conversacion con ¢él durante las felices noches. En sus versos, la
poetisa siente este amor y lo expresa a su manera. Las poetisas profundizan sus
sentimientos humanos, el amor, los celos, la tristeza y se contentan con la
descripcion, pero no total, s6lo la del rostro del amado hablando de sus

alegrias.

Para hafsa bint Hamdin, Hamda bint Ziydd y Wallada, el amor era
profundo y no un amor de pasion pasajero. La mujer gozaba de la libertad y de
la expresion de sus sentimientos y de sus opiniones en la realizacion de sus
deseos en el campo amoroso. Es un amor puro, apenas alude a los momentos
del encuentro con el amado, y ain menos, describe la belleza corporal del
amante. La poetisa confiesa a su amado, su fidelidad, castidad y pureza. Es
siempre fiel y leal a quien la ama durante toda su vida, por encima de cualquier
impedimiento y variados obstaculos. Butayna y Yamil, dos enamorados
familiares y paisanos, se citaban y se encontraban cuando eran nifios. Los

encuentros entre estos dos enamorados, casi siempre, se fijaban al lado de una
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fuente de agua o cerca de una acequia, con el pretexto de que en estos lugares la

muchacha iba a llenar el cantaro o lavar la ropa..

3.5. La sinceridad y la fidelidad

La idea de sinceridad lleva consigo la idea de fidelidad. las poetisas
demuestran eso en sus poemas. Siempre la sinceridad se identificaba con el
empleo de unas palabras de sentido puro, afectivo y emocional, al referirse a
intimas relaciones con amantes y a la realidad del sentimiento amoroso. La
poetisa Hafsa Bint Al-Hayy Ar-Rukiiniyya de Granada, en la mayor parte de su
poesia tenia como motivo, sus apasionados amores con el poeta y aristdcrata
granadino Abu Ya‘Far Ibn Sa’id de Alcala, con el que intercambiaba poemas
amorosos.Tras la muerte violenta de su amante, Hafsa, le guard6 fidelidad y luto
abandonando la poesia y se dedicd a la educacion de las hijas del Califa
Abdelmumin en Marraquech donde muri6 sin hacer caso de las amenazas que
recibié y las relaciones que se deterioraron rapidamente y a los celos del poeta
Abit Ya’Far, reprochandola su amor por un negro Abu,Sa’id Utman gobernador
Almohade de Granada, cuando frecuentaba la corte de este gobernador y

aseguro6 su fidelidad apesar de la ausencia de su amado. Dijo:

[Vienes tu a mi o voy yo a tu lado?
pues mi corazon se inclina a lo que tu deseas,
mis labios son aguada dulce y transparente

y mis bucles ramas que dan sombra.>*

* .R.M.M*J.Op.Cit .N 14. P142.



La poetisa pide a su amante de aproximarse a ella para que divulgue
su amor. Era sincera en sus sentimientos aunque en aquella época, se considera

este acto como un crimen.

En cuanto a Zaynab de Almeria (siglo XIII) ( Al- Maruyya) dice en

unos versos:

Me basta con que mi amante esté satisfecho y feliz,

Y su amor me esforzaré hasta el final de los dias.”

Conserva su pasion, es sincera y fiel. Estd segura que no va a olvidarle y
que sus sentimientos no van a cambiar. Las poetisas permanecieron fieles a sus
sentimientos, mediante el uso, a veces de un vocabulario muy significativo tales
como “amante, siento, pasion, satisfaccion, mi corazon”..., como se enfrentan
también a conflictos habituales del ser humano como: la soledad, la

desesperanza, el olvido, etc.
Wallada reprocha a Ibn zaydin su desvio y su infidelidad. Est4 herida
en sus mas profundos sentimientos. Aparece su protesta, su colera. A pesar de

todo eso sigue siendo fiel a su amor, en unos versos dice :

[Mantente fiel a la union, como yo misma!

Nobleza obliga a corresponder.

En la casida en “Nun” dice a Wallada.

» _R.M.M*J.Op. Cit. N 15. P159.
3 _Emilio.Prado y Manuel Altolaguire. (1968), Revista de la poesia y el pensamiento. 15 siglos de poesia
arabe.Granada.Litoral. p 218.



Alejado de ti no tengo mas creencia que la de serte fiel,

ni otra religion que no seas ti.”’
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E igualmente

No piensas que tu lejania ha de cambiarme.

Como otros amantes se cambiaron.”

Ibn zaydin dice a Wallada

;Oh vida de cuyas flores he gozado placeres

Y delicias infinitos. ©

A su vez Ibn Zaydan en unos versos describid la belleza de
Wallada. Hablo de su fidelidad y del sacrificio que hizo para preservar su
relacion amorosa. Le prometid, a pesar de esta ruptura, seguir siendo fiel a ella
y jamas la olvidara. Se nota bien, que la fidelidad era reciproca y el sacrificio de

esta mujer se nota muy bien. Si €l pide amor, ella no va a ser avara, sino va a

7 _Ibid. p 216.
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hacer lo posible para complacerle y obtener su satisfaccion y su felicidad.
Notamos su gran valor en la abnegacion por satisfacer a su amante durante el

resto de su vida porque su amor es sincero y fuerte.

Lo que hemos notado en realidad es que si Wallada es sincera y fiel
a su amor, jamas rompera sus relaciones con Ibn Zaydin con motivos de celosia,
tampoco a su muerte dedica unas elegias a su memoria, como era el caso de
Hafsa que hemos citado antes.También podemos deducir que cuando Ibn
Zaydun estaba encarcelado, su relacion con la princesa Wallada cambid, pues en
vez de apoyar a su amante en esta calamidad, le dejo sufrir y llorar la ausencia
de su amante y lamentar su destino. Méas de eso, la fidelidad no es bien patente,
Wallada no lament6 el fallecimiento de su amante, porque no dejé ningunos
Versos que expresan su pesar o su melancolia, para llorar a ldgrima viva como
hizo la poetisa Hafsa que guardé luto por Abu Ya ‘Far, sin hacer caso de las

amenazas o insultas y dejo la poesia a la muerte de su amante.

Las dos eran celosas por haber sido sustituidas por unas esclavas negras, pero
Hafsa era mdas sincera en sus amores, cada vez perdonaba a su amante, le

reconciliaba e intercambiaban versos.

A esa misma sinceridad contribuia la fidelidad. La mayoria de las
poetisas, ya citadas antes, expresan a través de sus versos o fragmentos que
tenemos, versos sinceros donde cuentan sus pasiones. Sus manifestaciones
poéticas eran siempre muy finas y puras. Podian expresar con toda franqueza lo
que les ocurria, sin sentir la necesidad de mentir, porque de verdad sentian un

amor profundo que nada ni nadie podria quebrantar.



3.6. La castidad

La imagen literaria estd construida a partir de un conjunto de rasgos
escogidos en una realidad del poeta y de su publico. Es una realidad reducida
por la eleccion de cualquier tema, después transmitida para percibir o
expresarse. El poeta puede simplemente separar dos castidades : una realmente

vivida y la otra poéticamente simbolica.

La castidad es una virtud de una persona que se abstiene de todo placer
carnal juzgado en contra de la moral, del valor y de la educacion recibida, sobre
todo si es piadosa. Los musulmanes han hablado y escrito muchisimo sobre el
aspecto amoroso de la vida humana. Amar para ellos, es un hecho natural que no
podemos jamas reemplazar ni rechazar, porque viene subitamente. Es un deseo
que no cesa de atraer los dos sexos. La minoria de las poetisas andaluzas, citadas
antes, gozaban de unas actitudes conformes a la ensefianza religiosa, como el
caso de dar un limite de abstinencia ( casto) en sus amores, se destaca alli; el
hecho de la castidad, mientras para otras, todo era explicitamente expresado en
sus poesias. Esta reaccion parece contrastar con la libertad de movimientos de
las que gozan determinadas mujeres en la historia de Al —Andalus y que se
supone que era diferente a la musulmana Oriental y Magrebi. La amante no
buscaba siempre el hecho de intercambiar o comunicar con el enamorado sino
de sentir este amor con algo casto y conforme a su religion. La honradez era la
virtud de unas poetisas, como el caso de Butayna Bint Al Mutamid (XI). La
comprobamos en su peticion a su padre para aceptar su casamiento, mediante la
carta que le escribia. Su respuesta fue favorable a la sola condicidon que sea su
mujer legitima. El rey Al-Muta’mid Bnu Abbad acepté ese matrimonio con los
versos “Hijita mia, sé piadosa esposa con él,las circunstancias han decretadao

que le aceptes” . Dijo su hija en sus versos:



y quiere casarme con un hijo suyo;
casto, adornado de las bellas cualidades de los nobles,
vy que ha ido a ti a pedirte si estas de acuerdo.

ya ves que actuo correctamente.”

Umm al Kiram Bint el Mutasim Ibn Sumadih se enamoré de un moreno
“Asamar”. Su amor era casto. Defendid sus amores con este paje que fue un
esclavo. La razén que empujo su padre a impedir sus amores, celoso de su
linaje aristocratico. Se ve que las poetisas tomaban la iniciativa, hacian el paso
eliminaban los abstaculos, son ellas que empujaban a preparar la cita pero
siempre con un acto casto. Una minoria de estas autoras tuvieron realmente esta

virtud de abstenerse delante los deseos carnales, juzgados contrarios a la moral.

La poesia del amor homosexual era frecuente y comun en la peninsula
Ibérica. Las poetisas andalusies no hacian mencion a sus uniones sensuales y
sexuales, respetaban los principios religiosos, las costumbres morales y éticas
de la sociedad. No es una poesia obscena, pero no se puede dar una opinidén
definitiva, porque el conocimiento acerca de la vida social en al-Andalus sigue

siendo muy escasa, sobre todo en lo que concierne este tema.

Hemos mencionado a Butayna, hija del famoso rey de Sevilla que ha
adoptado una actitud honesta cuando fue hecha prisionera y vendida como
esclava. También el caso de Mariyam Bint Abi’Ya’Qub, que tuvo fama de mujer
virtuosa. La castidad hay que entenderla de una manera relativa, acorde con la
época en que vivid la poetisa.Yamil era un poeta casto por excelencia, su amada
Butayna también. Es un amor que marco la poesia arabe en general y la andalusi

en particular. No todas las poetisas eran castas en el amor y en sus conductas.

' .R.M.M*J .Op.Cit. N 17. P113.



Se nota mas bien, una insistencia en la tematica amorosa, no se nota
una monotonia, puesto que la poetisa ofrece algo diferente. El tema amoroso ha
sido mas tratado en la poesia femenina. Las poetisas se ocupan mas del amor

que de otros temas ( ¢j: del elogio), pero la produccion era reducida.

En cuanto al aspecto religioso, s6lo hay un poema de Sa’duna Umm
As’Sa’d Bint Ismaal al-Himayari cuyo tema es la devocion a Mohamad,
practica religiosa con motivo de una imagen de las sandalias del profeta que la
lleva a divinas consideraciones sobre su esperanza en el paraiso. Este tema
comienza a desarrollarse plenamente en al —Andalus en el siglo XIII. No hubo

mas poemas religiosos, quiza se deba a que este género no florece mucho en esta

¢poca.

Saaduna dice:

Quiza puede besarlas en el jardin del Paraiso,
el lugar del descanso del mediodia,
a la sombra bienventurada, pacifica y segura,

bebiendo las copas del rio Salsabil’.

Con el que lavaré la languidez de mi corazon

Y calmaré la ardiente sed que lo devora.®

La descripcion de la naturaleza, no ha sido patente en la poesia
femenina, Hamda Bint Ziyad, describe brevemente un jardin o unas

manifestaciones de la naturaleza. Dice:

* - Nombre de un rio del Paraiso musulman.
82_R.M.M"J. op.Cit. N 18. p 155.



Es un rio que rodea jardines.

Y jardines que bordean al rio.”

A veces, en unos versos, notamos una descripcion bellisima del
rostro del amado. La poetisa pasa después a contarnos las cualidades de su
amado o su decepcion y amargura . Nos describe animales como la gacela.
Ningun tema de nostalgia ha sido evocado en la poesia femenina. Tampoco
hemos encontrado dentro de las obras de las poetisas de Al —Andalus, una
elegia, tema en que sobresalieron las mujeres, especialmente en la época

islamica, como al-Jansa, como gran representante de este género.

Este tema no estd patente en la poesia femenina, no pretendian con los
poemas del llanto que conmemoraban las hazafias de sus queridos muertos en las
batallas o de sus amantes, que sacrificaron su vida para verlos o conversar con

ellos.

Qasmuna se queja del transcurso de su vida y sobre todo del amor que
no ha sido disfrutado por haber pasado su juventud . Se mir6 en un espejo v, al

verse hermosa y aun sin casarse dice:

Veo un jardin que se encuentra en la sazon,
Pero no veo al jardinero que recoja sus frutos,
Se pierde la juventud inutilmente,

Y queda sélo lo que no quiero nombrar.*

% _R.M.M*J.0p.Cit. N 19. p 137.
% _R.M.M*J. Op. Cit. N 20 . p 151.



También se dirige a una gacela, sola, encerrada en un jardin, con la
que se identifica, sin duefio para guiarla o amarla ( para el caso de la mujer). En
cuanto a la poesia sapiencial, sobre los efectos del tiempo y de la edad, tenemos
un breve poema de Mariyam Bint Abi Ya’qib AL-Faysuli Al- Ansari de Silves

(siglo XI), tuvo fama de mujer virtuosa, aludiendo a la fragilidad de la vejéz.

(;Qué se puede esperar de una mujer de setenta y siete arnos.
Que es tan fragil como la delicada tela de arana?
Y gatea como un nifio, buscando el baston,

Y camina como el cautivo, cargado de cadenas.

CAPITULO 111

% _R.M.M*.J.Op.Cit. N 21. p 92.



1. El lenguaje atrevido.

2. Problemas de traduccion

1. Lenguaje atrevido

La poesia es una creacion artistica. La poetisa o la literata se sirve de
unos elementos que tenemos todos a nuestro alcance y que en cierta medida
utilizamos para saber decir algo y transmitir el mensaje. El instrumento
fundamental es el lenguaje y el estilo a través del cual se consigue la
comunicacién. Siempre se alude a unas normas fijas para unas creaciones
poéticas, tales como la rima, las imagenes, las metaforas, etc, que son

generalmente utilizadas con gran frecuencia por las poetisas.



La genialidad de estas poetisas estd enmarcada al igual que la de
cualquier obra literaria, en un momento historico determinado. Como unas
conotaciones culturales, sociales que influyen de modo determinante en la
manera de componer versos o de escribir poemas. Deberemos relacionar en
primer lugar, el lenguaje empleado por estas poetisas con el contenido de sus
poemas, que mantiene una estrecha relacion con el tema. Segtn la importancia
que se concede a unos de estos dos aspectos, puede ser diferente el uso de cada
uno, porque puede intervenir una multitud de factores como el empleo de
figuras, la rima, etc. Lo importante no es s6lo la informacion transmitida por las
poetisas, sino la funcidon poética o estética y la manera de expresarse. Ambos
aspectos contribuyen a una transmision del mensaje. Como el de Hafsa Bint
Hamdin que embellecia sus poemas con estilo rebuscado, sabia escoger las
palabras que daban concision y claridad a sus versos, como respetaba también la

rima.

1.1. La noche simbolo de refugio.

En casi la mayoria de los poemas, de las poetisas citadas, aparecen
palabras que se repiten de vez en cuando por su peso y valor, tanto en el sentido
del contenido del poema como en la comprension del mensaje poético de estas
palabras tenemos por ejemplo: La palabra “Noche” simbolo de refugio ha sido
empleada varias veces y eso, tiene un valor en la poesia femenina, puede
referirse al periodo de meditar y recordar los buenos o malos momentos con su
amante (todo se hacia a escondidas), a maldecir la noche, a ser la causa de la

despedida del enamorado al calificarlo algunas veces con el adjetivo” Terrible”,



para dar mas impresion y fuerza a su soledad que va a ser duradera, o evocar
melancolia. Las poetisas emplearon un nimero considerable de la palabra
“noche” que tiene relacion con asuntos tomados de la vida diaria. Hafsa Bint

Hamdun lo muestra en su poema, por ejemplo:

jQué soledad sin mis amigos!
;Qué soledad constante!
;Oh noche de su despedida!

;Oh noche terrible!*

También, podria ser el momento de la quietud, en que la poetisa se
siente sola y carece de carifio. Umm al-Kiram Bint I-Mu’tasim esta al colmo de

su tristeza diciendo:

De la obscura noche desde los cielos a la tierra,
Amo de tal manera que si él se separase de mi,

Mi corazon le seguiria.”

E igualmente “noche” simbolo del amor hipnotizante, de momento de reposo,
de secreto, momento donde pueden pasar cosas, que estan prohibidas de dia y de
noche. La noche suele ser una relajacion, una satisfacciéon del amante o una
meditacion. Su descripcion era una vez larga, otra vez dura, sentian una gran

pasion por ella, se sentian atraidas, la amaban.

Larga es la noche
nadie estd conmigo

jCorazon en quien pienso!

% _R.M.M*.J.Op.Cit. N 22.p 84.
 _R.M.M*..J.0p.Cit.N 23. p 117.



¢No te ablandards?

Muestra que este tiempo le parece mas largo que lo normal. Con el uso
del adjetivo “larga” precisa que generalmente, es el momento para meditar y
recordar los buenos o malos momentos con su amante, sufre enormemente a tal

punto que no pueda dormir.

Este “yo” exorta, indica y guia la poetisa a atreverse a hacer algo y no por
intermediario de otros. Utiliza poderes vitales (placer-amar).Todo actia en la
preparacion de la llegada de la noche. Esta aparece casi como dominadora en la
poesia femenina. Como superior, trae con ella seguridad, refugio, proteccion,
amor, etc. La descripcion de la noche calma a veces el dolor de la poetisa, la

reconcilia como:

Partio mi amigo al alba
Y no me despedi de él.
jQué soledad la de mi corazon

en la noche al recordarle!®

También “noche”, puede ser el escenario donde ocurre una escena
amorosa, consigue atraer al amante o amado. Por eso, de las formas lingiiisticas

impropias, la metafora es la mas importante. Su uso, con este tipo de lenguaje,

% R.M.M*.J.Op.Cit. N 24. p 62.
® R.M.M*.J.0p.Cit N 25. p68.



gana un fondo emocional, evoca a veces recuerdos, su significado no se limita a
una cosa precisa o cualidad significativa sino a otras mas. Estas palabras
permanecen dentro de este lenguaje poético, que dan una variedad de
significados. Con este lenguaje atrevido, la lengua empieza a perder su firmeza.
En mayor o menor grado, cada palabra contiene un significado propio al sentido
que quiere transmitir. Partimos del hecho de que muchas de estas palabras

pertenecen a las jarchas..

El Doctor Anani dice:
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Se dice también:

“La moaxaja es un género miyun, es decir, descarado, desvergonzado,

obsceno’’!

Como se sabe, el Andalus era la tierra de la magia natural, cualquier
poeta no puede resistir a su hermosura hipnotizante, se puede comparar el amor
con la frescura de la tarde y la despedida del mediodia, lo que era muy cultivado
por poetas andaluces en general. Las poetisas han cultivado los mismos temas,

usando incesamente palabras comunes junto a otras.
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El lenguaje atrevido estd mas presente en los poemas de las poetisas
anénimas de al-Andalus que en las poetisas conocidas por sus nombres tales
como por ejemplo: “dulce saliva”,” mis arracadas” ‘“acuéstate desnudo”. Las
poetisas hispano-arabes sabian manejar este uso de palabras empleando
repeticiones necesarias para llegar a su finalidad. Por un lado, el uso del
vocabulario atrevido y desvergonzado, nos hace pensar a la osadia y a la libertad
sentimental de estas mujeres de conocidos nombres, que no tenian
inconvenientes en atreverse a este tipo de vocabulario que carece de pudor. Al
mismo tiempo se caracteriza de modo tan peculiar la posiciéon moral de estas
mujeres. Se complacen sobre todo en su empleo. Por otro lado, el uso de un
lenguaje propio que carece mas o menos de vulgaridad, nos llama la atencion a
estas mujeres celosas de sus costumbres, sus tradiciones y precisamente su
religion. Planteado las cosas de esta manera, lenguaje obsceno y atrevido, falta
de pudor y vocabulario impropio, resulta interesante su estudio para ver la causa

que les empuja a escribir de esta manera.

Como ya hemos sefialado antes, que la falta de pudor estd mas patente
en las poetisas andnimas cuando se referian a sus propios cuerpos y a las
caricias. Se vieron grandemente favorecidas con el empleo de este lenguaje a fin
de transmitir lo que pensaban, quizd eso sea por influencia de la convivencia
judia y cristiana o un tipo de manifestacion o rebelion de la mujer. La poetisa
Nazhtn al- Gala’iyya frecuentaba el Maylis (los salones) que la familia Bnu
Said tenia en Granada. Sus intervenciones resultaban tan atrevidas que llegaban
a escandalizar a los invitados. Célebres en toda Granada, fueron sus altercados

con Ben Quzman que la califica de “puta”.

Sin embargo, el lenguaje atrevido revela algo intimo. Las poetisas
expresaban lo que sentian pero con obscenidad. Se notan abundantes palabras

fundamentales y claves en los poemas con un sentido muy fuerte y crudo. La



poetisa, a partir del empleo de este lenguaje, resulta tal vez imprescindible
denunciar o expresar algo que sentia y deseaba lo que era verdaderamente

implicito en algunos poetas masculinos.

Como se sefiald anteriormente, el empleo de este lenguaje no ha sido
imprevisto sino expresado. Su empleo fue la manifestaciéon mas relevante en la
poesia femenina en el solar de Al-Andalus. Es de destacar igualmente que su uso
era ritual. El doctor Sallah Djerrar, profesor en la Universidad de Jordania, hizo
una conferencia acerca de este tema ‘“Poesia femenina de Al- Andalus” y a

proposito del lenguaje afirmo:

“la poesia elegiaca y satirica de los hombres es mas propia
que la de las mujeres poetisas de Al —Andalus que expresan explicitamente con
mas vulgaridad y osadia. L a poesia de la mujer andaluza es mas expresiva de
los sentimientos de la mujer en general y refleja la libertad sentimental que la
de las poetisas del Oriente que no emplean en sus poemas este tipo de lenguaje
atrevido y obsceno donde se revelan las partes sexuales con mas osadia y sin

niguna vergiienza, como el caso de la poetisa de Al —Andalus Nazhin”.”

1.2. El lesbianismo

La poesia andaluza, nos revela los diferentes aspectos de la vida de la
mujer en Al -Andalus, de su personalidad y sobre todo de su osadia y de su
liberacion. Con su uso, provocaban el entusiasmo de los amantes o personas
deseadas, hasta las amantes como el caso de las hermanas Banat Ziad de Guadix

“Hamda y Zaynab” que dedicaban sus poemas a otras mujeres y fueron acusadas

2 _Conferencia divulgada por Internet y presentada por el doctor Sallah Djarrar.



de lesbianas.A proposito de eso, Sad Boufelaga , el escritor argelino en su libro
‘poesia de la mujer andalusi”dice
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Hamda compuso un poema cuando se fue al rio con una joven, y cuando ésta se

desnud6 completamente dijo:

Entre las gacelas hay una humana

que posee mi alma y tiene mi corazén.™

Las poetisas no tuvieron ningun inconveniente en expresar sus
sentimientos, parece en efecto, que este tipo de mujer de esmerada educacion y
de patente libertad de costumbres, debié pesar de modo acusado en las
relaciones sociales, ademds, que gozaban de un notorio prestigio intelectual,
como por ejemplo, Hafsa Bint al Hayy era preceptora de las mujeres del Califa

Almohade al Mansur.

Creemos por tanto, que este atrevimiento no tuvo unos limites de relativa
libertad, que posiblemente no tuvieron las mujeres poetisas del Oriente o la
mujer poetisa pré-isldmica. Casi todas compusieron versos utilizando el lenguaje

desvengonzado donde la mujer buscaba algo como por ejemplo, la satira de su
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amiga, Muhya Bent al Tayyani Cordobesa, quien se habia encargado de su
educacion, podriamos mencionar que era poco reservada y de baja moral.Todo
lo que dicen, tiende a ridiculizar o poner de relieve la vulgaridad, la agudeza de
sus ironias y su talento para satirizar o ironizar. Se ve que no existia obstaculo

que les impidiera expresar sus sentimientos de modo vulgar.

Wallada ha parido y no tiene marido,
Se ha desvelado el secreto;
Se parece a Maria,

Pero la palmera que ella sacude....”

Segun el autor Ibn Abdun, el hecho de asistir al bafio publico sirviera de
ocasion de libertinaje y fornicacion, o que los cementerios fueron lugares tipicos
de cita de hombres y mujeres, igual que los lugares vacios en general o en pleno
aire, en los huertos, o paseando en barca sosegadamente por el rio. Lo que se
nota también en los poemas de las poetisas en el uso de este lenguaje y el
atrevimiento de dedicar versos eréticos a un publico bien determinado, porque
casi su empleo es mas bien patente cuando se revela la expresion del sentimiento
amoroso, cualquier ocasion parece buena para dirigir explicitamente sus deseos
o simplemente describirles. Célebres son los versos de las poetisas andonimas
sobre el amor y la ausencia del amante. Este tipo de lenguaje esta relacionado,
en nuestra opinion con el peculiar caracter de la tematica amorosa que se cultiva
en aquella época. Las poetisas se dejan sentir, inmediatamente, por el gusto de

amar y ser amada, revelar el amor al amante era cosa extrafia para una mujer

7 .RM.M"..J.0p. Cit. N 27. P 109.



pero vemos que nuestras poetisas han podido declararlo También observamos
que el uso de este lenguaje, cuando se refiere al amor o a la critica, es
hiperbdlico y duro. Ese afan por ver al amante, besarle, dormir con ¢€l, gozar de
las noches, tocarle, etc, resume el deseo de poseerlo. El lenguaje era un matiz
para mejorar, definir y saber sentir el placer del amor con la conversacion entre
los hombres, si no lo ven, intercambian billetes. Empleaban palabras expresivas
e ilustradas. Eso es comun para casi la mayoria de las poetisas. Ha de tener
cuenta que este lenguaje atrevido sirve de base para sus poemas. Esta patente en

los versos de Wallada, con la satira del seis contra Ibn zaydin diciendo:

Pues eres marica, puto y fornicador

Cornudo, cabrén y ladron.”

Algunos autores afirmaban que esta poetisa era inmoral y libertina,
otros por el contrario decian que tenia excelentes dotes morales, pero como se
dice que Wallada no era reservada, su maylis (salén) era lugar de reunion de los
nobles del pais y su fina (patio) era campo de carreras para los caballeros de la
poesia y de la prosa. Los poetas y escritores se agruparon atraidos por la dulzura
de su compania y la facilidad de su acogida, frecuento la gente acomodada y
cultivada. Wallada fue modelo de la mujer andalusi en el ejercicio de su libertad.

Con su unién a Ibn Zaydan, expresé por tanto, una pasion viva 'y como se dice:

“Wallada no existia obstdaculo ninguno que le impediera expresar

sus sentimientos del modo mas vulgar””’

6. R.M.M*.J.0p.Cit. N 28. p105.
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Podemos afirmar que la mayor parte de las poetisas andaluzas, por
no decir todas, tomaron parte en este género de utilizar este lenguaje, pero no
son todas obscenas y atrevidas. Por una parte, para unas el lenguaje dicho
produce un efecto y realiza lo deseado. Por otra parte, el peso de su empleo es
variable de una poesia a otra y de una poetisa a otra. Por eso, nos causa sorpresa
la utilizacion de este tipo de lenguaje y por parte de unas poetisas de esmerada
educacion y de patente libertad de costumbre. Ademads, todas gozaban de un
notorio prestigio intelectual y de las mas altas esferas, como el ejemplo de unas
de las hijas de los Emires y Califas, como hemos sefialado antes en el apartado
de biografias. Eso nos muestra de nuevo que este lenguaje ha facilitado la
comunicacion entre hombres y mujeres. Numerosas son las poetisas de familia

noble que se dejan atraer por los hombres.

Otra cosa que nos llama la atencién es como la sociedad les ha
permitido dedicar poemas de este género, de ataques y réplicas de tono muy
grave, aunque en la época islamica se prohibia los insultos y no se permitia
recitar este género en presencia de los miembros de la familia. Las poetisas no
conocia el pudor, hablaban de sus momentos transcurridos en las companias de

sus amantes y las noches que convivian el amor como se dice:

Deja mi ajorca,

y coge mi cinturon,

mi amigo Ahmad,

sube conmigo a la cama
vidita mia,

acuéstate desnudo.”

® -R.M.M*.J.Op.Cit.N 29..P45.



Este lenguaje estd ligado a todo lo que es obsceno y tiene relacion con
el sexo. Esto nos lleva a decir, que nunca podemos utilizar un lenguaje atrevido

sin aludir al sexo, es casi imposible.

Bésame la boca
apriétame los pechos,

Junta ajorca y arracada.”

Por eso, la retorica arabe usa palabras y nociones tomadas del dominio
del sexo para indicar un género de estilo, porque numerosas férmulas elocutivas

proceden de la poesia drabe y se repiten con frecuencia.

No te amareé
Si no es con la condicion
Que unas mis ajorcas

con mis arracadas’.®®

A veces su empleo esta obligado y sin quererlo se nota en las jarchas.

La palabra “pene” esta repetida muchas veces.

A un enamorado que le regaldo melocotones

- RM.M*.J.0p.Cit.N 30. P44.

" -Alusién a una postura en el acto sexual. La férmula elocutiva procede de la poesia 4rabe y se repite con
frecuencia.
8 _R.M.M*J.0p.Cit.N 31. PP 43-44.



Su redondez se asemeja a los pechos de las doncellas,

Pero hace avergonzar a las cabezas de los penes.*'

En la poesia de Nazhtin Bint Al -Qala’i, el lenguaje parece mucho mas
popular y descarado, a pesar de su educacion y clase alta. Esta poetisa tenia un
estilo desvergonzado (m4jina), era la inica poetisa que hacia observaciones muy
crudas, su desprecio por las conveniencias didé lugar a numerosas habladurias,
acerca de su conducta. Esas mujeres que tuvieron encuentros con poetas e
intercambios de versos a propdsito de visitas a los lugares de recreo, jardines,
riberas de los rios o reuniones con hombres. La conversacion puede durar hasta
el alba, empleaban un lenguaje muy atrevido tales como: Hafsa, Nazhun y a

Wallada.

Nazhun se codea con los poetas de su tiempo. Wallada trataba
libremente con poetas y escritores que acudian a su salon. Como el caso de Abt
I Majsi, que tenia mala lengua y la empleaba contra las personas, pues les
satirizaba, ultrajaba a las mujeres y difamaba a las esposas. El lenguaje atrevido
esta empleado con un pretexto de una satira, contrario a las reglas religiosas.
Este humor (mizah), ha sido admitido en esta €poca, porque el intercambio ha

sido por medio de la correspondencia.

La poetisa no espera la respuesta del hombre, eso muestra que es una
mujer decidida, va a verle y tiene que hacerlo, quiere solamente indicarle el
lugar exacto de la cita preguntandole con el adverbio de luger “donde” y la
respuesta “A verte”, el requerimiento se resume solo en la vista del amante. Eso
muestra la nostalgia y la fuerza de amor que lleva o que tiene esta poetisa. Este
estado de exaltacion da mas enfasis a sus poesias, y empuja las poetisas a

atreverse a decir todo sin controlarse.

8. R.M.M*.J.Op.Cit. N 32. P 110.



Al pensar siempre a la “boca”, nos da una sensacion que no hay pudor. Esta
palabra estd cada vez mencionada en los versos de las poetisas andonimas. Canta

la mujer su deseo a su amante describiendo mucho 1a” boca” y el” rostro

De improviso, beso mi boca,

se lo diré a mi madre.®*

“Bésame este collar”, su requerimiento que estd resumido en el beso de su collar

que se refiere al “cuello”y por su puesto al amor carnal.

Esta seducida y fascinada por su amado.Tambi¢n como remedio a sus amores
heridos, pide siempre amor, y lo que nos extrafia hasta la palabra “vino”esta men
cionada. En estos versos, la poetisa pide a su madre que le traiga el vino para

olvidar totalmente su pena y descontento. Eso, significa que ha llegado a la
descripcion total. Es algo raro que la mujer se emboracha en la civilizacion

1slamica.

Ay mama, si no cesa esta locura,
Ay cuitada moriré,
Traeme vino del tabernero,

Asi sanaré.>

Puede ser que la separacioén ocasionada por cualquier obstaculo, puede impedir

cualquier encuentro y engendrar pesar y tristeza, es algo amargo para la poetisa.

1.3. El sufrimiento engendra la vulgaridad

2 _R.M.M*.J.Op.Cit. N33. P49.
% _R.M.M*.J.0p.Cit. N 34. P 54.



El sufrimiento de las poetisas engendra la vulgaridad y toma muchas
formas de la poesia andalusi, como la queja de la ausencia, del abandono, etc.
Esta lejania y separacion entre la poetisa y su amado hace nacer una tristeza y
melancolia. Los dos sentimientos brotan en el alma de la poetisa, asi la
empujaban a describir su estado y su actitud, deseando siempre otro encuentro
con su amante. La lejania le produce un desasosiego en el corazon y una pena
continua. De estas privaciones, nace el sufrimiento, la pena y la angustia. Cuanto
mas sufre, mas nos muestra su amor verdadero. Este sufrimiento con una alma

que sufre y que se queja la lleva al uso del vocabulario atrevido.

Amiguito, decidete
ven a tomarme,

bésame la boca.®

En sintesis, todo lo dicho anteriormente, nos llama la atencion a volver a
afirmar, que una autora de reconocido nombre y de educacion esmeradisima, no

tenia inconveniente en decir o usar este género de vocabulario.
Naturalmente, todos estos factores citados antes y otros que citaremos a

lo largo de nuestro trabajo se relacionan entre si y constituyen un lazo a

proposito de nuestro tema.

En los siglos X1 y XII, la poesia parece mas libre, dominada tanto por la

# _R.M.M*J.Op.Cit. N 35. P 44.



tradicion moderna, como la neocldsica. Las poetisas dan la impresion de
moverse mas espontaneamente en sus manifestaciones literarias, especialmente
las de amor.Y a veces, este uso de lenguaje puede ser a causa de las relaciones
con otros poetas que son conocidos precisamente como desvergonzados o
libertinos tales como al-Majzumi, Ibn Quzman y también al —Kutandi por su
estilo directo. No han de seguir un buen ejemplo como prototipo de moral y

ética.

El caso del empleo de este género de lenguaje desvergonzado, suscita un
interés especial por parte de su autora. Este interés reside en el atrevimiento para
comunicar explicitamente todo lo que sienten. De esta forma, podemos deducir
que casi todos los poemas andénimos faltan de vocabulario decente.

La sustitucion de unas palabras por otras mas directas, se debe a motivos de
honestad (pudor) evitando asi chocar a los lectores pero vemos que no es el caso

para nuestras poetisas. Gothe decia:

“Precisamente por la realidad es como el poeta se

manifiesta, si sabe descernir en un asunto vulgar un lado interesante”

A primera vista, se puede pensar que han sido empleados por motivos
personales, al leer casi todos los poemas y dando otros ejemplos mas expresivos
y a realidad mas ofensivos, se afirma que se trata de libertad de expresion. Se
sienten capaces de divulgar todo lo que es sin pudor. El poema - dice Rafael

Morales,

“es el arte del poeta, es decir la expresion por que la poesia

empieza donde empieza el poeta”.%

85_Vivaldi, Martin, Gonzalo, (1975): Del pensamiento a la palabra.Habana. Pueblo y educacion.P 427.
% _Ibid, p 427.



Muchas poetisas introdujeron también palabras que no merecen ser
citadas y no reflejan la dignidad, ni el honor. De esta manera, el lector estara en
condiciones de entender e interpretar el empleo de este lenguaje impropio por
estas poetisas. Podemos ver en las versiones arabes que son sustituidas por
puntos suspensivos, el traductor no se atreve a utilizar el sentido adecuado de
estos términos, como era el caso del autor Sad Boufelaga en su libro titulado

“Diwdn el moaxajas *

Lo primero que nos llama la atencion, es la intensa repeticion de unas
palabras, siempre actlan de una manera ofensiva, hacen alusion a la parte
sexual. Nos sorprende su empleo en una poesia compuesta por mujeres
ilustradas. Hemos notado que todas estas palabras, las figuras, los sucesos, los
sentimientos, se toman en serio. Por lo contrario, la poesia debe requerir a lo
menos, un contenido mas propio. Muchas palabras, con extraordinaria
frecuencia, se han convertido en nocion central de la poesia femenina (vengarse

de la infidelidad, o promesa de la fidelidad).

Antes quiero besaros la boca roja,
Bermeja como circuma.”’

El verbo “besar”, esta repetido casi, en todos los poemas “bésame este collar de

perlas”, como ya lo hemos visto antes.

Si me quieres como bueno,
bésame este collar de perlas,

boquita de cerezas.®

7 _R.M.M*.J.0p.Cit.N 36. P 43.
% _R.M.M*.J.0p.Cit.N 37. P 44.



Describe la boca de su amante y la compara con las cerezas, este fruto

dulce de color rojo, porque tiene los labios del mismo color.

El uso del verbo “besar” estd muy presente y utilizado en casi la
mayoria de los poemas.Tiene un valor intrinsico en sus poemas, como en los
ejemplos ya citados, “bésaros la boca roja” bésame este collar de perlas”,
“bésame la boca”, “bien bésame mi boquita” , ’ven, bésame amigo”, “ déjame

besarle”, *“ ni un besito me dejara!

La descripcion de la cara, es la parte del cuerpo que atrae mas,
aludiendo al cuello, la guedejita y la boca aluden al amor carnal, aunque, a veces

las estrofas carecen de vulgaridad como ya, lo hemos visto antes.

; Mama, qué amigo!
bajo la guedejita rubita,
el cuello blanco

y la boquita rojita '™

La referencia al pecho o seno, es realmente frecuente en los poemas
(apriétame los pechos), (me ha roto mi pecho), (no sé¢ con pecho abrasado
dormir), (te daré mi hermosura y mi pecho). Se nota claramente el uso o abuso
de estas palabras que carecen de pudor. Quiz4, para las poetisas, son las Unicas
palabras que tienen interés, pero al mismo tiempo son imagenes vulgares.
Nuestras poetisas se sentian a veces obligadas a emplear este tipo de lenguaje
con el objeto de que divulgasen su poesia imponiendo a sus amantes la tematica

que las antoja con palabras que penetran en la memoria y asi, este uso de

¥ _R.M.M*.J.Op.Cit.N 38. P 53.



lenguaje suele llegar por medio de cualquier manera de actuarse ( la satira, la

disputa, el conflicto, el desacuerdo...)

Este género de lenguaje, esta fundamentalmente presente en la poesia
femenia andalusi. Lo extrafio no es el empleo, sino la indiferencia de sus
autoras, que pensamos no hace caso de nadie y de nada. Emplean palabras muy

agudas.

La primera observacion es que la mayoria de nuestras poetisas no
resisten a la tentacion de divulgar todo lo que sienten, porque su produccion
literaria esta leida en publico por el intermediario, que es casi siempre la
esclava. Pero el caso es que, emplearon con atrevimiento femenino. En casi,
todos los poemas, las palabras se repiten con las mismas ideas de vulgaridad,
unas repeticiones variantes, y no parecia honesto suprimirlas. Lo asombroso, es
como se han atrevido a emplear este tipo de lenguaje, y como han sido
dispuestas a gozar de su empleo. Este lenguaje se considera como elemento
fundamental por medio del cual la poetisa descubre y divulga sus propios
sentimientos. Al referirse al lenguaje Pedro Salinas hace el siguiente

llamamiento:

“... Que cuando nosotros se lo pasemos a nuestros hijos, a las
generaciones venideras, no sintamos la vergiienza de que nuestras almas

entreguen a las suyas un lenguaje empobrecido afeado o arruinado.””

Puede ser el resultado de la comunicacion entre musulmanes y
cristianos, en el ambito andalusi distinto del de los otros paises drabes, tanto en

lo referente a la mezcla de sus linajes como en el campo de la cultura, en la

% _Vivaldi, M.G.OP.Cit.N 2. P 480.



manifestacion de la naturaleza y los casamientos mixtos. Casi, la mayoria de
estas poetisas estan gozando de estos valores, la osadia, la lealtad, la fidelidad.
Dicen, lo que les antojaban aunque fueran mujeres que deseaban que sus amores

se realizaran.

Es sorprendente la semejanza tan grande que estd en los poemas de las
poetisas andénimas que comienzan siempre por indicar a veces el nombre del
amado y evocar los sentimientos amorosos, pidiendo amor y carifio. Quieren
entablar conversacion con €l, en cualquier momento del dia, alba, tarde o noche
y se despiden con la esperanza de encontrarse otra vez. No desisten de sus
amores aunque se presenten obstaculos y continuen componiendo estos versos

pidiendo amor y encuentro con otras personas.

Entonces cuando hablamos de este lenguaje atrevido y del uso
abusivo de palabras ofensivas, nos aproximamos a conocer el pensamiento, los
sentimientos de las poetisas. Casi, su estilo tiene una estrecha relacion con la
civilizacion arabe. Las palabras utilizadas son casi las mismas palabras que se
encuentran en las otras poesias arabes, porque la lengua es el elemento comUn

entre todos los poetas.

El medio ambiente en el cual viven desempefia un papel eficaz en la

precision del estilo del poeta y eso lo vemos en nuestras poetisas.

Todas las palabras son comprensibles, sobre todo cuando tocan el
tema del “Gazal”. Palabras de tipo clasico, mas utilizadas en la poesia arabe
antigua como el ejemplo de la poesia de Hassafia Tamimyya, al elogiar el Emir

Abderrahman II pidiéndole proteccion contra Yabir, gobernador de Elvira.



Hacia el de la generosidad y la gloria
Fueron mis cabalgaduras, desde lejos
abrasadas por el fuego del mediodia,
Para que repare mis quebrantos,
pues es el mejor reparador,

Y para que me proteja

del serior de la injusticia, yabir'

Mis hijos sin padre y yo

estamos en sus manos,

Como pdjaros en las garras de un aguila.
Mucho merezco que de mi se diga

Que estoy aterrada por la muerte de al-Hakam,

Que era mi valedor.”!

Las imégenes de la vida beduina caracterizan esta poesia de tipo
antiguo, aguadas, pastos, desiertos, cabalgaduras mas el uso, de palabras de
sentido fuerte .

La poesia andaluza se caracteriza por la sencillez de las palabras y
de su sentido, de la composicion y la lejania de la ambigiiedad. Su sentido
carece de imagenes filoséficas y expresiones logicas que necesitan una cierta

concentracion y de alli dice el Doctor Jaoudet el Roukabi:

° -El nombre del gobernador de Elvira, yabir, significa reparador y Hassdna hace este juego paranomasico.
' _R.M.M*J.Op.Cit.N 39. P78.



“El sentido en la poesia andaluza era superficial, no existen
palabras filosoficas y eso por causa de la negligencia de los poetas y literatos

a la filosofia y se dedican a la distraccion y la vida sencilla.

La osadia en la satira, es un aspecto mas utilizado en la poesia
femenina andaluza, representa un elemento pertinente en sus poemas, quiza eso
sea la causa de la debilidad por el aspecto religioso, y la abundancia de
distraccion. Por eso, la poesia satirica no es muy aceptada a causa de sus

palabras vulgares y el lenguaje atrevido usado.

El Gazal se caracteriza por la osadia y la envidia. En casi todos los
poemas la mujer pide al hombre que exprese sus sentimientos y su amor con
honestad, rompiendo todo obstaculo o rito tradicional en la sociedad musulmana

como el caso de Walldda, Umm el Kiram, Hafsa Bint el Hayy,etc.

1.4. Las tres poetisas que engendran la vulgaridad

La poesia de las mujeres favorece este tipo de lenguaje libre, la osadia y
el tema satirico era mds dominante en sus poesias con Wallada —Mihya-
Nazhun. Igual que el Gazal. Gozaban de cierta libertad que no conociera la
mujer antes como Wallada, su padre murié y la dejé joven y no encontré quien
se ocupo de ella y eso, le ha empujado a dar a su vida mas libertad. Nazhun se

interesaba mucho por el lenguaje popular.

Lo importante, en esta cuestion del lenguaje atrevido es que era mas

patente en las tres poetisas ya mencionadas. Cuando leemos sus poemas, nos

%2 _ Conferencia divulgada por internet y presentada por Sallah Djarrar. Parte II.



sorprende su uso, sobre todo cuando sabemos que pertenecian, todas, a clases
altas aristocratas, de familia culta, noble y de religion musulmana. Wallada era
una princesa brillante y culta que competia con los poetas y literatos. Ha
despertado un gran interés entre los poetas arabes. Muchos de ellos buscaban su
compania y asistieron a sus reuniones en su palacio y mas de eso dice Ibn

Bassam :

“a su inteligencia se sumaban su nobleza y su irreprochabilidad ( taharat
atawb) “.”

Pero lo que vemos en sus poemas satiricos, leemos lo contrario y asi,
se puede reprochar su conducta con el empleo de este lenguaje desvergonzado ni
siquiera los hombres pudieron utilizarlo en sus poesias. Muchisimos autores
afirmaron que Wallada era famosa por su recato y su honestidad. Su
atrevimiento en el empleo de este tipo de lenguaje puede ser la causa de su
orgullo herido por haber sido reemplazada por una mujer de inferior posicion.
Era severa y sadica con sus amantes, indiferentes a los sufrimientos de Ibn

Zaydun, Abdus y el Asbahi, y otros mas.

Su estilo era mas cuidado y selecto, mientras que sus poemas satiricos
eran mas vulgares. A pesar de eso, dicen que Wallada era noble y actua

convenablemente con los hombres.

En cuanto a Miihya, era una poetisa muy célebre por su afilada lengua.
Los criticos literatos la comparan al gran poeta Oriental Ibn —Ar- Rumi, famoso
por sus satiras. Era amiga de Wallada. Aprendié a componer poemas con
palabras ofensivas y vulgares. No era solamente de afilada lengua como las otras
poetisas, sino con los hombres utiliza la violencia, la agresion con palabras

duras, tal era el ejemplo de un enamorado que le envidé melocotones, al lugar de

% _Sobh, Mahmud.Op.Cit. N 3. P 952.



agradecerle por este modesto regalo, le ha satirizado con palabras amargas. Pero
escribid evidentemente otros versos muy bonitos que carecen de términos

vulgares y que han despertado un gran interés por unos poetas de su época.

Nazhun, era una de las poetisas mas interesantes de al- Andalus, pero su
lenguaje parece mucho mas popular y descarado. Su osadia era la causa de su
relacion con los poetas desvergonzados o libertinos, como el caso de Ibn
Guzman, al —Kutandi y al- Majzumi, que eran famosos por sus satiras. Es
normal que su actitud y reaccion no va a ser extrafia para sus lectores. Las
fuentes arabes la llaman la “Majina”, la poetisa desvergonzada. Queria provocar
sus rivales peleandose mediante un estilo grotesco. Sus poemas amorosos eran

de mismo indole.

Las tres poetisas citadas, a pesar de sus poemas satiricos, tenian una
gran fama en el dominio del “Gazal’. Pero, generalmente el tema amoroso tiene
un léxico linguistico muy bonito, pero eso no se refleja en la composicion de
estos poemas de esta forma, podemos negar la existencia de la cohesion entre la
tematica, la finalidad y la expresion poética, que ha establecido casi como regla
en la literatura. La alusion a los o6rganos sexuales ( femeninos o masculinos) y
otro tipo de palabras ofensivas, era algo que las poetisas repetian de vez en
cuando al dedicarse a la satira, es decir, que su uso no viene de la colera de las
poetisas sino de la costumbre que tenian en usarlas cuando atacan a una persona.
Solian emplearlas, y no es debido a la improvisacion. Estas poetisas han osado
hacer lo que los hombres no se han atrevido a hacer, ni a cometer, en una época
donde habia la difusion del Islam.Tal vez la convivencia con los cristianos ha

podido abrir a estas mujeres puertas cerradas.

2. Problema de traduccion



Después de la consulta de varios libros en arabe que tratan sobre la
poesia femenina andalusi, hemos visto que la traduccién de los poemas, o de
unos versos por parte de Maria Jesus Rubiera Mata no ha sido bien traducidos o
han sido sustituidas por otras en espafiol y asi pierden el verdadero sentido que
tienen en la traduccidén original, la razon, tal vez, puede haber algunas
confusiones porque han sido todas escritas o la fuentre ha sido en arabe clasico,
por eso es muy dificil obtener une version fiel o puede ser por la dificultad que
implica la traduccion.Todo consiste en suscitar el sentido de la palabra utilizada
en los versos o en la poesia. Pues como sabemos todos que el término puede ser
como materia prima o utensilio del escritor o poeta, su sentido propio vale
mucho en la traduccion. Naturalmente no pretendemos afirmar lo contrario sino
dar nuestra sugesion al leer algunos poemas en arabe. Es el problema que se
plantea y también el sentido de la palabra no puede ser mas que aproximativo,
como nuestro propio pensamiento porque el vocabulario puede trahicionar. Se
debe respetar el sentido original porque el uso de unas palabras pueden
modificar el sentido del pensamiento del poeta, pues a veces se consideran como
palabras que requieren especial atencién como el ejemplo de la palabra “ habib”,

(13

ww> 7 en arabe tiene el sentido de amante o amado, evoca un sentimiento

(13 : " [13

amoroso y ha sido sustituida por “amigo”, en darabe Gu8, L Bue

2

En la obra de Maria Jesus Rubiera Mata su verdadero sentido es
“amante”, pues el amante era siempre la fuente del carifio y de la pasion. Asi,

también en el poema original estd mencionado Ibn Jamil, “ Lz eyl

-c

Paioni cuw pgal 38 el S8 Mozo Lastl sy ol Jiez wul s,
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En la traduccidn en espaiiol no aparece:

Cree el hermoso

Que la vida es hermosa.”

Al lugar de decir:
Cree Ibn Jamil

Que la vida es hermosa.

En el poema de Hassafia At-Tamimyya Bint Abu-I-Majsi (siglos VIII-

IX), a al -Hakam I con motivo de la muerte de su padre Abu-I-Majsi Maria dice:

; Oh —al-hakem |
Tu eres el guia

al que toda la gente sigue.”

En arabe :

" o oLl sl sall plodl el

En vez de decir:

Tu eres el Imam

Al que toda la gente sigue.

% .R.M.M*.J.Op.Cit.N 40. P 83.
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La palabra “guia” en arabe puede ser $19," J"xiwye”  y no el Imam. El
“imam”, ahi, requiere un sentido mas bien religioso y fuerte que da mas enfasis

[3

al sentido del verso. En cuanto a “c>Lls”, en arabe estd sustituido por “dueno”,

al lugar de emplear su sindnimo en el poema de amigo” o “compafiero”.

Gasmuna Bint Ismael el judio dice:

o8l oS> (ale Il juasls w>bo e b0 LUS (ouin

En espaniol:

Solas estamos las dos, sin duerio.

;Soportemos con paciencia el decreto del destino!”

(13

El término en 4arabe Siiadl ;) ha sido reemplazado por “ la

luna ” al lugar de “ japiter”.

Wallada dice:

0 s idinal b Beuid aslg S Lod| =0 sl caale

En espaiiol :

Sabes que soy la luna de los cielos
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Pero has elegido, para mi desgracia, Sombrio planeta'’

Al lugar de decir:

Sabes que soy la luna de los cielos
Pero, por mi desdicha,

de Jupiter estds enamorado.

La expresion  “,aall jog, 97, por “el jardin de la unién,” y vemos lo
contrario en el poema original, “amoroso”, no ha sido evocado, lo correcto va a
ser el jardin de la vida”. E igualmente la puntuacion puede modificar el sentido

del verso, como el ejemplo de Al —Gassanuyya de Pechina (Almeria):

Jeosdl e Guinz ¥ g Olis ssall wle Bl Y asmll LU

021

ul).?&

En espafiol:

iQue felices noches en las que no temia a los reproches

Por la pasion!

El verso es una apostrofe, pero el original arabe no existe.

En vez de decir:

“Noches felices en que no temia a los reproches.”

""" R.M.M*.J.Op.Cit.N 43. P104.
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En el poema de Maryam Bint Abi Ya "q0ib Al Faysuli Al —Ansiri dice:

Jalall

13

Maria Jesus no ha mencionado “ lg”, “con él”en su poema dice:

“Y gatea como un nifio, buscando el baston,

y camina como el cautivo, cargado de cadenas”.'"

En lugar de decir:

(L3

'y gatea como un nino, buscando el baston ,

y camina con él, como el cautivo cargado de cadenas”

La preposicion “con él” nos muestra que esta mujer camina apoyandose sobre el

baston.

La poetisa Maryam Bint Abi Ya’'qlib AL-Faysuli Al-Ansiri dice en 4rabe:

cuo il IS e Le s consol oy il
OSIQJ..IQ.C L;\l?
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En espafiol es:
Me has adornado con alhajas
Y aparezco resplandeciente

Por encima de las que no se adornan con joyas.""

La palabra “mujer” aparece en el poema original y no en espafol, también al

decir:

Dios te ha concebido un noble caracter,

dulce como el agua del Eufrates y un poema de amor.""’?
En arabe es:
81 ) Sl a_g) cad 19 ol yall clo M._,Jlj.a.llélsbl all
Al decir:

Que en el agua del Eufrates se abreva.

Hemos notado también que el cambio de sentido de la palabra puede
cambiar el sentido del verso y hasta del poema. Asi, en el poema de Nazhin

Bint-Al-Qalai de Granada en el siguiente verso dice:

En arabe es:

1% _R.M.M*.J.0p.Cit.N 46. P 91.
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La traduccion fue:
Con la mirada del espia descuidada

Y sin que nos viese nadie.""’

El sentido correcto del verso “pld , a>Ul (J]| Jdais “y no viese a nadie”, y no

“sin que nos viese nadie".

El cambio de tiempo puede cambiar el papel de la accion cumplicada
por el poeta. Asi, el verbo “partir’ en el poema original expresa una accion
futura y en la traduccion espanola, el verbo estd empleado en un tiempo pasado
y acabado. Pues dos tiempos totalmente diferentes en el poema de Al

Gassaniyya de Pechina.

En espafiol:
¢/ Te entristece que digan:
Han partido los palanquines de las mujeres? '
En érabe:
Azyg puall Galai a5 wlabol J> yiw o) o] £l
121 _9JLJ I-)!

Lo correcto era:
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Te entristece que digan: partirdn los palanquines de las mujeres.

También, una serie de palabras han perdido el verdadero sentido en la

traduccion, como el ejemplo de Wallada:
En espafiol:

Pues creo que la noche

es la mejor guardadora de secretos.'”

En arabe:

4l wiST JJl el uls il pMall e 13] cud s
Al decir:

Pues veo que la noche

Es la guardadora de secretos.

Los dos verbos son de percepcion visual pero el segundo “veo” insiste

en la certitud de la persona para confirmar lo dicho

Hafsa Bint Hamdun dice:
s ol aSsy L ] o olie i YV ocws
e o) $5 Jb g cld  apiv cro o cul, db I JUB
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En espafiol es:

Se lleno de despecho y me dijo:
JHas conocido a alguién

que se me parezca?

Y yo le dije también:

Y ti, has visto a alguién como yo?'"

En lugar de decir:

Has visto a alguien que se me parezca?

En arabe eul, ", es un verbo de percepcion visual que tiene
relacion con la vista. Por eso, este verbo no se puede reemplazar por “conocer”,

sino por mirar, contemplar, observar, etc.

Finalmente, es importante llamar la atencion sobre el problema de la
ambigiiedad de las palabras que pueden tener diferentes significados o malas
interpretaciones y de esta forma el verso pierde su valor literario, el objetivo y

hasta la idea que queria transmitir el poeta.

Acabamos por afirmar que por un lado, la mayor parte de los poemas
habian sido traducidos al castellano por diversos autores, pero la autora Maria

Jestus ha preferido dar su propia version. Por otro lado, hay algunas jarchas muy

15 R M.M*.J.Op.Cit.N 50. PP 83- 84 .



interesantes, pero de dificil interpretacion, porque estan en romance, y la autora

les ha reunido todas dandoles une version espaiiola.

En efecto, la traduccion debe ser fiel al original para captar el

sentimiento y pensamiento del lector.

Por lo tanto, esta minuciosa labor de la traduccién y difusion de la
poesia ardbigo-andaluza merece gratitud y conocimientos por su continuacion

por parte de sus autoras.



CONCLUSION

El presente trabajo es un estudio que nos permite abordar un tema de
interés para la literatura hispano-arabe. Es de saber que una verdadera
investigacion ha sido hecha por la autora Maria Jesis Rubiera Mata afin de
exaltar una voz que existia bajo una forma poética. Que era una voz femenina
que se escondia en un suelo Andalus, favorecida por una naturaleza nueva,

convivencia, influencias de culturas, religiones y costumbres.

Nuestro objetivo, era acercarnos lo mas posible a la realidad de la
actitud poética de aquel entonces y precisamente, la imagen poética de la mujer
andalusi y la produccion literaria realizada por las mujeres arabes en el suelo
hispanico por su variedad temadtica que sirvia como un arma para expresar sus
sentimientos. Las poetisas tuvieron una capacidad de dirigir la mirada y la

pluma hacia cualquier acontecimiento o situacion.

La propagacion de la musica y del canto fue sin duda, otra de las
razones que contribuyeron al renacimiento de la poesia y a la variedad de su
tematica que fue expresada en lengua arabe con matices castellanas tal como por
ejemplo la jarcha y que era el medio mas eficaz para expresar sus ideas y sus

profundos e intimos sentimientos. Por ejemplo, al- gazal, este tipo de poesia se



desarrolld de tal manera que el tema del amor ocupaba completamente toda la
produccion poética. Las poetisas hablaban del amor, mostrando sus gozos y
placeres como sus sufrimientos y dolores. El florecimiento de la poesia amorosa

hace de estas poetisas un ser idealizado.

Estas mujeres poetisas han podido acceder al conocimiento de la

poesia lo mismo que los hombres y tuvieron una produccidn bastante extensa.

Pero tal vez lo mas interesante en este tipo de variedad tematica es que
las mujeres, célebres poetisas desarrollaron mucha actividad publica como lo
hemos visto en nuestro trabajo. Hay algunas que elogiaron a los reyes de su
tiempo. A’isd Bint Ahmad al-gassanuyya dirigié6 un poema al Muzaffar (1002-
1009), el hijo de al- Manzor. Hassafia At-Tamimiyya, después de presentarse
ante Abdar-Rahman II, reclamando unos derechos. Una vez satisfecha le envio
un poema panerigico. Después, el tema mads tratado es el tema amoroso, hay mas
poetisas que se ocupan de amor que del elogio. Poemas de al-BalliSiya, de
Hamda, de Nazhtn, de Hafsa-ar-Rakuniyya, todas compusieron muchos poemas

amorosos.

La satira, uno de los géneros mas importantes de la poesia arabe.Umm
al "Ala’” al-Hijaniyya satiriza a un pretendiente viejo y feo. Wallada, Nazhtin y
Muhiya al-Qurtubiyya merecen el calificativo de satiricas. Algunos poemas que
expresan de fajr, autoalabanza, tema tan frecuente en la poesia arabe. Las
canciones de Cuna o Nanas son uno de los temas mas interesantes de las

canciones de mujeres andalusies.

El caso de las poetisas de al-Andalus merece una consideracion, por lo

que representa la aportacion de las mujeres a la cultura andalusi y mads, por un



florecimiento de un mundo femenino particularmente. Son mujeres que han

dejado huella en la vida cultural andalusi.

Esta realidad ya citada, nos ha llevado a saltar algunos rasgos
sobresalientes que han evocado nuestras poetisas, como el caso de la afioranza a
la tierra del Oriente, imitando a sus abuelos, y la comparacion entre la naturaleza
y el ambiente espafiol con ¢l de Iraq, Siria, Arabia Saudita, etc. Aqui nos ha
interesado preferentemente, sin embargo la variedad tematica utilizada y mucho
mas el lenguaje atrevido tanto en la seleccion de los términos empleados como
por su valor en el sentido del poema, y esta increible libertad de expresion que

hemos intentado detallar en nuestra tesis.
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ANEXOS

Biografia de Maria Jesus Rubiera Mata

A-Trayectoria profesional

Licenciada y doctora en filologia semitica por la Universidad Complutense
de Madrid. Profesora ayudante y Profesora adjunta de literatura Arabiga en la
Facultad de filologia de la Universidad complutense de Madrid, hasta 1982,
fecha en que se traslado a la Universidad de Alicante, departamento de filologias
integradas.

Ha sido directora del antiguo Departamento de filologia Catalana. Estudios
arabes e isldmicos y filologia francesa y del actual de filologias integradas.

También ha sido coordinadora del area de Estudios Arabes e Islamicos.

Actividades anteriores de caracter cientifico profesional..

Puesto Instituto fecha

Prof. Ayudante de
lengua y literatura arabes

Fac, de Filosofia y Letras
Universidad Complutense

1966-1968

Prof.Adjunto interino
literatura érabe.

Fac; de Filosofia y Letras
Universidad Complutense

1968-1969

Prof. Adjunto por

Fac,de Filosofia y Letras

1969-1972




aposicion de literatura | Universidad Complutense

arabiga.

Prof, adjunto | Fac, de Filosofia y Letras|1972-1975
interino( Nuevo cuerpo | Universidad Complutense

de adjuntos de

Universidad.

Prof.Adjunto numerario | Fac, de Filologia | 1975-1982
de litearatura Arédbiga. Universidad Complutense

Prof.Adjunto de lengua y |Fac, de Filosofia y Letras |1982-1984
literatura drabes(concurso | Universidad de Alicante
de traslados )

Prof.Titular(L.R.U)  de|Fac, de Filosofia y Letras|1984-1985
Estudios Arabes Universidad de Alicante

B- Lineas de investigacion.

Literatura arabe medieval especialmente: al-Andalus, las inscripciones
poéticas de la Alhambra y el Generalife; las Mil y Una Noche y las relaciones
entre la literatura drabe medieval y las literaturas europeas y la estética en la
literatura drabe. También ha investigado sobre la Granada Nazari; los Moriscos;

la toponimia hispano-arabe.

C-Principales publicaciones.

- La arquitectura en la literatura arabe, Madrid, 1*ed 1981, 2*ed
Hiperion, 1988, traducida al italiano con el titulo I’immaginario e I’architettura

nelle letteratura arabe medievale, Génova, Marieti, 1990.




- Ibn al- Yayyab, el otro poeta de la Alhambra, Antologia bilingiie, .H.A.C,
Madrid, 1982, 2% ed 1987.

- LaTaifa de Denia, Alicante, 1986, 2% edicion, 1988 ;

- Poesia femenina hispano-arabe, Madrid, Castalia, 1990.

- Literatura Hispano-arabe, Madrid, Mapftre, 1992

- La literatura arabe clésica, (desde la época pre-islamica al Imperio
otomano) Alicante, U.A.1996, 2* ed 1999.

- Bibliografia de la literatura hispano-arabe.Universidad de Alicante, 1988.

- Villena en las calzadas romana y arabe. Alicante. 1985.

- Introduccién a la literatura hispano-arabe.Universidad de Alicante.1989.

Mas otros libros y numerosos articulos en las lineas de investigacion citadas.

D- Otras actividades.

-Directora de la REVISTA Sharq al- Andalus. Estudios Mudéjares y
Moriscos, Teruel-Alicante.

-Miembro del comite cientifico del centro de estudios Mudéjares del Instituto
de Estudios Turolenses (Teruel).

-Miembro del consejo Asesor de la Revista Al-Andalus-Magreb de la
Universidad de Cadiz.

-Miembro del grupo investigador “Mujer y literatura” del Departamento de

filologias integradas de la Universidad de Alicante.

Las figuras mas relevantes que han aparecido en el trabajo:

Abd al- Rahman I

Abd al- Rahman ben Murawiya ben Hisam ben Abd al- Malik ben Marwan,



nacio en Raqqa a orillas del Eufrates en Siria.Su madre Rah permanecia a la
tribu beréber, Najza. Tras la derrota del Ejército del Gltimo Califa Omeya de
Oriente Marwan II, en la batalla de al-Zab al akbar en el afio 132/750, logro
primero esconderse de las matanzas de los Abasies, y mas tarde, tras atravesar
nadando el Eufrates refugiarse en Tibiriades y Ramla Palestina, luego tuvo que
esconderse en egipto, hasta poder trasladarse a Ifriqya, Tunéz, y de alli a las
proximidades del poeta Naku, para estar con su familia materna los beréberes de
Najza.

Envi6 a su amigo y secretario Badr a al-Andalus con el fin de explorar el
animo de los andalusies, que en su mayoria eran partidarios de los Omeyas.En el
afo 136/755, desembarco en el puerto de al Munakkab/ alLmufiecar por los
granadinos de aquellos distritos.

Abd al-Rahmaén I fundé en Cérdoba un emirato y desarroll6 una politica
de atraccion, reconciliacion y persuasion con amigos y enemigos. Hizo muchas
construcciones tales como la mezquita Aljamia. Muri6 en Cordoba en el afio

172/788.

Abd-al —-Rahman 11
De kunya Aba-I Mutarrif, nacio en Toledo, durante el mes de sa’ban del afio
176/792.Al morir su padre al Hakam I (206 —821) , le sucedid6 en al trono del

emirato de Cordoba .Era muy aficionanado como su padre al arte y a la cultura



en general. Era apasionado por las bellas doncellas, amante del progreso .Abd
al-Rahman II tuvo unas perturbaciones internas en su ciudad natal Toledo.Muri6
en Cordoba el jueves 27 del Rabi el awwal del afio 236/852 a la edad de sesenta

y dos afios y tras reinar durante treinta y uno afios.

Abitui-I-MujasSa ( Abii I Majsi)

Asim ben Zayd ben yahya’ ben hanzala ben ‘Alqama ben Adi ben Zayd ben
Ayyub ben Ussaya ben Imru al Qays ben Zayd Manat, de la tribu arabe Tamim,
de Kunya Ab{ I MujaSsa, naci6 en la cortijada de Saws/Jauz,cerca de Santa Fe,
en la vega de Elvira, en las proximidades de Granada, donde su padre, Zayd,
uno de los que entraron en al-Andalus, encuadrado en los Yund Dimasq/distrito
de Damasco se habia establecido. El padre, nacido en Damasco, era
descendiente de los arabes cristianos del reino de al-Hira donde brillaba el poeta
preislamico ‘Abdi’ ben Zayd que pertenecia a la misma familia que Abu I-
MujasSa.Tenia un temperamento arisco una lengua hiriente y grandes pasiones
suscitadas por las querellas dinasticas de esta primera étapa en al- Andalus.
Desde muy joven comienzo6 a componer versos de corte muy clésico, en un

estilo muy beduino.
Abt I -Mujas$Sa murid en Granada, en el mismo afio en que subid el trono al

Hakam I (180/796) dejando una hija poetisa HasSana Al-Tamimiyya.

Al-Hakam I

Al-Hakam I ben Hisdm Ibn Abd al Rahman.Es un Emir de Kunya Ab{-I-Asi



de apodo al Rabadi/EL del Rabbal.Naci6 en Coérdoba en el afio 154/771.Fue
muy entendido en literatura, en historia y en administracion del Estado.Tras la
muerte de su padre Hisam I, a los 37 afos, en 180/796, ascendio al trono a los
veinte afnos de edad, se malquist6 con los alfaquies seguidores de la “escuela
Maliki’ de derecho, que su padre habia propagado en al Andalus.Era aficionado
a las diversiones, a la caza preferiendo estar rodeado de cantantes y poetas. Era
gran poeta, relataba en sus escritos muchos acontecimientos y sucesos. Por
ejemplo en una de sus casidas manifiesto que el amor es lo mejor, y en otra

casida confiesa y explica el porqué, y en otro poema describe su estado animico.

Al-Mutamid

Muhammad ben Abbad ben Muhammad ben Abbad de kunya Abu I Qasim,
nacio en Baya/Beja, en el algarve de portugal (su madre era indigena
portuguesa), en el afio de Rabi el awwal del afio 431/ diciembre de 1039. Su
padre al Mu’tadid, le otorgo6 el titulo honorrifico de al-Mu’tayy ad Di-I-Lah y le
nombro6 en al afio 444/1052, cuando apenas tenia trece afios, gobernador suyo
para la zona de Algarve encargando a Ibn Ammar de ser su tutor y educador.A
manos de este astuto visir y gran poeta, iba adquiriendo mucha cultura y
experiencia.En el afio 450/1058 fue llamado a Sevilla por su padre para
nombrarle principe heredero con el titulo de al-Zafir bi haw Allah.Tras la muerte

de su hermano mayor , Isma’il



Ibn zaydun

Ahmad Ben Abd Allah ben Ahmad Ben Galib ben Zaydin de la estirpe
Majzam, de la tribu del profeta, quraysi y de Kunya Abu I Walid. Naci6 en el
Rusafa/Arruzafa de Cordoba en al afio 394/1003. Su padre Abd Allah era uno
de los Alfaquies de Cordoba, partidario del califa el Musta’fin, y tenia un aldea
en Elvira, donde moriria en el ano 495/1014.Su abuelo, materno Ibn el Hadahid
Muhammad ben Muhammad ben Ibrahim; se encargd de su educacion.Este
abuelo fue Cadi de Madinat Salim, luego encargado de la ‘Direccion general de
Policia” y del “departamento del zoco’. Pertenecia a una familia noble, y por ser
compafiero de colegio y amigo del hijo del presidente, Abu I Walid Muhammad,

mayor que Ibn Zaydin.Este desempefio altos cargos en la administracion del

nuevo Estado Republicano”.En el afio 432/1041, Ibn zaydin fue juzgado por el

cadi Ibn al Maqui y encarcelado por muchas causas, una de ellas:

- Por haber apropiado de un terreno que era propiedad particular de un

- liberto suyo, ya muerto.

- Por la ruptura amorosa con la princesa Omeya.

- Por su amor hacia la hija del presidente, que el poeta la llamo en su poesia
“Asma”.

En el afio 433/1041; huyo6 de la carcel durante una noche oscura, para

refugiarse en la casa de su amigo. Después dedico su tiempo a escribir
casidas. La mas famosa era la casida Nun. Fue el mejor representante de la

escuela andalusi de poesia. Muri6 a consecuencia de una enfermedad en el



exilio en Sevilla a comienzos del mes Rayab del afio 463/1070.

Ziryab

Ali Ben Nafi de kunya Abu I Hasan,y apodado Ziryab el pajaro negro, era
discipulo del musicologo Ishaq el mawsili. Escribié una carta al Emir al
Hakam I, ofreciéndose a venir a al- Andalus.A escondidas llegdé a Tunéz y
estuvo alglin tiempo en al-Qayrawan.Se traslado luego a Algeciras, donde le
estaba esperando el cantor judio Abu I Nasr Mansur que le habia conocido a
Qayrawan , regresé a Tunez para ponerse de nuevo al servicio de los aglibies,
sefiores de Ifrigiya.Con la oferta de Abd-al Rahman 11, Ziryab regreso al
Andalus y trajo consigo a su familia y a su sequito. Entre sus hijos varones;
Abd Allah que tenia la mejor voz entre sus hermanos Abd al Rahman que
cantaba de maravilla y Qasim que era el mas experto en la tonacion.Entre sus
hijas Hamduna que dominaba a la perfeccion su arte y Ulayya, que tras la
muerte de su hermano fue punto de referencia, y maestra de los que querian
aprender el cante y la musica.

Ziryab tenia sus propios métodos y sus particulares maneras en el arte que
la gente en Al- Andalus aprendia y transmitia. Fund6 un conservatorio en
Cordoba, fijando un plan de estudios que consistia en sus graduaciones.

-Ritmos y metros de la poesia con ejercicios poéticos.

-Practicas para aprender a mejorar la voz y dominar la entonacion .

-Aplicacién de la melodia y la glosa.



Ziryab no solo introdujo en al Andalus el arte de las canciones y la musica
del Oriente, sino también modas de Bagdad y modos del califato Abasi, que
cambiarian las costumbres y los modos de vida, primero en la peninsula
Ibérica luego en todo el Oriente, en lo que se refiere a la gastronomia el vestir
y hasta la forma de peinarse (99 maneras de peinado femenino).Ziryab

murio en Cordoba en al afio 243/857.

Poetisas citadas por Maria Jesus Rubiera Mata

- Hassafia At-Tamimyya Bint Abl I Masi (siglo 1X)

-Hafsa Bint Hamdun de Guadalajara (siglo X)

-A’ isa Bint Ahmad Ibn Muhammad

-Maryam Bint Abi Ya’qub Al-Faysuli Al- Ansari (siglo XI)
-Safiyya Bint Abd Allah de Malaga ( siglo XI)
-Al-Gassaniyya de Pechina (Almeria) (siglo XI)

-Wallada la Omeya (siglo XI)

-Muhya (siglo XI)

-Butayna Bint Al-Mu’tamid (siglo XI)

-Umm al-Kiram Bint al-Mu’tasim Ibn Sumadih de Almeria (siglo XI)
-Umm al-‘Ala’ Bint Yiisuf de Guadalajara (siglo XI)

-La de vélez .No se sabe su nombre ni su fecha de nacimiento.

-Nazhtn Bint Al-Qalaide Granada (siglo XII)



-Umm Al-Hanna de Granada (siglo XII)

-Las hermanas Banat Ziyad de Guadix

-Hafsa Bint al Hayy Ar-Rakuniyya de Granada (1135-1191)
-Qasmuna hija de Ismael el judio (siglo XII)

-Sa’duna Umm As-Sa’d Bint [sam al-Himyari de Cordoba (siglo XIII)
-Zaynab de Almeria (siglo XIII).

-Umm al-Hasan Bint Abi Ya’far at- Tanyali de Malaga (siglo XIV)



	
	CAPÍTULO II
	Si no quieres,
	mi amigo ya se va;
	y no soy capaz de decir no.5
	Si muero de amor,¡ Oh gentes!


