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 يارب لا تدعنا نصاب بالغرور إذا نجحنا
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         صحبو و سلم تسليما ا محمد و على ألو و ننبي نسان مالم يعلم و الصلاة و السلام علىالحمد لله الذي علم الإ

 تبعو بإحسان أما بعد :و من 

علو خالصا يججل أن مل المتواضع الذي أسأل الله عز و بفضل الله و عونو و بعد جهد و مثابرة تم إنجاز ىذا الع

و المحبة لكل من  الامتنانلوجهو الكريم ، و في ىذا الصدد و قبل أن نمضي نقدم أسمى أيات الشكر و التقدير و 

تو و نصائحو ساعدنا من قريب أو من بعيد ، و على رأسهم المشرف الدكتور " بن زورة " الذي رافقنا بتوجيها

ليو و سلم " إن الحوت في ىذا العمل و الذي نقول لو بشراك رسول الله صلى الله ع القيمة خلال كل مراحل 

 " الناس الجيلمعلم الطير في السماء ، فيصلون على البحر و 

و قبل أن نمضي نشكر كل الذين حملوا أقدس رسالة في الحياة إلى الذين مهدوا لنا طريق العلم و المعرفة كل 

 حتى الجامعي . الابتدائيالأساتذة الأفاضل من الطور 

 

 " كن عالما .... فإن لم تستطع فكن متعلما ، فإن لم تستطيع
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 مقدمة
 

 أ
 

ويحظى نقاد بوموفور  –الشعرية العربية  –يعرف البحث النقدي الأدبي مراحل تباينت نتائجها خاصة 

 الدراسة في حين آخرين لم يتم دراسة أعمالذم بعناية، ولم تسلط عليهم النظرية النقدية الحديثة الضوء.

من دراسة آليات الشعرية تهدف الدرس النقدي الشعرية العربية بكل ما تحملو من لزتوى ، انطلاقا سي

 العربية: دراسة الأصول والدنهج ، الدفاىيم والابدلات النصية، وعليو يثري الغوص في ىذا المجال كشف النقابة عنو.

يدرس النقاد الشعرية العربية من لستلف الأمكنة الدعرفية مع تباين في الدناىج والآليات لأن مفهومها متغير  

تهم لكتابي الشعرية العربية عند أدونيس وجمال الدين بن الشيخ تتركز على دراسة كل  عبر التاريخ إلّا أن دراس

ولكن ىذا البحث يحاول تعميق النظر في جزئيات الظواىر بينما تختلف الرؤية الشعرية عندهما كتاب على حدة 

شعرية عند جمال بحيث تنصهر في كيفية إنتاج النصوص عند أدونيس وفي كيفية تحليل النصوص لإيجاد مظاىر 

 الدين بن الشيخ.

يتناول ىذا البحث موضوع الشعرية العربية لزصورا بين ناقد السوري ) علي أحمد سعيد الدلقب بأدونيس  

 الناقد الجزائري جمال الدين بن الشيخ( دراسة مقارنة بين أرائهما النقدية.و 

 البحث إلى الدوضوع الدعنون : ىذا تطرق  

كتاب   أدونيس وجمال الدين بن الشيخ ) دراسة مقارنة(، وذلك بدراسة الددونتين : الشعرية العربية بين 

 الشعرية العربية لأدونيس وكتاب الشعرية العربية لجمال الدين بن الشيخ.

 بحث فهي: للأما الأسباب الداعمة والداعية  

ناقد للشعر الجزائري بن الشيخ ال ال الدينالتوجو إلى الشعرية العربية بين أدونيس الناقد الشاعر الدشرقي وجم -

 الدغاربي .

 الغوص في غمار تنظير أدونيس وجمال الدين بن الشيخ في الشعرية العربية في الددونتين. -



 مقدمة
 

 ب
 

سيعتمد موضوع الدراسة الدنهجي الدقارن واستعمال الآليات الدساعدة، الوصف، التحليل، التركيب في 

 مضمون الدراسة.

 ة الدوضع تتحدد الخطة في مقدمة وللالة فصول وخاتدة .بعد ضبط الدخطط لتنظيم معالج

 الفصل الأول: الشعرية العربية . -

  .الفصل الثاني : قراءة أدونيس وجمال الدين بن الشيخ للشعرية العربية -

 الفصل الثالث : الدقاربة بين الطرفين. -

 الخاتدة : أىم النتائج الدستخلصة:  -

قراءة أدونيس للشعرية العربية وقراءة جمال الدين بن الشيخ تقاربا بين يستخلص البحث أن ىناك  -

 للشعرية العربية .

بدأ  لا يمكن للباحث في أي لرال علمي أن ينطلق من فراغ، فالدعرفة تراكمية يكمل فيها اللاحق ما -

 السابق ، لذا فالدراسة تحاول تتبع البحوث التي سبقتها في الشعرية العربية .

على كل مابذلو من جهد في تتبع حيثيات ىذا البحث  إبراهيم بلقاسم "للدكتور " أتقدم بالشكر الجزيل

وتصويبو ، وأقدم لو أسمى عبارات التقدير والاحترام عرفانا لسمو أخلاقو وفكره وأشكره كلّ الشكر على نصائحو 

 وتوجيهاتو .

جديدة لدراسات أخرى  وأن يفتح آفاقايسعى ىذا البحث إلى أن يجعل ىذا العمل في ميزان الحسنات  

 في الدستقبل.
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 ة:ــــــــــــــــــــــــــلغ -1
( التي تحولت في Poiètikosتعود الأصول اللغوية لكمة الشعرية في منبتها الغربي "إلى الكلمة الإفريقية )

( بالإلصليزية، وبالفرنسية كلمة poeticsبدورىا الضدرت منها كلمة )(، والتي poeticaاللغة اللاتينية إلى كلمة )
(poétique). 

مثلا  ،ففي الفرنسية على مستوى اللغة الواحدة بحسب ما تحيل عليو الكلمة،  ةفظلوتختلف دلالة ىذه ال
، أي ىو عليو الدعنى في مؤلف "أرسطو )فن الشعر(( دلت على ما fémininيث )أنتعلى الإذا حملت اللفظة 

( أخذت معنى masculineحملت على التذكنً )على نظرية في الأنواع الأدبية ونظرية في الخطاب، أما إذا 
إذا حملت اللفظة على أنها في رواية مثلا، أما الشعر "، لكن بتحققو في نص غنً الشعري، كان يكون ذلك جوىر 

 1تحكمو: فن شعري، مشنًا بذلك إلى فن لو قواعد من لفظة )الشعر( كما في قولك، فإنها تحيل على الصفة صفة
اللغوي للكلمة على أن مقابل " الكلمة في اللغة الغربية ليس لزسوما في لفظة الشعرية،  الاشتقاقىذا من حيث 

، شعرية( من أجل جسم انطلاقو حازمةأعتمد البحث كلمة )البل إن الدصطلح جوبو بمجموعة من الترجمات، وقد 
  2.على أن للبحث وقفة مع ىذه النقطة في موضع مناسب"

 اصطلاحا:  -2
لشا يقتضي علينا الإمام الزوايا دينة، في الأوساط الأ هتبانمصطلح الشعرية شكل لافت للاذاع الحديث عن 

من حيث تباين  3بنٌ الأقطار العربية والغربية" المحددة لطبيعة ىذا الدفهوم "على الرغم من اختلاف الدصطلح
مصطلح قديم حديث في الوقت ومصطلح الشعرية ها الكثنً من الالتباس والغموض."استعمال الأداء، واكتفاف

وذلك من خلال استقصاءه للخصائص الفنية للأجناس الأدبية، حيث أن النظرية ،4ذاتو، يعود أصلو إلى أوسط"
الأشياء  أن يصف "فن الشعر"، فالشاعر على حسب رأي أرسطو" لا يضطر إلى الشعرية اشتقت اسمها من عنوان 

ليست لرالا لتعبنً عما يعيشو  بمعنى أن الشعرية 1ة والاحتمال"كما يدكن أن تقع في الواقع عن طريق الضرور 
 إستراتيجية احتمالو كما سيقع .الشاعر في حاضره أو ما عشو سابقا، وإنما ىي 

                                                           
 وما بعدىا . 86عبد إسلام الدسدي : الدصطلح النقدي ، مؤسسة عبد الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس . دط . دت ص   1

منشوري ، قسنطينة ، الجزائر ،  يوسف وغليسي: الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في اكدود والدفاىيم( منشورات لسبر السرد العربي، جامعة  2
 . 13ص ، 2007 ط ، .د

 .21 ،20ص ،: الشعرية العربية التاريخية والرىاناتالغزالي عبد القادر  3

4
 .11ص ،1994، 1حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والدنهج والدفاىيم، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، لبنان ط  

1
 . 44ص، 1،1999بنٌ قدامة وحزام مقارنة مطبعة سوجيك ، تونس ط لزمد مصفار، الشعرية العربية وحركية التراث النقدي  
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كحبس الرواية الأدبية النثرية  كما أصبحت تدور ضمن دائرة انتقالية من الشعر إلى تضمنها داخل الأعمال 
الشاعرية  حديث ومعاصر، ومن ىنا أصبح ىذا الدفهوم لا يخص درجاتوبالتالي" أصبحت مرتبطة بالرواية كجنس 

 2.في الشعر بل أصبح يخص النص الأدبي والفني والثقافي"

خاص يرتبط بأعمال أديب الأدبي يحيل إلى أن مفهومها ذو طابع فني في الخطاب فالحديث عن الشعرية 
معنٌ، وفي ىذا الإطار يرتبط مصطلح الشعرية" بالدلالة على نظرية الأدب أي النظرية التي تعرف الباحثنٌ والقراء 

من حيث أنها تدثل الاستعمال الخاص للغة وإنتاج الدعنى، لا باعتبار الظاىرة شيئا على خصوصياتو وطبيعة الظاىرة 
  3.أو الاجتماعية أو التاريخية"من صميم الجوانب النفسية 

باعتبارىا إبداع لغوي صوتي، فهي لا تخضع اىتمامها بالجانب النفسي أو بإنتاج معان للكلمة تهتم الشعرية 
 الاجتماعي أو التاريخي للشاعر بل تخي بالخصوصية والنظرية الأدبية .

وتفجنً اغتصاب النظام " توتر الدلالة  حيث عرفو بأنوولصد الباحث يوسف وغليسي تناول ىذا الدصطلح 
فموضوع الشعرية يتأتى أساس من إثبات الدلالة كما  4العادي للغة والحياد بالكلمات عما وضعت لو أصلا" 

يقتصر أيضا على خلخلة النظام اللغوي كونو مفهوم غنً لزدد ويقدر على تسمية العالم بألفاظ جديدة ويراه في 
 ضوء جديد .

بوصفها علما موضوعة الشعر، وصناعة للكتابة والتأليف، وبذلك استنادا إلى مفهوم أرسطو وقد طرحت 
العديد من نظرا لتفق ىذا الدصطلح في  5.للشعرية الذي يقول: "إنا متكلمون الآن في صناعة الشعر وأنواعها"

كعلم أساس قوامو الشعر، وأن ىذا الشعر صناعة من ية والحديثة، أصبحت تطرح  الدراسات النقدية القدع
الفني عن طريق الكلام، إلى نظرية الإبداع والبصرية، وىي تعني بالضبط الصناعات الفنية الدماثلة للفنون السمعية 

للتبسيط ولكنو جملة من غنً قابل  ليس صراعا مضىية أصبحت تتجو لضو اعتبار الإبداع درجة "أن الن
  1.قابلة للتحليل أو تأليف أشكال تنتج معنى" بنٌ العديد من الاحتمالات أو تركيبة طرائق الاختبارات، من

                                                           
 .07ص، 2007، 1عز الدين الدناصرة: علم الشعريات: قراءة مونتاجية في أدبية أدب دار لرد لاوي عمان ط   2
 . 365ص ،م2010، 1فتحي بوخالفة: شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة، عالم الكتب الحديث، الأردن أزيد ط   3

4
 .97ص،2006يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات، قراءة اصطلاحيات في الحدود والدفاىيم، منشورات لسبر السرد العربي، قسنطينة الجزائر   

 .23ص ، 1،2011مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وإبدالاتها النصية، دار الحامد، عمان، الأردن ط   5
 .27ص ،الدرجع نفسو  1
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غنً مسجورة بالغموض كما توصف وىذا ما يوضح أن الشعرية نظرية أديبة تحتفل على عدة مفاىيم أديبة 
الشعرية من نص لآخر، أو الأساليب تتفاضل بمقتضاىا السمات أو الخصائص الجمالية التي نظريا بأنها "لرموع 

  2.سيلتزم مراعاة رؤتتنٌ متلازمتنٌ هما: الرؤية التاريخية والرؤية الدقارنة"، إلا أن تحديد مفهوم الشعرية مرحلة لأخرى
II- :أصول الشعرية العربية 

إن البحث عن أصول الشعرية يكون على مستوى الأحكام التي أطلقها الإنسان على النوع من سلوكاتو 
الشعر وشرحو وتفسنًه بهدف فهمو خصوصيتو شكل القولية الراقبة، لأنو "ليس عجيبا أن يحاول الإنسان تحليل 

"الخطاب ينشأ حول الأدب مع نشوء الأدب  مادام قد استطاع أن ينتج ىذا النوع من الكلام الراقي لأنو 3أفضل"
بحسب الجوانب المجال الواحد أن ىذا الخطاب متعدد  دوروف "ولعل البحث في ىذاعلى حد تعبنً تو  4 نفسو"

ظرية إلى تنظيم إشغالات ىذا الخطاب الناشئ حول الأدب افقد سعت المحاولات التنا مستواى ىالتي يشتغل عل
إلا أن من  5، نظرية الخلق ، نظرية الانعكاس ة المحاكاة، نظرية التعبنًنظريكتحت اسم نظريات كبرى   وإدراجها

كأن يعزو لانطواء تحت تسمية نظرية،  لر على خطابات غنً مؤىلة ثقد يعالأدب  حول ينتظر أثر الخطاب الناشئ 
"ىو منًوس"، إن البحث عن أصول الخطاب قول الشعر إلى الوحي أو آلذة الشعر، كما يرى ذلك الشاعر 

بالانطباع غنً الدؤسس الذي لا يستند إلى فلسفة في الدعرفة الشعرية لا يكون على مستوى ىذه الأقوال الشبيهة 
ة، على أن النظرية ج في الإجراء، بل يكون على مستوى الخطاب الذي يرقى إلى أن يكون نظريولا يتكى على منه
 6 .فكار القوية الدتسقة والدترابطة والدستندة إلى نظرية الدعرفة أو فلسفة لزددة"والأ الآراءتعني "لرموعة من 

يأتي في تفسنًه كان ( تفسنً الشعر انطلاقا من فلسفة الدثالية إلا أن platonولقد حاول " أفلاصون )
 سباق الحديث عن الأخلاق ىادفا أساسيا إلى تبيان أثر الشعر في سلوك الدواطننٌ.

وىو أرسطو طاليس، لأنو على أن أول من وفر للتنظنً الأدبي وبالتالي للشعرية مقومات أميلاد والظهور 
خطوة تتحرى الدنهجية حاول الأخلاقية الجمالية عن النظرية أول من حاول فصل النظرية الجمالية عن النظرية 

من خلال كتابو الرائد )فن الشعر(،وكان من ألبس الدرس الأدبي مسوحا علمية أول من  العلمية، إذا كان أرسطو
، ثم علوم وعلوم عملية، كالسياسة والأخلاق: كالطبيعة وما وراء الطبيعة، إلى ثلاثة أنواع: علوم نظريةيقسم العلوم 

                                                           
 .  02م، ص 2010، 1لزمد العياشي كنوني، شعرية القصيدة العربية الدعاصرة، دراسة أسلوبية عالم الكتب الحديث، الأردن، الأريد، ط   2

 .5، ص2008، 1جان ميشال غوفار: تحليل الشعر، تر: لزمد حمود، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط   3

 .تيزفيتان تو دروف: الشعرية   4
 .16، ص 1984، 1.ينظر في ىذا الدوضوع: شكري عزيز الداضي: لزاضرات في نظرية الأدب، دار البعث للطباعة والنشر، قسنطينة الجزائر، ط  5

6
 .  10الدرجع نفسو ص   
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ة "تعنى بصنع الأشياء ما في ذلك بناء البيوت والحصون وصناعة الدلابس والزجاج بل كل ما ، وىذه الأخنً إنتاجية
ع من كلمة عرية عند "أسطو" أوسوىكذا يبدوان كلمة ش  1"ينتجو الإنسان كصنع القصائد والخطبيدكن أن 

دة ىي قطب الرحى في تجليل عدي واطنمحيث الدلالة "فإن فكرة المحاكاة في عرية في طبيعتها الحديثة من الش
جوىر الفنون كافة وتؤكد وتؤكد ة التي لا تتمثل في الشعر وحده، بل ىي ومركز اىتمامو بالعملية الإبداعي أرسطو

الدقارنات الدعقودة بنٌ الشعر من جهة والرسم والدوسيقى والرقص من جهة أخرى إشغال أرسطو بما يسمى ظاىرة 
عرية الشمؤلفة، كما تفعل كمصطلح نقدي لزاولا تطويره من خلال  دم )الشعرية(ق، أي أن أرسطو كم يالإبداعية

مادية "بمعنى أنها تسنً إلى لرموعة من ة مي، فالشعرية عند أسطو لا تعدو كونها لررد تسدةفي طبعتها الجدي
أرسطو لذذا الدوضوع أنها لا تسمح لنا بافتراض أنها تشكل كتابا بالدعنى الصفحات الدعروفة عندنا وأتى خصصها 

 2.الدقيق للكلمة"

III- الشعرية الغربية :ـ 
 تقدم أن الشعرية قد ولدت في إحدى منعطفات النظرية النقدية، في منعطفها اللغوي، وكان ذلكرأينا لشا 

اللغوي "فنًد ينان يد العالم  كبنً على مستوى النظرة والدنهج علىبفضل ما أحرزتو الدراسات اللغوية من تطور  
خلال النصوص من ان الذي تشق للدرس النقدي معبرا إلى اكتن (ferdinand de saussureدوسو سنً )

، بل أتاح تنوعا، لذلك كبنية لغويةعلى مستوى النص  الدعبر لم يكن ليضيق على الدشتغلنٌ اللغة، على أن حدا 
"لشعرية لا عن شعرية واحدة باعتبار أن أدبية حديثة ىو حديث عن شعريات فإن الحديث عن الشعرية كنظرية 

ويطور بنيتو ومعناه لشا أدى إلى طاقتو الكامنة الجديدة تعمل دائما على أن يتجدد علم الأدب مع الأيام ويستفز 
الدنطلق يدكن أن نتناول ومن ىذا  3.وم"بية التي بلغها النقد اليدتعدد وتنوع الاتجاىات والتيارات بل والنظريات الأ

 من خلال ثلاث لزطات.الشعرية العربية في طبعتها الحديثة 
 :الشعرية عند تو دوروف (1

ىو خصائص ىذا الخطاب يقول "تودروف" ليس العمل في حد ذاتو ىو موضوع الشعري، فما تستنطقو 
، وليس العمل إلا إلصازا من يعتبر إلا تجليا لبنية لزددة وعامةلا ئدعند النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي، وكل عمل

بتلك ، وبعبارة أخرى يعني بالأدب الحقيقي بل بالأدب الدكنولكل ذلك فإن العلم لا يعني إلصازاتها الدمكنة 

                                                           
 .59ص 1999، 1أرسطو: فن الشعر: تر إبراىيم حمادة ىلا للنشر والتوزيع، ط   1

 .8ص، 2008، 1.ميشال غوفار : تحليل الشعر: تر لزمد حمود، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع طجان   2

3
 .  380ص  ،نبيل راغب : موسوعة النظريات الأدبية  
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، من خلال ىذا القول نرى بأن الشعرية عند 1الحدث الأدبي، أي الأدبية"فرادة الخصائص المجردة التي تصنع 
من النصوص الشعرية وليس العمل الأدبي موضوعها تودروف موضوعها الخطاب الأدبي باعتباره عدد لا متناه 

التنظنًي والتطبيقي وتأسيسو كموضوع الشعرية في  عندد من خلال" جميع نتاجو في النقد"وتتحدد الشعرية 
 2.النصوص الأدبية ينبع أساسا من الدفهوم الإجرائي للخطاب الأدبي وخصائصو ومكوناتو النبوية والجمالية"

خصائص ومكونات نبوية وبمالية ىذه الخصائص كلها تأسس لدوضوع الشعرية في  للخطاب الأدبي
 النصوص الأدبية .

الخطاب تكرس الجهد لاستنطاق خصائص فالشعرية لا تختص بتدارس الخطاب الأدبي في حد ذاتو وإنما "
الشعرية في ىذا الدمكن  الأدبي بوصفة تجليا لبنية عامة لا يشكل فيها ىذا الخطاب إلا لشكناتها، ولذذا لا تبحث

  3.وحسب، وإنما في الدمكنات كلها"
  :سونباكجالشعرية عند رومان  (2

سون أن الشعرية ترتبط ارتباطا وثيقا مع الدفاىيم اللسانية لذلك اعتبرىا فرعا من فروعها،"الشعرية باكجيرى 
للنبيات الرسمية.وبما أن اللسانيات ىي العلم الشامل بالبيانات تهتم بقضايا البدنية اللسانية، تداما مثلها يهتم الرسام 

" مصطلح الشعرية فقد ربط رومان جاكبسون، 4"اللسانية، فإنو يدكن اعتبار الشعرية جزء لا يتجزأ من اللسانيات
 5.بجهوده اللسانية ارتباطا وثيقا، وخاصة فيما يتعلق بحديثو عن وظائف اللغة في نطاق نظرية التبليغ والتواصل"

للوظيفة الشعرية، في ويطرح جاكبسون تعريف آخر يدتاز بالإيجاز "يدكن للشعرية بوصفها الدراسة العلانقية 
 6".الخصوصسباق الرسائل اللفظية عموما وفي الشعر على وجو 

فرعا من اللسانيات، كما يعتمد على اللسانيات في وتتميز شعرية جاكبسون بأنها تعتبر الشعرية بحد ذاتها 
العثور عليها في الخطابات كافة، طيع تالنص الشعري، "شعرية جاكبسون مرىونة بالوظيفة الشعرية التي تستحليل 

وبالتالي فشعرية جاكبسون ترتبط ارتباطا وثيقا 1"ولذذا فهو يصنع شعرية ليست للشعر فحسب وإنما لخطاب الأدبي
 مع اللسانيات .

                                                           
 .23ص ،2،1992.تزفيتان تو دوروف: الشعرية:تر: شكري الدبحوث ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر والتوزيع، ط  1

2
 .293ص ،2009 بشنً تاوريريت: الحقيقة الشعرية على ضوء الدناىج النقدية الدعاصرة، عالم الكتب الحديث ،د.ط   

 .19ص ،  1،1990.نوارة ولد أحمد: شعرية القصيدة الثورية، نقلا عن الديلود عثمان: شعرية تودروف، عيون الدقالات ، الدار البيضاء ط  3

 .24ص، 1988، 1ية، تر لزمد ومبارك حنون، دار تو بقال الدغرب، دار البيضاء ط رومان جاكبسون: قضايا الشعر   4
 .275ص  ،وغليسي: إشكاليات الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديدأيوسف   5

6
 .298ص  ،بشنً تاوريريت: الحقيقة الشعرية على ضوء، الدناىج النقدية الدعاصرة  

 .25ص ،2010  ،مرجعياتها وابدالاتها النصية دار حامد لنشر وتوزيع عمانمشري بن خليفة: الشعرية العربية   1
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  :الشعرية عند جون كوهين (3

في دراسة وقد حدد ىذا خطوة رئيسية  2"الشعرية بقولو" الشعرية علم موضوعو الشعر" كوىنٌ جون عرف
الشعرية، تدثلت في استخلاص الخصائص والسمات التي تحقق النصر فرادتو مثل، الوزن، والقافية، والإسناد اللغوي 

لم الأسلوب الدخصوص، النظم والاستعارة وغنًىا. فالشعرية عنده ىي: "ما يبحث عن خصائصو في الع
  3.الشعري"

، فهوى يرى بأن الانزياح ذو 4ونطرق كوىنٌ إلى قضية الانزياح في الشعر عده "علم الانزياحات اللغوية"
ـ ــ الالضراف ـــطابع تعميمي يدس كل مكونات القصيدة لتتحول بذلك إلى الالضراف في القاعدة، يكون ىذا الأخنًـ
تتم بالغموض أكثر ظهورا في اللغة الشعرية، الشيء الذي يضفي على النصر صفة الشاعرية، لشا يجعلها لغة متراحة 

 ونيعتها كوىنٌ باللغة العليا .
عن الدنشور الذي يستعملو الناس في  نئالشعر كلام منظوم بامع ابن "طبا طبا" في قولو "رتفيق كوىنٌ 

لغة النشر ىي لغة ، فهو يقترح بأن يكون التمييز بنٌ الشعر والنشر لغويا لأن 5 ظم"لساطاباتهم بما يخص بو من الن
الدعاني  لغة الفن ، لشا سبق لصد أن ما يديز اللغة الشعرية عند كوىنٌ ىو عدولذا عنطبيعتو ولغة الشعر ىي 

مبهمة تضفي على القصيدة صفة الشاعرية، واللغة الدتزاحة على حد قولو، ىي لغة القاموسية، فهي بعدولذا ذلك 
 .الدتلقي قبل الوصول إلى دلالتها ترىق

 
 
 

IV- ملاح الشعرية عند العرب:   

  :الشعرية في النقد العربي القديم -1

وقد وردت في النقد العربي القديم، عدة مصطلحات قريبة من الدفهوم العام للشعرية مثل "صناعة الشعر أو 
 "الأقاويل الشعرية". حيث جاء في كتاب ابن سلام الجحمي "إن للشعر"نظم الشعر" أو" عمود الشعر" أو 

                                                           
2
  . 00ص،1984، 3لزمد من طباطيا العلوي: عيار الشعر، تحقيق وتع: لزمد زغلول سلام، منشأة الدعارف، الإسكندرية، مصر ط  

 .69ص 2006 . 1بشنً تاو ريريت، رحيق الشعرية الحديثة، مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر ط   3
 .287ص، 2008 ،1يوسف وغليسي: إشكالية الدصطلح )في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون، بنًوت، لبنان .ط  4
5
 .17ـ  61ص، 2003،  3.ط،حسن ناظم: الشعرية العربية،)دراسة مقارنة في الأصول والدنهج، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان  
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، ومنها ما تثقفو الأذن، تثقفو العنٌ منها ماصناعة وثقافة يعرفها أىل العلم، كسائر أصناف العلم والصناعات، 
  1.ومنها ما يثقفو اللسان"ومنها ما تثقفو اليد، 

يرى "أن للشعر صناعة مثل سائر ثم تبلور مفهوم صناعة الشعر عند الجحاط وقدامة بن جعفر الذي 
حدود تسمى  لذا طرفان: أحدهما غاية الجودة، والآخر غاية الرداءة، وبينهماالصناعات، والدهن وىي صناعة 

شروطو بأنو "كلام منسوج ولفظ منظوم، وأحسنو ما تلاءم  وتأسيسا على ىذا الدفهوم للشعر حددت2الوسائط"
نسجو ولم يسخف، وحسن لفظو وكم يهجن، ولم ستعمل فيو الغليظ من الكلام، فيكون حلفا بغيضا، ولا السقي 

وقد أدى ىذا التعريف إلى تحديد معاينً يفاضل بها العرب بنٌ الشعراء، يقول  3 من الألفاظ فيكون مهلهلا"
والحسن، يشرف الدعنى وصحتو، وجزالة اللفظ القاضي الجرجاني "وكانت العرب إنما تفاضل بنٌ الشعراء في الجودة 

و، وشوارد أبياتو، لشن وصف فأصاب، وشبو فقارب، وبده فأغزل ولشن كثرت سوائر أمثالواستقامتو، وتسلم السبق 
  4.بالإبداع والاستعارة، إذا حصل عمود الشعر ونظام القريض"ولم تكن تعبأ بالتجنيس والدطابقة، ولا تحفل 

 الشعرية في النقد العربي القديم   -2

وبناء على ىذه الدعاينً والقواعد، كانت نظرية عمود الشعر، التي شرحها الدرزوقي في مقدمة شرح ديوان 
وىذه الشعرية ترتكز على خصائص النص الشعري الشفوي الذي يعتمد "ائتلاف اللفظ مع الدعنى الحماسة، 

 5.وائتلاف اللفظ مع الوزن وائتلاف الدعنى مع الوزن، وائتلاف الدعنى مع القافية"

لأن إقامة  نفسو، ويدعوا حازم القرطاجني إلى منهج قراءة يستنبط قواننٌ صناعة الشعر، من النص الشعري
لم الشعر لا يكون إلا بالتأىل في مادتو، والخروج من ىذا التأىل بقواننٌ كلية تحدد مفهوم كليا للشعر والذي ع

موزون مقفى من شأنو أن يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو إليها، ويكره إليها ما قصد يكريهو بأنو كلام "يعرفو 
لتحمل بذلك على طلبو أو ىرب إليو، بما يتضمن من حسن تخييل لو، ولزاكاة مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن 

رطاجي يتفحص الشعر بدقة من يتبنٌ من ىذا التعريف أن الق 1 أو قوة شهوتو"ىياة تأليف الكلام أو القوة صدقو 
 حيث عنصره الشكلي وعنصره الإبداعي.

                                                           
 .03ص ،ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، إعداد: اللجنة الجامعة لنشر التراث العربي دار النهضة العربية بنًوت  1
 .64ص  ،قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق: لزمد الدنعم الخفاجي، دار الكتب العلمية بنًوت  2

 .193ص ،  1959، بنًوت2إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة ط   3

مطبعة البابي الجلي، القاىرة ص  4القاضي الجرجاني ، الوساطة بنٌ الدتبني وخصومو، تح/ شرح :لزمد أبو الفضل إبراىيم وعلي البحاوي، ط  4
33.34. 

 .71، ص1966حازم القرطاجي: منهاج البلغاء وسراج الأدباء تح : لزمد الحبيب بن الفوجة ، تونس   5
1
 .   64ص،جعفر: نقد الشعر، تحقيق : لزمد عبد الدنعم جفاجي، دار الكتب العلمية بنًوتقدامة بن   
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إن الشعرية عند حازم ليست طبعا ولا وزنا ولا قاضية، وإنما ىي قواننٌ يتأسس عليها علم الشعر، وانطلاقا 
من ىذه الرؤية أحدث تحولا في تحديد أسس الشعرية العربية مستندا في ذلك النص ومادتو بعيدا عن الأحكام 

  .لقبيلةا
  :الشعرية في النقد العربي الحديث -3

الحداثة انتهت إلى"إسقاط النموذج، وإعادة لم تعد الشعرية العربية، مقيدة بنسق نظرية "عمود الشعر"، لأن 
، وإعادة قراءة التجربة الشعرية الدعاصرة في ضوء إعادة النظر بمعنى الشعرية ة الشعرية الدعاصرة في ضوءقراءة التجرب

 2 ..." نفسها

فالتغينً الذي حدث يعبر عن تراكمات مكبوتة داخل الشعرية العربية، لتأسيس أشكال جديدة، تنهض 
بمعرفتها ولغتها الخاصة، فالاختراق الذي حدث، أول ما حدث على مستوى الرؤية التي انفجرت من داخلها، 

ووقع التحول من حقل "الرؤية" إلى "الرؤيا" ومن "الواقع" إلى الصراع القائم اجتماعيا وإبداعيا بانشطار وانشطرت 
نظرية "الحلم" ومن الخطابة "إلى الكتابة" ومن حق فالاختلاف "ما بنٌ النظرية العرب في )الشعريات( وما بنٌ 

   3."الشعرية العربية الحديثة ىو اختلاف ينوي، اختلاف في النسق قفي النظام
العربية الحديثة، ينبغي لأن يتم من داخلها، أي بقراءة مفاىيم وتصوراتها  إن البحث في نظرية الشعرية

مفاىيمو من خلال الترجمة، حيث ونصوصها، وضمن ىذا التصور نلحظ أن ىجرة الدصطلح "الشعرية قد تنوعت 
موازين أن نقاء العرب الحداثينٌ لم يتفقوا على مصطلح واحد، فقد نقل في أدانو الأعجمي في صياغة تقترب من 

واتجو بعض الباحثنٌ "إلى مفهوم النشأة، ليصوغوا من الدصدر اللغوي ـ الإنشاء ـ الدصدر  4 اللغة العربية "بوطقيها"
 5 .الصناعي الإنشائية"

صياغة الكلام على نمط من التركيب لو قوانينو الطارئة في كل لسان بشري من وزن "ويرى الدسدي أن 
شياء، بينما عبر عنو الآخرون، من الإغريق حساس بالأالعرب بلفظ أخذه من لرال الإوإيقاع، قد عبر عنو وقافية 

ن الدقفى وبناء على ىذا، فإن العرب عبروا عن الكلام الدوزو  1" واللاتينينٌ، بلفظ مرتبط في دلالتو بابتكار الأشياء
الإحساس بالأشياء  "تعبنًا عن ملكةالدال عن معنى بلفظ "الشعر" بينما عبر الآخرون عن ذات الدفهوم بتاجمال 

                                                           
 . 68ص ،1983ـ السنة  260/261لزمد جمال باروت: في نظرية الشعرية العربية الحديثة ـ لرلة الدعرفة السورية ع:   2
3
 .88 ، ص1994عبد سلام الدسدي: الدصطلح النقدي ـ مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع ، تونس   

 .91الدرجع نفسو ص   4
5
 .95الدرجع نفسو ص   

1
 .88ص 1994عبد السلام الدسدي: الدصطلح النقدي، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر وتوزيع تونس   
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نوا لنظنًه الأعجمي في دلالتو ضفلو أردنا أن نوازي بنٌ الألفاظ العربية كما لو كان كل واحد "لذ يقول الدسدي
 2 ".الأولى لقلنا إن الجمال إحساس وإن الشعر ابتكار

لشعر ليست، بالدعنى وبذلك ندرك أن "الشعرية" تنحوا في معناىا عبارة علم الشعر، على أن كلمة ا
الدتداول، أي أنها جوىريا ىي علم الإبداع، إن خروج الشعرية العربية، من الشكل إلى اللاشكل، ىو بحث قلق عن 

إعادة بناء الشعرية "لشارسات شعرية، وتأسيس لكتابة تتجاوز ثنائية الشعر والنشر في التراث العربي ولا شك أن
لرددا بقديم الشعرية العربية )الدكبوت( وبحديث النظريات والدناىج الأوروبية العربية في أفق مفتوح يعني اللقاء 

لذا يرى كمال أبو ديب أن 3"والأمريكية، لأن تاريخ علاقاتنا بالثقافة الأوروبية القديم وليست جديدا كما نتخيل
ونات أولية سمتها خصيصة علائقية، أي أنها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بنٌ مك"الشعرية 

الأساسية كلا منها يدكن أن يقع في سياق آخر دون أن تكون شعريا، لكنو في السياق الذي تنشأ فيو ىذه 
ومؤشر الدتواشجة مع مكونات أخر لذا سمة أساسية ذاتها، يتحول إلى فاعلية خلق للشعرية العلاقات، وفي حركتو 

 4."اعلى وجودى

                                                           
2
 .57ص، 1989 : الدغرب 1.العربي الحديث ـ بنياتو وأبدالاتها ج، "التقليدية" دار تو بقال طلزمد بنيس، الشعر   

 .14ص ، 1987، بنًوت 1كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، ط   3
4
 .21الدرجع السابق ص   
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 1984كتاب الشعرية العربية لأدونيس عبارة عن بؿاضرات ألقيت في الكوليج دو فرانس في باريس بفرنسا في أيار

في 1984ـ وىي أربع بؿاضرات تتحدث عن "الدروس الأربعة التي يتألف منها ىذا الكتاب، ألقيت في أيار 

  1.الكوليج دو فرانس بدعوة من بصعية أساتذتها"

إيقا بوف فو" يتحدث عن أدونيس الشاعر " يتقدـ الدروس مقدمة معنونة بوحدة الإبداع الشعري بقلم
وابؼثقف "إف قبوؿ شاعر من كبار شعراء اللغة العربية ابؼعاصرة، أف يعرض بلغتنا ابؼلامح الأكثر أهمية في الشعرية 

، مثاؿ عن مثقفي العالم الع ، ويذكر أف أدونيس اىتم بدصطلح 2 "ربي والإسلاميالتي يرثها، .. إضافة إلى أنو اليوـ
يعرؼ إذف، ىذا الشاعر، ... إلى أي مدى كاف بعض الفرنسيتُ مهتمتُ بحضارة تفهم »اللازمتٍ المحدود فهو 

 3 ".بشكل أفضل بفا في اللغة الغربية موضع الاازمي اللابؿدود ػػ ابؼطلق ػػػ في ابغياة

ابؼقدمة ابعديدة عن الشعرية سيجد القارئ عرضا شديد الوضوح في ىذه « يعرض أفكاره بكل وضوح
ويشتَ إلى أهمية قراءة أدونيس للشعرية العربية في نصوص  4 "لفكر ووقائع لم نكن نعرؼ عنها إلا أشياء قليلة.

اص، من سأكتفي بالإشارة إلى أف ما نتعلمو أيضا، بقراءة أدونيس، وأننا بكس فهم تراثنا الشعري ابػ»عربية قديدة 
حيث برىن  5."العصر الوسيط، حتى السريالية التي مهدت لو كما يبدو نصوص قديدة العهد في أرض الإسلاـ

 على وحدة الإبداع الشعري عبر العصور.
يحاوؿ الفرنسيوف أف يقولوا أف الوجود واحد وصانعو واحد لدى فهناؾ وحدة إبداع شعري عبر العصور 

إلا أف قبوؿ كلامو كاف نزداد بقدر ما تكوف طريقتو في القوؿ "فنا بطريقة أدونيسباختلاؼ الأدياف والفلسفات يعر 
أعتدنا في بؾتمعاتنا سواء في الشرؽ أو  "ووظيفة الشعر والتفاعل بتُ الكوني وابػصوصي 6 ".جديدة وشخصية

 بكلامو  الغرب،عصر القديم كانت فيو وظيفة الشعر بؾرد القوؿ ابعيد وعصر آخر بعده عرضا فيو الشاعر
 

                                                           
1
 .5أدونيس، الشعرية العربية ، ص   

 .6ص  ،ابؼصدر نفسو  2
3
 .6ص ، ابؼصدر نفسو  

4
 .6ص  ،ابؼصدر نفسو  

 .6ص  ،ابؼصدر نفسو  5
6
 .6ص أدونيس ، الشعرية العربية ،  
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ابؼختلف، التجربة ابؼشتًكة؟كلا لم يتوقف الكوني وابػصوصي عن التفاعل أبدا، في الشعر الذي يحدده ىذا 
 1."التفاعل نفسو

الشاعر ىو من يؤكد أف ابغالات الكونية للوجود كما يفهمها المجتمع ليست ىذا  "حدد ماىية الشاعر
" رغبة الفرد وحساسيتو وقد تسامت بهما، لكن دوف أف بزونها ىذا السبب التمجيدي إلا بقدر ما برتضن الواقع،

الفرؽ ابغقيقي الوحيد، بتُ بغظات الأصل الكبر وعصرنا الأختَ، ىو أف ىذا "وىوية الكل وابعزء وأصل الوحدة  2
ا الاتفاؽ سابقا، ىذا الوعي بؽوية ابعزء والكل، أمكن أف ينتشر بسرعة... بفضل الكلمات التي كاف يرتبط فيم

بينها تقارب عميق، في حتُ أف الوحدة لم تعد تبتُ اليوـ إلا بأشكاؿ خاطفة، في نهاية شبو طويل بؼن يكتب في 
الشك والوحدة ػ ابؼكانتُ اللذين لا بسثل فيهما الكلمات لو، من بعيد، إلا كمثل جبل في الصحراء، ملوف بالأرض 

 اللحظاتعلى مفيضات ابغلم ابؼابغة، لكن بؽذه  المحيطة بو ومنفصل عنها في آف بفضل انعكاسات ضوء حاد
 ".ومات الأمسيدابؼعتٌ نفسو لد

دراسة آداب اللغة العربية والتأىل في الشعر فما ىو فهو ليس تسلية، ولا مادة للعلم، بل تنفس المجتمع في 
 .للمحاضرات الأربعة ابؼعنوية 3 أجيالو ابؼتتابعة، أعتٍ حظو حظو ابغقيق الوحيد، في البقاء

 الشعرية والشفوية وابعاىلية . (1
 الشعرية والفضاء القرآني. (2
 الشعرية والفكر. (3
 .الشعرية وابغداثة  (4
 :الشعرية والشفوية الجاهلية  -1

القصيدة بوصفها نداء/  "يرى أدونيس أف الشعر تابع من ابغياة والشاعر يقوؿ ما يريد أف يسمع ابؼتلقي
الشاعر وبكن ابعماعة ػػ كأف ىناؾ توافقا مسبقا بتُ القصيدة الذي يدفع استجابة، أو ابعدؿ دعوة متبادلة بتُ أف 

الشاعر لتأليف قصيدتو، والقصد الذي يدفع ابعماعة أو القبيلة لسماعها وىنا، لا فرؽ بتُ الشعر وابغياة: ابغياة 
 وىنا يطرح مصطلح القصيد الذي يجمع بتُ دافع الشعر وابعماعة . 4".شعر والشعر حياة

                                                           
 .6ابؼصدر نفسو ، ص   1
2
 6.7ص  ،ابؼصدر نفسو  

 .8ص ،أدونيس الشعرية العربية  3

 .31ابؼصدر نفسو ص   4
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الإيقاع أساس القوؿ  »ساسيات القوؿ الشعري ابعاىلي وىي الإيقاع والقافية، الوزف، ابؼعاني، والألفاظ يطرح أ
الشعري ابعاىلي ... يؤالف بتُ حركات النفس وحركات ابعسم وقد بسيز ابعاىليوف العرب، في الإيقاع 

ية ...ىي أصل الشعري عن غتَىم من الشعوب الأخرى بشيء أساسي من الشعوب الأخرى ىو القاف
 1."الاىتداء إلى الوزف... لا بد في الإيقاع من موافقة ابؼعاني في حركاتها النفسية للأوزاف في حركاتها اللفظية

ويحدد خصائص القصيدة ابعاىلية وتكمن في النشيد و ووحدة حركة الكلاـ مع ابعسم ووحدة البيت وبصع 
 2".لوحدات مستقلة ومؤالفة فيما بينها"

ابعاىلية بذمع بتُ ابؼتفرؽ وبسيزت بثلاثة أصعدت وضوح وقوة الإيقاع على مستوى ابؼوسيقى فالقصيدة 
وتأثتَ والفعالية تواصليا وتكرارا والاستعادة وابغفظ في نطاؽ الذاكرة وابػطاب النقدي التقويدي لأدونيس لشفوية 

 الشعرية.
الأوؿ مع ابغياة ولقاء الإنساف العربي الأوؿ تأسيس لقاء الكلاـ العربي " ابعاىلية يكمن في الشعر الأوؿ ىو

 ىو بفارسة الكلاـ، بفارسة للحياة والوجود . 3"مع ذاتو ومع الأخر
إنهاء دائما شكل من أشكاؿ اختًاؽ التقنتُ  " يرى أدونيس أف طبيعة اللغة تناقض التقنتُ والتعقيد

التساؤلات في ابػطاب النقدي التقعيدي فهو وتطرح كثتَ من « فقراءتو تقرأ الصمت وما كاف صامتا 4 "والتعقيد
الواحد ابؼتواصل، يخفي وراءه صمتا وغيابا، ونقصا وبكن اليوـ مدعووف إلى بفارسة قراءة لتًثنا النقدي الشعري 

 5."تكشف عن الغيابات والنقص وتستنطق الصمت

 الشعرية والفضاء القرآني :  -2
إلى شعرية الكتابة بفضل الدراسات القرآنية التي أثرت في  يلحظ أدونيس أف الشعرية العربية الشفوية انتقلت

 6:نشأة ابؼبادئ ابعمالية والنقدية: أوجزىا في بطسة نقاط ىي

 مبدأ الكتابة ابؼتفردة فالشعر يبقى غريبا وجو بدأ . -
 تفرد الشاعر والناقد بالثقافة العميقة الواسعة. -

                                                           
 .31.32 ،ص ،ابؼصدر نفسو  1
2
 .32أدونيس الشعرية العربية ، ص   

3
 .33ص  ،ابؼصدر نفسو  

 .35ص  ،ابؼصدر نفسو  4
 .36ابؼصدر نفسو 5

 . 59إلى 55 ص  ،ابؼصدر نفسو  6
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 مبدأ تقويم النص على ابعودة الفنية في ذاتو . -

 الشعرية ابعمالية في النص الغامض الذي يحتمل التأويلات . تكمن -

 تعطى الأولية بغركية الإبداع والتجربة . -

 :الشعرية والفكر -3

 :ويحصر فكرية الشعر في أربع مستويات"الذي يدفع إلى مزيد من الفكر « يعتبر أدونيس السؤاؿ ىو الفكر
 .تكشف الصورة الشعرية في النص الغامض في داخل الإنساف  -
 1".الأبعاد الأساسية في العالم ابػارجي " تنقل الصورة المجهوؿ فتكشف عن -

تنتقل الكشوؼ عبر القراءة وبها يتحوؿ ما ىو بصالي ويندرج في ابغيات والفكر وما ىو شخصي خاص 
  ا.يصبح عاما ومشتًك

 2الكشوؼ تفتح المجهوؿ، أساس لبناء تصورات جديدة تضيء الوجود والفكر. -
 والحداثة.الشعرية  -4

 .الشعرية العربية بؽا خصوصيتها، وجوىر ابغداثة رؤية إبداعية أبديةابغداثة يرى أدونيس أف 
 قضايا الشعرية العربية : -2
  :قضايا الشعرية والشفوية الجاهلية  . أ

حصر أدونيس الشعرية العربية في الشعر لأف ثقافة العرب في العصر ابعاىلي معتمدة عليو يتفق مع جوف  
 3 .فبداية ابػوض في مسألة الشعرية كاف ينحصر في الشعر "علم موضوعة الشعر " في تعريفو للشعريةكوىن 

 أصل الشعر العربي في الجاهلية  -1
 حصر أدونيس الشعرية العربية في الشعر 

 أصل الشعر العربي في الجاهلية . -1-أ
بظاعية، ... ولم يصل إلينا بؿفوظا في  ضمن ثقافة صوتية ػػػ " يعتبر أدونيس أصل الشعر ابعاىلي شفويا 

 4"كتاب جاىلي، بل وصل "مدونا" في الذاكرة، عبر الرواية.

  .فهذا الشعر العربي الشفوي ابكصر في ثنائيو صوت الشاعر وبظاع ابؼتلقي
                                                           

 .78أدونيس ، الشعرية العربية ، ص   1

2
 .79إلى 78 أدونيس، الشعرية العربية، ص   

 .12ص  1،1996جوف كوىتُ، بنية اللغة العربية، تر: بؿمد الوالي وبؿمد العمري ، دار توبقاؿ، ابؼغرب، ط  3

 . 09أدونيس ، ابؼصدر نفسو ، ص   4
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 خصائص الشفوية الشعرية الجاهلية .  -2-أ
لكتابة الشعرية العربية وبضايتها فيما فحص أدونيس خصائص الشفوية الشعرية ابعاىلية ومدى تأثتَىا في ا

بعد ىذه ابػصائص تكمن في موىبة النشيد، شكل من الغناء عبارة عن جسد مفاصلة الوزف والإيقاع والنغم، 
فهو ينقل الكلاـ وما يعجز عن نقلو  « يدتلك بها الشاعر بظع ابؼتلقي، تتمظهر في موسيقى ابعسد أو الصوت

 ى عمق العلاقة وغناىا وتعقدىا بتُ الصوت والكلاـ، وبتُ الشاعر وصوتو.الكلاـ... وفي ىذا ما يدؿ عل
 1."إنها علاقة بتُ فردية الذات التي يتعذر الكشف عن أعماقها، وحضور الصوت الذي يتعذر برديدة

وىنا يكمن التفرد  2ما يخصو ويديزه عن بصيع ما عداه. " بصع أدونيس بتُ الصوت الذي ينقل كلاـ الشاعر الذاتي
تفرد ذات الشاعر لأف الذات أعم من الشخص تتحوؿ إلى كلاـ تصبح حية تعبر عن لغة. فتَتبط الكلاـ الصوتي 
بدا يختلج في الروح من مشاعر وعواطف، ليعبر عن قيم وأخلاؽ ابعماعة، فيبتكر الشاعر طريقة إفصاحو فيميل 

 .السامع إلى الإعجاب بالغة الشعرية ابؼتفردة 
 قضايا الشعر العربي : -2-أ

تولدت قضايا الشعر عند أدونيس عن النظر إلى الشعر العربية من خلاؿ التقعيد والتنفيس لو وحصرىا في 
ثلاث قضايا: قضية الإعراب، وقضية الوزف، وقضية السماع وىذه القضايا بذعل للشعر العربي خصوصية عن شعر 

وضعت قواعد اللغة خوفا من أف  "،وبؽذابؽندية بعد امتزاج الثقافاتالأدب الأخرى منها الفارسية اليونانية وا
يتسرب اللعن أو التعريف إلى القرآف وابغديث ووصفت الأوزاف والإيقاعات الشعرية، والتذوؽ والتواصل 

 حيث قعد لعلم الشعر وضبطت قواعده .   3"الشعريتُ
من بؾرى كلاـ العرب قوانتُ ىذه ابؼلكة، يعرض أدونيس أراء ابن خلدوف في ملكة اللساف وكيف أستنبط 

ومن تغيتَ الدلالة بتغتَ حركات الكلمات فقعد لعلم الإعراب وابتكرت صناعة النحو اختص بها العرب احتج 
بتقعيد أبي الأسود الدؤلي وابػليل ابن أبضد الفراىيدي في حصر حروؼ المحجم وحركاتها ونصر بن عاصم الليثي في 

ىدؼ الإعراب إلى بسيز أجزاء ابعملة، ... بينما ىدؼ الإعجاـ إلى بسييز ابغروؼ  « نها ومنوتنقيطها والتعريف بي
 4.ابؼتشابهة في الصورة

                                                           
  .9أدونيس، الشعرية العربية ، ص   1
2
 .110ـ، ص 2014، 2دار الطلائع مصر، طالسيد الشريف علي بن بؿمد بن علي ابعرجاني ابػنفي، التعريفات، ضبطو بؿمد علي أبو العباس،   

3
 .9ص  ،أدونيس ، الشعرية العربية  

 .20ابؼصدر نفسو ، ص   4
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 :القيم المعيارية في الشعرية والشفوية الجاهلية   -4-أ

يرى أدونيس أف الشعر خصر بدعايتَ فنية وضعها ابػليل بن أبضد الفراىيدي، بحيث يلتزـ بها الشاعر لكي 
 وىي:  1ستمع إليو ابؼتلقي،ي

 .صناعة الشعر = ابؼعاني ابؼختلفة ػػػػػػػ البحور ابؼختلفة -
 .البحر ابؼناسب = ابؼعتٌ ابؼناسب -
 خاصبة الشعر = الوزف + القافية .  -
 ابؼوسيقى = القافية، تشتًؾ الكلمات في حروؼ موسيقية. -
 2.ابؼتلقيبراعة الشاعر = بصاؿ الابتداء + بصاؿ الانتهاء + إطراب  -
 طبيعة اللغة الشعرية: 5أ ـــ 

فهذه اللغة بدا ىي الإنساف في تفجره  « اللغة العربية متفجرة، مشعة، نشطة، طبيعة أف أدونيس يرى
واندفاعو واختلافو، تظل في توىج وبذدد وتغاير، وتظل في حركية وتفجر، إنهاء دائما شكل من أشكاؿ اختًاؽ 

في ىذه ابؼرحلة تستَ  "عن الذات والعودة إليها ولكن عبر ىجرة دائمة خارج الذات. التقنتُ والتعقيد، إنها البحث
الشعرية كنظرية  «اللغة ضد قواعد التقعيد والتقنتُ، بزتًؽ كل ما يصدىا تفجره لتبقى متجددة وحديثة دائما و

من روح معناىا وعلى  معينة بداخل النص الأدبي ىي فن لفظي في ابؼقاـ الأوؿ يعتنق ويوظف الكلمات انطلاقا
 3."ذلك يكتسب مهابتو ابعمالية، أي من الاختًاؽ الواعي بؼستويات اللغة النحوية واللفظية بالغة ذاتها

  :توصيف الكتاب  -1
على مستوى انشغاؿ ابن الشيخ بالأدب العربي ذاتو بقد جهود الرجل موزعة على قسمتُ، قسم منها 

الشعري(، وقسم منها متعلق بدراسة ابؼتخيل العربي أو الفنتازيا، ويتعلق الأمر متعلق بالشعرية العربية )على الصعيد 
ولأف قصد البحث  4 بالبحث في ابغكايات والوجائب والليالي وابؼطحم وقصص ابغب وقصص ألف ليلة وليلة

الشيخ في نقده متعلق بالشعرية العربية في جانبها الشعري، فإف ما يعتٍ البحث ىنا ىو الشق الأوؿ من أعماؿ ابن 

                                                           
1
 .29ػ ػػ 28أدونيس الشعرية العربية ص  

 .36 ػػػػ 35ص  ،ابؼصدر نفسو  2

 .110ص،  1ـ ، ط2000 ، ابؼغرب ، بؿمد العباس، ضد الذاكرة، شعرية قصيدة النشر، ابؼركز الثقافي العربي  3

        www.elkarmel.orgينظر ابغوار الذي أجراه أبضد ابؼديتٍ مع بصاؿ الدين ابن الشيخ بعنواف الإبداع العربي بتُ الشعري وابؼتخيل:   4
 .187ػػ  188ص
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للأدب العربي )متعلقة بالشعرية العربية على الصعيد الشعري(، وفي ىذا ابؼستوى وعلى العكس بساما بفا صادفو 
البحث من إشكالية في منطلق تعاملو مع موضوع الشعرية عند أدونيس، لا يجد البحث صعوبة في برديد ابؼؤلف 

بن شيخ في بؾاؿ البحث واضحة وبؿدودة، إف لم نقل بؿصورة في  ابؼراد بو الاستغلاؿ، ذلك أف أعماؿ بصاؿ الدين
من أىم الكتب " ، والذي ىو في أصلو أطروحة دكتوراه، ويعتبر الكتاب*مؤلف واحد كتاب )الشعرية العربية(

 النقدية العربية ابغديثة التي تصدت بؼوضوع شارؾ في تاريخ .
 مفاهيم الإبداع والصناعة في الشعري العربية .  -2

طمح ابن الشيخ في رسم الأفق الثقافي لمجتمع معتُ من الإنتاج الأدبي العربي الأكثر قدما ونفطية والبحث ي
عن الإنساف وفهمو عبر اللغة يكمن الطموح في موضوع شعر العصر الوسيط ابؽدؼ ىو إبراز طرؽ الإبداع وتوفتَ 

ابغركة النقدية الكثيفة والنظريات النقدية ابغابظة، ويخضع الواقعة الأدبية لتساؤلات كثتَة في ظل  1 منهج وأدوات.
 نتتبع مفاىيم الإبداع على النحو التالي:

  .ف كل وسائل اللغة الشعريةظأف الشاعر يو  ىوالبرنامج:  (1
 .الكتابة وانسجاـ الفرض بساسك في يستخدـتحقيق مشروع:  (2

        النصوص، يدلل برأي بور ديو فمشروعو ينحصر في طرؽ الإبداع والبنيات اللغوية بؿصورة في بؿاورة
ابؼشروع ابػلاؽ ىو ابؼكاف الذي تتشابك فيو، وأحيانا تتعارض الضرورة الداخلية للأثر الذي يتطلب ابؼتابعة " 

 2".والإصلاح والإكماؿ وابؼقتضيات الاجتماعية التي توجهو من ابػارج

 فابؼشروع يراعي الضرورة الداخلية وابػارجية .

طبا بحجة أف الفتًة التي اعر بصتَورة الإبداع عند ابن طباالشيخ على ىيكل مشروع الشاستشهد ابن 
درسها قريبة من فتًة دراسة بصاؿ الدين بن الشيخ في قولو "فإذا أراد الشاعر بناء قصيدتو بـض ابؼعتٌ الذي يريد 

و والقوا في التي توافقو والوزف الذي بناء الشعر عليو في فكرة نثرا وأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابق
  .يسلس لو القوؿ عليو

 

                                                           
*
 .منشورات الأنتًوبوس الفرنسية عن1975صدر الكتاب لأوؿ مرة عاـ    

1
 .43العربية ، ص ينظر بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية   

2
 .43ابؼصدر نفسو ، ص   
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ىو بذربة الشاعر بيتها القصيدة، يتحكم فيو ببياف خطابو وذلك بتماسك عناصره يحرص  :المبدع مشروع  -3
 .وابؼعاني في ابؼلونة اللانهائيةعلى التناسق الصوتي، 

درثاء أو ىجاء، يباشر قصيدة بكائية أو بطرية مشروع يرتسم في ذىن ابؼبدع فهو يعلم أنو يباشر مدحا أو 
 عليو أف يستعمل لغة مألوفة، وىو أو حكمية، أما بالنسبة للشاعر العربي في القرف الثالث، فإنو يختار ضرنا، إف

 يتقيد بكتابة تسم بطابعها الشعري كل غرض من الأغراض ابؼطروحة.
لأنو يخضع لتكوين 1"من وصف سويسري للغة ينطلق جيتل حدود على النبوي التحليل اختارالتحليل:  -4

الشاعر، وسائل إبداعو، مظاىر الإنتاج، التلاحم بتُ المجتمع وثقافتو ظروؼ تأليف القصيدة، طبيعة العمل، برديد 
ابغب واللذة والانتصار... ستكوف الشاعر استجابات " الأفق للعناصر ابؼدروسة، ويقوؿ عن نتائج التحليل:

إدراؾ نفسو بؽذه الأشياء، فالأسلوب يصبح واقعة ذىنية وصورة تتملك الواقع وبسلي اللغة ...  وكيفية وجود يدليها
الأساليب ابؼطروحة ىنا تأويل بؽذا الواقع في حدود ما توجو بو الأساليب بدقة استثماره من لدف الفكر فالإشارة 

اللغوية ابؼناسبة، تصبح شعرية لأنها بذسد التي توفرىا تسمح للخياؿ... تسمع للوعي الصانع بالعثور على العبارة 
 2 .الإدراؾ الذي يدتلها ... ومن ىنا تأتي خاصية الشمولية التي ينسبها ابن خلدوف إلا الأسلوب

ينبغي أف يحلل كمجموعة عوامل متغتَة في الوظيفة والعمل. فكل نمط إنتاج بفضل أحد الإبداع:  -5
يار، وحينما يثبت سلم الوسائل ابؼستعملة، وبهذه الطريقة تتحدد  العوامل، ومن بشة يتًتب الكل حسب ىذا الاخت

وبرليل البحر عن طريق الدور الذي  4والوزف بنية برلل اعتمادا على ىيمنة اعتباطية الإحساس 3ىذا كتابة الأثر
 يلعبو في التنظيم الصوتي ػػػ الدلالي:

يكمن في كميتو ابؼقطعية ومدتو... الاختيار يقع إف الشيء الأكثر إثارة في البيت الشعر العربي طول البيت:  .أ 
على الأوزاف التي توفر الفضاء الأىم فابؼعتٌ يعرض فيها بشكل مريح، كما يدكن للشاعر أف يعبر عن نفسو  

 كما يحلو لو، واختيار الوزف يقوـ على معيار ابؼدة.
 نو ىناؾ أوزاف مفردة وأوزاف مركبة.ينشأ الوزف عن تكرار تفعيلة أو تفعيلتتُ ومالأوزان المفردة والمركبة: .ب 

 ابؽزج، الرمل، الرجز، ابؼتدارؾ، الوافر الكامل.، ابؼتقاربالأوزان المفردة: 
 الطويل، ابؼضارع، ابػفيف، البسيط، ابؼديد، لا شيء.الأوزان المركبة:

                                                           
1
 .24ص ، 1956ابن طبا طبا، عيار الشعر، برقيق طو ابغاجري وبؿمد زغلوؿ سلاـ مصر،   

2
 .44ص  ،بصاؿ الدين بن الشيخ ، الشعرية العربية  

3
 .117ص  ،بصاؿ الدين بن الشيخ الشعرية العربية  

4
 .271ص  ،ينظر ابؼصدر نفسو  
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 ػػ الشعرية العربية عند ابن الشيخ إبداع أـ صناعة ؟
روسي للإبداع بوصفة، طريفة داخلية لا تستطيع بزطي مادة ما ويستطيع  يتبتٌ بصاؿ الدين بن الشيخ تصور جاف

 1"أف يتماثل معها
وفن الإبداع نميزه بتزامن  2 "ىو بؿدث ما لم يكن مثلو قط" فالإبداع يشاكل الطريقة لأنو داخلها وابؼبدع

التصور والإبقاز ويصبح بؿور الإبداع تطويع ابؼقوؿ لإرادة القوؿ لتقويم الآثار الشعرية ستستخدـ كل مفاىيم 
والصتَورة ابؼبدعة تقيم الأثر الأدبي في  3 الاتصاؿ والالتحاـ والالتئاـ كأساس وعليها تتأسس معايتَ التقويم النقدي

 و بالتمكن من معناه .شكلو التقتٍ وتسمع ل

ىو ىذه اللغة بالضبط التي تظهر ملامح الشيء ابؼوصوؼ كما  4 الشعر عبارة عن مواصفة إخبارية لا مادة -6
 بزلق صورة في ابؼعتٌ، وأدواتو وىي بسلك آليات اللغة والإعراب ومالو صلة بدعرفة الأنساب 

ابن الشيخ: بعوء الشاعر إلى اختيار أوؿ طبا وتأسيس الشعر وىي عند تتصل بدا يسميو ابن طباالوسائل:  -7
 للعناصر الأساسية التي تتحكم في بناء القصيدة، الاختيار ينحصر في النقاط التالية:

 اللغة تتجسد بدقابلة لغة من نمط بدوي، وأخرى من نمط حضري مولد - أ

 بدقابلة تتجسد بدقابلة بتُ لفظ سهل ولفظ غريب وحشى نافر صعب. تتجسد:ابؼعجم - ب

 لقوؿ .... في فن بعد فن.مراتب ا - ت

 وضع الكلاـ مواصفة ليؤثر في ابؼلتقي. - ث

  .التصرؼ في ابؼعاني بشكل ينبغي أف يفهم بها بؾموع مقومات غرض ابؼعتٌ )إطناب(  - ج

عاصمة ثقافية بعميع الشعراء ابؼساهمتُ عرقيا ابؽيمنة الأدبية، عاصمة سياسة، بنية عرقية صلبة  اختيار بغداد: - ح
 يسمع بضبط بطبيعة الانتظاـ الثقافي الذي يدكن من حدوث بذرب ما فابؼسألة "متنوعة، وسط اجتماعي قار 

 5."إذف تتعلق بالنموذجية لا بخصوصي

من "برت تأثتَ نفس العوامل ويستخدموف في إبداعهم نفس الأدواتاختيار آثار جبل من الشعراء... واقعتُ  - خ
ابؼؤكد أننا بصدد جبل كبتَ ينتهي عند نهاية القرف الثاني والسنوات الأولى للقرف الثالث وىكذا يختفي بتُ 

                                                           
1
 .50نفسو ص ينظر ابؼصدر   

 .57ص ، 1.ـ ،ط1911ابغافظ أبو بكر أبضد بن ابغسن البهيقي، الأبظاء والصفات، برقيق سعد بن بقدت عمر، مؤسسة الرسالة ناشروف سوريا   2
 .22ينظر ابؼصدر السابق ص   3
 . 166ينظر ابؼصدر نفسو ص   4
5
 .53بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ص   
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ىػ( 200ىػ/198ىػ( أبو نواس )193ىػ(،عباس بن الأحنف بعد )186ىػ( سلم ابػاسر )210ىػ ػػ  185)
ىػ( يدثلوف شكل ابغساسية... ىيمنوا 211ىػ(، أبو العتاىية)208ىػ(، مسلم بن الوليد)200ق ))إباف اللاح

على سنوات التعبتَ ثم على سنوات الإنشاء، وىي بستد من إنشاء مدينة بغداد حتى اللحظات الأولى من القرف 
 فالشعراء ىيمنوا على التعبتَ والإنماء . 1 ".الثالث

قرف الثالث ابؽجري... ينتهي عند نهاية القرف الثاني والسنوات الأولى للقرف الثالث... اختيار ابعزء الأوؿ من ال - د
أربعوف سنة تقريبا واختيار الشعراء كاف ضمن الشروط التي تطور فيها بؾهود ىذا ابعيل وكيف تم تصريف بذربتو 

ىػ(، علي 246ابػزاعي ) ىػ( دعبل240ىػ(، ابن ابؼعدؿ )232انطلاقا من تراث ثم ببنيو وىم، أبو بساـ )ت.
خصهم بعناية   2ىػ(، والبحتًي250ىػ(، ابغستُ بن الضحاؾ )249ىػ(، إبراىيم، الصولي )249ابعهم )

 كبرى لأنهم يلقوف الأضواء على كثتَ من ابؼظاىر غتَ ابؼعروفة في الإبداع وتظهر إرىاصات ابعديد في شعرىم .

حوف دراسات تهتم باللغة والأغراض ويوجهوف صناعة ابؼختارات اختيار النقاد وابؼنظرين ثم على أساس أنهم يقتً  - ذ
  3ىػ(. 289ىػ(، ابؼازني )246ىػ(، ابن السكتُ )245ىػ(، ابن حبيب )231من أمثاؿ ابن الأعرابي)

، 4الألفاظ وابؼعاني وابؼباني وابؼقاطع، منظور إليها مستقلة باعتبار العلاقات التي تربط بينهاعناصر الكتابة:  -8
من عناصرىا توصف بو كلمة دخلت متأخرة إلى بؾاؿ الاستعماؿ أي أنو مصطلح مستحدث وبشتَ  وابؼولد

وىي اللفظ، ابؼعتٌ، الوزف والقافية   أيضا إلى بؿسن وعلاقة الإتلاؼ:تربط العناصر ابؼكونة للكتابة الشعرية
 ". لغوت ابؼعاني"بظاه 

متصور قبليا والإنتاج بسكن الشاعر من أدوات ووسائل يكرس وسائلو التقنية لإعادة إنتاج نموذج فن التعبير:  -9
الشعر يسمح لو باختيارات توجو قصيدة لو فيصبح أىلا بؼعابعة مرحلة بناء الشعر فالتأسيس يطابق 

استعملت العرب ىذه ابػلايا "الاختيارات الأساسية والبناء بطابق الصياغة في شكل ما يقوؿ ابن طبا طبا 
  5 ". ونا من القوؿ ضروب من الأمثاؿ وصنوفا من التشبيهاتوأضدادىا وشعبت منها فن

                                                           
 .53ص ابؼصدر نفسو ،   1
 .54ينظر ابؼصدر نفسو ، ص   2
3
 .55بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ص   

4
 .23ص  ،ابؼصدر نفسو  

 .13ابن طبا طبا : عيار الشعر ص   5
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ىو الأداة لإنتاج أقواؿ تندرج في عملية موصوفة سابقا بإظهاره معاني ابؼوصوؼ، والمحاكاة كل التشبيه:  -11
شيء يقدـ الشاعر على وصفو. ويندرج الفن في عملية الإنتاج فهو بؾموعة الأقواؿ ابؼستخدمة للتعبتَ عن 

 1.المحاسن ابؼسجلة في الصنافة التنميطية للفضائل والنقائصواحدة من 
شاعر منصف بدوىبة وبجبلة، ثم القدرة على الإنتاج السريع لقصيدة، أي الاربذاؿ توا وبسرعة، المطبوع:  -11

والشاعر يكتشف اللغة ابؼثالية لكل شيء والطبع علامة على عبقرية العنصر الأساسي لنمط إبداعي ىو 
بالذات، الإبداع يتطلب طبقا ابؼعرفة والتجربة والدربة ىي وحدىا التي بذعل من فرد مطبوع شاعرا الاربذاؿ 

والصنف الثاني للشعر  2حقيقيا، الطبع يوحي بابؼوىبة والعفوية والطريقة الإبداعية، تظل شعرية بشكل أصيل
 في بداية القرف الثالث .

اصر بالزمن من كل ابؼقومات اللغوية التي تسمح لو ابؼتكلف وابؼتقل يستفيد مؤلفو غتَ المحالمصنوع: -12
بغرض إبداع بقوـ على الرؤية وربدا أيضا بعرض إبداع مكتوب ينطلق ابغكم على الكتابة على طريقة إنتاج، 

 3.فأرسطو يرى أف الشاعر فاعل وصانع قصيدتو
وابعرجاني والفاربي وابن تكلم في الصناعة أرسطو وابعمحي، قدامة بن ابععفر، ابن طباطبا الأمدي 

خلدوف، والفن اللفظي والتعبتَ الأسلوبي الرائع ابؼعروؼ بالبديع يعتبره ابن الشيخ صنعة بلغ بؾده عند أبي بساـ، 
تكسب بشعره والتمس بو صلات الأشراؼ   ومن "أورد ابعاحظ حكما ليونس بن حبيب رواه أبو عبيدة قاؿ

 .وبالطوؿ التي تنشد يوـ ابغفل  "ائد السماطتُ والقادة، وجوائز ابؼلوؾ والسادة في قص
وىناؾ مفاىيم ىي انزياح عن ابؼعيار وابغداثة تعتٍ بو في علاقتها بحد فاصل والشذوذ عن ابؼعيار الحداثة: -13

 أخرى مثل:
 .البيت ابؼنظومة، القافية، الوزف وعناصر ابػطاب الشكلية الأداة:  -14
 نتتبعها حسب التدرج في التناوؿ: الهيمنة في الإبداع: -15

 ابؼركز ابغضاري بغداد في استقطاب ابؼبدعتُ .  -
 ابؼعجم شعريا على إيداع الشاعر . -
 في الاربذاؿ العامل.4الإجازة، المجتمعية، ابؼناسبات، السرعةالموهبة،  -

                                                           
 .24ينظر بصاؿ الدين بن الشيخ ، ابؼصدر السابق ، ص   1

 .127إلى  24ينظر بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ص   2
3
 .32فن الشعر، ص  أرسطو،  

4
 .117ينظر بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ، ص   
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 بو بساـ في الإفراط في الصنعة.أ -
 الوسيلة ابؼهيمنة "التجنيس" في البلاغة العربية. -
 باطية الإحساس في برليل بنية الوزف.اعت -
 ابؼدة والبناء في بنية الوزف ابؼركب. -

 1 ر"ىيمنة بؾموعة من العناص»"فالوظيفة الإستيطبقية ىي تصور مسبق في مفهوـ ابؽيمنة الفتٍ تقتضي 
 وىذا ما أشار إليو بصاؿ الدين بن الشيخ في بسهيد الكتاب .

ابػاصة  الآلياتبؾموعة من العوامل ذات الأهمية النسبية ابؼمارسة لوظيفتها عبر بؾموع من الطريقة:  -16
من كاف خاليا من "الوسيلة الأساسية لبلوغ الشعرية في رأي ابن خلدوف، حفظ أكبر قدر من الآثار الشعرية. 

 2."المحفوظ فنظمو قاصر ورديء
وجود على أف التًدد على قدماء ىو أفضل وسيلة  ىي ملكة واستعداد ثابت، وكيفيةالكفاءة الشعرية:  -17

 3.بػلق بؾموع الاستجابات السريعة الضامنة للخلق، وابػلق ىو إيجاد شيء من شيء
 الخلاصة:

تفيد أف الأغلبية الساحقة من الشعب كانت معزولة عن كل نشاط ثقافي وبعيدة عن الطموح السامي 
 4.الشاعر يستخدـ الثقافة كأداةالثقافة ىي أحد عناصر الوعي وداخل النخبة 

 الأغراض الشعرية ووظيفتها في القصيدة العربية :
يعرؼ بصاؿ الدين بن الشيخ الفرض بأنو ابغافز ابؼضبوط، أو ابؼوضوع الذي يسجل ابؼعتٌ، يكمن مشروع 

بغركة ابؼبدعة الشاعر في ضروب الأغراض التي بروي وسائل الإبقاز حضوره ىو في تصرفو ابػاص بحيث يحفز ويثبر ا
يتم تصور ابؼعتٌ في الذىن ينحصر في اكتشاؼ الألفاظ التي تلائمو »والعمل الإبداعي عند ابن الشيخ ىو في أف 

ثم يربط  5"رىتُ كل إسهاـ في استثمار  الفكر بالكلماتا كانت طبيعة ابؼوضوع فهو يصبح و جيدة ومهم ملائمة
 ابؼعتٌ بالوظيفة ابؼعنوية للقافية، بهذه الطريقة تساىم في التعبتَ عن ابغافز والغرض .

                                                           
 .52ـ، ص2000، 1الثقافي العربي، ط فيكتور أير ليغ، الشكلانية الروسية، تر: الولي بؿمد، ابؼركز  1
 .749/ 738ص  3ج  1984ابن خلدوف، ابؼقدمة، الدار التونسية للنشر، تونس،   2

 .16عريفات، ص علي ابعرجاني، الت  3

 .83قدامة بن جعفر ، نقد النشر ، ص   4

 .161بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية ص   5
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 تناوؿ ابن الشيخ طبيعة ضروب الأغراض ووظيفتها في عنصرين هما:

تتحرر من  »وظيفة كل قسم في اقتصاد القصيدة فهي  يبرز ابن الشيخ في دراسة الأغراضأ ـــ اقتصاد القصيدة : 
اضعو حتُ يدارس ضرب ضغط كافيا يشغل كل فضائها وشكل القصيدة يتكوف من ضروب متنوعة ... لم كل مو 
 1"بردد 

-
 يعتبر الضرب عنصرا أساسيا في برديد وظيفة الأغراض . 

 تقنية المراحل والتموجات أو الكتابة الشعرية : -ب

يستنتج ابن الشيخ بعد دراسة أقساـ القصيدة بأف الشاعر ينتقل من غرض إلى غرض بحذاقة فائقة، أدى 
يعبر عن نفسو باللفظ ويوجو مشروع في ذلك، "إلى تسلسل في الإضراب، والإبداع ابغقيقي عنده يكمن في أنو 

ة تتكوف من أنوية متًاصة، ومراحل فاللفظ وحده ىو الذي يعبئ الوسائل، ويحدد التقنية، ويحقق الأثر، القصيد
عليا بػطاب يخلق ابغركة التي تكسب ابغياة، ىذه الأنوية والقطع ابؼتقنة وبغظات الكثافة اللفظية القوية تستدعي 

فالصنافة تعتمد على الثراء اللغوي والأنوية 2"بصيعا استعماؿ ثراء لغوي بارع، وتعبئ صنافة من الوسائل الأسلوبية
 ة الكبرى ابؼستعملة .الأوزاف ابػمس

  : استهلالي القمة النبرية لكل كلمة.  ارتكازاتبحر الطويل 

  : الارتكازات، ختامي ، بؿسن، تنميق التنظيم النحوي .بحر البسيط 

  : ارتكازات ختامي، يرسم الإيقاع ػػػػ بؿسن .بحر الكامل 

  : ابؼدة الزمنية .ارتكازات استهلالي، تقنية الطباؽ ابؼوسيقي ػػ طوؿ بحر الوافر 

  : الإيقاع متناوب بتُ ابؼتصاعد وابؼتناقص .بحر الحفيف 

 
 

                                                           
 .174إلى   169ينظر ابؼصدر نفسو ص    1

 .177بصاؿ الدين بن الشيخ ، الشعرية العربية ، ص    2
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الدراسة الدقارنة بمقارنة الشيء بالشيء أو إبراز  وتحديد أوجو الاختلاؼ وأوجو الاختلاؼ بتُ  تقوـ
الشيئتُ، ومنو نقوـ بتحديد يدهما بتُ قراءة أودنيس للشعرية العربية وقراءة جماؿ الدين بن سيخ لذا في العناصر 

 التالية :

 :التشابه أوجه ( أ
 الدرجعيات. (1
 نسميو الكتابتُ.  (2
 الدنطلق. (3
 الدعايتَ الدعتمدة في الشعرية العربية . (4
 الدؤسسوف للشعرية العربية . (5
 الشعر خلق أو إبداع  (6
 الإبداع  يكمن في شعر أبي تداـ . (7

 لكل ناقد أثناء معالجة مسألة نقدية ما مرجعيات يستند عليها ولنبدأ بها : 
  :المرجعيات (1

تأثر كل من أدونيس وجماؿ الدين بن الشيخ بالنقد الفرنسي، فكلاهما تعلم وأتقن اللغة الفرنسية وكانت 
الدرجع الأساسي في التطلع على التنظتَات النقدية الفرنسية وىي التي ساعدت على قراءة أدونيس للشعرية العربية، 

ن خلاؿ تأثره بنقاد الفرنسيتُ منهم بود لتَ كشف بحيث أستطاع أف يدرؾ الجماليات الدوجودة في الشعر العربي م
أوضح لو أسرار اللغة الشعرية وأبعادىا الحديثة عند أبي تداـ لو عن شعرية أبي نواس وحداثتو، وملارميو أوضح لو 

لى النقد الفرنسي الحديث ىي التي دلتتٍ ع"وقراءة رامبو وترفاؿ وبريتوف أفادتو في اكتشاؼ التجربة الصوفية وقراءة 
 1".حداثة النظر النقدي عند الجرجاني خصوصا في كل ما يتعلق بالشعرية وخاصيتها اللغوية ػػػػ التعبتَية

في  1984وىذا ما أدى إلى قراءة أدونيس للشعرية العربية كانت في أربع لزاضرات ألقيت في أيار  
تدكن جماؿ الدين بن  وتعرفهم عليها الكوليج دو فرانس، فهدؼ القراءة كاف دعوة من أساتذة الددرسة، لتعريفها

الشيخ من دراسة الشعرية العربية من خلاؿ ترجمة إلى العربية أشعار  بعض الشعراء العرب منهم أدونيس، ومشرعو 
فيها في ترجمة قصص ألف ليلة وليلة مع الناقد الفرنسي أندري ميشاؿ وغتَه، تأثره بالنقد الفرنسي خاصة في 

غة والكلاـ لشا ساعده على تبتٍ الطريقة النبوية في دراسة الشعرية العربية وبالناقد "جورج لا تنظتَات دي في علم الل
                                                           

1
 .93/ 92العربية ص أدونيس: الشعرية   
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استطاع أف يقارب بتُ  1" مقاربة للأدب»في فلسفة الدادية حبتٌ التحليل العلمي للواقع، ولأف الشعرية  " بيكا
 قراءتو وقراءة أدونيس للشعرية العربية .

 تنمية الكتابين : -2
سمي الكتابتُ بػػػػ "الشعرية العربية" نسبة إلى الجماليات الدوجودة في الشعر العربي ومظاىر الخلق والابداع 
الدستوفي من مضمونو وشكلو، واللغة الشعرية العربية الدنحوت منها، ىذا كلو أدى إلى التنظتَ لذا، وكثرة الدراسات 

 .ومن النقاد الذين تناولوىا أدونيس وجماؿ الدين بن الشيخ 2" مفهومها متغتَ عبر التاريخ"النقدية فيها لأف 
  :المنطلق -3

انطلق  أندونيس من أصل الشعرية العربية وىو الشعر العربي الجاىلي الذي كاف شفويا وانتقل إلينا عن 
الدنقولة ػػػػ من طريق  الذاكرة الجماعية بالرواية فهيا تعبر عن ثقافة لرتمع ويرى جماؿ الذين بن الشيخ أف الدعارؼ 

بينها الشعر ػػػػ عن طريق الرواية كاف باشتغاؿ الذاكرة الجماعية، والآثار الأدبية لا تدوف دائما وإنما  تنقل مشافهة، 
 والشعر عنده منتوج لشارسة تظل لشارسة شفوية، ولزتواه يخضع إلى الجماعة لأف القصيدة مشروع ثقافي جماعي .

 شفوية العربية .المعايير المعتمدة في ال -4
اعتمد أدونيس على أربع معايتَ في الشعرية العربية انطلاقا من أف النص القرآني لدعم التنظتَ للشعرية 

وقد شارؾ الشاعر والدتلقي في  3 "يشارؾ في إعلانها معايتَ ثابتة شبو مطلقة" الشفوية ويؤكد معايتَىا الفنية و
وضعها وىي أف صناعة الشعر تكمن في التناسب بتُ الدعتٌ والبحر خاصيتو الجوىرية ىي الوزف والقافية، ومنها 

القافية بمثابة الفواصل الدوسيقية يتوقع السامع مع ترددىا ويستمع بمثل  »تتبع الدوسيقى، ونوتها الأساسية ىي 
وبراعة الشاعر تكمن في في إضراب  4"من الدقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف التًدد.... بعد عدد معتُ

 الدلتقي، وىي نفسها معايتَ الشعرية الكتابية .
أما جماؿ الدين بن الشيخ فمعايتَه في مشروعو الايستمو لوجي لدراسة الشعرية العربية ىي نسق العروض، 

ناجم عن التًكيب البديعي الذي يشكل النسيج »ليو القصيدة فهو القافية والوزف ومنها يتولد الإيقاع  الذي تبتٌ ع
الداخلي ليست الشعري، وتتباين قوة الإحساس بهذا الإيقاع من تركيب إلى آخر... فالمحسنات البديعية وخاصة 

                                                           
 . 23ـ ص1990،  3تزيفتاف تو دوروؼ : الشعرية، تر: شركي ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ، الدغرب : ط  1

 .127ص ، ـ 1987، 1.ط ،كماؿ أبو ذيب: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف  2
 2006. 4.ة للنشر، والتوزيع الددارس، لبناف ط.في كوليج دو فرانس، دار الآداب شرك63ص  ،أدونيس الشعرية العربية  3

 . 246، د ت ص 3إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر ، دار القلم ، لبناف ط   4
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تفية خاصية أولية مك "والإيقاع في الشعر1 "لقدر نفسو الذي يعطي أداء بلاغيااللفظة منها تعطي أداء إيقاعيا با
 .ة الأشكاؿ في وظيقة الأغراض عندهومن ىنا تدكن بلاغ 2 "بذاتها

 المؤسسون للشعرية العربية: (1
يحدد الناقداف رباعية كاف لذا الفضل في التأسيس لشعرية العربية ىي الشاعر الدتلقي لنص الشعري، والناقد 

الأثر الأدبي ... والأثر يتمكن ىو "أو الدنظر ولكن جماؿ الدين بن الشيخ يفرؽ الناقد والدنظر بحيث يقبل الناقد 
ية ... كل أثر أدبي يدكن أف يضيف بعدا جديدا إلى الحيز نفسو من تحديد جماليتو الخاصة وفي علاقتو بهذه الجمال

الذي يتحرؾ فيو، والناقد يراعي ىذا الأمر ويغتٍ ىو نفسو بحثو، وينوع أدواه لكي يقتًح قراءة يكوف غناىا أساس 
 بحكم باعتبار سنن قواعد مضبوطة، يفرض نموذجا، ويصرح بالفشل أو الفوز  بحسب ابتعاد الدبدع"حكمو، الدنظر 

فالناقد يقرأ العمل الأدبي ويقومو، 3 " عن ىذه السنن أو اقتًابو منها الدنظر يقيم أديديتو، والناقد يقيم مدرسة نقدية
 .وينوع أدواتو، ويبتُ القوانتُ، أما الدنظر فيحكم على العمل ويقيم الدبدع 

 ـــــ الشعر خلق أو إبداع : 6
يفجر الجوانب الأكثر غتٌ وعمقا كياننا "ومفاجئ لأنو  يعتبر أدونيس الشعر خلقا أو إبداع، فهو غريب

الجوانب جهلناىا وكتبناىا لأسباب كثتَة اجتماعية وثقافية وسياسية في ىذا الدستوى يكوف الشعر خلقا، يكشف 
وىو الإبداع إذا عرؼ الجديد  4"  عن الأجزاء الخفية أو الدنتظرة أو الغائبة من وجودنا، ومن مصتَنا على السواء

 وتديز فيو وخرؽ الذات إلى خارج الذات .
يخلق الشاعر أنماطا شعرية عربية قديدة في تصور جماؿ الدين بن الشيخ، فالشاعر صانع يتكوف بالدمارسة 

 ويتحوؿ إلى مبدع بعد أف يتفق الصنعة ويتحكم في طرؽ تعبتَه خلق  ثم يتحوؿ إلى إبداع.
 الإبداع يكمن في شعر أي تمام :ــــــ  7

يعتبر أدونيس الشاعر مبتكرا، متفردا ولرددا مبدعا، وبفتًد بأبي تداـ في إبداعو لأنو ابتكر طريقة حديثة في 
الشعر ويعتبره جماؿ الدين ابن شيخ زعيم في حقبتو، تديزه عن المحدثتُ بطبيعة إلذامو وبكتابتو بالبنية الداخلية 

                                                           
 .160ص ،1997، 1صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، منشورات الأياـ، ط   1
 . 72ص،ـ 2000، 1ليخ فكتور: الشكلانية الروس، تر لزمد الوالي، الدركز الثقافي العربي الدغرب، طإير   2

الخطاب نقدي تر مبارؾ حنوف، لزمد الوالي، لزمد أوراغ، دار توبقاؿ للنشر ط   40جماؿ الدين بن الشيخ الشعرية العربية تتقدمو مقالة حوؿ   3
 .108ص ، 2008

 .27، ص 1996، 2ر، دار الآداب ، لبناف ط أدونيس: سياسة الشع  4



 المقاربة بين الطرفين                                                                               الفصل الثالث
 

30 
 

أسس رؤية مغايرة "نسيجها اللغوي، بتفرد في تلعبو بالمحسنات الضوئية الدلالية في إبداعو، بحيث لقصيدتو الدتفردة و 
، لذذا أجمع الناقداف ػػػ أدونيس وجماؿ الدين بن الشيخ على إبداعو 1 "أساسها الإبداع والغموض والاختلاؼ

 الدميز، لأنو كسر أفق الانتظار وخالف الجماعة .
 :أوجه الاختلاف ( ب

 في أوجو الاختلاؼ الدسائل التالية : نتناوؿ
 .نهجالد -1
 اللغة الشعرية ػ  -2
 الأفق الدعرفي الشعري  -3
 الحداثة -4
 النتائج النهائية  -5
 المنهج   -1

يخصص أدونيس قراءتو لدنهج لزدد حيث استعمل الدنهج التاريخي في تقصي ظاىرة الشعرية من العصر  لا
الجاىلي، الشعرية الشفوية إلى عصر  السريالية )العصر الحديث( عصر الحداثة والرؤيا والنوعية في الكتابة، وتحوي 

ظواىر الفكرية مع ما صاحب ىذا التحوؿ من الفتًة ىذه الفتًات تحوؿ الشفوية إلى كتابة ثم لدعاف الفكر في ال
تطور سو سيو ثقافي وأدبي وىي العهدة العباسية تقاطع جماؿ دين بن شيخ مع أدونيس في ىذه الفتًة، بحيث 
عمل رسم تأثتَ البنية السو يسو ثقافية على الآداب، أصبح الشاعر رىتُ  الطبقية تحدد لو الأغراض التي ينسج 

 تحدد الدعام  الأساسية لقصيدة النحويا وصرفيا وصوتيا، وقراءة أدونيس للنصوص نقدية فيها، حبس النخبة التي
لنقاد أبدعوا نظريات في الأدب منهم ابن طبا طبا، الجاحظ، القاىر الجرجاني، ابن خلدوف  ...  وقراءة نصوص 

وا على أبراز تجليات الحداثة في الشعرية لشعراء منهم أبو نواس، أبو علاء الدغربي.... يعتبرىم أدونيس شعراء عمل
 .إبداعاتهم الشعرية في ىذا العهد 

"           فالنقد  2"وحدىا تعشق الأثر الأدبي وتقيم معو علاقة شهوة "ػػػػ ىنا استعاف أدونيس بآلية  القراءة 
لا يصدر عن موقف أيديو لوجي مسبق يتحكم بو، ولا عن موقف مدرسي يضيق أفقو، إنها يحاوؿ أف يقرأ النص  

بذاتو، ويقدـ ىذه القراءة باعتبارىا ليست إلا احتمالا نقديا تقويديا من احتمالات عديدة، لا يقدـ لرموعة من 

                                                           
 .  230ص ،ـ2010، 1.مشري بن خليفة: الشعرية العربية، مرجعياتها وابدالاتها النصية ، دار ومكتبة الحامد للنشر والتوزيع، الأردف ، ط  1

 . 87ص،1985، 1الدغرب، طرولاف بارت، النقد والحقيقة، تر إبراىيم الخطيب، الشركة الدغربية للناشرين الدتحدين،   2
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لات، لا يلقي إمكاف قراءة ثانية تكشف في الأحكاـ القاطعة وإنما يكشف في النص عن نظاـ متًابط من الدلا
 .ويقدـ ىذه القراءة باعتبارىا ليست إلا احتمالا نقديا  1 "نظاـ آخر

أما جماؿ الدين بن الشيخ فقد وجد في نظريات النقاد الدتأخرين برنامج لرسم مشروعو وعمليات تحليليو 
قتيبة نظرية تحديد أىداؼ ولزتويات الشعر، من ونقطتو بداية لاختباراتو في الشعرية العربية، استلهم من ابن 

طبا نظرية الإبداع الشعري في لدعرفة وفهمها، استمد من ابن طباالجاحظ نظرية الدهاـ الثقافية للنشر وىي نقل ا
نظرية منهج  القصيدة ومن عبد القاىر الجرجاني نظرية الكتابة الجديدة التي تعتمد على الدعتٌ ػػػػ استلهم من الامدي

التحليل ونمط الكتابة واستفاد جماؿ الدين ابن الشيخ من الدنهج التاريخي، بحيث أنو استطاع أف يخطط لبرنامج 
مشروعو الابستمو لوجي لشعرية العربية ويحدد معالدو من نظريات النقاد الدتأخرين نظريا، ثم ذىب إلى الجانب 

تمثلة في حسن اختباره الكلية الدفتوحة للشعرية العربية الدالتطبيقي واعتمد على الطريقة النبوية، في دراسة البنية 
يسو ثقافي الذي يتحكم في إبداع الشاعر ويقيده وينعكس ذلك على البنية الجزئية الدغلقة وىو الشكل للوسط السو 

سجاـ ػػػػ القصيدة والاكتماؿ يكمن في البيت، القافية، الوزف، وتوازف ىذه الدكونات بشكل الكلية النصية في ان
نوع من  "القافية دلاليا وصوتيا عي النواة الجوىرية التي تكوف بنية البيت ىي  واعتبرقوانينها مع بنيتها الدالة، 

اتساؽ وانسجاـ النص بحيث يكوف عبارة عن بنية واحدة متكاملة وبالتالي  2"الدؤالفة أو تناسب الأصوات
يشارؾ في ىذه الدلالة الذاتية تبعا لذذا يبدو 3"وأف كل جزء منها في كليتها لشتلئة بدلالاتها الخاصة بها، "فالقصيدة 

 أف المجموع ينغلق على ذاتو خاصية القصيدة تكمن في مكوناتها، واستعاف بمصطلحات من علوـ شتى.
 :اللغة الشعرية -2

في تثور اللغة الشعرية في تصور أدونيس على الذات والواقع والجودة إلى خارج الذات و اللاواقع تسبح 
وتباغت الدعقوؿ واللامعقوؿ، اللغة ىي الشاعر والشاعر ىو  تفاجئالعام  الديتا فيزيقي، نشطة، حركية ومتجددة، 

وسيلة استنباط واكتشاؼ تثتَ الدتلقي وتهزه من  "اللغة، تفجر كل ما يتعقبها وتستمر إلى الأماـ بكل حرية، وىي
، عند جماؿ الدين بن الشيخ ينبغي لذا أف تتلائم مع أوضع 4"بأصواتوالأعماؽ وتغمره بإحاءاتها وإيقاعاتها، وتأسره 

الصورة " اللغوي للعصر، وشعرية اللغة عندما تظهر ملامح الشيء الدوصوؼ كما تخلق صورة في الدعتٌ، لأف
 ." الشعرية نسقا كسائر أنساؽ اللغة الشعرية

                                                           
 . 297ص، 1986،  5.اعة والنشر والتوزيع ، لبناف ، طأدويس ، زمن الشعر، دار الفكر للطب  1
 .139ـ، ص 1968،  1شكري عياد، موسيقى العربي، دار الدعرفة، مصر ، ط  2

 .6جماؿ الدين بن الشيخ ، الشعرية العربية، ص   3

 .79ص ،1979،  3.ط ،دار العودة، لبنافأدونيس مقدمة في الشعر العربي،   4
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 الأفق المعرفي الشعري:  -3
نده يكمن في الانفتاح وديدومة البحث والاكتشاؼ وأف النفس تتشوؽ يحده أدونيس أفق الدعرفة الشعرية ع

 .إلى الدعرفة تداـ الدقصود من الكلاـ، والأفق الجديد الذي يتًؾ فيو الإبداع ينشط ويستمر واقعيا
 الحداثة: -4

الشوع والتحدد، والتعدد "تتضمن الحداثة الزمن عند أدونيس وتشمل الإنساف وما فيو ويحيط بو في
تتخطى النموذجية، وتتحرؾ في أفق " وتظهر في الإبداع الأبدي، وشعرية الحداثة 1" التساؤؿ، التمرد، والحرية

من زاوية ميتا فيزيقية، أما عند جماؿ الدين بن الشيخ تظهر في الانزياح عن الدعيار أو  2"التوكيد على الغرابة
عن الدثالي الدتقن، أي البعدية عن الدعيار والدونية عن النموذج الثابت للكتابة، ىي الاستعماؿ الجديد الدتغتَ 

 النموذج مهما كاف العصر من زاوية واقعية .
 النتائج النهائية : -5

يعتبر كتاب "الشعرية العربية" لأدنويس عبارة عن لزاضرات جمعت في كتاب عرؼ فيو الدسألة للعام  العربي 
يرسم الدعام  الكلية للشعرية العربية ويحدد الخصائص الجزئية التي الأدبي الغربي الأوروبي، بطلب منهم، واستطاع أف 

القوة الدركزية الفاعلة والدؤثرة في الثقافة " تفرقها عن باقي الشعريات فهي مرتبطة بلغة مقدسة لغة القرآني الكريم
الدلالي والأسلوبي العربية الإسلامية فهو مصدر الذي انبثقت عنو الرؤية للوجود وىو الخطاب الدتعالي بنسيجو 

جاء ليمجدىا بصفتها لغة متجددة في ذاتها تبتكر من تلقاء نفسها، أبدع الشاعر  3"وتركيبة اللغوي الدخصوص
العربي بها نصا شعريا لستلف شفويا وكتابيا عن باقي النصوص الغربية وبها أصبحت الشعرية العربية إبداعية أبدية 

 شاملة.
لى قراءة أدونيس في دراسة الشعرية العربية في كتابو "الشعرية العربية" في يستند جماؿ الدين ابن الشيخ ع

 الالصاز مشروعو يعتمد النظرية والدنهجية المحكمة ويستنتج أف  5الدنطلق وفي الإجابة عن التساؤلات، ويختلف معو 
 
 

                                                           
 .81ص، 2012أوبتَى ىدى، مصطلح الشعرية عند لزمد أنيس، مذكرة ماجيستً، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر  1

 . 288/289ـ ص 1985ئة والتفكتَ، النادي الودي الثقافي، السعودية، د ط ، يعبد الله الغدامي، الخط  2
 .29ص  2008.  1موسوعة السرد العربي، الدؤسسة العربية للدراسة والنشر لبناف طإبراىيم،  عبد الله  3
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و حرياف القلم بالكتابة الدوجود ى" الشعرية العربية لا تخرج عن كونها خلق لأنماط شعرية موجودة مسبقا لأف
  1".... يكتسب صتَروتو من كونو نتاجا كتابيا أو جده الخطاب الذي لا يدثل في حقيقة الأمر سوى ذاتو

الإبداع الشاعر فيها إلا إذا أتقن الشاعر لعبتها وعبر عن الشيء بالقوؿ الصائب الصادؽ وركز على الديزة 
القصيدة الشكل بالتحديد شعرية القافية والوزف والإيقاع، لأف بنية الشعر الدوجودة في الشعر العربي وهما البنية: 

فبنية  2"بنية التوازف الدستمر ... يحوي عنصر الإيقاع في مستويات بنية الشعر الصوتية والتًكيبية والدلالية"ىي
 القصيدة متكاملة في أجزائها.

 المكاملة بين الطرحين . ج( 
شيخ أجابت عن النقص وتكلمت عن الصمت الذي استفسرت عنو قراءة  نرى بأف قراءة جماؿ الدين بن

 :أدونيس للشعرية العربية، نتحدث عنو في النقاط التالية
 قراءة أدونيس للشعرية العربية : (1

في الكوليج دو فرانس، فهدؼ القراءة كاف الدعوة من أستاذة 1984كانت في لزاضرات ألقيت في أيار 
بن شيخ فعمد إلى كتابة الكتاب، درس فيو الشعرية العربية بهدؼ استنطاؽ الصمت الددرسة، أما جماؿ الدين 

م  كاف الخطاب النقدي "الذي دعا إليو أدونيس فقراءتو تقرأ الصمت وما كاف صامتا وتطرح كثتَا من التساؤلات
ا ة؟ ىل لأنهالتقعيدي الذي ساد، خطاب واحدا، بنظره واحدة لكن بأصوات متعددة ؟ م  ىذه النظرة الواحد

  3" ححبت غتَىا؟ ولداذا، وكيف؟ ...
       الواحد الدتواصل، يخفي وراءه صمتا« لأف الخطاب النقدي كاف كاف واحدا رغم تعدد القراءات فهو

و وغيابا، ونقصا، ولضن اليوـ مدعووف إلى لشارسة قراءة لتًاثنا النقدي الشعري تكشف عن الغياب والنقص، 
استنطق بكلمة جماؿ الدين بن الشيخ الصمت حيث كرر ذلك الاستفسار ومدى تأثره  4"وتستنطق الصمت

 بالكلمة .
 
 
 

                                                           
 . 38/ 33عبد الله إبراىيم موسوعة السرد العربي ص   1

2
 .105ص ،ـ1988، 1اكسبوف، قضايا الشعرية، ترجمة لزمد الوالي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر الدغرب، طجروماف   

 . 36ص أدونيس الشعرية العربية  3

4
 الدصدر نفسو.  
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 الممارسة الشعرية : (2
دعا أدونيس لدمارسة قراءة للتًاث النقدي الشعري العربي، سماىا جماؿ الدين بن شيخ الدمارسة الشعرية 

 النقدية . وىي عنده عبارة عن صنعة متقنة، لشارسة لغوية خاضعة للدراسات
لدمارسة الشعرية لصده يتقصى ىذه الدمارسة في لشارسة النقدية بحيث لصد فيها أف المحدثتُ خضعوا لقواعد ا

كلية التحوؿ  "سيو ثقافية وضغط العلوـ اللغة، الدسألة عند ابن الشيخ تتعلق باختبار ثقافيخاضعة لدعام  سو 
لذي أحدثو في البنية الاجتماعية والثقافية، بوصفها رسالة إلذية، الثقافي التي صاحبت ظهور القرآني، ورافقت الأثر ا

، لا شيء يقاوـ مشروع كبار العلماء 1"تهدؼ إلى جمع شتات الذاـ... أصدرت دلالة الجمع ىذه في اللغة العربية
أف يرسم  لوجية الإسلامية لكي يصل الناقد إلى لشارسة القراءة الصحيحة لتًاث النقدي الشعري، عليويمو الابيست

 طريقة تحليل دقيقة ومنهج اختيار وعليو وضع جماؿ الدين بن شيخ ىذه الطريقة .
 طريقة التحليل : (3

الخطاب الذي تحولت مادتو اللغوية إلى نسيج فتٍ،فهذه "يولي ابن الشيخ طريقة التحليل أهمية كبرى لأف
، وتحدد 2"على منواؿ العمل الجراحي الأسلوبية مرماىا تحديد بؤرة الإبداع، فهي ضرب من التحاليل الدخبري

 الطريقة في العناصر التالية:
 تحديد أىداؼ ولزتويات الدعارؼ . -
 .تحديد الدهمة الثقافية وىي التفكتَ في الدعرفة ونقلها -
 يحدد الخطاب النقدي وظيفة الشعر ويجعلو موضوع تحليل فالشعر ىو لشارسة الصنعة .  -
كلية الضروب والأنماط لأنها تتحكم في واللغة وطريقة الكتابة والتنويع في يتكوف النموذج النظري للقصيدة من   -

الأغراض، فالدمارسة الدعاصرة الدتصورة تربط بتُ نموذج القصيدة وبتُ الإنتاج لكي تتوفر على قصيدة غنائية 
 وصفية اجتماعية .

 إبداع القصيدة يكوف في إستًاتجية الدعتٌ . -
 ػػػػػػ الدستوى النحوي ػػػػ الدستوى الدلالي ػػػػ الدستوى العروضي . تحديد مستويات التحليل: ثلاث: -
 ضرورة أف يكوف الاختيار نموذجي . -

                                                           
 .33ص  ،عبد الله إبراىيم ، موسوعة السرد العربي  1
 . 60، ص1983، 1عبد السلاـ الدسدي، النقد والحداثة، دار الطليعة للطباعة والنشر لبناف ط   2
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الشعر لشارسة يستعمل لغة عريسة موحدة معجمية ومقعدة لضويا، يكتسب الشاعر ذالك بواسطة التمكن من  -
 اللغة والتكوين بالدمارسة .

 إنتاج مشروعو ىي.وضع أربعة اختيارات نماذج الاختيار: (4
 اختيار شعراء : ( أ

 بمثل الشعراء شكل الحساسية الدهيمنة على سنوات التعبتَ وسنوات الإنشاء 
 :اختيار الفترة المدروسة ( ب

قرأ أدونيس الشعرية العربية في الفتًة الدمتدة من العصر الجاىلي إلى العصر اليسر بالية الحديثة أما جماؿ 
وسة من نهاية القرف الثاني الذجري والسنوات الأولى للقرف الثالث الذجرة، ويدلل الدين بن شيخ فحدد الفتًة الددر 

 في الخاتدة على ضرورة اختيار فتًات قصرة  واحضاعها لتحليل دقيق، نلحظ أنو تقاطع الناقداف الحقبة العباسية .
 . عاصمة ثقافية ، تتوفر فيها كل الشروط لتكوف النموذج للمشروع اختيار بغداد : ج( 
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قام أدونيس بقراءة الشعرية العربية متأثرا بالنقد الفرنسي عمد إلى قراءة اللامعقول والمجهول والديتافيزيقي 
واللغة الشعرية عند روحانية تحاكم الذات وخارج الذات بالاستعمال المجازي والغوص في الخيال ركزّ على الجانب 

 الجاىلي إلى عصر السريالية بروز الددارس الددائية والسريالية.الشكلي والدضموني في القراءة وحدد الفترة في العصر 

أمّا جمال الدين بن الشيخ كانت دراستو للشعرية العربية نظرية ومنهجية ، عبارة عن مشروع استمروجي  
وانتاجو الشعري الفني وعلاقاتو مع البنية السوسيوثقافية للمجتمع ، عمد إلى دراسة مشروع الشاعر في برنالرو 

بحث درس الدشروع السوسيو ثقافي للبنية الاجتماعية من تحديد الوسط بتحديد الفترة الددروسة ، وكانت في نهاية 
سنة تقريبا( وىذا التحديد عنده يتحكم في إصدار  04القرن الثاني الذجري وبداية القرن الثالث ىجري ) 

كل المجالات ، طبقة الشعراء الدختارة كانت طبقة   الأحكام وضبط النتائج، واختار بغداد بؤرة النشاط والتنافس في
التي تظهر فيها اتجاه النجتمع بتطوراتو في لرالات الاقتصاد والدين وعلوم اللغة والنقد، أمّا الشاعر الدبدع عنده ىو 

على لأنوّ سيطر على تقنيتو ومنحها طاقة تعبيرية ، بحيث أصبح الشعر عنده يرّن ومنو ركزّ أبو تمام في حقبتو 
الدراسة العروضية واعتبر القافية والوزن والايقاع ىم مصدر الابداع والشعرية العربية في التعبير الصادق عن الواقع 

 واستعمال اللغة المجازية التي تحاكي الواقع والوجود.

ة الشعر بعد دراسة الشعرية العربية في قراءة أدونيس ودراسة جمال الدين بن الشيخ أنّ أصل الشعرية العربي 
 ، ومن خلال الأخير قراءة ودراسة الشعرية العربية.الجاىلي ومنو قعد للنقد الشعري العربي 

انطلقت دراسة أدونيس للشعرية العربية من وظيفة الشعر وىي البحث عن التفاعل بين الكوني والوجود  -
الشيخ من نفس الضرورة ، انطلاقا من البحث في الجزئي والكلّي والوحدة بينهما ، انطلق جمال الدين بن 

ضرورة الكلّية والخصوصية في إثبات الواقعية النصية واعتبر القصيدة بنية كلية ممتلئة بدلالتها الخاصة بها ، 
 فالقصيدة تشكل لرموعة ينغلق على ذاتو.

غ رأى أدونيس أنّ الشعر ممارسة كلام وممارسة الحياة والوجود ، ودعا إلى استنطاق الصمت وتعبئة الفرا  -
وممارسة قراءة نقدية لتراثنا النقدي الشعري ، درس جمال الدين بن الشيخ الشعرية العربية من خلال ممارسة 

بالتكوين والدمارسة ، وإنتاجو ىو الشعراء لأنوّ يعتبر الشاعر صانعا ، يقوي استعداداتو الفطرية ولغتو الشعرية 
 شعر.

وأعمالو من أجل كتابة شعرية عربية مفردة ، أما جمال الدين  يستمر أدونيس في قراءة الشعرية العربية في كتبو -
 بن الشيخ فرأى بأنّ مشروع الشعرية العربية لم يكتمل بعد والنتائج الدتحصل عليها  أولية لم تستوفي بعد.
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 الملخص:

إنّ البحث الدعنون بــــ" الشّعريةّ العربيّة " بين أدونيس و جمال الدّين بن الشّيخ )دراسة مقارنة ( في  

 الددونتين : " الشّعريةّ العربيّة " لأدونيس و " الشّعريةّ العربيّة " لجمال الدّين بن الشّيخ ركزّ على الكلمات الدفتاحيّة

منها : الشّعريةّ العربيّة، الإبداع ، اللغّة الشّعريةّ الابتكار الصّناعة ...، و بمعرفة مرجعيات كلّ ناقد في مدخل 

البحث ، حيث كانت مرجعياتهما متأثرة بالنّقد الفرنسي ، فكلّ من أدونيس و جمال الدّين بن الشّيخ درسا في 

و احتكا بالنّقاد الفرنسيين وتأثرا بنظرتهم الدختلفة إلى الوجود و  و ممارسة فرنسا و أتقنا اللّغة الفرنسيّة نطقاً و كتابة

الحياة و اطلاق العنان إلى حرية النّفس و الخيال و الاىتمام بموسيقى الشّعر. قُسِّم البحث إلى مقدمة و مدخل و 

لفصل الثاّنّي قراءة جمال الدّين بن ثلاثة فصول ؛ في الفصل الأول تناول فيو قراءة أدونيس للشّعريةّ العربيّة و في ا

الشّيخ لذا ، و بدراسة مقارنة بين القراءتين في الفصل الثاّلث ، وفي الخاتمة كانت زبدة القول بأن ىناك تقارب بين 

القراءتين لأنّ جمال الدّين بن الشّيخ استنطق الصّمت و مارس القراءة النّقديةّ للتّّاث العربي الشّعريّ كما فعل 

يس وانطلاقا من نفس الدنطلق بأن أصل الشّعريةّ العربيّة ىو الشّعر العربّي الجاىلي . مهد أدونيس بقراءتو أدون

للشعريةّ العربيّة طريقاً مفتوحًا للنقاد للغوص فيها ؛ عندما دعا إلى استنطاق الصّمت و ممارسة قراءة حقيقية نقديةّ 

الدغاربي جمال الدّين بن الشّيخ و قام بقراءة نقديةّ متعمقة في الشّعريةّ  لتّاثنا النّقديّ الشّعريّ ، جاء بعده النّاقد

                العربيّة متأثراً بآراء أدونيس و قراءتو ، تتبع النّاقدان الشّعريةّ العربيّة في علاقة الشّاعر الدبدع مع محيطو السّوسيوثقافي

فا في طريقة التّناول و الفتّة الددروسة و الدنهج الدتّبع ؛ انتهج و دور اللّغة الشّعريةّ في عملية الإبداع و اختلا

أدونيس آلية القراءة و الدنهج التّاريخي لتقصي آثار الشّعريةّ العربيّة ، و تبنى جمال الدّين بن الشّيخ الطرّيقة البنيويةّ 

 .لضبط النّتائج و ركّز على الشّكل في إبراز مكمن الشّعريةّ العربيّة

 

 



Résumé : 

  La recherche intitulée « poétique arabe» entre Adonis et Djamel 

Eddine ben Cheikh (étude comparative). 

Djamel Eddine ben Cheikh,s'est focalisé (cocentré) sur les mots clés : « 

poétique arabe, créativité, langue poétique,innovation, …»en 

connaissant les références de chaque critiques dans le portlet rechercher 

surtout que leurs références étaient influencées par la critique française 

et en sachant que les deux critiques ont fait leurs études en France ,donc 

appris la langue parlée française et écrite(application)et ont côtoyer des 

critiques français et ont été influencés par leur différente maniére de voir 

l'evistence et la vie,de laisser liberté de l'esprit, l'imagination et l'intérêt 

pour la musique de la poésie. 

La recherche est divisée en introduction,entrée, et trois chapitres: 

- Dans le1er chapitre on parle de lecture d' Adonis à la poétique arabe. 

- Dans le 2éme chapitre on parle de lecture de Djamel Eddine ben 

Cheikh à la poétique arabe et comparative entre les deux lectures dans 

le 3éme chapitre. 

En conclusion, la déduction était qu'il ya une convergence entre les 

deux lectures parce que Djamel Eddine ben cheikh a fait parler et le 



silence et lecture critique du patrimoine critique arabe .comme l'a fait 

Adonis en partant du meme principe (logique)que l'essence (origine )de 

la poétique arabe est la poésie présislamique . 

Adonis a tracé par sa lecture poétique arabe un chemin laissé ouvert aux 

critiques pour s'y est metre quand il a appelé à faire parler( interroger) le 

silence et pratiquer la vraie lecture critique de notre patrimoine 

poétique critique . Ensuite . juste aprés lui c'était le tour du magrébin 

Djamel Eddine ben cheikh – infuencé par Adonis et sa lecture- de faire 

une étude approfondie sur la poétique arabe. 

Les deux critiques se sont penchés sur la relation entre le poéte créateur 

et son environnement socioculturel et le role de la langue poétique dans 

la création en se dévergeant dans l'approche et la durée de l'étude et 

l'approche (methode )suivie . 

Adonis a utilisé une mécanique de lecteur . une approche historique 

pour étudier les effets de la poétique arabe . Quant a Djamel Eddine ben 

cheikh .il a adopté la méthode de modularisation pour ajuster les 

résultats en se concentrant sur la forme( figue) et en mettant en évidence 

le plus possible la poétique arabe. 
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