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 الإهداء
تهرب حروفي لأنها تعلم أنها لن توفيك حقك ولو كتبت ألف كلمة وألف كتاب  

رغم إيماني بالقدر تلذذي بالمواقف إلا أنني    فشيء شيءرحيلك وفراقك يمتص دمي  
 أفتقدك مثواك الخلد يا أمي وأسكنك فسيح جناته

 من إلى حب قطرة ليسقيني ف ارغا الكأس جرع بكل فخر يا من  اسمكمن أحمل    إلى
 لي يمهدي  درب على الأشواك حصد من إلى سعادة، لحظة لنا ليقدم أنامله كلت

 .العزيز والدي إلى العلم طريق
 من إلى الصافي الصدق ينابيع إلى والعطاء وبالوف اء وتميز بالإخاء تحلو من إلى

 مع كانوا من إلى سرت والحزينة الحلوة الحياة دروب في برفقتهم سعدت معهم
 وتوحة سامية دليلة أخواتي والخير النجاح طريق إلى

 والنور الذكاء شعلة إلى الضحكة في والسعادة بعينيهم التف اؤل أرى من إلى
 .إسلامأحمد و    نصرو أمين إخواني

 .نهلةو   ألاء الغد براعم وتفتحت أيامي أزهرت ولمحبته بالبراءة المفعمة الأوجه إلى
 توحة دربي ورفيقة أمين روحي توأم إلى

 دربي رفيقتا العمل هذا لإنجاز عونا كانتا والتي الظلمة يضيء انور   كانتا التي إلى
 .ونصيرة الهدى رنو 

 من إلى اللحظات أجمل معهم تذوقت من إلى أنفسهم على أثروني من إلى
 أن أتمنى من إلى بالله أخواتي الله جعلهم من إلى يفتقدوني أن وأتمنى سأفتقدهم

 .بريزة نصيرة نورالهدى توحة الجامعية بالإق امة إخواتي عيوني في صورهم تبقى

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة

 



 
 أ

 مقدمة
ترجع أصول الفن الإسلامي إلى ما جمعتو الحضارة الإسلامية من فنون وىذا لحكم 
الدولة الإسلامية المترامية الأطراف؛ ووحدتيا وسبغتيا بصبغة واحدة مختمفة في الجزئيات 

 متشابية في العموم.
تتركز ىذه الدراسة عمى احد أىم عناصر الفن الإسلامي وىي الزخرفة الإسلامية؛ التي 
تطورت حتى أصبحت السمة الأكثر بروزا في الفن الإسلامي وانتشرت في جل البقاع 
العربية؛ و من خلال النجاح الذي حققتو ىذه الزخرفة بدت وكأنيا سمة الفن الإسلامي في 

لعمارة الإسلامية؛ وكان لتوسع الدولة الإسلامية وانفتاحيا عمى جميع مجالاتو خاصة مجال ا
حضارات الشعوب الأخرى الخاضعة لسمطانيا الدور الأساسي في نشأت ىذه الزخارف؛ لما 
بيد العيد بالدين وترخص المموك مند عيد معاوية في التأنق في التحف وحياة الترف؛ وىذا 

 ت الفنية الوظيفية خاصة العمارة.ة بأغمب المنتجاما يفسر تأصل الزخرفة الإسلامية العريق
بالتالي فان موضوع البحث يعني بتسميط الضوء عمى جوانب ىذا الفن الأصيل الذي و 

امتازت بيو  عمائرنا منذ القديم؛ وتحديدا مسجد 'سيدي أبي مدين' النموذج المختار لمدراسة 
الية التي جعمتو محل إعجاب الفنانين بالنظر إلى قيمتو التاريخية والأثرية والروحية والجم

 والباحثين.
عميو فإن أسباب  اختيار موضوع جماليات الزخرفة الإسلامية مسجد ' سيدي بومدين' 

 نموذجا ذاتية وموضوعية:
فأما الذاتية إنطاقا من الشغف بجماليات الزخرفة الإسلامية والإعزاز بالموروث الفني 

وضوعي فيكمن في ضرورة الالتفات إلى معالمنا ألزخرفي الإسلامي؛ إما الجانب الم
الإسلامية الجديرة بدراسات أكاديمية قصد التدوين والتخميد والتعريف؛ وتقديم قراءة وصفية 

 تاريخية جمالية لأحد أىم مساجد الجزائر في الغرب الجزائري إلا وىو مسجد 'أبي مدين'.
سيين: ماىية مميزات و أنواع البحث في سؤالين رئي ومن ثمة يمكننا تمخيص إشكالية

الزخرفة الإسلامية التي صنعت ثراء و تنوع وجمال العمارة والتحف الفنية في الحضارة 



 
 ب

الإسلامية؟ وبما تتصف زخرفة العناصر المعمارية لمسجد أبي مدين؟ وتتفرع الإشكالية 
ما يتميز عن الرئيسية إلى أسئمة فرعية: ما ىو مفيوم الفن الإسلامي؟ وما ىي أىم طرزه؟ وب

 فنون الحضارات الأخرى؟ وما معنى التجريد والرمز في الزخرفة الإسلامية؟
واقتضت الدراسة بطبيعتيا الاعتماد عمى ثلاث مناىج وىي المنيج التاريخي وكان ذلك 
من اجل تتبع المراحل التاريخية؛ كما اتبعت المنيج الوصفي في ذكر بعض الخصائص 

 تيج الجمالي. الشكمية بالإضافة إلى المن
كما تناولت ىذه الدراسة ثلاث فصول فضلا عن مقدمة وخاتمة إضافة إلى قائمة 
المصادر والمراجع فخصص الفصل الأول لمفن الإسلامي؛ والذي اندرجت تحتو ثلاث 
مباحث؛ فكان المبحث الأول تحت عنوان مفيوم الفن الإسلامي؛ أما المبحث الثاني تناول 

مي؛ بينما المبحث عنون بأىم خصائص الفن لإسلامي؛ أما الفصل أىم مدارس الفن الإسلا
الثاني تمثل في الزخرفة الإسلامية واندرجت تحتو أربعة مداخل فكان عنوان المبحث الأول 
عناصر الزخرفة الإسلامية؛ إما المبحث الثاني فجاء بأىم التحف الفنية المتعمقة بالعمارة 

الزخرفة الإسلامية؛ والمبحث الأخير حمل الرمز في وعنون المبحث الثالث بالتجريد في 
الزخرفة الإسلامية؛ وتمثل الفصل الثالث في زخرفة مسجد سيدي بومدين؛ واندرجت تحتو 
أيضا أرعو مبحث؛ وجاء المبحث الأول بممحة تاريخية عن المسجد؛ إما المبحث الثاني 

زخرفة المسجد؛ بينما المبحث عنون بمكونات الزخرفة في المسجد والمبحث الثالث تمثل في 
 الأخير عنون بزخرفة المؤذنة وتم إرفاق الفصل الثالث بمجموعة من الإشكال لمتوضيح؟

 كما اعتمدت في مادة عممية راوحت بين ) المصادر؛ المراجع؛ الرسائل الجامعية..(
كن فالدراسة لم ت وأخيرا اختتم البحث بخاتمة جاءت فييا أىم النتائج المتوصل إلييا.

ىينة وسيمة إلى حد بعيد؛ إذ اصطدمت بمجموعة من العراقيل أىميا ضيق الوقت وضرورة 
 التنقل لمقيام لأبحث الميداني.
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 المبحث الأول: مفهوم الفن الإسلامي )الزخرفة( 1.1
 تمهيد:

الفن الإسلامي ثمرة لكل فنون العالم واعتبر مرآة المجتمع؛ حيث ينطمق تعبيره عمى كل 
المتنوعة حسب مميزات كل طراز فني؛ حاملا في طياتو خصائص ينفرد الانتاجات الفنية 

 بيا عن باقي الفنون التي سبقتو.
ىو  يعتبر الفن الإسلامي وليد رؤية ومفاىيم فمسفية أثرت في مميزاتو وخصائصو؛ وما

إلا صياغة لمفنون التي سبقتو؛ وىو نوع من البحث عن الحقيقة والجمال في الدين يمتقي في 
 .1النفس بالفن؛ فكلاىما انطمقا من عالم الضرورة؛ وكلاىما ثروة عمى آلية الحياة حقيقة

والفن الإسلامي لا يقصد بالضرورة من ىذا الاسم الفن الذي يتحدث عن الإسلام فيو 
نما ىو الفن الذي يتجسد فيو التصور الإسلامي لموجود؛ وىو التعبير  ليس الوعظ والإرشاد؛ وا 

لحياة والإنسان من خلال تصور الصانع المسمم لو؛ وىو الفن الذي الجميل عن الكون وا
يربط في تكامل بين الجمال والحق فالجمال حقيقة في ىذا الكون؛ والحق ذروة الجمال؛ إذ 

 2إنيما يمتقيان في القمة التي تمتقي عندىا كل حقائق الوجود.
مفيوم الفن الشرقي؛  وكثيرا ما يطمق عمى ىذا الفن الإسلامي مفيوم الفن العربي أو

وأحيانا يطمق عمى مجموعة الفنون التي ازدىرت في بلاد العرب؛ وتضم الشام والعراق 
يران؛ أما البعض أطمق عميو الفن المغربي؛  ومصر والذي توسع فيما بعد وشمل تركيا وا 
يقصد من وراء ىذا الاسم الفنون التي ظيرت في الأندلس؛ لكن مفيومو يقتصر عند اغمب 

ؤرخين والنقاد المعاصرين عمى كل ما لو علاقة معرفية بمنجزات ىذا الإبداع المتحققة في الم
مجالات فنون العمارة والكتاب وما يتصل ييما من الصنائع الفنية الإسلامية القائمة عمى 

 .التوفيق المبدع بين جمالية ىذه الفنون واستعمالاتيا الوظيفية

                                                           
 .05،ص1891محمد قطب، منيج الفن الإسلامي، دار المشرق، القاىرة، -  1
 .58،ص1811المسممين، دار الفكر، الطبعة الثانية ، أنور الرفاعي، تاريخ الفن عند العرب و - 2
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ه عن جميع منتجاتو عن باقي الفنون التي سبقتو؛ ولمفن الإسلامي امتداد جغرافي ميز 
وسرعان ما انتشر في الأقطار التي كانت تحت الحكم الإسلامي؛ والتي امتدت من المحيط 
الأطمنطي إلى الخميج العربي شرقا وىضاب الأناضول وأرمينيا شمالا و أواسط أفريقيا و 

 .1المحيط اليندي جنوبا
م يظير في عيد الخمفاء الراشدين الذين اتسمت ومن المعروف عن الفن الإسلامي ل

الحياة في عيدىم بالتقشف ونشر الدين؛ حتى انو لما احترقت الكوفة وكانت منازليا مبنية 
بالقصب؛ استأذن أىميا عمر ابن الخطاب في بنائيا بالحجر؛ فأذن ليم شرط ألا يزيد عدد 

ة واليا لدمشق كان أول من ترخص الغرف عن الثلاثة تفاديا لمبذخ؛ وفي فترة تنصيب معاوي
في اتخاذ قصر لمسكن والتأنق في المباني وتنميق منبر المسجد وما بيذا الأسبق في وضع 
أولى لبنات الفن الإسلامي؛ لا يجد مرتعو الخصيب إلا إذا استوفى العمران وزاد عن الحد 

عن الفنون الغربية فيو من عوائد الترف عمى حد شرح ابن خمدون؛ كما نميز الفن الإسلامي 
ذا عدنا إلى تحميل بعض تحفو  من حيث الخانات والإبداع وطريقة تشكيل جزئياتو؛  وا 
وأعمالو القديمة لوجدنا كل عمل تطور عمى حسب العصر والإقميم الذي ينتمي إليو؛ وقد قام 
 ىذا الفن عمى أسس من الفنون المسيحية الشرقية في مصر والشام؛ ومن الفنون الإيرانية
القديمة في بلاد الجزيرة وىضبة إيران؛ ومن الأساليب الفنية التي نشأت من التقاء الفنون 
الإيرانية الصينية واليندية في إقميم بكتيريا من فتوح لاسكندر ومن الأساليب الفنية في 

ومن الحضارات الأخرى التي سبقتو كالحضارة  ؛2لتركستان وما بيا من أقاليم آسيا الوسطى
ة والبابمية والبيزنطية؛ ومن أجدادىم الذين حطوا رحاليم في الجزيرة العربية وبلاد الفارسي

فريقيا؛ حيث أخذ الفنانون المسممون من الحضارات المجاورة ما يناسبيم في أعماليم  الشام وا 

                                                           
ليمى فؤاد أبو حجمة ،تاريخ الفن النشوء و التطور ، مكتبة المجتمع العربي ،الطبعة الأولى ،  -1

 .118،ص1511
  6. 0،ص1051زكي محمد حسن ، فنون الإسلام، دار الرائد العربي ، بيروت لبنان، - 2
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الفنية وطوروىا وأبدعوا فييا بشكل كبير؛ حيث ىضموا مبادئيا وىضموا أصوليا وىكذا حتى 
مم قادرا عمى الإبداع والانتقال من عصر إلى آخر بفنو عمى حسب ما يناسب الصانع المس

و المقدرة عمى يدا بالحضارة الإسلامية؛ ووصمت ببيئتو وتقاليده؛ وىذا ما ساعده بالذىاب بع
خمق موضوعات فنية خاصة في الأعمال التطبيقية وطريقة صناعتيا تتناسب مع نضجو 

أنتجو الفن الإسلامي من أعمال متنوعة في الزخرفة والحجم الفني وتطوره الحضاري؛ وما 
وطبيعة الخامة والمادة الذي أصبح اليوم الطريق إلى تحميل الحضارة الإسلامية والتي 

 أصبحت مرآة عاكسة لعادات وتقاليد المجتمع.
والفن الإسلامي كثيرا ما يطمق عميو لفظ الفنون التطبيقية لأنو فن مرتبط بالتصميم 

دسي الذي أنتج أعمالا ومنتجات ىندسية خاصة في مجال العمارة؛ كزخرفة المساجد الين
والقصور والمعابد وجدران المنازل؛ إضافة إلى ذلك استخدم في تزيين وتجميل ما يحتاجو 
الإنسان في حياتو اليومية؛ كصناعة المجوىرات وتصميم وتجميل الملابس والتصوير 

وغيرىا من الأعمال الفنية؛ لذا أطمق عميو لفظ الفن والنسيج وزخرفة السجاد والخزف 
 التطبيقي. 
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 المبحث الثاني: أهم الطرز الفني في الفن الإسلامي 1.1
تميز كل إقميم إسلامي ببعض المميزات الخاصة؛ جعمتو يختص بطراز فني معين 

الشكل العام  يختمف عن طرز الأقاليم الأخرى؛ إلا أن كل ىذه الأقاليم تتشابو من حيث
تشابيا كبيرا؛ يؤكد ارتباطيا ارتباطا وثيقا في جميع النواحي فنية كانت أو سياسية أو 
اجتماعية أو اقتصادية؛ تدخل كميا في إطار الوحدة الإسلامية العامة؛ وىذه الطرز كانت 

 كالتالي:
 .الطراز الأموي 
 .الطراز العباسي 
 .الطراز السمجوقي 
 .الطراز اليندي 
 التركي. الطراز 
 .الطراز المغربي 
 .الطراز المصري 

من أىمية التعريف بمكان الطرز الفنية الإسلامية؛ بالاعتبار أن ىذه الطرز ىي وليدة 
 التغيرات السياسية والاقتصادية التي عرفتيا الدولة الإسلامية عبر العصور.

 الطراز الأموي:  1.1.1.
الإسلامية؛ حيث كان يسود اغمب البلاد اعتبر الطراز الأموي أول وأقدم الطرز الفنية 

الإسلامية طوال ثلاث قرون لميجرة؛ وقد سادت فيو الأساليب الفنية القديمة والأساليب 
البيزنطية؛ وكانت نشأت ىذا الطراز الأموي بداية من استيلاء الأمويين عمى عرش الخلافة 

 .1يةالإسلامية واتخاذ دمشق عاصمة لمدولة الإسلام

                                                           
العمارة الإسلامية في الجزائر مساجد بن زاب و مدارسو و مصمياتو بالحاج ينوح معروف ،  - 1

 .05الجنائزية، وزارة الثقافة ،دار أبو الأنوار ص 
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رجوع إلى مختمف التحف والأعمال الفنية ليدا الطراز وتحميمو؛ يتضح أن ومن خلال ال
اغمب زخارفو عبارة عن وحدات زخرفيو ممزوجة بجممة من عناصر ورثيا الصناع الميرة 
عن مختمف الفنون السورية و المسيحية التي سبقتو؛ حيث اتسمت العديد من الأعمال 

يميا والدقة والجمالية في الزخارف النباتية بالمحاكاة والتحوير نقلا عن الطبيعة وتمث
 والحيوانية.

 . 1والجدير بالذكر أن النقش عمى الحجر كان من أىم مميزات الطراز الأموي
وفي العمارة الدينية فان المآذن الرباعية الشكل المقتبسة من العمارة العسكرية؛ تعتبر 

 ي. أىم مميز لمطراز الأموي والتي تغيرت في الطراز العباس
 الطراز العباسي: 1.1.1

الطراز العباسي ثاني طراز فني ظير في الإسلام؛ ويعد كأول مرحمة فنية  عتبر
واضحة في تاريخ الفن عامة وفي تاريخ الفن الإسلامي خاصة؛ وسمي بيذا الاسم لأنو 
ينسب إلى الدولة العباسية؛ حيث قام ىدا الطراز عندما استولت الدولة العباسية عمى مقاليد 

م( و نقموا مقر حكميم لمعراق 105 -ه101إلى بني عباس )الحكم؛ وىكذا انتقمت الخلافة 
التي أصبحت السيادة في العالم الإسلامي ليا دون الشام؛ وقد أدى ذلك إلى تغيرات جوىرية 
في أساليب الفن من عمارة وزخرفة؛ وتأثر ىذا الطراز بأساليب الفنون التي سادت في إيران 

إلى ذلك مختمف العموم كالأدب؛ كما بمغ والعراق؛ وىكذا غمب عمى كل الفنون إضافة 
الطراز العباسي أوج عظمتو في مدينة سامراء في القرن التاسع ميلادي؛ والتي شيدىا الخميفة 
المعتصم بالله واتخذىا عاصمة جديدة لمدولة؛ حيث انتشر فنيا في سائر ديار الإسلام؛ ثم 

؛ إلا أن كل القصور والمباني ةدب إليو الضعف حين وىن سمطان الحكومة المركزية العباسي
 2ا.شيدت في تمك الفترة تحطمت باستثناء القمة منيالت

وبتصفح بعض صور القصور والمساجد والتحف الفنية الموجودة في الكتب الفنية 
                                                           

 .150فداء حسين أبو دبسو ، الرسم الحر و الزخرفة ، مكتبة المجمع العربي،ص  -خمود بدر غيث -1
 .50ه ، ص 1081ر المعارف ، بيروت ، أبو صلاح الألفي ،الفن الإسلامي أصولو فمسفتو مدارسو ، دا -2



 الفصل الأول                                                                       مفهىم الفن الإسلامي
 

 
10 

الإسلامية؛ يتبين أن أىم ما يميزىا كثرت الزخارف اليندسية؛ إضافة لمزخارف النباتية التي 
م تجردت منيا تدريجيا؛ وزخارف من الجس؛ وطريقة حفر الخشب؛ بدت قريبة من الطبيعة ث

 وزخارف وأواني زخرفيو واستخدام الأجور في العمائر بدل الحجر. 
بعد ظيور الطراز العباسي ،قامت دولة إسلامية مستقمة في العالم الإسلامي أدت إلى و 

القرن الحادي  ظيور طرز فنية يغمب عمييا الجانب الإبداعي، و كان ظيورىا مع ظيور
 .1عشر ميلادي

 الطراز السمجوقي: 1.1.1
قام الطراز السمجوقي في قمب العالم الإسلامي عمى يد السلاجقة المذين قدموا من بلاد 

م ،وأسسوا دولة شممت إيران و  1500ليم أن يستولوا عمى بغداد عام  ما وراء النيرين،وأتيح
العراق و الشام و آسيا الوسطى، لكن ىذه الدول سريعا ما تمزقت وورثتيا دويلات صغيرة 
أسسيا الأمراء و قادة السلاجقة ، إلى أن قضي عمييا المغول في القرن الثالث عشر 

ز السمجوقي بكثرة عناصر الزخرفة اليندسية و و كثيرا ما تميز الفن في الطرا ؛ميلادي
 .الخطية منيا،خاصة في الأضرحة و المساجد و كثرة استخدام الحجر و الخشب

وبعد تمزق الدويلات التي مزقت عمى يد السلاجقة و بعض الأمراء،ظيرت عدة طرز 
رانية أىميا قامت في إيران بعد الطراز السمجوقي طرز قومية إي. و كان أوليا الطراز المغولي

الطراز المغولي،الذي ازدىر منذ وطد المغول حكميم ىناك في القرن السابع ىجري،و بعد 
م و كان اتصال المغول في 1051سقوط بغداد عمى يدىم إلى قيام الدولة الصوفية عام 

الحضارة الإسلامية سببا في اعتناقيم الإسلام،و قد تأثر ىذا الطراز الفني بالأساليب الفنية 
صينية إلى حد بعيد نتيجة لحرصيم عمى الاتصال ببني عمومتيم من المغول في آسيا ال

و من خلال الدراسة لبعض الأعمال الفنية التابعة ليذا الطراز اتضح 2 .الوسطى و الصين
                                                           

 .10أنور الرفاعي،المرجع السابق ص  -1
م ، من  1891زكي محمد حسن ، أطمس الفنون الزخرفية و التصوير الإسلامية ، دار الرائد العربي ، بيروت لبنان  -2

 مقدمة الكتاب.
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انو تميز بكثرة الأواني الفخارية و الزخارف اليندسية والحيوانية و الآدمية ، إضافة إلى ذلك 
 و الصمصال.استخدام الحجر 

و بعد قيام الدولة الصوفية في مطمع القرن التاسع ىجري ازدىر الطراز الصوفي و 
سيطر حتى بداية القرن الثاني عشر ىجري،كما أعتبر ىذا الطراز امتدادا لممدرسة التيمورية 

اىتم ىذا و 1. ،إلا أن عوامل الضعف أخذت تدب فيو و فقد تألقو مع سيطرة الفنون الأوروبية
الطراز كثيرا بالجانب الفني خاصة في  مجال العمارة ،ومن أىم  ما يميزه كثرة تصاميم 
الفسيفساء الخزفية التي زينت بيا العمائر و كثرة الزخرفة اليندسية ،كما استخدموا الحجر و 

 الخشب و الجس و الزجاج في تزيين عمائرىم.
نشأ الطراز الإيراني الصوفي مع بداية حكم أتباع الشيخ الصوفي  صفي الدين 

 الأردبيمي .
 الطراز اليندي:

كثيرا ما تأثرت اليند الفارسية حتى اعتبر الطراز اليندي أقرب الطرز إلى الفن الفارسي 
مّ وتبمورت شخصية الطراز اليندي من القرن الثامن عشر بظواىر معمارية مميزّة، ومن أى

الخصائص الفنية التي عرفيا ىذا الطراز مجموعة من عناصر الزخرفة المتنوعة وغمب 
عمييا الطابع اليندسي وألوان تواكب تراثيم ، كما تميزت العمائر اليندية باستخدام العقود 

ا وكما نقشت مختمف تحفيم الفنية بمادة الخشب ،كما تميزت  ،2الفارسية وبدقة زخارفي
 ببعضباستخدام العقود الفارسية وبدقة زخارفيا، أما التصوير فتميز العمائر اليندية 

الرسومات الحيوانية وتمك الألوان الباردة الجميمة القريبة من الطبيعة والتي تنعكس عمى 
النفس بالراحة واليدوء ،كما أن الطراز اليندي طراز فني جمع بين الطراز المغولي والطراز 

 الصوفي.

                                                           
 .15. 18أبو صلاح الألفي المرجع السابق ص  -1

 .105. 118ص1551العمارة الطبيعية العربية ، دار اليازوري العممية ، عمان،سيد بسيوني، فن  - 2
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 :  التركي الطراز 1.1.1
آسيا الصغرى للأتراك  بعد سقوط السلاجقة في القرن الرابع أصبح الحكم في

،حيث قام عمى يد الأتراك العثمانيين الطراز امتدت سمطتيم حتى القرن السادسو  ،العثمانيين
السادس  -ىجريين )الخامس عشرالتركي العثماني و ذلك منذ القرنين التاسع و العاشر 

ي تأثر بدايتو بالأساليب الفنية الموجودة في الأقاليم الخاضعة لمترك،إلا عشر ميلادي(،و الذ
 لركواأن ىذا الطراز و منذ القرن الثامن عشر تأثر بالأساليب الفنية بطراز لباروك و طراز 

و لعل ما أبدعو الطراز التركي في الأعمال الفنية التحف الخزفية و كثرة  ،1كو الأوروبي
الخطية و صناعة السجاد و كتابة المصاحف ، كما بالغ الترك في الزخارف النباتية و 

 زخرفة المحراب و واجيات الأبواب.
،فمما فتحت مصر عمى يد  بعدىا قامت في مصر و المغرب طرز فنية إسلامية

ن الثالث الفاطميين قام عمى يدىم الطراز الممموكي و ازدىر في مصر و الشام  بين القرنيي
2كعشر و السادس عشر عمى عيد السلاطين و الممالي

                                                           
 .00أنور الرفاعي،المرجع السابق ،ص  -1
 .00حسن خالد،المرجع السابق،ص  -2
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 الطراز المغربي: 1.1.1
يعتبر الطراز المغربي الوحيد الذي ظمت الأساليب الفنية القديمة مسيطرة عميو منذ فجر 
الإسلام،إذا إنيا متصمة بالفن الروماني مع تأثره البسيط و البطيء جدا بالطرازين الأموي و 

ى حد كبير بالطراز العباسي ،و في الأندلس ازدىرت الأساليب الفنية و كانت متأثرة إل
الأموي و ذلك حتى القرن الحادي عشر ميلادي ،و بعد ذلك توحدت المغرب و الأندلس 
تحت حكم الدولة المرابطين التي قامت في المغرب منذ بداية النصف الثاني من  القرن 

م،و بعد سقوط 1585الحادي عشر ميلادي ،و التي ضم الأندلس إلى حكميا في عام 
ا قدمت سمطانيا مخمفتيا الدولة الموحدة في حكم المغرب كم1101ة سنة الدولة المرابط

كذلك إلى الأندلس
لكن من خلال بعض التحف الفنية و المعالم الأثرية الموجودة في بعض الكتب يتضح أن  ،1

تميز  الميدان الفني كان حمقة وصل بين المرابطين و الموحدين و بين الأندلس و المغرب،إذ
الفن في الطراز المغربي خاصة في فن العمارة بزخرفة المنمنمات و كثرة الزخارف اليندسية 
و الخطية إلى جانب الزخرفة النباتية ،و كثرة المقرن صات و العقود و استخدام الخشب 

 المزخرف و النحاس و الرخام .
 الطراز المصري السوري: 1.1.1

لفنية العباسية في العصر الطولوني كان الفن المصري تابعا للأساليب ا
و استولوا عمى جزء كبير من الشام  868(،و بعدىا فتح الفاطميون مصر سنة 850_969)

و صارت ليم دولة عظيمة ،و نشا عمى يدىم الطراز المصري السوري ،و تطور فيما بعد 
ا ىو طراز عمى يد المماليك حتى أصبح يصعب عمينا التفريق بينما ىو طراز الفاطميين و م

و الأغمب أن الطراز المصري السوري كان أكثر تطورا و 2 المماليك لذا نعتبره  طرازا واحدا،

                                                           
 .06ينظر المرجع نفسو ، ص -1
 .18، ص 1511زكي محمد حسن ، في الفنون الإسلامية ، مؤسسة ىين داوي لمتعميم و الثقافة ، القاىرة ،  -2
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إبداعا خاصة انو شمل جميع العموم ،و ربما يكون تأثر بعض الشيء بالطراز الفارسي و 
خاصة في المجال الفني من تحف فنية و الجانب المعماري ،و كان من المميزات الفنية ليذا 

لطراز كثرة الرسومات الحيوانية و الآدمية ، بينما في الجانب ألزخرفي انصرف الصناع ا
المسممون عن زخرفة الكائنات الحية و كان ميوليم إلى الزخارف اليندسية و النباتية و 
صناعة الخزف و الزجاج و الأقمشة و كثرة استخدام الخشب و المعادن إضافة إلى 

 الأحجار.
من خلال لمحتنا المختصرة عن أىم ما يميز الطرز الفنية الإسلامية في الأخير؛ 

،يتضح أن تاريخيا يؤلف تاريخ الفن الإسلامي بأكممو منذ نشأتو وحتى تأثره بالأساليب الفنية 
الأوروبية في القرن الثامن عشر،كما نلاحظ أن تسميتيا تنسب إلى الدول التي بسطت 

لإسلامي أو إلى بعض الأقاليم نفسيا،و بما أن ىذه الطرز نفوذىا عمى جميع أقاليم العالم ا
تتطور و يؤثر بعضيا في بعض فانو يصعب تحديد تاريخ قيام أي طراز منيا و ذلك لان 

 معالمو لا تظير كميا إلا بعد أن تقوم الدولة المنسوب إلييا الطراز بعد مدة من الزمن.
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 الإسلاميخصائص الفن المبحث الثالث:  1.1
لكل فن من فنون العالم القديمة منيا و الحديثة فمسفتو الكاممة و الخاصة بيو،مثل 
فمسفة الفن الإسلامي المبنية أساسا عمى أن الإنسان جزء لا ينفصل عن الكون و عن القوة 
المسيطرة عمى ىدا الوجود ىي قدرة الله الواحد الذي لا شريك لو، و ىذا التأكيد كان الأول 

أبراز شخصية الفن الإسلامي الفريدة و لطابعو المميز،حيث استمد ىذا الفن مميزاتو و في 
خصائصو من العقيدة الإسلامية التي كان ليا الأثر الأكبر في صناعة الفنون الإسلامية و 

 التي نورد أىميا في ما يمي:
 الفن الإسلامي فن زخرفي: 1.1.1

بية لبعض الصناع المسممين لوجدنا أن الفنان لو قمنا بتحميل بعض الأعمال الفنية العر 
أسرف في توظيف الزخارف ،و لعل ىذا الإسراف في استخداميا جعل الفن الإسلامي فن 
زخرفي حيث أصبحت الزخرفة من أىم خصائصو، إذ أننا نجد أن الصانع المسمم قد استفاد 

آو حيوانات إضافة إلى من كل ما وقع عميو  نظره في الطبيعة من أشكال ىندسية آو نباتات 
ذلك الإنسان و حتى الخط،وذلك كمو من اجل وصولو إلى عمل فني راق و متميز،كما 
اعتبر الفن عند المسممين فنا زخر فيا لان المسممين  استخدموا الزخرفة كعنصر أساسي من 
بين عناصره بل جعموىا عنصرا مميزا لو عن سواه من الفنون،لأنيم اتخذوا من ىذا الفن 

سيمة  لتجميل الحياة و الاستمتاع  بزينتيا و ىذه الرغبة في ذاتيا مستوحاة من مبادئ و 
فقد  قال الله تعالى في كتابو :"يا بني ادم خذوا زينتكم عند كل مسجد و كموا و 1 الإسلام ،

قل من حرم زينة الله التي  اخرج لعباده و  01اشربوا ولا تسرفوا انو لا يحب المسرفين
الرزق قل ىي لمذين امنوا في الحياة الدنيا خالصة يوم القيامة كذلك نفصل  الطيبات من

و ىذه الآيات خير دليل عمى أن الفن الإسلامي 2 .ف"سورة الأعرا01الآيات لقوم يعممون 
                                                           

، ص 1819نجاة شاكر محمد زيدان ، اثر العقيدة الإسلامية عند المسممين ، مكتبة الممك فيد الوطنية ، الرياض ، -1
10. 

 .01-01القران الكريم، سورة الأعراف ، الآية  -2
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 فن زخرفي يسعى وراء الزينة و الجمال لان كل ما يحيط بالفنان المسمم عبارة عن جمال،و
كثيرا ما نجد ىذه الزخارف في المساجد و القصور الإسلامية و المنابر و السقوف و 
الجدران ،كما نجدىا فوق شواىد القبور و الجمود و المنسوجات و الزجاجيات و الكتب و 
غيرىا و لكثرتيا تكاد التحفة تفقد شكميا الطبيعي،و اعتمد الصانع المسمم في ذلك عمى 

ندسية من أشكال نجميو متداخمة و دوائر و غيرىا أنجزت ببراعة نوعين من الزخارف الي
اندىشت الفنانة الغربيين فعمموا عمى اقتباسيا و الزخارف النباتية التي تفنن في تصويرىا ،و 
لعل أكثرىا استعمالا الرقش العربي أو ارابسك و ىو مصطمح أطمق عمى الزخرفة الإسلامية 

ون من وحدات نباتية محورة أكثرىا شيوعا ورقة  الكرم و و يعني  الزخرف العربي و ىو يتك
النخمة و زىرة الموتس و كيزان الصنوبر و حبات الرمان،و قد أطمق بعض الدارسين العرب 
اسم التو ريق عمى الزخرفة الارابسك، و ظيرت ىذه الأخيرة في القرن التاسع الميلادي مع 

الزخرفة من شكميا الطبيعي و أصبحت و كثيرا ما تجردت ىذه 1 ظيور العصر العباسي،
تشبو الزخرفة اليندسية و نجد نماذجيا أكثر شيوعا في مدينة سامراء و يسعى الفنان من 
خلاليا عمى البحث أو الوصول إلى جوىر الشيء قبل الجمال الشكمي،و ىكذا أصبح الرقش 

 داع الفني.العربي لاحتوائو عمى معان راقية و فمسفة جمالية رائعة من مظاىر الإب
 كراهية تصوير الكائنات الحية : 1.1.1

من اللافت لمنظر عند البحث في تاريخ الفن الإسلامي وخصائصو انو لم يرد ولا نص 
قراني و لا حتى حديث نبوي شريف ينيي فيو عن عدم رسم تصوير الكائنات الحية أدمية 

القضاء عمى عبادة   كانت وحيوانية ،لكن بعض عمماء الفقو اجمعوا عمى تحريميا قصد
الأصنام و غيرىا من العبادات ،كما أمر الإسلام بتحطيم الأصنام إلى جانب العقيدة الربانية 
الوحدوية و البعد عن الشرك بالله الواحد القيار ، بينما بعض العمماء المعاصرين أباحوا 

:)ولكم فييا جمال تصوير الكائنات الحية إذا قصد باه الإنسان الزينة و الجمال،لقولو تعالى

                                                           
 .169، ص1511فمسفة الفنون في الإسلام ، دار الوفاء لدنيا الإسكندرية، محمد عبد الواحد الحجازي ، -1
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و كذلك يبيحون التصوير إن لم  ،56  سورة النحل الاية1 حين تريحون و حين تسرحون(
يبعد المسممين عن دينيم و عقيدتيم و عمميم ،يقول في ذلك الإمام الشيخ محمد 
عبده:)يغمب عمى ظني إن الشريعة الإسلامية ابعد من أن تحرم وسيمة  من أفضل وسائل 

. 2قق انو لا خطر منو عمى الدين لا من جية العقيدة و لا من جية العملالعمم بعد التح
من سورة سبا لقولو تعالى :)يعممون لو ما يشاء من محاريب و تماثيل  10وورد في الآية 

و ىذا  لخير دليل عمى أن الدين لم يحرم تصوير 3 وجفان كالجواب و قدور راسيات(،
المسممين كانوا يممكون ثقافة  دينية أي أن رايتيم لبعض الصور ما  آنالكائنات الحية كما 

 ىو إلا تذوق لتمك التحف الفنية.
 تحويل الخسيس إلى نفيس: 1.1.1

ابتعد الإسلام عن استخدام و استعمال الأواني المصنوعة من الذىب و الفضة من 
قضاء عمى الطبقات و اجل المساواة في المجتمع المسمم و الحفاظ عمى كرامة الفقير و ال

الفروق الفردية حتى لا يشعر الفقير بفقره ولا الطفل من حرمانو، لذا حاول الصانع المسمم أن 
يوفق بين عقيدتو و بين الحياة و بذخيا و ترفيا كون أن العقيدة الإسلامية تدعو إلى 

ت الأغنياء و الاعتدال و التوسط،لذا ابتكر الفنان أعمال توازن بين عممو و عقيدتو و طمبا
كرامة المساكين،حول الأواني المصنوعة من الذىب و الفضة عن طريق أكسدتيا و تكون 

 4بديمة شرط أن تعطي جمالا و زينة أكثر حيث كانت من أغمى الزخارف و أرقاىا.
 
 

                                                           
 .56القران الكريم، المرجع السابق ، سورة النحل ، الآية  -1
 .11- 11،ص1551أمال حميم الصراف ، موجز في تاريخ الفن ، الطبعة الثانية ،مكتبة المجتمع العربي ، عمان ،  -2
 .10بق ،سورة سبا الآية القران الكريم المرجع السا -3

خمود بدر غيث ، الفنون ما بين الحضارات القديمة و الحديثة ، دار الإعصار العممي، عمان –فداء حسين أبو دبسو  - 4
 .81،ص1511الأردن ، –

 



 الفصل الأول                                                                       مفهىم الفن الإسلامي
 

 
18 

 : خاصية التسطيح 1.1.1
ثيرا ما يتفق معظم الباحثين لا صيما الغربيين في الفن الإسلامي أن الصانع المسمم ك

،فيو يحاول أن يوفق بين فنو و 1حاول الانصراف عن التجسيم في جميع أعمالو و فنونو 
بعض الفتاوى الدينية المستندة عمى بعض الأحاديث دون نص قراني و التي تحرم أو تكره 

و 2 تجسيد ذوات الأرواح و تقميد خمق الله ، و بالتالي لم يجسد البعد الثالث أي المنظور
ألصقت خاصية تسطيح بالعمل الفني الإسلامي لكن ىذه الدراسة ألغت بيذا المنطق كل 
التماثيل الحيوانية التي تزين القصور و المنازل الفخمة ،و نذكر عمى سبيل المثال اسود 
نافورة قصر الحمراء بالأندلس )اسبانيا( و الأواني الجميمة المقتبسة عمى أشكال طيور و 

و كذا نمغي الرسومات التشبييين في العمارة الأموية المنجزة بأيادي الصناع  حيوانات مختمفة
الساسانيين ، كما نمغي الصور التشبييين في المنمنمات الإسلامية التي تعتمد عمى منظور 
عفوي يجسد البعد الثالث بترتيب الأبعاد تصاعديا في مساحة الورقة و ىو نفس المنيج و 

في تسيد البعد الثالث في عمم المنظور ،بالإضافة إلى بعض الدراسات القاعدة المعتمد عمييا 
المعمقة في البوتريا مثل منمنمة الدرويش لمرسام بيزاد ، ومن ىنا لا بد من دراسات أكاديمية 

 خصائص الفن الإسلامي. تعيد التنظير من جديد في
 الوحدة و التنوع: 1.1.1

كثيرا ما نميز الفن الإسلامي بالتنوع الفني لكن ما يثير الانتباه أن جل أعمالو تتميز 
ذا رجعنا إلى الأعمال الفنية في القرن الأول اليجري آو إلى الأعمال الفنية في  بطابع واحد،وا 
القرون الأخيرة اليجرية لصنفناىا كميا و بسيولة إلى الفن الإسلامي،و ربما يكون مرد ىذه 

وحدة الفنية إلى وحدة الحضارة الإسلامية، كما تنوعت نواحي الفن الإسلامي و أشكالو و ال
جماعاتو و أقاليمو و رجالو و عمومو و أعمالو الفنية من زخرفة و عمارة و غيرىا من الفنون 
تنوعا ىائلا لا حدود لو يصعب عمينا معو عممية المتشابية الكمية بين عمميين فنيين ،غير 

                                                           
 11أمال حميم الصراف ، المرجع السابق ، ص  -1
 .80،ص 1556دار الاجنادين الطبعة الأولى ، نجم عبد شييب ، الموجز في تاريخ الفن ، مكتبة المجمع العربي،  -2
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ذلك يبقى ذو شخصية واحدة أي انو يتسم بالوحدة الفنية و يؤكد لنا الدكتور ديماندر انو مع 
انو إذا طمبت من أي شخص صاحب معرفة فنية بسيطة أن يصنف كل صورا لتحف فنية 
إسلامية معروضة عميو و ذلك تبعا لمعصر الذي أنجزت فيو، و كانت ىذه الصور عمى 

الأندلسي و أخرى لقطعة من النسيج المصري و  سبيل المثال في صور لقطعة من العاج
ثالثة من الزجاج الدمشقي فانو و بتأمل بسيط يشعر بوحدة أساليبيا و يصنفيا جميعا في فن 
واحد ،و الفن الإسلامي الذي تمتعت كل انجازاتو بمستوى فني رفيع يحجب النفوس و يجمب 

ة أي خاصية الوحدة ىذه الخاصي الانتظار ، و قد كان لمخط أيضا تأثيرا كبيرا في توثيق
يرجع الباحثون سبب التنوع في الجزئيات في الفن الإسلامي إلى عاممين  1عمى نحو ىائل.

 2:اثنين ىما
 عامل جغرافي 
 عامل تاريخي 

حيث من البدييي أن اتساع رقعة الدولة الإسلامية المترامية الأطراف تنتج اختلافا في 
ممة ، بالإضافة إلى العامل التاريخي المتمثل في الحضارات المناخ و البيئة و المواد المستع

المتعاقبة عمى كل منطقة و الخبرات المتراكمة جيلا بعد جيل و الأساليب الفنية الموروثة في 
كل منطقة ، و بمجيء الإسلام توحدت تمك الأقطار و اجتمعت شعوب الشام و مصر و 

واء دولة واحدة و حضارة واحدة و دين واحد العراق و شعوب آسيا و أفريقيا فاندمجت تحت ل
 اثر في ثقافتيا و ممارستيا الفنية .

تنوع في الجزئيات فان ىذه العوامل و المؤثرات أنتجت لنا فنا ثريا شديد ال ؛بالتالي
 موحدا في الكل.

 عدم إدراك المنظور الرياضي: 1.1.1

                                                           
 .50،ص1081دافيد تالبوت راسب ، ترجمة صلاحي الاصبحي، الفن الإسلامي ،جامعة دمشق ،  -1
 .11ينظر أنور الرفاعي ، المرجع السابق ، ص  -2
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نحت و غيرىا من المنتجات  ابتعد الصانع المسمم في أعمالو الفنية المختمفة من رسم و
عن محاكاة الله في خمقو ،و عدم احترام قوانين المنظور آو رسمو ذلك إلى جانب الامتناع 

 عن تصوير البعد الثالث و التعبير عنو ، كون أن ىذا الأخير يجسد العمق في الصورة .
 البعد عن مضاىاة الطبيعة استجابة بالدين الإسلامي:

أعمالو الفنية في الارتكاز عمى البعد عمى محاكاة الطبيعة إذ  حاول الصانع المسمم في
أننا نجد الجانب الخيالي بارزا  في معظم أعمالو الفنية، إذ انو يرسم الأشياء كما يراىا في 
عالمو الثاني فيو لا يسعى إلى النقل الدقيق و المفصل لمطبيعة لأنو يرى أن ما ىو موجود 

لى إعادة تمثيمو لان ىذا ليس من تخصصاتو و لا يعنيو،بل في الطبيعة ىو فن فمم يمجا إ
يمجا إلى تدليل عناصر الطبيعة و تفكيكيا و بعدىا يقوم بتركيبيا و يضعيا في قوالب من 
التحف و الصانع المسمم ىدفو الإبداع و التغيير حيث يسع إلى إعادة صياغة ما ىو موجود 

 صياغة جديدة.
ة الطبيعة و ذلك عن طريق ما يسمى التحوير أو ابتعد الصانع المسمم عن محاكا

التجريد ،إذ انصرف عن المحاكاة الحرفية و عن المشابية لمواقع ،و نجح في ذلك من خلال 
قدرتو الفائقة عمى الابتكار و استعمال ذاتيتو في الأسموب و كذلك بفضل حسو المرىف و 

الحيوية و دقة التنفيذ ، تناولت العالي و ىذا كمو جعمو مبدع كثيرا في موضوعات امتازت ب
الكثير من الجوانب الاجتماعية و كذا الحياة اليومية للإنسان و ذلك مع تجريد كل معمميا و 

، و ىذا ما يؤكده المستشرق )قيس( في قولو :)غدا الفن الإسلامي في 1طمس تفاصيميا 
إلى تجريد المشاىد الحية مظاىره السائدة،لا ييتم أصلا بنقل الحياة إنما ترمي نزعتو العامة 

كما تحايل الصانع المسمم عمى 2 في الطبيعة ،حتى لا ينفي منيا إلا خطوطيا اليندسية (،
الطبيعة في اعمالو الفنية بعممية أطمق عمييا  في قاموسو الفني التجريد أو التحوير و كان 

                                                           
 .19نجاة شاكر محمد زيدان ، المرجع السابق ، ص -1
 .98.85صأبو صلاح الألفي ،المرجع السابق ،  -2
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ق بين الحضارات ذلك من اجل الصعود بأعمالو و تحفو الفنية إلى مستوى فوق التقميد و را
المنافسة لو ، فأبدع صورا جديدة رائعة لم يسبق ليا مثيل في تاريخ الفن و كان أساسيا 
المجوء فييا إلى الأصول و القيم الجمالية،إذ أننا  عند رؤيتنا لتمك الأعمال و التدقيق في 

الجمال و مكوناتيا من شكل و ظل و نور تنعكس عمينا باليدوء و الراحة و تأخذنا إلى عالم 
 السحر مبتعدين عن عالم الخوف و القمق الذي نواجيو في حياتنا و كأنو معالجة نفسية .

التجريد ىو تمثيل لمجوىر عند الصانع المسمم الذي سعى دائما إلى الاندماج الواقع إن 
الكمي في عممو الفني ،ولم يكن ىمو محاكاة الواقع و نقميا لمعالم المحيط بو، لأنو عمى حد 

بير الكاتب"عفيف البينسي " لم يكن من شانو إن يؤكد انفصال الأشياء في ذاتيا و ىو تع
المؤمن بوحدة الوجود، بل كان دوره يكمن في السعي عن طريق الفن إلى إلغاء الطبيعة 
المستقمة عنو ،ىذه الطبيعة التي فرضيا الغلاف العرضي ، لكي يندمج في روح العالم 

ر الكائنات التي بوسعيا إن تكون إي شيء عمى وجو اليقين و ويصبح جزئا مغفلا في مصد
التحديد "، و لا يمكننا إنكار حضور مظاىر الصوفية في الفن إذ ما قارنا بين التكرار في 
مجالس الذكر و التكرار في الرقش العربي ،فالمؤمن إثناء التصبيح يكرر عبارة واحدة عدة 

التي تفقده وعيو و ترفعو من عالم الضجيج إلى  مرات حتى يغطس في نشوة التقرب من الله
عالم اسمي بمجرده من غلافو المادي، إما الفنان فان إلحاحو عن البعد عن المحاكاة و 
المجوء إلى فن أساسو التكرار و التناسخ و ىو الرقش العربي إلى جانب الوميض المتناوب 

من  و1؛ لوصول إلى الجوىر الخالدفي الوحدات الزخرفية اليندسية المستقيمة فيذا من اجل ا
بين العناصر الفنية التي ابتعد فييا الصانع المسمم كل البعد عن محاكاة الطبيعة ىي الرقش 

 العربي و الزخرفة المتشابية و المتكررة لبموغ الوجود الحقيقي المطمق و الأبدي.
 
 

                                                           
 .10. 10ص  1895عفيف البينسي،الفن الحديث في البلاد العربية ، دار الجنوب لمنشر، اليونسكو تونس ، -1

 



 الفصل الأول                                                                       مفهىم الفن الإسلامي
 

 
22 

 كراهية الفراغ: 1.1.1
تتميز المنتجات الفنية في الفن الإسلامي بالدقة في استخدام الوحدات الزخرفية و في 
كيفية ملا الفراغ بين  تمك الوحدات، لان الصانع المسمم كثيرا ما ينفر و يكره ظاىرة الفراغ 
في مختمف اعمالو حيث يمجا إلى تغطية المساحات لتعطي التحفة زينة و جمالا زخرفييا ، 

كسبو سمة معينة يتصف بيا عن باقي الفنون حيث نستطيع التمييز بيا بين ما و ىذا ما ا
ىو فن عربي إسلامي و بين ما ىو فن غربي ، و التي ىي صفة كراىية الفراغ أو الفزع من 
الفراغ و بالتالي فان من مميزات الفن الإسلامي انو يكره الفراغ و أن الفنان المسمم لا يترك 

 .1لموضوع المراد زخرفتو إي مساحة فارغة من ا
 التكرار:  1.1.1

دعا استحباب الفنان المسمم ملا الفراغات إلى الإقبال عمى تكرار الزخارف في مختمف 
الأعمال التطبيقية كالعمائر و التحف الفنية تكرارا يمفت النظر،وصفو بعض الغربيين بأنو 

لممصور الفارسي،و في  تكرار لا نيائي و ىذا ما نممحو بوضوح في رسومات المخطوطات
الخزف التركي و الفاطمي و الفارسي و تحف الخشب في العصر الممموكي، و في عمارة 

 2الطراز الاسباني المغربي وما إلى ذلك.
 الفن الإسلامي فن معماري: 1.1.1

بعد البحث في أىم ما يمز الفن الإسلامي عن غيره من الفنون و من خلال تصفح 
بعض الأعمال الفنية يتضح أن الفن الإسلامي فن معماري،لان أول ما أنتجو الفن الإسلامي 
كان فن العمارة ىدفو بالدرجة الأولى بناء الحضارة العربية  الإسلامية،لأننا لو تعمقنا بعض 

الإسلامية لوجدنا إن تصميم المدن و بناء المساجد و القصور كان منذ  الشيء في الشريعة
العيد البعيد فقد روى عن النبي صمى الله عميو و سمم "إذا اختمفتم في الطريق فاجعموه سبعة 

                                                           
 زكي محمد حسن، أطمس الفنون الزخرفية و التصوير الإسلامية المرجع السابق ، من مقدمة الكتاب. -1
 مقدمة الكتاب .زكي محمد حسن أطمس الفنون الزخرفية ،المرجع السابق ، من   -2
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اذرع"كما شدد النبي عميو الصلاة و السلام عمى لحرمت تجاوز المباني الخاصة حدودىا 
ث قال "من اخذ شبرا من الأرض بغير حق طوقو يوم عمى حساب الأراضي العامة ،حي

القيامة من سبع أراضين"،و ىذا لخير دليل عمى إن الفن الإسلامي فن معماري و العمارة 
الإسلامية ارث فني عظيم تركتو لنا الحضارة العربية الإسلامية حيث تتجسد فييا تقريبا كل 

خرفة و رسم بالإضافة إلى ما حوتو الفنون الأخرى التي ميزت الفن الإسلامي من خط و ز 
من تماثيل ،و بذلك اوجد الصانع المسمم انسجاما بين التقنية في البناء و بين التصاميم 
المعمارية العامة و شكل وحدات زخرفيو و تكوينات إنشائية خلابة و ممتعة أفاضت 

 1إحساسنا بالجمال .
ورثتو الحضارة الإسلامية من من خلال ىذا يتبين أن العمارة الإسلامية ارث عظيم و 

الإسلام لان كل أسموب معماري إلا و كان يتناسب مع دينو و عقيدتو و طبيعتو و مناخو 
،لان كل ىذا استنبطو الصانع المسمم من الشريعة و الفكر الإسلامي لمذين كان طريقيم في 

 النجاح في جميع ميادين الحياة و كذا الإبداع و خاصة في الميدان الفني.
بما أن الفن الإسلامي فن معماري لا شك أن  ىناك علاقة  قوية تربط بين الفن 
الإسلامي و الفن المعماري، و تتجمى ىذه العلاقة بينيما في علاقة التوحيد كأساس عقائدي 
من خلال تعميم المبادئ و التقاليد الإسلامية ،و كان المسجد أول بيت أسس عمى التقوى 

واحدة ،عن بناء المسجد يتحدث الزركشي لكي يساعد المصمم  بجمع المؤمنين تحت قبة
عمى أداء صلاتو في راحة و عمى الاستماع إلى الخطيب  بيسر و من شروطو التي أوردىا 

 2نذكر :
 .شرط الاتصال بين المصمين و تراص الصفوف 

                                                           
محمد جودي ، العمارة العربية الإسلامية خصوصيتيا ابتكاراتيا جمالياتيا ،دار المسيرة لمنشر الطبعة الأولى  - 1

 .51، ص1889،الأردن،
لنيل شيادة ماستر ، نقد الفنون التشكيمية تحت إشراف  د ىني  درنان نصيرة ،العمارة الإسلامية في الجزائر،مذكرة  -2

 .10ص  1519. 1511فاطمة كمية الادب العربي و الفنون ، جامعة مستغانم 
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 . شرط خمو صحن المسجد من الأعمدة التي تقطع من صفوف المصمين 
  بعدم وجود حائل يمنع تلاحق و تتابع صفوف المسممين.شرط تحقيق الاقتداء 
 . شرط أن لا يكون الدخول إلى الصحن مباشرا 
بالتالي فالعمارة الإسلامية في الفن الإسلامي بمغت أوج ازدىارىا عمى مر العصور و و 

ىي تعكس لنا مدى ما وصل إليو الفكر الديني و إبداع الصانع المسمم من تقدم في اليندسة 
كيفية نقشيا و زخرفتيا ،كون إن ىذه الأخيرة من أىم الخصائص التي جعمت الفن و في 

الإسلامي فن معماري لأنو لا تخموا عمارة في الحضارة العربية الإسلامية من تزيين زخرفي 
لأننا نجد مختمف العناصر الزخرفية من ىندسية و نباتية و خطية و حيوانية مسيطرة في 

حدة الأسموب في كيفية استخدام تمك الوحدات و تنوعيا و حسن العمارة الإسلامية ،و و 
اختيار المواضيع المناسبة في كيفية توظيفيا ،و بالتالي فالعلاقة تكاممية ترابطية بين الفن 
الإسلامي و الإنسان المسمم و العمارة الإسلامية مثلا المسجد فن معماري أساسي في الأمة 

لامية و ىدفو ثابت عمى توفير مكان جميل نقي يناجي و الإسلامية و جوىره العقيدة الإس
يتواصل فيو المسمم مع ربو ،شرط أن يكون ذلك المسجد يبعث في روح الإنسان الراحة 

 النفسية و الطمأنينة .
 الفن الإسلامي قائم عمى الاقتباس:  1.1..1

ارات التي أما عن الاقتباس في الفن الإسلامي كثيرا ما اخذ الفن الإسلامي من الحض
سبقتو ،لكن كل حضارة اقتبست من الحضارة التي سبقتيا و عمى الأغمب ىذا ليس سيء ، 
لأنو لم يخمق شيء من العدم و يستحيل أن يكون ىناك فن قائم بذاتو مثلا الرومان اقتبسوا 
من اليونان و البيزنطيين اقتبسوا من الرومان ، و ىذا لا يعني أن ىذا مذموم و يمكن أن 

في تمك الحضارة أو في مقوماتيا أو في أعماليا الفنية ، لان الاقتباس ىو من مميزات  يؤثر
الإنسان المنفتح الباحث المحب لمتطور و الإبداع لكن ما يشد الانتباه في الأعمال الفنية 
الإسلامية ،أن الصانع المسمم ىضم كل التأثيرات الفنية من الحضارات التي سبقتو و عندما 

ىا عن طريق مخيمتو و إبداعاتو مبتعدا عن أصوليا ، و بالتالي فان الاقتباس اقتبس حور 
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عند الصانع المسمم يندرج تحت قائمة التأثر فيو مرآة عاكسة بين الفنان و الحضارات 
المختمفة ،فمذالك الصانع المسمم عند رؤيتو للأعمال التي سبقتو تتبادر إلى ذىنو إبداعات و 

 و إلا حمقة وصل بين الصانع و تمك المكبوتات الإبداعية .بالتالي الاقتباس ما ى
 الفن الإسلامي فن ديني: 11.1.1

لعل الدين كان من أىم سيمات الفن الإسلامي، و غالبا ما كان الصانع المسمم يميل 
إلى إتقان عممو الفني مستشيدا لما قالو النبي عميو أفضل صلاة و سلام :"من عمل عملا 

ا أعطى ذلك العمل خصوصية فذة و دافعا دينيا قبل أن يكون دنيويا ، و إذا "كم منكم فميتقنو
ذىبنا إلى التأمل في ذلك العمل نمتمس فيو تأثير الروح و تعاليم الإسلام ،فقام مثلا ببناء 
المساجد خاصة بالعبادة و المدارس لتعمم الدراسة و الزاوية لتعمم القران الكريم و تعاليم الدين 

أصولو ،إضافة إلى ذلك أنجز عدة إعمال قائمة عمى الزخارف الكتابية و ىي  الإسلامي و
تحمل آيات قرآنية و أحاديث نبوية شريفة لرسولنا الكريم عميو أفض صلاة و سلام ، كما لا 
ننكر الدور العظيم الذي لعبو الدين الإسلامي في الإنتاج الفني و بالتالي الفن الإسلامي فن 

أىم سيماتو الأساسية في ىذا السياق اذكر إحدى المقولات لعالم فني :"أن ديني أو الدين من 
الفن الإسلامي فن ديني تأثر بالعقيدة و بأوامر الدين و نواىيو حيث التزم الفنان المسمم بما 
جاء في الكتاب و السنة "،و بالتالي فان الفن الإسلامي عبر بشكل مادي عن فكر الإنسان 

وحو و مشاعره و غالبا ما نجد كل الفنون تتشابو عند جميع المناطق المسمم و عقيدتو و ر 
 التي انتشر فييا الدين الإسلامي لكن نجد كل فنان تاركا بصمتو و إبداعو الخاص.
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 الزخرفة الإسلامية الفصل الثاني:. 2
 أنواع الزخارف الإسلامية. المبحث الأول: 2.2

 تمهيد:
العوامل الميمة و المؤثرة في تكوين و تشكيل و تطوير الفن الإسلامي و عندما  أىم

ألحت حاجة الصانع إلى التجميل و الزخرفة و التزيين و من البدييي أن تكون الطبيعة و 
بعض الآيات القرآنية و الأحاديث النبوية مصدر وحييو و إليامو ، و كثيرا ما يمفت انتباه 

ذات الطابع الفني الجميل و ىذا منذ ظيوره عمى وجو الأرض حيث  الإنسان تمك الأشياء
دخمت ىذه الزخرفة في جميع حاجيات الإنسان من ملابس و أواني و تزيين القصور و 

و اعتبرت الزخرفة أىم الفنون التطبيقية في الفن الإسلامي و أعظميا أثرا في  المساجد،
ي لوجدنا في أرجاءه نوع من الزخارف المنتجات الحرفية ، لو تصفحنا البيت الإسلام

الإسلامية أو إحدى عناصرىا ،و الزخرفة الإسلامية عبارة عن فن راقي ىدفو الزيين و 
الجمال بالدرجة الأولى و البحث عن جوىر الأشياء من جية ثانية و ىي تيتم بالأسس و 

ورىا الأخيرة و الزخرفة الإسلامية عبرت عن الكون و تجردت في عص الجذور و التقاليد،
كما رافقت الزخرفة الإسلامية  عن المحاكاة و ىدا ما يميز ىذا الفن عن غيره من الفنون،

تقريبا كل المين الفنية من سجاد و خزف و كتاب و منمنمات و زجاجيات و نحاس و 
فتعددت و  صناعة الجمود و النقش عمى الخشب و الجس و المصاحف و ما إلى ذلك،

سلامية ، و كان لممسممين أسموبيم الخاص في استخدام العناصر تنوعت الزخارف الإ
الزخرفية و تتكون ىذه الأخيرة من وحدات عبارة عن أشكال مبسطة و أخرى معقدة كالرقش 
العربي أو عناصر حيوانية أو خطية ،شرط أن تكون ىذه الوحدات مترابطة و متماسكة حيث 

 فقدت شكميا و وحدتيا.لا يمكن الاستغناء و لو عن جزء منيا و إلا 
و تنوعت ىده الوحدات الزخرفية ما بين وحدات ىندسية و نباتية و حيوانية تستمد تارة 
من الطبيعة الحية و أخرى من الجماد و أحيانا يتم الجمع بين الاثنين معا مشكمين وحدة 

 زخرفيو جديدة.
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 إذ يمكن تقسيم أنواع الزخارف إلى أربعة أقسام و ىي6 
 اليندسية. الزخرفة 
 .الزخرفة النباتية 
 .الزخارف ذات الاشكال الآدمية و الحيوانية 
 الزخارف الكتابية . 
كثيرا ما توجو المسممون إلى استخدام الزخارف اليندسية وكان  الزخرفة الهندسية: 2.2.2

ويعد ىذا النوع من الزخارف في الفن الإسلامي نوعا أساسيا  ذلك ابتداء من العصر الأموي؛
من عناصر الزخرفة الإسلامية ؛والزخرفة اليندسية ىي نوع يستخدم فيو تمك الأشكال 

اليندسة من مربعات ومثمثات ومستطيلات ودوائر وىذا من اجل خمق تكوينات ىندسية غاية 
وحدات يخرج في شكل ىندسي منتظم في الجمال وروعة التكوين ؛كما أن التناسق بين ال

يظير جمال التكوين والتوافق والانسجام بين خطوطو المتقاطعة والمتداخمة والمتوالدة 
سواء في أشرطة وحشوت في والمتساقطة والمتماثمة 

1خاذ.شكل آ
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ومن أجل الوصول إلى ىذا النوع من الروعة والجمال لا بد من الاعتماد عمى الرسم 
اليندسي وفق قواعد رياضية وىندسية ؛ونقشت ىذه الزخارف اليندسية كثيرا عمى الخشب 
والنحاس و المصاحف والكتب والسقوف والجدران وفي تيجان الأعمدة وغيرىا وأبدع 

ة خاصة في مجال العمارة ؛كما تأثر الغربيون بالزخرفة المسممون في ىذا النوع من الزخرف
اليندسية وذىبوا حول تقميد المسممين و اخذوا نماذج منيا ونجدىا اليوم منقوشة عندىم داخل 
قاعات الاحتفال والمتاحف وغيرىا من الأماكن الخاصة. ولا شك إن اىتمام الإنسان 

مى حد تعبير الكاتب عادل الالوسي وىما6 بالزخارف اليندسية مرده إلى سببين اثنين وىذا ع
الأول نزوع فطري نحو التجريد. إما الثاني فيو التوجيو الذي تفرضو الخامة والأداة أثناء 

 عممية الإنتاج.
ا كما يرى الكاتب أيضا إن براعة المسممين في ىذا النوع من الزخرفة لم يكن أساسي

تقوم عمى عمم وافر باليندسة العممية الشعور المرىف و الموىبة الطبيعية بل كانت 
والمدروسة ،وورث الصانع المسمم ىذا الفن عن أساتذتو حيث اعتبروىا سرا من أسرار 

 1الصناعة .
واعتبر الدكتور عبد العزيز لعرج أن الزخرفة اليندسية ىي السمة الرئيسية الموحدة لمفن 

 فريدة من الزمان و المكان .الإسلامي إلى جانب أشكالو ومضامينو وأساليبو وىي وحدة 
 :لأنيا شممت جميع أقطار البلاد العربية الإسلامية. المكان 

 .2لان تاريخ الفن الإسلامي يزخر بيا منذ بداية تشكيمو حتى اليوم  الزمان:
ومن الأماكن التي انتشرت فييا أكثر ىذه الزخارف اليندسية ىي مصر وسوريا خاصة 

لزخارف اليندسية احتمت الحضارة العربية وأخذت مكانا في المجال المعماري ،إلا أن ا
 مرموقا فييا واعتبرت جوىر الزخارف الإسلامية خاصة و الفنون الإسلامية عامة.

 
                                                           

     32.ص.  3992‘ عادل الالوسي،  روائع الفن الاسلامي، عالم الكتب، القاىرة 1 -
2 .32عبد العزيز لعرج، جمالية الفن الاسلامي في المنشآت المرينية، دار الممكية الجزائر،ص.  
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 الزخارف النباتية:. 2.2.2
بعد انتشار الإسلام في إيران و الشام و العراق و مصر و شمال إفريقيا و الأندلس 
،كان  فرض ظيوره كشرط أساسي ىو الابتعاد عن النحت و التصوير الكائنات الحية حيث 
اتجو الصانع المسمم إلى ما يعرف بالزخرفة النباتية ولعل ظيورىا كان في العصر الأموي ،و 

لنوع من الزخرفة الارابسك أو فن التو ريق ،و اعتمدت ىذه الزخارف أطمق أيضا عمى ىذا ا
النباتية عمى الاقتباس من الطبيعة من النباتات و مكوناتيا من أوراق و سيقان و جذور و 
براعم ، وكثيرا ما استخدم العرب ىذا النوع من الزخرفة باعتبارىا فنا تطبيقيا،و بدا يتطور 

ا ىو عميو اليوم ، و الزخرفة النباتية تعد احد أىم الفروع عصرا بعد عصر حتى وصل إلى م
اليامة و الأساسية في الفن الإسلامي و يعود ليا الفضل في تبمور الشخصية الفنية 
الإسلامية ،و استمدت رسومات ىذه الزخرفة من عناصر ىذه الطبيعة التي تعتبر مصدر 

يا قابمة لمتطور و الإبداع كما أنيا اليام الصانع و ىي تختمف بحسب اختلاف الزمان أي أن
تحمل في طابعيا نفس ذلك الطابع الفني الإسلامي ، و في ىذا النوع من الزخرفة يمكننا 

 التعرف فييا عمى نوع النبات لكن نجد بعض النماذج ليست عمى شكميا
 1ومن اجل تحوير الوحدة الطبيعية إلى وحدة زخرفيو يجب التقيد بما يمي6

 ائص و مميزات الوحدة بحيث لا يؤدي التحوير إلى تشويو معالميا الاحتفاظ بخص
 إنما يضفي عمييا البساطة و الجمال الزخرفي.

 .توافق الوحدة المختارة مع الغرض الفني و الصناعي المعدة لو 
  تناسب حجم الوحدات المحورة مع السطح المراد زخرفتو تبعا لبعدىا أو قربيا من

 الرائي.
م المسممون الجذع و الورقة في الزخرفة النباتية من اجل تكوين و كثيرا ما استخد

زخارف تمتاز بطابع التكرار و التقابل و التناظر و تبدو عمييا مسحة ىندسية لا تخمو من 
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اثر التجريد و الرمز،لكن عند قيام الصانع بعممية تحويرىا من لمستيا الطبيعية لا يفقدىا 
ن زاىية من اجل الجاذبية و لفت الانتباه و إضفاء لمستيا الأساسية و يضيف ليا ألوا

الجانب الجمالي ليا ، و كان أسموب عمل الزخارف النباتية تدرج الصانع فيو في البداية 
برسم الشكل الزخرفي المطموب ثم ذىب إلى طريقة تقسيم ذلك الشكل و ىذا ما أدى إلى 

النباتية بقولو "و بفضل المدنة السرعة و الدقة في العمل ،و عبر بشر فارس عن الزخارف 
ترى الرقش دوارة تارة و تارة متوترة، وىي في أكثر الحال تمتوي و قمما يدركيا المبير و 

يا وجيتيا أبدا مالا حدا لو ،فيي ماضية بلا ممل، و ىييات إن تبمغ ما تيدف إليو فلا شان
زيين الجدران  و الأبواب و و تستخدم الزخارف النباتية في ت1شان إيقاع يترنح منقذا لمصبر. 

 القباب و أثاث المنزل و السجاد و صفحات الكتب و الزجاج و الخزف و الأقمشة و غيرىا.
وقمما نجد الزخارف النباتية منعزلة عن الزخارف اليندسية أو الكتابية أو ىما معا ، 

 فيي تشاركيما في مميء و تزيين المساحات و المسطحات.
 شكال الآدمية و الحيوانية:الزخارف ذات الا 2.2.2

لقد حرم بعض رجال الدين تصوير الكائنات الحية الآدمية و الحيوانية و كرىيا آخرون 
قصد الابتعاد عن عبادة الأصنام،لكن رغم ىذا التحوير إلا انو لم يقضي عميو قضاء تاما 

الزينة و ليذا اجتمع بعض عمماء الفقو الإسلامي و أباحوا التصوير لذا كان الغرض منو 
الجمال، لذا ابتعد الصانع المسمم عن محاكاة الطبيعة و لجا إلى تحوير و تجريد الاشكال 
التي كان يرسميا من اجل تحقيق إغراض جمالية و استخدم ىذه العناصر كوحدات زخرفيو 
أعطت ليا قيمتيا الفنية،و يتميز فن التصوير بخصائص و مميزات سواء من حيث الخامات 

ة الأداء و الوظيفة التي يؤدييا التصوير،حيث تتحقق فيو مثالية التصوير كاممة أو في طريق
،فالصور الزخرفية ذات ألوان باىيو ،و الاشكال الآدمية و الحيوانية ترسم في مجال البعدين 
وتزخرف بالزخارف النباتية و اليندسية ، و ىذا الأسموب يكسب التحفة و الأناقة ن و 
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 ي لا مثيل لو في مختمف الفنون الأخرى.الجمال و الخيال الذ
و كانت تستعمل صور الكائنات الحية في الفن الإسلامي في خامات الخشب و الجو 
النحاس و النسيج و الزجاج و الخزف و كانت توضع ىذه العناصر داخل إشكال و مناطق 

لاشكال ىندسية و توزع ىذه الاشكال عمى أساس التقابل و التناظر و قد شاع استعمال ا
الخيالية المركبة كالطيور ذات الوجوه الآدمية و الفرس ذات الوجو  الآدمي المجنح)البراق( 

 1،كما أنتج الفنانون المسممون أواني معدنية عمى إشكال حيوانية .
بالرغم من أن الاشكال الآدمية و الحيوانية لم تمعب دورا ىاما في الفن الإسلامي لقمة 
استعماليا كباقي العناصر الزخرفية الأخرى إلا أنيا لم تكن ميممة من قبل بعض الصناع 
المسممين ، و الجدير بالذكر إن زخارف المساجد لم تكن تحوي تماما عمى رسومات لكائنات 

عض المساجد في الطراز الأموي، التي تزينت بصور أدمية بأسموب كلاسيكي حية باستثناء ب
تأثرا بالفن المسيحي و السوري الذي كان سائدا ،و ىذا لا يمت لمفن الزخرفي بصمة إي 

 مشاىد تشبيييو محاكية لمواقع.
 الزخرفة الكتابية:. 2.2.2

ة الكتابية العربية،و الكتابة تعد الزخرفة الكتابية ما أىم و ابرز مميزات الفنون الإسلامي
العربية ىي الخط الذي دون بو القران الكريم و ىذا ما جعميا تتميز بالقدسية في البلاد 
الإسلامية في شتى عصورىا،حيث لعبت ىذه الكتابة دورا عظيما في بموغ درجة عالية من 

كانت دائما  الجودة و الكمال عمى عكس الزخارف الأخرى التي كانت في حدود ضيقة،لأنيا
تبتعد عن المحاكاة و تمجا إلى التحوير، وكان لمخط العربي دورا فعالا سواء من الناحية 
الفنية أو الإخبارية مما اكسبو التقدير و العناية في التطوير و أدى بو ذلك إلى إن يتبوأ 

لسيولة  بمكانة ممتازة جديرة بو،و ىو من العلامات المميزة لمفنون الإسلامية و منتجاتيا و
تشكيمو في المساحات المخصصة لو معبرا عن الإدراك السميم بأنواعو منذ القرن اليجري 

                                                           

  95.، ص 5552عنايات الميدي، روتئع الفن في الزخرفة الاسلامية، مكتبة ابن سينا ، القاىرة 1-
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شكال  الأول ولم تتح لمزخرفة الكتابية تمك المكانة الرفيعة إلا لما تمتاز بو طبيعة ىا الكتابة وا 
ميتيا حروفيا من الحيوية و الحركة بفضل ما فييا من الموافقة و المرونة و المطاوع و قاب

لممد و الاستدارة و التروية و التراجع و التشابك و التداخل و التقاطع و ما فييا من اختلاف 
في الوصل عمى حد تعبير الدكتور حسن باشا،و قد تطور الخط العربي بسرعة كبيرة و اتخذ 
را لو أسماء متعددة منيا الكوفي و الثمث و الرقعة و النسخ و الديوان ،و النوع الذي لعب دو 

كبيرا في الزخرفة الإسلامية ىو الخط الكوفي و الخط ألنسخي ،و يقصد بالخط الكوفي ذلك 
الخط اليندسي الذي استقر في كوفة لذا سمي بالكوفي و ىو يعطي الإحساس بالقوة و 
الثبات المؤديان إلى السكون و الاستقرار ، و ىو لا يعني خموه منال حركة و الحيوية و 

لنوع من الخط إلى صنفين الأول خط كوفي مصحفي وظف في كتابة يمكن تقسيم ىذا ا
المصاحف ، إما الخط الثاني خط منحني طيشا سمي بيذا الاسم لأنو يتميز بالحرية و 
الانطلاق و الإحساس بالمنطمق  و يسميو البعض الخط المين أو التحرير المخفف، إما 

المؤلفات و تحرير الرسالات والعقود  الخط ألنسخي سمي ىكذا لاستخداماتو الواسعة في نسخ
 1و المبايعات. 

وتطور الخط العربي إلى إن واصل إلى الغرب حيث ألف الصناع الأوروبيين الخط  
العربي تدريجيا مع أنيم لم يستطيعوا إن يقرؤوه، و جذبت ىذه الزخرفة الغربيين إلى البقاع 

تو الحضارة العربية عن المسممين دون المقدسة من اجل التعمم و التعرف عمى العمم الذي ورث
 غيرىم.
 
 
 

 

                                                           
  341. 344. 342عبد العزيز لعرج، المرجع السابق، ص - 1
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 المبحث الثاني: أهم التحف الفنية المتعمقة بالعمارة 2.2
توسعت الفنون في البلاد العربية واعتبرت انتاجات المصانع المسمم فييا ضربان 
 ضروب الإبداع والإنتاج الغزير إلى جانب العمارة والرسم والنحت والزخرفة وتوضع في قائمة
أعظم ما أنتجتو ووصمت إليو الحضارات الأخرى ؛ونخص بالذكر تمك الفنون التطبيقية التي 
تتعمق وتيتم بتجميل كافة ما يتعامل معو الإنسان من ماديات ومحسوسان ؛وتتنوع أىداف 

 :تمك الفنون منيا تجميل المساكن وتجميل الأدوات وغيرىا ولخص بالذكر في ىذه الفنون
 الخزف 
  شب.زخرفة الخ 
 .الزجاجيات 
 الخزف: 2.2.2

يعتبر الخزف الإسلامي من أشير  أنواع الخزف في العالم إذ تميز بشخصيتو 
المرموقة وطابع رفيع مميز وبتنوع مواضيعو والدقة في صناعاتو وجودة خاماتو ورقة 
رسومو؛ولمخزف في الفنون الإسلامية مكانة ممتازة؛ولقد اتبع المسممون في أول الأمر 

وا واخذوا يب التي كانت متبعة من قبل ولكنيم سرعان ما ألموا بإسرار الصنعة حدقالأسال
ويوجد الخزف الإسلامي الأثري في أجزاء العالم فمنو أواني 1يبتكرون أساليب جديدة. 

منقوشة بالزخارف البارزة ذات الطلاء المعدني البريق وىو يتسم بحسن التوزيع وقد رسمت 
مية وأخرى حيوانية أو سواىا؛كما رسم الخزف عن طريق النحت لوحات فنية بيا رسوم أد

والترخيم وذلك بالرسم تحت الطلاء الزجاجي الشفاف أو الغير شفاف بألوان رائعة ؛واستعمل 
الصانع المسمم الخزف كبديل عن الأواني الفضة والذىب التي حرميا الإسلام لما فييا من 

اختص الخزف الإسلامي بالكتابة العربية الزخرفية بذخ وتعالي الأغنياء عمى الفقراء ؛كما 

                                                           
شبمي، الابعاد الفمسفية والتقنية لمخزف المعاصر و الافادة منيا في مجال التربية الفنية، بحث مقدم  أمل محمح حامد- 1

استكمالا لمتطمبات الحصول عمى درجة الدكتوراه، الفمسفة في التربية الفنية، تخصص خزف جامعة الممك عبد العزيز 
 . 32، ص. 3994السعودية، 
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حيث استخدم الخطين الكوفي والنسخ....والخزافون المسممون أول من استخدم البريق 
 1في مصر والعراق والشام والأندلس.المعدني في زخرفة الخزف حيث اشتير 

 :والخزف الإسلامي ينقسم إلى قسمين6
  6الفخارالاول 
 لثاني6الخزفا 

كان أول ظيور بلاطات الخزف في المحاريب عبر عدد من بلاطات الخزف ذي 
بالقيروان البريق المعدني صنعت في سمراء بالعراق ثم أرسمت ليزين بيا محراب سيدي عقبة 

إضافة لذلك الزخارف الخزفية مثل الأواني الفخارية المزخرفة والتحف الفنية والتماثيل 2
 زخارف من حيث التكوين الزخرفي وىي6الزخرفية تنوعت فيو أنواع ال

 شكال ىندسية منتظمة بسيطة أو مركبةأ 
  زخارف مكونة من عناصر نباتية 
 زخارف مكونة من أشكال أدمية أو حيوانية 

 زخرفة الخشب: 2.2.2
يعتبر الحفر عمى الخشب مجموعة من الفنون الزخرفية الحرفية التي برع فييا الفنان 

التاريخ وتجمت جماليتو أكثر في الحضارة الإسلامية وأصبحت كفن ؛وىو من أقدم الفنون في 
راق من الفنون العربية الإسلامية ؛ومن المعروف إن فن الحفر يمر بمرحمتين الأولى وىي 
مرحمة النجارة إي إعداده لجميع الاستخدامات إما المرحمة الثانية ىي مرحمة الزخرفة ؛وبما 

وعدم قابميتيا لممقاومة إضافة إلى سرعة احتراقيا وليذه  أن الخشب مادة عضوية قابمة لمتمف
مى الأسباب جعمت التحف الخشبية قميمة نوعا ما مقارنة مع الفخار والخزف والنقش ع

                                                           

 . 51، ص. 5543خرفة الاسلامية وأثارىا عمى الفنون، دار القمم، بيروت لبنان حسن قاسم حبش، مختصر تاريخ الز   1-
-

عمي أحمد الطياش، الفنون الزخرفية الاسلامية المبكرة) فن العصر الاموي والعباسي(، مكتبة زىراء  الشرق، القاىرة، 2-
 . 34ص.  3999
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رغم ىذا إلا إن ىذه الحرفة لقيت توسعا كبيرا في الحضارة و 1الأشجار والفسيفساء عمى غيرىا 
الأموي والعباسي حشرات في المسجد الأقصى الإسلامية ؛وما وصمنا من أمثمة في العصرين 

بالقدس ومنبر جامع عقبة في القيروان المتميز بالإتقان وغيرىا؛وقد تطور الحفر عمى 
تقان الصناع فيو بالتدرج في العصر  الخشب في مصر في العيد الطولوني وزادت دقة وا 

يدة رقية المتنقل الفاطمي إذ اجتيدوا في تدقيق الزخرفة ومن أمثمة ىذا العصر محراب س
والممموكي اقتصرت الزخرفة عمى  وتابوت قير سكينة في دمشق ؛ وخلال العصر الأيوبي

الأشكال النباتية المورقة ؛كما ظير في ىذا العصر أسموب مزاوجة التطعيم بالعاج أو بالعظم 
مع إعمال الحفر في الخشب ؛وقد تركت لنا ىذه الصناعة إعدادات كبيرة من المنتجات 

 2خشبية من بينيا تابوت صلاح الدين بدمشق.ال
كما نقش عمى الخشب العديد من الأشكال اليندسية المختمفة والخطوط الكتابية 
بأنواعيا والأوراق النباتية والأغصان الحمزونية وحبات المؤلؤ وغيرىا من العناصر الزخرفية 

خاصة الدينية مثل ؛كما أقيم الحفر عمى الخشب وكانت معظم تحفو متعمقة بالعمائر و 
حشرات المنابر والأبواب والشبابيك والصناديق الخشبية والمحاريب والخزانات الحائطية 

وكان مصدر ىذه التحف الخشبية ،وكراسي المصاحف وغيرىا من الأثاث والتحف الفنية
شجرة الصنوبر وشجر البموط والقرو و الجوز والزيتون وغيرىا من الأشجار إضافة إلى 

  يقان الأرز والكتان والقطن وغيرىا.القطن وس
 الزجاجيات: 2.2.2

عرف الزجاج عبر التاريخ مختمطا بالصخور الطبيعية التي قذفت بيا البراكين فكان 
إي إن صناعتو وزخرفتو رافقتو منذ عصور ما قبل ،3 المادة ل عيد الإنسان بيذهذلك أو 
لكن ما وصل ألينا من التحف الزجاجية في حضارات العالم قميمة جدا قياسا بالتحف ،التاريخ 

                                                           
  41. 3995ناىض عبد الرزاق القيسي، الفنون الزخرفية العربية الاسلامية، دار المنيج، عمان، الاردن، - 1
 . 521أنور الرفاعي، المرجع السابق، ص.- 2
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التطبيقية المصنوعة من مواد أخرى كالخزف والمعادن باعتبار أن التحف الزجاجية سرعة 
في العصور الوسطى بصناعة واعتنى العرب بالزجاج فيما بعد ،التمف وتيش بسرعة 

 وتطويره فكانوا يستخدمون فيو إشكال زخرفيو مختمفة منيا طريقة الضغط عمى الأواني
وازدىرت الحضارة العربية الإسلامية بحرفة الزجاج وانتشر في مختمف البقاع العربية من ،1

بديعة حيث خمف اثأرا فنية ونقوش تجريدية ،مصر والشام وفارس واليند والمغرب وتركيا
وشيدت فييا صناعة الزجاج وزخرفتو عصرا من عصورىا الذىبية حيث نقش الزجاج في 

ويظير أفضل تقدم ،العمائر الإسلامية ومس كل من أبواب ونوافذ المساجد والقصور 
لصناعة الزجاج في تزيين التحف بالزخارف الذىبية المموىة بظالمينا التي يرجع الفضل في 

إذ يعتبر التمويو والتذىيب بظالمينا من اظم ،لعراقيين والسوريين اكتشافيا إلى الصناع ا
 2وأفضل ما توصل إليو العرب في مراحل تطورىم الفنية.

وتطور الزجاج في الحضارة العربية الإسلامية خاصة في العمارة الحديثة إلى أن 
وأصبحت ،واستخدم كأرضيات وأحواض مائية وغيرىا،أصبح يحل الجدران الخارجية 

 لواجيات الزجاجية في المباني عنصرا أساسيا في متطمبات العمارة.ا
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 سم و الزخرفة و النجت عمى الزجاج، دار الراتب الجامعية، من مقدمة الكتاب. طارق مراد، الر  - 1
  .45حسين جودي، المرجع السابق، ص.  - 2
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 المبحث الثالث:التجريد في الزخرفة الإسلامية. 2.2
التجريد في الزخرفة العربية الإسلامية عند عمى تجريد الأشكال الحقيقية والخيالية 

الصانع المسمم في  واستخدم،بإتباع أسموب معين في الأشكال والخطوط وكذا الألوان
العناصر الزخرفية تمك الوحدات النباتية والحيوانية وحورىا إلى إن وصمت إلى التجريد باسمي 
معناه وكان ىدف الصانع المسمم من وراء ىذا التجريد لوصول إلى جوىر الشيء وليس إلى 

ث كان حي،حقيقة مظيره لأن الفن عند المسممين كان قائم عمى مبدأ المضمون قبل الشكل 
ل الرسالة المعبرة عن حقيقة التجريد في الزخرفة الإسلامية ىدفو الأول الذىاب إلى إيصا

  الشكل.
فمثلا إذا كان الشخص يحمل غمازات ،والتجريد في الفن الإسلامي ىو حال الإنسان 

في وجيو وىذا يعد من سمات الجمال لكنو في الحقيقة ىو خمل في إحدى عضلات الخدين 
بق مع الموحة الفنية لأنو كثيرا ما يكون الخطأ في الموحة الفنية ىو علامة جمالية وىذا يتطا،

وىذا دلالة عمى إن تجريد الشكل عن صورتو الحقيقية خير دليل عمى إن التجريد والتحوير 
وىذا ما ،يعتبران سمة أساسية في الفنون الإسلامية وىما يلازمان الزخرفة الإسلامية خاصة 

تقميد الله في خمقو فالفنان الزخرفي ،لمسمم عمى الإبداع والابتعاد عن التقميد يشجع الصانع ا
العربي عند تحميل أعمالو الفنية نجد معظم أعمالو مجردة عن شكميا الطبيعي وقام بتبسيط 
وتحوير جميع عناصره الفنية في أعمالو عمى عدم القدرة عمى التمييز بين العناصر النباتية 

ب الخط صفة التسطيح حتى أصبح يصعب عمى الإنسان محدودة الثقافة واكس،واليندسية 
   قراءة كتاباتو لأنو اكسبو أدق التجريد

كما مزج الصانع الزخرفي في أعمالو بين ما ىو واقعي وبين ما ىو خيالي وبين ما ىو 
لأنو ينفي في أعمالو قاعدة ،ىندسي وبين ما ىو نباتي وبين ما ىو ادمي وما ىو حيواني 

المحاكاة ويبتعد عن التجسيم ونتج عن ىذا المزج إي بين ىذه الأنواع والعناصر  الزخرفية 
 تصميمات وتحف أبيرت العالم العربي.
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 الرمز في الزخرفة الإسلامية المبحث الرابع:. 2.2
لم يكن ىدف الصانع المسمم من أعمالو الزخرفية العربية الإسلامية محصورة في الزينة 

حيث أنيا حممت في جوىرىا وأحيانا ،ممت في طياتيا بعدا اكبر من ذلك والجمال بل ح
أخرى في شكميا رموزا دينية استمدىا الصانع المسمم من القرآن الكريم ثم الأحاديث النبوية 

وىذا ما يعطي لزخارفو ،الشريفة ثم البيئة التي تحيط بالصانع المزخرف ثم العادات والتقاليد 
ونخص بالذكر الرمز والدلالة في العناصر الزخرفية ،مز والدلالة بعدا حضاريا ىدفو الر 

 التالية6
 الرمز في الزخارف اليندسية 
 الرمز في الزخارف النباتية  
 الرمز في زخارف الكائنات الحية  
 الرمز في الزخارف الكتابية  

ذا ذىبنا إلى اكتشاف ذلك الرمز الذي استخدمو الصانع في تمك العناصر الزخرفية ا  و 
وتختمف ىذه الرموز من رمز ،نجده لا يتنافى مع تعميم الدين وكثيرا ما ييدف إلى خدمتو 

إلى آخر ومن عنصر إلى آخر ومعظم ىذه الرموز نجدىا في المعالم الأثرية والعمائر 
 الإسلامية كالمسجد والمآذن والقصور إضافة إلى ذلك الأبواب والنوافذ6

 الرمز في الزخارف الهندسية:. 2.2.2
كثيرا ما وظف الصانع المسمم في أعمالو الزخارف اليندسية حيث توسع في استخدام  

ولا يمكننا إن نجمل ما وصمنا من نماذج في الفن ،مختمف الأشكال خاصة النجوم والأىمة
 وعميو نذىب إلى الإشارة إلى بعض نماذج فقط.،الإسلامي لأنيا تخرج عن نطاق الحصر 

ذا ذىبنا إلى استخدام  الأىمة فقد نجد ما وصمنا منيا نماذج كثيرة في مختمف وا 
ولعل أقدميا موجودة في زخارف الفسيفساء قبة الصخرة وأخرى من ،العصور الإسلامية 

كما شكل اليلال دورا بارزا في ، شواىد القبور المصرية وأخرى ترجع إلى العصور الفاطمي
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كما استخدموا النجوم 1خلافة المسممين الفن العثماني حتى اتخذوه شعارا لدولتيم وكانت تضم 
في العصر العباسي والعصر الأموي إضافة إلى التقابل والتناظر بين النجوم والأىمة ونجد 

 ذلك في قبة الصخرة.
إما إذا ذىبنا إلى التأمل في آيات القرآن الكريم والأحاديث النبوية التي ذكرت فييا 

نيا أثرت كثيرا في نفوس المسممين النجوم والأىمة إضافة الشمس والقمر  نجدىما كثيرة وا 
لى شيوع استخدام  تمك الأشكال  عامة وفئة الصناع منيم خاصة وىذا كان اليام الفنان وا 

 ومن بين الآيات والأحاديث التي ذكر فييا النجم والشمس والقمر واليلال نذكر6
لنجوم مسخرات بأمره". "والشمس والقمر وا14قال الله تعالى في سورة الأعراف الآية 

وسخر لكم الميل و النيار  53ويقول عز وجل أيضا في كتابو في سورة النحل الآية 2
 3والشمس والقمر والنجوم مسخرات بأمره".

أما فيما يخص الأحاديث النبوية الشريفة التي ذكرت فييا ىذه الأشكال نذكر منيا عمى 
والسلام يرى اليلال ييب قائلا6)إذا رأيتم  سبيل المثال لما كان الرسول محمد عميو الصلاة

ذا رأيتموه فافطروا(.  اليلال فصوموا وا 
ومن خلال ما وردنا من آيات قرآنية وأحاديث نبوية ومن خلال الأشكال التي تدور من 
حول الصانع في بيئتو الصغيرة نستخمص إن العنصر الزخرفي لم يكن ىدفو الجمال والزينة 

الرمز إي رمزا دينيا إسلاميا قبل كل شيء والزخرفة الإسلامية بل تعدى ذلك إلى  ،فقط
أصبحت تعد اصدق تعبير حمت محل التصوير وذىبت تسبح في بحر رابطة فيو بين شكميا 

لان ىناك الكثير من الأشكال والعناصر اليندسية كان مصدر ىا التوحيد ،ومضمونيا 
بعض العمماء مثلا المربع يرمز عمى وحممت في مضمونيا الرمز وىذا ما أراد الوصول إليو 

                                                           
عبد الناصر ياسين، الرمزية الدينية في الزخرفة الاسلامية دراسة في الميتافيزيقيا الفن الاسلامي، مكتبة زىراء العراق،  - 1

  53. ص. 3992القاىرة، 
    .14القرآن الكريم، المرجع السابق، سورة الاعراف، الاية  - 2

  53القرآن الكريم،  المرجع السابق، سورة النحل ، الاية 3 -
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والمثمن ،والمكعب غالبا ما يرمز إلى الكعبة ،الواجيات الأصمية ويرمز إلى الثبات والكمال 
وقد ،ىو انعكاس لمعرش الإليي الذي تحممو ثمانية ملائكة والقبة ترمز إلى غطاء السماء 

دوران الأرض حول يكون الشكل الكروي معبرا عن الكون والدائرة ممكن أنيا رمز ل
والمسبع لا شك انو ،والنقطة غالبا ما تعبر عن وحدانية الله حتى المسيح بن مريم ،الشمس

والنجمة يمكن أن تكون رمز لمنور ،واليلال عن الأشير القمرية ،يرمز إلى أيام الأسبوع 
ويمكن إن تكون ىناك تأويلات أخرى ليذه الأشكال وكذلك يمكن أن تختمف حسب ،والأمل 

 ثقافة الصانع ورؤيتو لمدين والفن.
 الرمز في الزخارف النباتية:. 2.2.2

لأنو لم تذكر ولا آية قرآنية أو حديث ،يعتبر الرمز مبدأ لمزخارف النباتية الإسلامية 
نبوي شريف يحرم أو يكره تصوير النباتات ونجد أيضا إن القرآن الكريم أىتم كثيرا بيذا 

الخضروات والزرع وغيرىا من منتجات المختمفة كما ذكرت المجال مثلا كذكر بعض أنواع 
بعض أنواع الإزىار والتمر والسنابل وعن بعض الأشجار والزراعة وعن النباتات التي ترجع 

وىذا ما جعل المسممين ،بالإيجاب عمى الإنسان وتبعث في النفوس الراحة والطمأنينة 
الشريفة ومدى تأثيرىا عمى الصانع المسمم يتدبرون تمك الآيات القرآنية والأحاديث النبوية 

ذا عدنا إلى أصل تمك الزخارف النباتية لوجدنا إن تمك الآيات القرآنية بعثت في طياتيا ، وا 
"ولكم فييا 92بعدا فنيا جماليا روحانيا يقول عز وجل في ىذا السياق في سورة النحل الآية 

"بينما الآيات التي ذكرت فييا النباتات بأنواعيا نذكر 1جمال حين تريحون وحين تسرحون 
ويقول أيضا في سورة  ،93"سورة ق الآية62قل الله تعالى 6"وانبتنا فييا من كل زوج بييج 

"وىو الذي انزل من السماء ماءا فأخرجنا بو نبات كل شيء فأخرجنا منو 55الأنعام الآية 
معيا قنوات دانية وجنات من أعناب والزيتون خضرا نخرج منيا حبا متراكما ومن النخل من ط

                                                           
  .92القرآن الكريم ، المرجع السابق، سورة النحل، الاية - 1
 . 93القرآن الكريم، المرجع الستبق، سورة ق ، الاية - 2
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" وىذا ما دفع بالصناع 1والرمان مشتبيا وغير متشابية انظر إلى ثمره إذا أثمر وينعو
المسممين إلى ربط بين الزخارف الموجودة في بعض المساجد مثل قبة الصخرة والجامع 

ذا ذىبنا إلى معان  الأموي لان كل زخرفة إلا وليا صمة وثيقة بالقرآن الكريم والسنة النبوية وا 
ورموز بعض النباتات نجد إن ليا علاقة قوية بالدين الإسلامي مثلا الزىرة ترمز إلى المحبة 

إذ يرى الصوفيون إن الزىرة في شكميا تشبو كممة الله عند زخرفتيا وىذا ما جعميم ،الأىمية 
الفن الإسلامي عند شجرة السر شاعت في ،يكثرون من استعماليا في إعماليم الفنية 

العثمانيين في عمائرىم وغرسوىا في المقابر كون إن المون الأخضر الدائم في الشجرة جعميا 
ترمز إلى الخمود وان ارتفاع ىذه الشجرة كالمئذنة وترمز إلى صعود الروح إلى الخالق 

سنبمة كما غمب كذلك عمى شواىد القبور الإسلامية رسم ال،واعتبروىا كذلك رمزا لممجيول 
شكال من الزىور والبراعم وىي رأي بعض الباحثين رمزا إلى الحياة ما بعد الموت إلى  وا 

ونجد أحيانا بعض الورود والزىور والأغصان ،الحياة الأبدية التي ترمز إلى حياة جديدة 
يخص زخرفة الارابسك فيي ،فوقيا ماءا رمزا واعتقادا لمحصول عمى النعيم والخضرة إما فيما 

في العقيدة الإسلامية إلى ارتفاع ما وراء الأشكال وكذلك تبعث السرور في النفوس ترمز 
إما الرقش العربي ففسروه بنفس الرمز ويحمل معنى صوفيا يحمل في ذاتو التبتل والعادة ،

ن الله حي لا يموت وان استعمال الصانع تمك البراعم والزىور لممئ الفراغ مرده إلى  وا 
رضاء الله عز وجل وان التكرار في الزخارف النباتية مرده إلى العقيدة  محاربة إبميس وا 

 2الإسلامية.
وبالتالي فكل عنصر في الزخرفة الإسلامية إلا ولو علاقة بالشريعة والدين الإسلامي 

 وكان يحمل في طياتو رمزا ودلالة معينين.
 الرمز في زخارف الكائنات الحية:. 2.2.2

م وكره بعض عمماء الإسلام تصوير الكائنات الحية منيا كما ذكرنا سابقا كثيرا ما حر 
                                                           

 . 55القرآن الكريم، المرجع السابق، سورة الانعام، الاية 1 -
  .532، 533، 535، 539عبد الناصر ياسين، المرجع السابق، ص.2- 
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الآدمية والحيوانية بينما لحل تصويرىا البعض  الأخر إذا ما كان فييا شرك بالله عز وجل 
حيث تميز الفن الإسلامي بتنوع في تصوير الأشكال الآدمية وكانت شائعة آنذاك في ،

ن عمى إن تمك الرسومات مردىا إلى العصر الفاطمي في مصر وىذا ما جعل العمماء يتفقو 
كما شاع في الفن ،حياة الأمراء والمموك كون إن مصر تميزت بحياة الترف و الارستقراطية 

الإسلامي القديم الموضوعات السائدة في إشكال الوجوه وىي أنواع منيا المستديرة أو القمرية 
بي عميو الصلاة والسلام 6)أول لقول الن،لأن ىذه الوجوه تتفق في الصفة مع وجوه أىل الجنة 

ونوع آخر  وجوه بدون شوارب ولحية ،صورة تمج الجنة صورتيم عمى صورة القمر ليمة القدر(
ومعظم النماذج والموضوعات التي وصمتنا كان ،وعيون كحمة وىذه كميا صفات أىل الجنة 

بعض سنيم سن الشباب وىذا سن أىل الجنة ومثمث ىذه الموضوعات عمى الخزف كذلك 
صورىم كانت عبارة عن رجال ذات ملامح أنثوية وغالبا ما يرجع إلى فشل الفنان المسمم في 

ىذا  و ،1 كما نجد بعض الموضوعات عبارة عن أشخاص جالسين فوق أفرشة متنوعة،عممو
"متكئين عمى رفرف خضر وعبقري 32حال أىل الجنة لقولو تعالى في سورة الرحمان الآية 

ويصفيم ،"3"متكئين عمى سرر موضونة  51"ويقول أيضا في سورة الواقعة الآية  2حسان
كما وصمتنا موضوعات مختمفة  "4"وعمى الأرائك ينضرون 21كذلك في سورة المطففين الآية 

للأشخاص من منيم في حالة أكل أو شرب ومن منيم كانوا في حالات تقابل وتناضر ولعل 
ن موضوعات من القرآن الكريم في ىذا المجال وغالبا أنو ىذا ما استمد الصانع المسمم م

 كان يرمز فييا عمى معاني تمك الآيات القرآنية.
لى ما تيدف إليو من  ذا ذىبنا إلى أنواع الطيور التي صورت في الفن الإسلامي وا  وا 

  رموز ودلالات وكان مردىا طبعا القرآن الكريم ومن بين ىذه الطيور نذكر6

                                                           
 . 545، 525، 529المرجع نفسو، ص. - 1

 . 32القرآن الكريم، المرجع السابق، سورة الرحمان، الاية  2-
  51الاية القران الكريم، المرجع السابق، سورة الواقعة  3-
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 ثيل ىذا الطائر كثيرا في الزخرفة الإسلامية خاصة في العصر الطاووس6نجد تم
ومن الأسباب التي ،الفاطمي والعصر السمجوقي وعمى الخزف والعاج والمعادن 

جعمت الصانع المسمم يوظف ىذا الطائر في زخارفو لأنو يعتبر سيد طيور 
 الجنة وغالبا ما يرمز إلى السعادة لجمالية شكمو وألوانو.

 وظف الصانع المسمم في زخارفو ىذا النوع من الطيور إلا نماذج اليدىد6لم ي
لأنو من بين ،ويمكن إن يكون مرده تصويره في الزخرفة الإسلامية ،قميمة 

الطيور التي تدخل الجنة وانو قد ذكر اسمو في القرآن الكريم والأحاديث النبوية 
 ليدىد(.الشريفة يقول النبي صمى الله عميو و سمم6)أنياكم عمى قتل ا

  البمبل6ولو تصفحنا البعض من نماذج الزخرفة الإسلامية لوجدنا ىذا الطائر
 بكثرة خاصة فوق الأشجار ولعل كان رمزه الحب خاصة حب الله.

أما فيما يخص الزخرفة بصور الحيوانات نذكر منيا الخيول والإبل والماعز والأرنب وغيرىا 
ولعل رمز ،زخرفيو إسلامية خاصة عمى الخزف من الحيوانات التي ظيرت في نماذج فنية 

 الخيل ىو الزينة والجمال لقولو تعالى في كتابو 6"والخيال والبغال والحمير لركوبيا وزينة
أما تمثيل الأرانب في الزخرفة الإسلامية لعل كان يرمز إلى الحظ ، 94"سورة النخل الآية1

 ي والأموي.والسعادة والتي نجدىا منتشرة خاصة في العصر العباس
أما إذا تحدثنا عن تصوير الكائنات الخرافية في الزخرفة الإسلامية فيي كثيرة وترجع 

وكذلك كان ىدف الصانع المسمم في تصوير تمك الأشكال إلى ،إلى البعد عن المحاكاة 
تبيين تمك الرموز التي تربط بين الأشكال الخرافية والكون كالخيول المجنحة أو السمكة تخرج 

نبتة والملائكة ذات الجناحين وغيرىا من الأشكال الخرافية التي استمدىا الصانع من منو 
 القرآن الكريم وأقوال الأنبياء وأفعاليم والبيئة والخيال.

 

                                                           
  94القران الكريم، المرجع الاسابق، سورة النحل الاية - 1
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 الرمز في الزخارف الكتابية:. 2.2.2
لا يختمف اثنان عمى أن الرمز في الخط العربي لو علاقة متينة تربط بين الشكل والمضمون 

ونخص بالذكر الخط في الزخرفة الإسلامية ،وان العلاقة بينيما علاقة ترابطية تكاممية 
واستنتجنا ىذه العلاقة من خلال التصفح لبعض التحف والآثار الإسلامية عمى موقع 

إن ،التي نقشت عمييا كممات مزخرفة مدونة بالخط العربي  الانترنت وبعض الكتب
كما ،المضمون في الخط العربي يؤثر في ذات المسمم من خلال المعنى الذي يحممو الشكل 

أن جمال ىذا الأخير يرسل في نفس الإنسان الراحة واليدوء خاصة إذا كان ىذا الأمر يتعمق 
لخط العربي ىي حروف القرآن الكريم وكثيرا كون أن كل الحروف في ا،بمعالجة قضية دينية 

ما أراد الصانع المسمم انجاز نماذج زخرفيو عن طريق تشكيل الحروف ونجد كل المسممين 
والرمز في ،يقدرون ىذه الكتابات ويعيرونيا جانبا من الاىتمام عمى خلاف الزخارف الأخرى 

ل إلى المعنى ومعظم أثار الخط العربي لا يتطمب منا جيدا فكريا كبيرا من أجل الوصو 
الإسلامية المزخرفة بالخط العربي كان غرضيا ديني حيث جمعت بين الجمال الشكمي 

وكما اشرنا سابقا أن الخط العربي قسمان الأول الكوفي وحروفو صعبة ،والمعنوي لمصورة 
إما النوع ،نوعا ما ونجد منو نماذج كثيرة في العصر العباسي والفاطمي خاصة في مصر 

الثاني ىو ألنسخي وىو سيل القراءة ونجد الخط العربي مزخرف فوق السجاجيد والخشب 
وفي لافتات المساجد وشواىد القبور وغيرىا من التحف ولعل أن كل خط يحمل رمزا معينا 
خاصا بيو مثلا حرف الميم يرمز إلى النبي صمى الله عميو و سمم لأنو أول حرف لاسمو 

كتاب القرآن الكريم لأنو كل سورة بدأت بحرف الباء أي البسممة  إما حرف الباء يرمز إلى،
لكن أول حرف في أول آية ليا ىو حرف ،ما عدا سورة واحدة لم تبدأ بالبسممة وىي التوبة 

 الباء "براءة" وغيرىا من الأحرف التي حممت في طياتيا    معاني ورموز.
 صدر إلياميا القرآن الكريم.وعميو فأغمب الزخارف التي نقشت بالخط العربي كان م

وبالتالي فإبداع الصانع المسمم في زخارفو ونقوشو المختمفة من ىندسية ونباتية 
لكن الصانع ،وكائنات حية وخطية لم تكن من العدم بل مردىا إلى الدين والشريعة الإسلامية 
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 جردىا بإبداعاتو وأنتج لنا تحفا فنية أثرت في مختمف الحضارات العالمية.
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  مسجد سيدي بومدين. الفصل الثالث:.3
  المبحث الأول :لمحة عن مسجد سيدي بومدين 3.3
 : تمهيد

الفنون بكل أنواعيا وأصنافيا من بينيا الفن المعمار لطالما اعتبرت تممسان مدينة 
واعتبرت الزخارف من أىم ٬الإسلامي الذي يعد إحدى مقومات الفن التل مساني الأصيل 

الخصوصيات الفنية التي تميزت بيا مدينة تممسان بعدما برز فييا أصل ىذا الفن 
أىم الجوانب  ويعتبر مسجد سيدي بومدين من٬وتطورت تقنياتو عمى مر العصور 

وىذا المسجد تميز عن ٬المعمارية الفنية الأصمية التي تميزت بيا مدينة تممسان منذ القدم 
عجاب الباحثين والدارسين المولعين بيذا  غيره من المساجد وىذا ما جعمو محل اىتمام وا 

  الفن.
عمى سفح جبل شديد ٬يقع مسجد العباد في الشمال الشرقي  لمدينة تممسان 

ويرابط ٬ار ونواة ىذا المسجد عبارة عن رباط كان يتعبد فيو المزىدين والمتصوفون الانحد
فيو المجاىدون كذلك المدافعون عن البلاد والمدينة من الغارات واليجوميات الخارجية 

وفي نياية القرنين السادس ىجري ٬التي كانت تشنيا القبائل المعادية أو البمدان المجازر 
قصد الولي الاشبيمي الصالح أبو مدين شعيب بن الحسن من ٬دي والثاني عشر الميلا

وتوفي بعين تاق بالت قرب تممسان قبل أن يصل إلى ىذا ٬بجراية في طريقو إلى فأس 
م فاشتير 1197ه الموافق لعام 596الرباط المعروف بالعباد نقل إليو ودفن ىناك عام 

ودفن معو الشيخ عبد ٬ضريح وبني عميو ٬الحي بو وأصبح يعرف بعباد سيدي بومدين 
وفي ىذا ٬السلام التونسي شيخ عبد المؤمن ألموحدي الذي بني الدولة المودية الكبيرة 

الحي إي حي العباد وبجوار ضريح الشيخ أبي مدين شعيب شرقا بني المسجد يأمر من 
وقد أسس عمى ارض مائمة ويتألف ٬م1339ه 739السمطان المزيني أبي الحسن عام 

عمى غرار المسجد الأعظم ب تممسان وندرومة ٬لمصلاة مستطيمة الشكل من قاعة 
وفي مؤخرة القاعة غربا ساحة بوسطيا ٬ويحتوي عمى عشرين سارية مربعة الشكل وعالية ٬
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 Kيسار رواقان امتدا لقاعة الصلاةنافورة مياه وصيريج لموضوء وحوليا عمى اليمين وال
صغيرتان مرتفعتان عن ساحة وفي نياية الرواقين غربا عمى اليسار واليمين قاعتان 

 1مخصصة النساء المسجد
باب رئيسي كبير صنع من شجر صمب ٬وفي المؤخرة الغربية لمسجد سيدي أبي بومدين 

ومزين بمسامير نحاسية كبيرة وجميمة ولو قفل تقميدي ضخم من الدلخموغمف بصحيفة من 
وفي مؤخرة المسجد عمى  اليمين نوجد منارة ومئذنة المسجد ٬يمة ومزخرفة البرونز جم

والمزخرفة بنقوش جميمة جدا تضفي عمى المسجد والحي بكاممو روعة ٬المربعة  الشكل 
 بنقوش وآيات قرآنية.٬وقد زينت كثير من المسجد والمحراب ٬وبياء 

ومدخل رابع خاص  ٬ان آخران عمى اليمين وعمى اليسارولممسجد مدخلان جانبي
2ب.المحرا عمى يسار الشمالي وراءويقع ٬مكان الصلاة عن الموتى 

                                                           

 . ٬123 ص.2011في الغرب الجزائري٬ منشورات٬  يحيى بوعزيز٬ المساجد العتيقة1-
 .16. 15عبد العزيز فراح٬ تممسان المدينة المحراب٬ منشورات٬ ص.  -2
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أما في مؤخرة المسجد عمى اليسار بيت لتعميم الأطفال القرآن الكريم وتعتبر جزءا من 
وتعيين ٬القاعة وذلك في كتابو المسند الصحيح الحسن في محاسن مولانا أبي الحسن 

خطيبا فيو وكان أبوه مرزوق الجد قبمة خطيبا في نواة المسجد أو في ضريح أبي مدين 
وما تزال حتى اليوم خرائب منزل أبي ٬رباطا لمعبادة والتدريسالذي كان ٬الملازم لو غربا

مرزوق وأسرتو .كما أسس مسجد سيدي بومدين عمى تقوى من الله ورضوانو وعاش أمجاد 
وكان قبمة لممعممين ٬وزارة أمراء وسلاطين عظام ٬زاىرة ودرس بو عمماء فطاحل 

منو أجيال كثيرة من العمماء وتخرجت ٬والمتعممين عمى السواء أحقابا طويمة من الزمن 
وتصدي لمتدريس فيو عبد الرحمان بن ٬والفقياء والمحدثين والاصولين والشعراء والأدباء 

خمدون وأخوه يحيى وابن مرزوق الخطيب والحفيد وقضاة عائمة أسرة ألعقباني وغيرىم 
 1وتجاوزت شيرتيم القاصي والداني في سقاء المغرب والأندلس بل وحتى المشرق.٬

وينتسب مسجد العباد إلى شيخ المشايخ العام الجميل الولي الصالح سيدي آبي مدين 
شعب٬ و كثيرا ما يطمق عميو اسم مسجد سيدي بومدين وىذا نسبة إلى الشيخ الصوفي 

 أبي مدين الذي دفن في ىذا المكان.
 ويقوم حاليا إمامو الفاضل الشيخ صالحي محمد وزميمو المؤذن الشيخ مسال إسماعيل

وتلاوة الحديث النبوي الشريف من مرتين  بدور رائد في إعطاء الدروس يوميا بالمسجد٬
 إلى ثلاث من كل أسبوع وٱداء الصموات الخمس .

 ٱما نظام المسجد ىو نظام جامع السنبمة والبناء المقوس.
واعتبر ىذا المسجد كمحرج لمعمماء والفقياء والمحدثين والمغويين والشعراء والأدباء 

مبة العمم خاصة منيم دارسي الفن وعمم ألٱثار وكان ىذا باختلاف طموح كل طالب, وط
وكان ضريح ٱبي مدين كحمقة وصل بين العمماء والٱمراء والسلاطين والوزراء وبين 
العمماء الإجلاء والتحدث إلييم وسماع دروسيم الجموس إلى حمقاتيم العممية المميئة 

                                                           
 . 125يحيى بوعزيز٬ المرجع السابق٬ ص  -1
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 .بالمواعظ الفقيية منيا والأدبية
وىكذا يكون مسجد سيدي بومدين الذي أسس عمى تقوى من الله ورضوانو منذ أكثر 
من ستة قرون ونصف القرن قد أدى رسالتو الدينية والحضارية عمى أكمل وجو, و شارك 
في حركة التنوير الواسعة التي شيدتيا تممسان والجزائر, وكان إحدى القمع الحصينة 

وعظ والإرشاد الديني والاجتماعي وصمد لكل أنواع الزمن لمثقافة والتعميم والتأليف و ال
 وقاوم الضغط الاستعماري وواصل أداء رسالتو الدينية بكل عزم ونشاط د دونتو الدينية.

يعتبر ىذا المسجد إلى جانب مدرستو وضريحو من بين أىم العالم التي  وبالتالي
تعطي لمدينة تممسان أصالتيا الإسلامية والفنية الذي يكسبيا مسحة إسلامية رائعة, التي 

 امتدت جذورىا إلى جوىر التاريخ.
ومن ميزة ىذا المسجد أنو حافظ عمى نظامو التخطيطي الأول إلى اليوم رغم كثرة 

 .1لات التي طرأت عميو إلا أنو بقى يكابد الزمن المتغيرالتعدي
 

 

                                                           
 . ٬120 العمائر الدينية في المغرب الاوسط٬ مؤسسة كنوز الحكمة٬ الجزائر. ص. مبارك بوطارن - 1
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 تصميم مسجد سيدي بومدين
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 .مكونات الزخرفة في المسجد المبحث الثاني:. 2.2
كثيرا ما تتنوع وتختمف طرق وأساليب الزخرفة باختلاف المواضيع الفنية وكذا تنوع 
المواد المستخدمة في البناء وزخرفة المنشآت المعمارية كالمساجد خاصة بمدينة تممسان 
مكانياتو وبطبيعة المادة من حيث صلابتيا  ٬ويرجع  الإبداع الفني إلى قدرات الصانع وا 

الحفر من أىمّ و أكثر التقنيات المستخدمة في زخرفة مسجد سيدي وليونتيا٬وتعد تقنية 
بومدين٬ لأنيا تستخدم عمى المواد الصمبة والمينة كالزخارف عمى الحجر والخشب والرخام 

 .وغيرىا من الاستعمالات
وتتنوع تقنية الحفر عمى ىذه المواد من حفر مائل ومسطح أو بارز وىناك تقنيات 

ة الخشب كالترخيم والتجميع والتطعيم أو الترصيع غير أن ىاتو أخرى مستخدمة في زخرف
التقنيات تتطمب وسائل  عمل مختمفة خشبية أو معدنية كالمطارق والٱلات الحديدية 

 .1المذيبة والحادة وما إلى ذلك
ومن أىم مواد الزخرفة في المسجد نجد الجس الجيد ولجأ إليو الصانع لأنو يتميز 
بالطواعية وسرعة جفافو٬ فالطواعية فيي تسيل عمل الصانع عمى عكس سرعة الجفاف 
التي تصعب كثيرا من ميمتو ميما كانت قدرتو الإبداعية أو تطور تقنياتو٬ وىذا ما جعل 

الغراء لمجس من أجل التقميل من جفافو٬وىذا  ما  الصانع يضيف مادة الممح أو حتى
سيل  عمى الفنان عممية الحفر كون أن الزخارف الحسية عرفت قديما حيث استخدمت 
في طلاء أرضيات الزخارف عمى مختمف المواد  الأخرى كالرخام  والخشب والمعادن 

د سيدي بومدين ٬ولم تكن الزخارف المحفورة عمى الخشب أقل اىتماما واستخداما في مسج
مقارنة بالمواد الأخرى بل أخذت ىذه المادة حيزا كبيرا فيو مع العمم أن معظم النشأة 
المعمارية في تممسان لم تصل إلييا نماذج كثيرة من مادة الخشب مقارنة بمدن المغرب 
الأقصى٬ لكن ما نجده من نماذج  زخرفيو خشبية  متنوعة في تممسان خاصة في مسجد 

                                                           
 80. ص.1970محمد عبد العزيزمرزوق٬ الفنون الزخرفية الاسلامية في المغرب و الاندلس٬ دار الثقافة٬ القاىرة٬ -1

81 . 



مسجد بومدين                                 الفصل الثالث:                                         
 

 
60 

ن لخير دليل عمى التقدم الذي أحرزه الصانع التممساني في ميدان النجارة سيدي بومدي
 والزخارف الخشبية.

وىناك تقنية أخرى استخدمت في زخرفة مدرسة سيدي أبي مدين تقوم عمى الجمع 
بين التطعيم والترصيع وىي طريقة مرتبطة بتقنية التجميع ٬حيث يمجأ فييا الصانع إلى 

ات مخالفة لمخامة الأصمية ٬وعادة ما تكون خامات التطعيم و لصق أو تطبيق مواد وخام
الترصيع ذات لون مخالف لمون الخامة الأصمية٬ وقيمتيا أثمن منيا ٬كتطعيم أو ترصيع 
الخشب بالعاج والصدف والعظام و الأخشاب الثمينة وذلك بغرض تزيين التحف 

والمدارس والأضرحة وأبوابيا  والصناديق وأدوات الزينة و الأثاث المنزلي وأثاث المساجد
وتتم  العممية برسم العناصر عمى المساحات المراد زخرفتيا بيذه المواد رسمت  وقبابيا٬

ثم حشو الأرضية المحفورة بعناصر التطعيم المعدة  تخطيطا خفيفا وحفر أرضيتيا مناسبا٬
 لذلك.

ومادة  وىكذا استخدمت الطريقتان معا في زخرفة قبة مسجد سيدي أبي مدين٬
وقد استعممت ىذه المواد في الطبق  التطعيم الأساسية فييا العاج ومواد خشبية أخرى٬

طارات وقضبان  ألنجمي الكبير الذي يرصع القبة وحنياىا وقد أستعمل عمى ىيئة أشرطة وا 
 رصعت بالنجوم والدوائر.
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 قبة مسجد العباد

 
مارستيا بعض الشعوب قبل وصنفت تقنية التطعيم من التقنيات القديمة التي 

الإسلام وأقبمت عمييا الشعوب الشرقية إقبالا شديدا ٬وبعدىا انتقمت إلى الشعوب 
الإسلامية في العصر الأموي وقد ورث المرين يون ىذه التقنية عن الموحدين و 
الأندلسيين وأخذوىا في الكثير من أعماليم الفنية خاصة في المساجد والمدارس وكان 

 ة سيدي أبي مدين في تممسان.أىميا مدرس
ويوجد نموذج من النماذج المعدنية في الأعمال الفنية المرينية يتممسان والذي 
استخدمت فيو طرق زخرفيو متنوعة والتي نجدىا في الباب الرئيسي لجامع سيدي أبي 
مدين٬ لكونو نموذج متميز يبين عظمة الفن بصفة عامة وفن الزخرفة عمى المعادن 

 .بصفة خاصة
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 الباب الرئيسي لمسجد سيدي بومدين

 
كما استعممت طريقة التخريم والتي تقوم عمى تحديد الموضوع والعناصر المراد تخريميا   

ثم إحداث الثقوب والتفريعات المرادة عن  عمى صفحات المعدن بنموذج ورقي أو غيره٬
 .1المثاقب وأدوات القطع والتفريغ طريق

الإبداع الفني لزخارف الباب الرئيسي لجامع سيدي أبي واستعممت ىذه التقنية في 
مدين٬ فكان الفنانون المغاربة يستخدمون في تمك الزخارف الورق المقوى وخاصة 

 الزخارف المعقدة٬ كالأطباق النجمية.
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 المبحث الثالث: العناصر الزخرفية.. 3.3
أخذت الزخرفة مجالا كبيرا في مسجد سيدي أبي مدين حيث غطت معظم مساحات 
المسجد من جدران وسقوف وعقود و واجيات ٬وىذا الكم اليائل من الزخرفة لم يسبق لو 
ظيور في العمائر المرابية وكذا الزبانية بيذه الكثرة وقد أخذت ىذه الزخارف النباتية 

ى وصمت إلى نسيج متجانس وألبست جدران المسجد واليندسية والخطية تمتزج فيما حت
حمة زخرفيو بديعة فمم نجدىا في العمائر السابقة بالمغرب الأوسط إلا القميل منيا٬ و وفرة 

 ىذه العناصر أدى بنا حتما إلى تصنيف كل عنصر منيا عمى حدي.
:تظير الزخرفة اليندسية في جامع سيدي أبي مدين بسيطة  الزخارف الهندسية. 3.3.3

لا يغمب عمييا التسطير كثيرا ٬ولعل الفنان المريني كان لا يود الإثقال في الشكل و 
 1التالي من حدة الزخرفة اليندسية.التخفيف من حدة الخطوط والمنحنيات و ب
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 نموذج من الزخارف الهندسية
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اقتصر ىذا النوع من الزخرفة في مسجد سيدي أبي مدين في نطاق ضيق عمى 
بعض المساحات القميمة كأسقف المسجد و بعض الخطوط المستقيمة والأفاريز المنتشرة 
عمى شكل عشوائي٬ كما تميزت العناصر الزخرفية اليندسية في مسجد سيدي بومدين 

ثل زخارف السقف٬ ويمكن أن نحمل ىذه بكثرة التكرار وباستقلاليا عن بقية الزخارف م
 العناصر الزخرفية فيما بمي:

 وىي تختمف من طبق إلى آخر بازدياد عدد رؤوسيا أو الأطباق النجمية :
نقصانيا وتتوزع عمى مساحات متفرقة من المسجد ٬كما أن الصانع لم يتقيد في 

حيث  تنفيذىا بمادة واحدة بل نقشت عمى الجس والبرونز ورسمت عمى الخزف
تحممت شبابيك واجية المحراب  وكذا باب الجامع الذي تزينو زخارف ىندسية ذات 

 1دائرية. أطباق نجميو

                                                           
تممسان الاسلامية بين التراث العمراني و المعماري والميراث الفني٬ أعمال ممتقى دولي بتممسان٬ وزارة الشؤون  - 1

 . 238. ص. 2011 الدينية و الاوقاف٬ الجزء الاول٬
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 الاطباق النجمية في أحد أبواب مسجد العباد تممسان
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 :تشغل الأجزاء العميا من جدران المسجد وزخارف  الأشكال الرباعية والسداسية
 الصلاة.واجية المحراب وفي زخارف بيت 

  :وىي متعددة الرؤوس وقد يصل عدد رؤوسيا إلى ستة عشر رأس٬  النجوم
وصنفت ضمن العناصر الزخرفية الأخرى ونجد ىذا النوع من الزخرفة في باب 

 المسجد.
 :وىي نوعان أشكال دائرية بسيطة ودوائر منقوشة٬ ويزين ىذا  الأشكال الدائرية

 المئذنة وتربيعو محراب المسجد.النوع من الزخارف شبكة زخارف المعينات ب
أخذت الزخرفة النباتية حيزا كبيرا في مسجد سيدي أبي  الزخارف النباتية:.2.3.3

مدين٬حيث انتشرت عمى نطاق واسع عمى عكس الزخرفة اليندسية التي كانت مساحتيا 
ا محدودة ٬والزخرفة النباتية في ىذا المسجد لم تكن  عمى درجة عيد المرابطين ٬إذ نجدى

قميمة التنوع وزخارفو لم تكن معقدة إلى درجة بعيدة ٬وتتمثل الزخارف النباتية في مسجد 
 سيدي أبي مدين فيما يمي :

  السيقان النباتية : وىي رفيعة تنطمق من نقطة غير معمومة وتنتيي بمروحة تخيمية
 ٬ و يغمب عمييا طابع الاستدارة وتكون أشكال زخرفيو عمى شكل حمقات دائرية.

  المراوح التخيمية :النماذج التي رسمت في مسجد سيدي بومدين غمب عمييا طابع
البساطة في رسميا ٬فيي ممساء وعادة ما تتكون من فصين مختمفين في شكميما 
الذي أدى إلى تنوع شكل المروحة النخمية ٬وربما قصد الصانع تغيير شكل 

براز ىذه الورقة في أشكال مخ تمفة وأن فكرتيا الأصمية فصوصيا لتجنب التكرار وا 
واحدة ٬فرسم مراوح تخيمية ممتوية الشكل تتخذ من علامة استفيام أسموب ليا 
٬وزينت بيا المساحات العميا الممتدة بين نوافذ المحراب والجدران و عمد الصانع 
إلى استخدام المروحة النخمية القصيرة إلى جانب طويل لممئ الفراغات الخصية 

رف الأخرى ٬وكذلك نوع الصانع في أشكال المروحة التخيمية الناجمة عن الزخا
المزدوجة اذاىتم بفرعييا٬ فنتج عن ذلك تنوع في أشكال الورقة فأبدع في 
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 نموذجيين وىي ما يمي:
  ورقة ذات فرعيين :يمثل الأول فرعا مستقيما ٬والثاني ممتو إلى الخمف ورقة تتكون

تكون من فرعين الأول قصير عمى من فرعين معكوفين في نفس الاتجاه ورقة ت
 شكل حمقة و الثاني طويل ممتو.

  العناصر النباتية المحورة: يتمثل ىذا النوع من الزخارف في المراوح التخيمية
القصيرة التي تتكون من فرعين أضيف إلييا فرع ثالث في الوسط مما غير من 

النخمية ٬وقد شكميا الأصمي وجعميا بين الزىرة الثلاثية الفصوص والمروحة 
استعمل الصانع إلى جانب ىذه العناصر أيضا أشكالا زخرفيو أخرى ٬و تحمي ىذه 

ي تفصل بين نوافذ العناصر التيجان الحسية لعمودي المحراب و المساحات الت
 1واجية المحراب.

: أخذت الزخارف الخطية حيزا كبيرا بين زخارف  مسجد الزخارف الخطية  .3.3.3
منقوشة عمى الجس بأشرطة عديدة من النصوص يمكن تقسيميا من سيدي أبي مدين ال

 حيث المضمون إلى مايمي:
 تعود ىذه الكتابة إلى تاريخ تأسيس المسجد حيث شممت عمى نصوص تأسيسية :

مجموعة من النقوش التي تؤرخ لممسجد وكان عددىا أربعة نصوص و قصد بيا 
نقشت الكتابة الأولى عمى الباب الزينة والجمال وكذا تخميد ذكرى تاريخ المسجد٬ف

الشمالي لممسجد أما الثانية فنقشت عمى لوحة رخامية ثبتت عمى الدعامة الأولى 
التي تقع يسار المحراب ٬أما النص الثالث نقش عمى تاجي عمودي عقد المحراب 

 ٬ أما النقش الأخير فيزين أفريز البساط .
 النص الأول : 

الجامع المبارك مولانا  "الحمد لله وحده أمر بتشييد ىذا
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السمطان أبي يوسف يعقوب بن عبد الحق أيده الله ونصره عام 
 1تسعة وثلاثين وسبعمائة نفعيم الله"

 النص الثاني: 
بسم الله الرحمان الرحيم وصمى الله عمى سيدنا محمد وعمى آلو ".

 "وسمم تسميما
  
 "الجامع المبارك والمدرسة الحمد لله رب العالمين والعاقبة لممتقين أمر ببناء  ىذا .
 
  "المتصمة بغريبة مولانا السمطان لأعدل أمير المسممين المجاىد في سبيل رب العالمين"
 "أبو الحسن ابن مولانا أمير المسممين المجاىد في سبيل ربي العالمين أبي سعيد".
 

حق أيد ابن مولانا أمير المسممين المجاىد في سبيل رب العالمين أبي يوسف بن عبد ال
 2"الله أمره وخالد بالعمل الصالح  ذكره وأخمص لله  تعالى في عمل البر وجيو.

 النص الثالث: 
 "التاج الأيسر :"ىذا ما أمر بعممو.

 أمير المسممين أبو الحسن ابن مولانا
 "أمير المسممين.

 "التاج الأيمن:" ابتغى وجو الله العظيم.
 " ورجا ثوابو الجسيم كتب الله لو بو نفيع".

                                                           

 2011عبد المالك موساوي٬ فن الزخرفة في العمارة الاسلامية بتممسان المساجد و المدارس٬ دار السبيل٬ تممسان٬ -1 
  122ص. 

.ص 2011لمنشر٬ تممسان٬  رشيد بوروبية٬ ترجمة ابراىيم شبوخ٬ الكتابات الاثرية في المساجد الجزائرية٬ موفم - 2
.83.  
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 1الحسنات وارفع الدرجات ".
 :النص الرابع 

 الإفريزين الشرقي والغربي:
  "الإفريز الشرقي :"ىذا ما أمر بو  مولانا أبو الحسن عبد الله عمي

 بالنصر والتمكين والفتح المبين".الإفريز الغربي: أيده الله  
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  :وىي نصوص وعبارات وضعيا الصانع وكررىا في أشرطة العبارات الدعائية
 طويمة قصد بيا إضفاء الجانب الجمالي لممسجد.

  وىي عبارة عن آيات من القرآن الكريم ىدفيا نشر الإسلام النصوص القرآنية:
والحث عمى العبادة عبادة الله الخالق وحده٬ ونقشت ىذه النصوص بخطتين اثنين 

 الكوفي والنسخي.
 : فقد أستعمل ىذا الخط عمى نطاق واسع في بحور وأشرطة من  الخط الكوفي

رطة الكوفية بالزخارف النقوش في أماكن مختمفة من المسجد٬  وقد زينت الأش
النباتية مما زاد في عرضيا ٬ ونلاحظ ذلك في أشرطة  واجية المحراب وعمى 
الجدران الجانبية لمباب الرئيسي ٬ويتميز الخط الكوفي في ىذه الأشرطة باستقامة 

 وتنتيي م0٫27حروفو والإرتفاع اليائل في حرفي الألف و اللام بحيث يصل إلى 
 مروحتي اتخاذ عن ٬نتجت الطبيعة من مقتبسة نباتية ورقةب العمى في الأحرف ىذه

 يجعميا بأسموب الفراغات فتممئ الحروف وبين الشريط أعمى في المنتشرة النخيل
 الخط أما ٬ واضح غير الكتابي الشريط فتجعل الخطية الزخارف عمى تطغى

يعة تشكل تقريبا إطارا لموحات الزخرفية ورف طويمة أشرطة بو نقشت فقد النسخي
 الأخرى ٬ وقد أستعمل إلى جانب العناصر النباتية توريقات من مراوح النخيل ٬ 

 1في الكتابة. كما يشبو أسموب ىذا الخط الطابع الأندلسي
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 المبحث الرابع: زخرفة المئذنة.. 4.3
ومئذنة الجامع من طراز المغربي المربع٬ وتنتصب في الركن الشمالي الغربي في 
المسجد في نياية المجنبة الشمالية لممسجد٬ وتتكون من قاعة مربعة يعموىا بدن  المئذنة 
المربع الذي اتخذت واجياتو أشكالا زخرفيو مختمفة يقول ابن مرزوق في مئذنة مسجد 

لك في غاية من الحسن والإتقان ٬ كل جية من جياتو سيدي بومدين :"و الصومعة كذ
بثلاثمائة وسبعين دينارا الأربع تخالف الأخرى في التنوع  والأحكام وذىبت تفافيح جاورىا 

 1ذىبيا".
والمئذنة موضع الآذان لمصلاة ٬ وقال المحباني عنيا :"ىي المنارة وتعني الصومعة 

الفعل إذن وىو النداء لمصلاة ٬ولم ٬ واصطلاح المئذنة  إصلاح إسلامي مشتق من 
يظير ىذا  المصطمح إلا بعد الفتح الإسلامي لبلاد  الشام ومصر٬ وبداية بناء أولى 

 2م الإسلامي في كل من دمشق ومصر".المآذن في العال
تتكون مئذنة مسجد سيدي أبي مدين من قسمين رئيسين مربعي الشكل ىما البرج 

الصغير ٬ وليا أربعة واجيات ويصعد إلى سطح المئذنة المربع الكبير والطابق العموي 
عبر درج داخمي يحيط بنواة مركزية مربعة الشكل ويسقف ىذا الدرج بقوات متقاطعة 
منحدرة مع انحدار السمم ٬ ويتوج ىذا البرج برج صغير مربعا لشكل ويزدان البرج الرئيسي 

ثلاث قطاعات ٬ ويمثل معظم بشبكة من الزخارف مقسمة بواسطة إفريزين من الأجر إلى 
مساحة البرج وتحميو شبكة من الزخارف عمى شكل معينات متقاطعة  تشبو زخارف 

آذن المرينية بالمغرب الأقصى "٬ المآذن الزبانية بالمغرب الأوسط ٬ وكذلك زخارف الم
بينما القطاع الثاني فيتمثل في شريط من زخارف البلاطات الخزفية محددة من الأسفل 3

                                                           
 . 85. ص. 2011يم عزوق٬ تطور المآذن في الجزائر٬ شركة ابن باديس الكتاب٬ الطبعة الثانية٬ عبد الكر  - 1
ان٬ مذكرة تخرج نيل الماجستير في الفنون الشعبية٬ جامعة طرشاوي بمحاج٬ المآذن الزيانية والمرينية في تممس - 2

  .2002تممسان٬
. 310.ص.1987عبد العزيز سالم٬ حول امثمة من الابتكارات في المسجد الجامع بقرطبة٬ مقال بمجمة المنيل٬  -3
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ومن الأعمى بالإفريزين سألفي الذكر ٬ وزخارف ىذا القطاع لا تعد سمسمة من الأشكال 
اليندسية الدائرية  عمى شكل أطباق نجميو بالواجيات الأربعة لمبرج بمعدل ثلاث أطباق 
في كل واجية٬ بينما القطاع الثالث فتمثمو الشرفات المثمثة و المسننة في آن واحد  وتزداد 

بزخارف ىندسية من المثمثات و الأطباق النجمية مرسومة عمى البلاطات كل شرفة منيا 
 الزخرفية.

ومن خلال الدورة والميدانية لمسجد العباد اتضح أن الزخارف تكسو الواجيات 
الأربعة لمئذنة مسجد سيدي بومدين بالإضافة إلى الشرفات والجو سق الواجية الجنوبية 

ما الثانية يصل ارتفاعيا حتى بداية جوسق المئذنة٬ تنقسم إلى حشوتين الأولى صغيرة بين
ونجد في ىذه الواجية  ٬ 1تكسو أثاره الفسيفساء الخزفية وزخارفيا عبارة عن أشكال ىندسية

عقد ذي فصوص داخل العقد المتجاور الذي يتناوب بدوره مع فص منكسر تحت ىذا 
وب بالخط الكوفي مكت الإفريز المستدير حمت محمو  حشوه مربعة  مزينة بنقش كتابي

 2مربع الزوايا.
بينما الواجية الشرقية فتكون عمى حسب قول الدكتور عبد الكريم عزوق بحشوه 
واحدة لأن الجزء الأدنى منيا يدخل في نطاق جدار المسجد ٬ وفي الجدار وجد 
)مارسيو(مربعا يتكون من الفسيفساء الزخرفية نادر في وسط زخارف المغرب الأوسط وىو 

وىذه الحشو تتكون من ثلاث حشرات 3 تقرأ فيو عبارة "بركة محمد". ط الكوفي المرويالخ
مستطيمة وعمودية والوسطى منيا مزينة في الجزء العموي بنافذة منحوتة ضمن إطار 
مستطيل ٬ والمساحة الباقية تشغميا شبكة المعينات المتشابكة  وىي  موزعة عمى الشكل 

ي الجزء الشمالي من الواجية الغربية ٬ والأخرى في الجانب فتحتين الواحدة فوق الأخرى ف
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أما الحشمة  الواقعة أعمى شبكات المعينات فيي مزينة 1اليسار من الجية الجنوبية ٬ 
بزىرات كبيرة من الفسيفساء الخزفية عمى خلاف الحشو  أسفل المعينات المتشابكة نزينيا 

الشمالية تعتبر الفريدة من نوعيا في  . أما الواجية2وعقد حذوه الفرس زخارف نباتية
أسموب زخارفيا ٬ فيي تتكون من حشوه واحدة من الأدنى إلى الأعمى وىي تكسوىا 
الزخرفة اليندسية٬ بينما الواجية الغربية نفذت بنفس نظام الواجية الشمالية ويعمو ىذه 

أكثر اتساعا  الواجيات الأربعة شريط صغير من قطع الفسيفساء اليندسية ثم يعموه شريط
تشغمو أطباقا نجميو كبيرة متجاورة تملأ الفراغ بينيما أشكال ىندسية ويمي ىذا الشريط  

 شريط ضيق تكسوه قطع الفسيفساء الخزفية.
أما الشرفات والجو سق فيما يعتبران اثنين من أىمّ العناصر المعمارية في المساجد 

أبي مدين جدارا  صغير مزخرف ٬ ويزين الشرفات المسجد حيث يعمو سطح مسجد سيدي 
بأشكال ىندسية عمى شكل أطباق نجميو كما يعموه شرفات مزخرفة من الخارج بقطع من 
الفسيفساء الخزفية المتكونة من مثمث داخمو زىرة محاطة بأشكال ىندسية سداسية ٬ أما 
ء الجو سق يكسو واجياتو الأربع عدد من المعينات ويملأ الفراغات كسوة من الفسيفسا

الخزفية ذات الألوان الثلاث الأبيض والأسود والأخضر ويعمو الجو سق فبت يخرج منيا 
سفود يحمل ثلاث كرات الكبرى منيا مذىبة ويعموه ىلال وقوام  الزخارف التي تزدان بيا 
الواجيات الأربع زخارف نباتية ووريقات ويحيطيا شريط من الزخارف اليندسية 

 ا أشكال ىندسية.والفسيفسائية الخزفية وتميي
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  : الخاتمة

ت في الإلمام بمحاور الإشكالية فقفي ختام ىذه الدراسة ، أرجو أن أكون قد و     

بمنيجية سميمة تعكس الكفاءات العممية المكتسبة عمى امتداد السداسيات الأربعة ، بما أن 

المطموب في مرحمة التدرج ليس بضرورة التوصل إلى نتائج جديدة لم يسبق إلييا أحد والتطرق 

لسميم والتناول الجديد بكر كما ىو الحال فيما بعد التدرج ، إنما ىو الخوض ا لموضوعات

متداولة تتوفر فييا المراجع والمصادر ،ولا شك أن موضوع الزخرفة الإسلامية من  لموضوعات

الموضوعات التي تطرق إلييا الكثير من الباحثين والمؤلفين مما سيل عممية جمع المادة ، 

 الاعتمادافة إلى بالخطة بالإض والالتزاموانحصر الجيد المبذول في ترتيب وتنسيق المعمومات 

وبالتالي فإن نتائج  والاجترارعمى البحث الميداني في دراسة النموذج المختار تفاديا لمتكرار 

الدراسة تتمخص في إبراز مفيوم الفن الإسلامي وأىم طرزه وشرح خصائصو، وتوضيح أنواع 

ومنتجات الزخارف الإسلامية وجمالياتيا ووصف ما تضيفو من أناقة عمى الأثاث والعمارة 

 الحرف الفنية المختمفة وشرح ماىية التجريد والرمز في الزخرفة الإسلامية الجزائرية من جية،

إلى أىم معالم الحضارة الإسلامية الجزائرية  الالتفاتومن جية أخرى تتمثل النتائج أيضا في 

وذلك  ألا وىو مسجد سيدي بومدين بالنظر إلى أىميتو التاريخية وببعده الروحي والجمالي

عن ىذا المعمم التاريخي الصوفي وكذا شرح جماليات مكوناتو وعناصره  ةتاريخيبإعطاء لمحة 

المعمارية ،و وصف ما تحمت بو من زخارف إسلامية قصد التوثيق وعيا بأىمية تدين وحفظ 
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عمى  الاعتمادىذا  واقتضىالتراث المعماري الإسلامي الجزائري وفنونو الزخرفية الأصيمة ، 

من المبحث الميداني ويعود تأسيس ىذه  مشتقاهمعمومات مفصمة  أداجيج الوصفي مع المن

تاريخو ونقوشو وأثاره باىتمام الكثير من  حضيالتحفة المعمارية إلى ستة قرون ، حيث 

متنوعة  زخرفيوالفنانين والباحثين والدارسين ، كون أن ىذا المسجد تتوفر فيو ثروة فنية 

المواد والعناصر مستبعدة نماذج الكائنات الحية. وفي النياية أكرر  ومختمفة الاستخدامات

شكري للأستاذ المشرف عمى رحابة الصدر وعناء التوجيو والتصحيح والنصح ما توفيقي إلا 

 بالله.
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