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        مقدمة                                                                                              
 

 أ‌
 

‌‌مقدمة‌‌-‌أ

اخذت‌السينما‌تسير‌في‌اتجاىين‌‌1895عام‌‌الأولنذ‌النشوء‌م‌

"‌رحمة‌الى‌القمر"الواقعية‌والانطباعية،‌بتقديم‌جورج‌ميميو‌فيممو‌:‌رئيسين

 ."الخروج‌من‌المعامل"بالمقابل‌لوميير‌الإخوةوتقديم‌

معنى‌الواقعية‌غالباً‌ما‌يعد‌غامضاً‌ومثيراً‌للالتباس‌‌أنوعمى‌الرغم‌من‌

داخل‌عالم‌الفن‌وخارجو‌عمى‌السواء،‌حيث‌يختمف‌معنى‌الكممة،‌تبعاً‌

عوبة‌تعريف‌الواقعية‌في‌وتعود‌ص‌.لمنشاط‌الانساني‌الذي‌تأتي‌في‌سياقو

تحتوي‌عمى‌رسائل‌ووظائف‌متعددة،‌مما‌‌الأفلامن‌معظم‌ألى‌إالسينما‌

‌أفلامت‌عديدة‌لتذوقيا‌وتفسيرىا،‌مثمما‌ىو‌الحال‌في‌يخمق‌مستويا

ووسيطو‌‌-الفيممتافياني،‌ف‌والإخوانبيرتولوتشي‌‌بيرناردو‌نتيو‌لوكينوفيسكو

‌مادية‌ذات‌وجود‌أشياءلى‌إن‌يكون‌واقعياً‌لأنو‌يشير‌أيمكن‌‌-السينمائي

يعبر‌عمى‌‌ن‌يكون‌فيمماً‌ذاتياً‌لأنوأواقعي،‌كما‌يمكن‌في‌الوقت‌نفسو‌

قع،‌خاصة‌بصانعيو،‌لكنو‌قد‌يكون‌و‌آخر‌عن‌رؤية‌فنية‌تجاه‌الواأو‌نح

لى‌وجية‌نظر‌إن‌يدعو‌أدعائياً‌عمى‌نحو‌ما،‌لأنو‌لابد‌‌يضاً‌فيمماً‌أ

 .في‌النياية‌ذو‌طابع‌جمالي‌لأن‌لو‌شكلًا‌خاصاً‌ومميزاً‌‌محددة،‌وىو

رة‌صو"‌تسجل"أنتكون‌واقعية،‌لأنيا‌تستطيع‌‌أنذن‌قادرة‌عمى‌إالسينما‌

يضاً‌عمى‌ألا‌تكون‌ألى‌المتمقي،‌وىي‌قادرة‌إالواقع،‌وتقدمو‌بأمانة‌كبيرة‌



        مقدمة                                                                                              
 

 ب‌
 

ن‌تتلاعب‌بصورة‌ومضمون‌الواقع‌الحقيقي‌وتغير‌ألأنيا‌تستطيع‌.‌واقعية

ن‌تكون‌واقعية‌أقعاً‌جديداً،‌والسينما‌يمكن‌ليا‌فيو،‌حتى‌قد‌تخمق‌وا

والزماني،‌كما‌‌بقدرتيا‌عمى‌محاكاة‌الادراك‌الواقعي‌في‌البعدين‌المكاني

ك‌وتتصادم‌معو،‌يمكن‌ليا‌ألا‌تكون‌واقعية‌لأنيا‌تصدم‌ذلك‌الادرا

يضاً‌أنيا‌تستطيع‌ألا‌إلى‌الواقع‌بقوة‌وعمق،‌إن‌تشير‌أوالسينما‌تستطيع‌

ن‌تأخذ‌شكلًا‌أوالسينما‌في‌النياية‌قادرة‌عمى‌‌.لى‌اليروب‌منوإن‌تيدف‌أ

تعبير‌نيا‌قادرة‌عمى‌الأ،‌كما‌واقعياً،‌بينما‌تتبنى‌مضموناً‌غير‌واقعي

‌.الإطلاقشكال‌غير‌واقعية‌عمى‌أساليب‌وأالمكثف‌عن‌الواقع‌من‌خلال‌

يوىان‌فاندر‌كوكن‌من‌خلال‌‌اليولنديه‌المخرج‌حلتوضي‌سعى‌ىو‌ماو

فيمما‌و‌العديد‌من‌المقالات‌و‌‌62مسيرتو‌الطويمة‌التي‌تتكون‌من‌

لسينما‌الوثائقية‌خاصة‌وث‌التي‌يتكمم‌فييا‌و‌ينظر‌لمتيار‌الواقعي‌في‌احالب

ثنا‌حاول‌معرفة‌مقاربتو‌الإخراجية‌في‌بحن‌جعمنا‌و‌السينما‌عامة‌و‌ىو‌ما

سينما‌ىذا‌الذي‌قسمناه‌إلى‌ثلاث‌فصول‌نتناول‌في‌الفصل‌الأول‌ال

ل‌تطوره‌من‌خلال‌تاريخ‌حومرا‌الواقعية‌و‌أىم‌خصائص‌ىذا‌التيار

الفنية‌لممخرج‌و‌قراءة‌السينما‌إلى‌فصل‌ثاني‌خصصناه‌لمراجعة‌السيرة‌

فيمم‌وثائقي‌‌بإخراجيث‌قمنا‌حناتو‌إلى‌الفصل‌الثالث‌التطبيقي‌في‌مدو
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 ج‌
 

اكة‌أسموب‌المخرج‌حاولا‌قدر‌الإمكان‌محبعنوان‌الفخار‌في‌ولاية‌البرج‌م

‌‌.الواقعية‌السينمائيةكوكن‌في‌فيمو‌لمفيمم‌الوثائقي‌و‌يوىان‌فاندر

  :طرح الإشكالية

 :السابق تكون الإشكالية  حو انطلاقا من الطر

 ؟‌لمواقع‌السينمائي‌أن‌يعبر‌عن‌الواقع‌نفسوإلى‌أي‌مدى‌يمكن‌ -

 ؟من‌ىو‌يوىان‌فاندر‌كوكن‌و‌ماىي‌فمسفتو‌السينمائية‌لمواقع‌السينمائي -

  :لهدف من الدراسةا

التعريف‌عمى‌الواقع‌المعاش‌نفسو‌و‌مدى‌تأثير‌الواقع‌الفيمميتيدف‌ىذه‌الدراسة‌إلى‌معرفة‌

‌.بالمخرج‌يوىان‌فاندر‌كوكن‌كونو‌من‌المنظرين‌التجريبيين‌الأوائل‌لمتيار‌الواقعي‌الجديد

  :منهج الدراسة-1

ليل‌المضمون‌والمذان‌يعتبران‌الأنسب‌حالدراسة‌عمى‌المنيج‌السيميولوجي‌و‌منيج‌تتعتمد‌

‌‌‌.لمثل‌ىذا‌النوع‌من‌البحوث‌العممية

  :الدراسة التطبيقية-2

حميميا‌و‌استخراج‌مدونة‌يوىان‌فاندر‌كوكن‌الفيممية‌لت‌التطبيقية‌عمىتقوم‌الدراسة‌‌

 .خراجية‌لمواقعمقاربتو‌الإ
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 : اشكالية المصطمح-1

يث أطمقو ح documentary يعود الفضل في اطلاق مصطمح 

ليعرفو في وقتيا بأنو المعالجة الخلاقة * عمى فيمم موانا لروبرت فلاىرتي

و ىو  فيمم الاخياليمصطمخ  *ريتشارد ميرانين اعتمد حفي 1لمواقع

مفيوم يعارض كل تمك المفاىيم التي ترى أن الوثائقي نوع سنيمائي مميزا 

 تسجيميأو  وثائقيفالكممة اللاتينية لكل من بذاتو ، 

و . «الوثيقة»أي  Document كممة وأصميا  Documentaryواحدة

في المغة الإنكميزية أو الفرنسية، إلا أن ىذا التمايُز جاء عند  ىي نفسيا

عن  الترجمتينترجمة المُصطمح إلى المغة العربية نظراً لاختلاف مفيوم 

فالتفرقة جاءت نتيجة ترجمة  المغة الأصمية، سواء الإنكميزية أو الفرنسية،

مة ففي مصر كانت كل. المصطمح إلى العربية، والجية التي اعتمدتو،

ىي التي استقرت، لأن أغمب الترجمات الأولى كانت عن « التسجيمي»

قد استندت  و المغاربية الإنكميزية، بينما نجد الترجمات السورية والمبنانية

ففي الوىمة . «الوثائقي»كممة  فكانتأكثر إلى الترجمة عن الفرنسية 

خميط بين لكنو  الأولى يكون الفرق في الترجمة بين المشارقة و المغاربة
                                                             

ىاني فتخي سميمان، مؤسسة : شيماء طو الريدي، مراجعة: باتريشيا أوفرىايدي، الفيمم الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، ترجمة -1
 . 25، ص 2012، 1ىنداوي لمتعميم و الثقافة، القاىرة، مصر، ط
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 .(Documenting) والتوثيق (Recording) ىما التسجيلين حمصطل

ل ما تراه الكاميرا، " فالتسجيل عممية ميكانيكية بحتة، ينقل خلاليا المُسجِّ

وحينما تنتيي عممية التسجيل لا ينتيي دور المُسجّل فقط، بل ينتيي أيضا 

بمعنى ألا يمر الفيمم بأيّ من مراحل ما بعد عممية . العمل في الفيمم

  (Record Film)التسجيلالإنتاج، وىو ما ينطبق عمى ما يُعرف بفيمم 

و  قميل الاستخدامأكاديمي مصطمح نوع فيممي خاص كذلك و  رغم أنو 

فيمم » :بأنو التسجيميقاموس المصطمحات السينمائية الفيمم  يعرف في

ل تسمية لا خيالي-غير روائي أو غير تخييمي  وأنو عادة يصوَّر - ونفضِّ

موضوعيا خارج الأستوديو، ويَستخدم أناسا حقيقيين لا ممثمين، ويركِّز 

عمى قضايا تاريخية أو عممية أو بيئية، ويكون ىدفو الأساسي إلقاء 

الضوء عمى العالم الذي نعيش فيو وزيادة معرفتنا بو وطرْح رؤية ذاتية 

ستيف بلاندفورد وجيم ىيميير وباري كيث أما  .1«فيما يتعمق بقضاياه

لوثائقي بشكل الفيمم ا"غرانت في قاموس الدراسات السينمائية تعريفا موجزا 

عام، ىو أيّ عمل سينمائي موضوعو أشخاص أو أحداث أو مواقف توجد 

 2."خارج العالم الفيممي، أي توجد في العالم الحقيقي

                                                             
.  25، ص مرجع سابقباتريشيا أوفرىايدي، الفيمم الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، -1
2

 107، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ص 1973سي، مجدي وىبة، معجم الفن السينمائي، القاىرة أحمد كامل مر  -
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 *جون غريرسونلم يستقر تعريف الفيمم الوثائقي منذ بداية إطلاق المصطمح من قِبل 

وكميا تعريفات تطورت في سياق اجتماعي  ،، وحتى الآن1926عام ( 1972ـ  1898)

نجد أن جذور  (Documentary Film) إلا أنو وقبل ظيور مصطمح. واقتصادي، وتقني

تمتد إلى النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وذلك في شكل كان يُطمق »السينما الوثائقية 

ر الفوتوغرافية، والتي كانت عبارة عن عرض لسمسمة من الصو( المحاضرة المصوّرة)عميو 

مع ملاحظة أن ىذه العروض اعتمدت عمى .  1«المصحوبة بتعميق حي، أو موسيقى

 .أسموبيا، من حيث التصوير وطريقة العرض، والذي جعميا كشكل أولي لمفيمم الوثائقي

لرون جونسون وجان بون « فيم الفيمم»وىناك تعريف حديث نسبياً، جاء في كتاب  

الإمكان بالتطورات التي طرأت عمى الشكل الوثائقي، وىو التعريف الذي حاول الإحاطة قدر 

الفيمم الذي »اعتمدتو الأكاديمية الأمريكية لعموم وفنون السينما، التي ذكرت أن الوثائقي ىو 

يتعامل مع مواضيع تاريخية أو اجتماعية أو عممية أو اقتصادية، سواء صوّر وقت وقوع 

وحيث يكون تركيز ( أُعيد تمثيميا)د بناء وتجسيد أحداثو الحقيقية الأحداث الحقيقية، أو أُعي

 . 2«الفيمم الأساسي عمى المحتوى الحقيقي، أكثر من اىتمامو بالجوانب المتعمقة بالتسمية

                                                             
1

ىاشم النحاس، القاىرة، المشروع القومي لمترجمة، : تشارلز موسر، الفيمم التسجيمي في عصر السينما الصامتة، ترجمة  -
 605، ص 2010

2
 2009، أكتوبر ــ ديسمبر 4مجمة الجزيرة الوثائقية، عدد ،د بيوميوقائع الزمن الضائع، البحث عن محم. أمير العمري -
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من التعريفات السابقة ــ رغم تباينيا ــ نجد أن الاتفاق دار حول مظير حقيقي حدث في 

فأعمال فلاىيرتي تم . ر في عمل فني، فيو محل خلافأما كيفية نقل ىذا المظو. الواقع

عادة تمثيميا بالكامل، سواء في  فقد قام بتحريك . «موانا»نانوك الشمال، أو »صنعيا وا 

الشخصيات الرئيسية وفق خطة مُحكمة، أي أنيا قامت بدور المُمثل، كما جعل الشخصيات 

من ناحية أخرى نجد أعمالًا يعدىا . تقوم بأفعال أمام الكاميرا لم تكن تقوم بيا في الواقع

البعض في الكثير من الأحيان وثائقية، رغم أنيا بالكامل مصنوعة ومُمَثمة، إلا أن ما يوحي 

والمثال الأكبر لذلك فيممي سيرجي . بذلك ىو استنادىا إلى أحداث واقعية حدثت بالفعل

فالأمر في . «1928أكتوبر »و« 1925المدرعة بوتمكن »(. 1948ــ  1898)أيزنشتين 

أي تحويمو إلى . عمى ما يُسمى بالواقع« إضفاء المعنى الجمالي»الأخير يتوقف إذاً عمى 

ونلاحظ أن مسألة الحبكة لم يعد يختص بيا الفيمم الروائي فقط، فقد تطورت أساليب  .فن

وتقوم ىذه الأعمال عمى . السرد، بحيث أصبحت الحبكة في الكثير من الأعمال لا أثر ليا

أما الأحداث والشخصيات الواقعية، فمم تعد قاصرة عمى الفيمم الوثائقي، أما . الفكرة أو الحالة

عبارة التركيز عمى العالم من حولنا، فيي لا معنى ليا، في رأيي أن الفرق يوجد في منيج 

 . الملاحظة التي نقترب فييا من الموضوع، وطريقة تصويره وأسموب إخراجو
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 :الواقعسينما  و تيارات فلسفة-1
السينما كالكاقع كممتاف ليما علاقة ببعضيما مف العديد مف النكاحي، إف   

الحضارات المتعاقبة منذ فجر التاريخ كحتى الآف يتـ النظر إلييا تبعان لمدل تأثيرىا عمى 

ما حكليا كلكف قد اتفؽ العمماء كالمؤرخيف عمى أف تأثير الحضارات عمى . الإنسانية عامة

  يككف أكثر قكة حيف يككف تأثيران ثقافيان، فمدل التأثير الثقافي عمى المجتمع كالعالـ ىك دائما

الأبقى أثران كالأقكل سطكة عمى المدل البعيد، كمع ما قدمتو الحضارة الحديثة مف  ما كاف

 1.تقدـ كازدىار في مختمؼ مجالات العمـ كالتكنكلكجيا

منذ اكتشاؼ كاستخداـ البحار كقكة محركة أدت إلى تقدـ صناعي  
جديد ألا كىك فف كبير كسريع تـ عمى إثرىا استحداث فف آخر مف نكع 

، خرج ذلؾ الفف ليسبب ثكرة في الحياة الاجتماعية السينما كالكاقع
كالاقتصادية كالسياسية لجميع دكؿ العالـ حيث أظيرت ثقلان كسطكة في 

مجرد استخداـ الصكت ؼكثير مف مجريات الحياة الكاقعية،  التأثير عمى
ف معنى أكعمى الرغـ مف كنبراتو لمتعبير جعؿ لمكممة كزنيا كتأثيرىا، 

الكاقعية غالبان ما يعد غامضان كمثيران للالتباس داخؿ عالـ الفف كخارجو 
الذم تأتي  سانيالإفلؼ معنى الكممة، تبعان لمنشاط عمى السكاء، حيث يخت

ف معظـ ألى إالكاقعية في السينما كتعكد صعكبة تعريؼ . في سياقو
تحتكم عمى رسائؿ ككظائؼ متعددة، مما يخمؽ مستكيات عديدة  الأفلاـ

 بيرناردك نتيك لككينكفيسكك أفلاـ، مثمما ىك الحاؿ في 2لتذكقيا كتفسيرىا

                                                             

. 16. ، ص2005، نشر عالـ المعرفة، الككيت "السمبيات كالإيجابيّات. الصّكرةعصر "شاكر عبد الحميد، -1
.  17، المرجع نفسو صشاكر عبد الحميد -2
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ف أيمكف  -ككسيطو السينمائي -الفيمـتافياني، ؼ كالإخكافبيرتكلكتشي 
كاقعي، كما يمكف في  شياء مادية ذات كجكدألى إيككف كاقعيان لأنو يشير 

ك آخر عف رؤية أيممان ذاتيان لأنو يعبر عمى نحك ف يككف ؼأالكقت نفسو 
فيممان دعائيان عمى  أيضافنية تجاه الكاقع، خاصة بصانعيو، لكنو قد يككف 

في النياية ذك  محددة، كىكلى كجية نظر إف يدعك أد نحك ما، لأنو لاب
 .طابع جمالي لأف لو شكلان خاصان كمميزان 

رة صك" تسجؿ"فأف تككف كاقعية، لأنيا تستطيع أذف قادرة عمى إالسينما 
ل ألا تككف عؿ أيضالى المتمقي، كىي قادرة إالكاقع، كتقدمو بأمانة كبيرة 

كتغير ف تتلاعب بصكرة كمضمكف الكاقع الحقيقي أكاقعية لأنيا تستطيع 
ف تككف كاقعية أقعان جديدان، كالسينما يمكف ليا فيو، حتى قد تخمؽ كا
الكاقعي في البعديف المكاني كالزماني، كما  الإدراؾبقدرتيا عمى محاكاة 

كتتصادـ معو،  ؾالإدرايمكف ليا ألا تككف كاقعية لأنيا تصدـ ذلؾ 
 أيضاتستطيع  أنيالا إع بقكة كعمؽ، الكاؽ إلىف تشير أكالسينما تستطيع 

ف تأخذ شكلان أكالسينما في النياية قادرة عمى  1.اليركب منو إلىف تيدؼ أ
قادرة عمى التعبير  أنياكاقعيان، بينما تتبنى مضمكنان غير كاقعي، كما 

. الإطلاؽغير كاقعية عمى  كأشكاؿ أساليبالمكثؼ عف الكاقع مف خلاؿ 
لا جزءان مف مشكمة إالنظريات الكاقعية ليست كلعؿ مشكمة السينما مع 

الفني الخلاؽ في صراعو مع الرغبة الفمسفية في التنظير كالتجريد  الإبداع
طلاؽ القاطعة، لذلؾ فاف السينما ظمت تعاني مف النظريات  الأحكاـ كا 

فكؿ نظرية سينمائية . الكاقعية بقدر معاناتيا مف النظريات الانطباعية
                                                             

ترجمة حسف عكدة الفف السابع ، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ  ،الحركة أك فمسفة الصكرة-الصكرة. جيؿ دكلكز -1
 . 53، ص1997، 1،ط
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 .1السينما" جكىر"لحقيقة حكؿتممؾ ا أنياتزعـ 
ف ىذا الجكىر يتجسد في قدرة السينما عمى تسجيؿ أفالكاقعيكف يعتقدكف 

نطباعيكف اف العالـ الكاقعي المادم، كمف ثـ تقربنا منو، بينما يزعـ الا
ت ظيرىا ذا أعطإلا إف تحقؽ كجكدىا ككسيط فني، أالسينما لف تستطيع 

لى تصكير ما ىك غير كاقعي، بقدرتيا عمى اف إلمحاكاة الكاقع، كاتجيت 
بحيث  2تكسع مفيكـ العالـ المادم فإنياتجعؿ الخياؿ شيئان مممكسان، كىكذا 

يشمؿ كؿ المستحيلات المكانية كالزمانية التي اكتشفيا ميمييو، ثـ طكرىا 
 .كاستخدميا مف بعده لكم بكنكيؿ، كمايا ديرف، كلاحقان الآف رينيو

تشترؾ فييا مع  السينما تحتكم عمى عناصر فنية عديدة ففإكفي الحقيقة 
مف  قف السينما انحدرت منيا، لذا فافأف نقكؿ أ، يمكف أخرلفنكف 

 الأبف أكاف البعض يرل  فإذابان كاحدان، أف تجد لفف السينما أالمستحيؿ 
" الصكرة الفكتكغرافية"أك" المصباح السحرم"الشرعي لمسينما يتمثؿ في 

فاف السينما تطكرت ايضان مف خلاؿ القصص الصحفية " الدنياصندكؽ "أك
المصكرة، كمف المسرح كعركض السحرة كالحكاة، ككؿ ذلؾ جعؿ مف 
الخطاب السينمائي حاملان لجزء مف الدلالة العامة لمعمؿ الفني مكثفان 

 3.المظاىر المعرفية فيو
فكممة الكاقعية ترد إلى أذىاف المشاىديف غالبا أماـ أم عمؿ يصكر الطبقات الفقيرة  

كالمتكسطة بقدر معقكؿ مف التفاصيؿ في الديككر كالملابس كلغة الحكار كسمكؾ الشخصيات 
كلكف ىؿ يعني ذلؾ أف تصكير حياة الأثرياء أك …التي تتشابو مع ما يحدث في الكاقع

ء يتنافى مع الكاقعية حتى لك كاف يعتمد عمى تفاصيؿ حياتية دقيقة؟ المثقفيف أك ركاد الفضا
                                                             

 58-53ص، المرجع نفسو. جيؿ دكلكز -1
    58-53المرجع نفسو، ص. جيؿ دكلكز -2
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اىظ الإنتاج يركم قصة رجؿ ثـ ىؿ تعني التفاصيؿ الدقيقة التي نراىا في فيمـ أمريكي ب
 .1عاش فعلا خلاؿ فترة زمنية معينة أف ىذا الفيمـ كاقعي؟ عصابات

الأكؿ يمكف تسميتو : اقعىناؾ فرؽ، إذف، يدركو المشاىد بيف نكعيف مف محاكاة الك
« أرسطك»التي يجب أف تتكفر لمعمؿ الفني حتى لك كاف خياليا، كقد كضع « المصداقية»بػ

النكع الثاني . قكاعد ىذه المصداقية، كسكؼ أعكد إلى ذلؾ بعد قميؿ« فف الشعر»في كتابو 
جاه الكاقع مف محاكاة الكاقع يحمؿ نكعا مف الالتزاـ السياسي أك الاجتماعي لدل الفناف ت

. 2الذم يقكـ بتصكيره، غالبا ما يتمثؿ في الانحياز إلى الطبقات كالفئات الميمشة كالمظمكمة
لأف المكقؼ السياسي يمكف أف « كاقعية»مع ذلؾ فمف التسطيح أف نقرف الالتزاـ بالػ 

أك العبثية حتى منتصؼ القرف التاسع « السيريالية»يقترف بأم مذىب فني حتى لك كاف 
العممية كأصكؿ التفكير العممي  قبؿ بزكغ الثكرة الصناعية كالاختراعات كالاكتشافاتعشر، 

كما يجرل تسميتو، لـ يشغؿ الكثيركف أنفسيـ بمدل أىمية أف يككف « الكاقعي»أك « المادم»
الشيء الميـ كاف ضركرة تكفر مجمكعة مف القكاعد التي تخمؽ الاحساس . الفف كاقعيا

كمنذ أكثر مف . «ألؼ ليمة كليمة»أك « الالياذة»عو، حتى لك كاف ما تراه كتسـ« صدؽ»بػ
 :شركط ىذه المصداقية« أرسطك»عاما كضع الفيمسكؼ اليكناني  2330

الدراما عند أرسطك تنقسـ إلى نكعيف رئيسيف ىما التراجيديا كالككميديا، ككؿ منيما   
في التراجيديا، مثلا، يجب . الجميكر« يصدقيا»يجب أف يراعي مجمكعة مف القكاعد حتى 

أف تككف الشخصيات نبيمة، كحتى نصدؽ الحكادث التي تدكر يجب أف يككف ىناؾ دكافع 
لا . ات منطقية للأحداث كأف يككف ليا بداية ككسط كنيايةمقنعة لدل الشخصيات كتبرير

كمف الطريؼ أف ىذه . «المصداقية»الخياؿ بؿ يدافع عنو، كلكنو يشترط « أرسطك»يرفض 
المصداقية تتفؽ مع قكاعد المصداقية التي كضعتيا ىكليككد، مثؿ مراعاة الصحة التاريخية 

                                                             

    58-53المرجع نفسو، ص. جيؿ دكلكز -1
، 1388، بيركت:  1تاريخ السينما في العالـ ، ترجمة إبراىيـ الكيلاني، كفايز عكيدات ، طجكرج سادكؿ، : ينظر -2

   16-10ص
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، 1ئي جيد يتكافؽ فيو الصكت مع الصكرةلمملابس كالديككرات، كذلؾ استخداـ تكنيؾ سينما
كزكايا التصكير كتتابع المقطات، كمع دخكؿ نظاـ النجكـ إلى ىكليككد أصبحت المصداقية 
أيضا مرتبطة بنكع الدكر الذم يمعبو النجـ، فيناؾ مف يتخصص كيصدقو الناس في دكر 

 …ةالبطؿ المغكار، أك مف تتخصص كيصدقيا الجميكر في دكر الطاىرة البريئ
، كيالمعجب، طالما استخدمت لتبرير أعماؿ جامحة الخياؿ، مثؿ أفلاـ «المصداقية»ىذه 

الخياؿ العممي كالفانتازيا كالأكشف، كطالما ركجت لكاقع ميمكدرامي أك ركمانتيكي مختمؼ 
كبيف « القابمية لمتصديؽ»كمف الميـ ىنا أف نميز بيف …تماما عف كاقع المشاىديف كحياتيـ

 .الكاقعية
آلاؼ السنيف عمى أقؿ تقدير، إلا أف  بالرغـ مف أف الفنكف عمرىا قديـ جدا، 
كمذىب فني لـ تظير سكل في منتصؼ القرف التاسع عشر تقريبا، كلعؿ أكؿ « الكاقعية»

ليصؼ نكعا مف الأدب يناىض   1830استخداـ لممصطمح كاف في مجاؿ الأدب عاـ 
بيتر »ا المكاجية يقكؿ كاتب المسرح الشيير الركمانتيكية التي سادت كقتيا، كتمخيصا ليذ

إذا كانت الركمانتيكية تمجد الخياؿ، فإف الكاقعية أعمت مف شأف »(:  –1925) «  بركؾ
الكلاسيكية كبالفعؿ ارتبط مصطمح الكاقعية بالفنكف البصرية في منتصؼ القرف . «البصر

اميرا التصكير التاسع عشر ليصؼ نكعا مف المكحات تحاكي الصكر التي تنتجيا ؾ
الفكتكغرافي، التي كانت اختراعا حديثا في ذلؾ الكقت، ككاف الفناف التشكيمي جكستاؼ 

ئؿ الفرنسييف الذيف ارتبطت أعماليـ بمصطمح الكاقعية امف أك( 1877 -1819)ككربيو 
المتيف صدمتا ركاد « عماؿ تكسير الصخكر»ك« دفف المكتى في أكرناف»خاصة بعد لكحتيو 

 .2.1850 1850 يس البكرجكازييفبار معارض
ذا كانت   إذا كانت الكلاسيكية ترل أف العالـ أكثر منطقية كنظاما مما يبدك عميو، كا 

                                                             

   16-10جكرج سادكؿ، تاريخ السينما في العالـ، مرجع سابؽ، ص: ينظر -1
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نسانيةالركمانتيكية ترل أف العالـ أكثر عاطفية  مما ىك عميو، فإف الكاقعية تحاكؿ أف  كا 
لقد آمنت الكاقعية بأف  . تصكر العالـ بدكف مبالغات كبأكبر قدر ممكف مف المكضكعية

ىناؾ حقيقة غير ذاتية ككافحت ضد الانحياز الشخصي لمفناف كضد المبالغة في العكاطؼ، 
لتزـ بتصكير ما يراه كطالبت الفناف أف يتخمى عف أفكاره المسبقة كم« الحقيقة»كسعت كراء 

لقد ارتبط ظيكر الكاقعية بازدىار العمـ ككضع أسس التفكير العممي . «الدقة»بأكبر قدر مف 
مثؿ القدرة عمى الملاحظة كالتسجيؿ الدقيؽ لمظكاىر ككضع الفرضيات كاختبارىا، كما ارتبط 

كضمير تتيح ليـ امتلاؾ كعي  باستقلاليةأيضا ببداية ظيكر كتاب كفنانيف يتمتعكف 
جكستاؼ »ك« أكنرييبالزاؾ»مثؿ  إصلاحيااجتماعي محايد يرل شركر المجتمع كيسعى إلى 

 .في انجمترا« تكماس ىاردم»ك« ديكنز تشارلز»في فرنسا ك« فمكبير
ناتجا عف عصر العمـ بشكؿ عاـ ك اختراع التصكير الفكتكغرافي ثـ « الكاقعية»فكاف ظيكر 

كاف كليد  –كما يرل البعض  -الفكتكغرافيا كالسينما السينمائي بشكؿ خاص، ثـ أف اختراع
الميؿ المتزايد نحك رؤية الكاقع كتسجيمو، ىذا الميؿ الذم غذتو الحياة الصناعية كالعممية 

 1الحديثة
عندما ظير فف السينما قبؿ سنكات معدكدة مف نياية القرف التاسع عشر اعتبر  

« لكميير»صبح متاحا أخيرا، كقاـ الأخكاف تصكير الكاقع كتسجيمو كحفظو أ البعض أف حمـ 
الذم يعد في « العماؿ يغادركف مصنع لكميير»مخترعا السينما بتصكير فيمميما القصير 

يصكر فيممو « جكرج ميميو»رأم البعض فيمما كاقعيا، كفي نفس الفترة تقريبا كاف الفرنسي 
لؾ الحيف تكالت عشرات كمنذ ذ…الذم يعتبر أكؿ فيمـ فانتازم خيالي« رحمة إلى القمر»

الأفلاـ التي تحاكؿ أف تصكر : الأساليب كآلاؼ الأفلاـ يمكف تقسيميا تحت ىذيف التصنيفيف
كلكف الأمر ليس بيذا . العالـ كما ىك، كالأفلاـ التي تصكر العالـ كما يراه خياؿ الفناف

دكف قصد، لأف كؿ فيمـ عمى حدة يطرح كيعيد طرح السؤاؿ، بقصد أك  الكضكح كالبساطة، 
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 .كلكف لنؤجؿ ىذه المناقشة إلى النياية…عما ىك الفرؽ بيف الكاقعي كغير الكاقعي
مع استقرار صناعة السينما كانتشارىا في ىكليككد كضعت بعض القكاعد الخاصة 

التي يجب أف تتكفر في أم فيمـ، خاصة في القصة « القابمية لمتصديؽ»أك « المصداقية»بػ
الديككر كالملابس كتكنيؾ التصكير كالإضاءة كالمكنتاج إلى آخره، كالشخصيات، ثـ في 

كلكف تحت ىذه الشركط الشكمية حممت الأفلاـ اليكليككدية الكثير مف عدـ الدقة العممية 
كمخالفة قكانيف الطبيعة كركجت رؤية ميمكدرامية لمحياة تحكؿ فييا البشر إلى أبطاؿ أنصاؼ 

 .1ة ركمانتيكية لمعلاقات العاطفية لا علاقة ليا بالكاقعآلية كأشرار أنصاؼ شياطيف، كنظر
أصبح المذىب الفني الرسمي الكحيد المعترؼ بو  1917مع قياـ الثكرة الشيكعية في ركسيا 

، الذم يعتمد عمى «الكاقعية الاشتراكية»في الاتحاد السكفيتي كالبلاد الشيكعية الأخرل ىك 
ؿ كالفلاحيف كالمثقفيف المؤمنيف بالاشتراكية في تصكير مساكئ الرأسمالية كبطكلات العما

مكاجية الاقطاعييف كالرأسمالييف، كتتسـ غالبا بالدعائية السياسية المباشرة كالبساطة الشديدة 
كىناؾ . في الشكؿ كالاسمكب بيدؼ الكصكؿ إلى الملاييف الذيف لا يعرفكف القراءة كالكتابة

 سكشياؿ)« الكاقعية الاجتماعية»كبيف ( رياليزـ ستسكشياؿ)« الكاقعية الاشتراكية»فارؽ بيف 
التي تصؼ الأعماؿ التي تتناكؿ مظاىر الثكرة الصناعية كتأثيرىا في خمؽ طبقة مف ( رياليزـ

الأغنياء جدا كأخرل مف المعدميف، كتصكر ىذه الأعماؿ حياة الطبقة العاممة كالفقراء 
سؤ الحظ كما يمكف أف تصكر حياة كالميمشيف كالمياجريف ككفاحيـ في مكاجية الظمـ ك

الأغنياء اللاىية، كلكف مع كجكد ىامش مف الذاتية لمفناف كبدكف الالتزاـ بالمكقؼ الماركسي 
كمشتقاتيا في أكركبا كأمريكا غالبا كنكع مف رد « الكاقعية الاجتماعية»كقد ظيرت . بالضركرة

غرؽ في الذاتية، كبعض فناني الفعؿ لمكاجية الركمانتيكية كالمثالية كالأعماؿ التي تست
كأم اسمكب يغازؿ العيف « الفف الجميؿ»أقسمكا عمى مكافحة « الكاقعية الاجتماعية»
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 1«التجارية»غالبا كرد فعؿ عمى الأفلاـ « الكاقعية»كالعكاطؼ، كفي مجاؿ السينما ظيرت 
ليا أك سكاء كانت في ايطا« التجارية»التي تنتجيا ىكليككد كغيرىا مف مصانع الأفلاـ 

ىنا لا يكمف فقط في نكع القصص « اليكليككدية»ك« الكاقعية»كالفارؽ بيف . بريطانيا أك اليند
كيتغير مفيكـ …كالحبكات التي تركييا الأفلاـ كلكف أيضا في طرؽ انتاج الأفلاـ كتنفيذىا

اسية إلى اختلاؼ الرؤية السي بالإضافةكتنفيذ الأفلاـ  الإنتاجالكاقعية دائما كفقا لطريقة 
 ..                                                 كالفنية تجاه العالـ

 
إذا كانت السينما التجارية تعرض ما يريد المجتمع أف يراه كيسمعو، فإف السينما  

يسمع عادة، كبينما يرل البعض أف  الكاقعية، كما يرل البعض، ىي التي تقدـ ما يرل كما لا
كير المجمكعات التي لا ترل، كالأصكات التي لا تسمع كأنيا مف ىذا الكاقعية تيدؼ إلى تص

المد »رأل أف « كيميامز رايمكند»المنظكر ذات طبيعة سياسية، إلا أف الناقد الأمريكي 
لا ييدؼ فقط إلى تصكير الفقراء، كلكف أيضا الناس العادييف الذيف « الاجتماعي لمكاقعية

 . .                                        2يشبيكف الجميكر الذم يشاىد الفيمـ
كتكصؼ بالكاقعية عادة تمؾ الأفلاـ التي تضع شخصياتيا داخؿ الاطار الاجتماعي 

كالاقتصادم، كالمتاعب الاقتصادية التي تكاجييا الشخصيات تككف أحد الدكافع الأساسية 
 .لحبكاتيا

: مكضكعيا« الحاضر»م تتخذ مف أحد التعريفات الأخرل لمكاقعية ىي تمؾ النكعية الت
الكاقعية لا يعنييا الدراما التاريخية كلا الأحداث الماضية كلكنيا تركز عمميا عمى العالـ 

 !المعاصر
 

                                                             

   16-10تاريخ السينما في العالـ، مرجع سابؽ، ص جكرج سادكؿ، -1
   16-10جكرج سادكؿ، المرجع نفسو، ص -2
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 .                             :            الواقعية القديمة و الجديدة
مف أشير التيارات السينمائية التي ارتبطت بمصطمح الكاقعية تيار  
الذم ظير في ايطاليا عقب نياية الحرب العالمية « الكاقعية الجديدة»

« فيتكريك دم سيكا»ك« ركبرتك ركسمميني»الثانية عمى يد مخرجيف مثؿ 
في أفلاـ اىتمت بتصكير البشر العادييف خارج الاستديكىات في حياتيـ 

ككما . اليكمية بدكف حبكات درامية أك ديككرات أك اضاءة غير طبيعية
عمى »: أحد ركاد ىذا التيار« سيزار زافاتيني»كؿ السيناريست الايطالي يؽ

أما الكاقع في السينما …نحف نيتـ بالكاقع حكلنا…عكس المكقؼ الأمريكي
                                                                          ..                                              فمترتو»الأمريكية فيتـ 

ليست بأم حاؿ أكؿ كاقعية في السينما، لأننا « الكاقعية الجديدة» كلكف 
احتياطي »نجدىا في أفلاـ تعكد إلى بداية السينما كما في الفيمـ البريطاني 

، 1902عاـ  "جيمس كيميامسكف"الذم أخرجو « قبؿ الحرب كبعد الحرب
يعاني مف البطالة، أكائؿ حكؿ جندم يعكد مف حرب البكير إلى الكطف ؿ

. ـ.ؼ"لممخرج الألماني  "تابك"الأفلاـ التي تحمؿ ميلا كاقعيا بارزا فيمـ 
« تاىيتي»، كىك فيمـ يضـ ممثميف غير محترفيف مف سكاف  "مكرناك

عمى تجارة المؤلؤ ظير عاـ  كيصكر الكاقع الاقتصادم كسيطرة الاستعمار
الذم كاف « الكاقعية الشعرية»في نفس العاـ في فرنسا ظير تيار . 1922

التي نادل « السينما الخالصة»كلػ رفضا لكؿ مف الركمانسية اليكليككدية
بيا الطميعيكف، كقدمت مف خلالو أفلاـ تتحدث عف المياجريف كالعماؿ 

الذم أطمؽ « جاف جاباف»كالمصانع ككاف مف أبرز ممثمي ىذا التيار 
نلاحظ ىنا التناقض الكامف في عميو نجـ أدكار الطبقة العاممة كيمكف أف 

أف « أندريو بازاف»الربط بيف كممتي الكاقعية كالشعر، كقد أكضح الناقد 
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اختراع أشكاؿ شاعرية جديدة ىك أفضؿ كسيمة لتقديـ رؤل كطرؽ جديدة 
كسكؼ نجد أف مصطمح الكاقعية كثيرا ما …1لمنظر إلى العالـ كالكاقع

متناقضة في أساليبيا كلكف يجمع يطمؽ عمى نكعيات مختمفة كقد تككف 
بينيا محاكلة الخركج مف الأشكاؿ السائدة الثابتة كاستخداـ بعض العناصر 

 .2.السينمائية مثؿ التصكير أك المكنتاج أك التمثيؿ بطرؽ جديدة
الكاقعية »في فرنسا ك« الكاقعية الشعرية»كعمى العكس مف  

طريقيا الخاص في الكاقعية في ايطاليا، شقت السينما البريطانية « الجديدة
استمدت الكاقعية البريطانية جذكرىا . الاجتماعية منذ بداية السينما تقريبا

في الأدب كشيدت « تكماس ىاردم»ك« تشارلز ديكنز»مف أعماؿ 
ازدىارىا في مجاؿ السينما الكثائقية خلاؿ الثلاثينيات مف القرف العشريف، 

التشدد الرقابي عمى الأفلاـ ذات  كبعد فترة تراجع في الأربعينيات نتيجة
المضمكف السياسي كالاجتماعي عادت الكاقعية في الخمسينيات تحت اسـ 

كما أطمؽ « دراما حكض المطبخ»، أك «المكجة الجديدة»مختمؼ ىك 
عمييا بعض النقاد نظرا لتركيزىا عمى مظاىر الحياة اليكمية، كىك 

جكف »الفناف مصطمح مستمد مف الفف التشكيمي مف بعض لكحات 
السينما »التي تصكر أحكاض كأدكات المطبخ كالحماـ، أك « براتبام
تكني »حسب تعريؼ آخر، كيقكؿ المخرج البريطاني المعركؼ « الحرة

: في الخمسينيات كالستينيات« السينما الحرة»، أحد ركاد «ريتشاردسكف

                                                             

،  1آرثر نايت،  قصة السينما في العالـ، ترجمة سعد الديف تكفيؽ،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  ط -1
  20ـ، ص1991

 
 22آرثر نايت،  قصة السينما في العالـ، مرجع سابؽ، ص  -2



 الفصل الأول                                                                          سينما و الواقع 
 

18 
 

ىي نكع مستقؿ مف السينما التجارية، حرة في اتخاذ مكاقؼ شخصية »
كالكاقعية البريطانية . «ادة كحرة في إعلاء حؽ المخرج في التحكـ بفيمموح

ذات صبغة سياسية يسارية كاضحة، كاىتماـ أساسي بحياة الطبقة العاممة 
كمباذؿ الحياة اليكمية العادية، كيمكف العثكر عمى امتدادىا في أعماؿ 

 .1.«لي مايؾ»ك« كيف لكش»يف معاصريف مثؿ مخرج
التي ظيرت « المكجة الجديدة»البريطانية تختمؼ عف « ةالمكجة الجديد»

في فرنسا في نياية الخمسينيات، كالتي تحمؿ اسمكبا جديدا في النظر إلى 
الكاقع كتحميمو مف خلاؿ ىدـ الطرؽ القديمة في صناعة 

في فرنسا اتخذت شكلا آخر في الستينيات « المكجة الجديدة…»الأفلاـ
كانت رفضا أكثر جذرية  « –سينما فيرتيو» « –سينما الحقيقة»تحت اسـ 

اليكليككدية التي تعتمد عمى النجكـ كالديككرات كالمجاميع  الإنتاجلطرؽ 
الخ، كفي المقابؿ اعتمد مخرجك ىذا التيار …الضخمة كالمؤثرات الخاصة

عمى الممثميف غير المحترفيف كالكاميرات الصغيرة المحمكلة عمى الكتؼ 
كالتصكير في المنازؿ كالشكارع، كمف الطرؽ التي اعتمدكا عمييا تسجيؿ 

ات العادية بيف الناس في الشكارع ثـ العثكر عمى صكر تناسب ىذه الحكار
              !.                                                             الحكارات

تحت مسميات الكاقعية، إذف، يمكف أف نعثر عمى طيؼ كاسع مف التيارات 
ىا بأنيا تقدـ الكاقع كالمكاقؼ كالأساليب، تتفؽ فقط في شيء كاحد ىك زعـ

كمف ىذا المنظكر يمكف أف …كالحقيقة أكثر مما تقدمو الأفلاـ السائدة
الذم ظير في الاتحاد السكفيتي عاـ « فيرا الصغيرة»نعتبر فيمما مثؿ 

معارضا لعدـ الكاقعية التي اتصفت بيا أفلاـ « كاقعيا»عملا  1988
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           .1!تحت الحكـ الشيكعي« الكاقعية الاشتراكية»
 .:                                                الواقعية في هوليوود

بالتأكيد، كحتى في السينما « كاقعية»في السينما الأمريكية أفلاـ  
. بدرجات« الكاقعية»اليكليككدية نجد أفلاما كمخرجيف كتيارات تجنح نحك 

كفترة الكساد الكبير في ثلاثينيات القرف الماضي  الاقتصاديةمع الأزمة 
اجتاح ىكليككد نكع مف الكاقعية تمثؿ في اتجاه معظـ الأفلاـ إلى مناقشة 
قضايا كمكضكعات معاصرة بعضيا مأخكذ مباشرة مف صفحات الجرائد، 
كبالأخص صفحات الحكادث، كفي الخمسينيات يمكف العثكر عمى شكؿ 

ايميا »لممخرج « عمى رصيؼ الميناء»مثؿ  جديد مف الكاقعية في فيمـ
 .في التمثيؿ« الكاقعي» بأسمكبو« مارلكف براندك»الذم تألؽ فيو « كازاف

يمكف العثكر أيضا عمى أطياؼ مف الكاقعية داخؿ السينما المستقمة خلاؿ 
التي « بلاكسبمكيتيشف»الستينيات كالسبعينيات مع بزكغ السينما السكداء 

كاف الأفارقة كتتكجو ليـ، كالتي تطكرت خلاؿ تصنع بكاسطة الأمرم
كجكف سينجمتكف كيمكف « سبايؾ لي»التسعينيات عمى يد مخرجيف مثؿ 

اختصار الأمر بالقكؿ أف الكاقعية في السينما الأمريكية تجسدت في 
الخركج عمى معادلات الإنتاج اليكليككدية كفي المعالجات الأكثر جرأة 

ريكي مثؿ العنصرية كالعنؼ كالأحياء الفقيرة كتشاؤما لمشاكؿ المجتمع الأـ
كالمخدرات، كلكنيا بشكؿ عاـ تفتقد في معظميا لمبعد السياسي اليسارم 

 . .المباشر كما نجد في الكاقعية الإنجميزية مثلا
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 .                                 :الواقعية في العالم الثالث
صناع الأفلاـ اليسارييف لأنيا لدل « الميؿ الكاقعي»مف الطبيعي أف يزداد 

تتفؽ مع مفيكميـ عف النقد الماركسي للأكىاـ كلأشكاؿ الفنكف التي تزعـ 
كفي البلاد . تفكؽ الطبقات الأغنى كتبرر الظمـ كالعنصرية كالاستعمار

التي كانت تسعى للاستقلاؿ عف الاستعمار أك التي استقمت حديثا 
م، كما نجد في السينمات اليندية أصبحت الكاقعية مرتبطة بالكفاح السياس

 .                                                            .كالأفريقية
بالرغـ مف نزعتيا الميمكدرامية التي تسـ أغمب أعماليا، إلا أف السينما 

اليندية شيدت بعض الأعماؿ الكاقعية منذ عشرينيات القرف العشريف، كما 
منذ الأربعينيات عمى يد مخرجيف مثؿ « جتماعيةالكاقعية الا»عرفت 

. « ساتياجيت رام»ك« ريتكيكجاتاؾ»ك« بيماؿ ركم»ك« شيتاف أناند»
التي تغمب عمييا الميمكدراما أيضا قدمت بعض الأعماؿ  السينما المصرية 

كالعديد مف « العزيمة»ك« السكؽ السكداء»الكاقعية منذ الثلاثينيات في 
في السنغاؿ قدـ أيضا « عثماف سيمبيف». «صلاح أبك سيؼ»أعماؿ 

 .1.مزيجا فريدا مف الميمكدراما كالكاقعية في أفلامو
الميؿ »عما يطمؽ عميو « زيجفريدكراكاكر»يتحدث الناقد الألماني 

تحدد ىكيتيا بالتعارض مع السينما »الذم يسـ الأفلاـ التي « الكاقعي
« المصداقية»كمف الفكارؽ الأخرل بيف . «التجارية السائدة كالمييمنة

أف عناصر مثؿ التسمسؿ الدرامي ككجكد دكافع « الكاقعية»اليكليككدية ك
خصيات كنكع فني لمفيمـ لا يتـ التقيد بيا في السينما الكاقعية، التي قد لمش

                                                             

 23مجمة تكاصؿ، الدار البيضاء عددعادؿ محمد عثماف : كجدم صالح ، السينما الإفريقية ظاىرة جمالية، ترجمة -1
.   34ص 1985
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أك  1«الشعر المرئي»يكجد بيا لحظات ليس ليا ىدؼ درامي، ىذا 
أندريو »كما يصفيا الناقد الفرنسي « شاعرية الحياة اليكمية»

كنت أريد أف أصنع »: « أمبرتك دم»قاؿ عف فيممو « زافاتيني«…»بازاف
                                             !2.   شيءفيمما مف لا

الكاقعية التي ظيرت في أعقاب الحرب العالمية الثانية لـ تكف رفضا 
نفسيا التي تعد أحد شركط « القابمية لمتصديؽ»ليكليككد فحسب، كلكف لػ

بعض ىذه الأفلاـ أبدل لا مبالاة مدىشة بدكافع الشخصيات . الفف السائد
« 95دكجما »كفي بياف جماعة . ر المتسمسؿ المنطقي للأحداثكبالمسا
التسعينيات  ؼنماركييف منتصاأسسيا مجمكعة مف السينمائييف الدالتي 

يمكف أف نرل أف القكاعد التي كضعكىا تعارض بشدة كؿ ما تتباىى بو 
السينما التجارية السائدة مثؿ استخداـ الديككرات كالإضاءة الصناعية 

كالمكسيقى التصكيرية كالمكنتاج الخلاؽ كالتصكير مف أكثر مف زاكية، فقد 
تقديـ سينما  بتحطيـ كؿ ىذه العناصر مف أجؿ« 95دكجما »قاـ مخرجك 

كلكف في السنكات التالية نجد أف زعيـ . تحاكي الكاقع بأكبر درجة ممكنة
قد خرج عمى ىذه القكاعد تماما في « لارس فكف ترير»المجمكعة المخرج 

، كىك ما أثار جدلا كبيرا حكؿ مدل اخلاصو « راقصة في الظلاـ»فيممو 
مو اللاحقة عف لـ يتكقؼ في أفلا« فكف ترير»لمبادئ الجماعة، كلكف 

 .                                    محاكلاتو لاستكشاؼ طرؽ جديدة في التعبير عف الكاقع كما يراه
لـ  الذم حيره عمى ما يبدك مفيكـ الكاقعية « أندريو بازاف»الناقد الفرنسي 

، كلكنو رأل أف ىناؾ شيئا اسمو «كاقعي»يغامر بتسمية أم فيمـ بأنو 

                                                             

 35، المرجع نفسو ،ص  كجدم صالح -1
 16، ص 2014، 1كث ك الدراسات، طحصناعة الكاقع الإعلاـ ك ضبط المجتمع، مركز نماء لمب: مد عمي فرخحـ -2
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يربط في رأيو بيف أعماؿ مخرجيف قد يبدكف « يؿ بالكاقعالايماف الأص»
فيتكريك دم »ك« جاف رينكار»ك« ركبير بريسكف»عمى طرفي النقيض مثؿ 

.                           أكرسكف كيمز»ك« ركبرتك ركسمميني»ك« سيكا
»! 

الأسماء السابقة تعبر عف أساليب سينمائية في غاية الإختلاؼ، فمف 
إلى الإسمكبية المبالغ « ركسمميني»د انتاجيا كاسمكبيا عند التقشؼ الشدم

إلى الشاعرية « دم سيكا»، كمف الخشكنة الزائدة عند «كيمز»فييا عند 
لا يمكف تعريفيا « الكاقعية»يمكف أف نتأكد أف « بريسكف»المطمقة عند 

 .                                                             . بسيكلة
 

: الفيلم الوثائقي الواقعي  -2
تعرضت التقاليد كالممارسات التي دشنيا الثلاثي الأسطكرم المؤسس لمفيمـ  

الكثائقيمتغيرم جذرم عنيؼ خلاؿ ثكرة الستينيات التي تعددت تسمياتيا ما بني سينما 
الكاقعكالسينما المباشرة، كسينما المراقبة كالرصد؛ فقد خرج ىذا الشكؿ إلى حد بعيد عف 

ة المعمكؿ بيا آنذاؾ؛ مف التخطيط المسبؽ، ككتابة النص، التقاليد كالممارسات الكثائقي
عادة التجسيد، كالمقابلات الشخصية كانت كافة ىذه المناىج متكافقة . كالتمثيؿ كالإضاءة، كا 

ممميمترنا التي اتسمت بالضخامة كثقؿ الكزف ن  35مع مكاطف القصكر التي شابت أجيزة اؿ 
مف منطمؽ )ذلؾ الكقت، أما سينما الكاقع ككانت ملائمة أيضا لتكقعات الجميكر في 

ممميمترنا، التي صارت ن أكثر  16، فقد كظفت تكنكلكجيا اؿ (استخداـ مصطمح شامؿ شائع
كانت سينما الكاقع تتحدث . شيكع ن ا ككجكدا بعد أف نشرىا الجيش خلاؿ الحرب العالمية
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ما الكاقع ككاف مخرجك سيف 1بصكت جديد عف مكضكعات غالبنا ما كانت مختمفة،
كبيكت العامة  —ممميمترنا الأخؼ كزننا داخؿ أماكف لـ تر مف قبؿ  16يصطحبكف أجيزة اؿ 

مف الداخؿ كساحات الرقص مع المراىقيف، كالغرؼ الخمفية في الحملات السياسية، كفي 
الككاليس مع المشاىير، كعمى خط اليجكـ مع المياجميف، كداخؿ مستشفيات الأمراض   

صكرة  إلى ـشاىد اؿـيصكركف ما يركنو، ككانكا يأخذكف كميات ضخمة مف اؿك —العقمية 
كقد استخدمكا ابتكار . كنتاج كانكا يجدكف قصة لسردىاـكنتاج، كمف خلاؿ اؿـداخؿ غرؼ اؿ

حيث أصبح بإمكانيـ لأكؿ مرة تسجيؿ الصكرة كالصكتٍ  في آف  —تزامف ـالصكت اؿ
العادية، كفي أغمب  المحادثاتالسمع عمى لاستراؽ  —ممميمترنا  ١٦د في شريط 2كاح

 .3الأحياف كانكا يستغنكف عف السرد
الذيف سبقت  المخرجكف، بمف فييـ المجاؿالآف عمى تكسيع  الممارسكفكيعمؿ  

جامعك القمامة »)الفرنسية الأسطكرية أجنس فاردا  المخرجةأعماليـ ظيكر ىذه الحركة، مثؿ 
بو مثؿ البريطاني  المعمكؿأعماليـ التقميد الحالي  الذيف تشكؿ كالمخرجكف)، 2000« كأنا

  المخرجيف،كغرييما مف  2003« الضامريفغرب »كيـ لكنجينكتك، كالصينية كانج بينج 
ىذا الأسمكب مشركع  يفالطمكح المخرجيفكمف أحد مظاىر شيكع اختيار . الصاعديف

بني تميفزيكف جنكب  المشترؾتناكؿ ىذا الإنتاج العاممي  ،٢٠٠٢ المستقبؿخطكات نحك 
 لمجدؿ  ن الثرمأفريقيا الكطني كالعديد مف تميفزيكنات الخدمة العامة الأكركبية مكضكع الإيدز 

 مخرجيففيمما نُفذ أغمبيا عمى يد  كثلاثيففي جنكبي أفريقيا، كقد نتج عف ذلؾ حكالي ثمانية 
 .جدد، كباستخداـ تقاليد سينما الكاقع
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 :التطور
في سمطة الإعلاـ  المستيمكيفالأسمكب في فترة تصاعد انعداـ ثقة بدأت ىذه الثكرة في 

مف أعمى لأسفؿ، الذم يحتمؿ أف يككف قد تأجج بفعؿ تجربة العامة مع   المتجوالرأسي 
للإقناع كقكة  عالميةالثانية، كتأجج بالتأكيد بصعكد الإعلاف كمغة  العالميةدعاية الحرب 

كسائؿ الإعلاـ، كقد كاف لانعداـ الثقة ذاؾ في حد ذاتو جذكر راسخة في تيار أكثر ن  يرتأث
، كالانفتاح السياسي، كالاحتكاء؛ فقد كالمساكاةلمعدالة،  المناصرةاتساعا لمحركات الاجتماعية 

في  كتغيراتكصمت ىذه الحركات لكؿ ركف في العالـ كأسفرت عف انتياء الاستعمار، 
صارات في مجاؿ حقكؽ الإنساف لمجماعات التي كاف يُمارس ضدىا تمييز، الحككمات، كانت

 .إلى النساء كذكم الإعاقة المنغمقةالمتدنيةكالتي تتراكح مف الطبقات 
في الكاقع لـ يكف لبكادر ىذه الحركة علاقة بالتكنكلكجيا؛ فالأفلاـ التي انبثقت عف  

يات تتميز بالسخرية مف التفكيض الجاد حركة السينما الحرة البريطانية في أكاخر الخمسيف
لجريرسكف بالتكعية كالتعميـ في خدمة الكحدة الكطنية، لقد حررت حركة السينما ن الحرة نفسيا 

لميندسام أندرسكف،  )١٩٥٣)« أرض الأحلاـ»بالفعؿ مف ذلؾ التفكيض تماما، ففي فيمـ 
في  المشاىد، يصطحب لكاريؿ رايس كتكني ريتشاردسكف( ١٩٥٦)« ماما لا تسمح»كفيمـ 

لـ تكف . إجازة مع أطفاؿ مف الطبقة العاممة يذىبكف إلى مكاف ترفييي كأحد أندية الجاز
ما عمييـ استنتاجو مما يشاىدكنو،  المشاىديفالأفلاـ تقي ـ شخصياتيا ضمننا أك تممي عمى 

نظر في كلـ تخبر مشاىدييا بأف ما يشاىدكنو ميـ، لقد كانت الأفلاـ ن فرصا لإنعاـ اؿ
صريحة عف الاىتمامات  كتعبيرات، 1العادييفلحظات الاستمتاع في حياة الأشخاص 

ثمة أعماؿ أخرل اتخذت مكقؼن ا أخلاقيٍّ ن ا متمردا قكيٍّا يخالؼ . الفيمـ لمخرجالشخصية 
دماء »الفرنسي جكرج فرانجك فيمـ    المخرج، قدـ المثاؿالأكضاع الراىنة؛ عمى سبيؿ 

كصكر مف خلاليما جانبنا مف مجزر (  ١٩٤٩)« فندؽ العاجزيف»كفيمـ  (١٩٤٩)« الكحكش
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النقاب عف « دماء الكحكش»القدامى عمى التكالي، كقد كشؼ  المحاربيفكدار لرعاية 
، كأقاـ مقارنات ضمنية بني ذبح ن  الكحشية الكامنة خمؼ عممية التكريد الركتيني لمحكـ

، فكاف معارضا لمنفكذ العسكرم كالإكمريكسي الحيكانات كذبح البشر، أما الفيمـ الثاني
 1.معارضة صريحة

كفرنسا الابتكارات    المتحدةفي كندا كالكلايات  المخرجكفكسرعاف ما طبؽ  
التكنكلكجية لمتركيج لطريقة جديدة في تنفيذ الأفلاـ الكثائقية، كقد مكلت شركة تايـ لايؼ 

 كالمخرجيفدم إيو بينبيكر، ن  ميندساؿبركدكاستينج تجارب لركبرت درك، الذم عمؿ مع 
كقد أصبح ليككؾ ميككسا بالأفلاـ الكثائقية مف خلاؿ )ديفيد كألبرت مايسمز كريتشارد ليككؾ 

 كالميندسكبمساعدة مخرج  الأفلاـ الكثائقية . «قصة لكيزيانا»عممو مع فلاىرتي في فيمـ 
في تطكير نظاـ يسجؿ الصكت  المبتكركف المخرجكفالفرنسي جاف بيرم بكفيكلا، نجح ىؤلاء 

 .مع المقطات دكف أف يتطمب ذلؾ الجمع بني ن أبطاؿ الفيمـ كجميع الأجيزة معا المتزامف
ف لـ يحالفيا النجاح دائما، فقد تتبع المتحدةازدىرت ىذه التجارب في الكلايات   ، كا 

ت الانتخابا»فريؽ درك معركة انتخابية بني جكف كينيدم كىكبرت ىمفرم في فيمـ 
الذم رفض القائمكف عمى البرامج في شبكة إيو بي سي إذاعتو ملا انتابيـ ( 1926)الأكلية

غرم  بالمشاىداليكـ  المعركؼ)2« المتعجمةالنسخ »إنو يشبو  قائميفمف حرية بشأنو، 
، ن أما اليكـ فصار يبدك محكـ الصنع، عمى الرغـ مف أنو ينقؿ نكعا مف الفكرية المنتجة

كما ذكرت جني ىكؿ، كلا تزاؿ شبكة إيو بي سي تعمؿ في ىذا الشكؿ حابسة الأنفاس، 
الفني، عمى الرغـ مف أنيا تعيد تصكير املادة بحرية لتناسب أغراض الشبكة كأىدافيا؛ عمى 

كىك فيمـ عف ميلاد  ، (١٩٦٣)« عيد أـ سعيد»م أنتج ريتشارد ليككؾ فيمـ ت، حالمثاؿسبيؿ 
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، أعادت شبكة إيو بالمكاليدرية بالغة للاحتفالات العامة التكائـ الخماسية، أظير سمات تجا
 .الأسرة مساعدةلتحكلو إلى قصة مؤثرة لبمدة تتحد  المشاىدبي سي 

كالرصد،  المراقبة، أك سينما المباشرةالتي تسمى أحياننا السينما )أثارت سينما الكاقع  
   ْ  المخرجيفحماس ( التميفزيكنية في كندا المسمسلاتأك العني الصريحة، عمى اسـ أحد 

احتُفي بيا في  المدىشةبإمكانياتيا، فقد أنتج ديفيد كألبرت مايسمز سمسمة مف الأفلاـ الكثائقية 
« البائع»دكائر الركائع الفنية التي كانت آنذاؾ شرياننا حيكيٍّا في الثقافة السينمائية؛ ففي  فيمـ 

لـ بائعي الأناجيؿ الذيف كانكا يعيشكف تناقضات الح،تتبع الأخكاف مجمكعة مف (١٩٦٨)
لقد حكلت مكنترية الفيمـ تشارلكت زكيريف . 1مقدسا بإلحاحالأمريكي، كىـ يبيعكف كتابن 

لقطاتيما إلى تراجيديا أمريكية، فكاف الفيمـ تعبرينا حزيننا كمثرينا  لممشاعر عف انييار حمـ 
البلاد حكؿ حربٍ  فيتناـ كالقيـ الثقافية، كعمى  انطمؽ في ذركة الانقسامات الاجتماعية في

قد احتكل عمى معاف اجتماعية ضمنية حادة، فقد تفادت معظـ « البائع»الرغـ مف أف فيمـ 
 .السياسية المكضكعاتأعماؿ الأخكيف مايسمز 

التي بدأت كصفعة   —القكمي لمسينما بكندا، أصبحت سينما الكاقع  المجمسكفي  
أف   المفارقة، مف المفارقةأسمكبنا أساسيٍّا لكحدة مف  —ات الاجتماعية عمى كجو الأخلاقي

كقد كاف كاحد مف الأفلاـ الرائدة في ىذا الاتجاه صكرة  . جكف جريرسكف ىك مف أسسيا
،الذم أطمؽ الشرارة لفئة  (١٩٦١)« الصبي الكحيد»بكؿ إنكا، كىك فيمـ  محبكبالمراىقيف

 2كقد تبنى برنامج تحدم التغيرم . الشاىرمكاليس حياة كاممة مف الأفلاـ التي تتناكؿ ؾ
عمى يد ككلني  ١٩٦٦في عاـ   طلق الذم أ —التابع لممجمس القكمي لمسينما بكندا 

لككجكف كيمني لتشجيع ظيكر أصكات كقضايا جديدة في الأفلاـ الكثائقية الكندية، كىك ما 
سينما الكاقع كمغة ن   —الكاميراكاف يحدث جزئيٍّا مف خلاؿ تدريب اليكاة عمى استخداـ 
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دائما لإظيار تأثريو، إلى الادعاء أف   المتميؼطبيعية لو، كعمى الفكر سارع جريرسكف، 
 .الاجتماعية المشكلاتبرنامج تحدم التغيرم لـ يكف إلا محاكاة لتقميده الخاص بتكثيؽ 

التي  في جميع أنحاء العالـ فرص العرض السينمائي الكاقعي المخرجكفاستغؿ  
الجيش »، أخرج ناجيزا أكشيما لمتميفزيكف الياباني فيمـ  المثاؿ؛ عمى سبيؿ المنيجأتاحيا ىذا 

القدامى بالجيش الياباني الذيف  الككرييف المحاربيفعف ( ١٩٦٣)« الإمبراطكرم اممنسي
.  القدامى   المحاربيفكجدكا أنفسيـ كسط صراع بني ككريا كالياباف كدكف الاستعانة بخدمات 

كىك إشادة  ) ١٩٦٥) 1«أكليمبياد طككيك»ككف إيشيكاكا فيمـ  المعركؼ المخرجقد ن ـ أيضا 
 الحككمة النازية، فقد     مصمحةليني ريفينشتاؿ الذم نف ذ بإتقاف كحرفية  الألمانيةساخرة بعمؿ 
عف كثب كصكرىـ لا كرمكز للأمة كما  فعمت ريفينشتاؿ، كلكف  الرياضييفراقب إيشيكاكا 

أفلاما « المكازيةالسينما »كفي اليند، أنتجت ن . أفراد يكافحكف مف أجؿ مجدىـ الشخصيؾ
 لاس) ١٩٦٧» (٦٧اليند  »كثائقية عمى طريقة سينما الكاقع، كاف مف بينيا فيمـ 

 .2سككديؼ
 :المؤسساتداخل 

كىك محاـ كلد ببكسطف كتحكؿ إلى مخرج، ككانت أعمالو ن تقدـ في  —أنتج فريد كايزماف  
أعمالا ذات طابع ثابت كمختمؼ ن تماما، كقد بدأ  —الأساس عمى شاشة التميفزيكف العاـ 

حماقات »بفيمـ  المؤسساتالذم يكشؼ النقاب عف التجربة التي عاشيا مع  مشكاره السينمائي
إلى داخؿ مستشفى للأمراض العقمية  المشاىديفالذم يصطحب  ،(١٩٦٧)« تيتيكت

العديدة لأفلامو مدرسة ثانكية، كمستشفى، كمعسكر  المكضكعاتكمف ضمف . بماساتشكستس
الجدد، كحديقة حيكاف، كفرقة باليو، كقاعة محكمة، كمشركع إسكاف،  المجنديفلتدريب 

 المجردةيا النظـ الاجتماعية كمجمس تشريعي، كىي عادة ما تؤرخ لعلاقات تبرز ضحا
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كلا يرل امؿُ  شاىد مخرج الفيمـ . بصرامة، كمف يعممكف عمى تطبيؽ ىذهُ  النظـ المطبقة
كحسب، كلكف مف خلاؿ  المؤسساتيدخؿ ببساطة إلى عالـ  فالمشاىدقط، كلا يكجد سرد؛ 

املاف البشر انطمؽ بقسكة في تقييـ نظاـ كمجتمع يع 1مكنتاج حاد كاختيارات حادة لممكضكع،
، ربما كاف ىذا الاتياـ الضمني «حماقات تيتيكت»كفي فيمـ . كمشكلات يجب السيطرة عمييا

؛ إذ القاسي ىك ما حدا بسمطات كلاية ماساتشكستس لحظر الفيمـ، حتى بعد أف فاز بجكائز
عمى إذف مف عدد كاؼ ن مف الأشخاص في الفيمـ لتجسيدىـ  دفعكا بأف كايزماف لـ يحصؿ

م جسدت الت المؤسسةكربما كاف لمفيمـ أيضُ  تأثرم في إغلاؽ  قانكنيٍّا عمى الشاشة، تجسيدا
أعماؿ كايزماف تعرض عرض ن دائـ ن عمى التميفزيكف العاـ  فيو، كمنذ ذلؾ الحيف بدأت

 .الأمريكي، حيث كانت دليلا ميما عمى مزاعـ التميفزيكف العاـ فيما يتصؿ بالابتكار كالأىمية
، المؤسساتفي  بالمشاركة الملاحظةالاختلاؼ الذم قد يستخدـ بو منيج  كلكي نرل مدل

بأفلاـ أخرل تركزعمى مؤسسات « حماقات تيتيكت»يمكف أف نقارف الصكرة التنديدية لفيمـ 
« كارينداؿ»الكثائقي آلاف كينج، كىك فيمـ  المخرجالصحة العقمية؛ ففي كاحد مف أشير أفلاـ 

كاف فلاىرتي ىك . انفسيٍّ  المضطربيفكقتنا في مدرسة لمشباب  المشاىدكفيقضي  ،(١٩٦٧)
، «الدعائي»الأعمى الأكؿ لآلاف كينج؛ فقد كاف كينج معارضا لنمكذج ن جريرسكف  المثؿ

الذم كاف شائعا لمغاية في دكؿ الككمنكلث؛ إذ إف جريرسكف في اعتقاده قد ألبس الشكؿ 
كجية نظره الإنسانية، ففي حني كاف « داؿكاريف»كيعكس منيج فيمـ . «سترة قيد سياسية»

كسجف  —الذم كاف تجربة أثارت إعجاب كينج  —تيتيكت مكاننا مرعبنا، يبدك كارينداؿ 
. بمساعدة مستعينيلعافيتيـ  المؤقتعمى عاتقيـ مسئكلية الاسترداد  المرضىكملاذ يأخذ فيو 

 .، كلكنيـ لطفاء عمكمايفمعيبلقد صكر كينج كارينداؿ كمنظكمة معيبة تتألؼ ن مف أشخاص 
،الذم يجسد عيادة أمريكية تتعامؿ (٢٠٠٦)« النحفاء»خرينا، يمكننا النظر إلى فيمـ  

، أحد كاتؿلكريف جرينفيمد، كأنتجو آر جيو  المصكرأخرج الفيمـ . مع اضطرابات الأكؿ
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الكقت، إلى داخؿ العيادة فترة مف  المشاىديفبينبيكر، كىك يصحب  لا يوالتلاميذ النكابغ 
كعمى عكس أحكاـ كايزماف أك . كفريؽ العمؿ المرضىكيطمعيـ عمى كجيات نظر كؿ مف 

 .1تعاطؼ كينج، يضفي الفيمـ سحر استراؽ النظر عمى مكضكعو
 :الإثارة

التقنيات الجديدة للإثارة كالحث مثمما استخدمكىا لمملاحظة، كما  المخرجيفاستخدـ بعض 
كىك مخرج كعالـ أنثركبكلكجيا أراد أف  —أشار إريؾ بارنك، ففي فرنسا استخدـ جاف ركش 

كفي غضكف  ممميمترنا الجديدة ١٦تكنكلكجيا أفلاـ  —يترؾ أبطالو يرككف قصصيـ بأنفسيـ 
لسبر أغكار الكعي فيما  المتزامفتقنية الصكت  ذلؾ عمؿ فريقو عمى صقؿ التجديدات في

مف « سينما الكاقع»كقد استعارت مجمكعتو مصطمح . بعد الحرب كالاستعمار في باريس
تاريخ »أك سينما الحقيقة التي كاف يحررىا دزيجا فريتكؼ، كقدمكا فيمـ « كينك برافدا»مجمة 
 ).١٩٦١)« صيؼ

مف الشباب اختريت مف بني أصدقاء  يرصد الفيمـ التفاعلات بني مجمكعة صغرية 
يجرم . السياسييف الراديكالييفإدجار مكريف في مجمكعة صغرية مف  المشارؾ المخرج

 الأفرقةيصدـ الطلاب . الأصدقاء لقاءات مع غرباء في الشارع كيصكركف حكاراتيـ الخاصة
تمارسيا بلادىـ مف اليكلكككست، ليكشفكا بدكرىـ العنصرية اليكمية التي  الناجيفبقصة أحد 

، فيما تبحث سيدة إيطالية مريضة بالعصاب عف السعادة العادية بلا المستعمريفتجاه 
كفي داخؿ الفيمـ، تعمؽ الشخصيات عمى الأجزاء السابقة مف الفيمـ، كيدكر جدؿ بني . جدكل

 .2المناىجالمختمفةحكؿ  المخرجيف
الذيف يعممكف بمجاؿ الإخراج، فقد  الناشطيفدكت أصداء ىذه التجربة الصغرية بني  

: بأسئمة عمى غرار مكاجيةالفرنسييفالراديكالي كريس ماركر تقنيات الفيمـ  المخرجاستخدـ 
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نً كأجرل  )،١٩٦٣)« مايك الجميؿ»في فيمـ « ىؿ تعتقدكف أننا نعيش في ديمقراطية؟»
ف أحلاميـ كآماليـ، ع الكاميراالتشيكي جاف أبتا استطلاعا لمرأم بني الشباب أماـ  المخرج

 المخرج، فقد سجؿ «الرأم العاـ»،أما في فيمـ  (١٩٦٤)« الأمنية الكبرل»كذلؾ في فيمـ 
البرازيمي أرنالدك جابكر آراء سكاف ريك دم جانريك مف الطبقة الكسطى، كىك صكت لـ يُسمع 

 .1البرازيمييفمف قبؿ في السينما كالتميفزيكف 
 :الجدال

أصبحت سينما الكاقع مصدرا لمجداؿ كالخلاؼ الشديد، كيرجع ذلؾ جزئيٍّا إلى الطبيعة 
فقد قمؿ ركبرت درك مف شأف معظـ الأفلاـ )التعميمية لادعاءات أنصاره بشأف الحقيقة؛ 

، ١٩٦٣في مارس مف عاـ .( «مصطنعة»: الكثائقية السابقة بأسمكب مرح في كممة بسيطة
الجديد، كقد كجو ن  المنيجفي ليكف بفرنسا، ناقش صناع الأفلاـ  كخلاؿ مؤتمر لمسينما عقد

لأفلاـ جريرسكف الكثائقية، كاحتفكا بنزاىة  كالكعظيفلاذعا لمنمكذج الأبكم  الو نقد المتحمسكف
كالناشط اليكلندم جكريس إيفينز عف  المخرجعبر  .كدقة سينما الكاقع، كرفض آخركف ذلؾ

بأنيا كانت بالفعؿ تخبر الحقيقة، « سينما الكاقع»مصطمح  استيائو مف الادعاء الضمني في
بينما الأشكاؿ الأكلى مف ن الأفلاـ الكثائقية لـ تكف تفعؿ ذلؾ، كتابع قائلا إف الادعاء تعامؿ 

« أم حقيقة؟ كممف؟ مف الذم يراىا؟ كممف تعرض؟»بسطحية مع أسئمة ليا أىميتيا؛ مثؿ 
بممس الكاقع عمى السطح »ت خفيفة الكزف جازفت أيض كقاؿ إف الإمكانيات ن الرائعة لممعدا

لمتكقؼ مف أجؿ  —عمى حد قكلو  —كأنت تحتاج في بعض الأحياف  .«بدلا مف اختراقو
الراديكالي الفرنسي جاف لكؾ جكدار مؤيدم  المخرج، كاتيـ «كتقديـ أفلاـ نضالية الملاحظة

كىكذا، كنظرا »: الاختيار كالتأمؿ سينما الكاقع ن بأنيـ قد اختاركا حرماف أنفسيـ مف ميزة
الذكاء : لمكاميرا أساسيتيفليككؾ، بالرغـ مف أمانتيا، سمتني  كاميرالحرمانيا مف الكعي، تفقد 

كاف  المنيج، حتى الاسـ الذم اتخذه ىذا المجادلاتف، لـ تتكقؼ مكمنذ ذلؾ الح «.كالإدراؾ
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 مخرجيفاقع اسميا، فقد بدأ مع لمجدؿ؛ فعمى الرغـ مف أف ركش قد أعطى سينما الك مثيرا
 المممكةفي غضكف ذلؾ في . «المباشرةالسينما »آخريف في تسمية أعماليـ ب  فرنسييف
، أصبحت سينما الكاقع جامعة لأم فيمـ لا يشتمؿ عمى المباشرة، حيث منشأ السينما المتحدة

 .المتحدةيدكية محمكلة، كيسجؿ حدثنا، مثمما كانت في الكلايات  بكاميراسرد،   كيصكر 
 المخرجابأكممو؛ فقد قاؿ  المنيج، كيرفض آخركف المصطمحىذا  المخرجيفيرفض بعض 

كأطمؽ فريد . المحاسبيفسينما الكاقع ىي سينما : فرينر ىريتزكج لدم إيو بينبيكر لألمانيا
فتنا إلى أنو لـ يكف يعتزـ تجسيد الكاقع بمكضكعية، ، لا«خيالات الكاقع»كايزماف عمى أفلامو 

كانت  —عمى ن حد قكلو  —كحتى ىذه العبارة . فيو مثيرابؿ عرض ما يراه كما يجده 
 المخرجابتُكر لمسخرية مف ادعاءات سينما الكاقع، ن كشف «  ان مصطمح ن ا ساخرا منمؽ»

أنؾ بشكؿ ما إذا  1الكاقع لادعائيا عمى سينما  ان الكثائقي الأمريكي إيركؿ مكريس ىجكما عنيؼ
بني يديؾ، كتسممت عبر أركاف الغرؼ، كاختبأت خمؼ الأعمدة، فسكؼ يحؿ  بكاميراتلاعبت 

بشكؿ ما لف   يعكد ليا دكر فيما تفعمو، كأف  المعرفةالمغز الديكارتي كنتيجة لذلؾ، كأف نظرية 
أندرسكف، أحد  ليندساأما « !ميراالكاىذه ىي سينما الكاقع، تجسيد الكاقع كما يتكشؼ أماـ 

إلا عذر ن ا لكيلا تككف مبتكرا »لـ تكف  المباشرةركاد السينما الحرة، فكاف يعتقد أف السينما ن 
الذيف يتباىكف بإطلاؽ مسمى سينما  المخرجكفلا يزاؿ  «!كلا تصبح إلا صحافيٍّا مدعينا

ق سينما الكاقع، فقد صرح جاف الكاقع عمى أعماليـ تحرييـ مسألة أم نكع مف الحقيقة تقدـ
عمى نحك يشكبو بعض  —نكع مف الحفز يتيح لنا »ركش بأف عممية صناعة الفيمـ ىي 

الكشؼ عف ن جزء خيالي مف أنفسنا جميعا، كلكنو مف كجية نظرم ىك الجزء  —الشككؾ 
 الكندم مايكؿ بركلت كالمخترعالسينمائي  المصكركقد تفادل . «الأكثر كاقعية مف أم فرد

لا يمكف أف تقكؿ الحقيقة، بؿ يمكنؾ »: القضية ببراعة حني ن أخبر الناقد بيتر كينتكنيؾ قائلا
، فقد عاد إلى حجة «الصبي الكحيد»الكندم ككلؼ ككنيج  المخرجأما  «.أف تكشؼ عنيا
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إف كؿ لقطة بمنزلة كذبة، كلكنؾ تقكؿ كذبة لكي تخبر »: مألكفة حني أخبر ن كينتكنيؾ قائلا
الكثرية في العبارة تعيد إلى الأذىاف التعميؽ الساخر لممنظر  الالتفاتاتإف   ىذه « .ةبالحقيؽ

تحدل النقاد  «.عمبة مف الديداف ثـ أكمتيا فيما بعد المباشرةلقد فتحت السينما » :نكيؿ كاركؿ
الادعاء القائؿ إف صناع الأفلاـ يعرضكف حقيقة صريحة بلا تنميؽ، حتى كلك كانت 

أكضحت جني ىكؿ كيؼ كاف دم إيو بينبيكر، في الكاقع، يشكؿ الفيمـ شخصية؛ فقد 
الذم يقدـ « لا تنظر لمخمؼ»للإعلاـ، كذلؾ في فيممو الرائد  المخرجالكثائقي لنقؿ انتقادات 

في أسفاره، كذلؾ كجو كؿ مف تكماس بنسكف ككاركلني أندرسكف  دجلافصكرة كاقعية لبكب 
، كقدـ المؤلؼ؛ حيث ن إنو يمعب دكر 1اتياما لأفلاـ فريد كايزماف بأنيا تنطكم عمى تناقض

، كلكنو بعد ذلؾ يخفي مضمكنو عف ن الجميكر، كمف ثـ يزيؿ بالمضمكفعملا مميئنا 
تكشؼ إيو كيمياـ بمكـ احتماؿ أف كاس. الغمكض عف الحقائؽ كيضفي غمكضا عمى دكره

كأشار آخركف إلى أف  .لعفكية كعاطفية سينما الكاقع أف يحجبا الإدراؾ الممكفيككف مف 
الكثائقيكف، فقد  المخرجكفقد يككف لو نتائج مختمفة عف تمؾ التي قد يأمؿ فييا  المنيج

بحث اجتماعي، لبيتر ديفيز، الذم يفترض أنو ممخص ؿ( ١٩٨٢)« ميدؿ تاكف»تجاىؿ فيمـ 
. استنتاجات البحث في سبيؿ التركيز عمى الأزمة كلحظات الذركة خلاؿ فترة مف حياة البمدة

الصراع اليكمي  —كما ذكر برايف كينستكف  —لقد فضؿ منيج سينما الكاقع الذم اختاره 
 الراديكالي الفرنسي كالمنظر المخرجذىب  ١٩٦٨كبعد عاـ   . عمى الرؤل الاجتماعية لمبحث

الكاقعية لعماؿ يتحدثكف،  المشاىدمثؿ  —جام ىينبؿ إلى أف بعض التقاليد التي تبدك شفافة 
يمكف ببساطة أف  —التي يعتقد النشطاء السينمائيكف أنيا قد تعبئيـ مف أجؿ حدث ثكرم 

مف الأفضؿ أف تعترؼ صراحة »: لمعماؿ ن أنفسيـ، كقد صرح قائلا« الكعي الزائؼ»تمخص 
ليا مستساغة لمعني كالأذف مف خلاؿ الاستفادة مف الترسانة الكاممة لأدكات كتجع بالمعالجة
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الكاقعي بأبطالو؛  المخرجأثرم الحديث عف الضكابط الأخلاقية لعلاقة  لطالما «.السينما
الكاقع الذم يصكركنو عف غرم قصد، كقد يعانكف في تحديد قدر  يغيركفقد  فالمخرجكف

، فقد تعقب صناع  مف إنتاج شركة كارتمككيف ( ١٩٩٤)« أحلاـ الطكؽ»فيمـ التدخؿ اللازـ
فقريتني مف الزنكج عمى مدل أكثر مف خمس سنكات، كأحياننا ما كانكا  عائمتيف —فيممز 

ىي جزء مف علاقة  المساىماتالمتكاضعةيساىمكف في دخؿ الأسرة؛ فقد كانكا يعتقدكف أف 
كانت الأـ في عائمة لاكد تشكك مف أف ، كالمكافحةقائمة عمى النكايا الحسنة مع العائلات 

 ،(١٩٧٣)« عائمة أمريكية»عائمتيا قد لا تستطيع محك آثار الدعاية التي حظكا بيا في فيمـ 
ر  1.كبالفعؿ ظمت عائمة لاكد ىدفنا لاىتماـ غرم مرغكب فيو لعقكد كعندما صكن

« طني مأكلأع»الأخكانمايسمز حفلا لفريؽ ركلينج ستكف لمفيمـ الذم أصبح عنكانوُ  
يجمز مف أجؿ حفظ النظاـ، كلكف حدثت مشاجرة   مع أحد أفراد الجميكر (١٩٧٠) ،دفع لييزا 

. أسفرت عف حالة كفاة، كصكرىا فريؽ الفيمـ في الفيمـ، مما أدل إلى تكجيو قدر مف الانتقاد
لتريي زكيجكؼ، فقد عرض الحياة الخاصة لعائمة رساـ ( ١٩٩٥)« كرامب»أما فيمـ 

 2نفسيٍّا عمى سبيؿ الترؼ المضطربيف الكاريكاترم آر كرامب
، كجميع المكسيقيةلـ تعد سينما الكاقع ثكرية؛ فقد صارت المغة الافتراضية للأفلاـ الكثائقية 

أنكاع الأفلاـ الكثائقية التي تصكر ما يحدث ما كراء الككاليس؛ إنيا جزء مف تركيبة الأعماؿ 
لبرامج تميفزيكف الكاقع، إنيا جزء  المصداقيةئقية، كجزء مف أدكات الكثا كالمسمسلاتالبكليسية 

، مثؿ التعبيرلمعامة لتكسيع نطاؽ  المكجيةثابت في التكقعات الخاصة بأعماؿ الفيديك 
 المخرجكاعتمدت عمييا أعماؿ . في التسعينيات« يكميات مرئية»مشركع محطة بي بي سي 

شاىرم ن كسيئي السمعة ـرة في حياة اؿمثـملاتو اؿ، الذم لاقت تأبركـ فيمدالبريطاني نيؾ 
يشيع استخداـ تقنيات سينما الكاقع في الإعلانات كالدعاية ن السياسية أيضا . نجاحا عامميٍّا
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شاىديف ـنيج جدتو، لكنو لـ يفقد قدرتو عمى إقناع اؿـلقد فقد اؿ. صداقيةـلإضفاء الحيكية كاؿ
 1.ع كحقيقيٍّا بلا نزاعبأنيـ حاضركف كيشاىدكف شيئنا غرم مصطف
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من ىو؟ ما ىي مسيرتو؟ ما ىي مدونتو؟ وخاصة ما ىي مقاربتو ومقارباتو؟ وما ىو  
 تأثيره عن الوثائقي؟

يوىان فاندركوكن قد تخطى وتجاوز مفيوم السينما ومفيوم الوثائقي ومفيوم الصورة  
إلى ماىو أكثر تجلا وتفجيرا وىو في مستوى بول ريكور، وديردا، وبورديو في العموم 

ببساطة ىو الذي حول الصورة إلى مفردة فكرية : الإنسانية لكن بمقاربة وثائقية بصرية
 poïétiqueوالفمم إلى خطاب بالمعنى الارسطي لمكممة  (Paradigne)والمشيد إلى مفيوم 

 .لنبمح عالم يوىان فاندركوكن

 من ىو يوىان فاندركوكن ؟

فمما، مئات المقالات، محاضرات دروس، وطبعا الأول بين الوثائقيين الذي اخترق  62
 .الأفلام الروائية معقاعات السينما بعرض أفلامو عمى النطاق التجاري جنبا إلى جنب 

م بمدينة أمستردام، بدأ ولعو بالتصوير الفوتوغرافي 1938ولد يوىان فاندر كوكن عام  
ونشر أول البوم لو في . امرة جده الذي كان مغرما بيذا الفن سنة وذلك تحت 12منذ سن 
وسوف يثير ىذا الكتاب ) يتضمن صورا لأترابو" سنة 17عمرنا "سنة، عنوانو  17السن 

وينتقل إلى باريس في أواخر الخمسينيات ليدرس السينما في باريس بأىم ( ضجة كبيرة
 ".وراء الزجاج"ىناك كتابو الثاني  ، وينشر أثناء دراستوىامعاىد

باريس : "المعنون بـيحمل الكاميرا ويذىب مع أصدقائو وينتج أول أفلامو  1957العام وفي  
 61، ومن يوميا لم يتوقف عن إخراج الأفلام ونشر الكتب ليترك لنا مدونة مكونة من "فجرا

 .كتب ومئات المقالات وعدة أفلام صورت عنو وىن مسيرتو ومنيجو 10فمما و

" عالم مقاول صغير"ينشر مقالات عن السينما ناقدا ومنظرا تحت عنوان  1977 ومنذ العام
ويواصل في التجديد بمعارضو المتميزة التي يمزج فييا الصورة الثابتة  SKRINSفي مجمة 
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خراج خاص بو عمى شكل والسينوغرافيا وخاصة  INSTALLATION تثبيتات بالعروض وا 
الضخمة التي كان سنوات والمعارض  5رنسا كل تمك التي ينظميا لو مركز باميدو في ف

 .ر الفوتوغرافي الأوروبي بباريس سنوياينظميا لو مركز التصوي

 "كيبيك تيكال سينما"ن يبقى نكرة لو لا حماس بعض محبيو وخاصة كاد يوىان فاندر كوكن أ
وىو ناقد رائع دفع خزينة أفلام الكيبيك إلى الصف الأول " روبارتدودلان"عن طريق صديقو 

سارج داني، والان من بينيم وكذلك مجمة كراسات السينما وقد اىتم بأعمالو أىم النقاد فييا 
 .بارغالا

ومما تميز بو يوىان فاندر كوكن ىو انو كان رجل اركسترا، يصور بنفسو ويخرج بنفسو 
 NOCH VAN DE" "نوش فاندر ليمى"شرف عمى التركيب ويحضر العروض مع زوجتو وي

LELY "ح والمسجل المختصة بالصوت وكل ذلك في ىدوء وتؤدى بدقة الحاممة لممصح
 .وصمت غير انو كان لاذعا في ردوده ومحيرا في تنظيره

ما ينتظر محاوروه ويستنتج النقاد أن مخرجنا يعتمد كثيرا عمى انعدام التوافق بين حديثو و
ومستجوبوه فيو يبدو متناقضا حيث ينتقد بمذاعة مفيوم الوثائقي ويعرض أفلامو في 

 .ميرجانات مختصة في الوثائقي

وحتى إن كانت مرجعيتو دوما مرتبطة بمخرجين متميزين مثل لو كوك الكندي، وأساتذتو 
طمق في بعض الأحيان ، ولا ينفي المخرجين التجريبيين فيو ين(يوريستفينيس وجان روش)

ويمخص تجربتو وفكره ( ىتششوك ، وريني)في تفسيراتو من تجربة المخرجين الروائيين مثل 
لا يجب : "ونظرياتو في جممة تطفو عمى السطح وسنقراىا أو نستمع إلييا في حواراتو

 جممة قنبمة والتي مفادىا مبدئيا ىو انو لا يجب ان نرتبط" الاكتفاء بوصف بدائي لمواقع
 .بتسجيل جزء من الواقع وىو واقع نتصارع معو
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 :قراءة في مدونة يوىان فاندر كوكن

ضد الوثائقي، ضد الواقع، ضد الكل، لكنو الوثائقي الأصيل مقاربة اصعبت التصور لكن 
 .ىذا ىو يوىان فاندر كوكن 

زاتو في ربما تكون جذور فكره المركزي تكمن وراء نظرتو واستعمالو لمديالكتيكية في استفزا
يجمع النقاد والمناظرين عمى اننا لا نستطيع اختزال نظرة ونظرية : "الأجوبة عندما يسأل

 " يوىان فاندر كوكن حول الفمم الوثائقي في جممة أو فقرة أو مقال

 .ىنا يكمن نوع من الغموض الإيجابي والطوعي يغطي فكر ونظرة يوىان فاندر كوكن 

كانت أول مرة يقع فييا تساؤل الناقد " الزمن"فيمم  عن 1985عندما الان بارغالا عام 
والمؤرخ ىل أن يوىان فاندر كوكن ىو مخرج وثائقي؟ حيث طرح المخرج مفيومو الأساسي 

 ."إعادة النظر في الواقع كظامن لعممية التوثيق"

  :السيرة الفنية لممخرج يوىان فان در كوكن

عمينا أن نعرف بو و نذكر ليل منيج يوىان فاندر كوكن كان لزاما حقبل ت 
بمدينة  1938فيمما و العديد من المقالات ولد عام  62بيبميوغرافيتو الغزيرة و المتكونة من 

أمستر دام اليولندية بدأ التصوير الفوتوغرافي منذ كان في الثانية عشر برعاية جده و نشر 
صورا لو و لأقرانو  سنة و يتضمن 17بعنوان عمرنا  17أول ألبوم صور فوتوغرافية لو بسن 

. و من ىذا السن كرس نفسو لتحقيق أفلامو الوثائقية ، الجريئة  وفرض نفسو بنفس السن ، 
وميزاتو الطويمة في كثير من الأحيان كالتفاصيل، والمعب عمى التكرار ، والحركة ، ليفرض 

مالو في منتصف السبعينيات ازدادت شعبيتو وبدأت أع. نفسو بسرعة كصانع أفلام موىوب
و في أواخر الخمسينات أنتقل إلى باريس لدراسة السينما لينتج أول تظير في مونتريال وباريس

و مما يتميز بو أنو كان ممك الإرتجال و ذلك لولعو  1957أفلامو و ىو باريس فجرا عام 
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الشديد بموسيقى الجاز و ىو ما جعمو كذلك يخرج و يصور و يشرف عمى تركيب أفلامو 
بنفسو و يسافر إلى كل  العالم مع زوجتو نوش فان دير ليمي ، التي تحمل الميكروفون 

كاد يوىان فان دركوكن أن يبقى نكرة لولا بعض الميووسين بالأفلام الوثائقية و فوالمسجل 
عن طريق صديقو روبارتدودولان  مجمة سينيماتيكالكبيك

كرس وقتو فلم يتبقى سوى بضع سنوات ليعيش ، مصاب بالسرطان و  أنو  1998عام عمم 
. كفاحو ضد السرطان يروي ، 2000في عام  ، و انجز اخر افلامو لممتابعة والاستماع

. مات في السنة التالية

 :فيمموغرافيا فاندر كوكن

1957  :Paris à l'aube, 10 min 

1960  :Eenzondag 

1962  :Lucebert, dichter-schilder 

1962  :Yrrah 

1962  :Tajiri 

1962  :Opland 

1963  :Un Moment de silence (Even stilte), documentaire 10 min 

1963  :De oude dame, 25 min 

1964  :Indonesian Boy (Indischejongen), 40 min 

1964  :L'Enfant aveugle (Blind kind), documentaire, 24 min 

1965  :Beppie, 38 min 

1965  :Viermuren, 22 min 

1965  :In 't nest met de rest, court métrage 
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1966  :L'Enfant aveugle 2 (Herman Slobbe / Blind Kind II), 29 min 

1967  :Big Ben: Ben Webster in Europe, 31 min 

1967  :Un film pour Lucebert (Een film voorLucebert), documentaire, 

22 min 

1968  :Report from Biafra 

1968  :L'Esprit du temps (De tijdgeest), documentaire, 42 min 

1968  :De poes, court métrage 

1968  :De straat is vrij 

1970  :Beauty (de Schoonheid), 25 min 

1970  :La Vélocité : 40/70 (De snelheid 40/70), 25 min 

1972  :Diary (Dagboek), 80 min 

1973  :La Porte, court métrage 

1973  :Vietnam opera, court métrage 

1973  :De muur, court métrage 

1973  :La Forteresse blanche (Het wittkasteel), documentaire 78 min 

1973  :La Leçon de lecture (Het Leesplankje), court métrage 

1973  :Bert Schierbeek / De deur, court métrage 

1974  :Les Vacances du cinéaste (Vakantie van eenfilmer), téléfilm 

1974  :Le NouvelÂgeglaciaire (De nieuweijstijd) 

1975  :De Palestijnen 

1976  :Printemps (Voorjaar), 85 min 

1976  :Doris Schwert / Frankfurt 
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1977  :Maarten en de contra:bas 

1978  :La Jungle plate (De platte jungle), documentaire, 90 min 

1980  :Le Maître et le Géant (De meester en de reus) 

1980  :Amsterdam Kinkerstraat 30 april 1980 min' 

1981  :Vers le sud (De wegnaar het zuiden), 143 min 

1982  :Pour qui vote l'oxygène? (De beeldenstorm) 

1984  :Speelgoed, court métrage 

1984  :Le Temps (De tijd), 45 min 

1986  :I love $, 145 min, prix Josef von Sternberg, Allemagne 

1986  :La Question sans réponse (The Unanswered Question), 18 min 

1986  :Nattevoeten in Hongkong, court métrage 

1988  :L'Œil au-dessus du puits (Het oogboven de put), 90 min, grand 

prix, Festival du Film de Bruxelles 

1989  :Homage for Hubert Bals 

1990  :Le Masque (Het masker), 55 min 

1990  :De Berg Wereld:nietwereld 

1991  :Face Value, 120 min 

1993  :Sarajevo Film Festival Film, 14 min, Golden Globe 1994 

1993  :Cuivresdébridés, à la rencontre du swing (Bewogenkoper), 

documentaire 

1994  :Lucebert, temps et adieux (Lucebert, tijd en afscheid), 52 min, 

Grand prix de la biennale du film surl'art, Paris 

1994  :On Animal Locomotion, 15 min 
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1996  :Amsterdam Global Village, 228 min, Prix Grolsch, Grand prix 

au Munich Documentary Film festival 

1997  :Amsterdam Afterbeat, 16 min 

1997  :To Sang fotostudio, 32 min 

1998  :Derniers Mots - Ma sœur Joke (1935-1997) (Laatstewoorden: 

Mijnzusje Joke (1935:1997)), 50 min 

2000  :Napels 

2000  :Temps/Travail, 10 min, installation vidéo, Centre national d'art 

et de culture Georges-Pompidou, Paris 

2000  :Vacancesprolongées (De grotevakantie), 145 min, Silver spire 

award winner, San Francisco ; Grand prix, Visions du réel, Nyon 

2002  :Présentinachevé (Onvoltooidtegenwoordig), 10 min 

 :قراءة عامة في مدونة يوىان فاندر كوكن

ربما تكون جذور فكره المركزي تكمن وراء نظرتو افيو الخوضالإطلاع عمى مدونتو كاممة و  إن

يجمع النقاد والمناظرين عمى اننا لا : "واستعمالو لمديالكتيكية في استفزازاتو في الأجوبة عندما يسأل

 " نستطيع اختزال نظرة ونظرية يوىان فاندر كوكن حول الفمم الوثائقي في جممة أو فقرة أو مقال

. جابي والطوعي يغطي فكر ونظرة يوىان فاندر كوكنىنا يكمن نوع من الغموض الإي 

كانت أول مرة يقع فييا تساؤل الناقد والمؤرخ ىل أن " الزمن"عن فيمم  1985عام  "عندما الان بارغالا
إعادة النظر في الواقع "يوىان فاندر كوكن ىو مخرج وثائقي؟ حيث طرح المخرج مفيومو الأساسي 

 ."لعممية التوثيق كضامن
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 :ب الدولاراتحنا أفيمم أ

 :بطاقة تقنية لمفيمم

 .أنا أحب الدولارات: العنوان

 .ٌوهان فاندٌر كوكن: المخرج

 lucid eye: شركة الإنتاج

 .هولندا: البلد المنتج

 .وثائقً: نوع الفٌلم

 .دقٌقة 140: المدة

 :أحداث الفيلم

ورجال الأعمال تدور أحداث الفٌلم حول الأموال الضخمة التً تدور بٌن البارونات 

الرأسمالٌٌن وذلك على ضفتً هونغ كونغ وجٌنٌف، وبٌن نٌوٌورك فً أمرٌكا وأمستردام 

بهولندا الذٌن ٌعدون عواصم التموٌل الدولً والصفقات المشبوهة، كل هذه الأموال الفاحشة 

تكار التً تزٌد عن قٌمة الحاجات الإنسانٌة، بٌنما ٌمسك الفقر المدقع شعوبا بأكملها بسبب اح

 . فً جنٌف وغٌرها. واستغلال رجال الثروات

عن بداٌات الرأسمالٌة وأسباب استغلال الإنسان للإنسان  هنا ٌتساءل ٌوهان فان دٌر كوكٌن 

وعن الخلل المتسبب فً عدم التوزٌع العادل للثروات، وفً موازاة ذلك ٌصور أبناء 

التً ٌتعرضون لها هم وأسرهم المهاجرٌن الإٌطالٌٌن والبرتغالٌٌن، والأخطار الكبٌرة 

 .ومعاناتهم وهم ٌنتظرون تصرٌحا للعمل المؤقت

ٌحلل  ٌوهان فان دٌر كوكٌن  العملٌات التً ٌستخدمها رجال السلطة والمال وأرباب العمل 

ٌمكن للبنك أن ٌفرض نفسه لأنه ٌعرف عدة أجزاء، إنه مصدر : " وٌعلق عن ذلك بقوله

ٌصور ". معلومات لعملائه، وبالتالً ٌفرض الجق فً كسب المال وٌتحكم بتوزٌع الثروات

سخرٌة المافٌا المصرفٌٌن الذٌن ٌلعبون مع دٌون الدول الفقٌرة دون المخرج الهولندي هنا 

 .فً الحال الذي ستؤول له هذه الدول وشعوبها ودون تفكٌر بشأن عواقب أفعالهمقلق 
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من خلال هذا الفٌلم الوثائقً الطوٌل الممتد لأكثر من ساعتٌن، ٌدٌن المخرج الهولندي 

لدولً الذي ٌجتذب دول العالم الثالث وٌنهب ٌوهان فان دٌر كوكٌن  النظام المصرفً ا

ثرواتهم، إنها صورة لحقبة وقلة من الناس كانت ولا تزال تتحكم بتوزٌع غٌر عادل لثروات 

 .العالم، إنه ٌصور بدقة جشع الرأسمالٌة المتجردة من الأخلاق والإنسانٌة
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 .الفخار: عنوان الفيمم

 .دقائق 8:00: المدة

 .وثائقي: النوع

 .خير الدين ضرايفية:خراج إ

  .علاء الدين سمطاني: تصوير

  .عبد المنعم لعجال: تركيب

 .عبد الوهاب مسمي: تعميق

  :ممخص الفيمم

تعد صناعة الفخار من الصناعات التقميدية في الجزائر و من التراث الفني و ىو ما  
رفة معتمدين في ذلك عمى التصوير و تسجيل حنقوم بتسميط الضوء عمى ىذه ال جعمنا

اكاة أسموب يوىان محالة منا لحاولة التقميل من المونتاج عمى أكثر تقدير في محالصورة و م
 .فاندر كوكن الواقعي 

: عاصرت صناعة الفخّار تاريخيّاً مجموعةً من المراحل الزمنيّة؛ ومن أىمّيافقد  
يعود تاريخ صناعة الفخّار إلى العصر الحجريّ الحديث، الذي  .ما قبل التاّريخمرحمة 

ظيرت فيو العديد من الصناعات الفخّاريّة، واستخدميا الإنسان في ذلك الوقت في مجال 
إعداد الطّعام وحفظو، وقد اىتمّ الخزّافون في اليونان القديمة ومنطقة بحر إيجة بصناعة 

حمر، مع التّركيز عمى استخدام مجموعةٍ من الأشكال والزخارف الفخّار ذي المّون الأ
المتنوّعة، التي ارتبطت بتراث تمك الحِقبة الزمنيّة ظيرت عدّة أوانٍ فخّاريّةٍ في العصر 
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، حيث كانت تماثيلَ لزينة السُّفن والمراكب البحريّة، وفي منتصف ىذا العصر 1البرونزيّ 
الأولى لصناعة الفخّار؛ خاصّةً في المباني  ساىم الإغريق في وضع أُسس المدارس

والقصور التي شيدت العديد من الأعمال التي استُخدِم الفخّار فييا بشكل رئيسيّ؛ من أجل 
راً ممحوظاً في عصر الإمبراطوريّة  إضافة ذلك التّصميم الفريد ليا شيدت صناعة الفخّار تطوُّ

ناعتو؛ لزيادة صلابة قطعة الفخّار، الرومانيّة؛ حيث أُدخِل الزّجاج والرّصاص في ص
بالإضافة إلى الشكل الجميل والمون المناسب المّذين يُضفييما الزّجاج ؛ خاصّةً إذا خُمِط مع 

المرحمة الإسلاميّة شيدت صناعة الفخّار في العيد الإسلاميّ  ،الطين في الطّبقات الخارجيّة
مناطق الأناضول منافسةً ممحوظةً مع مصر، وبلاد الشام، وبلاد الرّافدين، و: في كلٍّ من

المناطق الغربيّة والأوروبيّة في صناعتو، وتحديداً في الفترة الزمنيّة الواقعة بين القرنين التاسع 
والثالث عشر لمميلاد؛ إذ ظير تأثير الفنون الإسلاميّة عمى صناعة الفخّار الذي تميّز 

المصنوع في البلاد الأخرى، وانتشرت الأواني بحرفيّةٍ عاليةٍ، وجودةٍ لا تُقارَن مع الفخّار 
الفخّاريّة في العديد من القصور، والمعالم التاريخيّة الإسلاميّة؛ ففي عيد الخلافة الأمويّة 

انتشرت الأواني الفخّاريّة بكثرةٍ في . انتشرت الزّينة التي تعتمد الفخّار في القصور الدمشقيّة
في صناعتيا بالأنماط اليندسيّة المتنوّعة، ولكن اقتصر  عيد الخلافة العباسيّة؛ حيث استُعين

استعماليا عمى الأدوات، والموادّ الخاصّة بالطّعام والماء، وساىم الخزّافون المسممون في 
ابتكار العديد من الصناعات الفخّاريّة التي استعانت بيا الشعوب الأخرى في أعمال الفخّار، 

مرحمة العصر الحديث مرحمة العصر الحديث . نحاء العالمممّا أدّى إلى انتشارىا في معظم أ
ىي المرحمة التي تمتدّ من القرن الثامن عشر لمميلاد إلى الوقت الحاضر، وشيدت صناعة 
الفخّار فييا تطوّراً ممحوظاً؛ وخصوصاً في قارّة أوروبا، والولايات المتّحدة الأمريكيّة، وكافّة 

ديد من المصانع المتخصّصة في صناعة الفخّار، كما أنحاء العالم عموماً؛ إذ ظيرت الع
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استُخدِمت مجموعة من الأدوات والوسائل التي ساىمت في تطوّر ىذه الصّناعة، وزيادة 
 1الإنتاج الخاصّ بيا في أغمب الدّول

 :الفخّار

تُصنَع ىو عبارة عن مفيومٍ يُطمَق عمى الأدوات والأواني التي  Pottery :الفخّار بالإنجميزيّة
. من الطّين، ويتمُّ استخدام النّار في تشكيميا، ويُعدّ تصنيع الفخّار من أقدم المِيَن التقميديّة
ويُعرَّف الفخّار بأنّو فنّ صناعة الخزف؛ حيث يُطمَق عمى إنتاج الموادّ الفخّاريّة مسمّى 

المستخدَمة لإنتاج الأعمال الخزفيّة، كما يُعرَّف بأنّو إحدى الصّناعات اليدويّة المشيورة 
 2.العديد من المُنتَجات؛ المصنوعة بشكلٍ كاملٍ من الفخّار

 :خطوات صناعة الطين

: يمكن تصنيع الطين من خلال اتباع الخطوات الآتية 

إحضار الطين ومن ثم وضعو حتى يجف تماماً  -
سكب الماء فوق الطين لحد الامتلاء، ولا يفضل تحريكو أبداً، لأن تحريك الخميط  -

تحريكو حتى يصبح لزجاً، ويتم . بب إغلاق لمسامات الطين، ومنع تشبعو بالماءيس
. إضافة الماء في حال الحاجة إلى ذلك

.  يصب الخميط عمى نافذة مشبكة  -
زالة جميع الرواسب مثل الحجارة والجذور والقمامة والمياه الزائدة - . فحص الخميط وا 
وضع خميط الطين المصفى عمى أسطح جافة منفذة لممياه، حيث يمكن استخدام  -

 الدنيمأو الجص الجاف 
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.  استخدام مروحة في حال الرغبة في تجفيف الطين بشكل أسرع -
عند جفاف الطين بشكل كاف يتم لفيا ووضعيا كأشكال الأقواس الكبيرة، وتخزينيا  -

المدى الطويل، أو استخداميا خلال  في أواني بلاستيكية، حيث يمكن تخزينيا عمى
 .ساعة أو أقل 24

 :خمط الطّين

يُعدّ خمط الطّين الخطوة الأولى من خطوات صناعة الفخّار، ويعتمد عمى ترطيب   
الطّين؛ عن طريق إضافة الماء إليو أثناء وجوده في خزّانٍ مناسبٍ لمخمط، وتستمرّ ىذه 
العمميّة حتّى يُصبح الطّين قابلًا لمتشكيل، وذلك بعد أن يتوزّع الماء ـ الذي يشكّل نسبة 

وّناتو كافّةً، ثمّ يُضغَط الطين باستخدام المرشحات والفلاتر، التي تساىم منو ـ بين مك% 30
في التخمّص من الماء الزّائد منو قبل وضعو عمى الطاحونة الخاصّة ببدء العمل عمى 

صناعة الفخّار، حيث تحتوي أسطوانةً يُثبَّت عمييا الطّين، ومن ثمّ تبدأ الدّوران حتّى يتمكّن 
 1كيمو بطريقةٍ صحيحةٍ صانع الفخّار من تش

 :التّجويف 

التّجويف ىو الخطوة التي يستخدم فييا صانع الفخّار يدَيْو في تشكيل عُمق الأواني  
فة،  الفخّاريّة، أو قد يستعين بآلةٍ خاصّةٍ بتجويف الفخّار، تُساعده عمى صناعة الأواني المُجوَّ

الأسطوانة بالتّزامن مع لفّ الطّين  المزىريّات، أمّا تطبيق ىذه الخطوة فيعتمد عمى لفّ : مثل
الرّطب الموجود عمييا، ويستمرّ تشكيل جوف المزىريّة حتّى يصل الصّانع إلى حجميا 

المطموب، وقد تُستخدَم قوالب جاىزة تساعد عمى تجويف المزىريات بطريقةٍ سيمةٍ، وسريعةٍ، 
.  2قةودقيقةٍ في آنٍ معاً، قبل البدء بتجييزىا لتطبيق الخطوات اللاح

                                                             

مروة خسونة ، مرجع سابق : ينظر  -1
مروة خسونة مرجع نفسو  -2



 فيلم الفخار انموذجا                                          الفصل الثالث              
 

48 
 

 :الصبّ 

الصبّ ىو صبّ الفخّار في قوالب من الجصّ أي الجبس، وىذا يزيد متانة الفخّار  
وجفافو؛ لأنّ الجبس يمتصّ بقايا الماء الموجودة في مكوّنات الطين، والتي لم تجفَّ بعد، وقد 

يحتوي قالب الجبس عمى مجموعةٍ من الأشكال والزّخارف التي تُستخدم في تزيين الفخّار، 
. فتظير عمى الطبقة الخارجيّة لو، وتضيف الشّكل الجميل إليو

 :التّزجيج 

التّزجيج ىو الخطوة قبل الأخيرة في صناعة الفخّار، وتعتمد عمى التأكّد من جفافو  
نيائيّاً؛ استعداداً لاستخدام الألوان، لإضافة الطلاء إليو، وقد يُستخدَم في ذلك لون واحد أو 

ممّا يزيد القطعة تميُّزاً وجمالًا، ويُستخدَم أسموب رشّ الطلاء غالباً؛ فيو خميط من الألوان، 
يضيف بعض الأشكال إلى الفخّار في حال لم تُستخدَم أيّة نقوشٍ أو زخارف عمى السّطح 

. الخارجيّ لمقطعة، أثناء وجودىا في قالب الجصّ 

 :الحرق 

تُستخدَم فييا أفران الفحم، أو الحرق ىو الخطوة الأخيرة من خطوات صناعة الفخّار، و 
الخشب، أو الكيرباء؛ لتعريض الفخّار لأكبر درجة حرارةٍ مُمكِنةٍ؛ بحيث تساىم في تجفيفو، 

وتجفيف الطّلاء الموجود عميو ضمن طبقاتو الخارجيّة والداخميّة كمّيا، وبعد التأكُّد من جفاف 
.  1شّيء الذي صُنِعَ لوالفخّار تماماً، عندىا يصبح جاىزاً للاستخدام وفقاً لل

 :خصائص الفخّار

يتميّز الفخّار بمجموعة من الخصائص، ومنيا يُعدّ الفخّار من أسيل الموادّ استخداماً  
وصناعةً؛ فمن السّيولة التّعامل معو، وتصميمو، وتشكيمو بما يتناسب مع الحاجة المُستخدَم 
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تطوّراً مستمرّاً؛ منذ المراحل الأولى تعدُّ صناعة الفخّار من الصّناعات التي شيدت . فييا
تمثّل منتجات الفخّار نماذج عن . لاكتشافيا، وصولًا إلى استخدام الأدوات الصناعيّة الحديثة

 .التطوّر الإنسانيّ في العصور الزمنيّة
 
 



 خاتمة 
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 خاتمة -ب

اول حستنتجنا أن يوهان فاندر كوكن إثنا هذا حو في الأخير و من خلال ب
القوالب الجاهزة لمفهوم الفيمم الوثائقي و الواقع في الوقت نفسه و  يزيحجاهدا أن 

مد عمى تخاصة في وصفه لمصورة و الصوت السينمائي من خلال أفلامه التي تع
المفارقات فهو يعتبر الواقع في تغير دائم غير ثابت كما يؤكد في مفارقاته الفمسفية 

 من شخص لآخرو ىخرإلى أ قيقي و هو كاذب متغير من زاويةحأن الواقع غير 
سرد لمواقع الخارج و ينتقد ما  يرى أن السينما الوثائقية ليست عممية ناحية ثانيةومن 

  .يسميه بالموضوعية مستندا إلى أنه من الصعب تجسيد الواقع

يث حية التقنية فإنه يصعب تصنيف أفلام يوهان فاندر كوكن بحأما من النا
ط تجريب دائم و حالوثائقي و الروائي في الوقت نفسه و مأنه يقف عمى التقاطع بين 

ث دائم و مستمر حر فهو في بحث العضوي الحهو ما نسميه في عالم السينما بالبا
أفلامه و يمضي وقتا طويلا  معظمو تجريب متواصل فهو يعيد استعمال لقطاته في 

  .صتى يصل إلى ما يسميه الواقع السينمائي الخاحفي عممية المونتاج 
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