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INTRODUCTION

Dans les sociétés contemporaines , les médias occupent aujourd’hui une position
éminente.Une compétition féroce s'est engagée entre les nations pour la conquéte du
monopole de lI'information a I'échelle mondiale .C'est ainsi que le début du nouveau millénaire
fut baptisé "le siécle de la communication”. Par son pouvoir de suggestion et de
conditionnement la télévision fait I'objet de la plus grande attention de la part des Etats qui lui
allouent des budgets colossaux et ce; dans le dessein évident de modeler les représentations®
des masses.

Les chaines satellitaires ont, dans les derniéres décennies , brisé le monopole des Etats
qui quadrillant étroitement les pays sous leur souveraineté ne permettaient ,jusque la ,la
diffusion que des programmes nationaux. Et c'est ainsi , par exemple, que l'idée de la nation
qui épousait les contours tracés par les frontieres —nationales- a été remise en cause laissant
place a une conception beaucoup large donnant aux citoyens la conscience d'appartenir a un
univers beaucoup plus vaste, ou leur pays ne constitue qu'une miniscule province.

Les grands regroupements politico-économiques qui voient jour a travers le monde et
ceux en gestation (Communauté européenne / le Mercosur/le monde arabo-musulman/le
regroupement des pays du sud-est asiatique...) ont tous débuté par un travail sur les
représentations mentales des citoyens. L'école ,qui a été jusque la un excellent moyen
d'embrigadement , est progressivement supplantée aujourd'hui par la télévision qui a montré,
par sa redoutable efficacité et son omniprésence,une incontestable supériorité sur tous les
autres moyens de persuasion.

L'Algérien s’est révélé un tel consommateur d'images cathodiques qu’on peut affirmer
sans conteste que dans chaque foyer ,les membres de la famille passent le plus clair de leur
temps libre devant le poste de télévision. Il est vrai que le mangque de moyens de loisirs y

contribue de maniere non négligeable.

I"les représentations,en tant qu'elles construisent une organisation du réel & travers des images mentales elles-

mémes portées par du discours sont incluses dans le réel,voire sont données pour le réel lui-méme" Charaudeau
P. 1997a,le discours d’information médiatique.la construction du miroir soial,Paris,Nathan-INA



A l'orée du troisieme millénaire, a I'neure ou le petit écran s'est ouvert sur le monde
charriant un grand nombre de programmes télévisés, qui sont autant de facteurs d'aliénation
culturelle, I'Algérie a décidé, a l'instar des autres pays inquiétés par la globalisation culturelle,
de "recapter” le regard du téléspectateur algérien en revoyant la forme et la teneur de ses
programmes.

L'émission "SARAHA RAHA" diffusée tous les jeudis sur la chaine nationale
ENTV?, & 21 heures fait partie de ces émissions au "look" travaillé et dont l'objectif majeur est
de faire monter l'audimat.

Le choix s’est porté sur cette émission (qui sera désormais appelée:S.R) pour deux
raisons:

1) Pour s’exprimer , les locuteurs présents dans 1'émission usent du parler dialectal dont
la caractéristique principale est d'étre un parler "métissé” alternant l'arabe et le
francais. .

2) Aucune étude, a notre connaissance , n'a été menée sur le fonctionnement de

I'interaction verbale a la télévision algérienne

Motivations

Apres avoir visionné plusieurs émissions notre attention fut au départ accaparée par le
trait saillant que représentait I'alternance codique de l'arabe et du francais,mais au fur et
mesure des visionnages * ,on s'est vite rendu compte que cet aspect de I'émission passait au
second plan , ne devenant en fait qu'un simple élément dans un vaste ensemble tres cohérent.
En réalite , le parler dialectal qui apparait comme le moyen d'expression unique des
participants a I'émission et dont l'introduction a la télé constituait en soi une audacieuse
innovation n'est qu'un pan de I'édifice entierement érigé par la production .D'ou la nécessité
pour nous d'élargir le champ de I'analyse en vue d'explorer tous les contours de cet édifice ,
dont la clé de vodte n'est autre que I' interaction verbale , née de la collaboration des invités
,des animateurs et de tout I'appareillage destiné a transmettre leurs faits ,gestes et paroles aux
téléspectateurs.

Les échanges se veulent détendus, se déroulant dans la bonne humeur apparentant la

réunion a une assemblée de gens se livrant a une banale conversation.

2 Entreprise Nationale de Télévision ex. RTA.(Radio et Télévision Algérienne)
® Trois émissions de SR furent enregistrées sur magnétoscope .Les paroles échangées par les participants ont été
transcrites.



Problématique

Les outils fournis par I'analyse conversationnelle permettront de mener a bien I'analyse
des interactions verbales constituant l'essentiel de notre corpus. Nous formulerons des
questions qui seront autant de jalons balisant le parcours de cette modeste réflexion ; nous

nous demanderons :

a)Dans un premier temps,

e Siles échanges sur le plateau relevent de la pure conversation

e Quelles sont les régles permettant le fonctionnement de ces interactions ? (alternances
des tours de parole, relation interpersonnelle axe horizontal, axe vertical )

b) En second lieu,

e Quels sont les rapports entre l'instance montrante (médiatique) et ses représentants
(animateurs) et les participants sur le plateau. Quelle relation interpersonnelle
s'instaure entre les deux parties (horizontalité/verticalité) ?

e Siles buts (les intentions "ends" du SPEAKING?) des deux parties se confondent.

e Quelle forme prend l'usage des rites d'interaction “et le systéme de politesse ?

c) En dernier lieu,

e Quelle(s) langue(s) sont utilisées par les locuteurs ?

Méthodologie

Notre travail adoptera comme assise le concept de la compétence communicative
de Hymes, fondateur de I'ethnographie de la communication, laquelle tient compte, outre de la
dimension linguistique de la communication, de I'aspect para verbal (interjections et autres

sons) et mimo-gestuels porteurs de sens autant que les mots. La compétence communicative

4 . .. . .
--«setting», « participants », «ends», «acts», «key», «instrumentalities», «norms», « genre ».

*Concept goffmanien défini comme™une ligne de conduite ,un canevas d'actes verbaux et non verbaux qui permet
(au locuteur) d'exprimer son point de vue sur la situation (les participants et lui-méme) " d’ou la notion de FACE
qui sera développée dans le dernier chapitre’2.3.2.Le jeu des faces et la politesse linguistique* p.102.



est donc un concept clé du fait de sa capacité a embrasser un champ beaucoup plus large et
donc beaucoup moins réducteur que ne I'était la compétence linguistique chomskyenne. Cette
notion tient compte donc du contexte dans lequel se déroule I'échange car Hymes déclare que

. «la parole est un processus de communication a étudier dans son contexte social a la

maniére des ethnographes ."®

Et c'est donc pour cela que I'étude de la situation (toutes les circonstances entourant I'échange)
formera une partie importante de I'ossature de notre travail.

L'étude de la situation nous permettra de recourir au modele SPEAKING de Hymes et
a celui de Brown et Frazer’.

Durant I'émission SR , les interactions verbales permettent de tisser des relations entre
les participants. Le modérateur®selon les termes de Kerbrat Orecchioni (l'animateur) qui
organise les échanges et distribue les réles interlocutifs n'échappe pas a la subjectivité qui
module ses relations avec ses interlocuteurs et que nous pouvons mettre en évidence gréace a
I'étude :

++ du fonctionnement interne de l'interaction qui sera éclairé par I'étude de
I'alternance des tours de parole et la validation des tours de parole
(phatiques et régulateurs)

< de la relation interpersonnelle ° qui se tisse & travers la notion de place
interactionnelle et du jeu des faces (chapitre :Le cadre relationnel)
comme l'affirme Kerbrat Orecchioni (c) “foute conversation...est un lieu ot

se construit entre les participants une relation socio-affective..."

Le jeu des faces et la politesse linguistique emprunteront leurs concepts opératoires a

Goffman®® et a Brown et Levinson™®.

® Hymes cité par Winkin 1981,la nouvelle communication:,Paris :Seuil ; p.85

" Brown(P) et Fraser(c) 1979, "speech as a marker of situation " in Scherer et Giles (éds)p p.33-62

& Kerbrat Orecchioni (c) 1990 ,Les interactions verbales ; Armand Colin/Masson ,Paris, P.114

® Kerbrat Orecchioni (c) , 2002,Dictionnaire d'Analyse du Discours, s/d Charaudeau(P) Maingueneau
(D)p.497

Goffman (E) 1974:les rites d'interaction ,Paris: Minuit .



Durant I'analyse nous examinerons aussi la langue employée par les participants afin
d'en souligner les particularités .

Donc, dans la premiere partie intitulée (L.LPRELIMINAIRES THEORIQUES),

nous expliquerons la compétence communicative en l'opposant a la compétence
linguistique.Ensuite, nous définirons l'interaction tout en esquissant une typologie des
interactions . Enfin, nous étudierons de facon plus détaillée la notion de contexte puisqu'elle
s'avere étre un élément essentiel dans I'étude de I'interaction.

Dans la deuxieme partie ( 2._LE DISPOSITIF INTERACTIONNEL A LA

TELEVISION) , le premier chapitre sera consacré au_cadre externe de I'interaction ou il

sera question du cadre spatio-temporel et du cadre participatif.

Le second chapitre examinera le cadre interne de l'interaction a travers le systéme

des tours de parole, ses ratés et la validation interlocutoire par le biais de laquelle les
interlocuteurs confirment qu'ils sont en contact permanent I'un avec l'autre.

Le troisiéme chapitre intitulé le cadre relationnel sera consacré a la relation

horizontale et verticale qui lie I'animateur avec ses invités ainsi que ses collégues d'une part et

le jeu des faces et son corollaire la politesse linguistique (politesse négative, politesse positive

et I'échange réparateur) d'autre part.

Le quatrieme chapitre jettera la lumiére sur les choix langagiers des locuteurs

présents dans I'émission_.

Il est bien entendu que chacun de ces chapitres composé d'une partie théorique sera
suivi immédiatement de sa partie pratique qui analyse le corpus en fonction des notions

développées.

1 Brown (P.) ,Levinson (S.) 1979 ,"Social structure,groups and interaction”,in Scherer et Giles (éds) pp.291-341



Enfin on aboutira a la conclusion dans laquelle sera donné le récapitulatif de tous les
résultats partiels obtenus dans les différents chapitres et les éventuelles réponses a nos

questionnements.

PREMIERE PARTIE

PRELIMINAIRES THEORIQUES



Chapitrel. " QU'EST-CE QUE LA COMPETENCE ?"
1.1. La compétence linguistique

La notion de compétence introduite par Chomsky est celle d'un locuteur-auditeur
idéal, appartenant a une communauté linguistique complétement homogene. Elle désigne
I'ensemble des régles qui sous-tendent la fabrication des énoncés considérés en termes
d'aptitudes jugées de ce sujet parlant. Ces aptitudes se réduisent a la connaissance de la

langue, ce qui lui permettra de produire une infinité de phrases grammaticales.



La tradition structuraliste, préoccupée I’étude de la langue en soi, a totalement la
relation dialogale comme si le locuteur ne faisait que de monologuer dans un délire
logorrhéique démentiel.

En s’apercevant du manque de clarté de certaines phrases exclues de leur contexte, les
linguistes rompus a I’étude de la langue dans sa manifestation locutoire ont fait vite de
reconsidérer leur approche en y intégrant la dimension discursive.D’une approche locutoire
cantonnée a la phrase analysant uniquement les conditions de production, on est passé a une
perspective interlocutoire qui replace le discours dans sa dimension dialogale.

On s’écarte, ainsi, de la conception linéaire traditionnelle de la communication et 1’on
commence a entrevoir les contours d’une réprésentation rétroactive induite par 1’échange
dynamique des participants a 1’acte communicatif .Cet échange induit une interaction
langagiere (action et réaction), c'est-a-dire I’influence mutuelle que les partenaires exercent
sur leurs actions respectives.Cette influence est a méme modifier le comportement des
participants.

Avec l'approche interactionniste, la linguistique sort de l'univers immanentiste dans
lequel elle fut longtemps confinée par les structuralistes et les générativistes. On ne pouvait
désormais reconnaitre au chercheur le droit de fonder son analyse sur des exemples qu'il a lui-
méme fournis. A ce propos, Rastier déclare non sans ironie "comme les chimeres en biologie,
il est douteux que les phrases artefacts des linguistes, appartiennent a I'objet empirique de
linguistique™?

Les énoncés ne sont plus envisagés comme des entités abstraites, débarrassées des
conditions de leur énonciation mais comme des réalités determinées par leurs conditions
contextuelles de production et de réception. Benveniste E. définit I’énonciation comme « la
mise en fonctionnement de la languepar un acte individuel d'utilisation »* a différenciant de
I’énoncé qui n’est son produit.

De toute évidence, en accordant trop d'intérét a la compétence linguistique Chomsky
tout comme les structuralistes d'ailleurs, mu par le souci de "lever le voile" sur le mystere des
universaux du langage accorde tout son intérét au soubassement psychologique du langage,

mais néglige son aspect social.

1.2.La compétence communicative

12 Rastier(F)1988 ,sémantique de I'interaction verbale homme-machine,in Cosnier et al ,p.301
3 Benveniste .E. ,1974,Problémes de linguistique généralell ,Paris ,Gallimard,p.80



La compétence communicative empruntée a l'ethnographie de la communication,

inspirée par Hymes est venue comme une réponse a la compétence chomskyenne

Hymes affirme que c'est en tant qu'il possede une compétence communicative et pas
seulement linguistique ,que I'étre humain peut vivre en société le ** bébé chomskyen " serait
un "monstre” que guetterait une mort certaine , car il serait certes & méme de formuler une
infinité de phrases grammaticales, mais serait incapable " d'utiliser les régles génératives

w41 est

transformationnelles au bon moment ,au bon endroit ,avec le bon interlocuteur
condamné a étre un "inadapté social™ s'il ne meurt pas suite a sa logorrhée dementielle.

Hymes publie en 1962 un article intitulé « The ethnography of speaking» ou il jette les
bases de « «l'ethnographie de la communication » : «la parole est un processus de
communication a étudier dans son contexte social a la maniére des ethnographes (...) une
communauté linguistique se definit non par une compétence linguistique idéale mais par une
competence communicative qui associe les ressource verbale de cette communauté et les
régles d'interaction et de communication»®°.

Il s’agit, dans ce cas, de ’ensemble des aptitudes permettant au sujet parlant de
communiquer efficacement dans des situations culturelles spécifiques. Pour parler, il ne suffit
pas de formuler des énoncés corrects sur le plan grammatical mais le locuteur doit avoir la
capacité de communiquer efficacement dans des situations culturelles spécifiques et dans des
contextes varies.

Cette compétence englobe un certain nombre de compétences :

1) parler a propos.

2 ) accompagner son discours par les expressions de son corps ( les signes mimo-
gestuels sont particulierement présents dans les interactions et peuvent constituer l'objet ideal
d'une "analyse kinésique " grace a I'enregistrement vidéo).

3) gérer les tours de parole en étroite collaboration avec ses interlocuteurs.

4 ) adapter son comportement communicationnel a la communauté discursive dans

laquelle on se trouve.

Y Hymes (D.)cité par Winkin 1981,la nouvelle communication;Paris ,Seuil,p. 85
> Hymes (D.)1962 : "The ethnography of speaking",in T.Baldwin et W.C Sturtevant (éds).



Chapitre Il. "™ QU'EST-CE QUE L'INTERACTION ?*
I1.1. Lanotion d'interaction

Bakhtine en 1977 déclarait que : « [’interaction sociale constitue la réalité
fondamentale de la langue »'® .L’interaction est définie par Goffman comme “ /’influence
réciproque que les partenaires exercent sur leurs actions respectives lorsqu’ils sont en
présence physique immédiate les uns des autres™’ .En effet, le mot ""interaction’ est formé

a partir de la juxtaposition de deux termes :[inter ] qui implique une demarche relationnelle et

16 Bakhtine(M) 1973, Le marxisme et la Philosophie du langage, Paris, Minuit, , p. 136 .

7 Goffman (E) 1973 : la mise en scéne de la vie quotidienne;Paris : Minuit.p.23



[action ] une démarche active. Les interactions supposent donc une participation active
d'interactants pour établir une relation.

Catherine Kerbrat-Orecchioni reprend I'idée de Bakhtine en écrivant que : « tout au
long d’un échange communicatif quelconque, les différents participants, que l’on dira donc
des « interactants », exercent les uns sur les autres un réseau d’influences mutuelles - parler,
c’est échanger, c’est changer en échangeant»lg

Etant donné que tout processus communicatif induit une détermination réciproque des
interactants, le but de I'analyste est de cerner la maniére dont les agents sociaux agissent les
uns sur les autres a travers l'utilisation de la langue .

L'importance de l'approche interactionniste est allée de pair avec l'accés du grand
public a l'audiovisuel. La radio et la télévision présents, méme dans les coins les plus reculés
de la planete permettent a toute heure du jour et de la nuit au public de suivre les débats,les
talks-shows,de regarder les spots publicitaires et de participer aux programmes interactifs.
Rien d'étonnant a cela puisque la télévision est devenue un instrument, un truchement par
lequel le détenteur du pouvoir peut interagir avec des millions de téléspectateurs en vue de
modifier leurs goGts (publicité) leurs opinions (débats sociaux, politique, religieux...) et donc
parler, c'est aussi essayer de changer (I'autre) en échangeant.

Cette forme de communication humaine se révéle étre multicanale et dans les années
soixante, un groupe de chercheurs : Gregory Bateson, Edward Hall, Ray Birdwhistell optent
pour une approche systémique de la communication et décident de décomposer et d’étudier
les relations interpersonnelles en une série de modes, modalités ou encore canaux. Ray
Birdwhistell* considére qu'en interaction, nous sommes tous des «hommes orchestre », car
nous « jouons » tous de plusieurs instruments simultanément. Nous jouons de la parole, du
geste, de 1’espace que nous structurons, du temps, des silences, des vétements que nous
portons et qui sont des vecteurs communicationnels importants.

Dans cette étude, il sera tenu compte de la communication verbale, paraverbale

(interjections et autres régulateurs) et non verbale (mimiques, gestes et regards).

Etant donné que les interactants entretiennent une relation bidimensionnelle (relation

interlocutive /relation sociale) cette analyse empruntera ses outils a [l'analyse

18 C. Kerbrat Orecchioni(C) 1998, Les interactions verbales. T.1. Approche interactionnelle et structure des conversations,
Paris, Armand Colin, p. 17.

9 Birdwhistell (R.L) 1981:" Recherches sur l'interaction: approche micro —analytique",in Winkin (éd.) pp159-
221



conversationnelle qui s'intéresse aux aspects linguistiques des échanges, a leur structuration, a
leurs enchainements puisque I'émission SR est basée sur les échanges langagiers d'une part
;et d'autre part a I'analyse interactionnelle axée sur I'étude des échanges en situation et qui
prend donc en ligne de compte la relation interpersonnelle dans sa dimension culturelle
(politesse,relation verticale et horizontale).

On se situe,donc, sur le terrain de l'interaction du moment que I'émission télévisée SR
se déroule sur un plateau constitué par un ensemble d'invités se relayant pour échanger des
propos avec l'informateur central (I'animateur "Tayeb"). L’analyse empruntera donc
largement a l'analyse conversationnelle puisque les échanges fonctionnent sur le schéma de
celle-ci (enchainement de tours de paroles, la coconstruction ou construction collaborative) "
La conversation consiste donc en une activité qui implique activement tous les participants,
chacun agissant en fonction de [’autre, en accord conversationnel avec les attentes de
lautre.”"*®
Dans un premier temps, il s'avére néceéssaire d'apporter une deéfinition de la
conversation tout en essayant d'esquisser une typologie des interactions. Ensuite on mettra en
lumiere la notion de contexte et ses composantes (cadre, participants, buts).

La seconde partie sera consacrée a I'étude du fonctionnement de la conversation a
travers ses regles (l'alternance des tours de parole et le volume des paroles, les ratés, la
validation interlocutoire).

Ensuite, notre attention se portera sur les relations mutuelles des locuteurs
(relationemes) le jeu des faces(politesse linguistique) et les choix langagiers des interactants.

La langue utilisée par les interactants sera, enfin, soumise a I'étude.

11.2. Types d' interactions:

Pour.K.Orecchioni C "l'interaction véritable commence avec la rencontre, ou le
groupe se structure autour d'un foyer commun, et ou il y a concentration unique de I'attention
intellectuelle et visuelle officiellement admise, concentration que tous les participants a part

entiére contribuent & maintenir"

20 \/incent (D) , 2001; Revue québécoise de linguistique, vol. 30, n° 1,181-182

2L ¢ .K.Orecchioni , ibid



Elle esquisse une typologie dans laquelle nous puiserons pour caractériser le type

d'interaction présent dans notre corpus
a) la conversation:

Elle est considérée comme la forme la plus répandue des échanges verbaux. Le terme
"conversation” a pris une acception si large qu'il a fini par désigner tout un ensemble
d'échanges allant du simple bavardage aux interactions comme les relations de service
,sessions thérapeutiques ...

Cet usage extensif et partant flou du mot a nécessité une définition plus rigoureuse .
Goffman en propose une :

"On définirait la conversation comme la parole qui se manifeste quand un
petit nombre de participants se rassemblent et s'installent dans ce qu'ils
percoivent comme étant une courte période coupée des taches matérielles ;
un moment de loisir ressenti comme une fin en soi ,durant lequel chacun se
voit accorder le droit de parler aussi bien que d'écouter , sans programme

déterminé (...)"*

Les propriétés qui donnent a "la conversation" sa spécificité sont :

- -son caractere immédiat par le fait que tout se joue a l'instant (contact direct des
participants, réponse instantanée)

- -son caractére formel "familier”, improvisé et décontracté. En effet, le registre
de langue peut étre " relaché " et le mode " intimiste".Ce formalisme n'empéche

pas un strict respect des regles conversationnelles et des rites d'interaction.

- -son caractere non finalisé car selon A.Larochebouvy "elle n‘a aucun but autre
que celui de converser "?* .Tarde G. entend par “conversation” "tout dialogue ot

724 11 n'en demeure pas

l'on parle pour parler,par plaisir,par jeu,par politesse...
moins que la conversation a bien une finalité sociale puisqu'elle permet d'établir et
de maintenir le contact entre les interactants a tel point qu'on peut parler de finalité

"phatique" et consensuelle (maintien de la cohésion sociale).

“Goffman (E) ,1975:76 Replies and responses ,Working paper n°46-7,Urbino:Centre International de
Sémiotique et de Linguistique (trad.fcse Fagons de parler,1987,Paris:Minuit , p. 20)

% Larochebouvy(A)  1984a:,la conversation quotidienne , Paris : Didier Crédif ,p.18
# Tarde (G),1987:"la conversation",Sociétés 14 ,pp. 3-5 (extraits de L'opinion et la foule,Paris :F. Alcan
1901,réed.PUF 1989).



- -son caractére egalitaire car tous les participants ont un droit égal a la parole,
c'est-a-dire d'étre des locuteurs a part entiere quand bien méme ils n‘auraient pas le
méme statut. Watzlawick, J. Beavin & D. Jackson, 1972 ont parlé certes de
symétrie (d'égalité) entre les interactants , mais aussi de complémentarité dans la
mesure ou une compétition s'instaure entre les partenaires de la communication
qui rivalisent dans le but de se redorer "la face positive " au sens goffmanien du
terme :

«Dans le premier cas, les partenaires ont tendance a adopter un comportement en
miroir, leur interaction peut donc étre dite symétrique [...] Dans le second cas, le
comportement de ['un des partenaires complete celui de |’autre pour former une
“Gestalt” de type différent : on I’appellera complémentaire»®.Dans ce deuxiéme
cas ,on peut noter une forme d'inégalité des positions sur un axe "haut/bas"

ou le partenaire ne fait que faciliter "I'élocution " de l'autre .
son caractére coopératif : la conversation peut se réaliser grace a la
collaboration des participants .Diane Vincent pour qui “La conversation consiste
donc en une activité qui implique activement tous les participants chacun agissant en
fonction de l’autre, en accord conversationnel avec les attentes de / ’autre'.' parle de
coconstruction des activités conversationnelles.2®
Cependant R.Vion y voit une compétitivité entre les partenaires ou chacun tente de se
donner le beau réle :
«Méme dans la conversation la plus conviviale, il parait totalement improbable gu il
n’y ait aucun enjeux de face, aucun désir de séduire, aucune volonté de (se) donner le

beau réle etc. Autrement dit, dans le cas de la coopération maximale, il y a toujours la
place pour la compétitivité et la recherche du_succés»*’

"La conversation " a coutume d'étre opposée aux autres types d'interactions verbales
telles que "la discussion”,"le debat","lI'entretien ","l'interview".Et Kerbrat d'ajouter que les

rapports entre ces types d'un coté et avec "la conversation " de l'autre sont loin d'étre clairs.

% Watslawick (P.), BeavinJ. & Jackson D., 1972, Une logique de la communication, Paris, Le Seuil, coll.
«Points». P.66.

26\ ; . ) . " o S
Vincent(D); "les enjeux de 1’analyse conversationnelle" in Revue québécoise de linguistique, vol. 30, no1, 2001, © RQL
(UQAM), Montréal

27 VVion (R) 1999 "Linguistique et communication verbale", in Gilly M., Roux JP., Trogon A., Apprendre dans
I'interaction, Presses Universitaires de Nancy, , p126.



b) La discussion, par exemple, est considérée comme une sorte de conversation
puisqu'elle comporte les mémes régles que cette derniere avec en plus une dimension
argumentative.

c) L'entretien est un type particulier de conversation. Il porte sur un theme précis.* I
repose sur un contrat de sérieux"?®. Mais les opinions divergent quant au statut des
participants.

d) L'interview présente la méme ambiguité des relations (horizontalité/verticalité)?®
entre l'intervieweur et I'interviewé. En effet, on ne saurait dire qui des deux domine car si c'est
I'intervieweur qui préside aux destinées de l'interview, c'est l'interviewé qui détient la faculté
de faire en sorte que I'échange soit réussi ou pas (vis-a-vis du public puis c'est a lui qu'est
adressée l'interview) car c'est lui qui fournit la matiére conversationnelle. Cependant, elle est
beaucoup plus rigoureuse qu'une conversation ordinaire laquelle souffre des différents "ratés"
tels que les chevauchements dans les tours de paroles, interruptions, faux départ,

rectifications, bafouillements ...

On pourrait décrire la conversation comme un échange ou il y a:

o -une symetrie (une égalité) dans les positions des participants; mais aussi une
forme d'inégalité baptisée "complémentarite"

o -une coopération effective entre les participants mais aussi une certaine
compétitivité pour la préservation de "la face positive".

o -une absence de formalisme.

o -une absence de finalité bien que certains analystes trouvent qu'elle a bien une
visée qui est celle de tisser des liens entre les participants par la création, en fin
de parcours, d'un consensus entre eux .Elle est qualifiée de finalité interne par
opposition a la finalité externe telle qu'une prise de décision ou d'une

transaction.

Aprés ce petit tour d'horizon qui a permis de proposer les définitions de certaines
interactions verbales, il s'avere bien que le corpus recele trois des types échanges précités :
-l'interview.

-I'entretien.

% 3alins(G.-D. de) et Charaudeau(P.) ,"comparaison des interviews type José Arthur et type Jacques Chancel",in
Chataudeau (éd.)1984.
% Notion définie plus bas :chapitre3 “le cadre relationnel"



-la conversation.

L'interview
Pendant I'émission, la co-animatrice propose aux téléspectateurs des interviews
exécutées dans la rue avec des passants sur des themes précis fixés par le journalistes (les
vacances/les DJ/les chanteurs...)
L'animateur principal soumet, a un certain moment de I'émission, les invités a

des interviews. Il qualifie lui-méme I'échange d'interview :

Ani 56 S>h>/ >n> hd>rtlok §I>h>d o8i parce que
hn> k>jon fon>:n nhos ruhi plus alaise mS>:h / c'est Hakim/

bal>:k on>:s jhossu: bh>:d o881 wonhob ndzuwzulu _interview

Il crée les conditions de l'interview en réduisant I'éclairage de telle sorte que

I'intervieweur et I'interviewé restent sous les feux des projecteurs.

L'entretien ou la conversation

La distinction entre les deux types d'interactions s‘avere délicate car le caractére dirigé
de I'échange entre I'invité et I'animateur (car c'est lui qui désigne la personne qui doit parler et
c'est lui qui pose les jalons de la discussion sur des themes précis) fait penser de prime abord a
I'entretien ; cependant I'aspect globalement enjoué des échanges entre les animateurs leur

imprime un cachet plut6t conversationnel.

11.3.  Le contexte de I'interaction

Les interactions s'élaborent et s'interpretent par le biais d'un matériau sémiotique
(unités verbales, non verbales) suivant un certain nombre de régles définies par un cadre
contextuel donné.

La grammaire générative s'est construite a partir de l'idée de deécrire les phrases
indépendamment de leur contexte d'actualisation.

L'approche interactionniste se caractérise par le recours des énoncés actualisés dans
des situations communicatives particuliéres .En effet, ces données orales, s'opposent de fagon
manifeste aux données écrites et décontextualisées mise en exergue par les linguistes ,lesquels

se sont vus infliger le sobriquet de "linguistes de cabinet pour leur propension



"I'introspection”. En effet., soit parce qu'on a mal compris la portée opératoire (mais non
hiérarchisante) de la dichotomie saussurienne, laquelle établissait une distinction entre la
langue et la parole, soit parce qu'ils étaient fortement influencés par l'attitude ambiante
octroyant a 1’écrit une supériorité certaine sur l'oral, ces linguistes proposaient des modeéles
dont les données étaient fortement marquees par I'écrit. L'écrit exerce souvent un effet
normatif sur les données étudiées, et tend a estomper les éléments qu'il juge non conformes a
la norme. Celle-ci manifestait son pouvoir exclusif par le nombre important d'astérisques qui
frappaient les phrases qui étaient diment écartées de I'analyse sans autre forme d'explication.

Or lorsqu'il s'agit de procéder a l'analyse de données attestées tirées de documents
authentiques transcrits a partir d'enregistrements audio ou vidéos, exclure certaines d’entre
elles sous prétexte qu’elles sont ‘déviantes’ nuirait a coup sr a la validité de I'analyse.

Hymes estime que tout « événement de discours» se caractérise pas un certain nombre de
« facons de parler » qui sont directement déterminées par « la situation de discours». L'analyse
devrait, donc, déterminer:

« what a speaker needs to know to communicate effectively in culturally significant
settings»*°

Ainsi; la description devrait étre pratiquée a partir des données présentes dans et
autour de la communication. Les parameétres du contexte jouent un role capital dans les
opérations de production et d'interprétation des énoncés discursifs (la notion de
contextualisation de Gumperz).C'est pour cela qu'il faudrait en tenir dans toute étude

concernant la communication.

11.3.1. Le contexte

La notion de «contexte» n'a pas recu un statut clair. Un grand nombre de définitions a
été proposé.

Dans leur dictionnaire encyclopédique, Ducrot et Todorov réservent
« Contexte » & « l'entourage strictement linguistique». De méme, André Larochebouvy
affirme : « il me parait tout a fait indispensable de réserver le terme de « contexte » aux

éléments linguistiques conformément & son étymologie »**

%0 Gumperz (J.J) et Hymes (D.) ,1972 :.The ethnography of communication, VI,directions in sociolinguistics New

York : Holt ,Rinehart et Winston.
Notre traduction : "Quels sont les besoins du locuteur pour communiquer efficacement dans des contextes
culturels signifiants"

81 Larochebouvy (A), 1984a :, analyse du discours dans la conversation quotidienne, Paris : Didier Crédif. p.50



C.Kerbrat Orecchioni estime qu' : «on entend par"” contexte™ un ensemble de données

aussi hétéroclite que flou (...), on voit qu'il s'agit 1a d'un objet soumis & un remodelage

incessant au cours du déroulement de I'interaction »*2,

La situation , definie dés le départ, ne cesse cependant pas d'étre remodelée par

I'ensemble des événements conversationnels.

Ce processus concerne notamment :

La compétence encyclopédique des participants qui change en fonction de I'évolution
de l'interaction.

Le but de I'échange qui peut étre renégocié.

L'identité et le statut des participants

La relation (distance/intimité,dominance / égalité) entre les participants
(relationémes).*

Qu'il soit linguistique ou non linguistique, le contexte peut étre envisagé de facon

étroite (contexte immeédiat) ou large (contexte étendu). Le contexte non linguistique étroit

(micro) se compose :

du cadre spatio- temporel et de la situation sociale locale dans lesquels s'inscrit
I'échange communicatif.

les participants a cet échange (nombre, caractéristiques, statuts et roles, et la relation
qu'ils entretiennent.)

le type dactivités dont il s'agit, les régles qui le régissent (« contrat de

communication», « script » de l'interaction s'il s'agit d'une émission de télévision.)

Teodora Cristea dans " Dialogos 8/2003"*distingue quatre types de contextes :

1. le contexte circonstanciel (factuel, référentiel)- les participants, le milieu
dans lequel ils évoluent.

2. le contexte situationnel (paradigmatique). notion culturelle déterminante
pour les pratiques langagieres et le choix des moyens linguistiques.;

3. le contexte interactionnel — il concerne 1I’enchainement des séquences du
discours, c’est-a-dire I'organisation interne du discours.

4. le contexte présuppositionnel. c'est I'ensemble des croyances et faits
culturels partagés par les participants et qui constituent pour eux autant
de grilles de production et d’interprétation.

%K erbrat Orecchioni(C) , Op.cit. p.106

*Indices verbaux, paraverbaux permettant de déterminer le rapport entre les interlocuteurs pouvant aller de (la
distance a I’intimité, de la domination a 1'égalité)

%Cristea (T.), « L’analyse conversationnelle » in « Dialogos »  8/2003,pp138-151.



Notre étude portera sur le_contexte circonstanciel et le contexte interactionnel qui
nous paraissent les plus pertinents pour le type d'interactions présents dans le corpus.

11.3.1.a. Le contexte interactionnel

Il est défini par :

1) les r6les interactionnels qui, dans une conversation, sont symétriques étant investis
successivement d’action et de réaction. A la différence des rdles interlocutifs d’émetteur et de
récepteur, les roles interactionnels exercent des actions socialement diversifiées (professeur-
éleve,médecin -patient, vendeur - client, intervieweur - interviewé, etc.) . L’ensemble des
roles interactionnels définit le contrat de communication établi entre les participants;

2) les séquences qui forment I’interaction. Une séquence est définie comme "un bloc
d’échanges reliés par un fort degré de cohérence sémantique et praQmatique, ¢ est-a-dire
traitant du méme théme, ou centré sur les mémes taches" *
Les interactions présentent cette configuration :

e séquence d’ouverture

e corps de I’interaction

e séquence de cloture

A) La séquence d’ouverture s'ouvre presque toujours par des salutations mutuelles,
des questions sur 1’état de santé du concerné ou sa famille, des formules stéréotypées sur la
pluie et le beau temps etc.

Une conversation convenable socialement nécessite une procédure spécifique pour
aborder 1’autre/

Les pré-séquences :
a. Pardon. Monsieur.

Elle permet d’atténuer 1’agression territoriale subie par I’interlocuteur.

Les preliminaires
a. Frere, je peux vous poser une question ?
b. Pouvez vous m’indiquer le chemin qui méne a la poste ?
Les préliminaires précisent la nature de 1’acte qui constitue 1’objet de 1’interlocution.

Les préparations

% Kerbrat Orecchioni ©, 1996, La conversation, Seuil, Paris, p.37.



L’éleve a perdu son pére ce mois ci.Ne peut-on pas lui donner une seconde

chance ?

B) Le corps fonctionne selon le principe I’alternance des tours de parole :
Le "locuteur"” (L1 )garde la parole jusqu’a ce qu’il décide de la céder a son

" successeur " (L2).

C) laséquence de cloture
Les séquences de cloture comprennent le plus souvent des souhaits , les adieux et

toutes les formes stéréotypées du langage.

11.3.1.b. Le contexte circonstanciel

Le contexte circonstanciel présente les interlocuteurs, les lieux et le moment de leur

rencontre.

* Les participants
Les participants se relaient dans leurs roles d’émetteur et de récepteur et présentent
certaines caractéristiques qui influent sur I’interaction langagiére : :
1) leur nombre: il existe des échanges en téte a téte appelés (dyadiques), des
conversations réunissant plusieurs participants appelées (polylogues).
2) leurs caractéristiques individuelles en rapport avec leur sexe, leur statut , leur
profession et leur age.
3) leurs relations interactionnelles, réparties selon différents axes; a savoir :
= J’axe de la notoriété : connu / inconnu...
» I’axe de I’autorité : (supérieur / inférieur)

» P’axe de I’attitude : amicale (bienveillante) / neutre (indifférente) /agonale (agressive)

* Le cadre spatio-temporel.

L’espace et le temps de 1’échange  jouent un rdle capital dans I’interaction verbale
Ainsi, les repéres spatio-temporels peuvent étre déterminants dans le choix des outils

linguistiques dans le cadre de la production ainsi qu'au moment de I’interprétation. Un



professeur de francais, par exemple, s'exprimera difféeremment selon I'endroit ou il se trouve

(en classe / & la maison/ au bureau de son supérieur hiérarchique).
11.3.2. «SPEAKING»

L'ensemble des éléments cités sont présents dans le modéle «SPEAKING» de
D.Hymes.Cet acronyme est constitué par les initiales de huit termes désignant les huit
composantes nécessaires a toute interaction --«setting», « participants », «ends», «acts», «key»,
«instrumentalities», «norms», « genre ».

Parmi cet ensemble, on peut compter des constituants du contexte (« le site », les
«participants», «les buts»).

Brown et Frazer ont proposé un schéma * moins complexe :

Situation

Scene Participants

\

Setting (cadre spatio-temporel) Purpose (buts)

11.3.2.1. Le site (setting) :

C'est le cadre spatio-temporel (ouvert ou fermé, public ou privé, vaste ou étroit,
organisation proxémique de l'espace : participants face a face, cote a cote...). C'est 1a 1'aspect
purement physique du site.

Toute communication se passe dans un espace-temps détermine (le hic et nunc) de
I’énonciation. Les repéres spatio-temporels peuvent étre déterminants pour le choix des moyens
linguistiques mis en ceuvre et constituer un facteur clé dans ’interprétation des éléments dont le

sens est étroitement lié au contexte.

11.3.2.2. Le but (purpose)

On désigne par but la raison de I’ interaction.

Le but peut prendre des formes diverses et I'échange peut viser la transmission des
connaissances (a I'école), la persuasion (argumentation),la négociation...

Il existe des interactions a finalité externe dont les participants connaissent I'objectif

(par exemple l'animateur d'une émission de telévision fixe a l'avance des objectifs de son

% Brown(P) , Frazer(C) , 1979,"speech as a marker of situation " in Scherer et Giles (éds) , pp33-62



émission) et les interactions a finalité interne dans lesquelles le but se construit au fur et a mesure
a travers la négociation permanente des participants qui peuvent avoir des objectifs divergents et
effectuer des convergences de vues.

11.3.2.3. Les participants

Il faut déterminer leur nombre et leur nature. Il faut en préciser leurs caractéristiques
physiques (age, sexe,...), sociales (profession, statut...), psychologique (caractére, humeur), leur
lien social (familial ou professionnel, avec ou sans hiérarchie) et affectif (sympathie ou antipathie,
amitié).

Chacun de ces éléments joue un réle dans le déroulement de l'interaction.

La relation "cognitive" , c'est-a-dire le fait de connaitre ou de ne pas connaitre la
personne avec laquelle on communique, a une grande influence sur le comportement des
personnes en interaction.En effet ; si la personne rencontrée nous est inconnue, notre tache va
consister, des le départ a chercher " un terrain commun™ permettant la poursuite de I'échange. Cela
peut consister en la recherche de gens, de lieux, d'activités connus des deux parties, en somme des
centres d'intéréts partagés qui permettront de prolonger I'échange.

Si la personne est connue, chaque interactant tdche montrer qu'il a gardé en mémoire, et le
nom et la biographie de son interlocuteur (le sketches comiques qui, comme, par exemple, celui de
I'numoriste frangais Danny Boon, sont basés sur la défaillance de la mémoire au sujet du nom
d'une vieille connaissance sont la pour montrer toute l'importance de cet aspect de la
communication sociale). Dans ce genre de situation, il est presque obligatoire de s'enquérir de

I'état de santé des proches, de I'évolution sociale de la personne qui nous fait face.



DEUXIEME PARTIE

LE DISPOSITIF INTERACTIONNEL A LA TELEVISION

Le dispositif de I’analyse conversationnelle qui constituera le soubassement de notre
démarche comprend donc les paramétres suivants :

1. LE CADRE EXTERNE DE L'INTERACTION
= e site (cadre) spatio-temporel,
= les interactants (le cadre participatif)

2. LE CADRE INTERNE DE L'INTERACTION
= le systeme d’alternance des prises de parole
= lavalidation interlocutoire (phatiques et régulateurs)

3. LE CADRE RELATIONNEL
= les traces du positionnement des participants (la place interactionnelle),

= e jeu des faces et la politesse linguistique



CHAPITRE I.  Le cadre externe de I'interaction
I.1. Le cadre spatio-temporel
C'est le lieu et le moment ou se déroule I'action.
1.2. Le cadre participatif
Le cadre binaire traditionnel de la communication (locuteur-auditeur), n'est plus
satisfaisant pour Goffman car excessivement réducteur dans la mesure ou il ne peut rendre
compte du fonctionnement des "polylogues”. C'est pour cela qu'il propose la notion de «
cadre participatif » qui recouvre le nombre de participants et leur statut interlocutif c'est a
dire leur participation a I'échange .
Selon Goffman les participants se répartissent selon le role qu'ils jouent dans
I'interaction :
e Un role institutionnel (statutaire) qui est fixé avant l'interaction (professeur/éléve-
médecin /patient...)

e Un role occasionnel qui se dessine au fur et a mesure de l'interaction.

Le terme de participant recouvre en principe toutes les personnes présentes dans
I'interaction.Mais en réalité seuls sont concernés les participants "ratifiés" engagés réellement
dans I'échange.

Toute conversation réunit plusieurs participants qui ont le statut de locuteurs et
d'auditeurs potentiels; mais c'est I'un d'entre eux qui a un moment donné occupe la position de

locuteur. Le schéma participatif se modifie selon le type d'interaction dont il s'agit.

Dans les conférences, par exemple, I'un des participants joue la fonction d'émetteur ou

locuteur, les autres participants qui ne sont pas «ratifiés» se conduisent en auditeurs silencieux

émettant seulement «des régulateurs». *'C'est le cas de notre émission ot le public n'ayant pas

Voix au chapitre se contente d'applaudir ou d'émettre quelques exclamations dénuées de toute

individualité.

Chaque type d'interaction posséde son propre schéma participatif. On peut en préciser

la nature de chacun en essayant de déterminer

e -le nombre de participants

¥Procédé utilisé par I’interlocuteur pour prouver au locuteur que son discours trouve une oreille attentive
(Définition 11.2.1. Les phatiques )



e -ladistribution des roles interlocutifs
e -Le caractere proxémique de la communication (distance, positions, regard des
interlocuteurs.)

Le méme schéma caractérise des interviews médiatiques® qui comportent en plus du
couple intervieweur- interviewé des récepteurs additionnels (un public) témoin de l'interview mais
muet.

Le schéma participatif se subdivise en deux formats :
-le format de production
-le format de réception

1.2.1. Le format de production :

Dans les conversations en face a face, le format de production est rempli par le locuteur qu'on

peut reconnaitre facilement.

1.2.2. Le format de réception

Il est beaucoup plus complexe car la gamme des récepteurs varie selon les situations
et les types d'interactions. Le cadre participatif que Goffman a congu et qui se compose du

format de production et du format de réception , rend bien compte de la complexité de la

situation.
"Ratified participants ™ " bystanders"
(Ratifiés-autorisés) /(Spectateurs exclus)
Addressed recipients unadressed overhearers eavesdroppers
(Destinataires directs) (d. indirects)

1.2.2.a. Les participants ratifiés sont intégrés dans le groupe en conversation. Le
message délivré par les locuteurs les concerne a des degres divers.

Les "'ratifiés ' se divisent en:

% Charaudeau (P)et al :1984,aspects du discours radiophonique ;Paris:Didier érudition



-destinataires directs ou allocutaires

-destinataires indirects

1.2.2.b. Les ""bystanders' ne sont que des spectateurs exclus de I'échange.
Le destinataire direct est identifiable a un certain nombre d'indices :
-emploi du pronom de deuxiéme personne "tu/vous" ou d'un appellatif.

-éléments non verbaux comme I'orientation du corps, direction du regard.

ANALYSE DU CORPUS
1. Le cadre spatio-temporel :

Topographie du plateau

Un plateau de télé sous les projecteurs, voici I'espace ou se déroule I'ensemble des
interactions qui seront l'objet de notre analyse. Lieu clos mais ou les interactants sont soumis
aux feux des projecteurs et "épiés" par les caméras (tout le personnel de la régie).

Les echanges sont suivis par un public jeune et mixte assis sur des gradins places a
gauche (sur I'écran de télévision).Sur le coté droit, se tient le DJ attitré qui s'occupe du
"jingle" et des morceaux de musique a passer pendant I'émission .

Au milieu du plateau, on a disposé une table de forme originale en imitant un
accessoire ,une sorte d'arme utilisée par "Batman" (voir dessin) ayant vaguement la forme
d'un M ou d'un C sur les bords duquel on a fait asseoir les participants.

Dans son réle d’animateur et de modérateur "chargé de veiller au bon déroulement

des échanges"*

(I'animateur principal) occupe une position centrale, se détachant de tous les
participants tout en restant a portée des différentes parties. A sa gauche et a sa droite se
tiennent six participants dont les deux co-animatrices .Cette position lui permet de distribuer
la parole et les rdles (susciter les applaudissements des téléspectateurs, donner le feu vert au

DJ).II agit en véritable chef d'orchestre.

% Kerbrat Orecchioni (C) op.cit ,p.146



Animateur principal

Inv 2 Inv1

Animatrice 2

Inv 3

Inv 4 Animatrice 2
2. Les participants

Dans notre corpus, nous avons affaire la plupart du temps a des dialogues.
L'échange se déroule invariablement entre I'informateur principal (I'animateur) et les invités
de facon alternative et c'est I'animateur qui par le regard ou l'attitude posturale désigne
I'interlocuteur que la caméra doit filmer. Il peut arriver que d'autres invités fassent une
intrusion dans I'échange mais ils sont vite réduits au silence par la caméra qui les met "dans
I'ombre " si I'animateur ne leur enjoint pas de se taire.

Les locuteurs sont des invités qui ne se connaissent pas et n'entretiennent pas de
relations affectives (sinon rarement) car leur présence sur le plateau a été décidée par le
producteur et son équipe.

Emission n°2 Man 11 : masSi 22n> ndgi:bhum /2=n>

gi anasat b>rk c'est pas moi

Traduction:
Man 11 : ce n'est pas moi qui les invite (a
I'émission .Je ne fais qu'animer .Ce n'est pas

moi.

Les participants sont la non pas pour «échanger les potins " avec des partenaires de
passage mais pour parler dans une optique communicative a visée séductrice .Il participent a
une situation de communication mise en place par I'instance télévisuelle afin de « se livrer»,

de parler d'eux et de "vanter" la qualité de leur production artistique (la plupart sont des



chanteurs ou des comeédiens). Bien entendu, I'échange initié par I'animateur prend, par sa
décontraction, des allures de conversation.

Les participants que nous avons répertoriés durant les trois émissions formant notre
corpus (environ 5 :30 heures d'enregistrement vidéo) sont répartis sur ce tableau en fonctions

des critéres suivants :

-sexe
-age
-région
-profession
Tableau n°1
NOM SEX | AGE | PROFESSION REGION
E
DERIASSA(fils) | H 34 Chanteur Alger
Mbs (rap) H 30 Chanteur Alger
Massa Bouchafa | F 48 Chanteuse (C Kab) Kabylie(résident en
France)
Haroudi H 38 Humoriste Oran
Khalas H 36 chanteur Sétif
Bellemou H 63 Musicien (trompette) Témouchent
Mehdi (Triana) | H 28 Chanteur (flamenco) Alger (résident en France)
Bouaziz H 42 Chanteur (chaabi Constantine
Joueur (Karim H 28 Sportif Alger
Manal F 30 Animatrice de télé Alger
Hakim Salhi H 48 Chanteur et | Oran (résident a Alger)
chorégraphe

Les criteres retenus pourraient s'avérer fonctionnels lorsqu’il s'agira de déterminer les

relations entre I'animateur et I'invité (relationemes) et la langue utilisée par les interlocuteurs.
Une deuxiéme categorie de participants est présente dans I'émission mais en dehors du
plateau .1l s'agit de passants qu'une co-animatrice (Lydia) filme et interviewe sur un théme

précis fixé par I'émission (les vacances, les DJ, les chansons locales, la féte du 8 mars...)



LES PARTICIPANTS :

A) Animateurs

Tayeb : animateur principal (médiateur) ............ ANI.
Lydia : CO-animatriCe .eveeerrnrieeeenrenrensecnsonsnnsns LYD
Farida : CO-animatriCleeeeeeeeeeeneeeeeeeernnneeeeecennnnee FAR.

Farés : collaborateur a 1I’émission apparaissant sur un écran télévision géant derriére
Tayeb. Il a la capacité d’interrompre les participants présents sur le plateau en appelant
I’animateur principal au téléphone. C’est en quelque sorte I’incarnation du
producteur............oooeiiiiiininn... VO (voix off)

B)_Invites

Emission 1

Massa Bouchafa : Chanteuse Kabyle vivant en France........c.cuee.u. M.B
Deriassa (Abdou) : Chanteur vivant @ Alger....ceeeeeieeeeeeeeneencnennns DER
MBS : groupe de chanteurs de rap (3)......ccovvviiiiiiiiiiiiiiiinannn. MBS
Harroudi : Humoriste résidant a Oran......................ccoeeeeninn.n.. HAR
Emission 2

Khalas : chanteur Setifien..............cooiviiiiiiiii i KHA
Bellemou : musicien et compositeur résidant & Témouchent.............. BEL.

Mehdi : chanteur (flamenco) du groupe « Triana » vivant en France ...MEH

Bouaziz : chanteur constantinois .............c.o.eeiiiiiriiinieneinennnnn. BOU
Emission3 :

Joueur : Karim joue a P'USMA d’Alger..........coooiviiiiiiiiiinnn.. JOU.
Hakim Salhi : chanteur oranais résidanta Alger........................... HAK
Manal :animatrice a ’ENTV (chaine arabophone).................. MAN
LS INEEIVIBWES. ... ettt I...é




En fait, on est en présence d'un polylogue ou trois groupes d’acteurs

participent a la communication :
- les sujets parlants (locuteurs invités sur le plateau)

- les sujets montrant (I'animateur, le producteur et toute I'équipe qui réalise I'émission et

permet sa diffusion).

- le sujet "regardant™ (le téléspectateur) auquel on donne l'illusion (par le biais de la
mise en scéne) de faire partie du schéma de la communication.

Cette situation inédite rendue possible par le surgissement de la radio et de la télé dans

la vie sociale qui use de ce que Kerbrat Orecchioni a baptisé "trope communicationnel™* -

procédé par lequel I'acteur de théatre donnant la répartie a son partenaire s'adresse en réalité

au public plutdt qu'a son partenaire - Cet artifice est mis ceuvre grice un double dispositif :

e un dispositif conversationnel

e un dispositif télévisuel

2.1.) Le dispositif conversationnel

Les élements contextuels présents sur le plateau correspondent aux critéres de
I'interaction verbale en face a face. Cependant, il faudrait remarquer que le contexte est loin
d'étre naturel puisqu' il est entierement construit sur le plateau. La seconde différence de taille
par rapport a une interaction verbale ordinaire (naturelle) est que l'interaction médiatisée qui
constitue notre corpus se fait selon une double destination. Alors que dans les interactions
verbales dyadiques le locuteur s'adresse a un allocutaire , le locuteur présent sur le plateau
(I'invité) s'adresse a l'allocutaire se trouvant sur le plateau -l'animateur —Tayeb-(ratifié —
destinataires directs "adressed")et l'allocutaire qui se trouve derriere I'écran ,les
téléspectateurs destinataires indirects (“"'unadressed )*

Les interactants se trouvant tous en présence sur le plateau interviennent en fonction
des regles conversationnelles (enchainement des tours de paroles,constructions

collaboratives,protection des faces...),mais le public derriére 1'écran restera le destinataire

“0 Kerbrat Orecchioni (C) 1998 op.cit,92-94
- Goffman (E) ,1981 : Forms of talk, philadelphie:université of Pensylvania Press(trad.f¢se 1987p.3) .



"occulté”, "unadressed”de la communication puisque c'est a lui qu'en définitive qu'on
s'adresse,que c'est lui qu'on cherche a séduire a travers I'échange télévisuel.

Cette situation rappelle un peu la mise en scéne théatrale ou le jeu de I'acteur ne prend
de valeur que par son rapport au public. Les personnages évoluant sur scéne s'adressant les
uns aux autres le font d'autant mieux qu'ils devinent (trop bien) qu'il y a une tierce partie (le
public) engagée dans le cadre participatif (réle interlocutif). Goffman a bien su révéler l'aspect
réducteur du caractere binaire traditionnel schéma de la communication (locuteur —auditeur)
et c'est a juste titre qu'il envisage son élargissement en le mettant en corrélation avec le
nombre de participants présents dans le contexte :

"chaque fois qu'un mot est prononcé ,tout ceux qui se trouvent a portée de

I'événement possedent ,par rapport a lui ,un certain statut de participation.La

codification de ces derniéres positions et la spécialisation normative de ce qui est

une conduite convenable au sein de chacune constituent un arriere-plan essentiel
pour I'analyse de I'interaction—dans notre société comme ( je suppose) dans toute

autre "%

2.1.a) Le format de production :

Dans le type d'interaction qui nous intéresse (en face a face ) —I'animateur ne parle qu'a
une seule personne a la fois,la caméra ne cadrant qu'une seule personne a la fois-le format de
production est accompli par le locuteur (énonciateur ou co-énonciateur) qu'on peut facilement
identifier.

La réception s'avére problématique du fait de la multiplicité des récepteurs présents (sur le
plateau et derriere I'écran).

2.1.b) Le format de réception :

Dans son ouvrage® Goffman estime que toute conversation se déroule dans une
situation sociale et suppose un cadre participationnel qui détermine la relation des
interactants a I'énonciation.

Dans tout échange communicatif, il y a d’une part, un locuteur et d’autre part un récepteur.

Celui-ci peut étre :

*2 Goffman (E), 1987 ,ibid.
* Goffman (E), 1987 ,ibid.



e un participant ratifié, qui fait officiellement partie du groupe conversationnel Le
message du locuteur les concerne directement mais des degrés divers.

e un simple spectateur (bystander) qui est le témoin d’un échange dont il est en principe
exclus.

Les obligations des membres de ces sous-groupes sont divergentes :

e les participants ratifiés doivent écouter et produire des signes d'intérét (régulateurs).

e les "bystanders " doivent (feindre de ) se désintéresser de la conversation a laquelle ils
sont extérieurs .Pour illustrer leur position ,on peut citer la présence de passants
percue par deux personnes en conversation (overhearers) et "des intrus indiscrets " qui
espionnent I' émetteur .

e les participants ratifiés sont soit des destinataires directs ou allocutaires, identifiés par
le locuteur sur la base d’indices verbaux et non verbaux, soit des destinataires indirects

ou latéraux.

Ce sont les participants "ratifiés " qui seront 1’objet de cette étude .On a les "ratifiés "
destinataires directs (les gens présents sur le plateau —animateurs, invités) et les
destinataires indirects (les téléspectateurs).

Cette reconstitution de I'interaction verbale "naturelle” sur le plateau de télévision
vise par ses artifices (sa mise en scene) a réunir les conditions plus ou moins proches de la
conversation afin de permettre au locuteur de parler librement et de s'adresser a I'allocutaire
absent (le téléspectateur) puis que c'est lui le principal intéresse, c'est lui qu'on cherche a

séduire™,

2.2) Le dispositif telévisuel
L'instance qui prend techniquement en charge les échanges sur le plateau réalise la
médiation entre la situation réelle (sur le plateau) et les destinataires (téléspectateurs).
Le producteur de I'émission est donc le responsable de I'énonciation télévisuelle. Il doit non
seulement effectuer la tache technique (prise de vue, montage...), mais aussi la cohérence
visuelle. Tache complexe ou le verbal et le non verbal s‘allient pour permettre aux participants
(locuteur, allocutaire 1, allocutaires2) de coconstruire du sens.
L'instance télévisuelle se chargerait ainsi de nouer le contact c¢’est-a-dire d'établir

une meédiation (une forme de communication) entre un ou des locuteurs présents sur le plateau

* Acheteur potentiel de I'oeuvre artistique



et un large public qui n'a aucun contact avec son partenaire® (sinon visuel).Et afin de rendre
"la communication"possible, du moins crédible, le producteur de I'émission propose le contrat
de communication’® sans étre énoncé expréssément peut étre percu en filigrane par le
téléspectateur assidu :

e -un animateur choisi par le producteur se chargera de représenter les téléspectateurs
par procuration.

e -les téléspectateurs devront lui accorder automatiquement cette procuration une fois
qu'ils ont décidé de suivre I'émission.

e -linvité en s'adressant a lI'animateur parlera en réalité au public devant I'écran de
télévision (trope communicationnel) comme dans le cas des interviews ou
I'intervieweur incarne le public et I'interviewé répond tout en sachant qu'il est écouté
par ce méme public.

3. Lebut:

Il est associé au site étant donné que tout site est lié une finalité, mais il en est en méme
temps autonome. Par exemple : un stade peut-étre le cadre d'un meeting politique, la place du
marché prise comme un lieu de représentation théatrale.

Dans I'émission SR la finalité est fixée par le concepteur de I'émission et approuvee
par les invités ainsi que par le public .Et dans ce cas, on peut dire qu'elle fait partie du
contrat de communication.

L'émission s'inscrit dans le genre "Talk show" et "Divertissement"

Comme le souligne I'une des animatrices LYDIA (Emission n°2)
(LYD22: C'est une émission de divertissement ...fiha I-flamenco I-maluf...)

Vu la spécifité de I'émission S.R, c'est " la typologie des genres télévisés " -proposée
par Nicolas Desquinabo*’- dont les visées énonciatives se combinent hiérarchiquement et
differemment selon les genres , qui sera adoptée dans cette étude.

1. Argumenter pour ou contre I’adoption de regles ou actions communes.

2. Décrire et expliquer le monde (informer, faire comprendre)

** Le public présent sur le plateau peut étre considéré comme la représentation symbolique du public absent .11
peut étre "manipulé” par I'instance médiatique pour provoquer I'adhésion des téléspectateurs

46 T . . L, .. .
Un contrat de communication implicite, non négocié mais imposé de facto.

T Nicolas Desquinabo* m embre du Groupe de Recherche sur la Psychologie de la Communication, Paris 111 — Sorbonne
Nouvelle ,2002,"les publics et la reconnaissance des genres télévisés"



3. Mettre en cause ou louanger ses interlocuteurs (maintien ou atteinte de
I’identité, porter " un jugement")

4. Raconter sa vie et se décrire (narrer son « histoire », expliquer sa
personnalité autrement dit "faire son portrait™)

5. Faire rire et sourire (divertir pour maintenir une humeur positive)

6. Inciter & adopter ou modifier un comportement habituel (acheter, se

déplacer,réduire un risque...) ou exceptionnel (vote, don...).

L'émission SR peut étre classifiée dans le genre *Portrait " puisqu'il s'agit
essentiellement de faire connaitre un interlocuteur en le faisant apprécier. Dans cette
optique la tache de I'animateur consistera donc a faire raconter sa vie a l'invité dans un
entretien (une vedette de cinéma ou de la chanson) tout en essayant de faire rire ou sourire.
Les visées de jugements négatifs entre interlocuteurs, descriptions générales, incitations a
modifier des habitudes ou évaluations sont ici largement secondaires. Et si la visée évaluative
(mise en cause) surgit en pleine émission, elle n'est qu'incidente et souvent suivie d'échanges
réparateurs (nous en parlerons dans le chapitre intitulé —le jeu des faces et la politesse
linguistique-).

Le ton est, donc, a la narration subjective a visée autobiographique.
Il s'agit donc de présenter un personnage public (comédiens, chanteurs...), faire la publicité
de son ceuvre et divertir le public. L'échange se fait , comme on dit , dans la bonne humeur si

I'on excepte quelques "'ratés"

4. bilan.

Le cadre ainsi institué veut reproduire les conditions propres a la conversation méme si
la finalité est présente et que c'est le médiateur (I'animateur principal)qui distribue la parole.
Les caractéristiques de la conversation y sont présentes :

-le plaisir de parler

-le ton informel



CHAPITRE II. Le cadre interne de l'interaction
I1.1. Le systeme des tours de parole

Toute interaction peut étre congue comme une succession de tours de paroles-Ce mot

désignait en méme temps le procédé dalternance et la contribution de chaque locuteur
laguelle est délimitée par le changement de tour c'est-a-dire la prise de parole du locuteur
suivant.

Sans en étre totalement conscients les locuteurs appliquent un certain nombre de
regles conversationnelles. Regles certainement acquises avec I'age a travers des interactions

en milieu familial puis social. Ces régles sont faites de droits et de devoirs.



Les regles qui contribuent a l'organisation de la conversation, type d'interaction le plus

répandu, sont groupées sous "le principe d'alternance” qui stipule que :

e -les interactants doivent parler & tour de role. Dans les conversations que nous
analyserons l'alternance adoptera le schéma classique ABABA*® (A, B désignant les
personnes en interaction).

e -il faut qu'il y ait toujours une personne qui parle afin d'éviter le silence qui peut étre
embarrassant et conduire a I'échec de I'échange.

e -une seule personne parle a la fois. Les chevauchements de paroles produisent une
cacophonie et nuisent a la communication ,c'est pour cela que les éviter constitue une
des régles de I"audibilité"

Dans le cadre qui est le notre, le réglage de I'alternance est assuré par les

interlocuteurs (animateur-invités).

On pourrait se demander quels sont les procédés permettant a un locuteurl de céder la
parole (le tour) au locuteur2.

Dans une conversation ordinaire ou il n y a pas de médiateur, les changements de tour
sont négociés par les participants a la conversation. S'inspirant de Sacks et al, Catherine
Kerbrat Orecchioni* précise que le changement doit s'effectuer & un point de transition
inscrit dans I'énoncé a l'aide de "signaux de fin de tour" de nature:

% verbale (complétude syntactico-sémantique de I'énoncé) (statut illocutoire de
I'énoncé : les questions —premiéres partie d'une paire adjacentes™ - qui appelle une
réponse) (morphemes de cloture :"bon","voila"...)

% phonétique et prosodique (courbe intonative descendante, ralentissement du débit
ou courbe ascendante interrogative, etc.)

%+ mimo-gestuels (regard soutenu vers le successeur, appauvrissement de la gestuelle,

relachement général de la tension musculaire etc.).

Cependant, dans le corpus les locuteurs ne peuvent pas s‘auto-sélectionner puisqu'il

y a un médiateur (le modérateur) qui gére I'échange.

8 (A, B désignant les personnes en interaction).

*9 Kerbrat Orecchioni ( C) Op.cit.p.165
%0 paires adjacentes: couples de phrases (questions réponse,salutations...)



L'échange sur le plateau, a l'instar de tous les autres, n'est pas exempt de ratés du
systéme de paroles .Ces ratés sont soit involontaires, soit délibérés. On peut en répertorier :
= Le chevauchement de paroles. De nature tres bréve, il apparait lorsque L2 s'empare
alors que L1 n'a pas fini de parler .1l se termine vite si L1 décide de conserver sa
fonction locutoire.

= L’interruption : Elle est délibérée.L2 s'empare de la parole en sachant pertinemment
que L1 n'a pas terminé son tour. Elle peut étre de nature :

o coopérative et consiste a aider la victime d'une "panne lexicale™ pour l'aider a

sortir de I'embarras. C'est l'interruption coopérative

o non coopérative ,"offensante”, pour le locuteur.Elle survient lorsque L2 estime

que L1 a violé un principe discursif (mentir,déformer les propos de L2 /
ménagement des faces / principe d'alternance ) [linterruption percue par le
locuteur comme une agression territoriale (au sens goffmanien).>

= Lesilence qui s'installe et crée un malaise.

= L’intrusion désigne la prise de parole d'une personne autre que celle désignée.

11.2. Validation interlocutoire (les phatiques et les régulateurs)
L'échange de paroles s'accompagne de divers procédés de validation interlocutoire

par lesquels 1’émetteur et le récepteur signalent leur engagement mutuel dans I'interaction.
« Les participants se servent d'un ensemble de gestes significatifs,afin de
marquer la période de communication qui commence et de s'accrediter
mutuellement. Parce que des personnes effectuent cette ratification réciproque,
on peut dire gqu'elles sont en conversation : autrement dit, elles se déclarent
officiellement ouvertes les unes aux autres en vue d'une communication orale
et garantissent conjointement le maintien d'un flux de paroles. » 2.

Ces « gestes significatifs » accompagnant I'échange se manifestent de diverses
manieres : sous forme de salutations, de présentations, rituels "confirmatifs", de phatiques
et de régulateurs :

11.2.1. Les phatiques

L'émetteur, par exemple, en parlant, montre qu'il parle a quelqu‘'un par I'orientation

3! Goffman (E) 1974 : les rites d’interaction, Paris : Minuit in Yves Winkin ,1981,la nouvelle communication
,Points ,Seuil.
%2Goffman (E) 1974:les rites d'interaction ,Paris: Minuit p.33



de son corps, de son regard (coup d'oeil intermittent vers le récepteur s'assurer que celui-ci est
a l'écoute). Il doit maintenir aussi l'attention de celui-ci par des captateurs verbaux
("hein","tu vois", "n'est-ce pas" "interrogation oratoire"). L'ensemble de ces procédés utilisés
par le locuteur pour tester de I'écoute de son interlocuteur et pallier les défaillances de I'écoute
est appelé phatiques.
11.2.2. Les régulateurs

Le récepteur pour sa part, produit aussi des signaux (régulateurs ou signaux
d'écoute) montrant qu'il est en phase avec I’émetteur .1l peut ainsi user de signes non verbaux
(hochement de téte, froncement de sourcils, sourire...) ; des signes vocaux (hmhm et autres
signes vocaux), de réalisations verbales (morphemes exclamatifs comme les interjections,

termes d'approbation "oui", "d'accord".)

Les activités de ’auditeur au cours de ’intervention du locuteur sont nombreuses :

Outre les taches liées au décodage de ce qui est dit et éventuellement a la préparation
de la réplique, I’auditeur doit montrer qu’il accompagne le locuteur dans son discours. Cette
« solidarité » se manifeste dans les contextes tant euphoriques que conflictuels. L’auditeur
produit des signaux d’étonnement («ah bon !», «sans blague»);>®> ou il prend une attitude
indignée selon les propos du locuteur. Le locuteur qui indique par son rire la Iégéreté de ses
propos recevra en écho un rire de I’interlocuteur™
De méme, deux interlocuteurs hausseront le ton a tour de role dans les conversations
conflictuelles, montrant leur solidarité dans la dispute®
C’est pourquoi Laforest conclut ainsi une analyse des signaux d’écoute («back-channel
signals») :

Montrer que [’allocutaire écoute difféeremment selon que le locuteur narre ou
argumente et décrit, c’est montrer a quel point les comportements des
participants a la conversation sont interdépendants, a quel point [’auditeur
épouse le développement progressif des interventions du locuteur en identifiant

rapidement le type auquel elles appartiennent; mais c’est aussi montrer [que

% VINCENT, D. M. LAFOREST et J. NICOLE 1995 «L’étonnement et 1’étonnant dans le discours oral spontané», Faits
de langue, Paris, PUF, p. 121-130.

La Greca, S., M. Laforest, A. Alioua et D. Vincent 1996 «Laughter as interaction strategy. Discursive and
phonetics aspects», dans J. Arnold et coll., Sociolinguistic Variation. Data, Theory and Analysis, Stanford, CSLI
Publications, p. 313-332.)

Laforest, M. et D. Vincent 1999a «Incompréhension et malentendu. Deux manifestations de la coconstruction
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les signaux d’écoute] sont [...] au coeur méme du développement du «textey
oral®®,

La production continue de régulateurs permet aux partenaires de la communication de
se considérer mutuellement comme des partenaires valables. C'est la condition sine qua non
pour gu'une situation communicative puisse étre actualisée.

Les activités phatiques et régulatrices sont interdépendantes car il a été remarqué

que les signaux régulateurs apparaissent a la suite de la sollicitation du locuteur. Par
exemple, L1 jette un regard L2 qui ne le regarde pas (L2 étant censé regarder Lllors de la
communication (hochement de téte, recaptation du regard de L1), (mmh, d’accord, oui...).
Donc, si L2 ne répond pas a la sollicitation, on voit L1 multiplier les phatiques.

Ainsi dans I'approche interactionnelle la notion de récepteur perd tout sens étant
donné que celui-ci est loin d'étre passif participe a la communication par les régulateurs
verbaux et non verbaux. Il joue aussi le role d'émetteur. Durant le déroulement de I'interaction
en face-a-face, les deux partenaires se trouvent en situation d'émission et de réception

ANALYSE DU CORPUS
1. Le systéme tours de parole®’ dans I'émission SR
1.1. Volume de paroles et principe d'alternance
1.1.a) Le volume des paroles :

Nous avons comptabilisé le volume de paroles et le nombre de tours de paroles
de chaque interlocuteur que nous présentons sous forme de tableau. L'animateur principal que
nous avons appelé "médiateur" est présent dans tous les échanges car c'est par lui que les
propos transitent dans un va et vient incessant.

Les chiffres présents concernent seulement les échanges entre les participants. Nous
avons pris soin d'exclure du calcul les tours de paroles ou I'animateur fait les présentations ou

joue son réle d'animateur en s'adressant aux téléspectateurs.

Total des tours de paroles avec les invités (Tayeb): 169 tours
Total des tours de paroles des invités avec Tayeb : 170 tours

Tableau n °1 (émission n°1)

% LaForesT, M. 1996b  «Stratégies  d’écoute et ~modes  d’organisation  discursive  en
situation d’entrevuey, Interaction et cognition 1, p 8.
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C'est la contribution d'un locuteur donné dans un moment donné de la conversation,cette notion équivaut donc
alaréplique théatrale.Les tours de paroles s'enchainent selon un systéme d'alternance.



Interactants Nombre de mots - % Nombre de tours
Ani (animateur) 52 19% 10

Der (chanteur) 223 81% 09

Ani (animateur) 50 28% 11

M.B (chanteuse kabyle) 12

129 72%
Ani (animateur) 70 36% 7
Har (comédien) 128 64% 7

Tableau 3 (Emission n °2)

Interactants Nombre de mots Nombre de tours
Ani (animateur)+Lydia 113 43% 10
Kha(Khallas) 156 57% 12
Ani (animateur) 110 36% 17
Meh (Mehdi) 200 64% 15
Ani (animateur) 564 449% 42
Bou (Bouaziz) 741 56% 35
Lyd(co-animatrice) 83 49% 09
Bel (Bellemmou) 86 51% 11




Tableau n°4 ( Emission n °3)

Interactants Nombre de mots Nombre de tours
Ani (animateur) 116 18% 17
Jou (joueur de foot) 546 82% 19
Ani (animateur) 352 52% 31
Man (Manal) 337 48% 28
Ani (animateur) 161 53% 19
Hak (Hakim) 179 47% 21

VOLUME DES PAROLES

Tayeb:.......... 1671

Invités:......... 2716

Taux: *Tayeb...ccccevieiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiennnn, 38.20%
*INterlocUteurs INVItés...oeeeeeeerereeeeennnes 61.80%

BILAN:

Le nombre de tours de parole est assez bien équilibré. Durant les trois émissions
formant le corpus, I'animateur comptabilise 172 interventions et ses interlocuteurs 160 soit un
taux de 51.80% contre 48.20 %.Ainsi , loin de monopoliser la parole I'animateur distribue
équitablement les tours de paroles.

Par contre ; le nombre de mots prononcés par les interactants ainsi que les
pourcentages dégagés sont plus éloquents. Par exemple , nous remarquons que dans tous les

échanges qu'il a "présidés" ,I'animateur principal prononce moins de mots(1671 mots) ; au



moment méme ou ses interlocuteurs prononcent (2716 mots).Soit un taux de 61.80% pour
les invités contre 38.20% pour I'animateur. Ces chiffres nous permettent de tirer la conclusion

suivante :

e Le genre télévisé "PORTRAIT" qui consiste a se ""dévoiler™, se raconter sous

I'impulsion d'un animateur , supposé au départ se confirme.

A travers I'étude , nous avons remarqué que le " volume de paroles " était déséquilibré
en faveur des invités et oscillait entre 51% et 80% exception faite des deux invités Manal
(animatrice a la télé) et Hakim (chanteur) (V.Tableau 3) respectivement tributaires de 48% et
de 47% par rapport a I'animateur.

Ainsi, Tayeb (I'animateur) enregistre un pourcentage positif en sa faveur dans son

"face a face " avec Hakim et Manal .Contrairement a ses habitudes, il semble "moins

réservé" avec ces deux invités. Cette loquacité pourrait étre le signe d'une familiarité plus
grande.
L'étude de la relation (verticale et horizontale) permettra de confirmer ce rapport

entre I'animateur et ses interlocuteurs appelé axe de( familiarité / formalité).

1.1.b. Les "ratés" du systéeme des tours

Il est quasiment impossible de participer ou d'assister a une interaction ou il n'y ait ni
silence, ni interruption, ni chevauchement, ni intrusion. Cela est du naturellement a la
spontanéité méme de la conversation (dans le sens général d'échange).Ces transgressions
qu'elles soient volontaires ou non sont appelées *'ratés de I'alternance ™ et peuvent nuire a
I'intercompréhension.

Bien que l'interaction orchestrée par un animateur échappe, en principe, aux avatars
de la conversation ordinaire, nous avons pu relever un certain nombre d'interruptions.
En ce qui concerne notre emission, les interruptions ont une double origine :
e Un personnage représentant le producteur de I'émission possede la capacité

d'interrompre les participants et la conversation en appelant I'animateur par téléphone



afin de l'interpeller, lui est ses interlocuteurs. Le role qu'il joue rappelle celui de"
l'oreillette” que portent souvent les animateurs de télé. Ce personnage prénommé
Fares surgissant sur un écran placé derriere I'animateur a regu l'initiale V.O (voix off)
lors de la transcription.

e La deuxiéme catégorie de " transgresseurs” est constituée par les participants eux-
mémes.

1.1. b.1. les ratés dus au personnel de I'émission

1.1.b.l1.a * Interruption des invités

Nous commencons par exposer les extraits des corpus ou le personnel de I'émission en
la personne de V.O (Farés)et de Tayeb provoque des interruptions délibérées .
*Extrait n°l (Emission n°1)
Der5: CI>h j-dullok parce que b>h $§>¢b j-hobb h>kd> /mokk>:§ h-
n> o8>¢b hob h>:kd> parce que k>jin su:q complet mo t>rf lo >rf
/ tradhuli b>t>t> je suis obligé ki nadxul lossu:q nasri 1- b>t>t> sinon
n-mu:t baldzu:S / et c'est ca.

Ani5: n-82l1>h jotb>:¢ ¢ -I> x>tor fon.

Mbs1: nous on a toujours eu h>du: les problemes t>:§ ...ca a

toujours existé h>d les problémes par exemple...(sonnerie du

téléphone)
Mbsl: n-h>:r disparéna...
Ani 6: allo

V.0:  XUj> t>job sm>Sn> bolli madame Massa Bus>f> n-h>r alli
k>:mot fo I-lisi k>noat tg>ni les chansons ¢ R>boh Darj>sa... $>h
wal>I>1> m>d>m

MB1: non m>tsi baS>h/ j'aime bien .

Alors que " Mbs " qui s'est emparé de la parole (sans étre sollicité par I'animateur qui
a été en quelque sorte pris de court) au point de transition juste aprés que I'animateur (Ani 5)
ait achevé de parler au locuteur précédent (Der5), n'avait pas terminé son tour de parole, la



sonnerie du téléphone de (V.O Fares) vient l'interrompre brutalement. (Tayeb s'excuse du
geste).

Se substituant a l'animateur (Tayeb), V.O accorde la parole a la chanteuse Massa
Bouchafa (MBL1).Et a partir de ce moment le rappeur (Mbs) perd le droit a la parole pour
revenir trés brievement 14 tours plus tard pour complimenter celle qui lui a ravi la parole
(peut étre aussi pour "placer " un ou deux mots et orienter la caméra dans sa direction car il ne
faut pas oublier I'enjeu commercial qui est I'un des objectifs de I'émission SR comme le
souligne (Mb) dans le méme extrait):

MB5: kunt ng>nihum b I'accent kabyle mais pour commercialiser
durk>...

Ani 9: il est beau I'accent kabyle

Mbs2: il est beau

Mb6: j sais pas

Ani 10: bien sar/ il est sympathique.

Mbs3  :r>ki Sdzobtin> /r>ki fort

Extrait n°2 (émission n°1)

Ani 32  : kifas t-kownot 1-firg> t-t>:Ckum ?

Har4 @ "tul>:ti t-t>d>mun" t>?>ss>s>t s>n>t 1993
Ani 33 : hohoh...

Har5 :euh b>¢d> d>:lik...

Ani 34  :boS>h r>:k  x-I>S-tn> bol-fuSh> xu
Har6 : n=¢>m?

Ani35 :I>g>d (... ttilivisjun li?>nn>hu jum>kkinun> ?>n-

n>t>k>l1>mu_hun> fi S-" S>r>h> r>h> " k>jf> h>[>?

(Sonnerie du téléphone de V.O)

V.O $-8i:x t>¢ I-Sarbij> z3z-di:d (rire)

(H se voile la face)



Har8 :¢-1> b>lok ?>n> not-kollom bozz>:f I-lug> I-C>rbij> ¢-1>
x>tor 1- 2>b t-t>¢1 huw> I-li  ¢>llom-ni...
V.0 :tkxll>zm t>k>ll>m...
Har9 : I> t>q>¢ [> t>q>¢
Ani 37  :?igtal ttilifu:n inn>hu j>t>k>l1>mu
.kif>:h - dg>:itkum I-fikr>

Traduction de l'extrait n°2:

Ani 32 : vraiment ,tu nous as ébloui par ta maitrise de I'arabe classique
"fusha" (ironie),frére.

Har6 : Quoi?!

Ani 33 : nous "sommes venus"..// alatélé // pour qu'elle nous permette
/[ de nous exprimer ici // dans I'émission SR. ( ton déclamatoire
accompagné de gestes théatraux) .

Har7 : Tu sais /moi je m'exprime en arabe classique pour que tout le
monde me comprenne

Ani 33 : mais dans les coulisses nous avons discuté nurm>I" /et

maintenant tu t'exprimes(...)/ comment ¢a?

Interruption

VO : c'est le nouveau prof d'arabe

Har8 : Tu sais/ moi je parle beaucoup en langue arabe parce que c'est
mon pére qui me l'a apprise...

VO : vas-y /parle /parle

Har9 : ne coupe pas (la parole) / ne coupe pas (réponse en écho)

A34 : coupe le téléphone / il est en train de parler /  comment vous est

venue l'idée de créer votre troupe théatrale "Tadamoune".



L'interruption survient apres que I'échange entre I'animateur Tayeb et le comédien
Harroudi (Har) prend une tournure agonale®® dans les tours Ani 32 , Hars, Ani33,
Har7, Ani34,vVO, Har8 VO ,Har9, Ani35.

C'est I'animateur lui-méme qui interrompt le comédien (Har) en lui reprochant son
"registre de langue".(Har) décontenanceé essayera de justifier son choix.

Ce qui est remarquable (mais médiatiquement logique) ,c'est que l'intervention de
V.O vient ponctuer la remarque de I'animateur qui, en caricaturant a la matamore sa fagon
de parler , rappelle au comédien (Har) le fait qu'il a violé une des clauses implicites du
contrat de communication voulu pour I'émission (arabe dialectal algérien) en utilisant deux
registres de langues différents a savoir : l'usage I'arabe classique devant la caméra alors qu'il
venait de s'exprimer en arabe dialectal algérien dans les coulisses. Selon lui, on n'est pas loin
de "'I'"hypocrisie linguistique.

V.0 prend donc le parti de lI'animateur en opérant une interruption a caractere
"offensant"” vis-a-vis de (Harroudi) car celui-ci a apparemment violé les termes du contrat de
communication que I'émission a établi implicitement au fur et @ mesure de sa programmation
hebdomadaire en usant d'une langue plus normative assez éloignée de celle de "monsieur tout

le monde" dont I'émission veut user pour mieux cibler un public jeune.

Extrait (émission n°2)

Kha8: oh ...boS=h 1li jobgu h>sni g€

J-€2jtu: h=>sni 22jj=> (la chanson)

Sonnerie du téléphone

Kha9: w-fih> ttilifuin wd¢>:¢ ...
Ani 8: allo ... st2jfi haw kif>:h ...

VO :allo
Ani9 : 2>n- M
VO : S=hi:t ... t->job... S>hi:t...

% * jeu agonal ( attitude divergente opposé au jeu mimétique ou attitude convergente ) se traduisant apr la mise

en relief des divergences pouvant aller jusqu'a I'agressivité : " mais, mais non, mais on peut pas dire, ah! non quand méme,

Tu crois pas que tu abuses un peu ?, Tu rigoles ou quoi".



Ani 10 . 1I2h j-solmok ...f-r>ht >h...t-hab >h...

VO : massif-r=ht...boS2h 1-dg m2€> rahum  js>gsi:w
hn> ...

Ani 11 © WS r=hum jsaqsi:w ?

VO : kif2:§ moagsanti:n> w— € >:jo§  fi tz>jor w-gonn>

rr>:j w-jg=nni ssO>jfi w zi:d >t>job gi:r Sufulu: ko§ b>:b n-
sersbu:h manu: x>tor dg-m>€at  at>ksifun r>hum joholfu fih
ki $2nn> |-gunn=ja tt>:€ "'n->:m nasri I- Sumri portable™

"(rires)(applaudissements).

Traduction

VO : ce n'est pas que je suis content/ mais les gens me posent des questions

Ani 11 : quelles questions ?

VO . lls se demandent comment se fait-il qu'étant Constantinois ,il vit a Alger et

qu'il chante ™" le RAT etle STAIFI".

En outre ; essayez de lui trouver une issue de secours car les propriétaires de

""taxiphones™ ont juré sa perte quand il a chanté '* ma chérie ,je te payerai un portable™
Cette intervention de VO ne peut étre considérée comme une interruption mais

une sorte d'intrusion "autorisée" .Elle ne comporte qu'une légére offense pour Kha (un

chanteur originaire de Sétif) car VO lui reproche son  "hétéroclisme",son manque

d'authenticité"puisqu’ en chantant le "rai " il se montre infidele vis-a-vis de son public

sétifien ,voire son opportunisme qui plongent les gens dans I'étonnement .

Mais du fait qu'elle intervient apres qu'il ait fini de chanter et que les critiques procédent du

sous entendu et qu'elle recele une pointe d'humour,cela suffit pour atténuer I'offense.

Extrait (émission n°2)

BELS8 : h>d s CD h>d le genre j-liglu trompette bien sQr
Ani 26 soft j-liglu trompetta...$att...si Bellemou...g>dw>
nasri:zh...

SONNERIE DU TELEPHONE



Ani 27 m2 n- répondiws§ (au public)

PUB = 11>

Ani 28 wu €1=:h maskina...wu?ll>:h n>:s ml>:h...allo...
VO wasi h> | >

Ani 29 Wi h>|>... w>si h> >

VO w>si h> | >...98s9jod r=hu d>xalh> €lin>

gi:r bal francais h-bibi

Extrait (émission n °3)

Hak 2 : non m>Si ¢>:€/ bal>:k§ k>jon h>:dg >

w=hdaxr> m> tadxul fi I'ambiance wal>...(rires)

*Sonnerie du téléphone

Ani 44 : : d-kik> / m2:€12b>:1u:§ ¢>:€/ allo
V.0 ; 2>t 2job

Ani 45: fares ?
V.0 : wu h>:di €2j8> fi B2ri:s h2:di i r>:hi

tohd>r bal francais wall>: ?

VO intervient parce que l'invité (Mehdi du groupe de flamenco "Triana d'Alger —
Extrait n°4 —émission n°2) et l'invitée (Manal —Extrait n°5-émission n°3) utilisent "un arabe
algérien™ trop proche du francais.
L'animateur principal lui —méme parait excédé par I'intrusion intempestive de
VO et le dit en ces termes qui ne sont pas aussi plaisants qu'ils le paraissent :
Extrait 1 :
Hakim 2 : non m>8i d>:€/ bal>:k§ k>jon h>:dj >

w>hdaxr> m> tadxul fi I'ambiance wal>.. (rires)

SONNERIE DU TELEPHONE
Ani 4 dkik> / m>:€1>b>:lu:s ¢>:€/ allo



Traduction :

Ani 4 : une minute/ il s’en fout lui/ allo
Extrait 2 :

SONNERIE DU TELEPHONE

Ani 27 m2 n- répondiw-§ (on ne répond pas ?°

PUB II> 11> (non!nont)

La désapprobation "méme feinte” de I'animateur et du public est apparemment due a la
"qualité " des locuteurs victimes de cette interruption et qui pourraient se sentir offensés. En
effet, l'intrusion visait (Mehdi et Manal) jeunes talents peu confirmés, mais elle intervient
durant les tours de paroles de HAKIM SALHI (chanteur et chorégraphe célébre) et de
BELLEMOU --fondateur du rai-- comme le soulignent conjointement Mehdi et Tayeb :

Emission n°2
Meh2 : c'est un honneur de passer un moment avec vous , d'étre
avec un pilier,un maitre de la chanson algérienne...
Ani22: fumd> ...ih... Sumd...b>r>klI>hu fi:k jostick

SS2h> hxdi t>ni m>rr>fi S.R

Emission n°3

Man 9 : les questions t>w€ak Tayeb ...(sourire géné)
c'est pas une question t=€ olli thas ruhak plus a I'aise m§a fonnan
/3l fan=:n ils sont différents / wuh>d> huw> I- fonn>n /3l fon>:n
on n‘arrive pas a le cerner / kul w>:had wu kif>:8/ et...(18/20) 34%
Ani 54 F>ras rahu h>:kd> "on n'arrive pas a le
cerrrner™ "ils sont différrrents” (mimiques et gestes de femme
maniérée)

Manal 10 bien sir kiku:nu fann>ni:n tkun
>Cr>fhum wojdgu:zu me>:k deja nt> jkun €>ndak oaTrac w-
k>:mal / effectivement ki kunu: fonn>ni:n t>¢r>f-hum on se sent

plus a l'aise / x>tar td>SS>r 16/10



L'animatrice Manal (M) est interrompue par Tayeb qui n'a pas I'habitude de couper la parole
a ses invités. L'interruption intervient suite a une violation d'un principe conversationnel fixé
par I'émission (le contrat de communication). Dans le tour n°54 ; Tayeb lui fait remarquer de
maniére plaisante qu'elle a commis une transgression et qu'elle devrait penser a modérer
linguistiqguement son expression : utiliser moins de termes francais. Ce a quoi elle répond par

un "mea culpa” et la promesse de faire mieux :

Ani_48 S>h> duk n-siju noh>dru badd>rds>
Man 7 XI>2:S  noh>dru badd>:rds>

Traduction :

Ani_4 : bien, maintenant, parlons un peu en arabe dialectal

Man7 : ok, nous parlerons en arabe dialectal.

Emission n°3

Jou 15 : alh>mdulill>:h atablissit w- duk ... (

coconstruction)

Ani 16 o woalli:t al-l'entrainement
Traduction

Jou 15 : Dieu merci, je me suis bless¢ et maintenant ...
Ani 16 . tu retournes a l'entrainement

Dans cet extrait Ani (Tayeb) interrompt Jou pour I’aider a compléter son idée.Une
facon de lui montrer qu’il a bien compris son discours.On peut parler dans ce cas

d’interruption coopérative et de fonction phatique.




Trois élements pourraient prendre désormais une importance capitale pour I'émission,
qui mise comme on I'a souligné sur la séduction de son public juvénile, et constitueraient une
pierre d'achoppement quand au bon déroulement des interactions :

e Le choix de la langue.
e La contestation du contrat de communication par les différents participants.

e Le jeu des "faces"

1.1. b.1.b *interruption des animateurs (par leur collégues)

Extrait (émission n°3)

(L’animatrice Farida coupée par Tayeb I'animateur)

FAR® : nqulkum belli h>d> c'est censé étre une

ceuvre d'art ...massi S>h c'est pas un créneau ...h>dic'est qud>:m

la mairie...

Ani 90: baS>h_tumubil ¢ S>h

FAR : tumubil t>¢ S>h mais c'est de l'art
moderne ...

Ani 91: h>di_'‘caravane to Bagdad™

FAR : fel permis n-kamlu m§> I-permis k>jin

i$2:r>t I-muru:r lli j-s>€du:n> bazz>f ba§ nalq>:w ttri:q
t>¢n> wuba$ j-sijru ttri:q kimojkun$ $Surt> bass>h fi  ?ustr
2[j=> kun nattoklu: €I> i$>r>t |-muru:r mosoki:t§ ¢=¢ nalq=wu
ttri:q t=¢n> ...c'est des indications

Ani 92: plan ...h>d> plan ....mosSi...

FAR : h>d> hében Su:fu: ¢>:¢ [|-x>2r ¢

ddunj> fi h>d tri:q ...je sais pas k>jon une pente a 45 % ...chute
de pierres wu k>jan la chaussée glissante

Ani 93; tassoma gilli h>:b jo suicidi j-dzu:z monna>

* FAR : Farida co-animatrice / _Ani: animateur (Tayeb)



FAR : exactement

Ani 94; t>¢ l-intih>:r h>:d ftrick

FAR : t>¢ l-intih>r:: t2jeb h>di is>r>t Imurur
Sdi:d> j2¢ni m>fih>§  m>Cnath> k>jon r2dsul rxhu
josSrub k>r€>/il y a des travaux ...m2 fhamt§ w>:§ hobbu j-ku:lu
donc j-I> koS w=had €I= b=lu b2I2k§ w>had §I> bxlu
(...)m2d2bikum tatt=>:Slu bin> peut-étre que...

Ani 95: m>:z>:1  k>jon SSuw>r ?

FAR : j pense qu'on va s'arréter la ,non ? (rire)

Tayeb interrompt sa collegue Farida 5 fois ( en Ani 90-Ani91-Ani92-

Ani93-Ani95) sans qu'elle se "fache” méme si ses interruptions n'interviennent pas au point de

complétude .Bien au contraire ,elle prend appui (elle rebondit) sur ses paroles pour continuer.
FAR : nqulkum belli h>d> c'est censé étre une

ceuvre d'art ...mas8i S=h c'est pas un créneau ...h>di c'est qud>:m

la mairie...

Ani 90: bass>h tumubil t>¢ S>h

FAR : tumubil t>¢ S>h mais c'est de l'art

moderne ...

Ani 94: :¢ l-intih>:r h>d tri:iq
FAR t=:€  l-intih>:r ...

Les interventions de Tayeb sont surtout des commentaires suscités par les images
insolites proposées par Farida. Loin détre offensantes, elles sont plutdt de nature
"cooperative (cf.Approche théorique).Elles permettent a Farida de réussir "son numéro™ car
sa séquence qui dure (environ 15 minutes) et doit susciter les commentaires des invités pour

ne pas risquer de tourner au monologue.



Par contre la longue tirade de Lydia en (Lyd2 —émission n°2),(Lyd7- émission n°3)
ne suscite pas ou trés peu d' interruptions de la part de Tayeb. Cela peut étre du caractere trés
documenté et trés élaboré (définitions/ interviews...) de la ""séquence Lydia" qui en

abordant des sujets comme "le colt des vacances , "la biographie et l'oeuvre des

artistes”,"les styles musicaux" ne laisse pas beaucoup de champ a la critique et au

commentaire.

1.1. b.2 —Les ratés dus aux participants

C'est dans I'émission n°3 que l'on a relevé le plus grand taux d'interruptions
affectant
I’intervention d'un invité. En effet, Manal, la belle animatrice de I'ENTV, s'est vue ravir la
parole a plusieurs par :
-Hakim (M5)
-Le joueur (J 25)
-Le joueur (J 26)
- Le joueur (J 27)
-L'animateur (A 93)
-Le joueur (J 28)

Extrait (émission n°3)

(Manal coupée par Hakim Salhi -invité)

Man 5 : Manal 5 : donc voila la chorale
polyhonique /c'est I-dgu:k ol 2>nd>lusi / et voila m>h>ssi:t§ les
études et I'animation et...

Hak 1 : encore un detail / tal§>b I-piano wu  tal$>b

Al€u:d hx>di olli r>:k tsu:f fih> /c'est une artiste véritable



Extrait (émission n°3)

Ani 86 : S>h> elle est gracieuse /lommoan duk
qultih>

Man 17 qulth=lsk li:k 2/0

Ani 87 ; ms$fi:ts

Jou 25 : fi g>Ibh> fi g>Ibh>

Extrait (émission n°3)

Ani 89 : I-ju:m r>:ki mun>§t> /onn>s bd>:t
tas>rfok ki jot 2lbu mannak autographe w>:§

tokatbi fudu ?

Jou 26 : M2>zd> aroumi
(APPLAUDISSEMENTS)
Man 16 : dir fibl> S ti kommoal m$>:h 4/0

Extrait (émission n°3)

Manal coupée par le joueur

Manl18 : non /m>8i bus> lildg=mil> Kkutlok
lids>mila 4/1

Ani 92 : li ds&=mil> S>h> / w>kt>:§ bki:ti 1-
la derniere fois

Manl8 : la derniére fois ali bki:t >n> I>:zom
nX=2mmom

Ani 93: x>mmi m>€li:§

Man 19 (se retournant vers le public) ki Saft M>zd>

arumi ?4/0

(RIRES) je m'rappelle pas 4/0



Jou27 : ki gan>:t m-€> §>:€u:

Man 20 : nabki bazz>:f mais 2/1

Ani 93 : tobki bozz>:f mais

Man 21 moasSi nabki je/ oui /nobki maossi
bazz>:f 5/2

Ani 94 : g2dw>  gi...

Man 22 M2 nabki:§ t=job

Ani 95 : fol dsr=nan '"M>=n2| I-bak>j> r>hat
IDSR ..."

Jou 28 : n-h>:r dobhu kobs$ 1-€i:d

Man 23 t>jeb oui min kunt Sgir> 3/2
Jou 28 : Satti

Extrait (émission n°3)

Hakim coupé par Manal

Hak 18 : cavapas tant iln'ya pasde statut/ Swij>

considération pour l'art en général...

Man 12 : la_culture
Hak 19 voila la culture
Ani 74 : n-tij= m>r2ki:§ fi l'interview Manal

Extrait (émission n°2)
K8:ah ...bas>h lli jobgu h>sni g>:¢ j-

¢jtu: hasni 2>jj> (la chanson)

Sonnerie du téléphone

Kha9: w-fih> ttilifu:n w- ¢>:¢ ...

Ani 8: allo ...sst>jfi haw Kkif>:h ...
VO :allo



Ani9 : >2n-¢>m

VO :sahi:t... t -=jab... S=hi:t...

Ani 10 . lI2h j-salmok ...f-r>ht >h...thab

2h...

VO : massif-r>ht ...ba S>h |- &g m>¢>

rahum  js>qgsi:w hn> ...

Ani 11 . WS r>hum j-s>gsi:w ?

VO :kif>:§ moagsonti:n> w—§ >:jos  fi tz>jor w-gann> rr>:j
w-jg=nni - ssC2jfi w zi:d >t2job gi:r Sufulu: kos$ b>:b n-
sersbu:h manu: x>tor dg-m>€at ot=ksifun r=hum johoalfu
fih ki g2nn> |-gunn2ja tt>:€ ''n-2:m nasri 1- Sumri portable **

"(rires)(applaudissements).

Traduction

VO : ce n'est pas que je suis content/ mais les gens me posent des
questions

Ani 11  : quelles questions ?

VO . lls se demandent comment se fait-il qu'étant Constantinois ,il

vit a Alger et qu'il chante " le RAT et le STAIFI".
En outre ; essayez de lui trouver une issue de secours car les
propriétaires de "taxiphones™" ont juré sa perte quand il a chanté " ma

chérie, je te payerai un portable™

*BILAN
Nous relevons deux types d'interruptions
e celles opérées par les membres de I'émission (VO et Tayeb)

e celles opeérées par les participants entre eux.

Lorsque VO interrompt le cours des échanges avec son appel téléphonique ,c'est pour
"agresser"” verbalement les invités comme en témoignent ces indices verbaux et gestuels.

L'animateur (Tayeb) interrompt ses collegues dans un but cooperatif
exemple(Tayeb /Farida)



Enfin les invités peuvent s'interrompre les uns les autres dans le méme but coopératif
(Manal/Hakim/Le joueur)

Les phatiques dans I'émission SR
a) Les phatiques verbaux et vocaux (voco-acoustiques)
Extraits (émission n°1)
Ani 26 : Sufu: d>r-wak n-€>j-tu: l-w>had n-Su:fu: w2>:§ j-x>mom

f-les vacances...

Ani 26 :__tenez vous bien (voyez) maintenant nous appelons quelqu'un qui

nous dira ce qu'il pense des vacances

Harl : h2kk> €-I1> b>:lok ... r2ni m-rijoh fal-wast t=hsab €rt:s H1 :

A propos ,tu sais ...je suis assis au milieu comme un marié.

Har7 :€-I> b2:lok ?>n2 nat-kall>m bal-lug>

Har8: tusais...

A26: h>bbas h>bbas

Ani 26 : arréte / arréte

Der 9 : _k>jan probléeme

Der 9 : ilyaunprobleme

Extraits (émission n°2)

Ani 6: Su:f xuja x=>S..m>domn>..

Ani 6 : vois (écoute) mon frere KHALAS



Lyd2 : voila ...wu b2I>:K tqu:lu €I>§  spécialement x§jorn> 38§ >b

N>Sru _ wu masSi_w>hd>xur...n-qulkum wu §-1>:8 ... (interrogation

rhétorique )(anticipation de la question des spectateurs)

Traduction :

Lyd2 : voila / et peut étre vous dites-vous pourquoi a-t- on spécialement

choisi et pas un autre ...on vous dit pourquoi...

Ani 25 $oft h>d CD h=d>j>

BELS8 : h>d@ sCD h>d legenre j-liglu trompette bien sQr
Ani 26 $aft j-liglu trompetta. . .Satt...si Bellemou...g>dw>
nasri:h. ..

Ani 25 : tasvuce CDla?

Ani 26 : Tu vois il lui faut une trompette...tu vois?

Ani 42:...duk n-ruzhu: logS=nti:n>... d5=:n> mon S=nti:n>... assi

BuSzi:z (applaudissenments) Sku:n i m>j>Sraf§ "j=> S>r>"

BOUL: mokk>:§ ... makk>:§

ANI 43: mokk>:s ...8oft kif>:h

PUB : g=:¢  nat>rfuh>

ANI44: g2:§ tas2rfuh> g>nih>n> Swij>  t- Su:f
BOU2: durk>?

ANI45 ih durk h>:kd>...Swij>b>rk (chanson)

A46 b>r>kosll>hu fi:k ... 2assi BuSzi:z Su:f 2on-hollu: I-

m>§>:qil b>:8 nwulli:w a l'aise (rire)...r>:k d'accord m§>:j>

BOU: (rire nerveux)

BOUT: non...non...Su:f premierement



VO

VO
BOU20:
VO

VO

Bou 28:

BOU 36:
BOU 36:

A48

A48
BOU4:

Extraits (émission 3)

V.0
V.0

huw> w2Si j-h>wass (rires) ... du:l xun> BuSzi:z
Lui que cherche-t-il ?(rires) / Dis frére Bouaziz
2>n-€=m
w28 j> Xuj> ...n-salmu §li:zk  n-r=hbu bi:k
qu'y a —t-il frere ?

Su:f (écoute) généralement ndi:r la face A...

Su:f qultlok cest la 2°™ fois. ..
écoute je te disais c'est....

impossible j-kun muskil wu m>nah>dru:$§

Clizh...h>:kd>?

. 2>tjab /2> t=job
: Hé Tayeb

b) Les phatiques non vocaux ( corporo-visuels de nature non verbale)

Khal: Par exemple ... kunn2 forr>:j...rr>:j t>¢

mw>lizh(...) ...88i:x r=hu €I> b>:lu: (geste en direction de Belemou-

invité qu'il prend a témoin)

BILAN



Les phatiques relevés sont a majorité verbaux. 1l y en a néanmoins d'autres de nature
non verbale que nous appellerons (corporo-visuels) et qui consistent en des gestes de
I'avant bras et de la main en direction de l'interlocuteur comme c'est le cas dans I'exemple
suivant ou Khal s'adresse a Bellemou en le montrant de la main:

Khal: Par exemple ... kunn farr>:j...rr>:j t>¢

mw2li:h(...) ...88i:x r=hu €= b>:lu: (geste en direction de

Belemou-invité qu'il prend a témoin)

- Maisc'est le terme [ Su:f] ,[Su:fu: |, [$oft] (regarde ,regardez,t'as vu) équivalent a
I'expression francaise (Ecoutez !) qui est le plus utilisé pour capter l'attention de
I'autre .1l est prononcé (10 fois) dans le corpus. Cette fréquence élevée s'explique
par le fait que I'écoute (particulierement en Algérie)* est étroitement liée au regard de
I'interlocuteur. Ne pas regarder quelqu'un qui vous parle,"bayer aux corneilles"”
pendant une conversation peut-étre interprété comme une insulte. Dans une telle

situation la réaction du locuteur est invariable:

Locuteur: [22n> n=hdar m-£>:h/ wu huww2 ¢2:€ massi m-g=jjom-ni]
Locuteur: Il ne m'a accordé aucune "valeur" (attention) alors que je lui

parlais

- [$-la b=:1ek ] prononcé deux fois (2 occurrences) par I'humoriste oranais Harroudi.

- [h>:kd> ? ] formule interrogative équivalente a (N'est-ce pas) qui sollicite

I'attention de l'interlocuteur.

- [duk n-ruzhu: lagS2nti:n>... ] = (maintenant nous passons a Constantine)
terme de transition qui n'en sollicite pas moins l'attention de I'assistance.
Les phatiques tentent de capter l'attention de l'interlocuteur pour s'assurer de son écoute.
B ) Les régulateurs dans I'émission

% a)-regulateurs et verbaux et vocaux

Der3:alors ce qui fait I' probleme /nt=hum c'est un probléeme aussi /

c'est question durk par exemple tous les éditeurs si on peut dire balli



¢>ndn> des editeurs parce que c'est trop dire de dire un éditeur c'est
trop dire
Ani 4. mmm
Der4 : les éditeurs t>¢n> j-qullek xuj> dire-nn> h>ds> t>:€ |
'marché h>ds> t>¢€ §0-i:h ...
Ani 5: 2ih tassamm> hum> - pusiwkum b>% addiru: (...)
MB9 : en France, je suis sollicitée beaucoup...
lydl4 : _ahbon!

Hak4 : "tul>:ti t-tad>:mun" ta’assasat sanat 1993
A3l s hohoh. ..

Extraits  (émission n° 2)

KHA1l : Kul ticr jelg> balg>:h ...

BEL2 : n¢>m... kultirrjelg>balg>:h ...h2qg2>n

BEL?2: (0.1 ) PP effectivement......
BEL3: m>ni:§  €>rof Kkifoh s-r>:t h>:d 1g>1¢>

Al6 : hm hm

Ani36 : ih g-1as la la

MEH11 : bien sar
Ani 37 : la tournée tt>€ok ...
Ani 48 : baS>h hn> noh>dru 3 S>r>h> r>h> impossible j-kun

muskil wu m>noh>dru:§ €lizh...h>:kd>?

BOU4 : 29n-¢>:m ?9n->:m (bien sdr bien sdr)




BOUS: ih ...2ni dgjak ...r>ni g>¢ad nohkilok I-I'avant I'émission

...zatt stonni:t qri:b lw>hd> t©=¢ lli:l

Ani 53 : ih

BOUQ: en tout stoni:t wuhd 17 s=>¢>

Ani 54 S>h>

BOU11: non non /j'assume,mais /...§8i 1li m=€dgobni:§ c'est que

I'émission m= b-d>:t§ kim= h=bbi:t

Ani56 : S>h>
BOUI16: CI2h ? nqullsk €I=h ...Parce que 1'émission m>

nh>dru:§ €= le nombre d'invités...c'est vrai y a quatre invités tgulli vingt
cing pour cent t>€ arr>:j c'est normal...parc qu'il y a un invité sur quatre
...bass>h le temps lli jodi:h =€ arr>:j ?

Ani 61 : d'accord

Ani 63 : ollI> moataqdors / kif>:h (rire) luk>n I-ju:m fal dg>z>jor
arr>:j il est plus représenté,que les styles luxri:n w>:§ thabb ndi:r ...

22N> [2zom nmoOal I- dg=z2jriji:n

BOU19: hoam hom

VO huw>  w>Si j-h>wass (rires) ... du:l xun> BuSzi:z
BOU20: 2>n->m (oui?)

Ani 67: donc tf>homn>

BOU21: c'est bon

BOU28: Su:f généralement ndi:r la face A t-ku:n attirante m>

jdsi:$ rrythme tgi:l mais la deuxiéme face généralement n-x=lli la touche



...m2 nqu:I§ qS>nti:ni parce que hn> qS>nti:n> w - €nn>:b>

c'est la méme chose ...nqu:l t=€ §§>rak ...n-x2lli rruh jalzoms truh

Ani 76: c'est normal ...

Ani 79: S=h2...w les instruments t2¢hum  w2>$nu:hum> ?

Ani 80 S2h2...w fi b=I>:k nt> r2joh tdi:r ssucces kim> "j>.$§2r>"
BOU35 :  1h=mdulillah h>d I-m2rr> ...y a une trés grande difference la

premiére fois w h>d I-marr>
A102: Satt_Kiffoh

Extraits (émission 3)

Ani 6 . S=h2...
Ani 15 T'hernie: S=hh2... (echo)
Ani 12: Sf>:qS (écho)

X b)-régulateurs corporels ou signes corporo-visuels de nature non verbale;
La plupart des régulateurs utilisés par les protagonistes sont accompagnés de

hochement de la téte et de divers gestes.Le hochement de la téte du haut vers le bas
accompagne l'approbation chez Tayeb.
T. [D'accord] [Saha]

BILAN
Les phatiques qu'ils soient voco-acoustiques ([Su:f] ,[Su:fu: ] , [$aft] [h=kd>]) ou

gestuels et les régulateurs voco —acoustiques ( [ih] [S>h=] [mmh ] ) ou des hochements de
téte , réponse en écho avec hochement de téte et de sourcils ([I'hernie!], [Sf>:qS] sont
nombreux. Les plus nombreux ont été relevés dans la discussion entre Tayeb et Bouaziz a qui
on a demandé de s'expliquer a propos de l'article qu'il a publie dans la presse et qui jetait le
discredit sur I'émission SR (de Ani47 — Bou3 a Ani 71 — BOU 23).Cela pourrait s'expliquer
par I'aspect argumentatif de ces échanges.

Ani 48 baS>h hn> noh>dru fo $>r>h> r>h> impossible j-kun muskil wu

m>noh>dru:§ Cli:h...h>:kd>?

BOU4: 2n§>:m ?29nf>:m = (C'est ca)

BOUT: non...non...Su:f premiérement la question t-posat



Les phatiques apparaissent lorsque le locuteur sollicite I'attention de l'interlocuteur
auquel on réclame toute sa concentration car ce qu'on va dire est important pour la suite, une
sorte de maillon nécessaire pour I'enchainement logique de la parole .

Avec les autres participants Tayeb l'index a demi recourbé posé sur la bouche et le
menton appuyé sur le pouce (posture qui dénote l'intérét porté aux propos de l'autre) alterne
les [S=h>]=d'accord, les [mhm] et les hochements de téte en réponse au coups d'ceil
phatiques des locuteurs dans le but de les encourager a parler. Il est vrai qu'une panne

lexicale, un silence qui dure n'est pas tres bon signe pour une émission basée sur l'interaction.

CHAPITRE I11.

" Le cadre relationnel™
Toute conversation engendre une relation socio-affective entre les participants.
Elle peut prendre la forme d'une familiarité ou de distance ,d'égalité ou de hiérarchie,de

complicité ou de conflit.Cette relation entretenue par les interlocuteurs a recu la désignation



de "rapport de place” de la part de Flahault (F) ®%t que nous nommerons “place

interactionnelle".

I11.1. Etude de la place interactionnelle
Nous avons examiné les indices voco-acoustiques et corporo-visuels afin de cerner le
comportement interactif des participants et ainsi de déterminer le type de relation les unissant.
Dans cette méme optique, nous examinerons la relation qui unit les différents inter
actants a travers ce que K.Orecchioni © désigne par "la relation horizontale et verticale” ou

(relationémes et taxémes)® et R.Vion par " le rapport de places "

'par le rapport de
places,on exprime plus ou moins consciemment quelle position on souhaite occuper dans la
relation et ,du méme coup ,on définit corrélativement la place de l'autre™ . F .Flahaut ®
ajoute pour sa part que :**chacun accede a son identité a partir et a lI'intérieur d'un systeme de

places ..."

I11.1.1. La relation horizontale

Ce terme recouvre l'idée de la relation qui unit les protagonistes, lien qui peut aller
de I'extréme proximité (familiarité) a la distance.

Dans toute interaction s'établit une relation entre les interlocuteurs .Ce rapport entre
les interactants varie selon ce qu'on a appelé I'axe (familiarité / formalité).En effet, les
interlocuteurs peuvent se connaitre et de ce fait, leurs propos seront empreints d'une
familiarité plus ou moins grande. Par contre , moins l'interlocuteur nous est proche moins la
relation est détendue. Dans ce cas, on peut parler de (rapport de formalité); c'est-a-dire que
I'on surveille plus son langage, qu'on prend soin de bien choisir les propos adressés a
l'autre.Communément, on parlerait de registres de langue employés en fonction des
destinataires et des situations.

C'est ce qu'on a appelé la relation horizontale.Cette relation est conditionnée par deux
facteurs :
e facteur externe a l'interaction (la familiarité entre les participants peut transparaitre
lors de I'échange sous diverses formes.)

e facteur interne a l'interaction négociable lors de I'échange (Bouaziz et Tayeb)

% Flahault (F),1978,la parole intermédiaire,Paris, Seuil.
®! Dictionnaire d'analyse d'Analyse du Discours s.d Charaudeau (P) et Maingueneau (D) p.499

Robert Vion, 1992,la communication verbale.Analyse des interactions,Paris ,Hachette ,p.80

83Flahault (F),1978,0p.cit.,p.58



Puisque nous ne disposons d'aucune précision (a part quelques supputations) sur les
relations antérieures entre les interactants, nous nous concentrerons sur les liens qui
transparaissent lors de I'échange (facteur interne).

C'est donc a travers ce facteur que K.Orecchioni nomme “relationémes"

que sera menée
I'étude de la relation horizontale.
Concernant la langue utilisee, certains éléments nous permettent de déterminer la
relation horizontale entre les interactants a savoir:
= Les termes d'adresse

= Le niveau de langue

1 les termes d'adresse

Durant I'émission, les participants se désignent les uns les autres par des pronoms,
par leur prénom, ou font précéder le nom d'une particule qui marque le degré d'estime ou de
familiarité qu'on porte a l'autre.

Nous commencerons par une banalité qui consiste a dire qu'en arabe algérien, on
ne vouvoie pas l'autre sans que ce soit vraiment un pluriel.C'est pour cela qu'on usera de la
deuxieme personne du singulier quand on s'adressera a l'autre.

Le présent tableau répertorie les termes d'adresse présents dans notre corpus. Nous les
classerons selon l'utilisateur afin d'établir la relation (horizontale) qu'il tisse avec son
interlocuteur.Dans un bilan , nous déterminerons toutes les relations établies par les différents
invités entre eux,les membres de I'équipe médiatique entre eux et enfin les rapports entre les

deux groupes.

Tableau n°2




TAYEB
* Ani /
* Ani 13

wohd 1 bant/ ....Lydia
: m-salxir Lydia

Ani 8: allo ...Stajfi h>:w kifoh

Lyd : m-selxir tt=job

Far : ... id>n zuwadzn>:h> mS> (t=job

V.0: Xuja ttt=job smasn belli

Tayeb massa
Ani : Si M"HAND (son mari) il est pas
d'accord ?

LYD18 gir I-ju:m [I-li dicuvrina Massa
Bouchafa t>¢ SS>h

LYD L17 en tout cas madame vous étes

super

VO0.: xuja tft=job sm>€n> belli madame

Massa Bouchafa

FARIDA

TAYEB Deriasa
Ani:  wnt>nt> (Et toi toi)

All: €-tini Im>$>ri:€ t>Cek

LYDIA

VO

FARIDA




TAYEB

:m- € >:n> Slimane Haroudi
:bass>h r>:k  x-laS-tn>  boal-

Ani 25
Ani 34
fush> xu

LYDIA

VO

FARIDA

Haroudi

Tayeb
Ani 98:
A22

un dernier mot ja $8i:x Bellemou

¢umd> ...ih... Sumd>

LYDIA :

Lyd9 : b2rk h>bbi:t nas-2>I
lasijod ballomu.... h>bbi:t n-s>qgsi:k
§2xsijon

VO

su?>:|
n-t>

FAR : donc Si Bellemou

Bellemou

BEL12: j2xuj> I-k=lim>

Tayeb
A21 w>s r=2k Mehdi
A24 Mehdi

A104: ollé

LYDIA

VO assojod bal

francais h-bibi

r>hu d>xolh> Slin> gi:r

FARIDA

MEHDI :kima par exemple ns$>lI>h
me> x>1> S ..

Meh14 : : il parait que tu faisais partie

d'une chorale (tayeb)




TAYEB RAP (MBS)
A24 : k=8 vacances les jeunes ?
Tayeb BOUAZIZ
Ani 46 :b>r>koll>hu fiik ... ?assi
BuSzi:z
Ani 72:  xI>s ...ntasi BuSzi:z li
Ani 81: y>Xuj> notmonn> lok nn>d3>:h
Ani 101: n$2lI=h:: 2j> s>hbi
LYDIA
VO: gul xun> BuS$zi:z
FARIDA
Tayeb KHALLAS
Anib6: Su:f xu:j= x21=>§
A100: . x=I=S xuj=
LYDIA
VO
FARIDA
Tayeb HAKIM
Ani 56 k>jon fon>:n nhos ruhi . . .
: > > > r-h>
plus alaise m¢>:h / c'est Hakim/ Hak 5 = t2job ¢ 2job dkik> r-h=m
b>b>:k

LYDIA

VO




FARIDA

Tayeb

Man 9 les questions t>wSok t=>job
Man 22 ::m> nobki:S =job

Man 23 :t{=jab oui min
ani 35: M2n2:l I m>rhb> bitk kunt Sgir>
ani36 : w>§ rxKki
ani M2n2:1  olmun>8it>  k>not
mug>nnij>
ani @ M2n2:l olli k>mnat tg>nni
ani 49 su:fu: m¢>n> h>d SSuw>r t>:€
M2n2:1
ani : dsuwozn> desimages t>¢ M2>n:|
ani  duk M2n2:1 nwalliw lick
ani: Manal /$>mb>lok n-sin>:k ndzu:zu I-
ani:  fol d&sr>non ""M2n2| I-bok>j> r>hot lo
SR ..."
LYDIA
VO : wu hx:di €8> fi B>rizs h>:di
FARIDA
LYDIA INTERVIEWE
Lyd5: m-solxir Xuj2:...-m-§>:k hil>:t SR | 1.6 7: 2>n> m>nokdobs S-lik x-ti
qulli xuya
TAYEB DJ Arslane

Ani 34 r>:k n>:ds>h Arslan




LYDia

KHALAS BELLEMOU

§8i:x r>hu €I> b>:lu: (geste en direction de

Bellemou)

MEHDI BELLEMOU
Meh2 : c'est un honneur de

passer un moment avec vous , d'étre

avec

chanson algérienne...

un pilier,un maitre  de la

Meh13: ng=li>h m¢§> x=I>$ KHALLAS
KHALLAS
HAKIm SANAL

Hakl: tol¢>b I-piano wu tal$>b olSu:d
h>di olli r>k tSu:f fih> /c'est une artiste

véritable

Commentaire:

que :

Il ressort de I'étude des termes d'adresse enregistrés sur le présent tableau

1) "les termes d'adresse” sont surtout utilisés par les animateurs de I'émission
SR.Cela est bien visible (cf.tableau).Une exception doit étre signalée : c'est celle de
deux invités au plateau (HAKIM et MANAL)

Les animateurs de par leur qualité d"hotes" et de médiateurs sont dans
I'obligation de prendre l'initiative et ainsi "faire parler" les participants qui savent
qu'ils ne s'exprimeront qu'aprés avoir recu l'aval de l'animateur et de son équipe
(caméras...); d'ou le nombre assez important de ""termes d’'adresse™".

Les invites Hakim (chanteur ) et Manal (animatrice d'une autre émission)
sont les seuls a s'adresser a Tayeb par son prénom alors que tous les autres se
contentent de répondre au questions ou a parler d'eux — mémes sans ressentir le besoin

de nommer l'animateur sinon par I'emploi d'un pronom.




On peut déduire des termes d'adresse de (Hakim) et (Manal) une familiarité

avec l'animateur.

2) "les termes d'adresse™ prennent des formes diverses.Ainsi, on a pu en relever

plusieurs :
Tableau n°3
Les termes d'adresse Eléments du corpus
Ani:  w nt> nt> (toi toi) €-tini Der
Pronom ) _ .
pronoms personnels Ani : Imasari§ t>Sak _ (tes projets) Der
- pronom démonstratif Lyd: madame vous étes super MB
) Ani:  kunti thlli Far
e Tu toIVOUS | | yd : n-t> § S=xSijon BeL
"pluriel” Ani: b>-1>-ki / Mbs
e forme impérative |L: mj-dumlsk Mbs
VO: wu hxdi/ Man
Ani : Lydia ; Farida, Mehdi;Fares;DJ
Prénom Arslane;Hakim,Manal Karim
VO: Szhi:t...£2jab... S=hi:t Ani
Hak: £>jab Ani
Nom non défini(commun) | VO: assajad / Meh
§- Si:x Bel
Ani: m-¢€2>n> Slimane Haroudi Har
Nom-+prénom Ani : massa bouchafa t>:€ S-Sah MB




appréciatifs

Ani : SI Bellemou/ Bel
Nom +particule valorisante

Ani: Sl Mohand

Lyd17 : Madame vous étes super MB

VO: Madame Massa Bouchafa MB

Far : Si Bellemou Bel

Lyd : lasijed Bellemou Bel

Lyd: s8i:x Bellemou Bel

Kha: $8i:x Bel

Ani : Sl Bouaziz/ Bou

Ani: Sl Bouaziz Bou

Ani:  assiBouaziz/

T: [xuja Khalas] Kha
Nom +particule affective T: [KHALLAS xuja] Kha

T: [?22j> S=hbi ] Bou

Lyd: [m-salxir xuj2...] (inter) [m-selxir T

xtiJinterviewé

VO: [xuj> t-tajeb] T

VO: [ xun> BuSzi:z] Bou

BeL: [ j=xuj>I-kalima] Bel

Ani: [ i=>xuj>] Bou
Périphrases d'adresse Meh: [un pilier_de la chanson ,] Bel

[un maitre de la chanson algérienne ... ]

Ani: Sumd>...ih... Sumd>

Ani [ s-t>:fi] Kha
Autres appellatifs affectifs | Ani: " LES JEUNES" Mbs

"OLLE"

Meh




7 appellatifs pour Mbs

LYD: madame vous étes super MB
MB: b>--I>--ki / MB
LYD: m2-j-dumlak MB
Ani: massa bouchafa t>-¢ S=h MB
LYD: Madame vous étes super MB
VO: Madame Massa Bouchafa MB
MEHDI:
VO: assajod / Meh
Ani "OLLE" Meh
Ani w:$ r>:k Mehdi
Ani : Mehdi
TAYEB
VO:  s=>hi:t... t 2job... s>hi:t Tayeb
HA: ¢=jsb Tayeb
VO: [xuja t=jab] Tayeb
ML: [ les questions taw§ak t=job | Tayeb
BL: [ j2xuj=I-k=lim>] Tayeb
BOUAZIZ
VO: [xun> Bouaziz] Bou
Ani: S| Bouaziz/ Bou
Ani: SI Bouaziz Bou
Ani:  3ssi Bouaziz Bou
Ani: [ayya s>hbi ] Bou
Ani [ J=2xuj> ] Bou
SLIMANE HARROUDI
Ani : m-¢€2n> Slimane Haroudi Har

DERIASSA



T: wnt>nt>(toitoi) T: stini Imasaric tagek Der

BELLEMOU

Lyd: n-ta Bel
Ani : Sl Bellemou / Bel
Far: SiBellemou Bel
Lyd: losijed Bellemou Bel
Lyd: S§Si:x Bellemou Bel
Kha:  S8i:x Bel

M: [un pilier de la chanson ,] Bel
Ani:  Sfumd>...ih... €umd2 Bel

KHALLAS

ani: [xuj> Khalas] Kha
ani: [KHALLAS xuj>] Kha
ani: [2> st2jfi ] Kha

Meh  n$>lI>h m¢> Khallas Kha

MANAL

ani Manal ! m>rhb> bik Man

VO: wu h>di &j8> fi Boris Man

ani : w>§  r>Ki

ani  Manal olmun>8ita k>not mug>nnij>
ani  Manal olli k>nat t-g>nni

ani  Su:fu mf>n> h>d aSuw>r t>¢ Manal
ani  dsuwozn> des images t>:¢ Manal

ani  duk Manal nwalliw lick

ani  Manal /S>mb>lok nsin>:k ndsu:zu:

ani  fol &sr>non ""Manal |-bokaja rahot 1o SR
ani woall>h tg>nni xu

Hak tol¢>b I-piano wu  tolS>b olfu:d h>di olli r>k tsuf fih>
Hak min tku:n fi

Hak chaque fois tdondon / tdondon h>t>

Hak ¢>ndh> la voix juste wot>¢r>f tg>nni

Ani 75 : ?oni dz>;jok ¢>m b>:lh> r>jh> toslok

Jou x>rradzi ¢>¢ w>s fi g=lbok
Jou zidulh>

Jou fi g>Ibh>

JOUEUR

ani : nt>rak t-dun

Ani : Karim tosri:h ?

Ani nta r>:k t-dun balli

bas m> t- résistis



* Sens appreéciatif ( cote d'estime)

Ce qui est remarquable c'est le nombre élevé de noms précedés de la particule
que nous avons appelée (valorisante) (12) employés par les différents participants vis-a-vis
de certains d'eux.Ainsi :

- la chanteuse Massa Bouchafa en regoit 3 de la part des animateurs
Lyd : Madame vous étes super /
Lyd18: Massa Bouchafa t>:¢ S>h
_ VVO: Madame Massa Bouchafa
-son mari = une
Ani : Sl Mohand

-Bouaziz= 3 Ani: Sl Bouaziz/

Ani: Sl Bouaziz

Ani: assi Bouaziz/
-Bellemou= 5

Ani: Sl Bellemou

Far : SiBellemou
Lyd : lasijod Bellemou
Lyd: $8i:x Bellemou

Kha: $8i:x
+
MH: [un pilier de la chanson,] [un maitre de la chanson ]
[ Sumd>...ih... Sumd>]
Si I'on ajoute les périphrases décrivant M.Bellemou ([un pilier de la chanson ,] [un
maitre de la chanson algérienne ... | [ Sumd> ...ih... fumd>]) aux particules

"valorisantes™ émanant des participants (elles sont au nombre de 5 sur le plateau = Lyd / Far
/Tay/Meh / Kha)  on peut affirmer que c'est lui qui recueille tous les suffrages.
C'est un hommage di au fait qu'il soit I'un des pionniers de la chanson rai en Algérie.
De méme, les égards dont béneficie Massa sont dus a sa notoriété puisqu'elle exerce son
talent en France. Sa qualité de femme mariée lui confére un respect certain comme en témoigne

le titre de "Si Mohand" son époux.

Enfin Bouaziz en recgoit de la part de Tayeb I'animateur pour les raisons que nous
évoquerons a part.



*Sens affectif
Les noms suivis d'un adjectif "affectif " [xuja] (mon frere) et ses variantes comme
[xuna] (notre frére), [sahbi] (mon ami) sont adressés par les animateurs a deux invités :

Khallas et Bouaziz

L'animateur ressent plus de disposition vis a vis de Khallas puisqu'il le qualifie par

2 fois de "'frere™ qui en soi-méme est une marque de familiarité :

Ani: [xuj=Khalas] Kha
Ani: [KHALLAS xuj2] Kha
Ani: [2=St2jfi ]

* Prénoms

L'animateur (T) utilise aussi les prénoms pour s'adresser a ses interlocuteurs qui se

répartissent en deux catégories :

Equipe d'animateurs : Lydia ; Farida, Fares; DJ Arslane;

Invités : Mehdi - Manal - karim -Hakim

Entre collégues les privautés sont permises.C'est ce qui ressort des échanges entre
I'animateur principal et ses collégues.

Pour la relation de Tayeb avec les trois invités (Manal, Hakim, Joueur"Karim"), on
peut affirmer qu'elle se dessine vers la fin de I'émission a partir de I'entrée en scéne de Manal
,c'est-a-dire a partir de (Ani 35 — émission 3)

Ani 35 : Manal ! m>rhb> bi:k
Man1: ali>h  j-salmok

Il apparait clairement que Tayeb se plait a discuter plus longuement avec (Manal et
Hakim) au lieu de les laisser parler (se raconter) comme les autres.Comme nous l'avons
montré dans le tableau n°4 (-Chapitrell — Analyse du corpus : 1.1.a - Volume de paroles) ,

l'animateur parle plus longtemps avec ses invités (Manal et Hakim) ( 52% / 48%)

((53% [/ 47%). L'entretien prend des allures de conversation amicale si I'on tient compte des
(éléments d'adresse utilisés par le trio) et du nombre d'interruptions enregistrés lors de
I'intervention de Manal.

Prénom : (émission 3)



Ani 37 : M2n2:  olmun>$it> k>not mug>nnij>
Ani 38 @ M2n2:l  olli k>mnat tg>nni
Ani 49 : Suw:fu: m&>n> h>d SSuw>r t>:¢ M>n>:|

Ani 50 : dsuwozn> desimages t>¢ M2n2:|
Ani  duk M>n>:l nwalliw lick
Ani66 : kima M>n2l ?

Ani 82  M2n>:l /eambalok nsin>:k ngu:zu
Ani 95  fal dgr>non "*M2n2l I-bok>j> r>hot lo SR

HAK13 : kima M2n2l/ kim> ¢>:¢ les artistes

HAKk : tole>b I-piano wu  tol¢>b olfu:d hxdi olli r>k tSu:f fih>
HAK : min tku:n fi

HAK : chaque fois tdondon / tdondon

Interruptions:

Man 17 : qulth>lsk lick 2/0

Ani 87 : msfi:ts

Jou 25: fi g>Ibh> fi g>Ibh>

Ani @ |-jJum r>ki mun>$t> /onn>:s bd>:t toS>rfok ki

joT=lbu monnok autographe w>S§ tokotbi fudu ?
Jou 26 : M>3d> arumi (APPLAUDISSEMENTYS)
Man16 : dir fibl>Sti kommal mS$>h

Man 22 @ m2> nobki§ {>job
Ani 95 fol dgranon "Manal I-bok>j> r>hat 1o SR ..."
Jou 28 : nh>:r dobhu kab$ I-€i:d

Man 23 : tt>jeb oui min kunt Sgir>  3/2
Jou 28 : Sotti

Il semble ainsi s'établir une grande familiarité presque "palpable™ entre (Tayeb
I'animateur,Manal et Hakim).L'intrusion de (Karim le joueur) dans l'entretien de Manal et
Tayeb (l'animateur) met en présence trois parties (Tayeb,Hakim et Karim le joueur) se

relayant pour faciliter la tiche a Manal par le biais (d'appréciatifs et d'interruptions



coopératives).Une forme de compétition prend forme autour de la belle Manal dont la

satisfaction voire la séduction ,devient le véritable enjeu.

111.1.2. La relation verticale

Elle concerne la gestion interactionnelle des places et des positions, concepts
inspirés par la notion de place interactionnelle de I'école de Palo Alto qui distingue dans
l'interaction : une place haute et une place basse occupées respectivement par les
participants (médecin/patient) (employeur / employé).

Lors de tout échange se crée une tension, un déséquilibre des positions (haute et
basse) sur un axe allant de la domination a la soumission. C. K. Orecchioni appelle ces

indices verbaux et non verbaux signalant le positionnement des participants des **taxémes"®

On distingue selon Kerbrat-Orecchioni plusieurs types de taxémes que nous
résumons ici :
— les taxéemes au niveau de la forme de I’échange (les formules d’adresse, les titres, le
tutoiement etc.)
— les taxemes au niveau de la structuration de I’interaction : le temps de parole,
I’ouverture et la cloture de I’échange ; qui est celui qui prend ’initiative de la parole ?
Qui interrompt ? Etc.
— les taxémes au niveau du contenu : comment le théme est-il traité, qui le connait le
mieux ?
— la valeur taxémique des actes de parole : on peut opposer les actes de langage qui sont
une menace pour la place du destinataire (actes directifs comme ordonner, interdire, etc.) et
les actes qui montrent une position basse comme ""avouer, remercier,se dénigrer, accepter,

etc..

Pour déterminer, donc, les rapports hiérarchiques découlant des echanges, il s'avére
nécéssaire de tenir compte de trois facteurs :
e Le volume des paroles, interruptions (structuration de I'interaction)

e Les termes d'adresse (taxemes au niveau de la forme des échanges)

8 Kerbrat-Orecchioni (C) "la relation interpersonnelle” Dictionnaire d'Analyse du Discours,2002,pp.498-500



e Actes directifs (attaque de la face négative ou positive) vis-a-vis du destinataire.

Dans les chapitres précédents nous avons comptabilisé les volume de paroles
échangées et les interruptions, les termes d'adresse, seul demeure le relevé des actes directifs
contre la face et la réaction de I'offensé.Dans ce cadre et au cours de I'échange, des stratégies
défensives et offensives peuvent étre déployées pour occuper la place haute.Les taxemes
peuvent notamment lever le voile sur ces négociations et les modifications des places qui en

découlent.

Le volume des paroles :
Concernant le nombre de tours de paroles, I'animateur principal a totalisé un nombre
égal a celui de tous les protagonistes ayant participé a I'émission.Cette parité s'explique par
I'échange a chaque fois duel c'est-a-dire que Tayeb s'entretient a chaque fois avec un

participant.

Tayeb : Total des tours de paroles avec les invités : 169 tours
Invités : Total des tours de paroles des invités avec Tayeb : 170 tours

Cependant le volume de paroles qui révéle une supériorité chez les invités ne prouve
nullement une place dominante chez les invités .Cela est dd au fait que I'animateur s'efface

devant le personnage public pour que celui —ci se dévoile mieux aux télés-

pectateurs et tout comme dans I'entretien psychanalytique , ce n'est pas celui parle le plus qui
a l'ascendant sur l'interlocuteur.

Volume de paroles

Tayeb:.......... 1671 mots.

Invités:......... 2716 mots.

Taux: *Tayeb.......ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiieiean, 38.20%
*Interlocuteurs iNVIités..........ocooeeeeiin... 61.80%

Les interruptions relevées se répartissent en deux catégories :



e Celles provoquées par I'équipe de SR
e Celles causées par les invités

Quand aux premieres ce sont celles de VO(membre de I'équipe de production) qui
perturbe le cours des échanges par des reproches adressés aux invités qui lui déplaisent .1l les

"apostrophe” en utilisant des termes d'adresse qui mettent de la distance entre lui et eux:

Extrait 1 (émission n°3)

A. V.0 »wu h>:di €8> fi B>ri:s h>:di i r>:hi
tohd>r bal francais wall>: ?
B. Man7 : XxI>:S noh>dru badd>:rds>
Traduction
VO. : Et celle-la vit-elle & Paris ,celle qui est en train

de parler en frangais?

Man 7 : Ok ,je vais parler en "daridja" (arabe dialectal)

Extrait n°2 (émission n°2)

VO : 9ssdjad r>hu d>xolh> Slin> gi:r bal frangais
Traduction
VO : c'est quoi ca ,ce type ne nous parle qu'en francais

La forme injonctive que prennent ses interventions et les changements d'attitudes
qu'elles opérent chez les protagonistes confirment le pouvoir qu'il exerce sur eux car ils
réagissent en s'excusant ou en épousant le choix de langue qu'il préconise.

Dans ce cas on peut dire que l'instance télévisuelle dont il se fait le porte parole occupe la
place haute et le ou les participants la place basse.
D'autre part, les protagonistes peuvent interrompre leurs pairs comme ce fut le

cas au cours de I'émission n°3
Extraitl

Man 5 donc voila la chorale polyhonique /c'est I-gu:k ol

2>nd>lusi / et voila m>h>ssi:t§ les études et 'animation et...

Hak 1 : encore un détail /tol¢>b l-piano wu toleab oletd

hadi olli rak tsuf fiha / c'est une artiste véritable



Extrait 2
Ani 89: | -ju:m r>:ki mun>st> /onn>s bd>:t toS>rfok
ki jot >Ibu monnok autographe w>:§ tokotbi fugu ?
Jou 26 : M2>3d> arumi

Manal 16 dir fibI>Sti kommoal m$>:h

Ici la question est adressée a Manal, mais JOUEUR 26 s'empresse de répondre a sa place ,ce
qui provoque une réaction immédiate de la concernée qui, mécontente,lui dit:
Manal 16 : vas-y, termine a ma place (prend ma place)

Nous avions tendance a croire qu'un nombre assez important d'interruptions peut étre
le signe de domination.Or,il s'avere dans le présent corpus que les interruptions entre invités
,pour offensantes qu'elles soient quelques fois, peuvent avoir un aspect coopératif visant a
faciliter la tache du locuteur en "panne lexicale” ou attirer sur soi "le feu des projecteurs"” et a
briller en société.

Il y a maint exemples dans le corpus dont nous avons relevé quelques uns et qui

figurent dans le chapitre 11 ™ Analyse du corpus -1.1.b. Les "'ratés™ du systeme des tours"

BILAN ( Relation Animateur / interlocuteurs):
L'étude de la relation horizontale et verticale a montré chez I'animateur une volonté
d'établir:

A.Une relation familiére avec ses interlocuteurs :

1- L'animateur principal appelle par leur prénom :
- ses collégues (Lydia,Farida ,DJ Arslane,Fares)

- les jeunes artistes ( Hakim , Manal,Karim,)

L'usage du prénom est une marque de familiarité.L"'animateur raccourcit la distance qui le

sépare a priori des personnes qui échangent avec lui des propos pour la premiére fois.
2- L'animateur (Tayeb) utilise des "formules affectives” ([xuj=]= mon frére / [s>hbi] =
mon ami) avec certains interlocuteurs avec lesquels, il opére un rapprochement (c.f

tableau n®....) :

Ani [xuj> Khalas] Kha
Ani : [KHALLAS xuj>] Kha
Ani [?>j> s>hbi ] Bou

VO: [ xun> Boueziz] Bou



Ani [ 2 xuj> ]
Ani: " LES JEUNES" / mbs
Ani : "OLLE" Meh
3-Dans les tours de paroles qui ont vu "l'explication” entre Tayeb et Bouaziz au sujet de

I'article critique sur I'émission SR (Ani 47 — Bou3 / A82-BOU 34-émission 2), il est
intéressant de noter I'évolution des (formules prénominales) confirmant le changement de la

relation horizontale de Tayeb vis-a-vis de Bouaziz.

Emission n°2

Ani42: d&z=:n> mon S2nti:n>... oassi Bufzi:z (applaudissements)
Ani 46 b>r=kall>hu fi:k ... 2assi BuSzi:z

Ani 72: XI>S ...nt>si BuSzi:z 1li modernzi:t

Ani 101: 2>j> S>hbi

Le (si Bouaziz) (Monsieur) respectueux est devenu (S=hbi)(mon ami) plus intime. Il
faut dire que les doutes et la méfiance se sont dissipés aprés la mise au point de Bouaziz .lI
semble clair que c'est le chanteur (BOU) qui en sort grandi .1l entre dans le cercle restreint des

intimes de Tayeb et de la production .

B.Une distance avec ses interlocuteurs :
1- L'emploi du (nom +prénom) relégue la personne désignée parmi la "masse anonyme" :
T: m-¢>na Slimane Haroudi (S.H)
2- L'emploi d'une particule "valorisante” opére une distance entre l'animateur et la

personne désignée et laisse apparaitre attitude respectueuse du locuteur pour son vis-a-Vvis :

SI Bellemou / Bel
T : SI Mohand

L17 : Madame vous étes super MB
VO: Madame Massa Bouchafa MB
Far : Si Bellemou (maitre) Bel
Lyd: lasijed Bellemou (monsieur) Bel
Lyd: S$si:x Bellemou (maitre) Bel
ani : Sl Bouaziz/ Bou
ani: Sl Bouaziz Bou
ani: assi Bouaziz Bou

*Une certaine familiarité, donc, des animateurs entre eux et avec les jeunes
artistes confirmés (Khallas, MBS -rap, Hakim Salhi,Manal,Karim le joueur de I'USMA
d'Alger)



*Une distance :
- peu respectueuse vis-a-vis dartistes non confirmés (I'humoriste
oranais Slimane Harroudi).
- respectueuse Vvis-a-vis des célébrités ayant un certain 4ge ou un
statut social (prolifération de particule *'sajod"

"SI",Madame’)
La relation de familiarité ne dénote aucun rapport de domination.
La notion de distance voulue par le ou les animateurs fait osciller leur place dans

I'interaction entre :
- la position haute : avec les personnalités de petite envergure.

- la position basse : avec les célébrités (Bellemou, Massa Bouchafa, Bouaziz...)

d'ou l'usage intensif d"appréciatifs”.

Cette fluctuation des positions des animateurs est confirmée par "les rites d'interaction

"observés durant I'émission.

I11.2. Le jeu des faces et la politesse linguistique

La politesse occupe une place prépondérante dans les interactions quotidiennes et
la tAche premicre des chercheurs est de décrire les techniques mises en ceuvre pour préserver

la fluidité et I'narmonie des relations interlocutives .

111.2.1. Le territoire et la face

En analyse des interactions, la notion de face joue un réle primordial. En effet, c'est
sur elle que repose la théorie de la politesse linguistique.

Cette notion d'inspiration chinoise®® doit sa dénomination ; sans doute aux expressions
tirées de la langue ordinaire « sauver la face »,« perdre la face», « faire bonne figure », «faire
pale figure » basées sur le sens de I'honneur et de la dignité. En langue arabe nous retrouvons
I'idee de « la face » dans I'expression « il a préservé l'eau de sa face » c'est-a-dire qu'il a pu
éviter de transpirer sous l'effet de la honte et échappé ainsi a une humiliation.

Goffman deéclare que :

®Hsien Chin Hu,1944,"The chinese Concept of "face " ,Américan anthropologist,n°6,pp.45-64.Martin C.Yang,a
chinese village,(New York,Columbia Universty Press)



Interagir avec l’autre représente un double risque, celui de donner une image
négative de soi et celui d’envoyer a [’autre une image négative de lui-
méme.Tout discours est construit en tenant compte de cette double contrainte
et contient des techniques défensives (defensive practices) émises pour
protéger ses propres projections et des techniques de protection (protective
practices) émises pour sauvegarder la définition de la situation projetée par les

autres." :%’

Dans leur article®®, publié en 1978, Brown P et Levinson S exploitent la notion de« la face»

et du « territoire » de E. Goffman® pour qui la vie sociale est assimilée & une représentation

théatrale.

"On peut définir le terme de face comme étant la valeur sociale positive qu'une
personne revendique effectivement a travers la ligne d'action que les autres
supposent qu'elle a adoptée au cours d'un contact particulier.C'est une image

de soi selon certains attributs sociaux approuveés."

L'acteur —le locuteur dans l'interaction- cherche alors, dans ses rencontres, a donner

une image valorisée de lui-méme et a la faire respecter par autrui.Le locuteur module son

image en fonction de la représentation qu’il croit que son auditoire se fait de lui et espére que

la réaction de celui-ci répondra a son attente. C'est cela que Goffman désigne par "face want"

ou ce que l'on désigne par I'expression "soigner son image", "préserver sa réputation”.

"Goffman (E)1973 "lamise en scéne de la vie quotidienne",Paris,Minuit.

% P Brown et S. Levinson1978 “Universals in Language Usage; Politeness Phenomena”,in Goody (E.)cité par
Kerbrat orecchioni © ,1990,les interactions verbales, ArmandColin/Masson ,Paris
" Goffman (E) 1973 : les rites d'interaction ,Paris : Minuit ;p .9



Dans cette scene (la société), les individus en interaction pratiquent une forme de
rituel, c'est-a-dire qu'ils conforment leurs attitudes a des regles dont I'élément clé est la face ,
laquelle peut-étre definie comme la valeur sociale positive dont une personne peut donc se

prévaloir dans l'interaction.

Le modeéle développé par  Brown P.et Levinson S. Se fonde, donc, sur les notions
de territoire et de face auxquelles ils substituent :

- la face négative ou le territoire : sorte d'espace réservé qui correspond a la sphére privée,
au jardin secret ou aux coulisses (au sens goffmanien) que chaque individu a besoin de
défendre.

- la face positive (le narcissisme) " qui est I'image de soi actualisée et valorisée sur la

scéne ", c'est-a-dire le besoin d’étre reconnu et apprécié par autrui.

Tout acte dans I’interaction sociale est intrinséquement “menagant”pour l'une des
deux faces.
Les actes de langage se classent d’apres les conventions qui traduisent 1’opposition

entre ce que I’on appelle

e “la face positive de I’individu”

e “laface négative”

a)-la face négative:

La face négative est constituée par I'ensemble des territoires qui appartiennent a
toute personne (la dimension corporelle, spatiale et temporelle). Le rituel négatif
accompagne toute offense contre le territoire non spatial de quelqu’un, c'est-a-dire contre les
propriétés du moi et contre le droit a la tranquillité et consiste sur le plan linguistique en des
échanges réparateurs, a savoir les justifications, les excuses et les prieres.

L'importance du territoire varie d'une personne a une autre. “En général, plus le rang est

élevé, plus les territoires du moi sont vastes .”"°

71Kerbrat-Orecchioni, (C) 1992 —Les Interactions verbales, tome Il, Armand Colin,Paris,p.54



Cette constatation sera exploitée par les linguistes lorsqu’ils analyseront le rapport de
place qui s’établit dans toute interaction verbale et les manifestations de la politesse

linguistique que nous évoquerons ultérieurement.

b)- la face positive :

C'est «la fagade» de l'individu constituée par I'ensemble des images valorisantes
que l'individu construit et essaye de projeter a travers l'interaction. Pour simplifier I'image on
peut parler de réputation sociale en termes communs c'est-a-dire I'image que les gens sont
censés avoir de la personne et que celle-ci doit impérativement préserver. On peut parler
également d'image de marque, de" blason" qu'il faut constamment essayer de redorer.
Kerbrat-Orecchioni définit la face positive comme ce «qui correspond en gros au
narcissisme, et a | ‘ensemble des images valorisantes que les interlocuteurs construisent et
tentent d’imposer d’eux-mémes dans I'interaction » ™.

Chaque individu tente de préserver ces deux faces a tout prix. Il peut méme tenter
d'accroitre son territoire (face négative) et sa face positive (image sociale).Les participants a
I'interaction ont tous le désir de préserver « la face ». C'est le «face want» ou le « désir de face
»,

Les faces sont les cibles permanentes d'offenses et de desir de préservation. On
pourrait se demander comment les partenaires d'une interaction verbale arrivent-ils a gérer
cette situation contradictoire.

Pour Brown et Levinson, il suffit de mettre en ceuvre des stratégies de politesse
destinées a adoucir les menaces qui pésent sur la face.

Pour Brown et Levinson , la politesse est fondée essentiellement sur la notion de
FTA (face threatening act). Les FTAs peuvent étre considérés comme des actes menacgants
pour la face.

C)- Les actes menacants pour la face (FTA):

Dans l'interaction, les deux faces sont constamment mises en péril, soit par le
locuteur lui-méme, soit par l'interlocuteur. En effet, les participants a l'interaction peuvent
produire des actes verbaux ou non verbaux susceptibles de constituer des menaces pour l'une
ou l'autre face : les FTA (Face Threatenings Acts) que l'on pourrait traduire ainsi («actes
menagants pour les faces»).

Les actes menagants constituent quatre catégories :

"Kerbrat-Orecchioni, 1996, La conversation, Seuil, p.51



Ils peuvent porter atteinte a :

1) — la face négative de celui qui les accomplit :

Par exemple, si je fais une offre ou une promesse, cela risque de porter atteinte & mon
territoire.

2) — la face positive de celui qui les accomplit

Excuse, autocritique,aveu...

3) — la face négative d'un interlocuteur :

Agression visuelle, sonore, contact corporel, ordre, interdiction, questions indiscrétes. ..

4) — la face positive d'un interlocuteur :

Reproche, insulte, moquerie, injure, critique, réfutation. ..

On a reproché Brown et Levinson l'aspect paranoiaque de leur concept (FTAS)
puisqu’ ils semblent assimiler I'échange verbal a un conflit , une sorte de "guerre froide " ou
les partenaires de I'échange ,"les belligérants™ en fait, passent leur temps a "se tirer a boulets
rouges " et a négocier des tréves vouées a une bréve existence.

Et c'est en réaction au pessimisme des FTAs que sont apparus les anti-FTAs ou FFAs
(face flattering acts) qui réalisent une politesse.
- négative (par atténuation ou occultation du FTA), avec des procédés susbtitutifs, des
procédés accompagnateurs, etc.

- positive avec des actes ou des comportements valorisants

d)- les actes gratifiants ou flatteurs ou «cajoleurs» (FFA —Face Flattering Acts)
Ce sont des actes valorisants qui peuvent prendre la forme de compliments, de
remerciements, de souhaits.
Ce sont la les notions de base du systeme de la politesse. Elles permettent :
a)-d’adoucir des FTA( produire des anti FTAs) . C'est la politesse négative
b)-de produire des FFA. C'est la politesse positive.

111.2.2. La politesse linguistique:
a. La politesse négative
Le locuteur devra développer une stratégie qui permet de choisir des adoucisseurs
("softeners™).
(Les FFAs)sont sélectionnés en fonction des criteres suivants :
e -le degré de gravité du FTA

e -la «distance sociale » existant entre les partenaires de I'interaction (facteur D)



e -larelation « de pouvoir » entre eux (facteur P)

L'utilisation des adoucisseurs des FFAs constitue la politesse négative.

b. La politesse positive
Les principes de la politesse positive consistent non seulement a adoucir les

menaces mais a prendre les devants en produisant des « anti-menaces »par :
1. -des moyens substitutifs : désactualisateurs modaux, temporels et personnels (ex : "On a

dit que vous n'étes pas trés franc"), (je voudrais vous demander si...) et les euphémismes
2. -des moyens additifs :les préliminaires (“ex : je ne sais si vous allez accepter mon offre

,mais je veux vous demander...), formules réparatrices (ex"excusez ma curiOsité,mais...)
3. -lalitote, (“je souhaiterais que vous ne parliez pas*)
4. -la négation est un autre moyen indirect destine a atténuer 1’agressivité d’une demande :"

Tu n’as pas un peu de craie?"

5.-les adoucisseurs comme 1’interrogation qui laisse une liberté de choix a I’interlocuteur
quant a la réponse a la sollicitation qui lui est adressée. La présence du conditionnel et de la
négation dans ces interrogatives de la requéte atténue encore 1’agressivité de 1’acte :

o Peux-tu / pourrais-tu / ne pourrais-tu pas m’avancer un peu d’argent ?

o Tu veux (bien) / tu ne voudrais pas lui accorder des circonstances atténuantes
?

o Tu veux bien m’aider ?
6-les désactualisateurs modaux comme (le conditionnel allié a une demande), temporels ( le

passé de politesse "je voulais vous demander si...." Qu'on retrouve en langue arabe),
personnels (I'emploi du pronom on-"on raconte que vous... ) sont autant de moyens
linguistiques @ méme d'adoucir un acte menagant pour la face de l'autre.

7 - les désarmeurs
- Je ne voudrais pas insister

- Ca m’ennuie de te deranger mais. ..
8- les amadoueurs

- Toi qui es si doué, dis-moi ...
- Pourriez-vous avoir [’extréme gentillesse
- Sois gentil et fais nous un café .

Le systéeme de politesse permet, donc, au locuteur d'adoucir les offenses potentielles

(FTAS) lorsqu'il s'adresse a un interlocuteur en «litotisant» sa demande en utilisant des actes



de langage indirects.Ainsi l'aspect injonctif de la question parait moins fort. Le destinataire
ne se sent pas brutalisé dans sa face.
La politesse positive use volontiers de I"hyperbole” dans les FFAs par I'emploi

des laudatifs qui valorisent la face de l'autre:

-« merci infiniment », « je ne saurais jamais vous remercier »...
On peut intégrer dans cette catégorie des actes comme I'offre d'un cadeau qui agrandit le
territoire de l'autre.

Dans le cadre défini précédemment,la face est en jeu a I'occasion de tout échange , ce
qui rend le contact avec autrui hautement risqué. Si les interactants respectent les régles de ce
I'on a coutume d'appeler la bienséance ; la face de chacun sera préserveée et I'interaction suivra
normalement son cours.

Mais si l'un des partenaires est offensé ou estime-t-il I’avoir été involontairement il peut y
avoir évitement sans conséquences pour I'échange. Si I'offense est identifiée comme étant
volontaire seule une réparation peut rétablir I'équilibre de l'interaction et permettre a
I'échange de continuer

c. L'échange réparateur

Il se réalise en trois étapes:
e Lademande de réparation
e La réparation
e Laréaction al'excuse

La demande de réparation
Elle émane de I'offensé ou d'un tiers sous la forme d'une plainte implicite qui cherche a
signaler la faute commise.
Suite a cela I'offenseur adoptera deux attitudes :
-soit , il refuse de s'excuser et adoptera une conduite d'évitement
-soit , il accepte et cela débouche sur I'excuse
La réparation
L'offenseur fera amende honorable sous la forme:
o d'une phrase impérative " pardonnez-moi"
o dune forme emphatique "veuillez accepter toutes mes excuses” ou

elliptique "pardon”

La réaction a I'excuse

Elle peut étre, soit négative, soit positive



= négative : la réparation est rejetée par I'offensé et on aboutit a un
o blocage de l'interaction

= positive : la réparation est acceptée et I'offensé accorde le pardon
o "jevous en prie"” "de rien"...et I'échange peut continuer
ANALYSE DU CORPUS

1) La politesse négative dans I'émission

Les rites d'interaction se traduisent par des actes menacants la face positive et négative des
participants.

Nous commencerons par le réle que joue VO dans l'attaque des faces car c'est lui
totalise le plus grand nombre d'atteintes aux faces des autres (5 en 3 émissions

qui

Tableau n°4
locuteur Attaque de la face :
. e Politesse
agressé Réaction
- verbale a
I'offense
Emission | - gestuelle
(E)
Verbale | Mimo- Positive | négative
gestuelle
V.O $-six t01- Baisse la téte
Harroudi | Srbij> 33-di:d (rire et se cache la
) face dans les
E.1 *Index pointé vers le mains
locuteur | | 7T
V.0 t>k>llam Quitte le
plateau
t>k>l1>m. ..
Manal V.0 Humour
wu _hz:dl Qz_Jsz_fl sourire
E3 B>ri:s h>:di li
r>:hi tohd>r bol +
frangais woll>: ?




wohd o8i:x hn>
r>:h otok> r- dod
d>:1lok m>thomt
w>:lu

(Rires et
applaudissements)

Dualité
énonciative

Khalas

E.2

A ll Dl WS
r>hum jsoqsi:w ?

VO :kif>:s
mogsanti:n> w—¢
>:j08  fitzzjor w-
gonn> rr>:j w-
j&xnni - ssC>jfi

Passage
humoristique

*w -zi:d >>job gi:r
Sufulu: koS b>:b n-
sersbu:h monu:

... x>tor dz-m>Qot
at>ksifun r>hum
johalfu fih ki g>nn>
I-gunn>ja tt>:¢  "n-
>m nasri 1- Sumri
portable™

rire

Humour

Dualité
énonciative
+
Effacement
énonciatif




Mehdi

E.3

VO :
W>Si
h>|>...assojod
r>hu d>xolh>

¢lin> gi:r bal
francais h-bibi

(rires dans la

salle)

Passage
humoristigue

CI> b>lok dats
Sjux> m> fohmu
fih> w>lu r>hum
gicr jotf>rdsu  fi
I'image m-s>ki:n
...((RIRES)
2>sm>¢ ?>t>job
kullu j-ru:h bal Sg>I
.wuh>|> win
ssgjod  fal gunn>j>
h>|i ssentimentale
w>hd Si:x hab  j-
¢>ned hx|uk
lobn>:t  §¢>1 |-
brik>  hak |>
h>kmot 1-
barnu: | ¢

S>hbu h>w  dd>:h
(réparation)

sourire

Humour

Dualité
énonciative
+
Effacement
énonciatif




Bouaziz
E.2

VO : huw>
W81 j-h>wass
(rires) ... du:l xun>

BuSzi:z

BOU20:

2>n- €>m

VO

W>§ > XUj>...n-
solmu Sli:k  n-
r>hbu bizk ...
waqfu:lak 11>h lI>h
Passage
humoristique
(reparation)

w>qil>  j-h>wwos
> S>r> t-hozlu
rrij>s> wu ddirlu
h>kk> (mouvement
d'éventail) ...j> r>bbi

...j> r>bbi...

Sourire

contraint

Humour




Joueur

E.3

V.0 : j>hbibir>:k
X=tr=

h>kd>

t>0r>> d&zm>Ctol
football yohki:w Slol
¢8> Clal gd> ¢CI>
Sjz:m €1 fiur
basszh m2 hk>:ws§
Imi>:j>r i

r>hum

joddiw-h> /

(Applaudissements)

sourire

Tayeb

E.3

VO : 2> w>lI>h gir
h>bi:t nothom mon
gbi:l z>¢m>li
nsagsi:k nt>:¢ 1-
football r>k tdzi:b
giir mon dz>:jor
wo tgi:b mon ¢>nd
I-gb>jal wo tdzi:b
mon wu man
wont>:¢ sli:f n-
¢mi:t Slizhum

Ani 26

J= xuj> I-bib>:n

moftu:hi:n m>rhb>




XU §>jatlhum qulhum
j-dsu
V.0

Sourire irrité

w>8on hij> ...ih
ndzi:bhum
directement

Ani 27 : dzi:bhum
direct

1. VO [/ Slimane Harroudi (Emissionl)
2. VO / Manal (Emission3)
3. VO /Mehdi (triana) (Emission2)
4. VO /Bouaziz (Emission2)
5. VO /Joueur (Emission3)
6. VO/ Tayeb (Emission3)

Cest Farés le personnage qui par ses interventions intempestives "agresse
verbalement" les participants .Durant les 3 séances que nous avons enregistrées, il interrompt
I'échange et s'adresse a l'animateur a propos de son interlocuteur en le désignant souvent par

un pronom a la 3éme personne (et celle-ci/le monsieur) ou avec son (index).

A) Farés (VO)

«» Attaque directe de la face sans politesse (FARES=VO)

Emission n° 1
Lors de I'émission n°1 ,VO joint son attaque a celle de Tayeb qui reprochait a
Harroudi " son arabe tres chatié" :
Ani34  :bos>h r>:k x-I>S-tn> bol-fush> xu



VO pointe son index en direction de I'numoriste et dit en riant (en ricanant plutot) ce
qui constitue une agression territoriale:

V.O ¥ Sisx € 1-$>rbij> 33-dizd (rire))

(H se voile la face)

Traduction

A34  :vraiment, tu nous éblouis avec ta maitrise de la langue
Arabe.
V.0 :c'est le nouveau maitre (prof) d'arabe

La plaisanterie consistant a comparer I'numoriste au maitre de langue arabe , au lieu
détendre I'atmosphere , est percue aussi bien par le comédien que par les spectateurs comme
une moquerie frisant l'insulte.

La réaction de I'humoriste ne s'est pas fait attendre, il a quitté précipitamment le

plateau en s'excusant : " j'ai un rendez —vous urgent, avait-il dit en partant™.
Cette réaction fut surtout trés visible sur le plan mimo-gestuel ( "il se voile la
face" car désormais il considére comme l'avoir “perdue”comme nous l'avons signalé dans le

corpus et sur le tableau n°4.)

®,

«» Attaque de la face avec usage politesse négative (FARES=VO)

Emissions n°2 ,n°3

Les FFAs réalisent la politesse de fagon négative : il s’agit la d’éviter de produire
des FTAs ou de minimiser leur caractére offensant par I’emploi de procédés accompagnateurs
“adoucissants”.

Dans les trois interventions ou il menace respectivement la face de (MANAL —
KHALAS-MEHDI-BOUAZIZ) ,VO accompagne ses paroles et gestes offensants d'une
séguence humoristique qui suscite les rires mais aussi les applaudissements du public et
du...locuteur visé qui par ce geste montre qu'il a admis la critique et apprécié sa forme
comique .

Ici le comique atténue la violence de I'agression. Il agit comme un adoucisseur qui

désamorce une situation potentiellement explosive.



Pour éviter de trop heurter la sensibilité du locuteur VO se sert de ce que R.Vion™

appelle: la dualité énonciative et I’effacement énonciatif (les places énonciatives).

-« la dualité énonciative » procédé permettant au locuteur d’adopter deux positions
énonciatives simultanées, c'est le cas de I'numour, de l'ironie par exemple. Dans cette
situation, le locuteur prend de la distance par rapport a sa prise de parole.

-« Peffacement énonciatif » dans lequel le locuteur pour éviter d’assumer son discours

s’efface en citant un tiers comme 1’énonciateur « on dit que... »

Un exemple :

VO : €I> b2lok ¢>t-¢ §jux> m> fohmu fih> w>lu r>hum gi:r jotf>rdzu
fi I'image m-s>ki:n ...((RIRES)
V.O: wohd a8i:x hn> rah otok> r- dod ¢>:llok m>fhemt w>:lu

Traduction
VO : Tu sais il yaun groupe de vieux (téléspectateurs) qui n'a rien
Compris (du discours en francais de Mehdi),il ne font
que regarder les images les pauvres
VO : Unvieux ici s'estendormi car il n'a rien compris
VO  wxhd Si:xhob  j¢>ned h>|wk lobn>:t €=l I-brik>
h>k|>  h>kmot l-barnu:| ¢ S=>hbuh>w dd>:h
(réparation)

Traduction :
VO unvieux a voulu imiter les filles (spectateurs au studio),il a al-

lumé son briquet mais la flamme a brulé le burnous de son voisin

(rires)

De plus le fait d’évoquer le cas de téléspectateurs qui ne comprennent pas le locuteur

lui permet aussi d'opérer une distanciation entre lui et ses propos (effacement énonciatif) et

d'imputer la critique a autrui.

B)Tayeb (ani)

% Tayeb -Harroudi

"2 Robert Vion, "Linguistique et communication verbale", in Gilly M., Roux JP., Trogon A. 1999, Apprendre
dans l'interaction, , Presses Universitaires de Nancy, , p.52.




La premiére offense que I'animateur (Ani) commet vise Harroudi qui en s'exprimant en

arabe classique s'attire les foudres de celui-ci : (émission 1)

Ani34 ::bos>h r>:k  x-I>S-tn> bol-fush> xu
Har6 : n>(>m?
A la question de (Har) interloqué,il répond en l'imitant (répétant les propos de
(Har))

Ani35 : I>g>d (...) ttilivisjun li?>nn>hu jum>kkinun> ?>n-

n>t>k>lI>mu hun> fi S$-" S>r>h> r>h>"

Ani36 :I>kin fil k>w>li:s  t>k>lI>m-n> nurmal ...w> hun>
ttek>ll>mu.. k>jf> h>|>?

Traduction

Ani35  :nous sommes (venus) a la télé car elle nous permet de nous
exprimer a I'émission SR

Ani36 : mais dans les coulisses tu parlais normalement...Et ici tu

parles (d'une drdle de fagcon) comment cela se fait-il?

Ainsi, en répétant la tirade en arabe classique de (Harroudi) de fagcon emphatique
I'animateur provoque les rires génés de l'assistance.

% Tayeb —Bouaziz (émission 3)

Comme il ressort du corpus, Bouaziz a écrit a la presse une lettre dénigrant I'émission
SR et c'est pour lui réclamer des explications qu'on I'a "invité" une seconde fois.
D'emblée Tayeb lui montre l'article et lui demande ex abrupto de s'expliquer sur sa
position vis-a-vis de I'émission

Ani49:bon ...g-rin> balli dort un article §lin> dult balli SR masi
hiS> t©>:¢ m>:lu:f hi $> gi tt>:¢ r>:j ...qulon> durk I'avis t>Cok wu

la critique t>Sok h-n>j> en plein public en direct.

Ces propos constituent en eux-mémes une accusation donc une attaque contre la face

puisqu'il s'agit de répondre a des accusations avec tous les risques d'aveu, de mea culpa qui




constituent autant d'humiliations (atteinte a la face ) devant le grand public des
télespectateurs.Ce jour la , le chanteur Bouaziz jouait sa réputation.D'ailleurs ses gestes
trahissaient sa grande géne (il tripotait son col comme s'il avait peine a respirer).

Il faut signaler que loin de se voiler la face ou de partir précipitamment, il contre
attaque :

BOUS: je persiste et je signe (geste qui signe)

Aprés une longue "explication” I'échange entre Tayeb et Bouaziz se termine

par un échange réparateur qui se déroule selon les 3 étapes citées ci —apres

( 3-I’offense et I’échange réparateur).

2) La politesse positive (usage des FFAS)

Tableau n°5
Producteur de FFA FFA Bénéficiaire
VO Vo:fort.fort. >lI>:h >lI>:h Massa Bouchafa
LYDIA Lyd17 : En tout cas madame vous étes | MASSA
super




MASSA MB12 : merci c'est trés gentil LYDIA
Tayeb Ani5: n-§>lI>h jotb>:¢ €-I> x>tor fon.( | Deriassa
Tayeb Ani8: 2>11>:h j-b>:rok MASSA
Tayeb Ani9: il est beau I'accent kabyle MASSA
Anil10: bien sar/ il est sympathique
Mbs Mbs 2: il est beau MASSA
Mbs Mbs3  :r>ki Sdgabtin>/r>ki fort MASSA
Tayeb A23  : j>€-tik S>hh> MASSA
BEL BEL2 : h>gg>n...b>r>k> KHALAS
I- I>hu fi:k.
Meh Meh2 c'est un honneur d'étre Bellemou
avec un pilier,un maitre de la chanson
algérienne. ..
Tayeb Ani22 ¢umd> ...ih Sumd> ... Bellemou
Bellemou Bel : b>r>KklI>hu fi: jaSti:k S>h> Mehdi
Meh Meh14 : k>nat €>ndok / une voix / Tayeb
un talent
BOU BOU10: pour une émission aussi | Tayeb
populaire ¢a vaut I' coup
Tayeb Ani74: [I>:h j-b>rok et ca march | Bouaziz




Tayeb Ani 75: . lI>:h j-b>rek Bouaziz
Tayeb Ani8l: j> xuj> natmann> lok onn>dz>:h Bouaziz
Tayeb Ani : vraiment r>Kki fort bazz>:f Lydia
Tayeb Ani100: b>r>k __Il>hu | Bellemou
fi:k(applaudissement).xala:S xuj>
Bouaziz BOU35 1_h>mdulillsh h>d I-marra | Tayeb
...y aune tres grande différence
Meh MEH15 : naskurkum pour l'invitation et vous | Tayeb
avez un public en or
Tayeb Ani: voila s>jid>:ti  s>:d>ti €I> h>d |
>ng>m ¢ mouhamed  nqululkum
bg>w €I>xir...hn>:j> r>jhi:n natw>h§ukum
bazz>:f x>tor dguwwazn> >wqg>:t h>:jl>
fi. h>d SS>h-r>
Lydia Lydia 4 : Rabbi j-$adhulok joueur
Tayeb Ani 3 :ra:k n>dgeh Arslan / rak r>bah | D.J Arslane
Hakim c'est une artiste véritable MANAL
Tayeb Ani 51:: I> 1> baSah dandonti _h>ta MANAL
Hakim Hak 3 : t-dondon h>ta parce que MANAL
¢>nd-h> lavoix juste w-t>Sr>f t g>nni
Tayeb Ani 52:  wallah tg>nni xu MANAL
Hakim Hak 8 baSah durk dort_bozz>:f | MANAL




des progres

Hakim >:¥ k>lu oann>s balli xla:S bon b-d>:w j- | Tayeb
habbu:k

Tayeb Ani6l: j>Cti:k oSaha / merci /somhu:li | Hakim
(sourire ) wall>h

Tayeb Ani 62 : [>Sti:kum_sSaha PUB

Hakim Hak 20 : laspontanéité t>:€ I'équipe kifa§ | Tayeb
t-g>Sru

Tayeb Ani 7 : j>Sti:k aSaha /merci Hakim Hakim

Hakim Hakim 21 : j>Sti:kum_oSaha / ca fait | Tayeb
plaisir

Tayeb Ani 76 : alla:h j>€ti:k oSaha/ Hakim
franchement ?on> $aki:t r>hu jomsi/ [>Sti:k
3Saha

Tayeb Ani 79: : €©%ra b>:¥ t€>:wnu JOUEUR
Hak 23 ]=8ti:k  9S>h> xu

Tayeb Ani 82 : [>Sti:k aSaha §I> h>d I-message Hakim

Les FFAs "les cajoleurs" réalisent la politesse de facon positive en manifestant des

signes d’accord , voire , en produisant des actes de remerciement, de flatterie etc.

majorité produits par l'animateur dont le souci manifeste est de faire parler les invités de
I'émission .Ce sont les reégulateurs (cf. régulateurs —validation interlocutoire) dont use

beaucoup l'animateur.

1)-Les remerciements

En ce qui concerne les signes d'accord, ils sont nombreux dans le corpus.lls sont en




Les actes de remerciement sont nombreux dans le texte.lls se manifestent sous la
forme de formules toutes faites :
1* [[>Sti:kum _aSaha | [j>Sti:k aSaha ]....... répété dix fois (10 fois)

Traduction

1) [Dieu vous donne la santé]

2)-Les compliments :

1) *[HU2h J-batok ] oo répété neuf fois(9 fois)

Traduction
*[Dieu vous accordera sa bénédiction]
3)- Autres compliments :

Meh: c'est un honneur d'étre avec un pilier,un maitre de la chanson

Ani9: il est beau I'accent kabyle
(...)

La plupart des remerciements et autres compliments sont prononcés par TAYEB (I'animateur)
qui joue son réle d'animateur.

C'est Madame Massa Bouchafa qui recoit le plus de marques de politesse de la part
des animateurs et des autres participants (08 compliments : Tayeb 3 +MBS Rap 2+ vo
2+lydia 1) apres sa prestation car elle chanté une chanson de Rabah Deriassa (émission 1).

En seconde position, vient Manal avec 07 compliments (4 de Hakim Salhi +3 de Tayeb).

Ce sont finalement les femmes qui bénéficient le plus des compliments .

3) L'offense et I'échange réparateur (dans le corpus) :

Il est le pendant de I'échange confirmatif qui établit le contact .L'échange réparateur

survient pour réparer une offense commise a I'encontre de l'interlocuteur .1l s'effectue en trois

étapes

¢+ La demande de réparation (émise par I'offensé)

¢+ La réparation



«» La réaction a l'excuse

= Lademande de réparation :

Bouaziz se plaint du peu de considération dont il fut victime lors d'une émission
précédente :
BOU7: vy ades journalistes I-li €>jtu:li " parce I'émission ;g>luli ;
g>Srat fi h>qqak...m> St>tok § 1-w>qt par rapport I-les autres invités
...tu étais ignor¢ ...
» Laréparation

Ani70:  woangullek b>:§ nafriwh> basmal int>:d3 wu SR ¢>:€
I'équipe hn> natalbu mannak  ssm>:h wu r>n> nat§ >Imu
h>bbin> noxxurdsu bh>:ds> §>:bb> h>dihij> h>d>

m>k>:n

= Laréaction a I'excuse (acceptation)

BOU23:  mais aprés le contact m§> I-producteur vraiment ¢a m'a
touché...j>€ni une émission ... lli elle demande des excuses €I> des

fautes c'est un plaisir ...merci.
Bilan ( les rites d'interaction)

Dans notre analyse , nous n'avons pas tenu compte des échanges confirmatifs qui
consistent en des formules d'accueil ou d'adieu ( [msalxir] [marhb> bik] [sllah j-salmak] [
was r>:k ]= (bonsoir/ bienvenue/Dieu te Protége/comment tu vas) qui sont formules
stéréotypées présentes dans toutes les émissions et qui ne sont pas d'une grande utilité pour
I'analyse des interactions.

Nous nous sommes surtout intéréssé a l'usage des FFA. D'une part, les FFA se
manifestent sous la forme de compliments, de signes d'accord, de remerciements, autant de
formules flattant la face positive de I'interlocuteur.C'est la politesse positive.ll est a noter
que la politesse positive a surtout benéficié aux deux invités féminins de I'émission (Mme

Massa Bouchafa et Manal) comme indiqué ci-dessus.



Dautre part, les FFA accompagnent les menaces contre la face négative (le territoire) et
la face positive pour les adoucir sous forme d'humour ou de distanciation du locuteur par
rapport aux propos blessants qu'ils vient de prononcer (dualité énonciative et effacement

énonciatif de R.Vion).

CHAPITRE IV. "Usage de la langue dans I'émission"

Dans cette étude, notre propos est moins d'étudier de facon systématique le contact
des langues dans sa realisation sous forme d'alternance (le code switching) que d'en souligner

la présence dans I'emission SR et d'en souligner la forme spécifique.
IV.1. Pratiques linguistiques en Algérie

Brosser un tableau permettant de décrire le paysage linguistique en Algérie est une
tache des plus ardues du fait de la multiplicité des codes utilisés par les algériens dans leur vie
quotidienne. Ainsi, entre l'arabe du Coran et I'arabe parlé dit dialectal K.Taleb Ibrahimi’®, a
dénombré un continuum composé de cing parlers:

-I'arabe classique enseigné par I'école et utilisé dans les milieux officiels (justice,

milieu politique ,domaine religieux...)

-l'arabe standard (ou moderne) langue des médias.

-l'arabe sub-standard, représenté par I'oral standard utilisé entre les gens cultivés

-I'arabe parlé par des scolarisés qui relevent leur niveau de dialecte.

-les dialectes propres a des entités régionales

C'est dire déja toute la complexité du champ linguistique en Algérie.A cela, il faut

ajouter la présence des parlers amazighs et la langue francaise omniprésente (dans les médias;
les écoles, universités, administrations...). Il est judicieux de préciser que cette classification
n'est qu'opératoire car en realité loin d'obéir a une quelconque compartimentation ,cette
situation demeure mouvante , fluctuante étant donné que le locuteur passe sans cesse d'un
registre a l'autre sans se soucier des classifications guidé dans son souci de communication

par deux critéres essentiels : économie™ et efficacité .

" Taleb Ibrahimi (K) 1997 ; les algériens et leur(s) langue(s),ed.El Hikma p9
™ Economie du langage



Cette richesse linguistique signe d'une grande diversité était loin de satisfaire I'Etat
algérien qui au lendemain de l'indépendance adopta une attitude toute jacobine™ visant
I'unification par l'encadrement. La politique d'arabisation menée pendant deux décennies a
certes permis d'asseoir I'négémonie de la langue arabe a I'école et dans les institutions en
évincant le francais, mais elle n'eut qu'un succes mitigé sur le plan de I'oral car c'est un fait
rarissime que d'entendre un €éléve s'exprimer en arabe classique au sortir de I'école méme s'il
en a la maitrise effective. Ainsi, I'arabe classique se retrouve cantonné a I'écrit et son usage
oral a certaines situations bien spécifiques,il n'est guéere employé comme "langue de la
communication spontanée et de I'usage quotidien*’

La “"désaffection"”” des officiels vis-a-vis de la langue ressortissait plus d'une
manceuvre politique puisqu'il fallait parachever l'indépendance sur le plan intellectuel, en
mettant fin a l'aliénation culturelle par la réappropriation de la langue qui fut celle de I'Algérie
post-coloniale que d'une réelle volonté de supplanter la langue du "conquérant” par la langue
des ancétres. La conjoncture aidant ,I'Etat porté par la vague du nationalisme arabe, ayant
alors le vent en poupe, recut le plébiscite de la population pour qui,dans son écrasante
majorité , la langue francaise symbolisait le mépris l'oppression ,I'ennemi abhorré.Et c'est en
toute logique que la décolonisation devait s'achever par la dépréciation progressive mais
systématique de la langue frangaise. La campagne d'arabisation initiée dés la fin des années
1960 allait se poursuivre jusqu' a la fin des années1980.

Cette politique , somme toute Iégitime d'un point de vue politique, s'est traduite par
deux conflits : I'un opposant la langue arabe au frangais , l'autre la langue arabe aux dialectes
arabes et berbéres .Cette confrontation a caractére politique a vite fini par faire passer au
second plan les aspects pédagogiques et culturels de l'arabisation. Comme toute mesure,que
I'on désignerait de "démagogique” si I'on usait de la terminologie politique,cette campagne
aboutit a un résultat que d'aucuns qualifient de médiocre puisqu'en fin de parcours nos éléves
qu'on voulait bilingues sont devenus des "semis lingues™ ne maitrisant aucune des langues

enseignées.(l'arabe et le francais).il s'agit la:"d'un bilinguisme scolaire inégal donnant lieu

" Centralisation et marginalisation des dialectes
76 Granguillaume, Gilbert, 1983 : Arabisation et politique linguistique au Maghreb, ed.Maisonneuve et la rose,
Paris, p.214.

" Désaffection apparente puisque la langue frangaise est couramment pratiquée chez eux pour sa fonction de
prestige.



chez les locuteurs au semi linguisme double qui consiste en une maitrise partielle ou
lacunaire des deux langues de I'école."™

Quant au conflit opposant la langue arabe aux dialectes nationaux; il devait aboutir
aux événements du printemps 80 baptisé "le printemps berbere” par les médias occidentaux ,
émeutes sanglantes et dont la principale revendication fut la reconnaissance du parler amazigh
comme langue nationale .

L'arabe classique fut et demeure donc réservé aux usages officiels (les meédias
officiels comme la radio et la télévision) et liturgique (préches sur le minbar, cérémonies de
mariage etc.) "

Quant a l'usage oral quotidien , il est I'apanage des variétés dialectales que nous
pouvons répartir selon deux critéres :

a) le critére géolinguistique qui nous permet de distinguer grandes zones géographiques

-la région orientale (le constantinois)

-le centre (I'algérois)

-la région de I'ouest (I'oranie)

-le Sahara

b) le critere économico-social qui distingue les variétés du monde rural (la majorité des
locuteurs) et les variétés urbaines des villes algériennes telles: Alger,Constantine Tlemcen ,
Nedroma, Blida, Médéa,Mostaganem

Ces dialectes arabes sont les variantes maternelles de I'écrasante majorité du peuple
algérien du moins dans sa composante arabophone.Langue de la premiére socialisation, elle
est l'outil qui cisele la personnalité du locuteur et grave dans sa mémoire les faits et attitudes
qui donneront & son identité sa spécifité.

Les dialectes arabes qu'ils soient maghrébins ou orientaux se sont toujours distingués
de l'arabe normatif sur le plan phonétique et phonologique d'une part (élargissement du
triangle vocalique,plusieurs variantes de certaines consonnes),souplesse dans le systéeme
aspectuel et verbal ; et sur le plan lexical , par la variété lexicale constituée de plusieurs strates
qui se sont ajoutées a la vieille base lexicale arabe, strates constituées par les emprunts aux
autres langues avec lesquelles ces dialectes sont entrés en contact a travers I'histoire. A titre
d'exemple nous citerons : les dialectes amazighs , le turc , lI'espagnol l'italien ; le frangais ;

I'hébreu ; le punique’® espagnol.

"8 Saada ,(E H) ; (1983), Les langues et I'école; Bilinguisme inégal dans I'école algérienne,p 8



Les traces de ces emprunts sont manifestes dans I'usage quotidien dans les zones
rurales mostaganémoises (Sidi-Ali et les environs) ; le tableau suivant nous en fournit
quelques exemples tres courants parmi tant d'autres dont la collecte exhaustive nécessiterait

une enguéte beaucoup plus poussée mais qui serait d'un vif intérét sur le plan linguistique.

Tableau n°6
Arabe dialectal signification langue d'emprunt
charka, ceinture en laine le berbere
beniyefren troglodytes;
yeghbel source ,
ch’beh beauté
2)grilou le cafard I'italien
3)hailala, alléluia (féte) I'hébreu
rebbi ;rabbin
4)Sendjak; province le turc
baylek région
sfendji
;kahouadji, marchand de beignets;
cafetier
Rais; chef
6)fichta, féte (fiesta), L'espagnol
litra, litre;
chica femme occidentalisée
changla savate

Les dialectes amazighs parlés aujourd'hui constituent la langue maternelle d'une

partie de la population algérienne .Cependant les chiffres avancés quant au nombre de
locuteurs ne sont pas tres sujet a caution et se trouvent sans cesse contestés, car selon Salem
Chaker :

"Il est difficile d'avancer des chiffres précis et fiables quant a I'importance démographique
des populations berbérophones.ll n'existe pas de recensement linguistique et la situation

génerale (institutionnelle et idéologique) de la langue rend problématique toute évaluation.Le

& ELIMAM (Abdou), Le maghrébi, langue trois fois millénaire.- Alger, Ed. ANEP, 1997



nombre de berbérophones constitue en lui-méme un enjeu politiqgue majeur dans les pays du
Maghreb et il est I'objet de vues controversées"®

Aprés l'arrivée massive des Hilaliens, les populations amazighophones restées a
I'écart dans des régions difficiles d'acces comme les montagnes ou les oasis(Pays kabyle,pays
des Chaouias, Touggourt,Ghardaia;Dahra) purent conserver intacte leur langue maternelle.
Cependant I'acculturation, conséquence logique du contact entre les civilisations,a
naturellement fait reculer les parlers amazighs au profit de la langue arabe a tel point que les
populations autochtones restées au contact des arabophones se sont arabisees au fil du temps

comme le souligne Salem Chaker

"...il est sr que la conversion relativement rapide des Berbéres a I'lslam est I'un des
facteurs qui ont assuré a l'arabe le succes de son implantation...En l'espace de quatre siecles
les progres de I'arabisation sont tels ,que le Berbére devient dans I'ensemble du Maghreb une
langue menacée. Dans de trés larges zones (ouest algérien, Tunisie) des cette époque, le
Berbére est virtuellement éliming."*®
Les zones rurales de notre village par exemple (Sidi Ali —Mostaganem) portent
le témoignage de cette assimilation puisqu'elle conservent leur appellations d'origine
(Tizra;Titenguelt, Tasgait,Beni Zenthis, Timitrayet, Ifri,Beni Ifrene, Tasquouret,Tizi, Yagh'bal
, Tadlest , Tamjet , ifri,...)

Une étude toponymique démontrerait lI'origine amazighe d'une bonne partie de notre
population qui se donne des origines arabes en tenant compte du seul fait qu'elles s'expriment
en arabe. Les militaires ayant réprimé le soulevement du Dahra en 1845 soulignent dans leur
rapports détaillés la présence d'éléments arabes et "berbéres” combattants cote a cote les
troupes commandées par le capitaine Lapasset , le général Pélissier et Saint-Arnaud dans les
environs de Oued Roumane (Achaacha) et lors des enfumades des Ouled Riah (grotte d'El
Frachih) ot 900 personnes femmes,enfants et hommes furent gazées en 1845 .

Le géographe Al Idrissi (mort en 1154) atteste aussi de la présence de populations
amazighophones dans la ville de Mazouna dont la population est aujourd'hui totalement

arabophone :

8 Chaker,Salem;(1989),berbéres aujourd'hui, Harmattan (L"), p. 9

81 Chaker,Salem;(1977),"panorama sociolinguistique du maghreb : pour un projet de recherche" in
Anthropologie Linguistique au sein du CRAPE.Bulletin du CRAPE,7 ET 8

% Djebbar ,Assia, 1985,I'amour la fantasia ,J.C.Lattés



"Mazouna posséde des rivieres ,des vergers,des marchés achalandes et de
belles maisons.Le marché s'y tient & jour fixe et les Berberes des environs y
viennent apportant divers fruits,du laitage et du beurre..."™

Les principales zones amazighophones en Algérie sont les Aures,la Kabylie,le
Gourara,le Hoggar, le Mzab et les environs du mont Chenoua. Dans ces régions les locuteurs
utilisent plusieurs variantes de la langue amazighe.Minoritaires par le nombre de locuteurs,
d'usage strictement oral, ces parlers ont toujours été marginalisés. Cependant, I'amazigh a
bénéficié au début de ce millénaire du statut de langue nationale gagnant le droit d'étre
enseignée tout autant que l'arabe.Le probleme qui demeure réside dans le fait de trouver la
variante a enseigner.La véritable appréhension vient du risque de rejet de la part locuteurs
parlant les autres variantes qui verraient dans le choix d'un dialecte parmi tant d'autres
I'établissement du méme rapport de domination l'arabe sur les autres parlers.ll faut dire que la
tache est loin d'étre facile car elle consiste a trouver un consensus parmi les amazighophones

sur une koiné qui éviterait au pays une nouvelle guerre des langues.

A ces parlers locaux, on peut ajouter la langue francaise, omniprésente a l'oral et a
I'écrit et qui bénéficie d'un statut particulier dans notre société. Imposee par la force durant la
longue période de la colonisation (du moins dans l'administration puisque la population
autochtone était dans sa majorité maintenue dans I'analphabétisme), elle constitue aujourd'hui
pour certains un butin de guerre,et un instrument d'aliénation culturelle pour d'autres.

Pendant la présence francaise en Algérie, elle ne bénéficie que d'un faible
rayonnement puisque l'acces a I'école n'était réservé qu'aux fils de notables ou a ceux issus de
la petite bourgeoisie urbaine. En somme , ce n'était qu'une frange qui apprenait” la langue du
colonisateur”, le reste de la population vivant dans les zones rurales avait des besoins plus
vitaux que l'instruction.Et ce n'est qu'aprés l'indépendance que l'usage du francais a connu sa
grande extension. Fait vraiment paradoxal qui allait a contre-courant des discours politiques
qui accusaient le colonialisme francais de tous les maux passés et présents du pays.Le fait est
que le jeune Etat algérien dans sa gigantesque entreprise d'alphabétisation n'avait d'autre
choix que de recourir a I'élite nationale formée a I'école frangaise et a la coopération francaise

pour assurer la scolarisation d'une population trés jeune. Ainsi,la sociéte algérienne en tentant

8 Al 1drissi ;"Nuz'hat al muchtak...",Ed. Pérés ,p 72, in Belhamissi (M),1981 ,Histoire de Mazouna,SNED, p.34



de réhabiliter la langue arabe n'a fait que renforcer la position du frangais a tous les niveaux

Cette politique (réhabilitation de langue arabe) que d'aucuns considerent comme
un échec , a crée un état de fait qui s'avere étre l'un des traits saillants des sociétés post-
coloniales.

Le chevauchement du frangais et de l'arabe créent des rapports de domination
interchangeables entre les deux langues ,lesquels ajoutés a leur imbrication aux variantes
dialectales arabo-amazighes engendrent une situation complexes qui rend problématique toute
tentative de classification linguistique.

De ce fait certains sociolinguistes parlent de bilinguisme alors que d'autres y voient

une forme de diglossie.

IV. 2. Bilinguisme ou diglossie

Qu'est ce un bilingue? Quelle définition peut —on donner a cette notion?
Communément, on parle de bilinguisme dans tous les cas ou il y a un contact de
langues ; que ce contact se fasse a l'oral ou & I'écrit .1l peut concerner le locuteur qui utilise
deux langues en s'exprimant.ll peut s'agir d'une société dans laquelle deux langues sont
reconnues comme étant officielles :
"1) aptitude d'un individu a utiliser couramment deux ou plusieurs langues différentes.
2) politique d'un pays dans lequel ou plusieurs langues sont officielles.
3) systéme d'éducation tendant & assurer une maitrise égale de deux langues différentes”. 2
Pour E. Haugen ® « Le bilinguisme est compris comme commencant au point ou
le locuteur peut produire des énoncés complets et chargés de sens dans I'autre langue».
Weinreich® estime que : « La pratique d'utiliser alternativement deux langues sera appelée
« bilinguisme », et les personnes impliquées seront appelées « bilingues».
Il faut convenir que le bilinguisme parfait ne saurait exister étant donné que méme le

locuteur unilingue ne peut maitriser de fagon parfaite la langue qu'il parle.

8 13Marcellesi,Jean- Baptiste,"bilinguisme, diglossie,hégémonie™ in Langages n°61,mars,Larousse p 4.

8 Haugen E., (The Norwegian language in America, a study in bilingual behaviour, Philadelphia, Philadelphia
University Press, 1953),

8 Weinreich (H.) ;1953, Languages in contact. La Haye.Mouton ,p.5



" Il est nécessaire de redéfinir le terme de bilinguisme (emploi concurrent de deux  idiomes
par un méme individu ou a l'intérieur d'une méme communauté) ne serait-ce que pour exclure
I'implication tres répandue qu'il n' y a de bilinguisme que dans le cas d'une maitrise parfaite
et identique de deux langues en cause"®’

Selon la définition de Martinet la société algérienne est bilingue dans la mesure ou
deux langues (l'arabe et le francais ; le berbére et le francais , le berbere et I'arabe) sont
utilisées en contact de facon quasi permanente. Il récuse l'idée qui consiste a réserver
exclusivement I'étiquette de "bilingue™ aux seuls locuteurs possédant la maitrise totale de
deux langues car méme le locuteur unilingue ne domine pas la langue gu'il parle ni n'utilise de
facon optimale toutes les ressources qu'elle met a sa disposition.

Py et Lidy partageant ce point de vue affirment: « Nous ne considérons pas le
bilinguisme comme une maitrise parfaite et égale de deux langues, mais comme la faculté de
recourir a deux ou plsieurs langues dans des circonstances variables et selon des modalités
diverses »®,

Enfin, Grosjean F. estime que le bilingue « est la personne qui se sert
régulierement de deux langues dans la vie de tous les jours , et non qui possede une maitrise
semblable et parfaite de deux langues »*

On peut ainsi dire que le bilinguisme n'est pas un état homogéne ou la maitrise des
langues en présence est équilibrée tant il est vrai que la domination d'une langue par une autre

varie au gre des situations.

Apres l'indépendance, le francais demeure une langue étrangeére a caractére privilégié
grace a I'école ou il est enseigné dés le primaire. 1l se maintient aussi dans la société grace a
une petite bourgeoisie francisée qui détient les postes les plus importants grace a la
compétence acquise a I'école communément appelée "vieille école”. Cette hégémonie de
I'élite francophone qui a fait du frangais un moyen efficace d'ascension sociale cristallisa les
rancoeurs de I'élite arabophone issue des écoles des ulémas ou formée au moyen- orient qui
riposta par I'appui tous azimuts de la promotion de la langue arabe au détriment du francais.
Cette "guéguerre™ persiste jusqu'aujourd'hui a travers la cascade des réformes scolaires et la

valse des ministres de I'éducation appartenant a l'une ou l'autre "élite". Les rapports de l'arabe

8 Martinet,André, 1982, "bilinguisme et diglossie.Appel & une vision dynamique des faits
bilinguisme et diglossie,volume 18;n°1,p.5
8 Liidi , Georges et Py ,Bernard ,1986 , étre bilingue ,Berne, Lang , p.13

in La linguistique,

8 Grosjean Francois, 1984, « le bilinguisme :vivre avec deux langues ».In travaux Neuchatelois de Linguistique
n°7.Universté de Neuchatel.



au francais sont des rapports passionnels. Le bilinguisme (arabe /
frangais) ne peut plus étre vu seulement sous l'angle de l'utilisation alternative des deux
langues mais aussi sous le rapport de la concurrence qui fait passer chacune d'elle, selon les
interlocuteurs et la situation d'énonciation,de langue dominée a celui de langue dominante et
inversement. Un rapport diglossique conflictuel qui jette la société dans une bataille
existentielle ou se déchirent deux ou plusieurs groupes (en fonctions des langues en présence),
chacun essayant de prendre I'ascendant sur l'autre en tentant de lui imposer" sa langue".C'est
dire a quel point une société jadis colonisée peut-étre atteinte dans son intégrité. C'est ce qui
fait dire a Albert Memmi que:

"Le bilinguisme colonial ne peut étre assimilé a n‘importe quel dualisme
linguistique car la possession de deux outils, c'est la participation a deux
royaumes psychiques et culturels.Or, ici les deux univers symbolises par les
deux langues sont en conflit."*°

Cette ambivalence du statut de la langue de I'ancienne puissance colonisatrice

le trait majeur des sociétés émancipées .

La situation linguistique en Algérie se caractérise par trois rapports de domination ou

l'arabe et le francais se dominant mutuellement de facon alternée et dominant par la méme

occasion les variétés dites dialectales arabophones et berbérophones. Dans les interactions

quotidiennes des locuteurs algériens , I'observateur le moins averti ne manque pas de remarquer

que le francais entre en contact,se méle au continuum arabophone et aux variétés berberes créant

une situation de "bilinguisme de masse" selon J.B. Marcellisi, concept qui rend compte des

situations ou plusieurs variétés linguistiques sont pratiquées par une partie de la population ou la

population tout entiere et qui élargit le concept de diglossie pour englober des langues d'origines

différentes:

"des systemes génétiquement et historiquement étrangers I'un a l'autre peuvent finir

par fonctionner @ un moment donné de I'histoire dans la méme communauté comme

complémentaires,justifiant I'extension a ces situations du concept de diglossie. Le

passage de I'un a l'autre (systeme) est alors du méme ordre que le passage d'une

forme minorée a une forme dominante de la méme famille"®*

% Memmi,Albert ,1985.Portrait du colonisé .Le bilinguisme colonial, Gallimard Paris , p125.

%% Marcellesi , Jean Baptiste,(1981),op.cit. p.10



Comme l'affirme Marina CIOLAC dans son article "Sociolinguistique " de la revue
Dialogos %
" Premiérement ce terme a été appliqué uniquement a la situation d’une seule
langue (ce qu’on appelle aujourd’hui diglossie interne ou intralinguistique) .
Ultérieurement, le concept de diglossie a été étendu
et raffiné, la plupart des sociolinguistes ['utilisant actuellement aussi pour
décrire une alternance extralinguistique dans des communautés plurilingues,
notamment un fonctionnement complémentaire de deux langues ou plus
précisément de variétés linguistiques a statut différent appartenant a deux
langues, on parle dans ce cas d’une diglossie externe ou interlinguistique”
A I'état actuel des choses, on peut noter I'existence I'existence de plusieurs variétés
langagieres :
-l'arabe classique enseigné a I'école.
-I'arabe standard utilisé par les médias.
-l'arabe dialectal algérien et ses variantes.
-I'amazigh et ses variantes.
-L'Arabe classique (AC) est la langue officielle en Algérie .1l est enseigné a I'école mais il
n'est pas utilisé dans la communication quotidienne des arabophones.
L'arabe standard ou médian ou moderne est la langue des medias .

-L'arabe dialectal algérien est "la langue™ de la communication quotidienne .C'est une langue
"hybride" c'est-a-dire riche en emprunts d'origines diverses mais dont la structure syntaxique
est foncierement arabe.ll est la langue d'usage quotidien de la plupart des algériens avec des

variantes régionales sans que cela soit un obstacle a lI'intercompréhension.

-I'amazigh ,langue maternelle des amazighophones.Elle est parlée par les populations
algériennes établies en Kabylie,dans le pays des Chaouias,les Chleuhs du Dahra,les Beni
Mzab et les Touaregs.

-le francais, enseigné a I'école primaire dés la deuxiéme année, parlé par une élite sociale et

fréguemment utilisé en société.

%Ciolac Marina ",(8/2003) "La sociolinguistique ,in Dialogos,p.98-111.



Il est noter que les variantes dialectales (arabes et berbéres ) empruntent largement
au frangais .Elle constituent un véritable langue "métissée" ou se cOtoient des termes arabes |,
frangais ,amazighs,espagnols, turcs et italiens .

Ce procedé tres présent dans les sociétés plurilingues qui tolérent le mélange des

langues a recu le nom d’"alternance codique" ou de "code swiching" chez les anglophones.

IV. 3. Alternance codique

Beaucoup de chercheurs estiment que I'alternance codique est la forme la plus
courante de la communication bilingue et multilingue.Elle consiste en I'utilisation alternée de
deux langues.En effet, on observe réguliérement dans les conversations entre bilingues des
énoncés composes de leurs deux langues .L'alternance codique (AC) implique donc « lI'usage
alternatif de deux ou plusieurs langues dans le méme énoncé ou la méme conversation » %.

On peut distinguer trois types d'énoncés dans l'alternance codique.

a) L'alternance codique (AC) intra phrastique dans laquelle deux langues sont employées

dans la méme phrase

D3 :"Le probléme rahu h-naja" (corpus) (traduction: "le
probleme est 1a")

Der4 : les éditeurs t>€n> j-qullek xuj> dira-nn> h>ds> t>:€ |

'marché hxds> t€ §|-ih...

b) L'alternance codique interphrastique -entre deux phrases - est illustrée par lI'exemple

suivant;

Meh 7: donc le rai c'est pour tout le public;/mais k>jin Ili

JassamSun> llohn> [ ca veut rien dire

®GROSJEAN, Francois , 1982. Life with two languages : an introduction to bilingualism. Cambridge, Mass. :
Harvard University Press,p.145.



¢) Enfin, I'alternance codique d'un tour de parole a I'autre apparait dans I'exemple suivant

tiré aussi de notre corpus :

Ani22 : b>r>kll>hu fi:zk  joSti:ck  SSaha h>di t>ni m>rr> fi SR

Meh3 : c'est la deuxiéme fois

La variante dialectale parlée a la télé (durant I'émission SR) est celle que nous avons

nommee arabe dialectal algérien. C’est la langue de communication quotidienne en Algérie.

Dans ce travail I'accent sera mis sur l'usage de la langue en général et de l'alternance
codique puisque I'émission semble privilégier le parler algérien , arabe dialectal comptant de
nombreux termes issus d’autres langues.Cependant , nous nous abstiendrons de parler de
facon détaillée de ce phénomeéne car l'usage de la langue (du moins en ce qui concerne cette
¢tude) ne constitue qu'un élément de I’interaction verbale comme nous l'avons signalé dans
I'introduction .

Les différentes manifestations de l'alternance ont été soumises a diverses analyses
par les sociolinguistes. Parmi les nombreuses questions soulevées , on peut citer celles-ci:

= quelle différence y a-t-il entre 'AC et I’emprunt ?

= comment faire la distinction entre le mélange de codes et I'AC ?

= quels sont les critéres qui président au choix des langues du
point de vue des "langues en contact"?

= dans quelle mesure I'AC peut étre utilisée dans la stratégie d'acquisition
de L1 et L2 et faciliter I'enseignement des langues étrangeres ?

= quels sont les facteurs permettant le déclenchement de 1’alternance

codique.

Facteurs déclencheurs de 1’alternance codique :

Les facteurs expliquant le recours a 1’alternance codique sont multiples. Grosjean F.
%en énumere quelques uns parmi lesquels on peut compter :

a. la résolution d’une difficulté d’acces au lexique.

b. montrer I’appartenance du locuteur a une communauté bilingue.

C. s¢lection d’un destinataire dans un groupe d’auditeurs si celui partage avec

le locuteur la langue utilisée.

%95Grojean Frangois., 1984, “le bilinguisme: vivre avec deux langues”.In travaux Neuchételois de Linguistique
n°7.Université de Neuchatel.p.152



Liidi G. et Py B.%® en proposent d’autres
a. marquer le changement momentané de destinataire.
b. I’appartenance ethnique de ce nouveau destinataire en citant ses propos dans
sa langue
Valdés-Fallis G. ,* 1977 expliquent le choix linguistique par des schémas consistant en
deux catégories :
1°Les facteurs internes :
a.les roles sociaux
b.le contexte c'est-a-dire la situation de communication et le sujet de conversation.
c.les noms propres.
2°Les facteurs internes :
a.le besoin lexical lié & un trou de mémoire.
b.la reprise dans une réplique de la derniere langue utilisée par le locuteur pré
cédent.
c. le déclenchage par certains mots.
d. les préformulations relevant de la routine linguistique.
e. la reprise dans une réplique de la derniére langue utilisée par le locuteur précédent .

f. les marqueurs de discours (embrayeurs).

Scotton C.M et Ury W. (1977)%, en étudiant le code switching chez les Luyia de
I’ouest Kenya ont not¢ que le changement de langue peut ainsi assumer les fonctions
suivantes

a-exprimer sa colére.

b-montrer son importance propre.

c- étayer le prestige de la langue .

d- éviter une suspicion.

e-manifester une forme de politesse.

f-souligner I’importance d’un sujet de conversation.

96 LUdi , Georges et Py ,Bernard ,1986 : étre bilingue Lidi,Berne, Lang ,p.153

% VALDES-FALLIS G. 1977. "Code-Switching among bilingual Mexican-American women : towards an
understanding of sex-related language alternation" in 1.J.S.L., vol. 17, pp. 65-72.

YSCOTTON (C.M) et URY (W.), (1977). "Bilingual Strategies : the Social Functions of Code-Switching" in
1J.S.L.,vol.13, pp. 5-20.



g-imposer son autorité a I’interlocuteur.

Nous nous bornerons a montrer que les participants a I'émission SR communiquent en
alternant les deux codes précités tout en essayant d’apprécier le degré d'homogénéité de leur
parler qui en ferait une langue médiatique consensuelle dans la société plurilingue qui est la

notre et d’évoquer les facteurs suscitant 1’alternance .

De prime abord,il est aisé de constater que certains locuteurs utilisent plus de termes
francais qu'arabes, alors que pour d'autres la proportion de termes arabes est beaucoup plus
élevée. Par exemple dans cet extrait, Manal justifie la prépondérance du lexique francais dans
son discours par le fait que le parler algérois est beaucoup plus riche en termes francais.

Man 8 : add>:rdzg>: nt>$n> dxrds> c¢a dépend les
régions / kul dgih> mol bl2:d $>ndh> ad2rds> ot2h> / w-
effectivement s>h fi d-z>:jor nah>dru: bozz>f |- francais
fadd>:rids>
Traduction

Manal 6 : notre parler familier... /le parler familier ¢ca dépend les
régions/chaque région a son propre parler / et effectivement c'est vrai a
Alger on utilise beaucoup de francais dans notre parler.

Nous pensons que les facteurs —age, sexe et appartenance a une région, a un milieu
professionnel ou social — jouent un réle non négligeable dans l'alternance des codes et la
prépondérance de I'une ou l'autre langue en présence.

Pour vérifier cette hypotheése, nous ferons le décompte des termes employés par les
participants de sexes différents dans un premier temps.

Dans un second temps, nous prendrons en considération I'age .En dernier lieu,
nous examinerons le critere d'appartenance a une strate sociale ou a une profession
IV.3.1.Analyse des productions langagiéres chez les participants dans 1’émission S.R

Tableau n° 8

Nombre de
Locuteur | Moment Termes utilisés Pourcentage




Tayeb Emission2 883(A) 82,5% Arabe
187 (F) 17,5%francais
240 (A) 69% Arabe
Farida Emission2 107 (F) 31% francais
Tayeb Emission3 544 (A) 83% arabe
110 (F) 17% Frangais
Lydia Emission3 258 (A) 79% Arabe
(texte écrit) 68 (F) 21% Francais
Tableau n°9
Locuteurs Langues utilisées Nombre de mots Pourcentage
Hakim Arabe 130 59%
Frangais 88 41%
Bouaziz Arabe 431 60%
Frangais 309 40%
Mehdi Arabe 59 30%
Frangais 133 70%
Bellemou Arabe 110 88%
Francais 14 12%
Khallas Arabe 128 81%
Francais 29 19%




Le joueur Arabe 454 83%
Francais 92 17%

-L1 :(langue maternelle) —L2 (langue francaise)
-PL1/PL2 :essentiel de la production langagiere en arabe.
-PL1=PL2 :égalité relative de la production en arabe et en francais.

-PL1 PL2 :essentiel de la production langagiére en francais.

Tableau n°10 :

HOMMES FEMMES
Harroudi
PL1/ PL2 Bellemou
Tayeb
Joueur
PL1=PL2 Bouaziz M.b
Hakim Manal
Deriassa Farida
Mehdi Lydia
PL1PL2 Mbs

Nous notons que les femmes maitrisent les deux langues puisque le nombre de termes
de L1 et L2 sont en nombre presque égal dans leur discours.On peut les considérer comme de
vrais bilingues.

Par contre, L1 est plus présente chez les hommes.Leur parler est beaucoup plus

hétérogeéne.



1V.3.2. Alternance en fonction du sexe :

Nous comparerons les interventions de Manal, Mme Bouchafa, Farida et lydia et de
Karim le joueur, Hakim Salhi, Bouaziz pour déterminer lequel des deux groupes privilégie

I'une ou l'autre langue.

A- Le pourcentage des termes chez les hommes(partipants)

(Hakim, Bouaziz, Mehdi,Bellemou,Khalas ,le joueur,Mbs (rap),Harroudi)
Arabe : 58%

Francais 32%

L’utilisation des termes frangais chez les participants masculins oscille
entre 12% et 41% a l'exception de Mehdi du groupe flamenco Triana qui vit en France
70%.

Parmi les taux le plus bas on peut citer celui enregistré par M.Bellemou (12%).Cela
ne peut étre di @ sa méconnaissance de la langue francaise puisqu'il fait partie de la jeunesse
urbaine de I'époque pré et post-indépendance maitrisant de facon correcte la langue francaise,

mais c'est plut6t son age avancé qui lui interdit un langage trop "métissé™ réservé aux jeunes.

Au troisieme rang vient le chanteur Khalas avec19%, jeune de la génération des
années 70 (36ans).Cela peut s'expliquer par un échec dans I'acquisition de la langue francaise
a l'école.

K3 :fi fr2ns> j-gululi: €I>:h €>nd>k trés belle voix forr>j w-m2:t-g>ni:s§
rr>:j...
Traduction
K3 : en France, on me dit pourquoi tu as tres belle voix "de rai "et tu ne
chantes pas le rai
Ce tour de parole ou c’est I'un des rares moments ou Khalas emploie des termes
francais , nous notons que le locuteur emploie le GN (tres belle voix ) sans le déterminant
(une) ce qui dénote pour l'observateur une méconnaissance de la syntaxe francaise. En fait, au
lieu de concevoir le groupe (tres belle voix) comme un ensemble d'éléments de classes
differentes (déterminant/adverbe/adjectif qualificatif/nom), il semble I'appréhender comme un
seul élément autonome, un mot, une expression toute faite. Il I'a simplement enregistrée telle
quelle et utilisée en contexte par la suite lorsque I'occasion s'est présentée.
On peut supposer qu’il utilise I’AC pour rapporter des paroles prononcées par des

locuteurs francophones ( la citation est 1’'une des fonctions de I’AC) . C.f (extrait K3)



Le joueur originaire d'Alger totalise 17 % .1l est issu d'un milieu urbain plus modeste
(quartier populaire).Ajoutons a cela le fait que la compétition sportive (football) I'accent est
mis plus la performance physique que verbale.

C'est dans le milieu artistique(Hakim Salhi 41%, Manal 42%o, Deriassa 46%,Bouaziz
40%, Mehdi 70%, Massa Bouchafa 47%) que les "snobs" brillent par "le verbe" , le "bagou”
, cercle étroit ou il est de bon ton de montrer une maitrise de la langue frangaise pour sa
connotation positive et le statut qu'elle confere .1l est tout a fait remarquable que ces quatre
chanteurs(Hakim Salhi 41%, Manal 42%o, Deriassa 46%0,Bouaziz 40%) utilisent I'arabe et le
francais a proportion presque égales.Ce serait presque du "francarabe”.

Pour Bouaziz le chanteur de Malouf constantinois (40%), les termes frangais sont
destinés a I'argumentation, a la défense d'un point de vue qui a déplu a I'animateur (article de
presse critiquant I'émission) .1l utilise notamment (je persiste et je signe) d'emblée pour
montrer que son argumentation s'appuiera sur la langue francaise comme pour apporter du
poids & son argumentaire. On reléve la multiplication des articulateurs logiques (cause : c'est
que, parce que, parce que / la concession : c'est vrai...mais /I'illustration : par exemple)
B-Pourcentage des termes chez les femmes ( Lydia ,Farida, Manal,Bouchafa)

Tableau n°11

Locuteur | Moment Pourcentage
53% Arabe

Massa Emissionl

Bouchafa 47% francais

Farida Emission2 59% Arabe
41% francais

Manal Emission3 58% Arabe
42% francais

Lydia Emission3 79% Arabe
(texte écrit) 21% Francais




Arabe : 62%
Francais 38%

* le pourcentage de Lydia est écarté étant basé sur 1’écrit qui n’a pas la spontanéité et
I’authenticité de I’oral.

Dans ce cas, on obtient :

Arabe:  57%

Francais: 43%

C- Pourcentage des termes chez les animateurs

*Tayeb : 82.5% Arabe / 17.5% Francais

*Lydiaet Farida: 74% Arabe/ 26 % Francais

IV. 3.3.Alternance en fonction de I'appartenance géographique ou a un milieu

professionnel:
Tableau n°12

NOM SEXE | AGE Mots F. PROFESSION | REGION

DERIASSA H 34 46% chanteur BLIDA

(fils)

Mbs (rap) H 30 56% CHANTEUR ALGER

Massa F 48 47% chanteuse Kabylie

Résidant en

Bouchafa (C.Kab) Erance

Haroudi H 38 0% humoriste Oran

Khalas H 36 19% chanteur Sétif

Bellemou H 63 12% musicien Témouchent
(Trompette)

Mehdi H 28 70% chanteur Alger Résidant

(Triana) (flamenco) en France

Bouaziz H 42 40% chanteur Constantine
(chaabi)




Joueur H 28 19% sportif Alger
Manal F 30 42% Animatrice de | Alger
télévision
Hakim Salhi | H 48 41% Chanteur et | Oran résidant a
chorégraphe Alger
Tableau n°13
locuteur | Harro | Bellem | joueur | Tayeb | Khal | Bouaziz | Hakim | Derias | MBS | Mehdi
udi ou as sa
Sériel | Série 2 Série | Serie6 | Série 7 Seried | serje
10
% mots | 3% 12% 17% 17.5 19% | 40% 41% 46% 56% 70%
frangais %
Région Oran | Temou | Alger Sétif | Constant | Alger Blida | Alger | Alger
d'origine chent Alger ine §France

32.35% de termes francais chez les hommes (animateur masculin+invités)

mots francais (hommes)

O Sériel
B Série2
0O Série3
0O Séried
B Sérieb
O Série6
B Série7
0O Série8
B Série9

1V.3.4. Les causes de ’alternance dans I’émission SR:




Les raisons expliquant le choix linguistiques des locuteurs et plus particulierement

leur recours au frangais peuvent étre diverses.On peut en relever quelque unes :

1- L a citation :
L’apparition de termes frangais dans un discours en arabe peuvent servir a citer les
paroles d’un locuteur francophone.Le chanteur Khalas rapporte en L2% les propos de ses

admirateurs vivant en France (Valdes — Fallis e.)(Ludi G. et Py B.b.)

K3 :fi fr>ns> j-gululi: €I>:h  ¢€>nd>k trés belle voix forr>j w-m>:t-g>ni:§
;...

Traduction
K3 : En France ,on me demande pourquoi tu as « trés belle voix »de rai et tu

ne chantes pas le rai

2-Persuader et se justifier en imposant son autorité a interlocuteur.

Le locuteur a recours a L2 pour imposer son autorité dans sa polémique I’animateur
Tayeb qui I’accuse d’avoir dénigré 1’émission.
Il use des marqueurs de discours puises dans la langue francaise (Valdes-Fallis

G.)* pour donner plus de poids & ses arguments et imposer son autorité a

*interlocuteur.(Scotton —Ury .g. p.127)'%.

BOUT7: « ...non...non...Su:f premierement la question »

« ...parce qu’ I'émission ;g>luli ; g>Srot fi h>qqok...m>
Ct>tok § »

« ...parce que par rapport I-h>d I-m>rr>... »

«...en plus w-S>It | I'hétel fi r>md>:n.. »

« par exemple m>xdi:t§ mon woaqt-h> »

3- le besoin lexical lié a des trous de mémoire.

% |angue 2 =francais
%9 VALDES-FALLIS G. op. cit. pp. 65-72.
100 SCOTTON CM et URY W. op. cit.



Manal 8 : m>taqdar§ je ne peux pas prétendre bolli had Im>qt>¢
asgi:r f-I'émission oli il a duré quelques minutes c'était un duo / S=h>
hS21li o82r>f g>nni:t me> Abdelkader Chaou qui a une tres belle voix /
baSS>h m2 k>nat§ d>:xla fal programme / c'était improvisé / ca s'est
fait naturellement /kan jg>nni hkomt I-micro / kunt ndondon Kkim>

jkulu (24/28) 35%

La difficulté de I’usage de la langue arabe est manifeste chez Manal car , par exemple
, les mots « duo », « improvisé » ne sont pas courants dans le parler arabe algérien, et dans ce
cas le recours au reservoir linguistique qu’est le frangais s’impose de fait.
4- la reprise dans une répligue de la derniére langue utilisée par le locuteur précédent,(

Valdeés-Fallis)

Ani_73 : deuxiéme question h>dij> m>d>:xI>:§ fi l'interview
/ SI>:8 “"cavapas g=:€"7?

Hakim 18 : cavapas tant iln'ya pasde statut/ sSwij>
considération pour l'art en général .

La derni¢ére séquence de Manal est en frangais, alors Hakim, qui I’interrompt pour
terminer son idée ( interruption coopérative) , souligne cette transition en langue 2 puis
termine en arabe.

Le méme phénomene se répete dans ces répliques ou les réponses en échos fusent.

Hakim 18 : cavapas tant iln'ya pasde statut/ swij>
considération pour I'art en général
Manal 12 : la culture

Hakim 19 : voila la culture

Hakim répond en langue frangaise & la question posée par Ani.73 apres que ce

dernier a utilisé cette langue pour la poser.

Le choix liguistique opéré par le locuteur peut s’imposer a I’interlocuteur s’il prend

le relais dans la discussion.



IV.4 BILAN:

*Les femmes

Les pourcentages montrent une présence plus importante de termes francais chez les
locutrices (animatrices et invités) (de 17% a 41%).

On remarque aussi une homogénéité dans I'emploi de termes frangais traduite par des
scores tres proches chez les locutrices [Farida =41%] [Bouchafa=47%]
[Manal= 42%].Les propos de khaoula Taleb Ibrahimi semblent se confirmer quand elle
dit :"pour les femmes I'alternance est trés fréquente, elle leur permet de se distinguer,
d'affirmer leur statut de "femmes modernes et surtout de faire passer un message plus

convaincant car moins chargé socialement” .

« Montrer son importance» « imposer son autorité a l’interlocuteur» 102

Mots francais chez les femmes

o1
m2
O3

* le pourcentage de Lydia étant basé sur [’écrit est écarté car il n’a pas la spontanéité et
["authenticité de ['oral.

*Les hommes:

Les hommes usent de mots francais dans une proportion moindre (12% a 33%)
(comparativement aux femmes) .

Par contre, il y a une disparité notable quant a I'emploi de termes francais chez les
locuteurs masculins.Et partant ,on peut parler d'hétérogénéité du parler masculin  (3%0,12% -
- 17%--19%--40%--41%--46%--56%0--70%) exception faite de ceux appartenant au milieu
artistique , issu dune grande ville ou résidant en France (Bouaziz,Hakim,
Deriassa,Mbs,Mehdi) respectivement (40%--41%--46%--56%0--70%0).

191 Khaoula Taleb Ibrahimi  op.cit p114
102 Scotton C.M et Ury W. , op. cit.
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Mots francais chez les hommes

En consequence , on peut affirmer que la langue "choisie™ par la production est loin

de faire I'unanimité autour d'elle car comme l'affirme Taleb Ibrahimi (K) :
" (...)les locuteurs algériens adaptent bien leurs conduites langagieres en
fonction des ressources que leur offre leur répertoire verbal et 'ils sont loin

d'avoir un comportement unifié et constant ."*%

Cest ,a notre sens, cela qui explique la présence de VO (Farés) qui par ses
interventions intempestives , quoique empreintes d'humour , bldame de maniere a peine voilée
les participants qui osent sortir des ornieres et bravent la norme fixée par le producteur de

I'émission.

A34  bas=h r>:k x-1>€-tn> bal-fush> xu (extrait emission 1)

Trad: Vraiment ,tu nous ébloui avec ton arabe chatié,frére

V.O $-Siix € |-€2rbij> 33-di:d (rire)

Trad C'est le nouveau prof d'arabe

V.0 : wu h>:di €8> fi B2ri:s h>:di lli r>:hi tohd>r bal

frangais wall>: ?

T : Etcelle 1a qui parle en frangais,se croit-elle a Paris?

%Taleb Ibrahimi (K) Op.cit.103



Est-ce par ce procédé coercitif allié a I'effet de conditionnement propre au média
lourd qu'est la télévision qu'on serait en train d'imposer une langue médiatique qui
préfigurerait une koiné'®* qui ferait du dialectal algérien (désignée comme langue maternelle
par certains linguistes) une langue nationale véhiculaire’®>?

Seul l'avenir le dira.

CONCLUSION GENERALE

1% Jangue commune sur une aire géographique donnée ,une forme de langue supradialectale
1% |_angue pour l'intercommunication nommée aussi langue supralocale



L'analyse du (cadre interne de I'interaction) et du (cadre relationnel) nous a
permis de noter les faits suivants :

%+ -si le nombre de tours de paroles est égal entre I'animateur principal et les invités
(160/172), le nombre de mots prononcés par ces derniers est deux fois supérieur a
celui de I'animateur principal ( (1671 mots)contre (2716 mots) ((38.20%contre
61.80% ).On peut en conclure que lI'animateur laisse parler ses invités qui viennent
"se raconter”.C'est l'un des objectifs de I'émission S.R.

Ce solde négatif de I'animateur s'inverse pour devenir positif avec deux invités (Hakim
et Manal) avec lesquels il semble partager une certaine complicité qui se confirme par

le nombre d’interruptions et les termes d'adresse.

« Les ratés du systéeme d'alternance (interruptions) touchent deux catégories :
-les collegues

-les invités

Il'y a trois sortes d'interruptions :
%+ Les animateurs interrompent leurs collégues et certains invités dans un but coopératif

en vue de les aider dans leur élocution (notion de complémentarité)

X/

% Les animateurs interrompent les invités qui ne respectent pas les termes du contrat de

communication*®

(choix de langue non agrée : Harroudi parlant en arabe classique-
Manal et Mehdi utilisant trop de termes Francais). Les agressions territoriales c'est-a-
dire celles de la face négative ainsi que celles de la face positive sont nombreuses de la

part des animateurs qui a tout instant rappellent les invités a l'ordre.

*

% La relation passe du type amical avec les personnes proches sur I'axe horizontal

(relationemes) (Tayeb /Hakim, Manal, Khalas), a la_distance respectueuse pour les

personnes jouissant d'une certaine notoriété (Tayeb/ Massa Bouchafa ,Bellemou,)
comme en témoignent les particules (SI,Madame,Chikh) , au comportement ironique

frisant I'insulte avec les personnages de moindre envergure (Harroudi).

106 selon Patrick Charaudeau , un élément constitutif de toute communication. Il détermine les modalités

d'échange qui sont attendues par les uns et les autres aux différents moments de I'interaction. Il constitue un
cadre de contraintes que les participants a un échange se doivent de respecter.(cité par Vincent Giroul, "Pour un
contrat de communication dans les interactions verbales scolaire","Les Cahiers du CEDILL n°1")


http://www.fltr.ucl.ac.be/FLTR/ROM/CEDILL/service/revues/Site%20Cahiers%20du%20CEDILL99/cahier_cedill_29_octobre99.htm

%+ Cette attitude agressive peut fléchir si I'interlocuteur se montre combatif comme ce fut
le cas pour Bouaziz qui n'acceptant pas I'humiliation, est revenu a I'émission affronter

"le courroux " de la Production et finit par obtenir des excuses officiel :

Ani49: bon ...g-rin> balli dort un article €lin> dult
balli SR mas hiS> t>:€ m>:lu:f hiS> gitt>:¢ r>:j ...qulon> durk

l'avis t=€ok wu la critique t=€ak h-n=j> en plein public en direct.

BOUS : je persiste et je signe

Ani70 : wandullok b2:§ nafriwh> basmal int>:d3 wu SR ¢2:¢

I'équipe hn> natolbu mannak  ssm>:h wu r>n nat§ >Imu

Traduction

Ani49 : bon/ nous avons lu un article ou tu disais que SR
n'est pas une émission pour le malouf (style musical constantinois) et n'est
consacrée qu'a la chanson rai donne nous maintenant ton avis et ta critique ,ici
en plein public et en direct

BOUS: je persiste et je signe
(...)
Ani70: pour régler tout cela,je te dirai ceci :au nom de

la production et toute I'équipe de SR _nous te faisons nos.

excuses .On est en train d'apprendre

Dans nos questionnements , nous nous demandions si nous avions affaire a des
échanges s'apparentant a la conversation.Au vu de ce qui a precéde, nous pouvons affirmer

que l'interaction analysée présente beaucoup d'analogies avec la conversation par :

- son caractére immédiat

- -son caractéere formel **familier”, décontracte, le registre de langue peut étre "
relaché” et le mode " intimiste".

- -son caractere egalitaire

-son caractére coopératif :



% -Mais il est important de souligner que malgré leur apparente '‘formalite™, les
échanges ont souvent un aspect agonal du fait des constantes "agressions verbales" de
VO et de Tayeb vis-a-vis des invités, ce qui fait qu'ils perdent leur analogie avec la

conversation.

X/
°e

-la relation interpersonnelle qui s'établit entre les animateurs et les invités est
inégalitaire.L'animateur adopte une position basse avec les personnages de marque et
une position haute avec les personnages a la recherche d'une notoriété.

% -le jeu des faces révéle aussi une pratique des deux poids, deux mesures :

1) -avec Manal, Mehdi, Khalas c'est-a-dire les invités ayant une certaine noto

riété ou une forme de complicité avec lI'animateur, on atténue I'offense avec de

I'hnumour.

2) —avec les personnes en quéte de notoriété telles que «Harroudi », on recourt a

I'numiliation verbale et mimo-gestuelle.

% La " langue " utilisée par les locuteurs est censée représenter I'arabe dialectal algérien
.Elle se caractérise par l'alternance de I'arabe et du francais. Cependant, il faut
reconnaitre que cette variante s'apparentant a un sabir en voie de créolisation est loin
de conquérir le statut de langue médiatique. L'analyse statistique (cf. Usage de la
langue) a révélé son manque d'homogénéité qui fait qu'on soit loin de la koine
dialectale pouvant supplanter I'arabe a I'école comme le dit si bien Khaoula Taleb
Ibrahimi dans son ouvrage™®’ :

"Il n'y a rien a I'heure actuelle qui atteste de I'émergence d'une koine dialectale".

Les tentatives d'imposer une norme par le par le biais d'un censeur qui interrompt les

"transgresseurs " ( VO= Fares) se heurtent tantét a I'incompréhension, tant6t

a l'indifférence des participants.

Ainsi , une émission qui d’emblée se donne des allures d'un échange conversationnel
formel (intimiste) entre gens de bonne compagnie accumule les contraintes maladroites ne
manquant pas de susciter parfois I'indignation des téléspectateurs qui pourtant reconnaissent
étre séduits par sa fraicheur ,son audace et son caractere novateur.

Cet état de fait, loin de constituer une exception, montre les limites de tout débat se
déroulant sous le regard attentif de "big brother"*® dont I'acception qu’il donne la «liberté

d'expression » s'avere fluctuante au gré des circonstances d'une part, et d’autre part ,

197 Khaoula Taleb Ibrahimi,1997,Les Algériens et leur(s) langue(s),Editions El Hikma 2°éd,p.26.
108 | 'instance de monstration( La production)



l'artificialité des interactions télévisées dont la fausse spontaneité apparait au grand jour pour

peu qu'on les passe au crible de I'analyse.
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TRANSCRIPTION GLOBALE ( 3 émissions)

TRANSCRIPTION PHONETIQUE (saraha raha n°l)

Al:[w-hadaya kifeS rah d-dir bes§ tekder t-bicu

D1:le probleme /(A+)rahu hnaya (xx) (A-)sincérement /(A+)yagni(A-)

A2:[tawzie otachi / rak xayof ela towzie atasi]

D2:Non /(A+)massT tawzig ttacii /Skiina ali rayah ywoazei (A-) c'est ¢a puisque
/(A+)darwak wallat ] parce que pour moi [yaeni banasba liya ] le groupe MBS c'est
parmi les premiers groupes [lli dord rrap / wa rrap ] avec intelligence / parce que
[kayana nas t- gani rrap] mais [yaeni kima Iwahad y-gani Jpour chanter .

A3:w nta nta

D3:alors ce qui fait I' probléme /(A+)ntaghum (A-) c'est un probléme aussi / c'est question
durk par exemple tous les éditeurs si on peut dire boalli eandna des éditeurs parce que
c'est trop dire de dire un éditeur c'est trop dire.

Ad:mmm

D4 : les éditeurs tagna yqullek xuya dirs-nna haza tag | marché haza tag §Tih...
A5: ’ih tassamma huma ya poussiwkum bas addiru (...)

D5: eleh ygullak parce que bah §Sagb yhobb hakda /mokkas h-na Sagb hab hakda
parce que kayin siiq complet ma TTarf 1o TTarf / trodhuli batata je suis obligé ki
nadxul lassiiq nasri Ibatata sinon nmiit balgue/ et c'est ¢a.

A5: n-salah yetbae ela xaTer fen. (applaudissement)

R1: nous on a toujours eu hadu les problémes tag ...¢a a toujours existé had les
problémes par exemple...(sonnerie du téléphone)

R1: [n-har disparéna...]

AG6: allo

v.0: Xuya t-tayyeb smagna belli madame Massa Bouchafa n-har alli kanat fo I-lisi
kanet tgani les chansons tag Rabah Deriasa...sah wala lala madam

Mb1: non matsi bassah/ j'aime bien .



AT: kaltlok t-hebbu mais makanets tganilu

Mb2: j'aime surtout win ygani €la lkbayliyat ...il les a mises en valeur...¢a fait
longtemps ...8kiin 1li mayserafSi Deriasa...el kbayal gag ymiita €la Deriasa

Vo: saha ganinna haza mon tag Deriasa

La chanteuse interpréte la chanson "el filaha™ de Deriasa.

(applaudissements)

Vo: fort.fort. allah allah

Mb3:8kun ali qalek ngani Deriasa

Vo: qaluli qgaluli

Mb4: *ana déja ma $fit$o nta oli fakartni ...wellah gir sah ki kunt fel primaire kunt
ngani fi ferkat el anasid/ j'ai choisi deux chansons "tawra ziraiya" we ""haya ya $abab
"/ kunt nganihum...

A8: lah y-barek

Mb5: kunt nganihum b I'accent kabyle mais pour commercialiser durka...

A9: il est beau I'accent kabyle

R2: il est beau

Mb6: j sais pas

A10: bien sar/ il est sympathique.

R3 :raki eZabtina /raki fort

(applaudissements)

All: ’etini lmaSarie tagek (...) ’ana smagt betam#til

D7: c¢al5jours molli kamalna I feuileton mea Si Merzak Allouache sli huwa
"babour dzayer™ ...laabt acteur maganit§ fih ana woxti w zamilti Amel
Wehbi...lazem un chanteur je pense qu'il faut qu'il fasse du cinéma yaeni lazem
yeteallm Swiyya sinima boh au moins il fait face a une caméra (applaudissements)
Ani: directement rayhin nestaqablu wahd 1 bont / mazal madarets ol klip ttacha
walakin rah tahdarranna €la les congés....lydia t-faDli. (musique)

Al12: marhba bik

L1: m-selxir tayyeb / al klip atai dans 15 jours yaxrudj / n-Sallah ta§-ruh

Al13: bien sur nasrih

L2: alors |-yim git nah-kilkum €lo |-congé... baed h-daes Shar xadma 1-insan
lazemlu e-1a *aqal 15 jours bos yestagfa.

Al4: h-na toujours xaddamin w huma gag vacances

L3: ma habbu§ yoffehmu rwahum yastuna conge



Al4: rana fi xedmentkum tog s-sah...n-_tuma ragum sahranin tranquilles ...h-naya
chuf plateau plateau plateau

L4: an-nas lazoml-hum had I-xemostaeS yiim ba§ kiwallu baed les vacances
moralement y-kiinu m-lah w-kadalik physiquement...walow- fi hadik |_mudda
marayhin$i y-riy-hu bozzof bassah le fait 1li masafas lli yoxod-mu m-g¢hum wulla
zumala’hum fa3l kraya 15 jours minimum y- akid rah t-kun gan-dhum quwa k-tar
bes y wollu en force waktos yaddu I-yawmiyat-hum...xarzat kamira "saraha
raha" w-saksat nn-as |-congé ttachum w-kifo§ y-gowzuh w-win weSnu t-tarika I-

mutla baS y-gowzu vacances m-lih...tab-eu m-gana wa§ qalunna

INTERVIEWS

L5: m-salxir xuya...-m-gak hissat "sarah raha" ...kulli xuya xeddam ?
I..é 1: xeddam oui n-gam

L6 : kulli xuya weaktdas ta-xud l-utla dialok ?

I..6 2 : l-utladiali na-xudha mois d'aout x-ti... l-mois d'aout kull éam n-ruh lab-
har ...n-g8owzu h-naya puisque gandi tomobile n-ruhu llabhar n-gu
I'apres-midi.

I..6 3:¢lahsob l-barnamag tag Sarika ttaena ...Sarika ttagna ddirenna
muxayyamat ...huwa w-was t-sahli ...xatra t—sahli fi juillet xetrafi ut

l..e 4: fi gigal souvent f-la plage... euh...n-hawsu fi Alger ...partout ...déja ana f-
b-jaya donc n-hauas partout mea mes parents ...mes fréres

[..6 5: rruh llablad ...rruh lobladi Beni wartilan fi S-tif ...n-guwzu l-kunzi
ttana tomma

.6 : (....naxud l-gutla nomsi loddar wan riyyah

.6 7 ana man: x-ti ak-dob-§ &-Iik ...ana 1I- kunZi magndi§ ...raki t-Sufi
...naxdom Sta w -sayf...raki togarfi...tasomma 1-wahod...bo§ y- navigi had I-
wakt...tasomma sayf wo Sta w-ma yalqas

L7 :tesomma S$hal eandok maxdit§ |-congé ?

I..6 8: exactement plus...K-tar man dix ans ...c'est-a-dire je travaille sans arrét
depuis 10 ansl.

[..6 9:wal congé had I-eam makkan$

L8 : w-gla§ mokkas ?



.6 9 : ElaxaTor h-kayet n-nuqud ...d-draham moaxsosin ...I-cungi yast-kam
lazom truh t-hawwas bal m-ra wadrari ...takullek bazzaf drahem ...lazem t-kun
Swiya drahem d-coté ...

L10: qulli ba§ §-guwa des vacances m-lah  fal eada Shal tasraf drahem

.. 10: kul eam w-kifas...bessah kima rakum fi hiSSat ""saha raha'" 1-hala rahi
galia ...yaeni le congé le minimum le minimum 3 millions 4 millions

I..6 11: bazzaf bah n-gullek n-guwzuha m-liha nakdsb .

A15: n-nukud...n-nuqud...l-muskil tag n-nuqud (sourire)

L11: eandu I-haq ...c'est vrai....b-la draham ma naqadru$ n-guwzu des vacances m-
lah...w-kul wahad woSnu hiya I-fatra l-liyaxud fiha les vacances t-tagu...kayan I-li
hobb yaxdu Shar ramDan bas$ y-riyoah w-la plupart ...l-aglabiyya tag l-gazayriyin
yahobbu yaxduh fi fasl s-sayf...oui gabdu

D8: ’ana yoglobni ramDan ...n-miut

L12: l-congé tagak fi ramDan ...donc ...matoxdems...raqqad

D8: ma naxdom lalil 1a n-har

L13: yaxxa....(RIRE)

Al6 : hna naxxedmu boassah bale-kal (regard vers invité 2 —suivi par la caméra)

R3: non...des fois ki tkun I-xodma noxdom fi ramDan ...n-nass triyyah
wohnaya...

Al7 :9oh I-fonanin gac hakda (regard vers invité 2 -Massa Bouchafa —suivi par la
caméra)

Mb7: alors moi c'est a longueur d'année...je travaille tout le temps

Al18 : donc mokka$ congé

Mb8 : mokkas...Swiya bark

A19 :aumoins 15 jours...

Mb9  :en France, je suis sollicitée beaucoup...

L14 :ahbon!

A20 :Si M'HAND (son mari) il est pas d'accord ki t-kiili makkas les vacances ?
Mb10 : naddabzi ...naddabaz ’ana wiyyah ...y-habb d-draham bazzof huwwa
(rire)

L15 : ’a hadi makum$ rayhin totfahmi &-liha



A21  :bo-lo-ki maraki§ t-riy-hi h-na fo '"saha raha" ...raki t-riahi (sourire) w-
monboe-d

L16 : may-dumlok gi huwwa

A22 : ba-lo-ki (sourire)

Mbll : y-habbas-ni ? *‘sarah raha" c'est bien ,j'ai envie de dire tout ce que jai
envie, tout ce que j'ai sur le ceur. (APPLAUDISSEMENTS)

A23  : yae-tik S-Sahha

L17 : entout cas madame vous étes super

Mbl12 : merci c'est trés gentil

L18 : girl-yam I-li dicuvrina Massa Bouchafa tog s-sah

A24  :ka$ vacances les jeunes ?

R4 : gae-l-eam vacances

A25  : Suf §-la h-sab |-qomiga a fleurs ...w-laxur xaddam (sourire)

RS5: nonnon ’ana tani vacances

A26 : Suafua dar-wok n-gay-Tiu l-wahad n-Sifii wo-§ y-xamam f-les vacances...s-
tagabli m-gana Slimane Haroudi (APPLAUDISSEMENTS) ( MUSIQUE)

A27 : habbas habbas

D9 : kayan probléme

A28 : was-nu huwwa

D10 : sollom-t &-Iih ...sollom e¢-lia...qalli bessah lala kayin- haga en principe
...n-ta t-riyoh molhih w-’ana monna

A29 : o-h galulu hakdak

H1 : hakka e-labolok ... rani m-riyyah fol-wasT tohseb eris

A30 : w-rak fi gar-s

H2 : si vrai...hiyya bidoyataan a$-kurukum ...tahiyya xaliSa lil-Zum-hur I-li
rah qayom bal-wagob .(applaudissements) ...idon- ’uhayi hissat- ""saraha raha" ...
A3l - I-lah -y-salmak ...

H3 :” asbaha lana hissa ’ay-na natakallam ’ila I-Zumhiir 1-ladi $taqa lana katiran
bag-da giyabin Tawil...naerfu l-firga t-tags-na ma banot-§...fi la télévision mundu...
A32 : kifaz t-kawnoat 1-firqa t-tagkum ?

H4 : "tulati t-tadamun" ta’assasat sanat 1993

A33 : hohah...

H5 :euh basda dalik...



A34  :bassah rak x-lae-tna bal-fosha xo

H6 : nasam ?

A35 : lakad (...) t-tilivisiun li’annahu yumakkinuna ’an-natakallamu huna fi
s-"'saraha raha"

H7 :&-la balok ’ana nat-koallom bal-luga l-carabiya hotta yaf-hamuni |-gamis

A36  :Idkin fil kawalis tokolom-na nurmal ...wa huna tatakallamu...kayfa hada
?

(SONNERIE DU TELEPHONE)

V.0 §-8ix tag l-earbia Z-did (rire)

(H se voile la face)

H8 :g-la balok ’ana nat-kallom bozzaf l-luga l-earbiya e-la xator 1-’ab t-tagi huwa
I-li eallom-ni...

V.0 :takallam takallam...

H9 : latag-tag la taq-tag

A37 : iqtag t-tilifin innohu yatakallomu ...Kifah Za-tkum I-fikra bas t-’as-su
firqat tadamun

M12 : hiyal-bidaya t-ta’t awwalon kanat q-bal "firkat tadamun" ... fi sanat 1989
kunt fal kosSafa I-’islamiya ...qumna bicid-dat masrahiyat ...euh ...kima y-gullek
tag huw-wat ...basda dalik dxalt l-qasr t-taqafa wal funun ayna kanat hunaka

gam-ciya...(invité 4 quitte le plateau mécontent invoquant un rendez-vous urgent)

*hhkkkhkhkkkhkhkhkkhhkhkkhhhkkhhhkkhhhkkhhhkhhhkhhhkhkhhkhhhkhkkhhkhkkhhkhkkhhhkkihhkkihhkkihhkkhhhkkhhhkkhhhkkhihkkiiikixkx

*hhkkkhhkkkhhkhkkhhkhkkhkhhkkhhhkkhhhkkhhhkkhhhkhhhkhkhhkhkkhhkhkkhhkhkkihkhkihhkkikhhkkihhkkikhhkkhhhkkhkhhkkhihkkiiikkiik

Al:saha kit-xarraz album ...n-ta gandak les albums bezzof.. Ki t-xarrag alboum ya
holtara d- dafae e-lih bazzof w tadarab bas yotmasa wal yum qador t-qul tag

khallas ...donc ahu rayoh yat-masa ...makan lah kima bokri ...

K1:Par exemple ...kunna forray ...rray tag (...) ...8§ix rahu €la bala
(geste en direction de Bellemou) kul tir yelga balgah ...

BEL1 : kul tir yslga balgah ...

K2: Kkul tir yalga balgah

BEL2 :nagam ... kul tir yalga balgah ...haqqan...baraka I-lahu fik.



K3: rani normalement n-§af...méme naq-dar n-ganni r-ray gaddah
Nn-wahad yassom-gu f-wahran wolla yassom-¢u fi fransa y-galalt €lah
andak trés belle voix farray w-moat-ganis rray...gultolhum gir hadi lli
masiyyit-has ...n-gonni rray hakka nadahkii m-ea bagdna bessah

gir Ili bas n-xargu zoema fassiik wulla k-da maxomomts fiha...

A2: euh ...]-yum gitna bozdid...

K4: Bien sir...

A3: t-haobbi tassomei zZdid tag Khalas ? (au public)

PUB: ouaiiis

Chanson ...Applaudissements.

A4d: w-gandak produit waqil ttog album t-Sarak fih toe Hasni llah

yar-hmau ...

K5: non ...ouais...

A5: hdarronna $wiyya €la had |-projet...

K6: parce que hiima €la balhum balli Khalas y-imiti Hasni ...mazal
madxal 19 sstudio / mais c'est obligé €lina.../c'est 'hommage tag Hasni

rabbi yarhma...

AG: §if xuya xalas ...ma domna ...gIr kimo git fi saraha raha gonnit
I-xalad ...l-ytim rah mada bik t-gannina Swiyya tag hasni llah
yarhmu.

K7: was yabgii ? (au public)



AT: xayrii was y-ganni ...

K8: ah ...bassah lli yobgu hasni gac y-cayTu hasni ayya (la chanson)
?

Sonnerie du téléphone

K9: w-fiha ttilifin w gag...

A8: allo ...sstayfi haw kifoh ...

VO :allo

A9 : an-gam

VO :sahit...TTayyab... sahit...

Al0 . 11ah y-selmok ...f-raht ah...thababh...

VO : masSi f-raht ...bassah 1-gmaga rahum ysaqsiw hna ...
All . was rahum ysaqsiw ?
VO :kifoS magsonTina w —eayeS fi tzayor w-gonna rray w-yganni
ssTayfi w zid a ttayyab gir Safila koS bab n-sersbiih mana
...xatdr Z-magat t-taksifun rahum yahslfu fih ki ganna 1-
gunnaya ttag "'n-am nasri I-eumri portable (rires)(applaudissements).
Al2 :ssmana hayya duk n-giza l-haza xra...wu n-§afii Lydia wos

woZzdattonna had.rahi wazda Lydia ?

(applaudissements ) Lydia...Lydia...Lydia...

Al3 : m-salxir Lydia...

L1 :m-salxir Tayyab...
Al4 :Tawolti € lina bassah

L2 : ouais bas totwahsiini ...hé ben voila ...kima smacti d-xalt €la 1-
gunya tag Nasro...makkas lli mayaeraf§ ,,’38§ab Nasro...wa idon
rakum f-homtu bolli mawoiie ttagna lyyiim xassasnah ba$ nahku &la
§Sab Nasro...

Ald 1 (..)

L2 :voila...wu balok tqulu €lo§ spécialement xayarna ’a88ab Nasro xu
massi wahd oxar...n-qulkum wu €las ...li’onnu §ab magriaf...muganni
macrif farray ...wa lakin llah galeb rahu beid elina... rahu f- les Etats-
Unis f3 Iwilayat I-muttahida l-amrikia...wu k-tir monnas talbuhanna wu

qalunna €las tagearouhs ...idan nqulu balli hna eradnah ...mais llah galeb



maqdoars y-g1 ...wu hissat S.R gtanmot Ifusa bima *annu €1d milad ttaga
kan fi >awaxir Sahr novembre lidalika qarrarna ba$ nahki elih I-yiim...wu
ndirulu I-tifata Sgira... idan ’a8§ab Nasro sawt maerif fol ugnia
rrayawiyya wu battahdid fal ugniyya l-¢aTifiya ...nnas baed ma qalu
balli a8§ab Hasni llah yorhmu huwa Malik 1-’ugnia leaTifiyya nqulu balli
eandu ’amir...wu bolfiel ’3$8ab Nasro kanu ylagbiih bi ’amir 1-’uniyya |-
eaTifiya ...”385ab huwa min g1l Hasni ’o8§ab Khaled Fadila wu Sahraoui
...walakin kan yatmoyyez bassawt ttaca wu kadalik fih nabra tag 1-huzn
...bazzaf konii y-qiila balli 388ab Nasro ki ganni yabki ...hadal li kon d
ayarlu succes kbir...wul mawadie diolu kulha kanat €aTifia wu hassasa
Ziddan...makkas lli mayosfas €la ’ugniyyot Ibayda ya mra nofrah ki
nasmag bik han-ya wu kadalik ma tsaluni§’anaya b-githa n-dirak amour
ca fait plaisir...wu agani bazzaf.. . wu lli yosfa ela Nasro ’akid yotfakar
Imunafsa $8arifa lli kanat binu wu bin 28§ab Hasni ...wu Tabgan hadihi
I-munafsa |-ustafid 1-wahid monha huwa I-gumhiir ...lI-yim fi hissatna
wu gabr had I-mawdiie habbina nagarfi est-ce que I-gazayriyin mazal

yadakrii  a88ab Nasro wula la ...tabeii meana had | VTR ba§ togarfu I-

’izaba. ..

INTERWIEWS
L3: m-salxir xuya
[...é1: m-salxir
LYD: qulli tagraf a$8ab Nasro ?
I....e1: ih nasmag bih
L4:  was tagraf e-Ith.
I...é1:  naearfu y-ganni sstyle tag Hasni ..wu gnah $bab yoggabni
[...62:  tassama ...s t'un chanteur... tassoma...md les anciens
chanteurs...yganni rray sentimental wu ¢la balki eandu style...style bazzaf
LS5: m-salxir
[...€3:  m-salxir x-ti
L6: n-Sufok dayar fal portable dialek une sonnerie tag a8§ab Nasro...:

was tagraf ¢-1th



I...€3: nacarfu e-Ith gandu g-na bazzaf Sbab...binathum "bahr Tufan"
""ma b-qas laman" wu had Igunya "llalla masi kima hak "...candu g-na bazzaf
$bab

I...é4: §8ab Nasro c'est un chanteur qui...y_gani bien ...candu y gani bazzaf
le sentimental...en méme temps gandu style wahdi

L7:  matdun-§ balli kirahi fol marikan ...¢la hsabak est-ce que nnas n-satu
kirah fal marikan

I....€4:  je pense pas n-saw ...mazal malmarikan yxarrag wu ybeat

I... ¢5: lli hafooha lli taggbni "ki n-Sufok eumri nwulli nagrag Subik lubbik
galbi bin ydik"...c'est bon hada makan

I....66:  toujours fel mauvais sang...toujours f-les problémes ...geumri pour quelle
raison...0ayaena gag duk liyyom

L8 : saha qulli duga kun rahu y-$uf fik wa$ rah t-qula

I...é3: mada bina nassam-gi Zdid dialok...on aimerait bien ...gla xater$ gubt

elina bazzaf...

I...é4: nqullu £1as mahus yadxul Islblad ...win rah ...hadi mudda Twila ma
ban$
I...62: wa$ nqullu ..nqullu xdom llah y-gawnak ....nqullu mazal tzid tkatar

...kattar ¢lina had les produits haduma

APPLAUDISSEMENTS

A 15:  bassah les Algériens gag y-gannu normal

L9: ahoui...€agbuni kamal lli tqullu ganni y- ganni... magandhum hta
muskil ...ca fait plaisir...en plus n-§afii balli mazal ma n-sawuh§ malgré ca fait
longtemps moalli rahu f-les Etats-Unis mais kamoal mazal hafdoin I-gna tagu ...y-
tabbeu ZZdid ...bark habbit nas’al su’al lasiyyed Bellemou...fal internet ki
hawusna bas nalqa makka$ maglumat ¢la 9§§ab Nasro 1-oqina bolli zayad fi
dar Bellemou wu man baed smagt balli monha...habbit n-saqsik n-ta SaxSiyon
...ma naqdrus nagarfun lhaqiqa gir man eandek nta

BELS: moni§ gardf kifoh srat had Igalta

Al6: hm hm
L10 : nta kunt tacraf a§§ab Nasro
BELA4: nacarfu... nagarfu...massi bozzaf wa lakin nagarfu gla hsab les

rumeurs...mais mani§ mhaqagq ...les rumeurs y-gulu huwa mon tmusant ...win

yaskun ana...



L11 :  ih huwac'est vrai man t-musant...

BELS: y-qulu haka ’ana ma €andis ... mani$ mtabbat ... haqigaten ma ma
nagarfas § llah galeb

L12 : donc carrément. ..

BELG: lla ma nagarfas ...nacarfa baed ma wulla muganni.kiwulla
muganni wullit naearfi ...walakin naearfas balli hagiqaton tmusanti ... llah
galeb... llah galeb

Al7. tossoma (...)

L13: huwa mon tmusant wu trabba fi wahroan wu hadi kult bark ba§
nwadhu lalmusahidin wu kadalik 1li balok y-ruhu lal internet zayad fi bos y-
hawsu €la Nasro yalqaw balli dar Bellemou alors que c'est pas vrai ...taqdar

towqag axTa’

BELY: lakin marhba bih...lakin maels...llah galab..

Al8: allah galab. (rire)

L14 : wunta tasmag §§ab Nasro surement

K10:  bien sdr ,c'est sir

L15 : nasmag Hasni huwa lli kan y-nafsu bazzaf ...wu baed wafat Hasni
euh...

K11 wu baed wafat Hasni ...euh...c'est obligé

L16 zadoat Saglat encore

K11 ouais

L17 exactement

Al9: bon n-giiza I-haga xra

L18 ouais

A20 moarray lastayfi ...mastayfi lalatino Swiyya latino espagnol ...€la
balkum Skun lli rah meana l-yiim

PUB lla...lla ...

ANI 1 rahum hnaya ...maSi ...ma gaws gae ga wahad bark ...ga Mehdi
tag groupe "Triana"

APPLAUDISSEMENTS

M1 BONSOIR... mselxir elikum
A21 was rak Mehdi
M2 c'est un honneur de passer un moment avec vous , d'étre avec un pilier,un

maitre de la chanson algérienne...



A22 eumda ...ih... gumda...barakllahu fik yoeti k ssaha hadi tani marra fi

SARA RAHA

M3 c'est la deuxiéme fois
A23 marhba bik
M4 llah y selmak
A24 Mehdi nosma azdid ttagkum
M5 bien sdr ; bien sar ,avec plaisir
A25 Soft had CD hadaya
BELS8 : had s CD had le genre y-liglu trompette bien sar
A26 Soft y-liglu trompetta...Satt...si Bellemou...gadwa
nasrih. ..
SONNERIE DU TELEPHONE 141128 87 % francais
A27 ma n répondiws$ (au public)
PUB lla lla
A28 wu glah maskine...wullah nas mlah...allo...
VO wasi hada
A29 wasi hada... wasi hada
VO wasi hada...assayyad rahu daxoalha glina gir bal francais hbibi (rires

dans la salle) €la balok goTe Syuxa ma fohmu fiha walu rahum gir yatfargu fi
I'image m-sakin ...((RIRES) ’asmag ’atayyab Kkullu y-ruh bal gqal ...wu hada win
ssayad fol gunnaya hadi ssentimentale wahd $ix hob hadiik lobnat $€al lbrika

hakda hakmat I-barnus tag sahbu haw gdah (réparation)

A30: wullah ...

VO wullah llarah m-narvi ssayyad (APPLAUDISSEMENTYS)

A31  qaluli kayan une tournée fifransa

M6: oui, c'est pour...

A32: kbal ma nohadru €la la tournée ...ya hel tara | —produit tackum yatmasa

hna wu lhik fi balok ntaya

M7 : ma ndqadrus nagarfu mais kima llshna chacun a son public ;donc le rai
c'est pour tout le public;mais kayin lli yassameuna llohna c¢a veut rien dire...parce
que hna fa§ mliha ndiru des chansons avec les paroles algériennes wu comme le
dernier alboum haTTina on a introduit des instruments algériens ou arabes. ..

A33: waa$S huma



M8 : kayan nnay kayon I-galal kayon I gasba kayon I qanun...
A34: wulgasba taqdor...

Mo: si tadxul

A35 : tadxul bien mea style...

BEL9 : c'est des recherches...c'est des recherches...

M10: ih kima la trompette rahat larray I gasba taqdor truh 1...

(.....chevauchement)

A36: ih e-l1aslala

M11: bien sar
A37: la tournée ttagak ...
M12 : la tournée tagna c'est ...euh...bon gandna une petite tournée hna en

Algérie plus eandna une autre fi marseille c'est mois de décembre...Arles aussi et

Nimes
A38: saha wu €la bali eandkum masarie mea muganniyin tag rray...
M13: (...) had I' album ...un album spécial duo ...waykun chaque chanson

avec un chanteur algérien win yaTi le timbre ttagi le style ttasii kima par

exemple nsallah mea Khallas ..€llas lla avec le style sstayfi

A39: hadi Sahrat mulaqat
(chevauchement)
A40: la la méme pas l'adresse ’a CD barka gratuit kitxargiha

(applaudissements)

M14 : il parait que tu faisais partie d'une chorale

A41: il parait

M14 : kanat gandek / une voix / un talent

A42: ith was man talent...lla kunt basse...wu kunt fi chorale...w kunna

nddahku wu hada makan ...duk ’array...’astayfi ...I'espagnol...duk nruhi

logsanTina...gana mon qsanTina assi Bouaziz (applaudissenments) Skin 1li mayaraf§

"ya sara"

BOUL: mokkas ... mokkas

A43: mokkas ...8oft kifah

PUB : gd¢ natarfuha 51/ 88 67 %
Ad4: gd¢ tocarfuha ganihana Swiyya  t- Saf

BOU2: durka?

A45 ih durk hakda...Swiyya bark (chanson)



A46 baraksllahu fik ...’assi bugziz $iaf ’an-holli I- masaqil ba§ nwulliw a

l'aise (rire)...rak d'accord meaya

BOU: (rire nerveux)

A47 moassi masakil kbar €la kulli hal haga xfifa

BOU3: mokka$ muskil

A48 bassah hna nohadru fossaraha raha impossible y-kun muskil wu

mandhadrus glih...hakda?

BOU4: ’angam  ’ongam

A49: bon ...g-rina balli dort un article €lina gult balli SR mas hissat tag
malouf hissa ttae girray ...qulona durk l'avis tagak wu la critique tagak hnaya en

plein public en direct.

BOUS: je persiste et je signe (geste qui signe)

A50 baraksllahu fik

BOUG: non parce que n-dun &-Titkum ...

A51 w- hahu l'article rana n$iifa hahu lik tassoma mektib / makkas...
BOU7: non...non...§af premiérement la question t-posat bazzaf gla SR méme

apres la fin ttag I'émission/ baed ...y a des journalistes I-li gayTuli " parce I'émission
;qalu li ; qasret fi haqqgek...ma statakch 1-waqt par rapport I-les autres invités ...tu
étais ignoré ..." .hada fi I'émission...mais balak kima qal Khalas balak méme gbal
I'émission...parce que par rapport lhad Imarra hadi /y a une trés grande différence/
...voila /(sourire) ... Imarra llieaddat kinzelt fi ['aéroport ;il n’y avait personne ...h-
kemt taxi baswardi ...en plus w-salt | I'notel fi ramdan ...git fal vol t-tag assab-ca
tag sbah ce qui fait asaga osotta (6) kunt fol matar ce qui fait nut e-la Ixamsa (5) tag
sbah ...nawut xuya Hichem bah y-wussalni ...wusalt |- I'hotel €la 8:30..ma habus y-
maddu li chambra ...c'est normal...I'n6tel gallok hatta 13 tnae$ (12) tag n-har

A52 : yassama |I'hotel massi hna

BOUS: ih ...ani gayek ...rani gagad nohkilok I-lI'avant 1'émission ...zatt

stonnit krib Iwahda tag ellil

A53: ih

BOU9: en tout stanit wuhd 17 saga

Ab54 saha

BOU10: voila wuana nastanna fi I'émission ...pour une émission aussi

populaire ¢a vaut I' coup ...yaeni mokan hta Sokk

Ab5 ih Sat kifas



BOU11: non non /j'assume,mais /...$8i lli magdabni§ c'est que I'émission mo
b-dat§ kima habbit

A56 saha

BOU12: parce que I'émission (fermeture éclair) lukan t-eawdi tSufitha par
exemple ma xdit§ man waqtha bazzaf ...yaeni par rapport I- les autres invités
mokanat$ mliha ...magraft...balok I'émission konat Zdida ... balok ana mokunt§ fi
nhar mlih ...wa$nu lhaga luxra Ili massi mliha tani srat f-I'émission c'est kirawoht I-
I'ndtel bas 1Igadwa boh natlag I-I'aéroport et gandi des numéros d portables bah y-
wasliini |-I'aéroport y avait les portables Tafyin ...
A57: bassah ’ona woS$ y-homni mosi had 98§i hadaya /moSi mo y
homni$ xaTor haga qastok ...c'est vrai ...Iwohda tag ssbah fi ramdan c'est normal
...nnas tashar...fhomtni moelis ...I'hotel 8.30 yqullok hada monaqadras nkunu
partout fo S.R ... bassah ana lli hamni lhaga lli kult-ha €la I'émission ...hada huwa I-
muhim ...kult balli émission gi ntas ray wuhna nasokrik €la la critique hadi
...wugitna €la kulli hal avec un grand plaisir eaxater kayan yakritikiu wu may giwu§
maygabloks baraksllahu fik wohna renditonna service glaxtars hna darna une étude bas
yacarfu nnas wu yagarfu |-public tag SR $hal rana ...8kiin hiima 1-fananin llirana
nastagbluhum ...wu $kiin huma les styles ...kima rak tS$af hna I'étude hadiya... rak

tsuf bolli gag les styles rahum fi SR

BOU13: durk ngulldk ...

A58 : fhomtni ...raha I'étude toena matgulis faux...

BOU14: durk ngullok ana glah faux

A59: l'article tock makultloks faux

BOU15: hada faux... hada faux...

A6O: elas ?

BOU16: elah ? nqullok e€lah ...Parce que 1'émission ma nhadras €la le

nombre d'invités...c'est vrai y a quatre invités tgulli vingt cing pour cent tag erray c'est
normal...parc qu'il y a un invité sur quatre ...bassah le temps lli yadih tag array ?
A61 : d'accord

BOU17: voila

AB2: bassah lukan oarray falgazayar l-yam il est plus ...

BOU18: manis§ contre Jrray



A63 : alla motagadoars / kifoh (rire) lukan I-yim falgazayor array il est

plus représenté,que les styles luxrin was thabb ndir ...anaya lazem nmotal 1-

gazayriyine
BOU19: hom hom
Ab64: ya xuya y-habb array ngibla array y-habb sstayfi ngibla sstayfi y-

habb d'autres styles ngibli ...makkas bazzaf les émissions Ili y- giblak |-

flamenco...on essaie de représenter gag Igazayriyin hadi hiyya ...hna ndiru I-maghid

L.22: C'est une émission de divertissement ...fiha I-flamenco I-maluf...
SONNERIE DU TELEPHONE

AB5: stonna ... stanna ahua sstayfi...Allo

VO wasi huwa hada aTTayyob a

ABG6 Sott kiffoh

VO : huwa wasSiyhawass (rires) ...gul xuna Bousziz

BOU20: an-am

VO was ya xuya ...nsalmu &elik nrahbi bik ...waqfulak llah llah wagqila

yhawwas gla Sara t-hezlu rriyacha wu ddirlu hakka (mouvement d'éventail) ...ya

rabbi ...ya rabbi...
(APPLAUDISSEMENTS)

AG67: donc tfahomna
BOU21: c'est bon
AG7: nguwzii une image Xxra ...voila hadu huma les styles ...ssagbi 1-malaf
...rrap
L23: n$ifa gir tmaniauesrin fol miya (28 °/°) ray
AB8: hadi ana je crois que c'est ... hadi massi daxla f1'étude ...wulla hiyya

li darat I'étude
L24: hiyya
AB9: donc tfahoamna ...c'est bon (applaudissemnts)
Hahi gatna la troisieme wu hadi lli fiha tmaniya wu £38rin bel mia
m-n array fi SR massi 72%
BOU22: kieiidi quatre invités teTlags haqqa (rire nerveux)
L25: la la hna xdina les invités manhar lli bdina SR 22 juin 2004 hatta

yawmina hada xdina gag lli ganna wu darna had I'étude



AT70: wangullek bas nafriwha basmal intag wu SR gag I'équipe hna nattalbu
monndk smah wu rana natealmu habbina noxxurgai bhaga §abba hadi hiyya hada
makon

BOU23: entre parenthéses mahuwas rayi wohdi parce que kayin array n-
tag annas bozzaf ... bazzaf annas lli eaytiili w-galuli normalement kun marahts 1-
I'émission parce que rubbama mohi§ tag malif elle met pas 'artiste tag 1- malaf en
valeur ...mais apres le contact mea |-producteur vraiment ¢a m'a touché...yagni une
émission ... lli elle demande des excuses gla des fautes c'est un plaisir ...merci.

AT1: voila hadi hiya (applaudissements) hadi hiya ssaraha...t-gi nafriwha
wungasru/balklam lhlow tofri kulus fi dzayar /ayya nwallu 131 maluf duk/ wu 19zom
tgina bos hadak l-pourcentage y-zid yotlag

BOU24: b-rabbi nsallah
AT2: x1aS ...nta si Bouaziz lli modernzit |- malaf malgré darulak les
critiques ...mazalna fi les critiques tag aSyiix mais hakdak wu kammalt vous y avez
cru (?)ela kulli hal wa méme rak rayah ddir des reprises wu ddir wu ddaxxal rray
Swiyya foxadma ttagak ...est ce que hadaya c'est tahaddi wulla haga lli rak habb
ddirha
BOU25: non rani hab n-dirha monis €araf €lah parce que massi (...)
par exemple tag rray c'est par intelligence kadrii yhazzii man les styles *ukkul et ¢a
marche a chaque fois ¢a marche ...l-malaf gagad ...

AT73: nta qult €ela§ mandiruhas. ..

BOU26: voila gead isolé (compléte apres rupture)si c'était une classe, on est
les derniers d la classe...|-’insan mayakdoabs...durka il faut Iwahad yadxul fi le
systeme hada il faut faire partie ...yaeni 1azom n-kunu hna maonhum...bien sir
nohokmu rrith ntag I-maliaf massi - malaf parce que $af 1- malaf ygi tqil bazzaf wu
ygi généralement bolluga ...’ana monnu xarrazt la chansonnette voila dort ...méme
| groupe Ili kan meaya yganni fol yamat lluwlin maqablas parce que "ma tlumiinis
ila bqit eliha" gunya mohzuza mat titre tag Hasni huwa yqil "ma tsalunis ..." ...voila
kayyon h-wayyog m$aw méme kayna la confiance ttae I'édition wolhamdilillah ca
marche ...wani mgaddam hatta nSaf win tohbass
A74: l1ah ybarak et ¢ca marche ...justement duk nassameii zdid ttagok
(chansons)(applaudissements)hdaranna bixtisar €la had I'aloum
BOU27: ’ana lliktabt les paroles wana lli dort la musique
ANI 75: l1ah ybarak



BOU28: suf généralement ndir la face A tqin attirante ma ygi§ rrythme

tqil mais la deuxiéme face généralement nxalli la touche ...ma nqul§ gsantini parce

que hna qsantina w gannaba c'est la méme chose ...nqil tag $Sark ...nxalli rruh

yolzoms triih

AT6: c'est normal ...

BOU29: kigutli modernizit kbil ... modernizit bla ma ndaxal les

instruments modernes ...yaeni kaedat b-les instruments

ATT: wasnii hiima les instrument 1li stagmoalthum ?

BOU30: Saf minnahdarr €la les instruments nahdarr e€la Igroupe ttasi

parce que kima durk Zit wohdi c'est un peu injuste... woaelah...parce que ...

AT8: mazal l'injustice... mazal l'injustice (rire)

BOU3L.: non l'injustice liyya ’ana ...parce que le charme tag Imusiqa
...C'estun  groupe ttagi...ana gandi Shabi ...kayin mulud kayin kamal

AT9: saha...w les instruments tachum  wasSniihuma ?

BOU31: ttar w kayan leiid bien sir w -kayan guitare w -kayan annay
w ’ana bal violon

A80: saha... w fi balok nta raysah ydir ssuccés kima "ya sara™

BOU33: j'espére ma taqdor tahdar €la haga (...) ana voila je me donne

...mais a fond ...a fond ...tabga lhadra lal public huwwa kulu§

A81: ya xuya natmonna 1ok nnagah

BOU34: w hadi c'est la premiére fois llicaddi had 1'album fi la télé

A82: en exclusivité win ? win ? (au public)

Pub fi saraha raha (applaudissement)

A83: mokbal $attok nta wu ’Anis mea Farida waqil rahi thabbok bozzaf
...Farida tfodli

FAR : mselxir

A84: mselxir Farida hahulik huwa meak

FAR : rayha kima kul usbiiec nkomli mea 1 maglamat 1 xariga eanil eada

Swiyya...wulyum nahadrilkim ¢la magluma moassi( ...) rakum gla balkum 1 €ilm
ysagadna fi hyatna l yawmiyya fi bezzaf 1 ’aSya’ kima la police par exmple sagadhum fi
les enquétes ttahum —Sukran lilfanniyyin- les portraits robots 1li  sagduhiim bo§ lli a
partir maleanin monnif une victime taqdar talqa I'agresseur wulla beid $8ar had

ttignia tsasadna felmustagbal bas fi hyatna $SaxSiya wu hada ba$ nSufi limas ySabbah



w-lidna wulla bantna ...par exemple taxud nta la photo ttagok watzid la photo ttae
zzaw@a ttagak taqadra tSufii limas y-Sabboh oTTifl otagok

A85: candok masakil had | yamat ma glabali§ (rire)

FAR : (...) non mais makan hatta wahad €la ...donc hna siyina fi SR (...)
donc siyina mea ELISSA ...nSuFa Elissa lli hiya imra’a dat gamal ¢adim ...idan

zuwagnaha mea Tayyeb

A86: imra’a dat gamal eéadim wagqila iiihh (sourire)

FAR : Safa meana Surat TTayeb...voila $ufi TTful ( applaudissements)
A8T: lala ...

FAR : ayna hiyya | muskila est-ce que fi Elissa wulla fi Tayyeb

A87: hawlik ...man bokri kunti thalli 1azom tgowziili la photo tag wlidt

...x1aS guwaznaha ...c'est bon...yaeTik ssaha...gina ndirulok surprise

FAR : gag nnas €la balhum mani§ matzowga w magadis aTfal ... Tayeb
il faut assumer ses enfants...nkamlu mea ssuwar ...donc est-ce que $kiin lli sanda
permis hnaya gag sandkum l-permis...non...non?

A8S: NON...Lydia ...nuss ...ssomhili parceque Lydia kiggi I-I'émission b-
ttumubil nastonawha Swiyya

FAR : donc Si Bellemou ki guwazt l1-permis wasnii hiyya I-guz’
...glabalna balli kayan 1—créneau ... kayan la conduite ... wasna hiyya la partie Ili
gatek s-eiba ?

BEL 10: I- code.

FAR : I- code? L'code...bassah bozzaf nnas lli ygalalt I-créneau ...’ana 1-
créneau gani seib bazzaf ...duk SSira Ili rayhin ns$afiha je crois que hadi tumubila
tag zug nsa ...parce que 1-créneau c'est trés difficile wagila Igawha dans une pochette
surprise yaeni l-permis ntahum ...8afa...

A89: ah ouais

FAR : nqulkum belli hada c'est censé étre une ceuvre d'art ...massi sah

c'est pas un créneau ...hadi c'est qudam ...

A90: bassah tumubil tag ssah

FAR : tumubil tag sah mais c'est de I'art moderne ...

A91: hadi “"caravane to Bagdad"

FAR : fel permis nkomli mea |-permis kayin iSarat l-murir lli

ysaediina bazzaf ba§ nalqaw ttriq tagna wuba§ ysiyru TTrik kimaykun$ $Surta



bassah fi ’usTralya kun nattokla €la iSarat l-muriir masokit§ gae nalqawu ttriq

taena ...c'est des indications

A92: plan ...hada plan ....massi...

FAR : hada:: eh ben:::Sufa:: gae 1-xaTar tag ddunya fi had Triq

...je sais pas kayan une pente a 45 % ...chute de pierres Wu kayan la chaussée glissante
A93: tassoma gillihab ya suicidi ygiiz monna

FAR : exactement

A94: tag l-intihar had Trik

FAR : tag l-intihar:: Tayeb hadi iSarat Imurur Sdida yaeni mafhos

magnatha::kayan rahii yaSrub karea /il y a des travaux ...ma fhamts wa§ habbu ykila
::donc yila ka§ wahad €la  bola bolok§ wahad €la balia (...)madabikum tattaSla bina

peut-étre que...

A95: mazal kayan ssuwar ?
FAR : j pense qu'on va s'arréter la ,non ? (rire)
A9G: yaeTik assaha/ duk ngiizu lolkwiz...iih gqbal 1-kwiz Si Bugziz

9zd1d ttagok hada huwa (un CD) hada huwwa Zzdid ttae ssi Bueziz (a la caméra

)/mabdaw (chanson)

A97: yaeTik ssaha Lydia vraiment raki fort bazzaf

(le quiz)

A98: XlaS 1 quiz / un dernier mot ya $§ix Bellemou

BEL11: was ngullok zaegma ...

A99: kalima ’axira qbsl ma...

BEL12: yaxuya l-kalima |-’axira nsallom €la gag hbabi wu gayolti

...wu gag nnas lli habbiini ...’sna msallom elthiim sslam Ikbir

A100: barak llahu fik (applaudissement). KHALLAS xuya

K12 : ’ana (...)SR ca fait un grand plaisir ki eradtiina wu Sukran
lilgumhiir 1li fo§a8a / rani meakum toujours wu ngibu toujours gdid wu nsallah natlagaw

fi munasabat kima hadi

Al101: n$allah::ayya Sahbi

BOU3S 1 hamdulilloh had I-marra ...y a une trés grande différence la
premiére fois w had |-marra

Al102: Satt kiffoh

BOU 36: Sif qultlok c'est la 2°™ fois...raysh nohdar zig hwaysZ ma

elis... luwla lytim c'est l'anniversaire tag banti (applaudissement)...walkalma



ttanya ’ona zayad fi village €la qsontina wahd |- 25 kilométres ...jamais hdart althom
w-lamiini bazzaf...ysemiih Ben Badis...ngul I-nas Ben Badis je les aime beaucoup et je
suis fier d'étre man Ben Badis.

A103: wu puisque rak tahdarli €la I'anniversaire waqsatina ’ana
madabiya nhayyi gag nas gsontina bal munasba w nqul joyeux anniversaire la§ab

Nasro /bien sdr.

L27: ouais

A104: ollé

MEHI5 : ollé...naskurkum pour l'invitation et vous avez un public en or
A105: gbal ma nkommal ... gbal ma nkoammlu lhiSSa madabina

assi Bellemou madabina nzid nasthaqqok ...’ani habb n-kommlu lhiSSa baswiyya
trompetta w Mouhamed wlidk ysleabonna Swiyya...ma &li§

tfoddal arwah mon hna quddam | micro ...voila....voila sayyidati sadati ela hag
I’angam tae mouhamed nkululkum bqaw €la xir...hnaya rayhin natwahSiikum bozzaf
xatar guwwazna ’awqat hayla fi had sahra wu j'espere ntuma kif kif wohna fi SR f-

xadmat les artistes bien sir donc bqaw gla xir w natlkaw ssimana 1 §ayya ma tansawna$

Fhhhhkhkhkkkhkhkhhhhhhkhkhkkkhkhhrrrhikhhkhhhhrrrhidhhkhhhihrrhhidhhhhhirrhirihhhhiiiiix

Joueur 1 :qalonna duma y-Sumii wa y-Salli wu yagarfu rabbi /was$ maenatha/ qutlu ana Sayad fi
dini/ qutlu €la hadasabba hadiyya? / tassoma ¢la gal I'entrainment wu €la gal asport ? / makka$
manha hadi / bda y-qulona bakri wu manna y-sdyyi yqannagna / rayysh meana zug swayag ol
biru
Ani 1 : ma qannagkums$
Joueur2 :ah impossible/ / huwa yohdar wana b-¢id /ih tassama xlaS / mwalaf haga masgur triih
|-tunas ela gal...?
Ani 2 : ma taqdoars
Joueur 3 : wu mon bagd ’atik tfahomna hakda / rayohna wohd une semaine wu mon gabunna

entraineur / kabrat §wiyya l-hala / someu biha fi tunas wu gag

Chute d'un objet au studio

Ani 3 :salamat... salamat...matxaf§



Joueur4 : maka$ muskil ...mwalaf 3 choc xuya matkasars rasek

Ani 4  : ledirect/ hadi hiyya "SR" /nxabbu elikum? / de temps en temps haga t-tih

molur / makan walu (rires)

Joueur 5 : |-muhim wu man baed ’atik qassarna hakdaya wu man bagd xragna mal biru
qalonna tassoma la décision hadi hiyya ?/" ih" qutlu ’ana / wu mon baed xragtlu direct /
Dija / eabalok kul deux mois wulla chaque mois wulla yatbaddal entraineur/ to ddécouragea/ /
z1d mradli $§1x /boba llah yorhmu twoaffa

Ani 5 3llah yorhmu wu ywasag €lth

Joueur 6 : eandi wahd l-xams $hiir molli matli a81x / zid qead 10 mois alité wu mokas
lliyastaklof baddar wu gag / tassoma nta |-pilier foddar f-hamt o systéme / walegiiz kbira w-
monna

Ani 6 . Sahha...

Joueur 7 : ihyatik kunt ngil j'étais démoralisé / /tassama xdit qarar niha’i kima y-kul /wu
man bagd gabunna un préparateur physique yaxdom meana gi folil parce que kabrat

I-hala Swiyya /1-hadra wullat fazzonqa mea les supporteurs wu kda wu manna wu molhih / wu
mon baed atik qarrart ana firasi daxil ba§ ana nadxul définitif / kraht man §gul qalonna
triyhii f- ’équipe wateawdii twallii baleqal mais progressivement wu matqulalhums belli ma
rakums faTrin / w-mon baed §at la coupe d'Afrique kunna rruhti déplacement /kunna naxurgu
ruhii nriyhu f-I'hétel asgar gae tastqahuwa fi I'n6tel wu monna wu molhih wohnaya n-riyha
fi les chambres / immatik les joueurs hada y-piqui f-hada fhamt / eandhum eaqliyya Swiyya
fhamt (sourire) mentalité rak tagraf/ wu mon

baed yriyohi fi les chambres / wu faShir y-gibiinna aTeam bassukur toujours gan balok
twulli tokrah y-karhilok hyatok yaxi / ot-team basukur / 1-hlib $wiyya tmar / faham

Ani 7 : ntarak t-oun balli kanu y-diruha baliani bas ma t- résistiche

Joueur 8 : non/wu moan bagd ma t-SufS les joueurs ki truh tqabslhum hada yaxzar fi hada /
waqt |-fTur hna n-riyhti mealli y- Simii zagma / huma yateasaw wu hna nafatru I-

wahadna fi waqt wahad / huma kiynudi hna ngu daxlin/ was magnatha ...
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Ani 8 : saha  dqiqa nSifa meah wa§ maenatha



V.0 : ya oatayyab /ya otayyob

Ani 9 @ Farés

V.0 . ya hbibi rak gadah xaTra hakda tasrad gmactal football yohkiw elol €Sa elal gda
ela Syam ealfTir bassah ma hkaws$ ealmlayar lli rahum yaddiwha / wa§ rahum yaxadmu
hakda

(Applaudissements)

Ani 10 : ’assonna

Joueur 9 : qulldi mon basd nohqiw

V.0 . gal marka but ziag hahu orab malyar hahu ga drab molhih 500 malyin
(RIRES)

Ani 11 : bossah hada kayan olli yaourbi I-mlayar

Joueurl0 : hna l-baraka fal qlil xuya

Al2 / ih / hiyya/ ih wu mon basd

Joueur 11 : mon baesd soyyina Kifa§ n-contactiw I- président wu mon baed zad tboddal

I- président / xsarna la coupe Tunisie / mea/ mea man ya rabbi / mea sfags
Ani 12 : sfags...
Joueur 12 :  basd tbaddal |- président / ga président zdid

Ani 13 : ySum wolla ma ySams
Joueur 13 : ha... ha...hadak binu wu bin Rabbi wu bin ruhu
Ani 1 : dlla ngassar / nwalliw duk I3lmusom hada / bassah fhad l-eam

dart samaliya girahiya

Joueurl4 : ih/ dart/ opéréte I'hernie discale 77?7?7777

Ani 15 : I'hernie saha

Joueur 15 :  olhamdulillah atablissit w- duk ... ( coconstruction)

Ani 16 : wallit al-l'entrainement

Joueur 16 : ih jairepris / w-rani n-entrainer le plus normalement du monde wu
hadaya ( choix par la continuation)

Ani 17 : ya hal tara had Jlmusom mazal nzidu nSafak walla nassonaw

Imusom Igay ba$

Joueur 17 non alhamdulillah lyim bdit n-touchi I-balun
(APPLAUDISSEMENTS) /slhamdulillah tassama j'ai repris les entrainements / duk
rani lyum bdit n-touchi Swiyya I-ballon / wu b-Rabbi ns$allah wahd I-une semaine

walla n-qun opéra... opéra...opérationnel / voila



Ani 18 : nsallah / euh / kima gla balna gag ittihad 1-gazair rahu fo championnat
wu mur JJSK / 3eTina atakahunat ottagok / taqadra zagma ...

Joueur 18 : Bon | _football ma sandas§ science exacte  harbin elina 9JSK b-huit
points mais c'est pas la fin du monde / on va continuer le plus normalement du monde
nSallah / wassibaq mazal parceque gead wohd odi matchs a peu prés /y-nagam bin
dkika wa dkika ...il faut s'accrocher wu mazal / hada football / qutlak il faut travailler
/ nsallah fiha xir parceque 'USMA kul gam tuxrug avec un titre wila ma adinas
achampionnat kayen la coupe d'afrique

Ani 19 . ntuma spécialistes tag la coupe

Joueur 19 : nsSallah b-Rabbi hna madabina naddu adoublé kima olli derna la fois
derniére / mais oslhamdulillah wila addina la coupe wula achampionnat Kituxrug
bhaga tassoma maxdomt§ baTal foleam hada f-2005/2006 / I-’insan mayaxdoms
baTal / kituxrug bhaga slhamdulillah hna madabina lszzag bassah wila gat
wahda mankulas lala ...

Ani 20 : n-Sallah / natmonna l-kum anagah / w-dik nguzu lafaqra tag

LYDIA ....LYDIA tfadli

(APPLAUDISSEMENTS)

Lydial : mselxir

Ani 21 wa$ raki Lydia cava?

Lydia 2 X ca va labas slhamdulillah marhbabikum / nta gandek bnita wolla
wlid ?

Joueur 20 : lala wlad

Lydia 3 : wlad ?

Joueur 21 Bien sdr

Lydia 4 Rabbi ySadhulok (Applaudissements) / ben / kaleada nehkilkum la

mihna bagd mna onnas yqulu (...) lakin ’ashab had I-mohna woslli ymarsiiha
ykulu balli hiyya mihna kima l-mihan ka’ayuha mina l-mihan ’3la wahiya mihnat
aDJ adisc jockey /waqta§ 0ahrat had Imihna mihnat adigiying / alors fi sanat 1972
Ani 22 : adijiying !! (sourire)

Lydia5 : y-kulu adijiying

Ani 2 hiyya (sourire)

Lydia5 : fi sanat 1973 oslulani oli gatu l-fikra bas§ ydir had |- métier huwa

le DJ ( xxx) c'est un américain mon amrika
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Ani 23 -allo

V.0 . ’a Jotayyob xuya

Ani 24 .  saha aDJ fareés

V.0 : DJ ih

Ani 25 : DJ ih was$ rak

V.0 : ’a wollah gir habit nafhom mon gbil zaemali nsaqsik ntag I-

football rak tgib gir mon dzayar wo t8ib mon eandl gbayal wo tgib mon wu

mdn wontag sTIf n-emit elthum

Ani 26 : ya xuya |-biban moftiihin marhba xu gayyaT lhum qulhum ygu
V.0 :  wason hiya ...ih ngibhum directement

Ani 27 : gibhum direct

V.0 : aya xlaS

Ani 28 : wuyadaxla direct

(Applaudissements)

Lydia6 : candia lhaq balak wasan qal Farés maosilla ngiba / gobna déja
md Chlef @abna Tasfaout mon wahran / kul marra ma tkun gandna fursa ngiba /
¢ir balak yadhar ok rana ngibi mon I'USMA wal MOULOUDIA parce que qrab /
non lbiban astagna rahum moftihin / Skan ? Ronaldinho? (au public)
(applaudissements )

Lydia 7 : nkommal qult balli oDJ "Collark" huwa lowlani mon ’amrika
fi sanat 1973 ali kan yguwoz gir Imusika asaba y-sélectionner les passages les plus
rythmeés wuyguwazhum mais kan yaxdom b- deux platines en vinyl / mais fi sanat
1974 ga oDJ grand master flash xtared des techniques kima Le scratch et les passes
passes // wu’awal man dar les scratchs puisque rana nohadru &lithum huwa le grand
mixeur (........ ) wumea lwaqt Ixadma tag aDJ ma wullats onas yossameuha gir fol
hafalat w- les soirées mais wullat hadik xodma tsasdi ’onnu ydir I'ambiance wal
daraga win wollaw annas yxayru placa €la hsab aDJ lli rahu yaxdom fiha /
woTumih ntae k tir mna aSubban ’anhum ywslla DJ / mais bassah hadi tanit
candha salbiyat ktira 1li bassah masi bozzaf / nxaliwkum gbol tSiafa had |_ VTR
Ili dorna mea onnas slli balak ma qodrias$ ydiru DJ / w-kadalik mea lesDJ lli
tlaginahum / n§afa was$ qalunna fel microphone ntag SR.

Ani 29 : Sufa was qalunna



IN.. é1 : ih mohna mliha w-tagbha Kkbir
IN...¢é2 : tdir azzohw lonas
IN...¢3 : DJ c'est quelque chose de bon / c'est a dire c'est quelqu'un qui fait tourner

les chansons / c'est-a-dire mixer voila /c'est-a-dire voir une chanson avec une autre fagon

IN...¢é4 : gae la jeunesse rahum yhabba oDJ

IN...¢é5 : gabli Rabbi les Algériens gag yhabba had |- métier

Lydia : Snu huma l-igabiyat tag had I-mihna ?

IN...¢é2 : l-igabiyat tag had l-mihna tassoma vous cotoyez les styles tSaf

les styles tag onnas wa$ yhabii was$ les musiques les cultures
IN.. é1 : Ili moshiar DJ Nassim par exemple /il est rés connu en Algérie
IN... ¢4 : parce que yaxdom drahom / kayon les DJ monna smana hadi

xarrdg CD osmana l-gayya xarrag CD.

IN...¢é5 : ywoalli moshar ywoalli célébre
IN...é6 : ydaxlu adraham xuya frawha
Lydia : msalxir DJ Smail / €la balna nta t oxdom DJ wasonhiima

assalbiyat ntag had l-mohna

DJ Smail : c'est tres fatigant / ¢ca nous éloigne quelque part du monde du jour /
kima nqulu teis§ fonhar leamal tac anhar wahad slli ysemal faonhar bon mais pas
seulement / mais je travaille le jour aussi / eandi Sugubat

DJ2 : comme yapassi longtemps smagna €la DJ ... DJ producteur
(Maglo) ...balli il aeu un virus fi wudnih et tout/ p'tétre ela wudnih le casque / nhar
kamoal wunta dayar |- casque/hada tosmasg

DJ3 : msalxir gag I'équipe tae SR ...ca fait plaisir quand méme ...le DJ

c'est une passion avant tout qui avec le temps est devenue une profession

Ani 30 : DJ Tarik hada!

Lydia 8 : oui DJ Tarik!

Ani 31 : DJ Tarik

Lydia 9 : nhayyiwoh bsl munasaba

Ani 32 : DJ Tarik Sahit

Lydia 9 : alli xdom meana / kulli was rayak f-had le métier / est ce que

c'est un métier ou une passion
Hakim 1 : c'est une passion au départ / wu man baed I-wahad dés qu'il

trouve bolli candu I-xadma bazzaf il en fait un métier et c'est tant mieux



Lydia 10 : Ihaga oli ma ¢la balkum§ biha ’annu Arslan il fait partie des
rares DJ hna fi Dzayir oalli yasarfu yascratchiwu (Applaudissement)
Ani 33 : aaah oscratchage ...ya Arslan diranna scratch ya Arslan

Ani 3:rak nagah Arslan /rak rabah /duk directement mad-dijiying kima kulti
ngizi littan$TT / kayan des émissions Zdad / kayan émission Zdida ’ana toggabni

bazzaf '"Hna fel hna" / gqaltuha $kiin Manal ! (Applaudissements)

Ani 35 : Manal ! marhba bik

Manal 1 dllah  ysalmok

Ani 36 : was raki

Manal 2 |-hamdullah wantuma

Ani 37 : cava / kima qult magbil rana nsifuk had l-yamat fi
"Hna fel hna" / Manal slmunasiTa kanat muganniya

Manal 3 : mos§i muganniya/ mossi chanteuse

Ani 38 : gannat fi chorale /donc kunti muganniya win hiya lhaqa

Manal slli kanat tganni

Manal 4 ben toujours toujours / effectivement b-dit fi la chorale ... la chorale
polyphonique (13/9)40%

Ani 39 polyphonique ?

Manal 5 guk / ihh chorale polyphonique nagam kunt fiha wohd l-waqt
Tayyeb (10/2)16%

Ani 40 : ithh maqeadt§ fiha bozzaf w-kunt fiha basse / la voix basse

/c'est pas .../ ma taqdar$ tganni biha / c'est-a-dire nta addir gi les E E e e é (sons)
moallur / w-huma ygonniw / rak Sayof

Manal 5 donc voila la chorale polyhonique /c'est I-gik sl ’andalusi / et voila
mahassit§ les études et 'animation et... (17/13) 43%

Hakim 1 : encore un détail / taleab I-piano wu taleab aleid hadi olli rak

tsuf fiha /c'est une artiste véritable

Ani 41 : lala gulha maeli§ / saraha raha/
Manal 5 j'ai commence par le piano (0/6) 100%

Ani 42 : nagraf nacraf ngulha

Joueur 23 : xarragi gag was fi qalbok

Ani 43 ; bien sir xarragi 40 /30........ 42.85



Hakim 2 non masi gag / balak§ kayon haga wahdaxra ma todxul fi
I'ambiance wala...(rires)

Sonnerie du téléphone

Ani 44 : dkika / maglabala§ gae / allo

V.0 : ’attayob

Ani 45 ; fares ?

V.0 : wu hadi gay$a fi Boris hadi 1li rahi tohdar bal francais walla ?

(rires ) (applaudissements)

V.0 : ’attayob Swiyya earbiyya Tayyob / saddonna

Ani 46 : raha eaySa meak fi dzayor

V.0 : ih wahd a81x hna ...

Ani 47 : ma $afthas fottiliviziun hadia

V.0 : wohd a81x hna rah atoka r-gad gallok mafhemt walu

(Rires et applaudissements)

Manal 6 dddarga ntagna darga c¢adépend lesrégions / kul giha mal
blad eandha adarga ataha / w- effectivement Sah fi dzayar nohadri bazzaf |-
frangais foddariga (23/5) 17%

Ani 48 : Saha duk n-siyu nohadru baddarga
Manal 7 xlaS nohadri baddarga (3/0)0%
Ani 49 : hna Subnalok Suwar "hna fel hna "/ Sifii meana had

dSuwar tag Manal.

(Projections de quelques séquences ou elle chante)

Ani 50 : sayidati sadati ida Itahaktu bina duk marana$ fi "hna
fel hna" ranafi SR /guwazna des images tag Manal /duk Manal nwalliw Iik /
hdartili €la otrac / la premiére émission atagak justement dorti un duo/bditi b-un
duo mea Abdelkader Chaou / yahal tara hadi stratigiya

Manal 8 mataqdors je ne peux pas prétendre balli had Imaqtag aSgir f-
I'émission ali il a duré quelques minutes c'étaitunduo / Saha hSalli sSaraf gannit

mea Abdelkader Chaou qui a une trés belle voix / baSSah ma kanot§ daxla fal



programme / c'était improvisé / ca s'est fait naturellement /kan yganni hkomt |-micro /
kunt ndandan kima ykulu (24/28) 35%

Ani 51 : lala baSSah dondonti haTTa

Joueur 24 zidulha

Ani 52 : wollah tganni xu

Hakim 3 : min tkiin fi I'émission chaque fois tdondon / tdondon haTTa

parce que eandha lavoix juste wotagraf tganni

Ani 53 : yahal tara kayon fonanin thassi ruhok meahum a l'aise
ktar m-wadaxrin

Manal 9 les questions taweak Tayeb ...(sourire géné) c'est pas une question
tag olli thas ruhak plus a I'aise mea fonnan /3l fanan ils sont différents / wuhada huwa

I- fonnan / 3l fonan on n'arrive pas a le cerner / kul wahad wu kifas / et...(18/20) 34%

Ani 54 : Fares rahu haqda "on n'arrive pas a le cerrrner" "ils sont
différrrents” (mimiques et gestes de femme maniérée)
Manal 10 bien sir kikunii fonnanin tkun tagrafthum woyguzu meak

déja nta ykun gandok oTrac w-kamal /effectivement ki kunii fonnanin tagrafthum
on se sent plus a l'aise / xaTar tgaSSar 16/10

Ani 55 : duk tossaomma mo-les débuts attagok hatta lalyiim gabti
gir alli tagarfthum

Manal 11 : massi ’ana ngibhum /’ana &i anasaT bark c'est pas moi 7/3
Ani 56 : Saha /’ana hdartlok e¢la had a8i parce que hna kayan
fonan nhas ruhi plus alaise meah / c'est Hakim/ balak oanaS yhassii bhad asSi
wonhab nguwzulu interview

Hakim 4 : hadi sah wolla ntas

Ani 57 : non sah wollah sah /nhab nguwzulu des interviews parce que

can bali ki Sahbi yoaslok / donc l'interview

Hakim 5 : Tayyeb tayyeb dkika r-ham babak

Ani 58 ) ’angam

Hakim 6 sonna ndir |-casque

Ani 59 : qbsl ma yaTfa adaw rih

Hakim 7 : ’ana git nqul nta ki dimarit ya sidi lahoona fik balli kunt

zdid Sugl ...
Ani 60 : ah Swiyya ...



Hakim 8 bassah durk dart bozzaf des progres / rani nosmag foannas

tohdar / masi giana nahdar / was kalu annas bolli xlaS bon bdaw yhabbiik et c'est

bon

Ani 61 : yaetik aSSaha / merci /samhiili (sourire ) wallah (face —ffa
/fta)

(applaudissements)

Ani 62 : yaetikum 9SSaha /onta zaema tqulli hakda bas ma tguzs$
f-l'interview

Hakim 9 : c'est l'avis de tout le monde / wallah

Interview

Ani 63 : nakSunna aDAW wanguzu |-I'interview Hakim / rani fadu

wanta rak fodu / haya nabdaw : " lhaga aSSeiba ki ddir gunya hiyya ?

Hakim 10 : Ihaga aSSeiba ki ddir gunya hiyya il faut que tagraf |-
message yguaz

Ani 64 : Super / "kul sbah ki tnad ?"

Hakim 11 : nagsal waghi  (rires de l'assistance )

Ani 65 ; teawad la phrase gbal ma taTlag sur scéne

Hakim 12 : kan eandi otrac qbol ma naTlag sur sceéne/kan sandi otrac

kima gag les artistes

Ani 66 : kima Manal ?

Hakim 13 : kima Manal / kima gag les artistes

Ani 67 ; ndqadru nadahku €la kul §i a part €la...
Hakim 14 : wahad mrio

Ani 68 : SAh /lukan ykin gandek wold tsommih
Hakim 15 : dttayyab

Ani 69 X yah yah

(applaudissements)

Ani 70 : Ihaga olli nhobha fi wajhi

Hakim 16 : gayniya

Ani 71 : yah gayniya yah

(applaudissement)



Ani 72

Hakim 17

Ani 73

pas gas"

Hakim 18

pour l'art en général
Manal 12

Hakim 19

Ani 74

(Applaudissements )

Ani 75
1li thabha fa SR

Ani 76

(Applaudissements)

Ani 77

maelabali§ yila nqulha walla lala/ baSSah (....) t- hésiti fiha
En Algérie l'artiste ¢a va pas gas

deuxiéme question hadia ma daxlas fi l'interview / ela§ "cava
cavapas tant iln'ya pasde statut/ Swiyya considération
la culture

voila la culture

ntia maraki$ fi l'interview Manal

’ani gayyak eam balha rayha taslok /’axir su’al "ol haga

Hakim 20 la spontanéité tag 1'équipe kifo§ tgasru

yaeTik aSaha /merci Hakim

rani habb n-dakkar l-muSahidin Jli I-tahqu bina duk

belli Hakim gana l-yum boZdid hnaya f3 SR /3ssomei meana

(Chansons :morceaux chaoisis)

Hakim 21

Ani 76
yagTik oSaha
Hakim 22
Ani 78
Joueur (K)25 :
Ani 79
Hakim 23
Ani 80

yaeTikum aSaha / ca fait plaisir

ollah yaeTik aSaha /franchement ’ana $okit rahu yomsi/

nsallah
Karim tosrth ?
nasrth /nasri  easra (rires)
eaSra ba$ teawnu
yagTik oSaha xu

eawan ruhok ya xu /tasri haga mathabhas ? (A Karim)

Kun nta par exemple tasri I'aloum ? (A Hakim)

Hakim 24

nasrih



Ani 81 : ma yohgrak§ rana fo SR

Hakim 25 : y-la yaSri I'album / y-exigi hadak osttimbre ydir fi balu rah
narboh draham wu naqdor nei§ bien

Ani 82 : yaeTik aSaha ela had I-message
/(applaudissements)/Manal /eambalok nsinak ngiza |-l'interview ntagak olli

somminah interview Saraha

Manal 13 : Saraha?

Ani 83 : naqSunna 30uw /kikunti Sgira lommoan kunti habba
tSobhi a part Olivia Newton John

Manal 14 kunt Sgira kunt nhab bozzaf Majda orrumi (7/0)

Ani 84 : Majda arrumi ? wu hiyya Ki raki tsafi fiha ?

Manal 15 : elle est gracieuse 0/3

Ani 85 : sabba

Manal 16 Majda arrumi /elle est gracieuse /qultha qbal ma tsaqsini (9/3)
Ani 86 : Saha elle est gracieuse /lammon duk qultiha

Manal 17 : quithalak Iik 2/0

Ani 87 : masfits

Joueur 25 fi galbha fi galbha

(APPLAUDISSEMENTS)

Ani 88 : fi qalbha oh/smagt nta walla ma smast ?

(APPLAUDISSEMENTS)

Ani 89 : |-yum raki munasta /onnas bdat taearfok ki yaTalbu

monndk autographe was toketbi fugu ?

Joueur 26 : Majda sroumi

(APPLAUDISSEMENTS)

Manal 16  : dir fiblasti kommal meah 4/0

Ani 90 : gag dlil w huwa/rak fort xu /duk was toketbi f-

l'autographe ?



Manal 17

busa 1gmila 11/0
Ani 91

Manal 18

Ani 92

Manal 18

Ani 93

Manal 19

(RIRES)
Joueur 27
Manal 20
Ani 93
Manal 21
Ani 94
Manal 22
Ani 95
Joueur 28
Manal 23
Joueur 28
Ani 96
Manal 24

kul marra wu was noktab / c'est genéralement gros bisous

busa |-gamila bien hadi Zdida
non / busa lilgamila Kkutlok lilgamila 4/1
lilgamila Saha / wakta§ bkiti 1-la derniére fois
la derniére fois ali bkit ana lazom nxammom 3/5
xammi magli§

(se retournant vers le public) ki $aft Mazda arumi ?4/0

je m'rappelle pas 4/0

ki gonat mea Sagi

nabki bozzaf mais 2/1
tobki bozzaf mais
moasSi nabki je/ oui /nobki moasSi bazzaf 5/2
gadwa gi...
ma nabki§ Tayeb 3/0
fal granon '"Manal l-bakaya rahat Is SR ..."
nhar dobhu kob§ l-eid
Tayeb oui min kunt sgira  3/2
Sotti
lukan taqadri tbadli haga fi hyatok wa$ hiya
lukan nbodal haga fi hyati/ Tayeb ykulok fi "l'art d'étre

heureux" lazom I- insan il ne faut rien regretter (citation)/ attagarib sawa’ kanot

mliha wolla masSmliha hiya daymon tkiin igabiya fi hayat 1-insan 23/8

Ani 97
Manal 25

Saha
w-lawkan haga nbaddslha fi hyati ma nbaddal walu/

j'accepte tout boalhagat lomlah wal moaSomlah 13/2

Ani 98

Sah Sarhini duk /3l haga slli moSimliha alli qadra

tqulihanna I-yum ¢la ruhak

(RIRES)

Manal 26

kayan bazzaf slli habbin ydiru l'interview. 5/1



(Au public) ngir ? non/ nabki ? Kkultlek déja nabki/ nabki bazzaf
/haga moaSimliha ?! 8/2

Ani 99 : hadi hiya haga moaSimliha /balak lazom txaragi
Nlazom ih mat Gardi$ fi qalbak

Joueur29 : hnina hnina ygiouha onas / bayna fi waghok

Manal 27 haga maSimliha olli fiya j'attends daymon oadkika olaxra
pour faire les choses / de maniére générale a titre d'exemple fal qraya j'attends toujours la

derniére minutes ba§ naqra 11/16

Ani 100 : ’axir su’al /wa$ raki txammi duk maintenant ?
Manal 28 rani nxammem balli ma >amontni§ was§ kult 7/0
Ani 101 : yagtik 9Saha

(Applaudissements)
................. 210/92.......0000....30.43%.cccuuueenene.



Résumé

L’étude scientifique, démarche rigoureuse, nécessite la détermination précise de
I’objet destiné a étre soumis a I’analyse. C’est la raison pour laquelle les linguistes se sont
efforcés de se concentrer sur I’objet que constituait la langue dans sa réalisation minimale (la
phrase écrite) . Cette perspective a figé ce merveilleux outil de communication et 1’a confiné
dans un rdle locutoire et phrastique.

La linguistique interactionnelle qui emprunte largement ses outils a I’analyse
conversationnelle a fini par extirper la langue de ce « ghetto » et permis de porter sur celle-ci
un regard neuf en la réintégrant dans I’univers communicationnel. Elle a ainsi
mis I’accent sur la nécessité de privilégier le discours dialogué oral omniprésent dans les
diverses situations de la vie quotidienne.

C’est dans cette optique que nous abordons 1’étude des interactions verbales a la
télévision. L’émission « Sara raha » est le lieu d’intenses échanges ou le frangais alterne avec
I’arabe préfigurant une éventuelle koine .L’analyse des relations dialogales , socio affectives
et d’autres phénomenes négligés par la description grammaticale (marqueurs
conversationnels,vocaux et gestuels) sont autant d’indices permettant de préjuger du succes
ou de I’échec quant aux objectifs qu’elle s’est fixés. .

Mots clés : compétence communicative ,interaction ,contexte ,le cadre spatio-temporel ,le
dispositif télévisuel ,I’alternance des tours de parole ,alternance codique ,la face négative, la
face positive ,la politesse linguistique.
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