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 إهذاء

 
 

 إلا إٌاه وبالوالدٌن إحسانا(( بدواضى ربك ألا تعقال تعالى ))وق

 أهدي عملً هذا إلى الشمعة التً أنارت دربً 

 وفتحت لً أبواب العلم والمعرفة أمً الغالٌة 

 وإلى الإنسان الذي سعى جاهداً إلى تربٌتً وتعلٌمً والوقوف لجانبً 

 وكان له الفضل لوصولً لهذه المرحلة أبً الغالً

 ما جزاهما الله كل خٌر وبارك فٌه

 إلى إخوتً وأخواتً حفظهم الله وكل الأهل والأقارب 

 وإلى الشموع التً تحترق لتضًء الآخرٌن

 أساتذتً الكرام

 كما أهدي هذا العمل إلى كل الزملاء والزمٌلات دفعة السنة ثانٌة ماستر 

 تخصص تصمٌم غرافٌكً .

 

 راجٌاً من الله عز وجل أن ٌجد القبول والنجاح

  



 

 
 

 

 شكر وعرفان
 

 

ولا وقبل كل شًء أحمد الله عز وجل على توفٌقه لً منذ بداٌة مشواري أ

 الدراسً أحمده حمداً كثٌراً مباركا فٌه .

 سبٌل تحصٌل العلمفً  ٌاخطا تسدٌدوعلى توفٌقه لً فً إنجاز هذا العمل و

 الٌوم أخطو خطوتً الأخٌرة فً الحٌاة الجامعٌة و

 ً رحاب الجامعة لابد لً من وقفة أعود بها أعوام قضٌتها ف

 مع الأساتذة الكرام الذٌن قدموا لً الكثٌر باذلٌن بذلك جهوداً كبٌرة فً بناء

 جٌل الغد ومهدو لنا طرٌق العلم والمعرفة 

 فإن لم تستطع فكن متعلماً ، فإن لم تستطع فأحب العلماء " " كن عالماً ..

 د الصدوق"أتقدم بالشكر والإمتنان لأستاذي الفاضل المشرف "ابراهٌم عب

 الذي أفادنً وكان خٌر موجه وناصح لً .

 والشكر موصول لكل الزملاء رفقاء الدرب 

وأخٌراً أتقدم بالشكر لكل من ساعدنً من قرٌب أو بعٌد بكلمة أو دعاء أو 

  تحفٌز.
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 انمقـــــــــــــــــذمح :

ر عمى جدراف ظير التصكير بظيكر الإنساف حيث قاـ البشر بالرسـ كالتصكي        
ىا ، كذلؾ بعد اكتشافيـ المادة الأكلية التي كاف يخط يسكنك  االكيكؼ كالمغارات التي كانك 

بيا الأشكاؿ كالصكر مف طيف كحجارة كفحـ كغيرىا ، كذلؾ لمتعبير عف مشاعرىـ 
دكا كسيمة اتصالية كتصكراتيـ كأفكارىـ نحك البيئة التي كانكا يعيشكف فييا ، كبيذا أكج

 تصاؿ الشفيي تدعى الصكرة .انب الاأخرل بج

، سعى لتطكير طريقة مو كأعراؼكبتطكر حياة الإنساف الذم أصبح لو قكانيف تحك     
تصاؿ بالصكرة كالكتابة التي غدت أكثر انسجامان كقربان كتعبيران عف البيئة التي يعيش الا

 فييا،كما أصبحت أسيؿ في الإدراؾ كالفيـ مف قبؿ الجميع .

عؿ الإنساف يعتمد عمى الصكرة في الدرجة الأكلى لا يعكد لككنيا كسيمة تعبير كما ج    
نما يرجع  ، لأنيا كجدت ىذا لككف الصكر تعتبر لغة عالميةمباشر كمقنعة فحسب ، كا 

الفاصمة بيف لغات الكممة ،  دكؿ الحدك كلازالت تجد طريقيا لمعقؿ بسيكلة كبيرة متخطية 
قني اليائؿ الذم تشيده المجتمعات المعاصرة كالمتطكرة في كبرغـ التطكر التكنكلكجي كالت

ما يخص كسائؿ التبميغ كتكصيؿ المعمكمات كالمعارؼ كالمدارؾ  ، إلا أف الصكرة لازالت 
تصاؿ المختمفة منيا نا ىذا ، فيي تستعمؿ في أشكاؿ الامحتفظة بمكانتيا إلى يكم

رائد كالإعلانات الحائطية كالممصقات التي الأخبار كالإعلانات التمفزيكنية كالإلكتركنية كالج
كنشر كتركيج الأفكار المختمفة ثر مف الكتابة ،لتكصيؿ المعمكمة تعتمد عمى الصكرة أك

 باختلاؼ أىداؼ الممصؽ .

ككاف الممصؽ منذ القدـ الكسيمة المعتمدة مف طرؼ الحضارات القديمة كالفرعكنية      
خبار كقكانيف الحاكـ التي كانت تحفر عمى كالركمانية حيث كانت تستخدـ في نشر أ

حجارة كبيرة الحجـ كمستطيمة ، كلازالت المؤسسات ليكمنا ىذا تعتمد عمى الممصقات 
 لإيصاؿ المعمكمات لمجميكر الخاص بيا .

لمعالـ، في صكرة بسيطة  كما تستخدـ الممصقات لعرض ثقافات الأمـ كالتعريؼ بيا     
كجعمو يسعى لاكتشاؼ ىذه الثقافة كعاداتيا، كيككف ذلؾ ، ب انتباه المشاىدذتسعى لج
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، مف خلاؿ إقامة معارض ة كثقافتيا التاريخية كالتقميديةبإبراز جماليات ىذه المنطق
 كميرجانات لمتعريؼ بيذه المنطقة.

، فيي ي يقكـ بيا الأفراد داخؿ المجتمعحيث تتجمى الثقافة في مختمؼ النشاطات الت    
. كتعتبر صحراء الجزائر ميز بو الأفراد في جميع المياديفطابع الذم يتالتي تعبر عف ال

لمناطؽ التي تزخر بعاداتيا كتقاليدىا التي لازالت لحد الآف  يتكارثيا الأجياؿ أبان  أحد أىما
عف جد ، كليذا ارتأيت ضمف ىذه الدراسة أف أصكر جانب مف ثقافتنا ،كالذم لازاؿ لحد 

كيدىش المطمعيف كالباحثيف ، ككنو يزيد مف جمالية ثقافتنا ألا الآف لغز يحير الكثيريف 
، حيث  دلالياكىي الرقصات الشعبية الفمكمكرية التي كانت نتاجا فكريان عميقان ،كنظامان 

 تعتبر منطقة تكات التاريخية )كلاية أدرار حاليان( بأقاليميا الثلاث)تكات، قكرار، تيديكمت (
 . حاضنة لأىـ الرقصات الشعبية 

كلعؿ أىـ ىذه الرقصات الشعبية الفمكمكرية التي بمغت العالمية "أىميؿ "ىذا التراث        
الإنساني الجزائرم الكبير، الذم يعتبر مف المكركثات الشفيية الشعبية بمنطقة قكرارة كىك 
طابع فمكمكرم إنشادم لمشعر الشعبي الجزائرم ، حيث يرتبط ىذا التراث بالنمط المعيشي 

اعي لممنطقة الصحراكية كىك مزيج مف الإنشاد كالشعر كالرقص كالمكسيقى ،ليشكؿ الزر 
 فسيفساء فريدة مف نكعيا في كاحة تيميمكف كما جاكرىا .

عمى المناسبات الدينية  ، فاقتصرت طقكسوذا التراث في النسياف لمدة طكيمةدفف ى      
منظمة اليكنسكك في قائمة ركائع ، لتدرجو ثؿ المكلد لنبكم الشريؼ كالأعراس، مكالمحمية

. كبعد تصنيفو كتراث عالمي لا مادم أقرت كزارة 2005الفف الشفكم غير المادم سنة 
 . ة في الجزائر ميرجانان سنكيان لوالثقاف

 ما سبؽ تـ طرح الإشكالية التالية:كم
 :تحذيذ مشكهح انذراسح

اس ، حيث يشجعيـ عمى فعؿ يمس الإشيار حياة كؿ منا ،فمو تأثير كبير عمى حياة الن
أشياء مختمفة كارتداء ملابس أك تناكؿ أطعمة أك إقتناء سيارات معينة ، كبذلؾ فيك 
يساىـ أيضا في التركيج لمثقافات كالعادات كالتقاليد السائدة في المجتمع كالتعريؼ بيا 

ا ، تعتبر مف شرقيا لغربيا كمف شماليا لجنكبي ينا، بحيث أف جزائر .كالميرجانات كالتراث 
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كنز لمتراث ، ففي صحراء الجزائر كبالضبط كلاية أدرار بمنطقة تيميمكف بالتحديد، ظير 
فف فمكمكرم يختمؼ عف كؿ الفنكف ،كىك فف أىميؿ . الذم يؤدل في مختمؼ الأفراح 

 كالمناسبات . 

 فمف ىنا نطرح التساؤلات التالية : 

 له لمعالمیة ؟ذا الفن لإیصاوكیف یساهم الممصق في التعریف به-

 شهاري وما علاقته بفن أهمیل ؟ هو الممصق الا ما-

 مدى أهمیة الممصق في نشر الثقافة المحمیة ؟ ما-

 :_فرضياخ انذراسح

 صح كالخطأ . ير مؤقت أك تعميـ مبدئي ، تحتمؿتعرؼ الفرضيات عمى أنيا تفس

 مف خلاؿ ىذا التعريؼ سكؼ نعتمد في دراستنا عمى الفرضيات التالية :

_ يعتبر الأىميؿ مف الطبكع الفمكمكرية التي تسعى الجزائر لمتعريؼ بيا كنشرىا لمعالمية 
كذلؾ بإقامة ميرجاف للأىميؿ كؿ سنة، كذلؾ لا يككف إلا بنشر صكر كممصقات 

 لمميرجاف مف أجؿ استقطاب الناس .

سكك درجتو منظمة اليكنأكصؿ فف أىميؿ إلى العالمية حيث  _ بفضؿ الممصؽ كالصكرة 
 ، كأصبح فف عالمي . 2005في قائمة ركائع الفف الشفكم سنة 

 :أهذاف انذراسح

 مف بيف الأىداؼ التي يسعى ليا ىذا البحث متنكعة كمتعددة تتمثؿ فيما يمي :

 . التعرؼ عمى الممصقات كأنكاعيا  1

 . التعرؼ عمى أىـ الجكانب التي يرتكز عمييا 2

 قات في نشر الثقافة المحمية. التعرؼ عمى مدل أىمية ىذه الممص3
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 ع رمكزه كخباياه لمعامة سكاء كاف. البحث كالغكص في ىذا التراث الثقافي كفؾ جمي4
أىؿ المنطقة أك الخارج بما أنو انتقؿ مف المحمية إلى العالمية كتأثيره في أفراد المجتمع 

 ليككف ركيزة أساسية في تشكيؿ اليكية الخاصة بالمجتمع .

 حتى يبقى سجلان مفتكحان يتعرؼ مف خلالو الآخر عمى مقكماتنا كأصالتنا  . الحفاظ عميو5

. تيدؼ ىذه الدراسة إلى دراسة بعض الجكانب التقميدية في ثقافتنا كمحاكلة منا فيميا 6
 كربط الماضي بالحاضر لفيـ المستقبؿ  

تسعى ة عممية أكاديمية يالنكع مف المكاضيع كدراستو دراس . تسميط الضكء عمى ىذا7
 لتطكيره كالحفاظ عميو .

 :أسثاب ودوافع اختيار انمىضىع

في العادة ما يتـ اختيار أم مكضكع لأم بحث نتيجة لمجمكعة مف الأسباب سكاء كانت 
 ذاتية أك مكضكعية .

إبراز مدل خطكرة اندثار كفناء ىذا الفف في كقتنا الحاضر ، مف جراء مضاميف  .1
 جي ، العكلمة كالعصرنة كالتطكر التكنكلك 

كاديمية تسميط الضكء عمى ىذا التراث الغني كالفريد الذم يتميز بقمة الدراسات الأ .2
ط الضكء عمى ىذا التراث الثقافي الذم تزخر بو منطقة يالجادة ، كليذا كجب تسم

 قكرارة دكف سكاىا كالغكص في أغكاره ، كذلؾ بالتعريؼ بو كتكريثو عبر الأجياؿ .

تاحتو بغية اكتشاؼ ىذا النكع أم  .3 خراج الكنكز الثقافية منو كا  الطابع الغنائي كا 
 لمباحثيف كلعامة الناس لأنو يمثؿ ثقافتيـ كيبرز ىكيتيـ .

محاكلة إخراج المنطقة مف دائرة النسياف ، خصكصان أنيا منطقة غنية بالمكركثات  .4
 الثقافية كالجمالية كحتى الفكرية .
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: انذراساخ انساتقح  

تناكلت نفس مكضكع دراستنا أك مشابو لو ، أما دراستنا فمـ تجد ىي الدراسات التي      
 ليا دراسة متطابقة ليا نفس العنكاف ، بؿ كجدنا ليا دراسة مشابية ليا .

 الدراسة الأولى : أثر الممصق الإعلاني في مكافحة التطرف الفكري والإرهاب  - 

تطرؼ الفكرم كالإرىاب ، سماعيؿ محمد عبد الكريـ الجراح ،أثر الممصؽ في مكافحة الإ
دراسة مكممة لمتطمبات الحصكؿ عمى درجة الماجستير في التصميـ الغرافيكي ، جامعة 

 . 2007الشرؽ الأكسط ، الأردف ،

يعتبر ىذا البحث دراسة سيميائية عمى عينة مف الممصقات الإعلانية لمناىضة      
الرسائؿ الضمنية التي  كمكافحة التطرؼ الفكرم كالإرىاب ،كمحاكلة استخراج كفيـ

 بطرح التساؤؿ التالي : ةشكاليالإممصقات الإعلانية ، ككانت نياية تتضمنيا ال

ىؿ يؤثر التصميـ التركيجي في تغيير أفكار الشباب تجاه مسألة الإرىاب في المجتمع 
 الأردني ؟

 حيث اعتمد الباحث في ىذه الدراسة عمى تحميؿ المحتكل كالعينة باختيار الممصقات
 رىاب .الإعلانية التي تسعى لمكافحة الإ

لعؿ أىـ نتيجة كصؿ ليا الباحث في ىذه الدراسة ، أف الممصقات كاف  نتائج الدراسة :
تأثيرىا المباشر عمى المتمقي كتخطييا لحدكد المغة  ليا أثر كاضح في الشباب باعتبار

 كالثقافة عمى خمفية أنيا صكرة لا تعترؼ بكؿ الحدكد .

حيث تميزت ىذه الممصقات بالبساطة كرسالة مباشرة لممتمقي لفيميا مف كؿ          
 فئات المجتمع .

 أوجه التشابه :

إف ىذه الدراسة تكافؽ دراستنا في أنيا دراسة تحميمية سيميكلكجية لمممصقات        
 الإعلانية .
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 ختلاف :أوجه الا

قات فيي ممصقات سياسية ختلاؼ بيف دراستنا كىذه الدراسة في مصدر الممصيتمثؿ الا
لمتأثير في المتمقي ، أما ممصقاتنا فيي ممصقات ثقافية ، ككذلؾ في زمف الدراسة فيك في 

ذلؾ في دراسة فيك يعالج مكضكع ختلاؼ ك، كالا2020، بينما دراستي 2007نة س
 رىاب كالتطرؼ الفكرم ، كنحف بدراسة فف أىميؿ .الإ

الدراسة الثانیة :   

ميائية لبعض ممصقات يلتركيج لمثقافة المحمية )دراسة سر الممصؽ في اكنزة قطراني ، دك 
جتماعية نة أـ البكاقي( ، كمية العمكـ الامؤسستي دار الثقافة كالمكتبة العمكمية لمدي

-2016كالإنسانية ، شيادة ماجستير جامعة العربي بف مييدم ، أـ البراقي، 
 26،ص2017

 الدراسة الثالثة : 

ئرم بيف برامج التفعيؿ ف ، السياحة التراثية في إقميـ قكرارة بالجنكب الجزادلدلي عبد الرحم
ستدامة دراسة حالة )مدينة تيميمكف(  ، معيد تسيير التقنيات الحضرية ، قسـ كبرامج الا

تسيير المدينة، مذكرة تخرج مكممة لنيؿ شيادة الماستر ، جامعة محمد بكضياؼ ، 
 201-2014المسيمة،

 :الصعوبات

مف أبرز العراقيؿ كالصعكبات التي تمقيتيا في ىذا البحث ىي : لعؿ  

تماد عمى الإنترنت في البحث لعدـ كجكد مكتبات في عقمة المصادر المكتكبة، كالا 1
 المنطقة.

أغمبية المراجع مدكنة بالمغة الفرنسية كىي غير متاحة بالمجاف في الإنترنت . 2  

ؿ القياـ بدراسة ميدانية غير ممكف .الظرؼ الصحي السائد في البلاد مما جع 3  
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 خطة البحث:

كنظران لأىمية ىذا البحث ارتأيت أف أقسـ ىذا البحث إلى فصميف ، بحيث       
" ، كتطرقت ألإشيارمخصصت الفصؿ الأكؿ كالذم ىك بعنكاف "أساسيات حكؿ الممصؽ 

 أىميتو كخصائصو . ، ثـ أنكاعو ككظائفو ، كأخيران  إلى التعريؼ بالممصؽ كتاريخوفيو أكلان 

أما الفصؿ الثاني كالذم يعتبر مكضكع بحثنا فكاف تحت عنكاف " دراسة فف أىميؿ       
قكرارة " ، حيث بدأتو بإحاطة عامة حكؿ منطقة قكرارة كأصؿ تسمية ىذه المنطقة ، 
بالإضافة إلى بعض العادات كالتقاليد كأىـ  الرقصات الشعبية لسكاف المنطقة . ثـ 

عدىا إلى التعريؼ بفف أىميؿ كتاريخو ثـ المراحؿ الزمنية لأداء ىذا الفف ،ككيفية تطرقت ب
ممارستو كالأغراض الشعرية كالآلات المستخدمة في ىذا الفف .بحيث حاكلت أف أدرس 

 ىذا الفف العريؽ مف خلاؿ التطرؽ إلى جميع جكانبو.
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ل الأولــالفص  

أساسٌات حول الملصقات 

 الإشهارٌة



 أساسيات حىل الملصقات الإشهارية               الفصل الأول                                  
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 يشهارأساسياخ حىل انمهصق الاانفصم الأول : ـ 1ـ

 : تمهيـــــــــــذ

يحكز الممصؽ مكانة ىامة في حياة الإنساف كفي كافة مجالاتو ؽ، كذلؾ لما ليذا 
ستيلاؾ ،كتركيج البضائع كتقديـ يؽ كالاثممصؽ مف أىمية كقيمة في مجاؿ التك ال

الخدمات ليصبح لمممصؽ دكر ىاـ في جذب المتمقي ذىنيان ككجدانيان كحركيان كالتأثير عميو 
 شعكريان ، لغرض إقناعو كدفعو لممارسة مجمكعة مف الأفعاؿ السمككية شعكريان كلا
 ستيلاؾ .لإقتناء كالشراء كالا المشركط كا

 ىك الممصؽ ؟ كما أنكاعو ككظائفو ؟ كما أىميتو كخصائصو ؟  فما

  



 أساسيات حىل الملصقات الإشهارية               الفصل الأول                                  

 
2 
 

: انتعريف تانمهصق الإشهاري وتاريخه ـ1ـ1ـ  

:تعريف انمهصق الإشهاري ـ1ـ1ـ1ـ  

كممة ممصؽ يتبادر في الذىف تمؾ المكحة الفنية بمقاييس معينة ذات  عند قكؿ          
رسكمات كصكر بألكاف كرسكمات كرمكز كعبارات،تكضع أماـ الجميكر في أماكف تساىـ 

 في لفت النظر:

" إف الممصؽ مطبكع يصمـ مف أجؿ أف يفيمو الناس مف نظرة سريعة ،يجمع مؤثرات 
مباشر كمقدرة عمى اجتذاب النظر كالانتباه كلكي  بصرية مركزة مختصرة،كلكف ليا تأثير

يككف كذلؾ ينبغي أف يحتفظ الممصؽ بالكضكح كالتميز ، كالتعبير عف الفكرة بتككيف 
 بسيط كمكثؼ في كؿ جزء منو . "

نية ىادفة مكضحة الممصؽ عبارة عف صكرة تكضيحية لمناس يعرض فكرة أك رسالة إعلا
  1بالكتابة عمييا

لإشارات كعبارات ذات دلالة رة عف مجمكعة مف الرمكز كالأشكاؿ كاكالممصقات "عبا
، كالتي تستخدميا العديد مف المنظمات لتمييز منتجاتيا عف المنتجات المشابية محددة

كالمنافسة . كتككف عمى شكؿ لكحات مصكرة عمى صحائؼ كبيرة مف الكرؽ تمصؽ داخؿ 
مى جكانب الطريؽ أك أك عإطار خشبي أك معدني كتعمؽ عمى قكائـ خاصة بذلؾ 

لخ ،كتعتمد في مشاىدىا عمى الضكء الصناعي الذم يتخمؿ بعضيا االمعارض ... 
 لممشاىد البديمة ".

الممصؽ ىك عبارة عف لافتة مدعمة بالصكر كالرسكمات كالإشارات كالرمكز           
ت شياراكرتكنية أك زجاجية مخصصة لنشر الإكالألكاف تمصؽ عمى قطع خشبية أك 

تكضع في أماكف التجمعات المختمفة مثؿ :دكر الرياضة أك محلات التسكيؽ الكبرل أك 
                                                           

ٌائٌة لبعض ملصقات مؤسستً دار الثقافة كنزة قطرانً ، دور الملصق فً التروٌج للثقافة المحلٌة ، دراسة سٌم  1 

والمكتبة العمومٌة لمدٌنة أم البواقً ، كلٌة العلوم الإجتماعٌة والإنسانٌة ، شهادة ماجستٌر جامعة العربً بن مهٌدي ،أم 

 .02،ص0292-0292البواقً ،
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جدراف الشكارع أك كسط المياديف الرئيسية التي تربط الشكارع معا ، ىدفيا الرئيسي إيصاؿ 
تصالية تتجو إلى جميكر غير متجانس ابشكؿ جذاب كلافت كما أنيا كسيمة فكرة معينة 

 1افة الأعمار.يشمؿ كؿ الجنسيف كبك

:تاريخ انمهصق الإشهاري ـ 2ـ1ـ1ـ  

إف الممصقات ليست كليدة اليكـ فقد كانت في أكؿ جذكرىا تستخدـ لإعلاـ الرعية         
ماكف عامة كالقرل أاث التي تيـ الجماعة حيث يتـ الصقيا في بقرارات الحكاـ كالأحد

رسمية.ككاف رغـ ذلؾ مف كالمدف يكتب عمييا معمكمات ذات طابع رسمي كالبيانات ال
ف اللافتات بالشكارع أك عمى أاريخ ظيكر الممصؽ الإعلاني ،إلا الصعب تحديد ت

قدـ الرسائؿ ،إذ يرجع المجلات أك المتاجر أك العيادات أك أعمدة الإضاءة ىي مف أ
سنة قبؿ الميلاد، كقدماء المصرييف ىـ أكؿ مف استخدميا . حيث  3000لى إاستخداميا 

ؽ.ـ نقشت عمييا 196لى إالأىراـ المصرية كيرجع تاريخيا  ات حجريةكجدت مساح
كىي الييركغميفية ،اليكنانية،كالديمقراطية،كقد  ،لى الشعب بثلاث لغاتإرسالة مف الممؾ 

عرفت مينة رسـ الممصقات لأكؿ مرة في التاريخ لدل الركماف كالإغريؽ حيث تنكعت 
 حداث كطنية أك رياضية أك ترفييية. أسبابيا كمجالاتيا فقد تككف سياسية أك لأ

مع بداية عصر النيضة في أكركبا كانت إعلانات الكظائؼ في الدكلة أك الكنيسة        
تمصؽ عمى جدراف الكنائس أك في الأماكف العامة فقد كانت كنيسة القدس بكلس بمندف 

ذه ىي خير مكاف لكضع ىذه الممصقات ،ككاف استخداـ الكتابة ىك الغالب عمى ى
الممصقات ،كمع ظيكر الطباعة تطكر الممصؽ إعلاف المطبكع أف المنشكرات كالممصقات 
المطبكعة ىك الممصؽ المطبكع حتى الآف في جمعية الآثار بمندف أصدرتو جماعة مف 
تجار الأسماؾ في بريطانيا ،يحث الجماىير عمى مراعاة أياـ الصيد،حيث ظير أكؿ 

ي فرنسا فقد أصدر فرنسيس الأكؿ مجمكعة مف ـ أما ف1377ممصؽ في انكمترا عاـ
ـ طبعت رسالة في باريس لكنيسة "نكترداـ" 1482الصكر تمصؽ عمى الجدراف كفي عاـ

                                                           
ٌة العربٌة للدعاٌة والإعلان والنشر ، ، الشركة الكوٌت9عادل بن عبد الله العصوي ، العلاقات العامة )النظري والتطبٌقً(،ط 1

 .92،ص0222الكوٌت ،
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تطمب فييا التبرع لمكنيسة بمناسبة دينية كقد حفرت عمى الخشب صكرة العذراء مع 
 مخطط الكنيسة.

كاف إعلانات  16قرف كقد أصبح الممصؽ بعد ذلؾ أداة إعلانية فعالة كفي ال      
الحككمة كالبمديات شعبية  ، كفي بعض الأحياف صيغت الاضطرابات السياسية جعمت 

بالمكت لطبع كعرض الممصقات بدكف ترخيص  1653الحككمة تصدر قرار في عاـ 
ككاف الممصؽ المعتاد عبارة عف منتج غير معتنى بو ،كيطبع عمكما مف حركؼ 

ريقة البابمية ،كأدل التكسع الصناعي الذم حدث في ككميشييات خشبية كبيرة عمى الط
إلى ظيكر فف الجيكغرافي أك الطباعة عمى الحجر كقد ساعد ىذا عمى طباعة  19القرف 

" في باريس كاحدة مف "روستونالممصقات المككنة بسيكلة كبكمفة قميمة كمؤسسة 
مكنة يعكد تاريخيا اجيا ممصقات مالمؤسسات الرائدة في طبع ىذا النكع مف الفف ككاف نت

التاريخ الفني الذم نراه حاليا عمى الممصؽ كمف خلاؿ الممصؽ  ثـ بعدىا بدأ 1845لى إ
 لى الخارج تصميـ ىذه الحركة.إنيف راقصيف تكمؿ الحركؼ المتجية الذم رسـ فيو ميرجا

كفي القرف التاسع بدأت الممصقات تأخذ مساحة كبيرة ككانت تستخدـ لكنيف أك لكف       
احد ككاف ىذا بعد الطباعة الحجرية ،كربما الذم جعؿ ممصقات شيريو تعبير البداية ك 

صكر كالكممات كعمى خمفية الحقيقية لمممصؽ الحديث ىك اعتمادىا عمى الملائمة بيف ال
نتباه مع مساحات لكنية مسطحة كبيرة.كمف فناني الربع الأخير مف القرف التاسع لجذب الا

 كلزتريؾ( .ىـ )مانيو   بكنار   ك

كقد بقيت انكمترا كالكلايات المتحدة الأمريكية خلاؿ ىذه السنكات تديف في تطكرىا      
كنمكىا لفف الممصؽ إلى الحركة الفرنسية التي كانت ذات تقاليد فنية كاضحة .كفي القرف 
العشريف ظير عدة فنانيف لمممصؽ في انكمترا ىك "ىاكدم" الذم كاف يسمى بالعبقرم لأنو 

علاناتيـ في كسائؿ المسرح "بیجار وستافف لديو اختراعات مختمفة كذلؾ الأخكة كا " كا 
ح الأكلى كاف التأثير الكبير كاض أما في أمريكا كخلاؿ القرف بالذات قبؿ الحرب العالمية

" بتصاميمو كممصقاتو بیروزليفي الممصقات الأمريكية بالفناف تربية فنية جامعة الممؾ "
تيعابو المعقد الدقيؽ لمتأثير الأجنبي كالطباعة الرائعة . كخلاؿ الحربيف لأغمفة الكتب كاس
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ات . كبعد تميزت الممصقات بتأثير الرعية الإعلامية كظير تأثير سر يلازـ عمى الممصق
 « psycheddic »الكبيرة في ىذه الفترة  اتجاككانت النت مصؽالحرب    لتصميـ الم

 1مريكا.أفي  ظيرت مدرسة

ع ووظائف انمهصق الإشهاري :أوىا ـ2ـ1  

:أوىاع انمهصق الإشهاري ـ1ـ2ـ1ـ  

تعد أنكاع الممصقات في الإشيار حسب الكظيفة كاليدؼ المرجك منيا ؛ فمنيا        
ممصقات سياسية كثقافية كتعميمية كتكعكية ،كما أف ىناؾ العديد مف التسميات 

 عنيا .كالتقسيمات لمممصؽ ، حيث أف ىدؼ الممصؽ الأساسي يحدد 

 ( الممصقات إلى سبعة أنكاع أساسية :2013في ىذا السياؽ يقسـ نكنينج )

 :كىي الأكثر شيكعاَ كتستخدـ لتركيج منتجات معينة . أ.الممصقات الإعلانیة

 

 
(ممصؽ إعلاني لمشركب عصير1ؿ رقـ)الشك  

 

                                                           
 90كنزة قطرانً ، مرجع سبق ذكره ، ص 1
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     : كىي تركج لفكر أك تكجو أيديكلكجي معيف كتندرج ضمنيا  ب.الممصقات الدعائیة 
الممصقات السياسية .        

 

 
(ممصؽ سياسي جيمس منتغمرم2الشكؿ رقـ)  

: كتندرج ضمنيا الممصقات الأكاديمية كتستخدـ للأغراض العممية ج.الممصقات التربویة 
مثؿ عرض الأبحاث داخؿ المؤتمرات كالندكات العممية كالفنية .       

 
ؿتصاا في عمكـ الإعلاـ كالااسات العميلطمبة الدر 2(ممصؽ الممتقى العربي3الشكؿ رقـ)  
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: كىي تتناكؿ مكضكعان معينا مثؿ الأفلاـ كالميرجانات  د. الممصقات الموضوعیة
 كالمسرحيات .

 
La batailled’alger (ممصؽ فيمـ 4الشكؿ رقـ)  

 
( ممصؽ لتنظيـ ميرجاف أىميؿ 5الشكؿ رقـ)  
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رسالة مميمة كتحمؿ طابعان  كىي التي تسعى الى لإيصاؿه. الممصقات التحفیزیة : 
 تحفيزيان.

 
( ممصؽ تحفيزم 6الشكؿ رقـ)  

 
 

(ممصؽ تحفيزم7الشكؿ رقـ )  
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كىي التي تسعى لنشر الكعي كالكقاية الصحية . و. الممصقات الصحیة :  

 
( ممصؽ صحي لمكقاية مف فيركس ككركنا8الشكؿ رقـ )  

 

 
( ممصؽ صحي لمكقاية مف فيركس ككركنا9الشكؿ رقـ)  
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: كىي تأخذ طابعان معمكماتيان كتثقيفيان كتندرج تحتيا الممصقات       .الممصقات التعمیمةز
رية.رشادية كالتذكالتكعكية كالإ         

 
( ممصؽ تعميمي حكؿ أركاف الإسلاـ10الشكؿ)  

 
متحاناتستعداد التلاميذ للاا(ممصؽ تعميمي حكؿ 11الشكؿ رقـ)  
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الممصقات المتداكلة في الكقت الراىف،كالتي يمكف  كىناؾ أيضان أنكاع عديدة مف      
تصنيفيا كفقان لاستخداميا ،ك تبعان لممكضكعات التي تعالجيا ، فالممصؽ السياسي ىك 
الأكثر تأثيران في النفس لما يحتكيو مف مككنات كعناصر في بنيتو الفنية ، تساىـ في 

تبط بإبراز الجانب الدرامي تسميط الضكء عمى قضية سياسية ، كتيسير أغراضيا ،حيث ير 
ظيارية و كمكانو ، كمف خلاؿ التقنيات الافي الصراع كتسميط الضكء عميو مع تفعيؿ زمان

صر كالصكر كالأشكاؿ ،فضلُا عف كالتنكع في ذلؾ مف حيث التكثيؼ الكتمي لمعنا
 ختزاؿ في المككنات نفسيا ،كالمبالغة الشكمية كالحجمية .الا

الإعلامية التركيجية التي تخاطب جميكر المستيمكيف ضمف كما كلا ننسى الممصقات 
ثير عمى المستيمؾ بغرض إقناعو كالتأثير أكاجتماعية كاقتصادية ،ىدفيا الت محددات نفسية

 عميو في قرار الشراء .

أما الدراسات العممية أثبتت أف لمممصؽ التكعكم دكر إيجابي في نشر الكعي في      
 1المجتمعات .

 :ئف انمهصق الإشهاريوظاـ 2ـ2ـ1

تتعدد كظائؼ الممصقات كتختمؼ مف ممصؽ إلى آخر كما أف الممصؽ يقكـ بالعديد مف 
 :يمي الكظائؼ الإخبارية كالتثقيفية .. كغيرىا، كمف بعض الكظائؼ نذكر ما

 ،اتيؤدم الممصؽ كظيفة إعلامية تتمثؿ في تقديـ المعمكم: الوظیفة الإعلامیةـ 1

ديد مضمكف الرسالة التي يحتكييا الممصؽ أك التي ينبغي إيصاليا فيدفو الرئيسي ىك تح
 إلى جميكر معيف .

:إف الإقناع ىك العنصر الأساسي الذم يجب عمى الممصؽ أف  قناعیةالوظیفة الاـ 2
يؤديو ،فاليدؼ الرئيسي مف الممصؽ ىك تبميغ رسالة معينة باستخداـ مختمؼ أشكاؿ 

                                                           
إسماعٌل محمد عبد الكرٌم الجراح ، أثر الملصق الإعلانً فً مكافحة التطرف الفكري والإرهاب ، كلٌة العمارة والتصمٌم ،  1

ً التصمٌم الغرافٌكً ، جامعة الشرق الأوسط ، كانون الأول رسالة استكمال المتطلبات للحصول على درجة الماجستٌر ف

 . 02،ص 0292،
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الحث عمى سمكؾ معيف أك النيي أم إقناع المتمقي  الإقناع ،سكاءن عف طريؽ الأمر أم
 بالتخمي عف ذلؾ السمكؾ المضر .

: ارتبط بالجانب السيككلكجي لمفرد ،مف خلاؿ المشاىد المستمرة  الوظیفة التربویةـ 3
كالمتكررة ليذا الممصؽ بألكانو كأشكالو كحيث تؤثر عمى الفرد الذم يبقى غير مباليا بيا 

 نفسيتو . ،بؿ أنيا ستؤثر عمى

: إف الممسة الجمالية في حقيقة الأمر تستخدـ في الممصقات  الوظیفة الجمالیةـ 4
نتباه كمحاكلة خمؽ الرغبة لدل المستيمؾ لإقناعو ، ج معيف كذلؾ لجذب الاالإعلانية لمنت

 فالمصممكف يتعمدكف المجكء إلى أسمكب جمالي تتلاعب فيو الألكاف كالأشكاؿ كالصكر .

جتماعية كالثقافية المككنة لرصيد :ىك مجاؿ تكضع فيو المعايير الا الإبداعیةالوظیفة ـ 5
الفرد أيدم المنجز أم صياغة الرسالة الإعلانية في قكالب مقبكلة كمفيكمة مف طرؼ 
الجميكر ، كىي صيغة يتنبأ فييا بتحقيؽ رد فعؿ إيجابي عمى رسالتو ، كيعتمد المصمـ 

سو ، كذلؾ لعدـ كجكد مقاييس أخرل ثابتة يقاس عمييا في ىذا النكع مف الرسائؿ عمى حد
ماعدا مراعاة المحيط السكسيك ثقافي لمجميكر ، ذلؾ أف عممية الإبداع مرتبطة بصفة 

 1مطمقة بمصمـ أك منجز رسالة الممصؽ .
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
مهنً عائشة ، دور الملصق فً التحسٌس بالإعاقة السمعٌة تصمٌم ملصق إعلانً ، كلٌة الأدب العربً والفنون ، مذكرة تخرج 1

 .02،ص 0291ابن بادٌس ، مستغانم ،  لنٌل شهادة الماستر فً الفنون البصرٌة ، تخصص تصمٌم غرافٌكً ، جامعة عبد الحمٌد
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 :أهميح وخصائص انمهصق الإشهاريـ 3ـ1ـ

 :أهميح انمهصق الإشهاريـ 1ـ3ـ1ـ

الممصؽ ىك حث المتمقي عمى اتخاذ إجراء ما ، كالذىاب إلى إف الغرض الأساسي مف 
جتماعي ، أك شراء سمعة ما . فالممصؽ الإعلاني االمسرح أك تبني مكقؼ سياسي ، أك 

لو عدة كظائؼ منيا الكظيفة كالدكر الثقافي الذم يعطي معمكمات متعمقة بتحديثات 
رىـ كتزيد مف الثقافة كتكسع مف الثقافة ،كما يمد الناس بمعمكمات جديدة تؤثر عمى أفكا

ت إدراكيـ لمختمؼ التغيرات أك الكظيفة أك الدكر السياسي ، بحيث يساىـ في نقؿ كجيا
ثارة الا ىتماـ حكؿ المشكلات العممية كيعمؿ عمى تركيج المبادئ نظر كأساليب التفكير كا 

 السياسية .

نشر الذكؽ كالكعي  إضافة إلى أف لمممصؽ كظيفة أك دكر سياسي ، بحيث يساىـ في  
 1كغيرىا مف الكظائؼ كالأدكار المختمفة التي يساىـ الممصؽ في تقديميا لمناس .

 :خصائص انمهصق ـ 2ـ3ـ1ـ

تتميز الممصقات بعدد مف الخصائص التي تجعؿ منيا ذات مكانة لدل الجميكر المتمقي 
 بصفة عامة نذكر منيا :

مركزة كمطبكعة بأحرؼ كبيرة كمما كانت عناصر الممصؽ مختصرة ك  : الإیجاز-1
كبمغة مفيكمة مف قبؿ المستقبؿ لمرسالة الإعلانية تمكف المتمقي مف التركيز كالإدراؾ 

 كالفيـ بسرعة لأف الممصؽ يتطمب قراءة سريعة ربما تككف بثكاني معدكدة .

عمى الممصؽ الإعلاني أف يككف ذا تعبيرات بسيطة سكاء كاف ذلؾ :  البساطة-2
مكز ،ك الحركات كالدلالات كحتى الصكرة كأف لا تككف متداخمة فيما بينيا باستخداـ الر 

كأف تعبر عف الأفكار بصكرة بسيطة يفيميا المجتمع بكؿ طبقاتو كلا تككف مشكشة أك 
 متداخمة في عناصر بنائيا .

                                                           
 . 01كنزة قطرانً ، مرجع سبق ذكره ، ص1
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نتباه كلفت النظر عف طريؽ طرح عمى المصمـ أك المرسؿ جذب الا: القراءة  -3
ت كالرمكز في كؿ حقبة تاريخية كعمى ىذا الأساس تميز الممصؽ الأفكار كالشعارا

 تصاؿ .لابصفات عدة مميزة عف باقي كسائؿ ا

إذ يشاىد الممصؽ في أماكف كثيرة مفتكحة ،فتتاح بذلؾ فرص كبيرة في  : التكرار-4
 التأثير عمى الجميكر .

 ف الأحيافتمتاز الممصقات بالمركنة لككف محتكل الممصؽ في كثير م: المرونة-5
تصاؿ أخرل فتتكفر فرصة اىتماـ أكبر مما يزيد ايصؿ إلى المشاىد عف طريؽ قنكات 

 مف رغبة الجميكر لمعرفة المزيد عف محتكل المكضكع .

 ففي الإعلانات التجارية لا يثؽ الناس بالمنتج المرتبط بمنشئة الأصمي  :المصداقیة -6

لتقنية أنيا ألمانية يكحي أنو فرنسي كعف ا فعندما يعمف عف الجينز أنو أمريكي كعف العطر
رتباط بأنو أفضؿ جكدة كيكسب ثقة المشاىد ، ىذه المصداقية ىي أحد ما يستند ىذا الا

إليو أنكاع الممصؽ مف اجؿ إقناع المتمقي ، بيد أف ىذا البعد الذم تكظفو الممصقات 
 1لمتمقي العادم .كالإعلانات التجارية كثيران ما يككف لمتحميؿ كاستغلاؿ سذاجة ا

 

                                                           
 .  02_00مهنً عائشة ، مرجع سبق ذكره ، ص1
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 :خلاصح انفصم
مف خلاؿ دراستنا ليذا المكضكع يتضح لنا أنو  كبالرغـ مف التطكر اليائؿ في حقؿ 
الإعلاف عمكمان كفي كسائمو خصكصان ، إلا أف الكسائؿ التقميدية مازالت محافظة عمى 

سائؿ النقؿ مكانتيا في ظؿ ىذا التقدـ ، كىذا ما نلاحظو في حياتنا اليكمية في الطرؽ كك 
، كنخص بالذكر الممصقات الإشيارية كالتي قد تزايد استعماليا في السنكات الأخيرة نظران 
لقمة تكاليفيا مقارنة بالكسائؿ الأخرل ، حيث بإمكاف المعمف مف الشركات الكبرل أك حتى 

 الصغرل أف يعمف عبر ىذه الكسيمة كيحقؽ ىدفو المرجك عف طريقيا .

يمكف لمؤسسة ميما  ت ليا دكر فعاؿ كميـ في كؿ المجالات ، فلاكما أف الممصقا     
ستغناء عنو ، لما يقدمو مف خدمات كما يتميز بو مف مميزات مف بينيا كاف طابعيا الا

لمتمثمة في المركنة التركيج كنشر أىداؼ المؤسسة ، بالإضافة إلى تميزه بأىـ مميزة كا
 ختصار كالكضكح لمعياف .كالبساطة كالا
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 دراسح فه أههيم قىرارجانفصم انثاوي : ـ 2ـ

 : يذــــــــــتمه

فف أىميؿ قكرارة تراث إنساني جزائرم كبير ، مف المكركثات الشفاىية الشعبية  يعتبر
بمنطقة قكرارة ، كىك طابع فمكمكرم إنشادم لمشعر الشعبي الجزائرم ، كتراث غنائي شفكم 

طقة ، إذ يمثؿ بذلؾ جزءا مف التراث العاكس لتفاعلات التراكمات التاريخية في بالمن
تشكيؿ اليكية . فيك مزيج مف الإنشاد كالشعر الشفكم كالرقص كالمكسيقى ، ليشكؿ 
فسيفساء فريدة مف نكعيا في كاحة تيميمكف كما يجاكرىا ، حيث يعتبر الرقص كسيمة 

مف حزف كفرح كعمؿ كسككف ، رغـ أف ىذا التراث لمتعبير عف مشاعر الإنساف المختمفة 
ككما يعتقد الكثيركف أنو نتاج لتزاكج عدة ثقافات في المنطقة التي سكنتيا العديد مف 
القبائؿ إلا أنو أصبح الآف ميددا بالزكاؿ لقمة الدراسات الأكاديمية كالبحكث العممية فيو ، 

قكرارة كنشيدىا الأزلي الذم يعبر  ككف أنو تراث شفيي غير مدكف . رغـ أنو يعتبر ركح
 عف استمراريتيا كىكيتيا المحمية .

فيا نحف اليكـ سنتطرؽ إلى دراسة ىذا الفف كالتراث الإنساني الذم يعتبر ديكاف        
شعر تـ فيو تدكيف جكانب مف الحياة الدينية كالدنيكية كالأدبية كالثقافية ، كىك جزء كبير 

ؿ مساحة مف الأنس كالفرجة كالأفراح كالمسرات في زمف مف التراث الشفكم الذم شك
 الحرماف كحتى يكمنا ىذا . 
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 انتعريف تفه أههيم ومىطقح قىرارج :_ 1_2

 :تعريف الأههيمـ 1ـ1ـ2ـ

نتماء الحضارم بشكؿ جتماعية التي رسخت مفيكـ الااحتكل الأىميؿ جممة مف القيـ الا
متناغـ كمنسجـ بيف الذات كالسياؽ التاريخي ، كالأىميؿ صكرة عف المجتمع الأدرارم 

رة صراع الإنساف مع رة عامة كعف مجتمع قكرارة بصفة خاصة ،عكست تمؾ الصك بصك 
كمرىا كانتصاراتيا كىزائميا كمقدساتيا كمدنساتيا . لقد سجؿ الأىميؿ  االحياة بحمكى

بكصفو أدبان شفكيان متداكلان في أجياؿ القكرارييف ، كؿ الجدلية بيف الإنساف كالطبيعة  
تاجو الأكلى مف نقاء كصفاء لمتغمب عمى جكانب المادة كعلاقة الركح بالجسد كما تح

كقكل الطبيعة ، كلا يأتي ذلؾ إلا لصكفي مارس فعؿ التطيير كالتسامي بكاسطة الجماؿ 
كالفف . إف سيميائية المشيد في الأىميؿ تعكس بنية متجانسة كمتكاممة ، تتجاذبيا أصكات 

يقاعات مختمفة الدلالات كالأبعاد ، ك  يقكنات كا  تشكؿ في مجمميا كتمة جمالية كلكحة فنية كا 
 بارعة الحسف كالإتقاف . 

كالبنية الإيقاعية في أىميؿ تفتح عمى تكزيع جمالي كفني كسيميائي كمتعدد يمثؿ      
تكاترىا مزجان تركيبيان مف الأصكات كالصكرة كالحركات ، تخمؽ تكليفة جمالية تجمع بيف 

فكنية رائعة الأداء . نقية كؿ ذلؾ يضفي إليو ست المكسيطبيعة التصفيؽ كصناعة الآلا
أما بنية الخطاب في الأىميؿ فيي تنفتح عمى خطاب لغكم يتجسد في الممفكظ الغكم أك 

كضعيات الإيزلكاف بالزناتية .كالخطاب غير المغكم الذم يتمثؿ في الحركات كالرقصات كال
 1كالمباس كالألكاف ....إلخ

ي كما يركؽ تسميتو لدل بعض الأنثربكلكجييف ، أحد الركائز الأىميؿ أك الغناء الركح     
الأساسية التي تزخر بيا الثقافة الشعبية الشفكية كالفمسفة الركحانية الفينة لمنطقة قكرارة 

مف طرؼ منظمة الأمـ  2005عمى مر العصكر كالأزمنة الغابرة ،كالذم صنؼ سنة 
العالمي الغير مادم ، الذم يعبر عف اليكية المتحدة لمتربية كالثقافة كالعمكـ ضمف التراث 

                                                           
، 2عبد الله كروم ، قصائد الأهلٌل بٌن خطاب التصوف ومتطلبات التحول ، مجلة تصدر عن المهرجان الثقافً الوطنً ، ط  1

 .29،ص 0290
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الثقافية الجزائرية للإنساف القكرارم كعف عمؽ تاريخو كمكركثو الحضارم الشفكم ،كعف 
إبداعو كأصالتو كتميزه في ىذا النكع مف الفنكف التي تميز منطقة قكرارة عف المناطؽ التي 

 تككف منطقة تكات الكبرل  .

نائيان متميزان عند المجتمع القكرارم عف الإيقاعات التقميدية ىميؿ يعد طابعان غلأفا     
كالطبكع الفنية الأخرل ، " فيك طابع فمكمكرم إيقاعي مكسيقي متكارث لدل أجياؿ منطقة 

منذ حكالي ثمانية قركف ، يتضمف  قكرارة ،مأخكذة عمى لساف الشعراء كالأكلياء الصالحيف
ناتي ، يركم قصصان مف جكانب حياة المجتمع الز غراضان مختمفة منيا الأدبية كالفنية أ

نسانية ، قتصادم أك الاالقكرارم سكاء مف الجانب الا جتماعي أك الثقافي بأبعاد دينية كا 
ـ عندما صنؼ مف طرؼ اليكنسكك 2005أعترؼ بو في المحافؿ الدكلية منذ عاـ 

 1باعتباره فف مف الفنكف الشعبية لمنطقة قكرارة .

الأساتذة كالميتميف في إعطاء تأكيلات ك سة العديد مف الباحثيف خلاؿ درا فمف    
كتعريفات مختمفة لمصطمح الأىميؿ نتيجة اختلاؼ المصادر كالمقاربات المختمفة التي 
تناكلت ىذا المكضكع ، كنتيجة كذلؾ لعدـ كجكد سند مرجعي كاضح تبنى عميو دراسة 

ية التي يركز عمييا الباحثكف في ىذا جتيادات الفردالامفيكـ الأىميؿ مما أطمؽ العناف 
 المجاؿ ، كيعتقد الكثير مف الباحثيف المغكييف أف أصؿ كممة أىميؿ جاءت :

: أىميؿ كممة مركبة مف كممتيف أىؿ أم أناس أك قكـ ، كالميؿ أم فترة ما بيف  أولا
ائد المغرب كالفجر كبذلؾ فكممة أىميؿ تعني أصحاب الميؿ أك أناسو . اعتباران لككف قص

 الأىميؿ عادة ما تمقى كيتـ التغني بيا في الميؿ حتى مطمع الفجر .

: أىميؿ لفظ مأخكذ مف اليلاؿ الذم ييؿ مطمع كؿ شير ، كأىميؿ إيحاء بدخكؿ  ثانیا
 شير جديد .

لأف ،  إلو إلا الله محمد رسكؿ الله أىميؿ كممة أصميا مف فعؿ التيميؿ كىك قكؿ لا:  ثالثاً 
 ستيلاؿ بالبسممة كالصلاة عمى رسكؿ الله .تخمك مف الا قصائد الأىميؿ لا

                                                           
9 

 02، ص 0292،   9اوتزٌري للمحافظة على الأصالة والتراث ، من دٌوان الأهلٌل ، طالجمعٌة الثقافٌة تٌف 
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ريؼ الثلاثة فإننا نجد أف كميا مقبكلة لأف فف الأىميؿ قد جمع بيف كؿ مف خلاؿ ىذه التع
ف كاف الأىميؿ  ىذه المعاني ، حيث أشار التعريؼ الأكؿ إلى أصحاب الميؿ فحتى كا 

ت كالزيارات اف يقاـ ليلان في أغمب المناسبايؤدل في النيار أيضان إلا أنو كقديمان غالبان ما ك
لى ممارسة أىؿ القصر لو أثناء التناكب عمى الحراسة ، فئة الشباب إالدينية ، بالإضافة 

مف غركب الشمس حتى منتصؼ الميؿ ، كالشيكخ مف منتصؼ الميؿ حتى طمكع الشمس 
 ، كذلؾ مف أجؿ إعلاـ الغزاة بأف الحراسة مشددة كقائمة طكاؿ المي

أما التعريؼ الثاني فيشير إلى اليلاؿ )ميلاد القمر( كىنا نجد الصحة أقرب مف الخطأ  
 طالما أنو ردد في أكقات ظيكر القمر لمعياف .  

كيتفؽ الجميع عمى التعريؼ الثالث ، ذلؾ لأننا لا نممح مطمع قصيدة لأىميؿ إلا ككانت 
 .  1 . كىذا ما يؤكده مشايخ الأىميؿالبداية بالبسممة أك قكؿ لاإلو إلا الله محمد رسكؿ الله

لتقاء مجمكعة مف الشباب في اأم  « IHLLALEN »"كىناؾ المعنى القبائمي أىلالف 
 "  2ليالي رمضاف لمسمر كالغناء قبؿ الذىاب إلى تناكؿ السحكر

كقد عرفو مكلكد معمرم أنو عبارة عف تجمع أك مجمكعة غنائية أك شعرية ككريفرافية 
 3د الدنيكية لمحياة كفي نفس الكقت تعالج المناسبات الدينيةتحاكي المشاى

فكما ذكرنا أف كممة الأىميؿ مركبة مف كممتيف عربيتيف " أىؿ الميؿ " حيث أف أداء      
ىذا النكع المكسيقي يتـ عادة ليلان ، أثناء الزيارات كالمناسبات الدينية كالطقكس التقميدية 

الزمنية للأىميؿ ، المسرح الأكقركتي ، أما مف الناحية  لممجتمع القكرارم كحتى المراحؿ
الأنثربكلكجية كالعرقية نجد أف معظـ الباحثيف يركزكف عمى أمازيغية الأىميؿ حيث أف 

                                                           
 02ص المرجع سابق ، الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على الأصالة والتراث ،   9

2 SAID HACENSk, Timimoune Aux Sources Du Sublime Edition Artim Edit _com Et séquoia 
team 2007 , P88_89  

3  RACHID BELLIL , Textes zenet du gourara , center national de recharche et prehistorique 

et  Anthropologique  Algerie 2006 ,  P219 . 
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سكاف القبائؿ الزناتية كالتي شكمت تجمعان بشريان استكطنت الكاحات الصحراكية شماؿ إقميـ 
 . 1تكات

أنو لا يمكف أف يككف غناء فردم ، بؿ ىك مركب  يتطمب غناء الأىميؿ فرقة أم      
مف فرقة يككنيا المغني ، أم مسير الفرقة الذم يستيؿ الغناء كباقي الفرقة التي تردد 
الغناء بعده ،الأمر الذم يؤكد صعكبة غناء الأىميؿ ، بما أف ميارتو لا تتكقؼ عمى 

لى مدل تن سيؽ المغني مع فرقتو . فيذا العزؼ كالغناء المنفرد ، بؿ تتعداه إلى الجكؽ كا 
النكع مف الفف كالذم نعتبره تراث شعبي شفيي لـ يعرؼ في تاريخو تغيرات ىامة ، إلا أنو 

سيما تمؾ التي لايخضع لحركة ثنائية : تتمثؿ الأكلى في اضمحلاؿ البعض مف أشعاره ، 
كز أشعار كانت تتسـ بنكع مف الصعكبة كالغمكض لنقص التدكيف ، كتتمثؿ الثانية في بر 

 .2جديدة 

 :انتعريف تإقهيم قىرارج ـ2ـ1ـ2ـ

يعتبر إقميـ قكرارة إحدل أقاليـ تكات الكبرل ، حيث يمتد ىذا الأخير بيف خطي       
شرقان . يشمؿ العديد مف  1غربان إلى  4شمالان ، كبيف خطي طكؿ  30/26عرض 

تقدر المسافة  ميؿ مربع مف الأرض ، 2000الكاحات ك المدف كالقصكر تغطي حكالي 
  3كمـ . كعاصمتو تيميمكف 1500بينو كبيف العاصمة حكالي 

فمنطقة قكرارة ىي كاحة النخيؿ كجذكرىا ضاربة في الأعماؽ "حياة شعبيا مرىكنة     
، ليا نفس  4بمدل كعيو كثقافتو ، كحضارتو العتيقة التي تربط بيف الماضي كالحاضر

جزأ منو خاصة مف ناحية مميزات السطح خصائص إقميـ تكات باعتبارىا جزء لا يت
الطبيعية كاليندسة العمرانية القديمة التي مازالت معالميا بارزة بشكؿ كاضح ، ككذا مف 
التركيبة البشرية ، غير أف قكرار تنفرد بميجتيا المحمية البربرية كالتي تعرؼ بالزناتية ، 

نت مقصد لبعض الرحالة حيث أف لساف أغمب أىميا بربرم ، عدا بعض القصكر التي كا
                                                           

 
1
 RACHD BELLIL , les Zénétes du Gouarara d hier à Aujourd hui, Article publié dans le niuméro 24 de le 

Revue Passerelles 2002 
2
 09، ص 0222مولود معمري ، أهلٌل قورارة ، ترجمة فلة بن جٌلالً و كمال شاشوا ،   

 . 92،ص 9112دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، بن عكنون ،  91-91فرج محمود فرج ،إقلٌم توات خلال القرنٌن   3
 .2،ص0221ولد الصافً ،حقٌقة السبوع بمنطقة قورارة ،  4
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ستعمار إلى الصحراء كقد كفدت قبائؿ ائؿ "الخنافسة" ، لكف مع كصكؿ الاالعرب مثؿ قب
عربية أخرىتدعى " الشعانبة" قدمت مف كرقمة كالقكلية كاستقرت في الكثير مف قصكرىا ، 

 فمثلان قصكر "تاغكزم" ك "شركيف" تتميز بميجة الزناتية .

بمنطقة "تنجكررايف" قصكر كثيرة العدد ، كىذه القصكر ىي زيادة عمى ىذا تكجد     
عبارة عف تكتلات سكانية ، كالصلاة التي تربط سكاف ىذه القصكر فيما بينيـ ، إما تتمثؿ 
في صمة الرحـ أك القرابة أك الدـ ، كما تتشكؿ مف سلالات أسرية عريقة داخؿ القصكر ، 

تمؼ مف حيث النسب ، تجمع بينيـ أك علاقات ذات مصالح مشتركة بيف عدة أسر تخ
كف جتماعية ، تخضع لظركؼ البيئة التي يعيشكف فييا ،مما أجبرتيـ عمى الساعلاقات 

 1جتماعي المتمثؿ في القصرجتماعي ،داخؿ ىذا النمط الاالا

أما قصكر أكقركت تككنت في الأصؿ مف قبائؿ عربية كأخرل بربرية مما يعني كجكد  
ر "أقسطف" كاف زناتيان ثـ تعرب ، أما "دلدكؿ كالمطارفة " جنكب الميجة الزناتية مثؿ قص

 تيميمكف فتتحدث بالمساف العربي .

تنسب تيميمكف إلى ميمكف إذ نسبيا إليو المدعك سيدم مكسى كالمسعكد كىذا       
الأخير مف منطقة أكلاد سعيد فقد كاف قبمة لمعمـ كالعمماء مر بيا " الشيخ عبد الكريـ 

 التممساني المعركؼ بمطاردة ييكد تكات .  المغيمي "

كلي الصالح سيدم عثماف الذم قدـ فقد تأسست تيميمكف بفضؿ الله أكلان، كبفضؿ ال    
ق ، كاستقر فييا مع مجمكعة مف القبائؿ العربية .  6لى المنطقة مف المغرب في القرف إ

، استقر ىذا الأخير كالشخص الذم تنسب إليو ييكدم الأصؿ مف قبيمة تسمى المياجرية 
بالمنطقة ، كقد نسبيا إليو الكلي الصالح " سيدم مكسى كالمسعكد "، حيث تـ تحكيؿ 
العاصمة مف أكلاد سعيد إلى تيميمكف ،استقر ىذا الأخير في كسط القصر القديـ بمكضع 
يدعى "المشكل" كىك حي مف أحياء بمدية تيميمكف ، بحيث كانت تسمى "تينميمكف " سابقان 

 .ة أصبحت تسمى تيميمكف بحذؼ النكفأنو كبعد مركر الزمف كنظران لثقؿ نطؽ التسمي إلا

                                                           
1 Deporter , la quetion du touat au saharaalgerien , Alger , Fontana , 1981 ,P23 . 
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لى أف مدينة تيميمكف أصبحت تسمى بالكاحة إكتني في ىذا الصدد أف أشير كلا يف 
تيا سكاء ألكاحاتيا الكثيرة كاحمرار بن الحمراء خاصة بعد ازدىار السياحة بيا ، كىذا نظران 

  .المصنكع مف الطيف أك الجدراف المدىكنة بالمكف الأحمر المبنية بالطكب الأحمر

 
 خريطة تمثؿ تقسيـ أقاليـ كلاية أدرار 

 لمحة تاریخیة عن منطقة قورارة :ـ 2ـ1ـ2ـ

إذا كاف إقميـ قكرارة جزء لا يتجزأ مف تكات قديمان فإنو يشممو ، ىذا ما قاؿ عنو      
يـ تكات مجمكعة مف الكاحات في الصحراء المؤرخ السعدم في كتابو تاريخ السكداف : إقم

الجزائرية الغربية الجنكبية جنكب القطاع الكىراني كشماؿ اليقار . أما صاحب كتاب 
البسيط في أخبار تمنطيط ابف بابا حيدة فيقكؿ : "اجتمع فيو مف العمـ كالإمارة كالديانة 

اف لا يستغني عنو غني كالرياسة كانتصبت فيو الأسكاؽ كالصنائع كالتجارات كالبضائع كك
كلا زاىد لما فيو مف الديف كالبركات كالمنافع كالحاجات فيي مكرد الركباف كمحشر 

"أما المؤلفة فاني ككلكنا صاحبة كتاب تيميمكف حضارة فتعرؼ المنطقة بقكليا  1يافرعال
                                                           

 . 2،ص 0292،  2والأهلٌل ، مجلة تصدر عن محافظة المهرجان الثقافً الوطنً لأهلٌل ، ط قورارة   1
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:"تيميمكف أكبر بساتيف نخيؿ الصحراء الجزائرية ، مركز ثديـ مف القصكر المحصنة تقع 
نساني يزف يثقمو عمى  بيف ىضبة تادمايت كالعرؽ الغربي الكبير ليا تاريخ جيكلكجي كا 

جتماعي فيي سكؽ عبر ات أثاران كأشكالان مف النظاـ الاىذه الناحية ،كأكدعيا كالبصم
أنتجت حضارة متنكعة كباىرة نشيد عمييا اليكـ في  15الصحراء حتى نياية القرف 

 ىندستيا 

.أما عمارة المنطقة فترجع حسب مكسيقاىا المتعددة الأصكاتعرىا ك المعمارية كش
المؤرخيف إلى ما قبؿ الإسلاـ حيث كاف يطمؽ عمييا كغيرىا مف مناطؽ تكات بالصحراء 
القبمية ثـ انتشرت عمارتيا بعد جفاؼ نير كادم قير خلاؿ القرف الرابع ىجرم كأىـ طريؽ 

طريؽ المتجو مف الشماؿ " الكسط " نحك تجارم كاف يربط الإقميـ بالعالـ الخارجي ىك ال
 . 1كلاد سعيد بمنطقة قكرارةأتكات مف بجاية إلى كرجلاف إلى 

دلت الشكاىد الأثرية المتكفرة حتى الآف عمى كجكد الحياة في منطقة قكرارة منذ أقدـ 
الأزمنة ، كمف تمؾ الشكاىد نجد المستحثات النباتية كالحيكانية مف العصر الحجرم القديـ 

بعض المكاقع الأثرية التي تضـ أدكات حجرية تعكد إلى الإنساف القديـ ، كالمنسكبة إلى ك 
الثقافة الأشكلية كالعاترية كالقفصية مف العصر الحجرم القديـ الأكسط كالنيكلكتي 
الصحراكم ، حيث يرل الباحث "ىكجك" أيضان بأف العاترييف كانك قد قدمك إلى الصحراء 

ألؼ سنة قبؿ الميلاد ، كقد تكزعك بعد ذلؾ  30سنطيني في حكالي مف الجنكب الشرقي الق
في شماؿ الصحراء ، لاسيما في المنطقة الكسطى منيا ، كمنطقة الساكرة ثـ الصحراء 

  2الغربية ككاف ذلؾ خلاؿ المرحمة العاترية الثانية

لتي ىذا كقد دلت بعض الشكاىد أيضان عمى النمط المعيشي لممجمكعات البشرية ا     
سكنتيا كالمتمثؿ في النمط المعمارم الذم بنيت بو مختمؼ القصكر الأثرية عمى ىضاب 
مرتفعة مف سطح الأرض كالتي تحيط بيا مجمكعة مف المساكف كالمنازؿ المكحدة الشكؿ 

                                                           
1
 . 2،صالمرجع سابق والأهلٌل ، مجلة تصدر عن محافظة المهرجان الثقافً الوطنً لأهلٌل ، قورارة   

 
د الصغٌر غانم ، موقع وحضارات ما قبل التارٌخ فً بلاد المغرب العربً القدٌم ، دار الهدى ، الجزائر ، محم  2

 . 22،ص 0222
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كالمكف ، محاطة بسكر مرتفع تتخممو أبكاب بالإضافة إلى كجكد الأبراج ، حيث تكافدت 
في ظركؼ مختمفة ، كانت تتأثر بكؿ ما يحدث في المغرب  عمى المنطقة عدة أجناس

الشمالي خاصة الصراعات التي كانت تدكر حكؿ طرؽ الذىب كالممح ، أك بيف الفاطمييف 
الذيف كانكا يدبركف حركة التمرد في المغرب ، كبيف الزيرييف ، حيث شيدت ىذه العلاقة 

طة في إفريقيا كذلؾ عندما أخذ ىذا تطكران حاسما منذ كصكؿ المغربي باديس إلى قمة السم
الأمير القرار الخطير المتمثؿ في نقص طاعة الفاطمييف كتحكيميا الى العباسييف سنة 

ق، كقد رأل الفاطميكف في ىذا المكقؼ فرصة سانحة لاستغلاؿ قكة اليلالييف في 443
ائمان إلى إثارة مقكمة الدكلة الزيرية في القيركاف كلاسيما أف ىؤلاء العرب كانكا يميمكف د

الشغب في بلاد مصر ، كظؿ الفاطميكف ينتيزكف الفرص أتاح ليـ المغربي باديس 
نزاليـ في إقميـ جغرافي محدد دكف أف يكفميـ ذلؾ  تقميص عدد اليلالييف كالتخمص منيـ كا 
عناء الحرب معيـ بعد أف ضايقكىـ فترة طكيمة مف الزمف ، إلا أف اليلالييف نزحكا إلى 

دكف أف تككف ليـ رغبة في تقديـ يد المساعدة لمفاطمييف ، كلذلؾ يمكف القكؿ بأف إفريقيا 
     1اليلالييف لـ يضمركا بغضان لمصناىجة كلكنيـ رحمكا طمبان لمرزؽ

كيعتبر الزناتة ىـ الأكائؿ الذيف أقامكا في المنطقة كفقان لممصادر التاريخية ،حيث          
قد انتشركا في القصكر الجنكبية التي كانت تسمى ـ، ك 7سكنكا المنطقة في القرف 

تيككراريف ، كىي عبارة عف حزاـ أخضر ممتد مف الغرب إلى الشرؽ ، كلقد كرد في 
مخطكط مف  تكات كتب اليلالي قائلان " كاف كاد أمقيد محؿ كصكؿ عدد كبير مف القبائؿ 

ك إلى فريقيف حسب جاؤه مف جميع الجيات منيـ الغرب كمنيـ الزناتة ، كالذيف انقسم
أصميـ حيث حمؿ العرب اسـ محبكب أم الذيف رزقكا بالحبكب كحمؿ الزناتة اسـ ممكؿ 

  2أم الذيف يعيشكف مف بذكر ممكؿ التي تنمكا لكحدىا في الصحراء

                                                           
عبد الحمٌد بوسماحة ، رحلة بنً هلال إلى المغرب وخصائصها التارٌخٌة والإجتماعٌة والإقتصادٌة ، دار السٌل ،   1

 .21-22،ص9،0221الجزائر ، ج

  . 910،ص9راجً ، القبائل الأمازٌغٌة )أدوارها،حواضرها،أعٌانها( ،دار الكاتب العربً ، الجزائر ، جبوزٌانً الد  2
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كما عرفت المنطقة حركة دينية نشيطة بفضؿ الركاد كالأكلياء الصالحيف الذيف سعكا إلى 
يا كىك الأمر الذم أبرز المدينة كحاضرة عممية لممنطقة نشر الديف كتأسيس عدة زكا

الشمالية مف إقميـ تكات حيث ظير بيا العديد مف العمماء منيـ : الشيخ عمر بف صالح 
ـ( كالشيخ محمد بف عبد الله بف عبد الله بف عبد 1589ق/998الأككركتي الجرارم )قبؿ

خ عبد الله الجكزم ـ( ، كالشي1625ق /1017الكريـ الكطاسي الجرارم )بعد 
. أما خلاؿ القرف الثاني عشر ىجرم فقد برز بتينجكراريف ،العالـ 1(ـ1625ق/1035)

الجميؿ محمد بف أب المزمرم ،الذم حؿ بيا كبقي ىناؾ يدرس كيستقبؿ الطمبة ، كيؤلؼ 
ـ(، كمف مؤلفاتو : نظـ 1747ق/1160الأبحاث كالكتب إلى أف كافتو المنية بيا سنة )

يك مف مختصر الأخضرم في العبادات كالذم سماه العبقرم الذم ألفو سنة في باب الس
 2ق كىك في مئة كتسعة كخمسكف بيتان 1128

 أصل تسمیة منطقة قورارة :ـ 3ـ1ـ2ـ

تعددت الركايات حكؿ تسمية منطقة قكرارة ، فمف الؤرخيف مف يسمييا تيقكراريف مثمما 
 أشار إلى ذلؾ ابف خمدكف حيث قاؿ :

 "  3ذه القصكر قبمة تممساف كعمى عشرة مراحؿ منيا قصكر تيككراريف"كمف ى    

كقد اختمؼ المفسركف في معناىا ، مع العمـ أف أصؿ الكممة زناتية ،فأشار البعض إلى 
أنيا تعني المكاف المرتفع أك ىضبة صغيرة مف لفظ "قكر"كفسر البعض الآخر عمى أف 

مجمكعة مف القصكر ،كقد ذىب البعض إلى  معناىا مفرد لكممة "أقراك" كتعني التجمع أم
أنقكرارة تعريب لمفظة البربرية تيقكراريف كىي جمع لكممة "تقرارت" كتعني المخيـ أك 
 المعسكر ،كقد كصفيا الحسف الكزاني فقاؿ تيقكراريف منطقة مأىكلة في صحراء نكميديا ".

                                                           
1
 . 22-20،ص 0221ه ، الجزائر ، 90مبارك بن الصافً جعفري ، العلاقات بٌن توات والسودان الغربً خلال ق   

 9، منشورات الحضارة ، ط 0ه ،ج92حتى  نهاٌة  ه2احمد أبا الصافً جعفري ، الحركة الأدبٌة فً أقالٌم تواتمن ق  2
 21، ص  0221، 
رشٌد بلٌل ، قصور قورارة وأولٌاؤها الصالحون فً المأثور الشفهً والمناقب والأخبار المحلٌة ،ترجمة عبد الحمٌد   3

 .21، ص 0221، 2قبل التارٌخ  والأنثروبولوجٌا والتارٌخ ،العدد  بوراٌو ، المركز الوطنً للبحوث فً عصور ما
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تعريب لكممة بربرية كعمى حسب قكؿ رشيد بميؿ فقد جاءت تسمية قكرارة نتيجة         
تيقكراريف ، كىي صيغة جمع تاقرارت التي تعني التخييـ ". عند طكارؽ الأىقار تعني 
أقركر بمعنى طكقان مف الحجارة .تحيؿ ىذه المفظة إذان إلى نمط بدكم مف العيش ، في 
حالة تممساف مف بيف أقدـ مساكف ىذه المدينة ما يسمى ب "تاقرارت" كقد كتب القس 

بأف ىذه المفظة >>تعني مخيـ في المغة الزناتية<<. كما يذكر  (bargès1859)بارجيس 
ميمس شاكش في دراستو عف تممساف بأنو بعد تيديـ الحي القديـ لأغادير مف قبؿ 
المكحديف أقاـ الحاكـ الذم يمثؿ الحكـ الجديد في المكقع الذم كانت تكجد فيو عند 

ت . لنلاحظ أنو أثناء التعريب الحالي لأسماء الحصار خياـ الجيش . ىكذا تأسست تاقرار 
البربرية ، لا يتردد البعض في مقاربة قكرارة مف لفظ "قكر"، مفردىا "قارة" التي تعني 

 . 1"ىضبة صغيرة"

كقد جاء في قصيدة أىميؿ " تيميمكف أشيخة انتقكراريف "أم نكاة لقكرارة ككردة           
ف أك قكرارة ، ثـ أطمؽ الإسـ عمى كؿ المنطقة في كثير مف مصادر تحت إسـ تنجكراري

الشمالية للإقميـ ، تعكد عمارتيا إلى أزمنة غابرة لـ تحدد المصادر تاريخيا بالضبط ، لكف 
بعض الركايات تشير إلى أف إسـ تيميمكف يعكد لأخكيف كانا يسكناف نكاحي كاد الساكرة ، 

ية بالقرب مف تيميمكف ، ككانت فقدمكا إلى تكات كاف إحداىما يدعى ميمكف ،نزؿ بقر 
تسكف المنطقة قبائؿ مف زناتة كعرب كبعض الييكد ، فأقاـ لو أىؿ قكرارة رقصة شعبية 
مشيكرة تسمى "أىميؿ"كبقي ميمكف مع تمؾ القبائؿ لغاية مجيء الكلي الصالح سيدم 

،أكلاد ـ( إلى المنطقة ،فاستقبمتو القبائؿ كمنيا )أكلاد دكد 1514ق/920مكسى كالمسعكد )
حمك الزيف ،أكاد الذىبي( كدعاىـ الشيخ بف مسعكد لمتكحيد ، كتككيف حصف منيع ضد 
الغزاة ، التقى أثناءىا بالشيخ ميمكف ككعده بأف ىاتو المدينة سكؼ تحمؿ اسمو ،كمنذ 
ذلؾ الحيف تكحدت القبائؿ كأقيمت في المكاف سكؽ عامرة ، كمدينة مزدىرة حممت إسـ 

 .  2ة لمنطقة تينقكراريفميمكف ، كأصبحت عاصم

                                                           
، المرجع سابق ، رشٌد بلٌل ، قصور قورارة وأولٌاؤها الصالحون فً المأثور الشفهً والمناقب والأخبار المحلٌة  1

 22ص 
 20، 29، المرجع سابق ، ص ه 90مبارك بن الصافً جعفري ، العلاقات بٌن توات والسودان الغربً خلال ق   2
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بد الكريـ الحاجب كذكرىا عمماء تكات الرحالة الشيح سيدم لحسف كالشيخ سيدم ع     
 ،مف المشرؽ إلى المغرب، تبمككزة ، بيا قصكر متعددة أخذت"تكات ىي صحراء

 ." 1فتيميمكف

 

 أهم الرقصات الشعبیة في منطقة تیمیمون :

قة سياحية يقصدىا الزكار مف داخؿ كخارج الكطف تعرؼ تيميمكف بالإضافة إلى أنيا منط
، تعرؼ أيضان بتميزىا الفمكمكرم المتمثؿ في مجمكعة مف العادات كالتقاليد كالألعاب 
كالرقصات الشعبية التي تحمؿ تاريخ المنطقة كحضاراتيا الثقافية كما ىك شأف الأدب 

كمف أشير الرقصات التي الشعبي لدل الشعكب الذم يحتفظ في أذىاف الذاكرة الشعبية ، 
 تعرؼ بيا منطقة تيميمكف نجد : 

، رقصة البارود ، رقصة الطبل ، رقصة قرقابو أو العبید ... رقصة الحضرة  
 

 انمراحم انزمىيح لأداء قصائذ أههيم وكيفيح ممارستهاـ 2ـ2ـ

 :انمراحم انزمىيح لأداء قصائذ أههيمـ 1ـ2ـ2ـ

ىميؿ مف حيث الأداء إلى ثلاثة أقساـ ، يعير عنيا تنقسـ القصائد الشعرية للأ           
بالمراحؿ الزمنية ، ككف تمؾ الأقساـ تعتمد ترتيب القصائد حسب إيقاعيا ككزف أنغاميا 

 كزمف ممارستيا كىي :

 _ مرحمة المسرح : 1

مرحمة المسرح أك الأطراؼ كما يقكؿ عنيا البعض ، ىي مرحمة تتميز             
في أبيات قصائدىا ، بعيدة عف التعقيد كالباطنية ذات إيقاع بسيط في بالسيكلة كالكضكح 

                                                           
 . 99-92م ، ص  0292وات وأعلامها ،الطباعة العصرٌة ، الجزائر ،عبد الحمٌد البكري ، نبذة فً تارٌخ ت  1
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متناكؿ الجميع ، أم أف أداءىا سيؿ عمى المبتدأ ، تمامان بدرجة سيكلتيا عمى شيخ 
الأىميؿ ، كلعؿ ىذه السيكلة ىي التي جعمت الكؿ يفتح سيرات الأىميؿ بالقصائد التي 

أف ىذه القصائد ذات طابع ديني تختص بذكر تندرج تحت ىذه المرحمة ، زيادة عمى ذلؾ 
اسـ الله كعظيـ أسمائو كالصلاة عمى رسكؿ الله مبعكثو الكريـ ، أما عف زمف أداء ىذه 

 القصائد فيك عند الثمث الأكؿ مف الميؿ . 

 _ مرحمة الأوقروتي :2

جاءت تسمية ىذه المرحمة نسبة إلى منطقة أكقركت ، كىي منطقة لطالما           
عرفت بتنظيميا لسيرات أىميؿ في مختمؼ أعيادىا الدينية كزكاياىا ،منذ القدـ إلى يكمنا 

 ىذا كما ىك الحاؿ في مناسبة زيارة الكلي الصالح سيدم عكمر .

كأغمب قصائد ىذه المرحمة تتضمف سردان لمذكريات الغابرة التي عرفتيا منطقة         
رحمة أشبو بتكسط حمقة الأىميؿ سيرة تمؾ الميمة ، قكرارة ، كالكقكؼ عمى الأطلاؿ كىذه الم

حيث يمتد زمنيا مف نياية الثمث الأكؿ حتى بداية الثمث الأخير مف الميؿ ، كقصائد ىذه 
  1المرحمة ذات غرض غزلي في الغالب

 _ مرحمة إثران )الثرا(:3

بركز نجمة كىي المرحمة التي تبمغ فييا حمقة الأىميؿ الثمث الأخير مف الميؿ مف       
الفجر حتى طمكع الفجر أم الشركؽ ، كىي المرحمة المحبكبة كالمفضمة لدل خبراء 
الأىميؿ أيف تختتـ فييا السيرة ، كأصؿ كممة تسمية ىذه المرحمة زناتي ، مأخكذة مف 
إثراف كالتي تعني بالعربية النجكـ ، فسميت بيذا الإسـ تشبييان ليا بطكؿ المدة التي تتلألأ 

جكـ إلى غاية بزكغ الفجر ، كتتميز قصائد ىذه المرحمة بطكؿ أبياتيا كصعكبة فييا الن
لحنيا كبطأ في آدائيا بالإضافة إلى التعقيد الذم يتخمؿ كمماتيا ، كىذه القصائد تحمؿ في 
أبياتيا الأخبار كالقضايا السائدة في المجتمع القكرارم قديما . عمما أف مغادرة الأىميؿ قبؿ 

                                                           

 . 22الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ، ص 1 
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ئو ىك في الحقيقة أمر ممنكع ، لذا يضطر البعض إلى النكـ خلاؿ الجزأيف إتماـ كؿ أجزا
 الأكليف مف الميؿ خصيصان لحضكر الترا .

لكؿ مرحمة أىميلاتيا  الخاصة ، كالإلتزـ بترديد ما يرد في كؿ مرحمة ليس مف       
لذا فميما الأمر الضركرم ، عممان أف الأىميؿ المتقف يبدأ حتميان بمعدؿ ثلاؿ أىميلات ، 

كانت سرعة الأداء فائقة يبقى الأىميؿ دكمان كاسعان كمطكلان لدرجة يستمر فييا الأىميؿ 
خلاؿ زيارة مكسـ "سيدم محمد أكلاد ميدم " مدة سبعة أياـ دكف تكرار أم مقطع شعرم 

 منيا .

 أىميؿ ، أمر رمزم أكثر منو حقيقة ، 60قد يككف العدد الإجمالي للأىميلالت بستيف     
لأف عددىا الإجمالي ىك خمسكف أم يقترب مف الستيف عدد أحزاب نص القرآف الكريـ ، 
ىذا كنشير إلى أف للأىميلات الخمسكف المعركفة يجب إضافة بعض الأىميلات الأخرل 

 التي نعمـ بكجكدىا  كنعجز عف العثكر عمييا كىي تتمثؿ في :

 أريد أف أقكؿ (، "الله يا قمبي إيكاغا "المحدكدية" )بسـ الله أنا بغيت نقكؿ( أم )بسـ الله
دادم" )الله يا قمبي تعالى إلى ىنا (، "خديجة يا صالحة ،سيدم كريـ مكلانا " ،"تيفاحيتف 
آيد دكا لنعشؽ " ) البنات ىف دكاء العشؽ( ،"بسـ الله بديت نقكؿ كنزيدك ")بسـ الله نقكؿ 

يخص الأىميميف الأخرييف بالضبط  كنعيد( كيسمى ىذا الأخير أيضان "مكلا بغداد " ، كما
 منطقة دلدكؿ الكاقعة جنكب قكرارة .

كعميو يقدر مجمكع الأىميلات بستة كخمسيف أىميلا ، رقـ يقارب بكثير الرقـ        
 الستيف المعمف عنو أعلاه .

أغمبية مؤلفك الأىميؿ مجيكلكف ، يقترح منيـ المرشدكف كالباحثكف عف غير تأكيد       
مكلام لحسف ،ديما بيبي ،لالا مرياما ، ياجا بعمي ، سيدم مكسى . كقد يتـ كؿ مف : 

ذكر مؤلفيف آخريف ، لكننا لا نعمـ بدقة أم نكع مف الأىميؿ قامك بإعداده ، مف بينيـ : 
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لالة ديما المنحدرة مف سيدم مكسى ، سيدم محمد أك عبدالحي ، ىذا إضافة إلى 
  1 يعتبركا مغنييف فقط بؿ ىـ مؤلفكف أيضان الأبشنيكات الجدد المشيكريف الذيف لا

 :كيفيح ممارسح الأههيمـ 2ـ2ـ2ـ

تنقسـ رقصة الأىميؿ إلى قسميف ىما : أىميؿ كقكفان كيسمى " أنبداد أك اليادار" أىميؿ 
يقاع خاص بو .  جمكسان كيسمى " تقرابت" لكؿ نكع كضعية كحركات كا 

أهمیل أنبداد )الهادار( : – 1  

كىك أىميؿ "كقكفان" حيث يصطؼ الرجاؿ أكالنساء المؤديف لمقصائد جنبان إلى           
جنب بالكتؼ إلى الكتؼ مشكميف حمقة أك نصؼ حمقة دائرية ، كذلؾ حسب المناسبة 

 المراد الإحتفاء بيا .

تؤدل الرقصة في مجمكعة يراعي فييا عدد أفراد المشاركيف ، فإذا كانكا أكثر          
الرقصة في شكؿ دائرم ، يتكسطيـ المغني " أيشنيك " كىك القكاؿ قائد الفرقة فإنيـ يؤدكف 

 .1كمعو حاممي الآلات المكسيقية . الشكؿ 

 
 صكرة تمثؿ أىميؿ كقكفان 

                                                           
 . 02- 02،ص 0292مولود معمري ،أهلٌل قورارة ، ترجمة فلة بن جٌلالً ، وكمال شاشوا ،  1
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أما إذا كاف عدد المشاركيف قميلا كلا يمكنو تشكيؿ دائرة فإنو يتـ عمى تشكيؿ         
ط المغني كحاممي الآلات المكسيقية ، كىذا ىلاؿ أم نصؼ دائرة كيقابميـ دائما في الكس

الشكؿ يستعمؿ أكثر في التظاىرات كالميرجانات حتى يتمكف الجميع بملاحظة الرقصة 
 بكضكح سكاء كاف العدد كثيران أك قميلان ، كبيذا يتسنى لقائد الفرقة التحكـ في العممية

 . 2الإتصالية مع فرقتو . الشكؿ 

 
 1الشكؿ

 ؿ دائرمأىميؿ كقكفان في شك

 

 
 2الشكؿ

 أىميؿ كقكفان في شكؿ ىلالي  
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بعد اتفاؽ الأبشنيك "القكاؿ" كالقصاب عمى القصيدة المراد رفعيا . يفتتح القصاب        
السيرات كالجمسة أك الحمقة بمكاؿ مكسيقي مطرب كفؽ سمـ بمستكل بطيء كمميز ، يمثؿ 

فيما بعد القكاؿ بصكتو القكم  عند أىؿ المنطقة بطريقة مشية الجماؿ ، ليعتمي أدراجو
،كيرافقو إيقاع مف التصفيؽ مف طرؼ المردديف المشكميف لمحمقة كالتي يتكسطيا القصاب 
كالأبشنيك ،ثـ يأخذ المرددكف نفس الجممة التي ستصبح اللازمة حتى نياية الأىميؿ ، 

ي القرارات كمرة كىكذا يتبادؿ الطرفاف الميمة ، )القكاؿ كالمرددكف(، مرة بعد اخرل ، مرة ف
في الجكابات ، كلا مجاؿ لعلامات الصمت لأف تمؾ الفراغات ستملأ بالإيقاع إلى أف 
ينظـ القكاؿ الفرقة بغنائو لنفس الجممة بنفس المحف إعلانا عمى بداية الإنتياء مف الأىميؿ 

ف تكقؼ ، فينقسـ مف المردديف يغني الجممة قصيرة . الله يا الله . في الطبقات الغميظة بدك 
كبسرعة أكبر قميلان مف الأكلى ، في حيف يأخذ القسـ المتبقي جممة أخرل . يا مكلانا يا 

 .  1مكلانا . كىي مكممة لمجممة السابقة

يشترط في رقصة الأىميؿ كقكفان مبدئيان الكقكؼ الكتؼ لمكتؼ ، كالإنسجاـ مع           
كحيث تسمك الركح بالركح كيسكد حركات الميلاف يمينان كشمالان حسب إيقاع الآلات ، 

 الخشكع كالسكينة ، لما في الحركة مف ىكاد كرزانة .

كيركز الراقصكف مع المغني في حركاتو أثناء الميلاف للإلماـ كالرجكع إلى           
كضعيتيـ الأكلى دكف التكقؼ عف الميلاف يمينان كشمالان إلى أف يعطي قائد الفرقة إشارة 

عمى ليدؿ عمى انتياء الرقصة ، ىذا إف كانت الكضعية في نصؼ دائرة برفع يديو إلى الأ
كاممة أما إذا كانت في دائرة كاممة فعمى قائد الفرقة أف يقسـ المجمكعة إلى شطريف ، 
فيقابؿ الشطر الأكؿ كيؤدم معو تمؾ الحركة ، بعدىا يستقبؿ الشطر الآخر بنفس الحركة 

لإتصالية مف خلاؿ التحكـ في رتـ التصفيؽ كأف كىكذا غرضو كمو التحكـ في العممية ال
 يككف عاليان أك منخفضان أك التصفيقة الأخيرة التي يقطع بيا المقطع الغنائي )الكصمة( .

                                                           
  21ص ري للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ، الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌ 1
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في الأخير يخرج القكاؿ كبصكت عاؿ . الله كالنبي .فكمما بدأ القصيدة  وأم أن       
شكؿ المتضرع إلى الله ثـ ينزلياما  بذكر الله ينيييا بذكره ، ثـ يرفع يديو إلى الأعمى في

 . 1بتصفيقة قكية ، حينيا يتكقؼ الجميع فجأة كبعدىا يستعدكف لقصيدة جديدة

 تقرابت : – 2

كىك أىميؿ "جمكسان" كعادة ما كاف يمارس في البيكت كيككف فيو الجميع                
ة عمى شدة أكاصؿ جالسيف ، حيث تمارس مكسيقى الغرفة ىذه الأجكاء العائمية الدال

التراحـ بيف أفراد العائمة الكبيرة كقد نممح حضكر المرأة في ىذه الجمسة أيضان ، لا بؿ قد 
 تحؿ محؿ الرجؿ القكاؿ "الأبشنيك" .

 
 صكرة تمثؿ أىميؿ جمكسان "تقرابت"

يجمس المشارككف في ىذه الحمقة مشكميف صفاف متكازياف يتقابؿ أفرادىما فيما       
ضـ أحدىا القكاؿ " الأبشنيك " كصاحبي آلتي الإيقاع ) البنقرم كالحجرة ( ليتكالى بينيما كي

الجمكس فيما بعد مف طرؼ الحضكر في شكؿ صفكؼ تأخذ نفس الإتجاه الذم يتجو إليو 
الصؼ المبدئي الأكؿ كالأمر نفسو بالنسبة لمصؼ المبدئي الثاني ، كىذا في حاؿ ما إذا 

                                                           
  21ص الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ،   1
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أما إذا كاف العدد كبيران فسيشكؿ صفاف آخراف متقابلاف كاف عدد الحضكر متكسطان ، 
يتكالى الجمكس حسب اتجاىيما مرة أخرل ، كىذا لضماف تكحد الغناء كالكزف كالإيقاع 

  :1كفي كؿ أرجاء مكقع حمقة تاقرابت ، كمف ىنا نجد

يجتمع فيو المشارككف كىـ جالسكف الركبة إلى الركبة ، كىذا ما يكحي بفكرة التقريب  –أ 
)تقرابت( بالزناتية ، كيراعي كذلؾ عدد الأفراد ، فإذا كاف عدد الأفراد قميلا فإنيـ يجمسكف 

 3في صفيف متكازييف كمتقابميف كفي أحد الصفيف يجمس المغني كصاحبا الإيقاع . الشكؿ

ذا كاف العدد كثيران جدان فإنو يتـ تشكيؿ أربعة صفكؼ كؿ صفيف متكازييف أما إ –ب 
كمتقابميف ،حيث يككف في كسط الصفيف المتعاكسيف الظير لمظير كالمغني كفرقة الإيقاع 

 4الشكؿ  2في صؼ كاحد مف الصفكؼ المتقابمة

 
  3الشكؿ 

 تقرابت عدد المشاركيف قميؿ

                                                           
  21ص الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ،   1
 21المرجع نفسه ، ص   2
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 4الشكؿ

 ير تقرابت عدد المشاركيف كث

 
 

قد لا يظير اختلاؼ بيف النكعيف السابقي الذكر للأىميؿ ، غير أف الفرؽ بينيما        
كاضح نسبة لاختصاص كؿ نكع . حيث يؤكد بعض المختصيف أف الإختلاؼ لا يتعمؽ 

نما يتكقؼ أكثر عمى طبيعة الأحباؿ الصكتية التي قد تكافؽ الآخر .  باختلاؼ النكع كا 

عيف المعترؼ بيما مف طرؼ الجميع ، تكجد أنكاع أخرل لا تقؿ فبالإضافة لمنك       
 اختلافان عنيما كىي :

 : _ التاحولي

كىك نكع مف أنكاع الأىميؿ إلا أنو يكجد اختلاؼ مكسيقي بينو كبيف الأىميؿ كقكفان مف  
إذ  ،حيث حركة الكزف المكسيقي ككذلؾ يختمفاف في الكظيفة المخكلة لكؿ نكع منيا

 .1ىميؿ الكاقؼ بالمناسبات الدينيةكلي" بالمناسبات الإحتفالية ،كيختص الأيختص "التاح

، في حيف تستعمؿ معيا الآلات ة عف تصفيقات غير مرفقة بأم غناء: عبار _ تندیحت 
 ر1ء بعض النشاط عمى الحمقة كالحضكالإيقاعية ، كالغرض منيا إضفا
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بالدخكؿ نحك مركز الحمقة  فالأىميؿ عمكمان يقكـ عمى الأشخاص المشاركيف فيو     
كالخركج منيا عدة مرات ، عمى حسب الرغبة ، كما يقكمكف بالإتحاد مع بعضيـ البعض 
كتفان لكتؼ بحركة دكرانية بطيئة في الإتجاه المعاكس لعقارب الساعة ، كىـ يضربكف 
بأيدييـ تجاكبان مع المغني . يحتضف مركز الحمقة بعض العناصر الرئيسية للأىميؿ 

تمثمة عادة في قائد الفرقة الذم ينظـ كيسير الفرقة ،كالعازفكف عمى الآلات المكسيقية الم
 ،كالمغني الذم يمقي الأبيات الشعرية .

مف كقت لآخر يقكـ المغني بحركة اتجاه أحد الراقصيف بكسط الحمقة ، بشكؿ        
شكمكف لمحمقة فيـ يقكمكف يجعمو يتقدـ نحك الأماـ ثـ يرده كراءن إلى الحمقة أما الآخركف الم

بنفس الحركة كبنفس الشكؿ ، حيث يتقدـ المغني مصحكبان بعازؼ النام كعازؼ البنقرم ، 
متبكعان بعازؼ القلاؿ كمسبكقان براقصيف اثنيف يتكاجداف معو كجيان لكجو ، بخطى نحك 

 الأماـ كأخرل تمييا بالتراجع نحك الكراء .

عازؼ النام ، تمييا ضربات القلاؿ كىك ما يعطي يستيؿ الأىميؿ عادة بأنغاـ        
الإشارة الأكلى لانطلاؽ الأىميؿ ، حيث يعمف الأبشنيك عف عنكاف الأىميؿ الذم ستردده 

 الفرقة كمقطع يعاد تكراره حتى النياية ، عممية تنافسية بيف الأبشينك كفرقتو .

احد أك بعض الأبيات يمقي الأبشنيك بصكت عاؿ الجزء الأكؿ المتككف مف بيت ك       
الشعرية ، في الكقت الذم تبدأ فيو الفرقة بترديد البيت الأخير مف الشعر ، ينضـ المغني 
إلى الفرقة لانشاد المقطع المكرر كإشارة لمخاتمة ، حينئذ كبصكت منخفض كعمى نفس 

 الصيغة المكسيقية نسمع ترديد كتكرار العبارات التالية :

 ىيت ، أك  الله يا الله ، أىيا إىيا

 إىيت أسيدم خكيػػػػػػػػػػػػا ،أك

 إيييت أيا جيب إينػػػػػػػػػػػك ،أك

 أشايك أيا زاريػػػػػػػػػػػػػػػػػض.        
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 كما يمكف لمفرقة أف تنقسـ إلى قسميف ، حيث تتداكؿ الكاحدة عمى الأخرل بغناء ما يمي :

 آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػف ،أك

 ػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػاس ،أك آيػػػػػػػػػػ

 آيػػػػػػػػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ .

 كالثانية تجيب ب :

 آيػػػػػػػػػػػػػػف أكمػػػػػػػػػػػػػػػاس.

ىذا كأثناء ترديد الأىميؿ ، يقكـ المغني أم الإبشنيك بغناء آخر لمدة دقيقة ، فيضرب 
، بعد الإستراحة ينطمؽ الأىميؿ  بكفيو ضربة مسمكعة تجعؿ الجميع يمتزـ الصمت فجأة

مف جديد كبأبشنيك آخر في بعض الأحياف بحيث نجد أنو غالبان ما تضـ حمقة الأىميؿ مف 
  1عشرة إلى مئة شخص كميـ رجاؿ

 :الأههيمفي الأغراض انشعريح والآلاخ انمىسيقيح والإيقاعيح ـ 2ـ2ـ

  :الأغراض انشعريح لأههيمػ1ػ2ـ2ـ

عبارة عف مقامات تشبو المقامات الصكفية لتربية النفس كالركح تعبر  إف فف الأىميؿ     
حيث أف الذم يؤدم ىذا المكف مف  عنيا عف طريؽ الجسد الذم يحكم ىذه الركح ،لا

المقامات الزناتية يرتقي بنفسو كركحو إلى أعمى درجات النشكة كالإرتقاء لدرجة أف ىناؾ 
ت الأىميؿ ، كاف يصؿ ىؤلاء إلى مقاـ يفقد مف يتمرغ كيتقمب في التراب في كسط حمقا

فيو الجسد تكازنو مستسممان لمركح تاركان إياىا تفعؿ ما تشاء عابثة بيذا الجسد كلا يخفي 
عمينا أف أىميؿ منيج مف مناىج تعميـ الديف ككسيمة مف الكسائؿ الفنية التي اعتمد عمييا 

يد الذم كفد إلى المنطقة كىك الديانة كثيران مف عمماء تيف قكراريف لإيصاؿ ىذا الديف الجد
الإسلامية، كذلؾ لترجمة مبادئو كتعاليمو لممجتمع الزناتي الذم لـ يكف يحسف المغة 
العربية أثناء الفتكحات الإسلامية ، كحسب الركايات التي استقيناىا مف كبار كمشايخ أىؿ 
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ـ الإسلاـ كأركانو المنطقة ، فإف الشيخ سيدم مكسى كالمسعكد كاف يعمـ بناتو تعالي
بكاسطة الإنشاد كالمحف بقصائد الأىميؿ كأفضؿ كسيمة لترجمة الإسلاـ كتقريبو مف 
المجتمع بعدما اعتنقو مجتمعان جاىميان مف جية كأعجميان مف جية أخرل . ليذا نجد تعدد 
الأغراض الشعرية في قصائد الإزلكاف ، ككثيران ما تحتكم القصيدة الكاحدة عمى عدة 

، كمف أجؿ الإلماـ بيذه الأغراض صنفنا القصائد إلى طابعيف ، الطابع الديني  أغراض
مثؿ الغرض الديني حيث لا  ، 1كالطابع الدنيكم ، ككؿ طابع لو أغراض متنكعة كمتعددة،

تخمك قصيدة مف قصائد الأىميؿ مف ىذا الغرض ، مف خلاؿ البداية بالصلاة كالسلاـ 
ف ، حيث تكجد قصائد في التصكؼ كأخرل تعدد مناقب عمى المصطفى كالأكلياء الصالحي

مكلى عز كجؿ كأخرل ستغفار كشكر لمفييا مكاعظ الا كأعماؿ أكلياء الله الصالحيف كأخرل
 جتماعية بصفة عامة مف بينيا :حكؿ الحياة الا

 .الطابع الدیني لمقصائد :1

دينكف بيذا الديف كنجد أغمب قصائد الأىميؿ تحمؿ ىذا الطابع باعتبار أىؿ المنطقة ي
الإسلامي ، كالذم يمعب دكران أساسيان في مؿء الجانب الركحي لمناس ، كمف أغراض ىذه 

 القصائد الدينية :

 .تعالیم الدین الإسلامي :1.1

حيث تيدؼ ىذه القصائد إلى تمقيف مختمؼ الدركس الدينية في أكساط المجتمع      
يدم الجيلالي " التي تبيف أركاف الإسلاـ القكرارم كمف ىذه القصائد نجد ، قصيدة " س

 كفرائض الكضكء :

 قكاعد الإسلاـ خػػػػػػػػػػػػمسة معدكدة    الشيادتيف دايف الصلاة فيديػػػػػػػػػس

 الزكاة كالصياـ انحج الكعبػػػػػػػػػػػػػػػػة    انكقؼ فعرفة انطكؼ الكعبػػػػػػػػػػػػػػػة

 الصفا كالمركة ادسكغ اماف نزمػػػػػزـ ادناكم سنت الركعات فممقاـ نبراىيـ    
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 فرائػػػػػػػػػػػػض الكضكء سبع معدكدة    أغيمي سنية دكماف اطيػػػػػػػػػػػػػػراف

 اسيد نكدـ دغالف فيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػس    مسح تمقنا تنسا آؿ تكعبػػػػػػػػػػػػػػػة

 ػػػػػػػػػػػػػوالفكر كالدلؾ عادـ محسكبيػػػػػػػف    الشيخ الجيلالي شي الله ب

كما نجد أيضان في قصيدة " ذكر صمى الله عميؾ أسيدنا محمد أنبينا " بعض الأبيات التي 
تسرد لنا قصة كفاة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ ككيفية دخكؿ سيدنا عزرائيؿ عميو 

 : 1كالحكار الذم دار بينيما ، كنذكر منيا 

 كزيػػػػػػي دلاقحػػػػػػػػػػتإضك ادنبغ لغ استغفػػػػػػػػػػػػػارغ     لا تح

 المػػػػػػػػكت آلمكت يكـ الكشفػػػػػػػة     يػػػػػػػػػػػػػػػكـ الندامػػػػػػػػػػػػػة

 المػػػػػػػػػكت اتفرقف لجماعػػػػػػػػػػػػة    بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد امقػػػػػػػػػػػػػاكف

 ػػػػػػػػػػػػسلا بضػػػاف لا صحاب قررسكؿ الله    إبضػػػػػػا النبي قيميػػػػ

 نيار ايد تكسك ماليؾ المػػػػػػػػػػكت    غانبمينػػػػػػػػػغ اتػػػػػػػػػػػػػػػػػاكم

 لا تقد غاس سلاـ عميكػػػػػػػػػػـ     لاتقيمػػػػػػػػػػػد تكمحػػػػػػػػػػػػت

 داحدك شؾ كاشؾ نسيػػػػػػػػػػػػػػف    ايػػػػػػػػػػػدا اعقاد قمخمػػػػػػػػػػػػػؽ

 ماليؾ المػػػػػػػػػػػكت    لا يػػػػػػػػكز نيد ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يناياس ايدنش

 لايكز نييد ربي غاؾ النبػػػػػػػػػػي    لاسقػػػػػػػػػػػػػاد ترحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 . غرض المدح والإفتخار :2.1

القصكر إذ غالبان ما تتناكؿ القصائد أبياتان في مدح النبي صمى الله عميو كسمـ ، أك مدح 
كالأكلياء الصالحيف ، كمف بيف القصائد التي تتضمف ىذا لغرض قصيدة صلاة عمى 

 النبي لحبيب كسلاـ .
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 أداسيػػػػػػغ الفناديؿ نات سيػػػػػدم    سالكاجدة ألمعاد طمميػػػػػػػػػػػػػػف

 لا لا حدكمػػػػػػػػػػة أيد الجرانػػػػػك   سيدم محمد أك عبد الحػػػػػػػػػي

 ػػػػػػػػػػػػػػاف أيا عمكد   ألا نكحؿ كزميغ أدسيكلػػػػػػػػغسيدم عتمػػ

 كقي دالشطػػػػػػػػػػػػػارت كلا زيف    كدا عميمغ طاعكا أيقػػػػػػػػػػػػف

 لا غطفػػػػػػػػػػػػغ قالشباؾ مكلام    إنام لا تخاؼ إيقك قالنيػػػػػػػػػػت

 لصابػتسيد الحاج منصكر لفػػػػػػػػػػػحؿ     لا يسيمي تاحكاست قا

 أرجاؿ المغرل السي محا عبػػػػػد     لشياخ أنبابنك دنيدف يمػػػػػػػػػػا

  1الله يعمي عيف سك فمعبػػػػػػػػػاد      صلاة عمى نبي أيدليرم يكتاف

 . الغرض الخمقي :3.1

حيث تضمنت بعض القصائد أىـ الأخلاؽ الحميدة التي يجب عمى الإنساف التحمي      
ؽ كالآداب ماىي إلا مبادمء نزلت عمى سيد المرسميف في القرآف بيا ككؿ ىذه الأخلا

الكريـ الذم يكصي بتثبيتيا في شخصية الإنساف ، كمف تمؾ القصائد نجد في قصيدة 
 شفيعنا :

 لينيمػػػػػػػػػي أيف لعباد أيتيف يجػػػػػػػػػي       صكصمنػػػػت غاكلنسف بينػػػػػاس

 ك كنكػػػػػػػا       الغتبػػػػػػػػػػت دالناميمة كسنتقيػػػؽقيتصقيفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف د

 شيػػػػػػػػػػػػػػػػػادة نالزكر لا يعضنت أـ       أنتا غاربي دسيد النبي ادنػػػػػػػػػغ

 انشػػػػػػػػػػػػا الله تمتنس كاتيقػػػػػػػػػػػػػج       فاطيما الزىراء أنغ ديػػػػػػػػػػػػػاس
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 . غرض الوعظ :4.1

ىناؾ مف القصائد الشعرية للأىميؿ ما تناكلت نصائح كحكـ كأمثاؿ تيدؼ إلى          
الإتعاظ بتجارب السابقيف فيما يخص مختمؼ القضايا الإجتماعية مف جية كالأحاسيس 
النفسية السيئة . أمراض القمكب . كما ينجر عنيا مف عكاقب نفسية كجسدية ، كيكجد مثؿ 

  .1ي قصيدة الله يا رسكؿ لحبيب محمدىذا الغرض عمى سبيؿ المثاؿ ف

 أربي أربي العيب كتتغيػػػػػػػػػػػػػس       كينغاس إحكزف ربي ايد الكاكيػػػػػؿ

 إنػػػػػػػاكف ربي السماحكت جاركف       الحػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ العباد كالله كيمكش

 حػػػػػػػػػػػػػتغفرلػػػػػػػػػي ياربي الذنكب أف يما       ياجيػػػػنك يما تشييد تالم

 تكسي تسػػػػػػػػػع شيكد قالباداننس       تسكضيي عامايف سالحميػػػػػػػػػػػػػب

 نش ميتكاطكع اسمينك ىدكتمسػػي        الله أيا رسكؿ الحبيب محمػػػػػػػػػػػػد

 . غرض الإستغفار والشكر:5.1

مف غفمتو بعد  حيث تعرض بعض القصائد سيك الإنساف في الدنيا ثـ استفاقتو          
انجراؼ طكيؿ كراء المذات كىكل النفس ، كذلؾ بعد تذكره لممكت كالمفناء مف ىذه الدنيا 
،فيستغفر الله عز ةجؿ عمى ما فات ، كيشكره عمى نعمة التكبة ، كمف تمؾ القصص مثلان 

 مف أبيات قصيدة الصلاة عمى اليدل :

 أستعفكد إكدـ إيغايشك شػػػػػػػػػػػػػػػاؿ استغفر الله عمى كؿ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ    

 استعفكد إببا ديما يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب      أتعفكد إيمكلاد قاع المسمميػػػػػػػػػػػػػف

 كيصبرف قالحكز أديسمؾ ستيسيػػػػػػػػر      أديقيـ فالباب لاغاشي فػػػػػػػػػػػػػلاس

 دفع لرض إيبيدف كاسيكيمػػػػػػػػػػػػػغأزنييد أربي الصبر كرميي سيػػػػػػػػس      أ

 النيت أيداضغا كاتسيكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ      كيخسف يكسي اليـ إيماننػػػػػػػػػػػػػػس
                                                           

 . 20نفس المرجع ،ص   1
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 . غرض المناجاة :6.1

إذ يظير التكسؿ كالدعاء العميؽ في بعض القصائد بشكؿ كاضح أكثر مف          
لؾ لأف ىذا الدعاء كالتكسؿ يبعث إحساسان مثيلاتيا مف القصائد ذات الطابع الديني ، ذ

 :1عميقان كمطمئنان في قمب المؤدم لقصائد الأىميؿ مثلان قصيدة العربي الله لاإلاىا 

 غفرلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الدنب أكتاريد      أيتغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد ما يمكدغ كليسنغ

 العربػػػػػػػػػػػػػػي شفيعػػػػػػػػػػػػػنا الله ربػػػػػػػػػػي كالإسػػػػػػػػػػػػػلاـ      محمد

 أني يكتابف ليغ تصرفخػػػػػػػػػػت      المكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكب ايقدر تغا قضيغ

 أكت النبػػػػػػػػػػي لالا فانػػػػػػػػػا      مكديػػػػػػػػػػػػػػػػي فيديسنـ أمكػػػػػػػػػػػاف

 مالطالب ديمسكعضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافيػػػديس انتمدينتؾ انبتتػػػػػػػػػػي      أ

 . الغرض الدنیوي :2

 كىك أيضان يشمؿ عدة أغراض تيدؼ ليا قصائده كمنيا :

 . الغرض الإجتماعي :1.2

كمف فضائؿ الله عمى أكليائو الصالحيف مف يمدىـ بكرامات كما تركم بعض القصائد  
ر مما سيؤكؿ إليو الزماف عف كاقع قكرارة منيا قصيدة الةليتيف الاديما كلالة مريـ التي تحذ

مف ضياع مقكمات الحياة الإقتصادية كالفلاحة خاصة الفقاقير ككجكد بعض الخلافات 
في المجتمع الكاحد كالسعي كراء الدنيا كالماؿ كفي نفس الكقت تبيف الكلييتيف أىـ الحمكؿ 

 :2محمد  لمجابية ىاتو المشاكؿ كالضياع . في قصيدة ارسكؿ السيدم مكلام

 بسػػػػػػػػػػػػػػػـ الله بديت العفك يا ربي      انيديجػػػػػػػػػػراف العاـ نسقاسػػػػػػػك 

 انػػػػػػػػػػػارم ايمجاف كرخنت اييلاف      اكتفغ ايجدلمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الا
                                                           

 22ص ي للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ، الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌر  1

 
 22ص الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على التراث والأصالة ، المرجع السابق ،   2
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 ػػػػػػػكفبدغ فممجرانس كسقضيػػػػػػػػػػػػػػػػغ      ايمنضػػػا كلقكف قتػػػػػػػػػػػػػ

 تكسػػػػػػػػػػػػػػػد المصيبة تكيانغ قاع      تكلي غا لجباؿ تنضكفا سمطػػػػػػػػاف 

 مكف الكزارم كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف      الله الله اسبكع غيتكلي فضيػػػػػػػػػػػؽ

نجد أيضان في شعر الأىميؿ قصائد تصكر الحياة الإجتماعية بمعاني لا تدرؾ في ظاىرة 
نما ليا دلالات عميقة في الغالب كىذا ما جعؿ فيـ أبياتو صعبان ، لكثرة المفظ  ، كا 

غمكض معانيو كبعد لغتو زمنيان ، فلا يمكف فيـ بعض القصائد إلا بعد الحادثة أك 
 المناسبة التي قيمت فييا كمثاؿ ذلؾ في قصيدة " أرسكؿ أسيدم أمكلام محمد ":

 ػػػػػس    العكرة نبابنػػػػػػػػػس عمرم كاتستيرباىدا مػػػػػػػػػػي قزؿ يكعا ييراضنػػػ

في معناىا الظاىرم تتحدث الأبيات عف المباس القصير الذم يصعب لبسو كعكرة 
نما المعنى الخفي يدؿ عمى تشكه صكرة كسمعة الشخص ، كتدني  صاحبو لا تستر ، كا 

 .  1قيمتو في المجتمع ، مما يترؾ عميو كصمة عار أينما حؿ ككجد

، جممة مف المشاىد حكؿ الحياة لأىميؿ بالمكازاة مع تمؾ المكاضيع الميمة يتضمف ا
جتماعية اليكمية ، فقد يرد "إزلاف" فجأة في منتصؼ النص الشعرم دكف مبرر ، يقاطع الا

أبيات الأىميؿ التي غالبان ما تدكر حكؿ مكضكعي الديف كالحب ، ليصؼ العمؿ في 
صكصياتيا المتميزة ، كأصناؼ خكأحياء تيميمكف ب لعاب الطفكلة ،البساتيف كالكاحات كأ

التمر كجكدتيا كبعض النصائح الخاصة بإنتاجيا ، حيث يقكؿ الشاعر في ىذا الشأف في 
 معاني الأبيات :

 إني أنصحكـ أييا المزارعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف

يا ، كفي كما أنو يستيزأ بيؤلاء الذيف يشتركف الحقكؿ كالبساتيف دكف سابؽ إطلاع عمي
مقاـ آخر يحدد نكع الطعاـ الذم سيقدمو إلى الكلي الصالح ليناؿ حمايتو ، كيتناكؿ أيضان 

 في أبيات أخرل باشتياؽ كحنيف ألعاب الطفكلة قائلان :
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 آه عمى تمػػػػػػػػػػػػػػػؾ الأياـ التي كنا نمعب فييا 

 عمى السمـ كالرماؿ البيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 فقة أصحابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلمبخارم ر 

 كنا نمعب لعبة النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاة 

 بشارع "أسكمك" ، في اتجاه المدرسػػػػػػػػػػػػة.

كفي أشعار أخرل ، ينمؽ أبياتو بأمثاؿ شعبية بالزناتية تارة، كبالعربية البدكية تارة أخرل ، 
لترا" المطيفة ، كالتي تظير قريبة جدان مف النصكص النثرية كاضعان نصب عينيو أحكاـ "ا

 كما يبينو المثاؿ التالي:

 قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لي أمي

 أترؾ نساء الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 فإنؾ لف تجف منيف طيبػػػػػػػػػػػػػػا

كؿ مكضكعان أخركيان مف خلاؿ ما سبؽ ، يتضح أف الأىميؿ ذك طابع مزدكج ، يتنا
كمكضكعان دنيكيان ، دكف أف يتغمب أحدىما عمى الآخر في نفس النص الشعرم ، فيذاف 
الطابعاف متمازجاف في الأىميؿ لدرجة يستحيؿ التمييز بينيما ، كقد يرجع ذلؾ إلى طبيعة 
أىؿ قكرارة في حد ذاتيـ ، الذيف يحممكف في أفكارىـ المكضكعيف معان في آف كاحد ، 

لأىميؿ يرتبط في إحدل جكانبو بمذات الفرحة كالبيجة ، بحيث يتبادؿ العاشقكف "إزلاف" فا
الذم يعبر في الحقيقة عف تمميحات لبعضيـ البعض كما ىك كارد في مثاؿ الزكج التعيس 

 الذم يتكجو بالقكؿ إلى فتاة أحلامو :

 خطبت لي أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان كأنا لازلت صبي

 كلست بعد بالغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان 
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 لـ أرتد الشاش بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

أثناء الأىميؿ ، يتعاطى بعض الرجاؿ كحتى النساء عمى حد سكاء، الحشيش)القنب 
دخيف فيما بينيـ ، كما يعرؼ اليندم( بكميات كبيرة أحيانان، كيظمكف يمرركف قصبة الت

 . 1النساء أنيف ترددف الأىميؿ طيمة ساعات متتالية تقضييا في طحف القمح

ككذلؾ نجد الحث عمى الإكتفاء الذاتي كالتعفؼ كالإستغناء عف الناس كما كرد في قصيدة 
 اللاجانك في قكؿ الناظـ :

 الشجرة المكلكعة لالا يا تاظاحػػػػػػػػػػػػػػػت

 تمي ينغبف بابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسأيقا أيؽ ك 

 ثيفرام إيتيمي تاغجحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 أيكلقكف قكـ ميكايمي كيظيض ايمنػػػػػػػػدم
 

بنعني الشجرة الزاىية سيدتي أيتيا الكرمة ، البستاف الذم لا تكجد بو مغبكف صاحبو حيث 
النعاج كمف أغصانيا نصنع مقبض المعكؿ  كميا منافع كيعددىا في الآتي : أكراقياعمؼ

 كأيضا مقبض الرحى حيث إف لـ يكف بيا لا يمكف طحف الزرع.

كفي القصائد الإزلكانية نجد أيضان التخاذؿ عف نصرة المظمكـ كالتضامف مع صاحب 
الماؿ كالجاه كلك كاف ظالمان بحيث تـ تشخيص ىذه الآفة الإجتماعية في المجتمع حيث 

  2ظـ في قصيدة " الصلاة عمى محمد الياشمي " في قكلوتطرؽ ليا النا

 كيمزقرات أكغيمنس اديمكد الباطؿ كيمقزؿ مسكيف الحقنس

 اسػػػػػػػػػػػػػػػراراح

 أكلى مي يسكؿ ميدف قاعات ليشيف أس إينيف امشي ىداؾ  
                                                           

 22رجع سابق ، ص الم مولود معمري ،أهلٌل قورارة ،  1
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 البكىالػػػػػػػػػػػػػػػي

 تيدت مكشكميات كيتيناف أد أحير كيتغانيني أتيمي يزماياس

نى ذلؾ أف أصحاب الأيدم الطكيمة يفعمكف في المجتمع ما يشاؤف كأصحاب الأيدم كمع
ذا تكممكا لـ يجدكا ك ـ حقكقيـ ، القصيرة كالمقصكد بيـ الضعفاء كالمساكيف تضيع مني ا 

عمى مرافقتيا بالقكة .  آذانان صاغية كمف يقكؿ كممة الحؽ يبقى حائران إف لـ يكف قادران 
ع الزناتي بالإسلاـ كبقيمة السمحة كأخلاقو الرفيعة فإف الإشارة بالنظر إلى تمسؾ المجتم

إلى كجكد ىذه الآفة يكحي بأف القصيدة ربما تككف قد نظمت في كقت مبكر مف كصكؿ 
 في المجتمع بعد .  تمنطقة ، حيث لـ تكف قيمو قد ترسخالإسلاـ إلى ال

لالي شايؿ الله كبو " أما في مدح أىؿ الكرـ كالجكد جاء ذلؾ في قصيدة " سيدم الجي
ستقباؿ الضيكؼ بالمسجد حيث يطيب فيو المقاـ كيقكؿ حيث يشبو الناظـ البيت المفتكح لا

 الناظـ بيذا الخصكص : 

 تيداح اف اجكاد اـ تمسقيدة كم ظكلف يقيـ يبي لكتابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس

 مي ديكسك كقريف أستكش الصكابنس مي تكشكتقرينت أتاؼ الصكابنس

 مي ديكسك سيدم الله يعمرىا دار شريؼ الجيلالي شايؿ الله بػػػػػػػػػػػػػو

يا"  –دائمان في إطار الإشارة إلى الآفات الإجتماعية نجد في قصيدة " شفيعنا رسكؿ الله 
تنبييا إلى مسألة فساد ذات البيف كانعزاؿ خيار القكـ عف الناس بسبب خشيتيـ مف الكقكع 

 : 1اظـ عف ذلؾ في البيتيف التالييففي الفتف حيث عبر الن

 العاـ مف سقاسػػػػػػػػػػػػػك مانػػػػػػػػػػؾ    إيقبيح يسمغنػػػػػػػػػػػػػك

 طاعكاد لكالديف ليسمنغ لجكاد نميدف    لاإلو إلا الله لاإلو إلا الله .
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 . غرض الغزل :3.2

ف كانت ذات طابع  ديني ، إلا أنيا تحمؿ كثيران ما نلاحظ أف القصائد الشعرية للأىميؿ كا 
بضع أبيات تصكر المحبة كالعكاطؼ الجياشة ، لكف كفي نفس الكقت نجد قصائد كجيت 

 : 1مباشرة ليذا الغرض ، تمامان كقصيدة الصلاة عمى اليادم محمد

 لحبػػػػػػػػػػػاب ألحباب مانؾ إيلا اكؿ     لا يكضف غاجاج كيكفي ما يخػػػػػػػس

 د قاع تيراحيف      ازنجر يمكد قاع تيغكناكيػػػػػػػػػػػػػػػفلينكقػػػػػػػػػػػػػػػب يمك 

 ليبميبؿ ليمكد قاع تيناييػػػػػػػػػػػػػػػف

 اكحػػػػػػػػػؽ الككتكب قاع أفاطيمة       دلقكر أف مادنا مكلانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 كقت إدممشيتيغ كد فميكي ييػػػػػص

ثر ىذا الشعكر عمى صحتو كمالو ، بصيغ إذ تصكر لنا أحاسيس الحب كحالة المحب كأ
 مختمفة نجد اثنيف منيا :

تمثؿ الحب كشيكة جنسية ، كتبرز كؿ التفاصيؿ العادية الكاردة في الأدبيالت  الأولى :
العالمية ، كاليدايا ، الخيانة ، الحزف كالحيؿ المستعممة اتجاه الحبيب ) مف أكثرىا 

 ة ماء (.التظاىر بالعطش عند مركر فتاة تحمؿ جر 

تمثؿ خضكع العاشؽ إلى عشيقتو ، فيك يعتبر نفسو سجينان كىك مستعد لأجميا الثانیة : 
عمى تنفيذ كؿ الأعماؿ الشاقة ، باسـ الحب ، فالأمر ىنا يتعمؽ بالقمب ، كفي الحقيقة 
يتعمؽ بالمكتكب ، يعيشو العاشؽ كعبكدية ناعمة ، بؿ يكاد يعيشو كمرض ، يككف فيو 

إلى الأبد يمرض حينما تمرض كيشفى حينما تشفى ،أكثر مف ذلؾ فيك  مقيد بعشيقتو
يمكت إف ماتت ، أمنيتو الغالية أف يدفف بجانبيا ، الحب يفقده عقمو فلا يميز الطريؽ كلا 
يفرؽ بيف الأياـ ،كالمكاسـ كالأكقات ، كقد ينسى حتى الأشخاص . إف حبو مخمص 
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يفقد العاشؽ عشيقتو كمع ذلؾ فيك يعزىا كيائس في نفس الكقت ، لأف في كؿ الأحكاؿ 
 معزة المخمص لربو.

ا " ليس في كحتى عف منح الشاعر إسمان لعشيقتو التي يمثميا بالإلو ، فيك يقدـ "عكد     
، كىي تعبر ممرات القصر كبساتينو فقط ، بؿ يصفيا مزينة شكميا الجمالي الأسمر

 يقؼ أماـ عشيقتو الأنيسة ، بؿ أماـ كمغطاة بالحمي الثمينة ، صكرة تجعؿ مف العاشؽ لا
تمثاؿ إليي، كىك مفقكد بيف الإحساس باليأس في حبيا ، كالخكؼ منيا ، كما حضرت 

 .1ضحى ليا مثمما يضحي لربو بأجمؿ خركؼ مف قطيعو

مف خلاؿ ما سبؽ ، نلاحظ أف تمثيؿ الحب في الأىميؿ يبتعد عما كنا نتكقع أف      
ت البدكية ، حيث أف الأىميؿ يمثؿ الحب بإبداع كنبؿ رفيع نجده في مثؿ ىذه المجتمعا

لى  لأف الحب معيار إنو الأمر الذم يعاتبو بو البعض مف أفراد المجتمع ، إلى محكمة كا 
دراؾ ىذا الإحساس الغريب ، في  القضاة لحمايتو مف ىؤلاء الذيف يعجزكف عف فيـ كا 

لذم يمثؿ بالنسبة لو كفي آف كاحد الكقت الذم يبقى فيو ىذا العاشؽ خاضعان لمجماؿ ،ا
 كؿ مف شرفو ، عذابو ، يأسو ، لذتو ، كحجتو الأخيرة .   

قد يظف البعض أنو يستحيؿ الجمع بيف حب الله كحب الأىميؿ ، فالكؿ يتحاشى       
التكاجد مع قرباه كعائمتو كغيره ممف يستحيي منيـ كقت ترديد الأىميؿ ، لكف يظؿ الأىميؿ 

مف المناسبات كالإحتفالات كالأعياد الدينية ،إذ أف أغمبية عناكيف نصكصو  يرافؽ العديد
ليا صبغة دينية بحتة كذات مكاضيع إسلامية ، مرجعياتيا لا تغفؿ عف ذكر الأكلياء 
الصالحيف لممنطقة ، تستيؿ جميا بالبسممة كتنتيي بخاتمة دينية ، قد لا تككف ليا في 

 . 2بعض الأحياف علاقة مباشرة بالنص

 . غرض قصصي تاریخي :3.2

تتضمف القصائد الحاممة ليذا الغرض سير ذاتية لرجاؿ الطريقة الصكفية تبيف منيجيـ 
كفضميـ في تنكير المجتمع القكرارم كالشيخ مكلام الطيب الكزاني ، كالشيخ مكلام عبد 
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لى الله القادر الجيلالي ، ككذا ذكر أكلياء الله الصالحيف كالتبرؾ ببركاتيـ كالتضرع إ
بجاىيـ ، مثؿ سيدم مكسى ، سيدم ابراىيـ ، سيدم عكمر ، الشيخ سيد الحاج بمقاسـ 
،كغيرىـ كثيركف بالإضافة إلى ما تزخر بو منطقة قكرارة مف نقاط الجماؿ كىذا ما تناكلتو 

 قصيده " لاإلو إلا الله مكلانا " .

تي عنت بصفة خاصة كما نجد أيضان قصيدة الميـ صؿ عمى سيدنا محمد ، كال       
تفاصيؿ قصة مخاض مريـ العذراء رضي الله عنيا تحت جذع النخمة ، كميلاد ابنيا 

 : 1المسيح عميو أفضؿ السلاـ ، كحياتيما بيف قكميما ، كمف أبياتيا

 لاليػػػػػػػػػػػػػنك لا مريـ أكت بكعمراف     تلا اريضك ايد قندك العاتقػػػػػػػػػػػػػػػة

 الشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع     يا جنـ تكنك كالك بابنـ ليتػػػػػػػػػػػػػػػدك لا تقؿ ارسكؿ الله

 تكد فالبحر إيسكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس     سقاس استكسي كاتطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس

 اتينياس كلنس متى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب     نيار ايدكس كفكغنس تفػػػػػػػػػػػػػػػػػغ

 تينناس ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد      اسيكلد كلف قسقمؼ كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكاند بيدنس 

 اسمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك عيسى ركح الله      تصدؽ تكمف سماش يكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػك

 صمكات مف الله كسػػػػػػػػػػػػػػػػاـ أبدا      عمى مف سماه الله النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي.

 :الآلاخ انمىسيقيح والإيقاعيح انمستعمهح في الأههيمـ 3ـ2ـ

 الآلات المستعممة في الأهمیل وقوفاً " نبداد ":: أولًا 

 الإیقاع :

ىناؾ مف يقصد بالإيقاع الكزف أك الميزاف ،كيعني بالمصطمح المكسيقي مجمكعة الأزمنة 
كيا إلا مف الأزمنة غير المتساكية خاضعة لتعاقب دكرم ، كىذه الدكريات لا يمكف إدرا

 . 1المستعممة تسمى دكران أك طقمان 
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كمكسيقى الأىميؿ عند سكاف المنطقة ليست كسيمة مف كسائؿ التعبير فحسب ، كلكنيا 
إلى جانب ذلؾ غذاء ركحي لا يستطيع أ يستغني عنو لأنو جزء منيـ كلا يتكامؿ كيانيـ 

 إلا بو ضركرم لحياتيـ ضركرة اليكاء كالماء كالغذاء .

كيعتبر كؿ مف الإيقاع كالمكسيقى عنصريف أساسييف مف حيث إضفاء الجمالية في 
شاعة النشاط كالحماس مف  ثارة الإحاء كا  الأبيات الشعرية ، فالترنـ كالتنغيـ كالتطريب كا 

 أبسط ما تركمو الإنسانية . 

 كيعتمد أىميؿ كقكفان عمى الآلات التالية :

 الناي " التامجا " :

ة مكسيقية محمية قديمة قدـ قصائد الأىميؿ ، عبارة عف أسطكانة مجكفة كىي آل        
سـ تختمؼ عف النام العربي  50)شكؿ أنبكب( منحكتة مف القصب السكرم ، طكليا 

سـ ، بحيث تختمؼ كؿ منطقة في صناعتيا ، كعمى طكليا تحمؿ ثقكبان 70الذم طكلو 
ميا في الجزء الأمامي ، كىذه في اتجاه كاحد كعمى مسافات كاحدة كىي تككف في معظ

الثقكب تكضع عمييا ثلاثة أصابع الكسطى مف كؿ يد كعمى نيايتيا يضع العازؼ شفتيو 
كينفخ فييا مع تبديؿ أصابعو مف عمى الثقكب لتحدد النغمات الملائمة لكؿ قصيدة حسب 

  2تكاتر نغماتيا في المراحؿ الزمنية المختمفة

سط بجانب المغني ، كيعتمد عميو في إعطاء عنكاف يتمركز عازؼ النام في الك       
القصيدة المختارة كذلؾ بإصدار نغمات صكتية مف التامجا يفيميا المغني "الأبشنيك" 

 كالراقصكف معان .

                                                                                                                                                                                
 9112،  11عدد حسٌن حنشً ، الإٌقاع فً الموسٌقى العربٌة ، مجلة ثقافٌة ، وزارة الثقافة والسٌاحة ،الجزائر ، ال  1

 92، ص
محمد عبده محجوب وفاتن محمد شرٌف ، التراث الشعبً دراسات مٌدانٌة فً مجتمعات رٌفٌة وبدوٌة  ، دار الوفاء   2

 202، ص0222، 9للطباعة والنشر ،ط



دراسح فه أههيم قىرارج                                 انفصم انثاوي                               

53 
 

 
 

 

 

 صكر تمثؿ آلة النام " التامجا "
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 الأقلال )الدربوكة(:

بقطعة مف جمد  كىي ألة إيقاغية متكسطة الحجـ مصنكعة مف الطيف مغمفة        
الماشية ، يضرب عمييا باليد ، كعادة ما يحممو المغني كقد يحممو شخص ثالث ، كيككف 
دائمان حاممو في الكسط بجانب صاحب النام ، فبعد أف يفيـ حامؿ القلاؿ نغمات النام 

مباشرة يبدأ بالضرب عمى الآلة ليصدر منو إيقاع يتبعو الراقصكف بالتكازف قصد التحكـ ©
 .  1ريثـ ثـ يبدأ الراقصكف بالتصفيؽفي ال

 

 
 صكر تمثؿ آلة الأقلاؿ
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الذم يمعب دكران ميمان في ىذه  التصفیقبالإضافة إلى الآلات المكسيقية نجد        
الرقصة مف حيث أنو ىك الأساس فييا دكف النظر إلى الآلات الإيقاعية ، كلا يمكف أداء 

 و كما تستبدؿ الآلات . أىميؿ دكف تصفيؽ ، كما لا يمكف استبدال

كرقصة الأىميؿ كقكفان ليا تصفيؽ خاص بيا كجب عمى الراقصيف أف يككنكا عمى دراية 
 بمستكياتو متى يككف عالي كمتى يككف منخفضان كيأتي مباشرةن بعد إشارة المغني .

 الآلات المستعممة في الأهمیل جموساً "تقرابت ":: انیاً ث

 مؼ عف الآلات الإيقاعية في رقصة أىميؿ كقكفان كىي : تستعمؿ فيو آلات تختالإیقاع :

 أضغا )الحجرة ( :

كىي أداة كجد الطبيعة ، مركبة مف ثلاث قطع مف حجر الصكاف ذك الأصؿ النارم      
، بحيث يككف الحجر الأساسي بحجـ متكسط كالحجريف الثانكييف صغيريف بحجـ قبضة 

يعطي إيقاعان خاصان كفريدان مف نكعو ، يؤدل  اليد ، يدؽ بيما عمى الحجر الأساسي ، مما
  1بو التقرابت رفقة البنقرم عما سكاىا مف الطبكع الأخرل

 البنقري :

آلة مكسيقية كترية مف صنع محمي تستعمؿ في التقرابت ، إلا أف ما يميزىا عمى الآلات 
ت محدكدة الكترية الأخرل ، ىك احتكائو عمى كتريف فقط ، الأمر الذم يجعمو يصدر نغما

 تصب في السمـ المكسيقي لتقرابت .

تصنع ىذه الآلة مف فاكية القرعة بحيث تنزع كتجفؼ ، بعدىا تقطع إلى نصفيف كينزع 
منيا البذكر ليكضع فكقيا لكحة طكيمة يسمييا أىؿ المنطقة "الركابة " ، كيكضع فكؽ ىذه 

اليكـ تطكرت كأصبحت المكحة خيكط كانك في القديـ يصنعكنيا مف الجمد كالعصب ، لكف 
تصنع مف خيكط السنارة لأنيا أقكل كتتحمؿ الرطكبة . تزيف عصاىا بكاسطة سمؾ حديدم 
بعد تسخينو فكؽ النار بحيث يترؾ أثار فكؽ العصا ، بعدىا يتـ تغميفيا بقطعة مف جمد 
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الماشية )الماعز( ، يصدر صاحبيا نغمات كترية يفيـ منيا المغني كالراقصكف كحاممي 
 ت الأخرل عنكاف القصيدة التي ستؤدل .الآلا

 
 

 

 
 صكرة تمثؿ آلة الحجرة "أضغا "
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 صكرة تمثؿ آلة البنقرم

 تقلالت : 

ىي آلة إيقاعية صغيرة الحجـ بعكس أقلاؿ كىي نكع صغير مشابو للأقلاؿ في المكاد 
قلاؿ كالتركيبة كحتى الشكؿ كيطمؽ عميو أيضان " تشياح " كمعناه كممة تصغير كتقميؿ للأ

يعطي صكت إيقاعي قكم كصغير في نفس الكقت يساىـ في تقكية ميزات الحجرة 
،يصعب الضرب عمييا باليديف الإثنتيف مما يحتـ استعماؿ يد كاحدة كيدؽ عمييا بعد الدؽ 

 .1عمى الحجرة المستكية غرضيا إحداث تغيير في الإيقاع 
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 لتصكرة تمثؿ آلة تقلا
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 :خلاصح انفصم
لاؿ ما سبؽ نستنتج في الأخير أنو بالرغـ مف كؿ ىذه المحاكلات التي قمنا بيا مف مف خ

أجؿ إلقاء نظرة عمى ىذا التراث الغني كالفف العريؽ مف أجؿ تكضيحو كدراستو ،غير أف 
الجزء الكبير منو المتعمؽ بأصمو كنشأتو الأكلى ، يظؿ يحتاج لمشاريع جديدة كجادة في 

 ثر تعمقان .تحميؿ كدراسة عممية أك

أدل الأىميؿ أدكاران ككظائؼ متعددة كمتباينة عبر التاريخ ، فقد كاف قناة اتصالية          
ىامة لتمرير إديكلكجيات مختمفة عبر العصكر ، كاستطاع بكؿ تفكؽ تجاكز كؿ التحديات 
التي كاجيتو بمختمؼ المحطات ، ليبقى اليكـ محطة اىتمامات عممية ، كثقافية كفنية ، 
كمحمية ، كطنية كعالمية ، ككف أنو يمثؿ رمز مف رمكز اليكية المحمية لممجتمع أدرارم 

 عامة كالقكرارم خاصة .

كما تعرفنا مف خلاؿ ىذه الدراسة أف أىميؿ يعتبر ركح منطقة قكرارة كنشيدىا         
رستو الأزلي الأخير ، كيعتبر أحد الممارسات الأكثر تأثيران في المنطقة ،بحيث أف مما

شممت كؿ مجالات الحياة اليكمية لأناس المنطقة سكاء منيا الديني أك الدنيكم ، كصار 
 لو أثر عميؽ في ثقافة القصكر كممارسة متصمة بالسركر العائمي كالأفراح الجماعية .

فالأىميؿ ىذا النشيد كلإيقاع الصكفي الركحاني الذم قدـ الإسلاـ لمشعكب الزناتية        
نكعان مف الطبكع  43ي عرض المديح الديني ليصبح اليكـ أىميؿ ضمف حيث ساىـ ف

الفنية التي تـ تصنيفيا مف قبؿ منظمة الأمـ المتحدة لمتربية كالثقافة كالعمكـ "اليكنسمك " 
يجدر الإشارة أف كلاية أدرار صارت تتغني بيذا الفف بإقامة ميرجاف  ، ك 2005سنة 

ية كبيرة مف خلاؿ الميرجاف سكاء محميان أك كطنيان سنكم يقاـ بدائرة تيميمكف لقي شعب
كحتى عالميان .
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 :انتطثيقي انجاوةانفصم انثانث : ـ 3ـ

 :تحهيم سيميائي نهمهصقاخـ 1ـ3ـ

لقد احتمت الصكرة جميع المجالات فقد صارت إبداعان كفنان ، كلا يكفي الزاد القميؿ لفؾ    
مركبان ، خميطان يحمؿ معنى ينبغي فيمو كمف أجؿ ذلؾ رمكزىا ، لقد أضحت شيئان معقدان ك 

 كظفنا النيج السيميكلكجي لمصكرة مف أجؿ تحميميا .

 تحمیل سیمیائي لمممصق الإشهاري الأول :ـ 1ـ1ـ3ـ

ىذا الممصؽ ىك عبارة عف ممصؽ يتعمؽ بالحياة الثقافية لمنطقة قكرارة ، أما مف        
أحد الركاد في فف الأىميؿ أثناء  لبركة فكلاني كىكيمثؿ صكرة لمحاج ا حيث مضمكنو فيك

 أدائو لمقصيدة . في طبيعة صحراكية كفي مغيب الشمس .

يصنؼ ىذا الممصؽ ضمف الممصؽ الجدارم الكرقي ،لأنو يركج لفف كيدعك المتمقي 
 لمحضكر .

أما مف حيث الإقميـ ، فيك ممصؽ محمي مكجو إلى سكاف مدينة أدرار خصكصان      
ائر عامة ، كذلؾ لأنو يحتكم عمى أىـ عنصر مف العناصر الثقافية المتمثمة في كالجز 

 الطابع الفمكمكرم لممنطقة "فف الأىميؿ " .

أما ما يرمز إليو ىذا الممصؽ ، فيك عبارة عف ميرجاف يقاـ سنكيان ، حيث كاكبت      
مة اليكنسكك أحد مديرية الثقافة لكلاية أدرار عمى إحيائو كؿ سنة بعد ما اعتبرتو منظ

 الفنكف التراثية .
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 المرحمة الأولى:

ترمز الخمفية إلى الطبيعة الصحراكية لمدينة تيميمكف ميد ىذا الفف كظيكره ،كاختيار 
ألكاف غركب الشمس لأنو عادة ما تقاـ ىذه الميرجانات عند غركب الشمس ، حيث 

ضكء الشمس التي تخمؽ شكمت ىذه الألكاف جزءان ميمان لتتناسب مع المكضكع .   
 إحساس بالطبيعة كتناسؽ الألكاف الذم يزيد مف ديناميكية الممصؽ كحيكيتو .
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 المرحلة الثانٌة:

أحد الركاد في فف الأىميؿ أثناء  لمحاج البركة فكلاني كىك إضافة صورة شخص وهو
 أدائو لمقصيدة
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 المرحلة الثالثة:

لجزء الباقي مف المساحة ككضعت في شكؿ عمكدم ، بمكف أما عف الكتابة فقد أخذت ا
 أزرؽ فاتح ليككف كاضح لممتمقي 

جاءت حركؼ مكضكع الممصؽ بخط كاضح كغميظ ليقرأه أم شخص عف قرب أك بعيد   
 كيرسخ في الأذىاف .

كما كضع شعار كؿ مف كزارة الثقافة كشعار كلاية أدرار في زكايا الممصؽ العميا ، لأف 
 تبر ثقافي كمحمي بمدينة أدرار.الممصؽ يع
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 الشكل النهائً للملصق الأولى
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نتائج الممصق الأول ـ2ـ1ـ1ـ3ـ  

، كتتمثؿ نتائج ليذه الدراسةمف خلاؿ تحميؿ ىذا لممصؽ كدراستو تـ التكصؿ إلى أىـ ال
  :في

 أف نكع الممصؽ ىك كرقي جدارم مستطيؿ الشكؿ ._ 

 صر المكركث الثقافي كىك فمكمكر أىميؿ ._ أف الممصؽ ثقافي حيث عرض أحد عنا

_نكع الممصؽ الذم تمت دراستو ىك ممصؽ مناسباتي حيث تـ تصميمو لمناسبة خاصة 
 بميرجاف أىميؿ ، كىك ميرجاف يقاـ كؿ سنة لمتغني بشعر كقصائد أىميؿ .

 يو _ أف ىذا الممصؽ كاف لو أىمية كبيرة في النشر كالتركيج ليذا الفف كالدعكة لمحفاظ عم
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 التحمیل السیمیائي لمممصق الإشهاري الثاني :ـ 2ـ1ـ3ـ

يصنؼ ىذا الممصؽ ضمف الممصقات الثقافية كىك يحتكم عمى ثقافة محمية ، أما       
مف حيث المضمكف فيك يحمؿ صكرة لممرأة القكرارية التي تتغنى بفف أىميؿ ، كما تكجد 

الممصؽ يصنؼ ضمف الممصقات صكرة لرجؿ أثناء أدائو للأىميؿ .   كما أف ىذا 
 الجدارية الكرقية كذلؾ مف حيث الشكؿ ، فيك مستطيؿ كيحتكم عمى مضمكف المكضكع .

يتحدث الممصؽ الثاني عف دكر المرأة القكرارية في ىذا الفف حيث كما قمنا سابقان أنيا 
 يمكف أف تحؿ محؿ الرجؿ في أداء قصائد الأىميؿ ، كالمشاركة في الميرجاف .

 مة الأولى:المرح

 كانت خمفية ىذا الممصؽ بالكف الأزرؽ المدرج مف الفاتح إلى الغامؽ
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 المرحلة الثانٌة:

صكرة لنساء يؤدكف قصائد أىميؿ لأف الأىميؿ لا يقتصر عمى أم فئة  المرحمة شمؿ ىذات
 في المجتمع .

 بالتدرج   ي البرتقال الأزرؽ المكف ككاف ثانكم كلكف الأزرؽ أساسي لكنيف الممصؽ مفض
 كالتنكع المكف في التدرج ىذا أدل كقد القتـ، إلى الفتح حيث مف السماء لكف كىك المكني،

 الممصؽ نكع مف الجاذبية مد الذم الأزرؽ المكف خاصة كالفنية لجماؿا مف شيء إلى

كتنشيط الجياز العصبي ككذلؾ لجعؿ المتمقي يشعر بعمؽ المكركث الثقافي  كالانشراح،
 المنطقة. كسمك ثقافة

ريف لكزارة الثقافة كشعار كلاية أدرار ، اقُدـ ىذا الممصؽ بمكف السماء ككضع فكقو شع
 دلالة عمى عمؽ تاريخ المنطقة كسمك تقاليدىا كتاريخيا الحافؿ .

شكؿ ممكج بالمكف البرتقالي في المنطقة القاتمة مف المكف الأزرؽ،كىك عبارة عف لكف 
يحدىا شكؿ دائرم يحتكم رجاؿ يؤدكف قصائد غركب الشمس ليككف شكؿ متناغـ 

 الأىميؿ.
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 المرحلة الثالثة:

ء إسـ " أىميؿ " كما أخذت الكتابة الجزء المتبقي مف الممصؽ لمتعبير عف المكضكع كجا
 .كف البرتقالي ليككف كاضح لممشاىدبالم بشكؿ كاضح كغميظ

لبساطة ، كالتركيز تجنبت في الممصؽ كؿ أنكاع التعقيد كالزخرفة كاعتمدت عمى ا
 عمى محتكل الممصؽ .  كالاىتماـ
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  الشكل النهائي لمممصق الثاني 
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  نتائج الممصق الثاني :ـ 2ـ2ـ1ـ3ـ

بعد تحميؿ الممصؽ كالتكغؿ في دلالاتو الخفية تـ التكصؿ إلى أىـ النتائج كنذكرىا     
 كالآتي :

 _ إف نكع ىذا الممصؽ ىك جدارم كرقي .

اذا الممصؽ عمى الجانب الثقافي لتركيج ثقافة كىك الجانب اللامادم _ اعتمدت في ى
 المتمثؿ في فمكمكر أك فف أىميؿ الذم تشتير بو منطقة قكرارة 

 _ إف ىذا الممصؽ مناسباتي حيث صمـ لمناسبة إحياء أىميؿ ككؿ سنة .

قكرارة _ تمثمت أىمية ىذا الممصؽ في أنو يركج لمثقافة في منطقة الصحراء كفي منطقة 
 خاصة .

_ كما أف ىذا الممصؽ يسعى لنشر الثقافة الصحراكية كىذا الفف العريؽ كجذب السياحة 
 .شعب كسكاف كلاية أدرار كالسمطات لممنطقة كذلؾ بتكعية

 :التحمیل السیمیائي لمممصق الثالثـ 3ـ1ـ3ـ

ية، يصنؼ ىذا الممصؽ أيضان ضمف الممصقات الثقافية كىك يحتكم عمى ثقافة محم    
أما مف حيث المضمكف فيك يعبر عف مشاركة الأجياؿ القادمة كحثيـ لمحفاظ عمى ىذا 

 المكركث الثقافي الغني

 المرحمة الأولى:

اخترنا خمفية بالمكف البرتقالي المصفر شبيو بمكف رماؿ الصحراء كما زاده جمالية عممية 
لكف السماء في الميؿ مع تدرج ىذا المكف مف الغامؽ إلى الفاتح ، كىذا يعبر عف تناسؽ 

الرماؿ ، كاخترت كضع خط ممكج يفصؿ الصفحة بالمكف الأبيض شبيو بالكشاح الذم 
 يرتديو الرجؿ الصحراكم " الشاش " كالذم يستخدـ في رقصة الأىميؿ .
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 المرحلة الثانٌة:

حيث تضمف ىذا الممصؽ صكرة لبعض الأطفاؿ يمارسكف رقصة الأىميؿ كيتغنكف 
كما تبرز المباس التقميدم المستخدـ في ىذه الرقصة ،بقصائدىا   
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 المرحلة الثالثة:

ضافة شعار لكزارة الثقافة كمديرية الثقافة  كما أخذت الكتابة الجزء المتبقي مف الممصؽ كا 
 لكلاية أدرار.
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الشكل النهائً للملصق الثالث



محانخات  
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 ـــــــــــــــاتمح :انخـ 

عيا تمعب دكران ىامان كفعالان في كخاتمة لما سبؽ ، يمكف القكؿ أف الممصقات بجميع أنكا
فيو عف الممصقات سكاء كاف  الاستغناءجميع المجالات إذ أننا لـ نجد مجالان كاحدان يمكف 

مجاؿ سياسي أك اجتماعي أك ثقافي  ، لذا نرل أف كؿ المؤسسات كبمختمؼ مياميا 
لإيصاؿ ككظائفيا ، فيي تمجأ لمممصؽ ككسيمة اتصالية بينيا كبيف جميكرىا المتمقي 

 أفكارىا كأىدافيا كسياستيا .

كمف بيف ىذه المؤسسات نجد أف المؤسسات الثقافية تعد أكثر اعتمادان عمى        
الممصؽ لنشر كتركيج الثقافة المحمية ، فمكلا الممصقات ما كنا لنتعرؼ عمى أىميؿ ىذا 

لـ يصبح  الفف العريؽ الذم يعتبر تراث قكرارة كنشيدىا الأزلي ، كبفضؿ الممصقات
الأىميؿ يقتصر عمى المنطقة فحسب بؿ بمغ العالمية ، فصار الكؿ يتغنى بيذا الفف 

. لتبرز لنا بأنيا ليست تاللاما دياضمف التراث  2005لتصنفو منظمة اليكنسكك سنة 
نما ىك  رث يتضمف أىـ مجرد رقص كأغاني تؤدل لمترفيو كالتسمية ، كا  عبارة عف طابع كا 

كالشعبية مف خلاؿ ما تحممو كممات تمؾ الرقصات كما تحممو حركات نتاجات الفكرية الا
تمؾ الإيقاعات حيث أثبتنا أنو مكركث يتضمف التاريخ الشعبي كاليكمي لممجتمع القكرارم 

 المحمي .

تعد الممصقات أحد فنكف الإعلاف كأحد كسائؿ الإعلاـ المختمفة ، كلمممصؽ        
كبير كفعاؿ في معالجة المظاىر الإجتماعية المختمفة كظائؼ كأدكار مختمفة تساعد بشكؿ 

، كما تتميز بو كؿ منطقة كالتعريؼ بيا كبمكرثاتيا كبعاداتيا كتقاليدىا ، ليتعرؼ عمييا 
 الجميع كيسعكف لدراستيا كالبحث فييا .

كبيذا يمكننا القكؿ أف لمممصقات الدكر الكبير في التعريؼ بيذا الفف لكؿ زائر لكلاية      
 درار كمنطقة قكرارة بكجو الخصكص .أ
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 :مهخص انذراســــــــــح
تيدؼ الدراسة إلى الكشؼ عف الدكر الذم تقكـ بو الممصقات في التركيج       

لممكركثات الشعبية مف خلاؿ تصميـ كدراسة عينة مف الممصقات لميرجاف أىميؿ قكرارة ، 
 كقد انطمقت ىذه الدراسة مف التساؤلات 

 هم الممصق في التعریف بهذا الفن لإیصاله لمعالمیة ؟كیف یسا -

تـ الإعتماد عمى المنيج السيميكلكجي كأجريت ىذه الدراسة في الفترة الممتدة مف جانفي 
، ككاف اختيار العينة بطريقة قصدية تمثمت في 2020أكت  23إلى غاية  2020

 ممصقات.3

 يا :كمف أىـ النتائج التي تكصمت إلييا الدراسة نذكر من

لمممصقات دكر ىامان في التركيج كالتعريؼ بالثقافة السائدة في المنطقة كالتعريؼ بعاداتيا 
كتقاليدىا كالتأثير عمى المتمقي كحثو عمى اكتشاؼ ىذه المنطقة كتراثيا ، حيث نجد أف 
لمممصؽ دكر فعاؿ في التعريؼ بمنطقة قكرارة كفنيا الذم تتغنا بو أىميؿ ، فالممصؽ كاف 

ة الأكلى لإيصاؿ ىذا الفف لكؿ ربكع الكطف كحتى العالـ ، حيث سعت دار الثقافة البني
لكلاية أدرار لإحياء ىذا الفف بإقامة ميرجاف سنكم لو ،لمحفاظ عمى ىذا المكركث الثقافي 

 ك كجعمو مكركث تتغنى بو كؿ الأجياؿ .
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Summary of the study 
 

  The study aims to uncover the role that posters play in promoting 
popular legacies by designing and studying a sample of posters for 
the AhlilGourara festival. This study started with questions - How 
does the poster contribute to defining this art to bring it to the 
world?  The semiological approach was adopted and this study 
was conducted during the period from January 2020 to August 23, 
2020, and the selection of the sample was an intentional method 
represented by 3 posters.  Among the most important findings of 
the study, we mention among them: Posters have an important 
role in promoting and defining the prevailing culture in the region, 
introducing its customs and traditions, influencing the recipient and 
urging him to discover this region and its heritage, as we find that 
the poster has an effective role in introducing the Gourara region 
and its art that Ahlil praises.  The poster was the first structure to 
deliver this art to all parts of the country and even the world, as the 
House of Culture in the state of Adrar sought to revive this art by 
holding an annual festival for it, to preserve this cultural heritage 
and make it a legacy that all generations can cheri 
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 قائمح انمصادر وانمراجع
 ـ مصادر بالغة العربٌة: 1ـ

 ـ الكتب:

 ر الكاتب بوزٌانً الدراجً ، القبائل الأمازٌغٌة )أدوارها،حواضرها،أعٌانها( ،دا

 9العربً ، الجزائر ، ج
  ، الجمعٌة الثقافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على الأصالة والتراث ، من دٌوان الأهلٌل

 0292، 9ج
  رشٌد بلٌل ، قصور قورارة وأولٌاؤها الصالحون فً المأثور الشفهً والمناقب

عصور والأخبار المحلٌة ،ترجمة عبد الحمٌد بوراٌو ، المركز الوطنً للبحوث فً 

 0221، 2ما قبل التارٌخ  والأنثروبولوجٌا والتارٌخ ،العدد 
 الشركة 9عادل بن عبد الله العصوي ، العلاقات العامة )النظري والتطبٌقً(،ط ،

 0222الكوٌتٌة العربٌة للدعاٌة والإعلان والنشر ، الكوٌت ،
  ، الجزائر عبد الحمٌد البكري ، نبذة فً تارٌخ توات وأعلامها ،الطباعة العصرٌة

 م 0292،
 ى المغرب وخصائصها التارٌخٌة عبد الحمٌد بوسماحة ، رحلة بنً هلال إل

 9،0221قتصادٌة ، دار السٌل ، الجزائر ، جوالاجتماعٌة والا

  عبد الله كروم ، قصائد الأهلٌل بٌن خطاب التصوف ومتطلبات التحول ، مجلة تصدر

 0290، 2عن المهرجان الثقافً الوطنً ، ط 
 دٌوان المطبوعات الجامعٌة ،  91-91مود فرج ،إقلٌم توات خلال القرنٌن فرج مح

 بن عكنون ،

  ه ،  90مبارك بن الصافً جعفري ، العلاقات بٌن توات والسودان الغربً خلال ق

 .0221الجزائر ،

 ، إصدار محافظة إٌزلوان تٌقورارٌن القصائد الشعرٌة محمد السالم بن زاٌد ،

 0290، الجزائر، جانفً المهرجان الوطنً لأهلٌل
  محمد الصغٌر غانم ، موقع وحضارات ما قبل التارٌخ فً بلاد المغرب العربً القدٌم

 0222، دار الهدى ، الجزائر ، 
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 المصادر بالغة الأجنبٌة:

 Deporter , la quetion du touat au saharaalgerien , Alger , 

Fontana , 1981 
 RACHID BELLIL , Textes zenet du gourara , center national de 

recharche et prehistorique et  Anthropologique  Algerie 2006  
 SAID HACENSk, Timimoune Aux Sources Du Sublime Edition 

Artim Edit _com Et séquoia team 2007  

 الرسالات العممیة :

 نً فً مكاغحة التطرف اسماعٌل محمد عبد الكرٌم الجراح ، أثر الملصق الإعلا

الفكري والإرهاب ، كلٌة العمارة والتصمٌم ، رسالة استكمال المتطلبات للحصول 

على درجة الماجستٌر فً التصمٌم الغرافٌكً ، جامعة الشرق الأوسط ، كانون 

 0292الأول ،
  كنزة قطرانً ، دور الملصق فً التروٌج للثقافة المحلٌة ، دراسة سٌمٌائٌة لبعض

ؤسستً دار الثقافة والمكتبة العمومٌة لمدٌنة أم البواقً ، كلٌة العلوم ملصقات م

الإجتماعٌة والإنسانٌة ، شهادة ماجستٌر جامعة العربً بن مهٌدي ،أم البواقً 

،0292 
  مهنً عائشة ، دور الملصق فً التحسٌس بالإعاقة السمعٌة تصمٌم ملصق

لنٌل شهادة الماستر فً  إعلانً ، كلٌة الأدب العربً والفنون ، مذكرة تخرج

الفنون البصرٌة ، تخصص تصمٌم غرافٌكً ، جامعة عبد الحمٌد ابن بادٌس ، 

 0291مستغانم ، 

 

 المجلات: 

  حسٌن حنشً ، الإٌقاع فً الموسٌقى العربٌة ، مجلة ثقافٌة ، وزارة الثقافة

  11والسٌاحة ، الجزائر ، العدد 

  التصوف ومتطلبات التحول ، مجلة عبد الله كروم ، قصائد الأهلٌل بٌن خطاب

0290، 2تصدر عن المهرجان الثقافً الوطنً ، ط 
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