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Introduction



Le point de départ de notre recherche prend sacsowdlans un
guestionnement autour des difficultés éprouvées ges apprenants dans
I'apprentissage du francais langue étrangere (FhlEy précisément dans I'écrit

en cette langue.

Voulant, initialement, travailler sur un point pigca savoir les difficultés
orthographiques des apprenants du secondaire, avuss effectué une pre-
enquéte dans une classe de deuxieme année seeoddas un lycée de la
wilaya de Sidi Bel Abbes (pré-enquéte qui s’estithm a I'observation de
classe). A notre grand étonnement, nous avons (gmague les apprenants
censés posséder des acquis aussi bien langagierscgpturaux avaient des
difficultés beaucoup plus importantes : ces appren@arrivaient pas a écrire et
ceux d’entre eux qui osaient écrire, se limitaeenédiger deux ou trois lignes. En
effet, méme si quelques uns s’exprimaient correetgra I'oral, ils n'arrivaient
pas a retranscrire leurs idées. Cela pose, a setrg, un probleme majeur car
I'écrit est 'une des conditions de la réussitesgue dans le systeme éducatif
algérien l'apprenant est évalué durant tout somsusuiscolaire — la plupart du

temps — a travers son écrit (devoirs, examens...).

Cette constatation, qui a ensuite été confirmée pan nombre
d’enseignants du méme palier, nous a amenée aimeéussser aux moyens mis
en ceuvre dans les programmes pour pallier lescdiféis et venir a bout des

lacunes des apprenants.

C’est ainsi que nous avons consulté et analyséaleuei scolaire de cette
méme année {2?AS). Nous avons remarqué que la bande dessinée est
réellement présente dans le programme officialaNeére cependant qu’elle n’est
exploitée par les enseignants dans leurs actiditisctiques que dans le but de
développer et d’améliorer la compétence en compigdbe de I'écrit. Nous nous
sommes alors demandé s’il ne serait pas aussj sitilen plus, ce sur le plan de
I'apprentissage, d’exploiter la bande dessinée cersupport — voire recours —
pour la production écrite considérant que la baekesinée serait un document

nouveau, original qui pourrait aider les enseigaantaborder frontalement les



points de langue — des plus élémentaires aux bs®Es — qui posent probléme

aux apprenants sur le plan de I'expression écrite.
Problématique

Partant des constatations et des pistes que noumwyeal’évoquer, nous

nous proposons d’énoncer notre problématique cosuite

Dans quelles mesures Ila bande dessinée utilisée s dan
I'enseignement/apprentissage du FLE en contexteérigly pourrait-elle
contribuer au développement de la compétence scailgt chez des apprenants

de deuxiéeme année secondaire ?

En réponse a cette problématique, nous avons éenis klypotheses que

nous formulons comme suit ;

L'analyse et la mise en exergue de I'enchainemestichages dans la bande
dessinée permettraient de servir de modele auengpts pour ce qui concerne
la cohérence et la cohésion indispensables a pootkiction écrite.

Le caractere ludique de la bande dessinée pouoastituer un facteur motivant

et inciter les apprenants a la créativité en eaitu

Il ne s’agira pas donc, dans ce travail, d’étudier maniere exhaustive
toutes les composantes de la compétence scriptoraie de restreindre notre
champ de recherche aux deux points sur lesquetsseap nos hypotheses, a
savoir les regles de cohérence et de cohésioreliediet le développement de la

créativité.

Sachant que notre étude ciblera I'un des aspectdafoentaux de la
didactique du FLE, a savoir celui des compétencegéanéral et pour ce qui
concerne notre travail de recherche, celui de dalystion écrite en particulier,
nous avons opté pour deux moyens d’analyse : unde &omparative et un
guestionnaire adressé aux apprenants suivi d’'upusode copies d'éléves

corrigées.



Concernant I'étude comparativapus avons opté pour trois productions
écrites : la premiere est la rédaction d’'une prtdacécrite a partir d’'une
consigné. La deuxiéme consiste en une expression écriéaléser a partir de la
bande dessinée intituléelLes aventures de PenoCf. Annexe n°l). La
troisieme production écrite porte sur une bandsidés figurant dans le manuel
scolaire de francais de &8 A.S. (Cf. Annexe n°2).

Le but de cette étude comparative est d'établifusilisation judicieuse
d’'un support tel que la bande dessinée peut anmes@pprenants a relever — et
donc a appliquer ou imiter — les éléments pertmeanqii leur permettraient

d’améliorer leur production écrite.

Pour ce qui concerne le second moyen d’analyses nous sommes servie
d'une enquéte par questionnaire pour étoffer ndteesail. En effet, le
guestionnaire que nous avons élaboré a pour bgodder les apprenants sur
leurs difficultés a I'écrit, les causes de cesidliftés et I'efficience des moyens

de remédiation par le biais de I'utilisation débinde dessinée en classe.

Notre corpus de travail sera donc composé d'uniedegrréponses obtenues
des apprenants a notre guestionnaire et d’'autre dew productions écrites
réalisées par ces mémes apprenants. Les informmatrecueillies nous

permettront de faire une analyse objective.
Le travail que nous présentons se décline autodedg parties :

La premiere partie est unelntroduction aux mondes de I'écriture et de la

bande dessinéepartie que nous avons divisée en deux chapitres.

Le premier chapitre que nous avons titré L'écriture dans
I'enseignement/apprentissage du FLEraitera de I'écriture et son rble au sein

de la classe.

! « Imaginez une histoire a travers laquelle voustreoez que I'eau est une nécessité pour chaque étre
vivant ».



Dans le second chapitre que nous avons intitulé kande dessinée »,
nous avancerons les difféerentes définitions deatadb dessinée, son histoire et sa

place dans I'enseignement/apprentissage du FLE.

L’enquéte de terrain constituera la matiere deetasde partie de ce travail
gue nous avons segmentée en trois chapitres. $astbmde partie a pour objectif
d’examiner attentivement les implications didactisiu- sur le terrain — de la

bande dessinée par le biais d’'une enquéte effeatygrés des apprenants.

Pour corroborer ce chapitre et afin de I'enriclmgus avons jugé utile

d’exposer les résultats de cette enquéte dansuxietiee chapitre.

Le dernier chapitre consiste en une interprétatierces résultats, ce qui
nous permettra d’aborder, en conclusion, les impbos et les effets de
I'utilisation de la bande dessinée en classe dguret, partant, d’ouvrir le
champ de notre réflexion sur les voies et moyemstrdduire des moyens de
remédiation aux difficultés que rencontrent ensangs et apprenants dans

I'enseignement/apprentissage du FLE, a des nivdmexs.



| - Introduction aux mondes de I'écriture et dbéade dessinée



Ainsi que nous l'avons souligné dans notre intréidug nous avons scindé
notre travail en deux parties. Cette premiere sapre notre cadre théorique.
Intitulée Introduction aux mondes de I'écriture et de la bamdssinéet divisée
en deux chapitres, cette partie englobe différeméfnitions des mots-clés

autour desquels s’articule notre travail.

Le premier chapitre intitulé L'écriture dans [I'enseignement et
I'apprentissage du FLEéfinit I'écriture de maniére générale, son imaoce
dans tous les volets de [I'enseignement/apprengssdgs difficultés des
apprenants face a cet acte qui demeure parfoiscoegplexe ainsi que les

compétences communicative et scripturale.

Le second chapitrea bande dessinésonsiste, comme son titre lI'indique,
en une définition de cette derniere, son histoamesde monde et en Algérie ainsi
gue les différentes caractéristiques de ce cogmig/ent peu et/ou mal utilisé en

classe de langue ainsi que nous I'avons signalg wlaine introduction.



Chapitre I. L'écriture dans I'enseignement/apprentssage du FLE

Pour commencer notre travail, il nous parait imgroride donner quelques
définitions du terme « écriture », puisque c’estrlet pivot autour duquel se

déroule tout notre travail.
1. L’écriture : définitions générales

Dans son sens le plus général, I'écriture est wéfar Sandrine Onillon
dansPratiques et représentations de I'écf2008 : 14), comme un ensemble de

signes qui concrétise une parole ou bien une reptason.

« Le terme d’écriture, dans son acception généealgipbe a la fois le systeme de signes
graphiques utilisés pour transcrire la parole (a.ydprésentation de la parole et de la
pensée par des signes »

Michel Dabéne (cité par Martine Fialip daba construction du rapport a
I'écrit, I'écriture avant I'écriture (2007 : 21) la considere comme une notion
ambigué qui renvoie tantot a la graphaedir une belle écriturg tantét au style
(c’est bien écrit, tantot au processus d’inscription d’'une tragmigiante sur un

support écrire) et le plus souvent aux produits finis qui en l&su (es écrits.

Dans Le dictionnaire pratique de didactique du FLHean-Pierre Cuq
(2003 : 37) définit I'écrit comme un terme qui dgs dans son sens le plus
large, par opposition a l'oral, une manifestatioartiguliere du langage
caractérisé par 'inscription, sur un support, @urace graphique matérialisant

la langue et susceptible d’étre lue.

Résultat de I'activité langagiére d’écriture d’umrigteur, un écrit constitue
une unité de discours établissant de facon speéeifigne relation entre le
scripteur et le lecteur, dans l'instantané ou fééd#, dans l'ici-et-maintenant ou
dans l'ailleurs, selon sa nature : du billet gliasgon voisin, dans les lieux ou la
parole est interdite, a la lettre qui franchit pase et le temps , de la feuille qui

s’envole au livre qui se conserve, etc.



Les écrits se différencient et se diversifient.t€eliversité se manifeste au
niveau de la matérialité graphique (les écrits somtltiformes : de [I'écrit
imprimé figuré par les livres aux différents sugppformats et graphies de toute
sortes) et au niveau de la typologie car il y asiglurs types d’écrits : discours
(politique, journalistique, littéraire, scientifiguet publicitaire), genres de
discours (affiches, pamphlets, éditoriaux, faitgeds, reportages, vulgarisation,
roman, théatre...). L’écrit a toujours donné lI'imgies d’'un foisonnement qui
se caractérise surtout par une attention portéeiadpment au signifiant

graphique.

L'écrit est une composante qui pénetre dans tol#gssfamilles sans
exception et qui peut guider plusieurs actions dangie quotidienne comme
préparer un voyage, choisir un spectacle, entretdas matériels ou des

formalités a remplir.

L’écrit est également, selon Sylvie Plane (2008): &n acte difficile et un
processus complexe qui nécessite la mobilisatiopldgieurs compétences en
méme temps. Elle oblige celui qui écrit a réflécbhoisir les mots adéquats,
savoir les utiliser pour concrétiser une idée, pe@see ou une opinion :

« Le travail d’écriture est un travail cognitif etnigagier qui permet de donner forme a

'expérience premiére. C'est un acte qui oblige ra anoix des mots, une syntaxe

spécifique, une attention a la sélection des inftions et a leur organisation, leur

cohérence et leur mis en relation, une attentionremes linguistiques et nécessite un
retour sur le sens ».

D’apres cette définition, il est clair que I'écriguest un acte compliqué,
cognitif et langagier. C’est un acte qui associénguistique, la psychologie et
I'intelligence ; la personne écrivant doit choilgis bons termes, savoir les placer
et les ordonner de maniére cohérente tout en éularcommettre des erreurs

relatives aux normes d’une langue.



De son coOté, Yves Reutedéfinit I'écriture comme :

«Une pratigue sociale, historiquement construitapliquant la mise en ceuvre
généralement conflictuelle de savoirs, de représients, de valeurs, d’investissements et
d’opérations, par laquelle un ou plusieurs sujefsent a produire du sens,
linguistiguement structuré, a I'aide d’un outil rswn support conservant durablement ou
provisoirement de I'écrit, dans un espace socittin®nnel donné »

2. L’écriture : un outil d’enseignement/apprentissage

Outil de réflexion, de formation et de développemergnitif, I'écrit est
également défini par Christine Barré de Miniac @9%8) comme un outil
d’enseignement et d’apprentissage :

« Objet d’enseignement, outil d’enseignement et d'apiissage, objet et sujet de savoir,

moyen de contréle d'un niveau de maitrise des desamaces et savoirs, I'écriture est
bien une composante tout a la fois omniprésentauéitfonctionnelle de I'école ».

En effet, des leur entrée a I'école, les élevesg appelés a produire des
écrits (correspondance scolaire, production d'ims$p correspondance avec
I'environnement, production d’information sur ceegiion fait, sur ce qu’'on a a

proposer aux autres (idées), écriture de lettesréles de vie...).

Marie José Fourtanier (2000 : 42) considere ¢at’&crire comme un
geste qui, a premiere vue, est facile et qu’ellgieite ainsi :
« Le geste d’écrire est une combinaison de deuxvemants, I'un des doigts (extension,
flexion), l'autre de l'avant-bras par ces mouversediinstrument scripteur laisse des
traces sur une surface plane. Le trait est la ipate des traces. (...) L'important est le

ductus, cet écoulement de I'encre qui enchainmtds les uns aux autres, les lettres dans
les mots et les mots sur les lignes ».

Cependant, les apprenants n‘ont pas le méme nideaumaitrise de
I'écriture, il y a ceux qui ont une approche confeade I'écrit et ceux qui ont de
rares interactions avec I'écrit, qui éprouvent tendes difficultés face a cet acte,

la différence est énorme.

? Yves Reuter. Penser I'apprentissage de I'écrit au sein de la classe et de la discipline. Disponible sur
(http://littérature-inrp.fr)



L'écriture est un moment trés important dans touséuation
d’apprentissage. C’est un acte qui demande toatieiition de I'apprenant et qui
le sollicite dans son individualité. Elle exige s@ part une mobilisation et un

engagement personnel.

La didactique s’est intéressée depuis longtempsy ( une trentaine
d’années) a cette notion et lui a consacré toute hranche : la didactique de
I'écrit. Domaine trés large et qui englobe plussewpproches notamment
linguistique, pédagogique et psychopédagogiqueditlactique de I'écriture est

multidimensionnellet composite.

Elle est définie par Maria-Virginia Baotomme une discipline gui
s'intéresse a tout ce qui est en relation avecdewui est écrip. Elle cherche a organiser
des méthodes et des pratiques de I'enseignemerdrdigsage de I'écriture en

langue étrangeére.
La didactique de I'écrit s’'intéresse a quatre ppaax éléments :

- le sujet écrivant ou le scriptecomment est I'apprenant et comment
ecrit-il ?) ;

- le texte ou le discour@e résultat de la production scripturale) ;

- le contexte dans lequel s’est fait la productioneefin I'état de la

formation discursivéaspects sociolinguistiques, socio-langagiérs).

L’écriture existerait de maniére tres différentectasse. Elle pourrait, étre
selon Reuter, un support de travai(textes de compréhensiony outil (pour
résoudre différentes activités) ehe activité en elle mémeelle-ci qui peut
exister a son tour, de manieres différentes (egpmesécrite, résumé, prise de
notes, dictée, commentaire...) comme elle peut gwairr réle I'enregistrement

des informations et leur restitution (examens).

3. La compétence communicative

3 Maria-Virginia Babot. Didactique de I'écrit, recherches et perspectives. Sur (www.cairn.info.fr).
*ibidem.
> ibidem



Le but majeur de l'enseignement/apprentissage dlangue n’est pas
seulement d’amener 'apprenant a lire et a écniresdte langue mais de le rendre
capable de communiquer avec cette langue, hore,édahs des situations de

communication quotidiennes et multiples.

Et c’est dans le méme ordre d’idées que les théascC. Bachman, J.
Lindelfeld, J. Simonnin (1981 : 53) — pour ne cijee ceux-la - expliquent que :

« Pour communiquer, il ne suffit pas de connaitréategue, le systéme linguistique, il
faut également savoir s’en servir en fonction dotexte social ».

La compétendecommunicative, introduite par I'approche commutiiea
approche apparue dans les années soixante-dixi @ dominé le domaine de
'enseignement du FLE, a pour finalité l'autonomisation» et
« I'individualisation des rythmes et des responsédslb. C'est une approche qui
fait de l'apprenant un individu autonome mais aussiélément central dans

toute situation d’enseignement /apprentissage.

D. Hymes, cité par K. Mokaddem (2007 : 112), défla compétence
communicative comme la possibilité d'utiliser demese cohérente et adaptée,
une infinité de phrases dans un nombre infini leations. C’est une compétence

qui, également, dépend de plusieurs regles :

Reégles linguistiques (compétence linguistique, lypie des discours). En
effet, la compétence communicative dépend du degrda maitrise de la

compétence linguistiqgue mais aussi de la situat®donommunication.

Régles d'usage (les regles d’interprétation, lesnes qui structurent les
interactions), c’est-a-dire les regles qui pernméttle donner une signification a
des éléments linguistiques et les régles qui osgami et structurent les

interactions.

®la compétence est définie dans le domaine de la linguistique par N. Chomsky (1965 : 19) comme étant : « la
connaissance implicite, innée, que tout individu posséde da sa langue (...) C'est la faculté de comprendre et de
produire a partir d'un nombre fini de regles, I'ensemble infini des phrases grammaticales d’une langue. Cela
implique aussi « la capacité de distinguer les énoncés bien formés de ceux qui ne le sont pas, les phrases
ambigués ou les phrases inacceptables ». Tandis que le CECRL la considére comme étant: « 'ensemble des
connaissances, des habiletés et des dispositions qui permettent d’agir ».



C'est également une compétence a prendre en coasicé dans tout
enseignement/apprentissage et c’est ce qui eshaffians le CECR (2001 : 15) :
« Les apprenants sont considérés comme des acteaidusoqui développent un

ensemble de compétences générales et, notammentoamaetence a communiquer
langagiéremenb.

3.1. Compétence communicative /compétence linguigtie

Nous ne pouvons parler de la compétence commuvicasins parler de la
compétence linguistique. Ces derniéres semble@parables et confondues dans
plusieurs cas. Effectivement, plusieurs dictionggmiont tendance a donner les
mémes acceptations aux deux notions, c’est le gadiationnaire pratique de
didactiguedu FLE (2002 :30) dans lequel Robert les définit commdale de

« doter I'apprenant d’'une compétence langagiere ».

Cependant, D. Hymes, cité par Gschwind-Holzer, aitéon tour par K.
Mokaddem (2007 :110) a fait clairement la difféerenentre ces deux

composantes :

« Alors que la compétence linguistigue est commagnme un systeme de régles
grammaticales permettant au sujet d’émettre et alapoendre un nombre infini de
phrases, la compétence de communication est cotmumeene un savoir constitué de
régles grammaticales et de regles sociolinguissigue

Donc, si la compétence c'est d’étre capable de, ld@€crire et de
comprendre des énoncés dans une langue, la cormpétemmunicative est
d’étre capable d'utiliser ces énoncés dans destgits de communication

réelles.
3.2. Les composantes de la compétence communicative

La compétence communicative englobe plusieurs cemmes ; plusieurs
travaux ont été faits sur ce sujet. K. Mokaddenv@géé cela, dans sa these de
doctorat, avec beaucoup de précisions et elle septé plusieurs modeéles des
composantes de la compétence communicative, nsayessns dans ce qui suit

de donner les modéles les plus importants :

3.2.1. Le modele de D. Coste



D. Coste (1978 :27) considere que la compétencanumicative est
composée de plusieurs autres composantes : comeaamaitrise linguistique,
composante de maitrise textuelle, composante detrigeairéférentielle,

composante de maitrise situationnelle.
3.2.2. Le modéle de M. Canale et M. Swain

Ces deux didacticiens soulignent datmortical basesof communicative
Approchesto secondlanguageteachingend testing (cités par K. Mokkadem
(2007 :115) que la compétence communicative est constituée rdes t
composantes : la composante linguistique, la coares socio-linguistique
(capacité d'utiliser des énoncés dans des situmt& communication), la
composante stratégique (stratégies verbales evertmales pour compenser une

incompétence linguistique).

3.2.3. Le modele S. Moirand

S. Moirand (1982 :20) expligue que la compétencemmanicative est
composée de quatre composantes : la composantgsliqge, la composante

discursive, la composante référentielle, la compiessocioculturelle.
3.2.4. La compétence communicative dans le CECRL

Le cadre européen commun de référence pour lesudan@g traité,
également, de compétence communicative. Cetteaderast composée selon le
CECRL (2001 :17) comme réunissant plusieurs compesatelles que la
composante linguistique, sociolinguistique et pratique :

« La compétence a communiquer langagiérement peatétrsidérée comme présentant

plusieurs composantes : une composante linguistigue composante sociolinguistique
et une composante pragmatigele

Tous les modeéles que nous venons de citer ne ssepp@as, il 'y a pas

de contradiction entre eux, au contraire ils sepletant.



Nous trouvons, également, dans ces modeéles, piasieamposantes
relatives a la compétence scripturale telles quetapétence linguistique, pour
écrire, il faut connaitre les régles de la langlae,compétence discursive
(connaissance des difféerents types de discoursotaposante référentielle
(connaissance des objets et de leurs relationsi;olaposante de maitrise
textuelle définie par K. Mokaddem comme étant :

« Savoirs et savoir-faire relatifs aux discours et awessages en tant que séquences
d’énoncés (agencement et enchainement transpluestighétorique et manifestation

énonciative de I'argumentatior)

Toutes ces composantes qui font partie de la canpétcommunicative
font partie, également, de la compétence scriuf@lest ce qui hous a amenée
a aborder la compétence communicative avant la é@mnpe scripturale car cette
derniere fait partie de la premiere. C'est ce agti mis en évidence dans le
CECRL (2001 : 17) :

« La compétence a communiquer langagiérement du &ojgenant et communiquant est

mise en ceuvre dans la réalisation d'activités Igiggas variées pouvant relever de la
réception, de lproduction, de linteraction, de la médiation ».

4. La compétence scripturale

Aprés avoir abordé la compétence communicatives pawvons, a présent

aborder la compétence scripturale, élément estdastigotre recherche.

Effectivement, au court de notre travail, nous nimiéressons a I'écriture
en classe et par conséquent a la compétence salgptCette derniere est une
compétence qui devrait étre acquise par tout appteparce que c’est une
compétence qui, selon Dabene, renvoie a des sawaes savoir faire et des
représentations. En effet, selon Michel Dabene {1989) la compétence
scripturale est définie commeus sous-ensemble de la compétence langagiére, [...],
l'autre sous-ensemble étant la compétence srallus speécifiquement il [M. Dabéne]
(1987 : 40) la définit commeun ensemble en apparence hétérogéne de savosayaie-

faire et de représentations, qui en sont les élénmamstitutifs».



C’est une compétence qui représente, pour plusiepgenants, une
angoisse, une peur face a cet acte, c’est unetaativmplexe, cela est di aux
modeles présentés aux apprenants et qui sont jginanx et peu motivants.
Tout se passe en effetemme s'il suffisait d'imprégner les éléves de bemtectures pour
que celles-ci deviennent des modeéles pour la riedee{ , elle constitue, parfois, un vrali
blocage qui dans plusieurs cas représente la ocduse échec scolaire. Les
apprenants considerent I'écriture comme un ap@sade et tout apprentissage
demande des efforts et des investissements, ceomstitue un obstacle pour

I'apprenant.

De plus, la compétence scripturale sollicite I'a@ant dans sa singularité,
son individualité, ce qui demande de I'apprenasteaféorts et un investissement,
elle demeure liée a une dimension institutionndlEgprenant ne la considere

pas comme une compétence dont il aura besoin emgdda I'école.

Pour cela, nous voudrions introduire en classe dadb dessinée, un

by

document qui, a notre sens, serait en mesure deerpbds difficultés des

apprenants en matiere d’écriture.

7 Pourquoi s’intéresser aux compétences d’écriture. Disponible sur http://lettres.ac-aix-marseille.fr. Consulté le 12/ 08/

2010.




Chapitre Il. La bande dessinée

1. Qu’'est-ce gu’'une bande dessinée ?

Apparue, dans la seconde moitié du dix-neuviemelesidla bande
dessinée, appelée parfois le neuvieme art, estamée la presse et la grande
diffusion, elle est définie souvent comme une nm@nde raconter une histoire en

images.

Le véritable précurseur de la bande dessinée esuikse Radolphe
Toppfer, c’est lui qui a imposé ses caractérissgasthétiques : personnages,

décors, exagération des mouvements, primautérdade, etc.

La bande dessinée a eu plusieurs appellations :pBI3, rarement bédé,
les sémiologues l'ont désigné comme un récit «a<cbnique », ou encore
« scripto- visuel » ou «iconico-diégétique ». Diepul967, la notion de
« narration figurative » a fait, également, son neime pour désigner cet art

narratif.

La bande dessinée, art hybride, méle a la foiselesid et I'écriture, le

visible et le lisible.

Effectivement, la bande dessinée utilise plusieuts a la fois comme
I'organisation de I'espace, l'art pictural (la ceut), I'art photographique (les
plans et les cadrages), I'art littéraire (les codasrécit)...C’est un art qui se
compose avec des moyens idéographiques (sons, meuat&® eémotions...) et

c’est ce qui en fait un art inventif et original.

La narration de la bande dessinée est en imagesmd@ms deux images)
plutbt dessinées, chague image proposant un fragirespace-temps exhibé (le
spectacle, ce que I'on montre) par opposition spbee-temps caché (suggéré par
les ellipses). Ces cases s’enchainent, se relierforenent des séquences

narratives utilisant ou non les possibilités dudgex



Les paroles des personnages de la bande dessméenseloppées dans
des bulle$ qui existent sous deux formes : les bulles deodias (pour rapporter
les propos des personnages) et les bulles de péaggortent les paroles mais
aussi peuvent aussi contenir des images de soayeleirréves...). La bulle est

reliée au personnage par un appendice (sorte cleefl@u crochet).

La bande dessinée utilise la langue des onomatopees également

I’écriture manuscrite comme elle pourrait, égaletnétne muette.
2. Histoire de la bande dessinée

Nous allons faire un petit survol sur I'histoire ldebande dessinée dans le

monde, ensuite en Algérie puisque nous sommesutaosntexte algérien.
2.1. La bande dessinée dans le moride

La bande dessinée a connu ses années de gloir&tats¢Unis aux
alentours de 1900, elle est apparue sous formeédesspubliées en couleur
contenant des bulles et des vignettes. Quelquedeanplus tard, les journaux
proposaient des bandes dessinées quotidiennes appahait «daily strips», les
deux plus célébres sont « Little Nemo in slumbetlar(1905) et « Krazy Kat »
(1909). En 1938, la naissance de Superman donmouwel aspect a la BD, le

héros.

En Europe et a la fin du XIXeme siecle, la bandssthée n’était destinée
gu'aux enfants et a connu beaucoup de critiquesnéprisait ces histoires en
images et on voulait les contrdler. Ce n’est quI®60 que la bande dessinée a
connu une certaine liberté, elle a commencé eetrairotisme, d’humour et

méme de politique.

Au Japon, la bande dessinée, connue sous le nonauigas, était destinée

a toutes les tranches d’age et contrairement atad dessinée américaine et

® On utilisait, également les termes de « phylactére » (mot savant qui était a la mode pour désigner les bulles)
et « ballon » qui ne s’utilise guere.
® http://www.Larousse.fr/encyclopédie. Consulté le 14/09/10.




européenne, la bande dessinée japonaise s’éteadajilusieurs centaines de

planches.
2.2. La bande dessinée en Algérie

En Algérie, le précurseur de la bande dessinétsestel Ait Djaffar, il a
publié plusieurs dessins dans la presse colonedeatinées cinquante et il est

considéré, également, comme le précurseur deitzatae algérienne.

Ce n'est qu’a l'indépendance que la bande dessinéemence a tracer
son histoire en Algérie, elle devient un moyen gdression tres présent dans les

médias.

Le 26 octobre 1962, Chid Haroun débute comme itstir au journale
peuple Mohamed Aram publie aussi une bande dessinée ldaitxiomadaire

Algérie actualité

En 1968, le celéebre bédéiste Slim publMoustache et les fréres
Belgacem|e personnage de Mimoun y fait son apparitiodewient, sous le nom

de Bouzid, le héros populaire de la bande dessinée.

En février 1969 plusieurs bédéistes (Mohamed Arammed Haroun,
Maz, Slim, Brahim Guerroui) se sont rassemblés poéerM’quidech premiére

revue de bandes dessinées.

Cependant, a partir de 1992, la bande dessinéanaitaune période de

terreur et les productions deviennent de plus es res?
3. La bande dessinée en classe

Aprés avoir défini la bande dessinée et apres daibiun petit survol sur

son histoire, passons a la bande dessinée en.classe

La bande dessinée serait, & notre sens, un suppgmal, motivant,

attrayant, ludique et amusant et le plus importelest un support qui pourrait,

1% 700m sur la BD algérienne. Disponible sur http://www.toutenbd.org. Consulté le 21 /07/10.




selon Bendiha Djamel (2007 :236), étre utilisé a files didactiques et cela pour
le développement de plusieurs compétences :
« La bande dessinée fonctionne a partir d’'un langpgéui est propre, elle participe au méme
titre que d'autres supports a des ouvertures @llas variées telles que la littérature, le cinéma,
etc. Par principe elle posséde la faculté d’abgrdetiliser tous les genres narratifs (roman,

conte, humour, science fiction etc..) avec une dgarariété de moyens : couleurs, noir et blanc,
photos, collages, images numériques, etc..). Equceoncerne les apprenants, c’est I'occasion

pour eux d'utiliser pleinement I'expression écetd’expression oral®.

Rangée dans les rayons de la paralittérature,idebdessinée n’est que
rarement utilisée dans les classes du fle et pauvtsmcent Marie (2008 : 55) la
considére en tant que support qui a été concu sixelment a des fins
pédagogiques. En effet, la toute premiere bandeirdas a été créée en 1827

dans un but pédagogique par le suisse RadolphdeFopf

Quelgues années auparavant, ce que nous venoradévn’'aurait pas
été accepté car la bande dessinée n’était pasdémési comme un support

pédagogique, encore mois comme un texte littéraire.

En effet, la bande dessinée ne privilégie pas djplaee importante dans
les classes du fle. Beaucoup d’enseignants seecrftatie ne pas accorder
beaucoup d’'importance a ce support qu’ils trouvaaultatif. Et pourtant c’est
un support intéressant et qui pourrait développesigurs compétences chez
I'apprenant, elle offre de nombreuses possibildé&sxploitation bien connues,
(compréhension et expression orales par exemplegst un document
mouvementée, vivant et attrayant qui offre plusiepossibilités d’exploitation

en classe.Dans notre travail, nous nous contendena compétence scripturale.
4. La bande dessinée : un document authiue

L’école est avant tout un lieu de vie qui a sedeegle fonctionnement,
qui communique avec I'extérieur et dans lequelelefants agissent seuls ou en
groupes. C’est un lieu de communication avec l'esté. Pour cela il faut
utiliser des documents qui iront avec ces aspextsavoir les documents

authentiques.

4.1. Qu’est-ce qu’'un document authentique ?



Cug' considére que cette caractérisation d’authentititdours associée
a authentique s’applique a tout message élaborés&inls de communication
réelle, elle désigne, donc, tout ce qui n'est paxca a l'origine pour la classe.
Autrement dit, c’est un support concu a des obgttiut différents de ceux de

I'enseignement/ apprentissage d’'une langue.

Les documents authentiques connaissent un foisagmtesies genres bien
typés (messages écrits, oraux, iconiques, sonovesjels, audiovisuels,
manuscrits, imprimés, enregistrés, longs, courts) ae des situations de
communication tres différentes. Ils couvrent lagg@ie des productions de la vie
courante (ou quotidienne) qu'elles soient admiatstes, mediatiques,

culturelles, professionnelles, etc.

L’entrée des documents authentiques, appelés égatedocuments bruts
ou sociaux, date des années 1970 avec la réfleagendrée pour définir le
niveau de deux de la méthodologie SGAV. Elle répanr besoins de mettre
I'apprenant au contact direct de la langue et decitier I'apprentissage de la
langue a celui de civilisation. Depuis, I'exploitat pédagogique des documents
authentiques s’est généralisée pour couvrir I'efideres niveaux et concourir a

I'acquisition d’'une compétence communicative.
Pourquoi utiliser les documents authentiques essel&

Tout d’'abord parce que ce sont des documents ogseptent des
situations de communication bien réelles ce qumng¢ra I'apprenant un contact
direct avec la langue et son utilisation dans desmtsns de communication

extrascolaires bien différentes de celle gu'il arages.

Puisque des documents existent sous différents typers contenus sont
aussi trés différents et trés divers et peuvenbnméme, ainsi, aux objectifs de
I'apprentissage de telle ou telle langue. Ce sestdbcuments riches et divers et

ils sont des « matériaux tres adaptés » a I'ensaignt/apprentissage.
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Le document authentique peut faciliter et méme uéso certaines
difficultés des apprenants relatifs aux normesadamgue car ils présentent des

faits grammaticaux, lexicaux, discursifs et int¢ifac

Ce sont des documents motivants, tout d’abord pguitks sont originaux
en plus ils répondent aux besoins, intéréts etqorgmations de I'apprenant. Ils
font, également, de I'apprenant une personne aaoterpuisqu’il sera amené a

étudier et a analyser ce genre de document.

H. Holec dans un articleles documents authentiques, pour quoi faite ?
a montré I'importance des documents authentiques ¢ classe, il a avancé
plusieurs raisons pour les utiliser. Partant d#éBi que c’est en écoutant/lisant
gue l'on acquiert la capacité de lire et d’écrisece chercheur préconise l'idée
gu’il faut non seulement exposer I'apprenant a eerg de document mais en
plus il faut le confronter a lui, de cette maniBapprenant observe, découvre les
données (lexique, grammaire, phonologie, écriturdes) mémorise puis les

appliqgue en compréhension ou en expression (panges).

Le manuel scolaire de la deuxieme année secondaimntient presque
gue des documents authentiques. En effet, dansoaehil y a treize extraits de
textes littéraires, trente quatre articles de revetede journaux, deux guides de
vacances, une fable, six poémes, cinq extraitsietep de théatre, vingt deux
images extraites de revues et de journaux et que textes didactiques
(fabriqués), a savoir (si nous excluons les images11% de textes littéraires,
50% d’articles, 2,94% guides de vacances, 1,47%adk, 8,82% d poémes,
7,35% extraits de pieces de théatre, cela fait,c d®®.69% de documents

authentiques contre 10,29% de documents fabriqués.
4.2. Pourquoi parler de documents authentiques ?

Eh bien parce que la bande dessinée serait I'unededocuments qui

auraient un apport immense dans l'enseignementappsage de différentes

2 Holec H. Des documents authentiques, pourquoi faire ? Melanges pédagogiques. 1990. (disponible sur :
http://revues.univ-nancy2.fr. consulté le 5/01/2011)




compétences. C’est un document qui développe le denl’observation chez
I'apprenant, un document crédible, vérace et caigimui multiplie les situations
communicationnelles, il permet une relation direntec la langue (scolaire mais
aussi sociale) et en plus de tout cela il offregrtand plaisir par sa caractéristique

motivante.

La bande dessinée est un document qui réponditi@redts critéres que
nous venons de citer au-dessus, C’est un docunténaire (adressé la plupart
du temps aux jeunes) et qui n'a pas été concu &rdedidactiques, il permet un
rapprochement avec la langue et méme la cultureiggmé&e et procure une

certaine dimension de plaisir.

Nous allons utiliser deux bandes dessinées, l'exteaite de la bande
dessinée PENQ scénario Michel DUFFOUR publiee aux éditions
GLENAT1998) et l'autre une adaptation d'un roman de mwodl Feraoun,

présente dans le manuel scolaire de deuxieme aecéadaire.
5. La bande dessinée : un texte littérai

Le texte littéraire a été exploité depuis longterepsclasse et cela pour

plusieurs finalités.

Dans la méthode traditionnelle, le texte littérasmnstituait le centre de
toute situation d’enseignement/apprentissage digdia. Cette derniere se faisait
par le décorticage du texte littéraire et sa tciido soit de la langue maternelle
vers la langue étrangére et vis-versa. Avec lehoaiéls qui ont suivi, on ne
recourait plus a l'utilisation du texte littéraireg dernier semblait étre ignoré
mais il a commencé a avoir un nouveau regain déntévec les dernieres

méthodes.

Avant de continuer notre réflexion, il nous paiaiportant de définir ce
gu’est la littérature ? Question qui a fait I'obglt plusieurs recherches et articles

et qui ne semble pas étre résolue, une questiotdenueure sans réponse precise.



En effet, la littérature est une notion ambigike est définie par le
dictionnaire Larousse comme : «wn ensemble des ceuvres écrites et orales auxqaslles

reconnait une finalité esthétigpe Tandis que Cuq (2003: 25) la considere comme
« I'ensemble des ceuvres écrites quelles soierittilenfou qu’elles s’'inspirent de la réalité, qui

portent dans leur expression méme la marque desqupations esthétiques

P. Turmel_johf? la définit comme tout ce qui est reconnu en tant
gu’ceuvre littéraire par une institution, ceuvre spiicaractérise par un fictif et un

souci esthétique.

Ce n’est pas la définition de la littérature quusdntéresse mais c’est

plutbt 'apport de son introduction en classe d&FL

Corpus idéal le texte littéraire véhicule, selon Pierre Elatens son
article du texte littéraire comme un intrus performant démglasse (1995), la
norme. Il peut étre utilisé pour travailler la laeg(grammaire, conjugaison...),
on peut I'exploiter pour maintes activités : pormdion, tournures interrogatives,

champ lexical et méme 'expression orale.

Une approche plus cohérente, proposé parCpqurrait s’appuyer sur la
typologie des textes (narratif, descriptif, argutagf..) afin de repérer les
invariants (éléments attendus et spécifiques ayp@ tle texte) et du traitement

de ceux-ci (écarts, connotation), carle<propre du littéraire réside dans un discours
marqué et une langue travaillée, il s'inscrit dangeu infini de I'identique (respect des codes et

des themesy.

Le texte littéraire réunit, donc, des obijectifsgliistigues mais aussi
culturels. L'enseignement d’'une langue se fait lpatransmission des codes de
cette langue mais aussi de la culture gu'elle wdbicd’ou I'appellation
didactique des langues et des cultures. En étudianexte littéraire en classe,

I'apprenant découvre cette langue mais, égalemmt,culture particuliere qui

3 pierre Turmel-John. Le texte littéraire en classe de seconde ou étrangere.Quéec frangais, n 100,
1996(disponible sur http://id.erudit.org/iderudit/58694ac, consulté le 20/12/2010).
% pierre Elena, Ibidem.




pourrait étre proche de la sienne ou bien toutitadffiérente. Il commence a
découvrir ce qui est étranger, ce qui est autre :

« Les textes littéraires deviennent un objet d’'étutke.apportent des connaissances
utilitaires, éducatives et méme culturelles ».

Cuq”® la considére commeur véritable laboratoire de langue, un lieu de
croissement des cultures

Le texte littéraire devient un moyen de communaraintre le lecteur et
'auteur mais aussi entre deux civilisations. C'elsins ce sens que M. J.

Fourtaniet® écrit, en citant Legros, que :

« C’est (le texte littéraire) une grande aventognmune ou auteurs et lecteurs
explorent les rapports de 'homme avec lui-mémavet le monde a travers les divers

modes de représentations permis par le langage

La polysémie est une autre particularité qui enageira introduire le texte
littéraire en classe. En effet, un seul text@ildire peut avoir plusieurs lectures,
plusieurs sens ce qui développe la compétence éevé en matiere
d’interprétation. Effectivement, chaque apprenattibre de lire le texte comme
il veut et lui donner le sens gu'’il veuta«littérature transmet un message, délivre du
signifiant et conduit aux signifiés hypothétiques decturess™’. Le texte littéraire suscite
I'interprétation et lI'imagination et donc, selon €{2003) a l'autonomie de
I'apprenant : «Son utilisation (le texte littéraire) vise a la stmiction du sens et vise a
rendre l'apprenant autonome dans ses entrées wmatire». C’est cette liberté
d’interprétation, cette autonomie qui donne un aertplaisir a I'apprenant

lorsqu’il aborde un texte littéraire en classe.

Cependant, cette derniere compétence (de linterjppd) n’'est pas
beaucoup exploitée en classe. La plupart du tehopiisation du texte littéraire
est limitée a faire de la compréhension ou bietudié de langue, I'interprétation

reste un peu négligée.

1 Cuq, ibidem.
' Marie José Fourtanier. Ibidem.
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C’est dans cette optique que P. Demougin (1999 ir@fste a réconcilier,
en didactique de littérature, théories du texteegpériences interprétatived
reprend également G. Mathis qui a égalementnadfia son tour, darihéorie
de la réception et médiale enseignargae le premier objectif de I'étude d'un
texte littéraire devrait amener I'apprenant é&pondre aux sollicitations explicits et

implicites du texte».

L'introduction du texte littéraire en classe sembd@oir beaucoup
d’avantages mais cela ne marche pas tout le tearpparfois, un texte littéraire
est si compliquée qu’'un éléve n'arrivera méme pdggager son premier sens,
ce qui pose un probléme et parfois un réel obstpolar cela il faut proposer aux
apprenants des textes qui prennent en considédatine compétences ou bien,
ce qui est proposé par Pierre Elenan«ocument pédagogique aux caractéristiques

littéraires»' .
5.1. Pourquoi parler de texte littéraire ?

Eh bien, parce que, comme nous l'avons déja avdackande dessinée
appartient a la littérature, c’est un document\gghicule une histoire, présente

des personnages et suit une trame narrative.

Tout comme le texte littéraire, la bande dessirgg ptre exploitée pour
travailler la langue (J. F. BoutinBande dessinée et enseignement de la
syntaxe», P. Lemaire dande dessinée et langug tout comme le texte
littéraire, elle présente aux lecteurs et aux appres une nouvelle culture et
pourquoi pas une nouvelle civilisation Agtérix le gaulois» qui présente une
civilisation gauloise qui date d’avant Jésus-Chyristut comme le texte littéraire,
elle est polysémique et pourrait faire I'objet deispeurs lectures, plusieurs
significations et plusieurs interprétations. Towimtne le texte littéraire, elle
suscite un grand plaisir chez celui qui la lit. [pés, elle a dautres
particularités, c’est le fait qu’elle utilise l'iktration et qu’elle appartient a la

littérature de jeunesse.

18 . oL
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6. La bande dessinée : une littératude jeunesse

Comme il était le cas pour la littérature, il esfficle de définir la
littérature de jeunesse. Elle, aussi, est un dogna@ste qui englobe plusieurs
caractéristiques. C. Poslaniec (2002 : 55) atisigr le fait qu'il est difficile de
définir la littérature de jeunesse, il a égalemajouté que si on prend deux
extraits, I'un d’un texte littéraire et 'autre diuexte littéraire adressé aux jeunes,
il est impossible de faire la distinction parce ges deux types de littératures ont
beaucoup de points communs comme la narrationpéesonnages, les sujets

abordés, les styles d’écritures, etc.

Cependant, plusieurs théoriciens ont pris I'inii@tpour la définir comme
Marc Soriano dans$uide de littérature de jeunesgeité par Guillemette de
Grissac dana littérature de jeunesse : un continent & expit)equi considére
la littérature de jeunesse comme un contact plesrelation entre un écrivain et
un lecteur jeune inexpérimente :
« La littérature de jeunesse est une communicatistoffigue entre un scripteur adulte et
un destinataire enfant qui, par définition, en quel sorte, au cours de la période

considérée ne dispose que de facon partielle dediéence du réel et des structures
linguistiques intellectuelles affectives et autmes caractérisent I'age adulte ».

La littérature de jeunesse a plusieurs particdaritTout d’abord le style de
narration est simple, on narre I'histoire de mamigméaire. Ensuite, comme la
littérature, la littérature de jeunesse met en asaére histoire autour d’un héros
distingué. C’est une littérature qui choisit avexsnsl’écriture, le theme, les
personnages, la fin de l'histoire (le dénouemeraism’est surtout une littérature

originale, facile a comprendre qui s’éloigne congriéent de toute complexité.

6.1. Les genres de la littérature de jeunesse

' Gillemette de Grissac. La littérature de jeunesse : un continent a explorer ?. Site de I'lUFM,. La réunion.
Département des lettres. 2006. (consulté le 03 /01/2011)



La littérature de jeunesse est, selon Guillemest&dssat®, une littérature
gui existe sous différents genres et qui remorglisieurs siecles. Ses aieux les

plus connus sont la fable et le conte.

Le conte: Récit imaginaire, souvent assez court, qui eeld¢s faits et des
aventures imaginaires. C’est le genre favoriséadétérature de jeunesse. Il se
caractérise par sa tendance imaginaire et magmareson universalité (chaque
pays a ses propres contes qui different selondkksres) et surtout par ses deux
aspects écrit et oral. En effet, le conte n’estggagement écrit, mais il existe (et
cela depuis tres longtemps) sous forme orale corfemecontes populaires

germaniques des freres Jacob et Wihlem Grimm.

Lafable: Court récit allégorique en vers ou en prosergaonte une histoire et

contient une moralité. Parmi les plus célébrestdbkes de De la Fontaine.

Le théatre: un spectacle qui met en scene une piece théadedtinée aux

jeunes.

Leroman : le roman peut, a son tour, étre destiné auxggulh met en scéne des
personnages différents (enfants, adultes et ménse ahemaux) dans des
situations différents. Ce sont des romans quiemnitd’amour, d’amitié, de

fidélité, trahisons, tromperies et rivalités.

L’album : se caractérise par l'utilisation du texte et’'deage. Il est défini par
Grossmanft (repéres n 13.INRP.1996) comme un livre dans lelgumariage
entre texte écrit et I'image crée un autre textetiqdier, dans les deux
composantes (texte et image) ont la méme imporfance des deux

composantes peut dominer mais cela n’amoindrit’pagortance de l'autre.

La bande dessinée : approuvée par une trés forte majorité des jeuaesande
dessinée (comme nous l'avons déja expliqué) estexte littéraire, un genre
artistique et un moyen d’expression qui est torgan train d’évoluer et c’est le

genre qui nous intéresse par excellence.

2 ibidem

2L sur le site www.inrp.fr/publications/edition-electronique/reperes/INRP. Consulté le 23/02/2011.



La littérature de jeunesse, par sa spécificité, esaibilité et
contemporanéité, est également un riche suppomriudation esthétique et
littéraire. En effet, les livres de jeunesse tathim transmettre aux éléves la
maitrise de la langue a I'oral comme a I'écrit maussi pour acqueérir une culture
de la connaissance et la maitrise de tous lesuiscG’est le lieu des pratiques
pédagogiques traditionnelles mais aussi innovamtesapporte beaucoup a
I'apprenant comme le godt et I'envie de lire etadie. De plus, elle modifie les

représentations des éleves sur leurs relationslavaogue étrangere.

Toute ceuvre littéraire de jeunesse n’est pas tosijoalable pour étre
utilisée en classe, il y a des criteres de choiXaevre qui entrent en jeu : tout
d’abord, il faut que les apprenants puissent aiteiet aborder I'ceuvre exploitée.
Ensuite, il faut donner beaucoup d’'importance gualité du support choisi et
varier les ceuvres entre classiques et contempaeraidin, il est préférable de
ne pas utiliser la littérature de jeunesse pouseul genre d’activité mais il faut
varier et I'exploiter pour différentes activitésnome I'écriture, la lecture, la

compréhension, la prononciation, éic.

Guillemette de Grissat a, également, confirmé que la littérature de
jeunesse véhicule uralture littéraire. C ‘est un support riche etela depuis
deux sieclestlle a ajouté que c’est le domaine littéraire @edlier quis’explore
comme un continent.’écrivain a bien choisi le verbe « explorer »,dsgnier est
défini par le dictionnaire Larousse commparcourir un lieu mal connu en
I'étudiant attentivementCette exploration faite par I'éleve va connaitres d
tatonnements, des difficultés, des échecs mais dasgéussites ce qui fait que

son résultat serait étre apprécié.

Par conséquent, la bande dessinée est un tdgtailé tout a fait leégitime,
elle est de plus une littérature adressée ,la plupatemps aux jeunes, ce qui
suscite encore plus a l'utiliser en classe san$ieubien évidemment, que c’est

un document authentique original et intéressant.

2 sur le site http://eduscoleducation.fr consulté le 19/01/2011.
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Il. L’enquéte de terrain



Dans cette seconde partie, nous entrons dansvhaltpratique. Autrement
dit, dans cette partie, nous allons aborder |dgréiites étapes de notre enquéte

de terrain ainsi que les résultats auxquels noossaabouti.
Cette partie se subdivise en trois chapitres :

Le premier chapitre, intituléDéroulement de I'enquéteexplique les
différentes étapes effectuées avant I'enquéte propnt dite. En effet, dans ce
chapitre nous décrivons notre pré-enquéte, la pdipual étudiée, le contexte ainsi

gue les éléments (de la compétence scriptural&)aié

Dans le deuxieme chapitre, nous entrons dans ldwifavail a savoir les
résultats. Effectivement, nous évoquons dans ceeptéchapitre les résultats

obtenus a partir du questionnaire et de I'étudepzoative.

Enfin, en dernier chapitre, nous allons tenter deneér une signification
aux résultats obtenus. Nous allons, par conséqaenfirmer ou infirmer les

hypothéses émises au début de notre recherche.



Chapitre I. Déroulement de I'enquéte
1. La démarche comparative

Le but de notre enquéte est de montrer 'appotad®nde dessinée dans

le développement des écrits des apprenants drilaéine année secondaire.

Pour démonter cela, nous avons opté pour la démammparative, cette
méthode nous semble la méthode la plus adéquateaffomer ou infirmer nos

hypothéses.

En effet, en comparant, nous arrivons a voir apkss de clarté la
difféerence et le développement des écrits des appte (si développement il y
a). Grace a la comparaison, nous pouvons décekeral@ntages et les
inconvénients, les points forts et les points feshtlans les text&sproduits par

les apprenants.
1.1. Qu’'est-ce que nous allons comparer ?

Nous allons comparer deux types de production écria production
écrite a partir d’'une consigne (un sujet d’écrifueela production écrite a partir

d’'une bande dessinée.

Nous allons essayer, avec les apprenants une teunéthode d’écriture
gui est, a notre sens, plus amusante et plus piigdutious nous abstenons a

donner des jugements, nous préférons les laissedgdin de notre travail).

Cette nouvelle méthode plaira-t-elle aux apprenantigs aiderait-elle a
dépasser leurs difficultés ? Ou bien, au contraegait-elle comme toute autre
méthode d’écriture ? C’est ce que nous allons &oirfur et & mesure de notre

travail.

** La notion de texte est définie par K.Mokkadem, dans son mémoire de magister (2004, p 44) comme un mot
d’origine latine « textus » qui signifie « enlacement, tissu, contexture » ce qui désigne, en langue usuelle, « un
ensemble fini d’énoncés qui constitue un écrit significatif ». Elle ajoute que: « le texte est vu comme un
systéme de signes organisé et dynamique; C'est aussi le lieu de la découverte des différentes difficultés
lexicales et grammaticales que peut rencontrer le lecteur » (ou bien le scripteur).



Puisque nous traitons d'ééritet de compétené® scripturale, notre
corpus de travail serait composé essentiellementtestées écrits par les

apprenants.
2. Contexte d’étude

Arrivée a ce stade de recherche, il nous semhpentant de déterminer
notre contexte d’'étude. Ce dernier joue un grafeldans les résultats obtenus et

eégalement dans leurs analyses et interprétations.

En effet, les moyens de recherche et ses résudifiésent selon leur
contexte. Faire une enquéte en Chine n’est padl pae de la faire aux Etats-

Unis, en France ou en Algérie : le contexte estrd@hant.

Notre enquéte s’effectue en Algérie et puisquesnavaillons sur la

langue francaise cela va beaucoup influencer metigerche.

L’Algérie est un pays qui a une grande histoirecaeeFrance et la langue
francaise. Cette derniére est une langue tantéeamhappréciée, tantdt détestée,

méprisée, considérée comme la langue de I'enneeatie Cangue a été accusée,

en Algérie, de tous les maux, elle a occupé plusistatuts : langue secorife

langue de la science, langue étrantfézelangue maternelle pour plusieurs.

> Une guestion pourrait se poser ici, pourquoi I’écrit et non pas I'oral ? Pourquoi I'écrit et non pas la lecture ?
Notre réponse est : nous considérons I’écrit comme le centre de I'enseignement/apprentissage de n’importe
quelle matiére. L’écrit est fondamental en classe. L'apprenant s’affronte généralement, lors de ses premiéres
années d’apprentissage a |'écrit, que cela soit des textes, des paragraphes, des phrases, des mots ou méme des
lettres. Il lit a partir d’un écrit, il parle en mémorisant un écrit et il écrit a partir d’un écrit. Cela ne veut pas dire
gue nous négligeons les autres compétences ; loin de la car toutes les compétences se valent et s’enrichissent
mutuellement mais nous considérons la compétence scripturale (généralement) comme le point de départ des
autres compétences.

*®la compétence est une connaissance ou une capacité reconnue dans un domaine particulier.

7 La langue seconde est définie par K. Mokkadem, dans son mémoire de magister (2004, p 9) comme : « une
langue qui est généralement léguée en héritage par I'histoire, qui a conservé un statut plus ou moins officiel et
qui est fréquemment utilisée par I'administration (les institutions) du pays, I'enseignement et les médias ; C'est
aussi une deuxiéme langue-obligatoire- qu’on apprend au cours de sa scolarité dans les pays dits francophones.
Ainsi, dans les trois pays du Maghreb (Algérie, Maroc, Tunisie), le frangais n’est pas une langue officielle, mais
une grande partie de la population la comprend et la parle ».

% k. Mokaddem, toujours dans son mémoire de magister (2004, p 10) constate que : « C’est dans les années
soixante dix que la notion de frangais langue étrangere a fait son apparition. Le FLE est une discipline de
diffusion internationale. C’est un monde a part entiere avec ses institutions, ses enseignants, ses associations,
ses apprenants, ses revues et ses manuels didactiques (...) Dans la perspective du frangais langue étrangere,



Tout cela se répercute directement ou indirectemmentes apprenants, ils
pourront apprécier cette langue comme ils pourrtat détester. Leurs

représentations jouent un réle majeur dans lewsrt®uiou leurs échecs scolaires.

Notre enquéte s’effectue, également, au niveawedarglaire. Ce dernier,
composé de trois années est un palier de I'ensmigmnie/apprentissage qui a
connu plusieurs changements et plusieurs réforfeesidrniere est celle de

'année de 2003 qui a touché les trois paliersqueta consisté a substituer

I'approche par obijectifs par I'approche par compées§®.
3. La pré-enquéte

Dans notre enquéte (nous l'avons dit auparavaniy mmus intéressons

principalement a I'écrit et cela des le début deencecherche.

Nous avons fait une pré-enquéte dans une classdede€eme année

secondaire et elle s’est limitée a I'observatiomdelques cours de francais.

Au cours de cette pré-enquéte, nous avons remaygedes apprenants
avaient de grandes difficultés a écrire et a tnamsteurs idées. Une séquence
était composée généralement d’'une ou deux séamcesrdpréhension écrite,
deux ou trois séances consacrées a la langue @eosjun, grammaire,
orthographe..) et une séance d’évaluation formatwelis que I'entrainement a
I'expression écrite, on lui consacrait une séancefaisait soit des techniques
d’écrit comme le résumé, la prise de notes, le ¢ermgndu objectif ou critique
soit des ateliers d’écriture (généralement ce fmbons éleves qui travaillent
seuls). Donc, on ne donnait pas assez de temmxprd'ssion écrite. La bande

dessinée était quasi-absente et on ne faisait padivités pour amener

I’éleve n’est pas confronté oralement et socialement a cette langue. Cette langue est uniquement une
discipline scolaire »

*® Dans sa these de doctorat (2007, P 68), K. Mokaddem a aborde la réforme du systeme éducatif, nous
retenons ceci: « la refonte de |'école algérienne a désormais pour mission essentielle I'instruction, la
socialisation, la qualification, la préparation a I'exercice de la citoyenneté et I'ouverture sur le monde. L’axe
directeur qui doit guider cette réforme se résume, selon se promoteurs, en une série de « défis a relever » et
qui sont : la réorganisation du systeme éducatif, la qualification de I'encadrement, la refonte de la pédagogie,
I'amélioration de I'enseignement supérieur et la formation professionnelle. La réforme intervient donc
principalement au niveau des axes de la planification, la formation et les contenus et méthodes. ».



I'apprenant a étre créatif et autonome. Pour aphis d’informations sur le
déroulement des lecons durant cette année, nouss aleerché dans différents
documents officiels et & notre grande surprisesramons remarqué que la bande
dessinée ne privilégie que d’'une place facultatilie est rarement utilisée (deux
bandes dessinées, seulement, sont présentes dananlesl scolaire) et son

utilisation se limite a la compréhension écrite.
3.1. La bande dessinée dans le programme

Dans le programme de 18" année secondaire, on présente les différentes
compétences disciplinaires et transversales, lahaués et les stratégies mais
aussi les contenus de I'enseignement/apprentissage_E. Ce n’est que dans
cette derniére partie (les contenus) gu'on parldadbande dessinée mais de

maniére tres superficielle :

« Les contenus ont été sélectionnées, et leur ggsign sur 'année (et sur le cycle) a
eté etablie sur la base :

(...)

De la prise en compte des manifestations tant ®méécrites de la langue dans les
différents supports que l'apprenant peut rencontt@&s son environnement extra
scolaire (articles de presse, affiches, BD,...) ».

Cette partie est accompagnée d'un tableau syn@ptiejn derniere case

nous trouvons :

Pratiques discursives Objets d'étude Notions clés Technique| Thématiques
et intentions d’expression

communicatives

Exprimer son Calligrammes | La connotation et I3
individualité Textes dénotation.
« Le fait poétique » Images L’interprétation du
N.B : a étudier message / /
durant I'année iconographique

Dans ce tableau, on ne parle pas de la bande desstnmaniere précise

mais de I'image et du massage iconographique déeneagenérale :



« Le «fait poétique » ne constitue pas un objed8f maitrise mais un objectif
d’enrichissement. Outre la fonction esthétique detype de messages a laquelle il
faudra sensibiliser les apprenants, les différenfgorts (chansons, dictons, poémes,
images, BD, calligrammes) peuvent servir & de nemd®s activités. ».

3.2. La bande dessinée dans le document d’accompagment du

programme

Dans le document d’accompagnement du programmea d&™f année
secondaire, on explique les principales techniglespression écrite visées par
I'enseignement/apprentissage du Fle en cette aroe&etechniques sont: le
résume, la prise de notes, I'exposé oral, la réoactson de texte et la fiche de
lecture. Nous ne trouvons aucune place accordée@ativité : compétence que
nous voulons développer a travers [l'utilisation e bande dessinée en

production écrite.

Vu les maigres informations que nous avons pu abtanpartir du
programme et du document d’accompagnement du progea nous avons

cherché dans une troisieme source : le guide péiagodu manuel.

3.3. La bande dessinée dans le guide pédagogique rdanuel destiné

aux professeurs

Dans le guide du manuel scolaire, on explique apeécision la
progression des lecons tout au long de l'année.rdmartition annuelle est

constituée de quatre projets, dans chaque pragkedxois ou quatre séquences.

Dans le dernier projet Mettre en scene un spectacle pour émouvoir ou
donner a réfléchiw, il y a une séquence (la deuxiéme) intituléelaborer une

saynete a partir d’'une bande dessimée

En réalité, la bande dessinée intituléea«kmarque du chat écrite par P.
Geluck (P 172) (Cf. Annexe 03), n’'est utilisée daredite séquence qu’en

compréhension écrite.

4. De la compréhension écrite vers la production éte



La compréhension de l'écrit et la production écdnstituent les deux
faces d’'une méme réalite, c’est pourquoi nous elopsaen méme temps et dans
un méme chapitre. Ces deux activités se compl@igistiue le réle de l'une (la
production écrite) est d’écrire des textes et cetul’autre (la compréhension de

I'écrit) de déchiffrer des textes et d’en extrdeeens.

Apres une lecture attentive des textes officietsjsnavons constaté que la
bande dessinée est quasi-absente dans le prograammks considére juste
comme un support facultatif et enrichissant. EBé mrement utilisée et cela

pour ne développer qu’une seule compétence : lgp@Emnsion de I'écrit.

Dans notre travail, nous voulons prouver que ladbatlessinée n’est pas
juste un support facultatif, la bande dessinéegalement un support important
au sein de la classe qui se valle autant que legsasupports et cela pour
développer beaucoup de compétences, parmi lesguella compétence

scripturale.
5. Population d’étude

Apres avoir précisé notre contexte d'étude et tlgwire pré-enquéte,

nous allons a présent définir notre populationiaiét

Nous avons fait notre enquéte dans la wilaya de Bitlabbes, ville de

I'ouest algérien et dans un lycée qui s’appelle®aui Abdelkader.

Nous avons pris pour population d’étude quatre selasde deuxiéme
année secondaire, qui sont dans différents filiggear que notre échantillon soit
varié).La premiére classe est une classe de larlgugeuxiéme de lettres et

philosophie et les deux classes qui restent satldsses de science.

La premiére classe de langue comporte 31 éléves Ibrfilles et 12
garcons, la deuxieme 24 éleves, 15 garcons etll@9, fia troisieme 22 éleves,
11filles et 11 garcons tandis que la quatrieme aoite@3 éleves, 12 filles et 11

garcons. L’age de ces éleves varie entre 16 ahgl



6. Collecte des données

L’étude comparative que nous allons faire est emeproduction écrite a

partir d’une consigne et une production écrite ipde deux bandes dessinées.
Le sujet de la premiére expression écrite estilasti:

«Imaginez une histoire a travers laquelle vous mogtee I'eau est une

nécessité dans la vie de chaque étre humain

La premiere bande dessinée utilisée est une barsinée présente dans
le manuel scolaire de la deuxieme année secon@@irdnnexe 2), p 107. Cette
bande dessinée, une adaptation du réd# terre et le sang de mouloud

Feraoun, est constituée de cing vignettes.

Ce récit est I'histoire d’un jeune homme qui s’dfgpAmer ou Kaci et qui

habite dans un petit village de Kabylie « IghlilZd@an ».

Dégodté par la vie qu’il mene, il décide de pa#irl'étranger pour
découvrir d'autres mondes et faire une autre \idralvaille comme mineur,
commence a faire une bonne situation et décideedalus revenir abandonnant

ainsi ses parents et les laissant seuls vu qu’leasfils unique.

Contrairement a cette décision, quelques annéedanid, il retourne a son
village, il trouve sa mere seule, pauvre, abandemtéela apres la perte de son

fils mais aussi de son matri.

Lorsque Amer ou Kaci était a I'étranger, il a tudentionnellement son
oncle (qui travaillait aussi dans les mines), ratant a son pays, la famille de
son oncle gardait toujours de la rancceur et dailzehsuite a cet accident. Amer
ou Kaci a, donc, vécu I'amertume a I'étranger (gui$ n'a pas réussi a rester) et
dans son pays (la haine cachée de ses prochaspeildu ainsi sa terre et son

sang.

La bande dessinée du manuel décrit avec minutietbeit de ce récit, elle

nous informe que c’est un homme qui veut partiétidnger, emmenant avec lui



beaucoup de réves, elle nous informe aussi que aies société berbere (les
vétements de sa mere) et que 'lhomme en questlutetdans un village en haut

d’une colline, pareil que dans le récit.

La deuxiéme bande dessinée est intitulée « Pef@f» Annexe 1),
scenario deMichel Duffor et publiee aux édition&lenatest un bande dessinée

gui raconte les aventures d’un petit garcon.

Nous voulons, donc, faire la comparaison entre desix types de

productions écrites pour voir dans laquelle ilanalioration.
7. Eléments d'étude

Dans la compétence scripturale, il y a plusieurspmmsantes qui entrent
en jeu comme les fautes orthographiques, la coaccaides temps...Nous, nous

voulons analyser deux composantes : la cohérertieetie et la créativité.

Nous allons, comme nous I'avons avancé auparafard,la comparaison
entre trois types de productions écrites. La presm@st une production écrite a
partir d’'une consigne, la deuxieme a partir d'utrak de bande dessinée (qui
contient des bulles, donc, elle contient quelquepgs) et la troisieme est une

production a partir d'une bande dessinée muette.

Dans les écrits des apprenants, nous voudriongsamaleux composantes
gue nous trouvons importantes dans tout texte écgtii sont la cohérence et la
créativite.

7. 1. La créativité

Dans un sens premier, la créativité signifie laacag d’imagination,

d’'invention et de création. C’'est le nom du verbeer qui signifie élaborer,

concevoir, réaliser, inventer

Selon Genevieve Gaél et Monique Noél (2004 : vgl I créativité est
un terme inventé par Guilford, un psychologue acaémi Ce dernier a affirmé

gue c’est une compétence essentielle présentetohez personne mais existe



selon différents niveaux, certains pourraient @ttes créatifs que d’autres. Il a
ajouté aussi que c’est une compétence qui powtraitdéveloppée (C’est ce que

nous essayerons de prouver a travers notre travail)

Guilford a précisé, également, que la créativite e composante qui
englobe a son tour d’autres composantes commeltenehe, la nouveaute, les
changements mais aussi les tatonnements de |'appuireson observation, sa

curiosité et son autonomie.

La créativité pourrait avoir plusieurs définitiorngla difféere d’'un domaine
a un autre. Danke dictionnaire pratique de la didactigue du FL&n attribue

plusieurs définitions a ce terme :

En effet, en linguistique et selon Chomsky, la tivéié est «’aptitude du
sujet parlant a créer et a comprendre un nombnei idfenoncés nouveaux qu’il n'a

jamais entendus auparavant, et qu’on ne peut c#fegren totalité.

En psychologie, c’est un résultat nouveau et oaigide tout un

enchainement d’idées.

Dans le CECRL, la créativité est considérée commeei@ément tres
important et indispensable dans le domaine de dignement/apprentissage et
ajoute que la classe est le milieu priviléegié pdavelopper cette compétence

chez les apprenants.

Nous nous intéressons a cette composante parceoggela considérons
comme un élément tres important dans toute promluécrite. C’est la créativité
qui fait de la production écrite d’'un apprenantpuaduit original propre a lui et
c’est ce qui le motiverait a apprécier l'activit&diture boudée par plusieurs

apprenants.

Genevieve Gaél et Monique Noél considére, dans deticle Ecriture
créative et plaisir d’apprendr€006 : 16) que la créativité est composée de deux
étapes, la premiere est un ensemblefldelite, flexibilité et originalité¢ la

deuxieme est €laboration:



« On dit d'une personne créative qu’elle a une perfiilsgge, flexible et originale et

gu’elle posséde une bonne capacité d’élaboration

Elles définissent la fluidité comme le fait d’avoin maximum d’idées, la
flexibilité comme le fait d'utiliser différents i@s, I'originalité comme le fait de
produire des idées originales tandis que [I'élalmmatcomme étant le

développement de ces idées.

Genevieve Gaél et Monique Noél avancent, dans lmarditicle, que (en
reprenant Oriol-Boyer) la créativité est un élémeas important dans chaque

production écrite et la considerent commne moteur essentiel

« La créativité devient le moteur essentiel dansiiération de nos pensées et le fruit
de nouvelles combinaisons d’idées, de penséesatades connues et non connues

Elles avancent, ensuite, que la créativité¢ est cmép de deux types

d’habiletés Les habiletés cognitives et les habiletés affestive
Les habiletés cognitives sont composées de :

> La fluidité (la production d’'un maximum d’idées).

» La flexibilité (Résolutions plurielles d’'un méme probléme).

» L'originalit¢  (Production d’idées originales, nouvelles et
singuliéres).

» L’élaboration(Développement des idées).

> L’efficacité (convaincre les lecteurs de la signification deéegl

avancées dans la production écrite).
Les habiletés affectives contiennent

» La spontanéité(agir, se produire de soi-méme sans intervention
extérieure).

Le sens de I'hnumour

L’'ouverture a I'expérience.

La curiosité.

vV V V VY

L’'imagination.



» La capacité d'abstraction(le transfert des informations d'un
domaine a un autre, ces deux derniers qui peuegmésenter des

ressemblances).

Il est difficile de déceler la créativité dans é&sits des apprenants, surtout
pour les habiletés affectives. Pour I'analyse de dernieres nous avons opté
pour le questionnaire. Concernant les habiletésnitogs, quatre sont
susceptibles d’étre analysées mais de maniere gjén@r'est-a-dire, nous ne
pouvons pas analyser leur présence ou absencectlanane des copies des
apprenants), ces quatre habiletés sont: la fejidioriginalité, I'efficacité et

I’élaboration.
7.2. La cohérence textuelle

La cohérence textuelle est une notion trés imptetapour la
compréhension et la production d’'un texte, noti&s importante mais aussi tres
ambigué car plusieurs recherches ont été faiteslaswohérence et elles ne

donnent pas toutes la méme définition.

Odette Gagnon dangppreécier la cohérence d'un texte. L’arrimage des
énoncés® a affirmé que la cohérence est indispensable ldacsnstruction d’un
texte :

« Tout comme le recto d’'une feuille ne peut s'imagisans son verso, ou le coté pile

d’une piéce de monnaie sans son coté face, le texpeut s'imaginer sans cette qualité
qui fait de lui un texte : la cohérence ».

Selon cette citation, la cohérence c’est le texiteniéme, s’il n'y a pas de
cohérence, il N’y a pas de texte. Effectivementjdiors selon Odette Gagnon, un
texte n’est pas juste un ensemble de mots ou dsghimises les unes a coté des
autres, le texte est un ensemble d’'idées enchagtéedérentes :

« Un texte n’est pas un jeu de dominos dans leqaglifces se juxtaposent simplement
les unes aux autres, un texte est un casse-té&deatprel les pieces s’emboitent les unes

% Odette Gagnon. Apprécier la cohérence d’un texte. L’arrimage des énoncés. Québec francais, n° 128.2003
disponible sur http://id.erudit.org/iderudit/55783ac



dans les autres, chaque piece a sa raison d'étiee peésence de chacune ainsi que la
1 1 H H PN I 31
facon qu’elle a de s’arrimer aux autres contribiefatconner I'image globabe

Maria Chuy et Fabienne Rondelli ont, aussi, inssstél'importance de la
cohérence dans la construction d'un texte, pougseti’est une composante
importante et indispensable :

« Ecrire un texte, c’est construire une unité comraitive destinée a étre interprétée et

comprise par un destinataire. Dans ce cadre, iladstis que le texte sera reconnu

e . . . . 32
comme tel s'il produit sur son destinataire untefie cohérence

Plusieurs travaux ont été faits sur cette compesentela des les années
70, plusieurs ont essayé de faire le modéle d’uteteohérent ; parmi lesquels

nous évoquons :

Maria Chuy et Fabienne Rondelli constatent, ddmgitement des
contraintes linguistiques et cognitives dans la storction de la cohérence
textuelle(2010, n°1), qu’un texte cohérent est un texte wattgar la forme mais

aussi le contenu.

Quand un lecteur arrive & comprendre le textesigaification et son
enchainement, lorsqu’il arrive a avoir une intet@iién d’'un texte, on dit de ce
dernier qu’il est cohérent. Mais avant cela, cwstii qui écrit (le scripteur) qui
devrait avoir une représentation claire de sort étmpour réaliser cela (toujours

selon Maria Chuy et Fabienne Rondelli), le scriptivrait :

. Ecrire une information claire et précise qui attiagtention du lecteur
(Niveau de communication).

=  Organiser le texte (niveau du type de texte).

. Désigner les informations importantes et celles nsdimportantes
(niveau du modéle de situation).

. Etablir des relations entre les mots, les phraseleseparagraphes

(niveau de la base de texte).

31,.
lidem.



= Utiliser un lexique varié pour développer les imf@ations avancées

dans le texte (niveau du code de surface).

Ces difféerents niveaux devraient figurer dans letele 'apprenant pour

gu’on puisse dire gu’il est cohérent.

Ces deux auteurs ont évoqué dans leur articlelaitrde M.Gernbacher
qui considere que pour qu'un texte soit cohérentaut qu’il englobe les

relations suivantes :

La relation de la cohérence référentielleontient le sujet et le référent

dont on parle.

La relation de la cohérence temporelldésigne I'époque du déroulement

des actions ou des événements.

La relation de la cohérence spatialelésigne le lieu du déroulement des

événements.

La relation de la cohérence causaldésigne la cause du déroulement des

événements.

La relation de la cohérence structuraledésigne la maniére de la

description des événements.
Si ces cing relations n’existent pas dans un téixue, sera pas cohérent.

W.Mann et S.Thompson proposent un autre modelexte tohérent. Ce
modele est comparé a un arbre, ses feuilles senun@és textuelles et ses
branches sont les relations de cohérence et puis@ubre n’existe pas sans ses

branches, le texte n’existera jamais sans relatensohérence.



Charolles (citée par Céline Carbonnau et Clémeneédomtaine dans
Enseigner et évaluer la cohérence textudlleonsidére que la cohérence est

composée de quatre méta-regles :

Méta-regle de répétition/continuitéPour un bon enchainement et une
continuité d’un texte, il faut qu’il ait une répidn du theme sans que cela soit

abusif sinon cette répétition consisterait destéaans I'écrit.

Méta-regle de progression/organisatiorPour faire avancer un texte il
faut ajouter a chaque fois une nouvelle informatmut en sachant organiser ces

informations et les séparer selon des phrasesgiatagraphes.

Méta-régle de non-contradictioncomme son nom lindique, selon cette

regle, il ne faut pas qu'il ait des contradictiat@s le sens d’un texte.

Méta-regle de relation il s'agit de relier les mots et le sujet dorg il

traitent de maniere logique et adéquate.

Pour plus de précision, Celine Carbonneau et clémé&hréfontaine, ont

ajouté dans leur travail des volets a ces quatta-négles :

La méta-regle de répétition/continuité contient xdewlets : la reprise
pronominaleet la reprise nominaleLe premier volet contient, a son tour trois
composantesré¢férent absent, référent ambigu, erreur dans largeou le
nombreg, le deuxiéme volet contient cing composantepétition, utilisation
d’'un synonyme, utilisation d’un générique, utilisatd’'une périphrase, I'emploi

du déterminant

La méta-regle de progression/organisation contiel®ux volets :
progression de l'informatioret organisation de I'informationLe premier volet
contient deux composantela (redondanceet I'ellipse), le deuxiéme contient
trois composantes ofganisateurs textuels, découpage en paragraphes,

organisation des idégs

33

Céline Carbonneau. Clémence préfontaine. Québec frangais, n 138, 2005. Disponible sur
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La méta-regle de non-contradiction contient traets :I'énonciation, le
temps et la contradiction de seriee premier volet contient deux composantes
(changement du narratewtles paroles rapportégsle deuxiéme contient, aussi,

deux composantesefnps du réciettemps des verbes
La méta-régle de relation ne contient pas de volets

Dans notre analyse des résultats, nous allonsesaezrmodele parce que

nous le trouvons bien détaillé et facile a applique
7.3. Pourquoi ces deux composantes ?

La cohérence textuelle parce que nous la conside&comme l'une des
conditions de la réussite d’'un texte écrit, Mémarsitexte est bien écrit et sans
erreurs mais s'il n’est pas cohérent, il ne sesaquanpris. De plus, la cohérence

textuelle est I'indice du bon enchainement dessidieel’apprenant.

La creativité parce que plus I'apprenant produis éaoncés plus c’est
I'indice de la maitrise de la langue et de la red®e du vocabulaire de

I'apprenant.

Pour analyser la cohérence textuelle, nous allonsme nous I'avons dit
auparavant, faire I'étude comparative et voir giypke de production écrite est

plus cohérent.

Pour la créativite, la méme chose, toujours defapgaraison, nous allons
voir dans quel type de production écrite, 'appreénaroduit-il plus d’énoncés,

plus d’idées.

Apres réflexion, cela nous est parait insuffisdltus avons, alors, décidé
d’appuyer cela par des entretiens semi-directifsecaes apprenants.
Malheureusement cela n'a pas marché ; certainsenppts ne peuvent ou/et ne
veulent pas que nous les enregistrions et d’astastrop timides pour pouvoir
répondre. Nos entretiens, par conséquent, n‘'ontqesi. Nous avons opté pour

un autre moyen, proche de I'entretien et qui equksstionnaire.



Le questionnaire est, en effet, 'un des moyenbldm pour observer,
déterminer la quantité et analyser les donnéesedratherche. Il existe,
généralement, sous la forme d'une série de question ont pour objectif de
rassembler des informations qui constituent dedteds ou qui aident a analyser

des résultats.

Il est défini par le dictionnaire Larousse comme :

« Une série de questions posées a un ensembleasdmpes concernant leurs opinions,
leurs croyances ou divers renseignements factuels edles-mémes et leur

environnement ».

Le questionnaire pourrait étre composé de quesfiomsées auxquelles
on répond par oui ou non, des questions cafétéridannent des choix multiples
de réponses ou bien des questions ouvertes qusetdislibre cours aux

guestionnés de répondre et d’exprimer leurs idées.

Notre questionnaire est composé de huit questiemsées, cing questions
ouvertes et huit questions cafétéria. Ces quesgiortent sur I'écriture en langue
francaise, I'écriture en tant gu’activité (la pration écrite), la bande dessinée,
son utilisation en classe, I'écriture a partir ddbande dessinée, la motivation, les
activités ludiques. Voici les questions qui ont ptsées et leurs résultats (nous
tenons a préciser que nous avons questionné |lesrgpps apres avoir fait notre

expeérience).



Chapitre Il. Résultats de I'enquéte

1. Résultats du questionnaire

1- Aimez-vous écrire en langue francaise ?

Oui
Non
Résultat
Réponses QOui Non Pas de réponses
Nombre 22 71 7
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 22%. 71% 7%

2- Pourquoi ?

Résultat

Puisque cette question est ouverte, nous allonguévoles réponses les plus
répandues.

a- Pour ceux qui ont répondu NON, les réponses lesngicurrentes sont :
- Parce que c’est une langue gue je ne connais pas.

- Parce que je ne sais pas écrire en langue francaise

- Parce que c’est une langue que je ne comprends pas.

- Parce que je suis faible en cette langue.

- Parce que c’est une langue difficile.

- Parc que je ne suis pas bon en langues étrangeres.

- C’est une belle langue mais difficile.

- Je suis Algérien.

b- Pour ceux qui ont répondu QUI, les réponses les r@currentes sont :
- Parce que jaime cette langue.

- Parce que c’est ma langue préférée.

- Pare que j'aime cette matiere.

- C’est une langue tres utilisée dans le monde.

- On a besoin de cette langue pour nos étugesisures.

Plusieurs apprenants n’ont pas répondu a cetteigues savoir 13 apprenants
(13%).



3- Trouvez-vous I'écriture un acte difficile ?

Oui
Non
Résultat
Réponses QOui Non Pas de réponses
Nombre 69 29 2
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 69% 2% 2%

4-  Les sujets d’expression écrite proposés en classe paraissent :

Intéressants et motivants
Démotivants/ Ennuyeux.

AU L e
Résultat
Réponses Intéressants/motivants| Démotivants/ Pas de
ennuyeux réponses
Nombre 35 58 7
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 35% 58% 7%

Pour le troisieme choix (autre), les réponses lies r@currentes sont :

- Les sujets sont parfois motivants, parfas,rcela dépend du sujet.
- Les sujets proposeés sont difficiles.
- Nous n'avons pas le temps de faire des mtomhs €crites en classe.

5- Vos difficultés d’écriture sont dues :

A la non-maitrise de la langue francaise.



Au manque d’idées.

A l'incapacité d’exprimer vos idées.

AUL L
Résultat
Réponses | Non maitrise Manque Incapacité Pas de
de la langue d’'idées d’exprimer réponses
les idées
Nombre 19 22 51 8
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 19% 22% 51% 8%
Autre : Les réponses les plus récurrentes sont :
-Je n’'ai pas de difficultés d’écritures.
-Les fautes d’orthographe.
-Manque du vocabulaire.
6- Lisez-vous des bandes dessinées ?
Souvent
Rarement
Jamais
Résultat
Réponses  Souvent rarement Jamais Pas de
réponses
Nombre 13 70 15 2

d’apprenants
sur 100




Pourcentage

13%

70%

15%

2%

7- Aimez-vous lire des bandes dessinées ?

Oui
Non
Résultat
Réponses Oui non Pas de réponse
Nombre 90 10 0
d’apprenants
(sur 100).
Pourcentage 90% 10% 0%

8- Avez-vous déja étudié une bande dessinée en @asse

Oui

Non

Résultat

Réponses

Oui

non

Pas de réponses

Nombre
d’apprenants
(sur 100)

97

3

Pourcentage

97%

7%

3%

Les réponses des apprenants ont varié entre 1feisl0

9- L’écriture a partir d’'une bande dessinée vous parail

Motivante.
Non.

Résultat




Réponses Motivante non Pas de réponses
Nombre 89 28 0
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 89% 28% 0%

L0-POUMTUOI?. ...ttt ettt e et e e nnte e e s e e e e enees

Résultat
a- Pour ceux qui ont répondu gue la bande dessinéaatstante, les réponses
les plus récurrentes sont :

- La bande dessinée nous aide a mieux comprendugde de rédaction et
cela a travers ses images.

- La bande dessinée nous donne des idées pour @miraouvelles
expressions.
- La bande dessinée est facile.
- Elle aide a imaginer des histoires.
- Je cherche a comprendre ce que les photos expriment
- Parce que je la trouve intéressante.
- Elle enrichit notre culture.
- Elle aide a développer notre vocabulaire.
- C’est un support vivant.
- Jaime la bande dessinée.
- Parce qu’'on peut imaginer a travers la bande d&ssin
- Les images donnent beaucoup d’informations.
- Je mamuse en la lisant et en écrivant a travégs el
- La bande dessinée m’attire.
- La bande dessinée est intéressante.
- Je ne m’ennuie pas
- Elle nous facilite de trouver le theme.
- C’est facile d’écrire a partir d’'une bande dessinée
- Elle est passionnante.
- Ses desseins attirent.
b- Pour ceux qui ont répondu non, deux réponses se&ueiées et qui sont :
- Clest difficile.
- Je n'aime pas la bande dessinée.

11- la motivation joue-t-elle un réle dans votre régsscolaire ?

Oui



Non

Résultat
Réponses Oui Non Pas de réponses
Nombre d’éleves 98 12 0
(sur 100)
Pourcentage 98% 12% 0%

12-Si c’est oui, comment ?

Résultat

Les réponses les plus répandues sont :
- Quand on aime une chose, on la fait correctement.

- Quand jaime la matiere, je peux bien travailler.

- Lorsqu’on est motivé, on peut lire et faire desrexes.

- Lorsqu’on est motivé, on peut réviser et persévdaais notre travalil.

13-Lors de votre rédaction, lorsque vous étes motiwess trouvez que :

Vous avez plus d’idées.

Vous étes autonome.

Vous étes plus créatif.

AU E
Résultat

Réponses Vous avez | Vous étes | Vous étes Pas de

plus d'idées| autonomes créatifs réponses

Nombre 45 14 41 0
d’apprenants

(sur 100)
Pourcentage 45% 14% 41% 0%

Aucun apprenant n’a répondu a la question « autre

14-Préférez- vous écrire a partir :

D’un sujet bien précis.

D’un sujet qui laisse libre court a votre imagioati




Résultat

Réponses Ecrire a partir Ecrire a partir Pas de réponses
d’'un sujet précis d’un sujet qui

laisse libre cours
a l'imagination

Nombre 14 86 0

d’apprenants sur
100
Pourcentage 14% 86% 0%

15- Faites-vous des activités ludiques en classe
Oui
Rarement
Non

Résultat

Réponses Oui

Pas de
réponses

26 0

Rarement Non

Nombre 24 50
d’apprenants
(sur 100)

Pourcentage

24% 50% 26% 0%

15-Aimez-vous faire des activités ludiques en classe ?
Oui

Non

Résultat

Réponses
Nombre
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage

Oui Non Pas de réponses
100 0 0

100% 0% 0%

POUNQUOI?. ... e e et a e et e e e e e e e eanes



Résultat

La totalité des apprenants ont répondu « Oui ¥slpistifications étaient

comme Ssuit :

Je trouve les activités ludiques amusantes.
Elles me motivent.

Elles nous aident pour ne pas s’ennuyer.
On enrichit notre vocabulaire tout en s’amusant.
Elles nous poussent a réfléchir.

On change 'atmosphere de la classe.
J'aime jouer.

Pour comprendre facilement.

Pour se divertir.

C’est un besoin pour nous de s’amuser.
Elles développent notre intelligence.

- Elles nous cultivent.
- C’est une culture et un divertissement en méme semp

17-Considérez-vous la bande dessinée un documentuki@ig

Oui

Non

Résultat

Réponses

Oui

Non

Pas de réponses

Nombre
d’apprenants
(sur 100)

76

24

0

Pourcentage

76%

24%

0%

18-L’autonomie en rédaction :

Vous bloque.

Vous libérent des contraintes des consignes.

Résultat

Réponses

Elle bloque

Elle libére des
contraintes

Pas de réponses




Nombre 17 83 0
d’apprenants
(sur 100)
Pourcentage 17% 83% 0%

20 Vous est-il arrivé d’écrire un texte incohérent ?
Oui
Non

Résultat

Réponses Oui Non Pas de réponses

Nombre 72 28 0
d’apprenants

(sur 100)
Pourcentage 72% 28% 0%

21-Selon vous cela est d( a quoi ?

Résultat
Les réponses qui se sont répétées sont (Poumeceoxt répondu oui):

- Je ne peux pas exprimer mes idées.

- Difficultés en expression écrite.

- Manque d’organisation.

- Difficultés de lecture et de concentration.
- Mes idées sont désordonnges



2. Résultats de I'étude comparative
2.1. Résultats de la premiére production écrite
Sujet

«Ilmaginez une histoire a travers laquelle vous neneiz que I'eau est

une nécessité pour chaque étre visant

Nous avons choisi, comme nous l'avons dit aupartavesnte copies et
nous avons analysé juste les écarts de cohéresudesnous allons traiter de la

créativité de maniere générale.
Voici quelques exemples des résultats obtenus :

Production de Chawqui

Leau utilisable par Lhomume et Les etres vivant existe par = forme differentes Leau
chawde, pluls, les enux de surface et les eaux soutervaines. sans elle, la vie humain
serpitt bmposible, Elle est necessaive o Lo vie de végétaux des anlmaux t aux activites
humains Veau potable & Lo gtres humals

1. Méta-régle de répétition
Dans cette production I'apprenant a répété le mat ce qui nuit a la sonorité
du texte.

2. Méta-regle de progression/organisation

L'apprenant a écrit tout le texte sous forme dseul paragraphe. Nous
constatons, également, I'absence des organisatemssenant a utilisé un seul

qui est par, nous le considérons comme un écart parce ques disans « elle
existe sous trois formes » et non pas trois forwes. Il 'y a aussi une absence

des marques de ponctuation (I'apprenant a mis idgsles aléatoirement).
3. Meéta-regle de non contradiction

Dans ce texte, nous remarquons qu’il n'y a pas segmentation et un
regroupement des idées. Il n'y a pas de continsd@éantique (I'apprenant
passe d’'une idée a une autre sans éclaircir laa@jala derniére phrase est en

contradiction sémantique avec le reste du texte.



Production de Amira

Tant que Le bow diew Le tout pulssant & mis fin de tout proposition a se qu'on crée ou
on fabrique wimporte quelque chose sans Leauw. Le resultat est obligatolrement
negatif. Done, ni Letre humain ni Lanimal ni la nature ne peut s'en passer de L'eau
et c’est loglque pulsque st ow procede 0 une petite comparnison entre Le novd et Le sud
que se sols Le globe terrestre ou méme de U'Algérie e vesultat est claive. La plul tombe
au north plus qu'au sud ¢'est normal quil Yy a plus de vie au norol qu/au sud.

1. Méta-regle de répétition

S\

Dans le premier paragraphe, le référent est amhbigus n’arrivons pas a

deceler de quoi ou de qui parle 'apprenaniv(s fin e tout proposition i ce
gu'on crée), qui crée ? Et qu’est-ce qu'il crée ? Ensuits dit Le vésultnt est Le

meme, NOUS NOUS posons la question « le résultat deguo

2. Méta-regle de progression/organisation

Au début de la productioman: est mal utilisé, nous pourrions le remplacer
par « puisque », ou bien commencer directemenkfmibon dieu... ». Dans

I'expressionue se soit e globe tevrestre o méme de LAlgérie, il est préferable

d’enlever de.

Tout le texte est écrit sous forme d'un seul paple, Il n'y a pas de
séparation entre les idées, nous constatons anssalsence des marques de

ponctuation sauf les points (.).
3. Méta-regle de non contradiction

Du coté des verbes, il y a une confusion entre rigpgsition « a » et

I'auxiliaire avoir.

Il 'y a ensuite une contradiction a partir dibne, ce qui suit devrait

représenter une conséquence, ce qui n'est passlaeda@s la production de
I'apprenant (elle parle de la puissance du diewsdarcréation de I'eau ensuite

elle écritpersonune ne peut s'en passer €€ qui est sans relation).

Production de Dalila



-Leau joue un rBle majour dans Le cerele de L'oxygine et du L'hydrogene .

-Done leaw il est trouvalt seulement dans la plannet terve et ne pas sur d'autre planete
de Lunivere, et pussi il est un composent chimique tmportant dant la terve, et il est

essentiel pour tous etre vivant (la nature pour se develope, L'homme pour sest envis de
solf, et les anlmaux ils ont Lonvis des botr)

-Enfait on trouve L'eau dans Lés nuages qui devient on etate Liquide par les plule qui
tombe sur Les terves

1. Méta-regle de répétition
Dans cette production, nous remarquons la répetidio terme cav. De

plus, il y a un écart dans le genre et répétitiansde passage’eaw il est ...... .

2. Meéta-regle de progression/organisation
Les organisateurs utilisés ne sont pas bien plaleépremier organisateur

downe N'introduit aucune conséguence ou conclusionppranant a utilisé deux
organisateurs d'addition dans le passag@ussi il est un composant alors

gu’un seul suffit.

Le dernier paragraphe devrait introduire une caichu et I'apprenant a

utilisé l'organisateurenfait ce qui est contradictoire (elle pourrait utiliser

I'organisateur « enfin »).

L’apprenant a voulu montrer qu’elle a segmentéeiaet en paragraphes en
utilisant des tirets et en soulignant les orgapeisa mais les idées ne sont pas
reliées entre elles et elles ne sont pas regroupflesa juxtaposé des idées qui

n‘ont pas de relation entre elles.

3. Meéta-regle de non contradiction

Nous trouvons dans cette production des écarts tkzs temps des

verbes :IL est trouvait : il se trouve, se¢ dévelope . se développerpevient

deviennent.

Nous constatons I'absence d’un enchainement séjoenil n'y a pas de

relation entre les idées, il N’y a pas une cohé@edéenantique.

Production de Mohamed



Quand on dit Leau co veut dive la vie parce que L'absence de cette materve vital condult
a la fin du monde. On utilise Leau dans plusieurs domaine mais Le domaine essentiel
pour cette utilisant c'est la wouture de Lagricultur que nous peremtre d'avolr des
legumes et des fruits méme les poison dernier besoln de Leau pour vivre done sa
disponibilite

1. Méta-régle de progression/organisation

L'utilisation de larticulateur muais n’introduit pas une opposition, il est

préférable d'utiliser un organisateur d’additionet«> par exemple).

L’apprenant a, aussi, écrit le texte sous formerdeul paragraphe, il n'y a

pas de séparation entre les idées.
2. Meéta-regle de non-contradiction

Le texte est sémantiquement incohérent. Il N’y @ g@a développement des

idées ni de relation entre elles.

Production de Halima
L’eauw est la souree de tout vie.

Done il se compos par deux gaz qui sow trés important : oxigine et Uhydrogine.par
conséquence L'eau est nésaisere pour Lo vie de tous etre vivant, il sert ausst aux plante,
et les animaux (L est partow et il est tnollspensable pour tous jewr de vie

1. Méta-régle de répétition
L’apprenant a répété le pronom tout en se trompant dans le genre (Elle a

utilisé « il » pour désigner 'eau).

2. Méta-regle de progression/organisation

Nous constatons l'utilisation des articulateutsabord et ensuite mais nous
ne trouvons pas « enfin », ce qui est nécessaite lfmchainement logique du
texte. De plus, lorsque l'apprenant utilise « etgsuj elle n’ajoute pas une
information nouvelle mais elle répéte, en quelqoges ce qui a été dit en

introduction.

Production de Sanaa

L'eau est partout et tndispensable a la vie et sur terve.



L'eau est essentiel pour Letre humain, Leaw sert a falre beaucoup de chose par ex : on se
Lave, own bolre...ct

L'eau constrult Lelectriclte comume La Lumetere. (L atde Lhomume a reste en vie.

L'eau est precieuse. Alors I faut s'avolr Leconomisé, et savolr aussi La conssomé dans
Les cas de besoin.

1. Méta-régle de répétition
Dans ce texte, nous constatons la répétition abukivmot.auc .
2. Meéta-regle de progression/organisation
L'apprenant n’a pas utilisé des articulateurs logg| pour organiser le

texte, ce dernier est, également, mal enchaingyet pas construit en

paragraphes.

3. Meéta-regle de non-contradiction

Nous trouvons dans ce texte des écarts dans lgsstdas verbeson

bolve : ON boit,n vesté ; a resterconsoné : consommer.

Production de Khadidja

L'eau est une chose nécésatre dans La vie. Lhomme est constitud d’eau, toutes choses a
besoln d’eau Lhomume Les antmaux, Les herbes, Les arbres. Leauw ¢'st Lo vie.

1. Méta-regle de répétition
Cet apprenant a répété les termes., chose. Elle a, également, mal
utilisé le mot générique dans le passagetzs choses a besoln d'eau Lhomme
les anbmaux, Les herbes, Les arbres. Le terme génériquenoses est inadequat, il

est préférable de le remplacer par « étres vivaper exemple.
2. Méta-regle de progression/organisation

Cette production n’est pas réellement élaboréegpiefie est écrite en

trois phrases seulement et sous forme d’'un seagpaphe.



Nous constatons I'absence des organisateurs da ééxéventuellement,

I'absence d’'une progression dans les idées.

Production d’'Abdelatif

La vie est plain des choses tres mportances pour notre vie comme Leau c’est un Liquide
sans couleur ek sans ogont, ce dernier que |'al parlé étre trés importance pour la nature
le cause Leaw aide La develope des arbres, et qui donnent Le colodeur o Les reins des gent
et i cause de L'eau peuvent vivre ensemble dans La paix, et pour ¢a il faut que Le protege.

1. Méta-regle de répétition
Une autre fois, nous trouvons la repétition du teramw. Nous
remarquons, aussi, 'ambiguité du référent danmasagece dernier que jai

parLé etre tres meorta nee pour Lo nature.

2. Méta-regle de progression/organisation

Une quasi-absence des organisateurs, écritureuti¢ettexte en un seul

paragraphe et écart dans l'utilisation @eawse ole dans le passage..pour Lo

nature Le cause Leaw... » -« ....pour la nature grace a I'eau»..

Production de Wafaa

Une susbtance Liquide transparente qui wa pas d'odeur ow de gout, Leauw w'est pas
seulement un liquide qu’on bott pour satisfaire wotre soif mais c'est La watiere La plus
bmportante dans notre vie.

SLon s'arvette un moment pour lmaginer sa vie sans cette matiere, on trouvera gu'elle
n'est pas seulement importante o Lo vie huwmaiine, matis elle est indispensable a toute Lo

plantte, il Y aura pas de vie sur terve.

L faut falre attention & ce Liquide et ne pas le gaspler d'wune manire ou d'une autre,
cor on aurait pas pu exister st le bon diew ne nous L'avals pas donng.

1. Méta-regle de répétition
Le référent est ambigu dans le passagetiowvern gu'elle nest pas
seulement buportante i La vie hwmwating, NOUS NE savons pas si I'apprenant veut

parler de I'eau ou bien de la vie et nous trouvams répétition du termete.

2. Méta-regle de progression/organisation



L'apprenant n'utilise pas d'organisateurs et a ldesnes dans le temps

des verbes comme dans cet exempte/uis : I'avait.

Production de Kawtar

L'eaw est tndispensabl a la vie humaine, c’st La source de La Vi

Letve huain a besoln de Leau poOUr vivre, cav c'est un composant essentiel de son corp,
et avee Leau. (L peut se nourrir et s'ogmenter.

Avee Leau tout est vivant,
1. Méta-régle de répétition
Nous constatons la répétition des termes et vie.

2. Meéta-regle de progression/organisation

Tout le texte est écrit en un seul paragraphe coihmecontient aucun

organisateur.

Production de Sofiane

Leau ou Mgdmxgde d’hgdmgewe est un composé chimioue simpte, mals avee des
propriétés complexes o cause de sa polarisation.

L'eaw se trouve presque partout sur la terve et un composé essemtiel pour tout les
organismes vivants comnus. Le corps humain est ainst compos a 70% deau. Par
construction des Etres vivants, L'eaw est pour eux bncolore, insipide, inodore, ect.

Pres de 70% de Lo surface o La terve est recouverte d’eau essentiellement sous forme
d'ocans. Un tendue d'eau peut Etre un océan, wne mer, un lac, un étang,.

Flnallement on peut pas vivre sans eau parce qu'il est tres lmportant dans wotre vie, et
méme dans La vie d'autres Etre vivants comme Les anbmaux, Les plante.

1. Méta-regle de répétition
Nous trouvons une ellipse dans le passage« <e trouve presque
partout sur La terre et (C'@Shun composé essenticl... . De plus, il y a un écart

dans le genre (il pour désigner I'eau).

2. Méta-regle de non-contradiction



Il y a une contradiction sémantique dans le deugi@aragraphe dans le

passagerar construction des gtres vivants, Leau est pour eux lncolore, insipide, inodore,

ete.

Conclusion

En analysant les trente copies des apprenants, g venons de

donner quelques exemples, nous avons remarqué que :

Les apprenants ne se sont pas attachés a la cendgyta production écrite
«Imaginez une histoire. ». La plupart des apprenants sont allés vers des
définitions de I'eau, ses composants...ll n'y avais gl'imagination et puisqu'il
n'y a pas d’'imagination, il n’y a pas d’originalité

La fluidité des idées n’est pas grande. Dans uih, é¢apprenant « cite » quatre
idées au maximum. La, nous avons bien choisi |beverciter » parce que les
apprenants citent des idées mais ne les développsnPar conséquent, il n’y a
pas d'élaboration (par exemple, I'apprenant dit teau est nécessaire a la vie
mais ne dit pas pourquoi ou bien comment).

L'efficacité est quasi-absente, les apprenants ilisemt presque pas
d’expressions pour convaincre le lecteur. Nousvinos quelques expressions
comme « nécessaire », « indispensable », « ibfaytnous devons » mais il n'y

a pas de réelle tentative pour convaincre.

Pour la cohérence, tous les apprenants ont, ausmuinis écarts de
cohérence dans un seul texte. Les écarts les @hadus chez les apprenants

sont :

La répétition dans un seul texte de mot ou de proplusieurs fois.

La suppression d’'un des éléments constitutifs deHease (sujet, verbe ou
complément).

Des écarts dans le genre des mots.

Des écarts dans le référent, ce dernier est pafoisgu et d’autrefois totalement

absent.



= Des écarts dans les organisateurs : les apprematitisent pas des organisateurs
ou ne savent pas les placer dans leurs textes.

= Les apprenants ont tendance a ne pas organissrdEé@s selon des paragraphes.
Quelgues apprenants ont écrit tout le texte ereuhmaragraphe.

» Les apprenants avancent, parfois, plusieurs idégs 8 ne les mettent pas en

relation ce qui rend le texte brouillant.

Cependant, ce qui positif est le fait qu’il n'y aspun texte totalement
incohérent, nous trouvons des écarts, des conti@mic sémantiques dans
guelques passages mais apres la lecture du temte pouvons savoir de quoi
veut parler I'apprenant. De plus il n'y a, et celans aucune des copies, une

contradiction entre les énonceés et le contexte.



2.2. Reésultats de la deuxiéme production é&

Sujet

« Imaginez I'histoire racontée par les images dextait de bande dessinée »

(Cf. Annexe 1).

Voici quelgues exemples des productions des appten@ous avons
choisi les mémes apprenants pour que la compara@mbglaire et pour que les

résultats soient significatifs).

Production de Chawqui

(L était une fols un veeux musseur a trowve un ball en son coffre il voulait Lul donne un
enfant qui jous a coltté il pourt a la main wn pompe et un ball de guondlé, il Luis dit
vepare sa ball, et il commonce a guonflé et Luls dit tiens prends Le ball. (L dit Venfant
c'est vral ? est Luls olf Le veewx bien sur je pew prenol se ball.

1. Méta-régle de répétition
Nous remarquons dans cette production une répétitiopronom « »

et une ambiguité du reférent dans le passageisdit repare <a ball ».

2. Meéta-regle de progression/organisation
Nous constatons, également, une absence des @igamss Le texte est
écrit en un seul paragraphe tandis que es idédsesghainées mais elles ne

sont pas claires, détaillées.

3. Meéta-regle de non-contradiction

Nous trouvons des écarts dans les temps des verbesonflé: a
gonfler.

Jeus : jOue. Je pu prend : je peux prendre mais nous ne trouvons pas une

contradiction sémantique.

Production d’Amira

(L était wne fols un grande homwme vendewr trouve wn grand coffre dans sans
magazins un ancien balon dégonflés.

uand Le vendeur est sortl il trouve un enfant qul La dit je te donne wn balon mais
apres Le gonflage, aller atde wotl.

Puls le grand vendeur donne Le balon i Venfant qui La remergit et Lul dit que il veux
revenlr avee sons amis.apres ils ont fait connaissance.



1. Méta-régle de répétition
Nous repéerons dans ce texte une répetition du tesnéant

(I'apprenant pourrait le remplacer par un synonyme)

2. Méta-regle de progression/organisation
Nous discernons également l'utilisation des orgaBIsSquand, puls,
apres (ils sont hiérarchisés, I'apprenant pourrait reaopl le dernier

organisateurs par « enfin »).

Ce texte est segmenté en paragraphe et ses idéésclaires et
enchainées.

3. Meéta-regle de non-contradiction
Nous observons des écarts dans les temps du tégprenant a utilisé

I'expressiontl était une fois, les verbes devront étre, donc, au passe.

Nous considérons des écarts dans les paroles téappau discours
indirect :

«®ul Lo dit je te donne cet balon » : Qui lui dit qu'il lui donne ce ballon.

Enfin, le texte est vide de toute contradiction agtigue.

Production de Dalila
Une histolre d’un vieux monsteuwr

(L étatt wune fols un vieux monsiewr habitait dans wne matson fabrique en bois au cour
de Lo forét sont travaille étalt v menusier tout Les enfant avait pewr de Lui car il était
méchant.

Un jour, des enfants jouer aw ballon soudin, quand L'un dewx a tivé Le ballon, qui s’est
retrouve dans Lo matson de vieux monsteur alovs, La viellle homume entenda un brult
sur Le tolt. Alors, il déclda d’aller volr ce qui ce passe dehors, i sa surprise La cause de ce
brudt était wn ballon dégonflé. IL wmonta La vécupérer auw moment ou Les enfant avait
peur d'approcher la wmaison du vieux monsieur un dentre aux appeler »peno » €€ Le plus
courngeux parmis c'est amls ; détrming a reupéré son ballon, saprocha prudement de la
porte soudin La porte souvre et e balon dans c'est bras Le vieux monsiur invite Le petit
garcon a enter apporter une pompe et il a dit « nous allons Lul redonner sa forme ».

O lul souriant, le vieux dit « tiens prends Le il est a tol je te Le donne » content d’avolr
Vécvqsé\/er son ballon peno dit aw vieille homme «J’e vals partiy, maintenant mercl
monsLeuwr »

Enfin, avee de petite chose ont peut fairve plaisive au gens.



1. Méta-régle de répétition
L’apprenant n’a pas fait des écarts de repétitRou( décrire le premier
personnage de la bande dessinée, l'apprenantise utiifférents motsieux

monslewr, wenulster, tb, vietl homume.

2. Meéta-regle de progression/organisation
Nous distinguons une répétition de l'organisateurs tandis que les
autres organisateurs sont bien utiligésait une fols, un jour, au moment oi,

enfin.

Le texte est découpé en paragraphes ; L'appren&itraorganisé les
idées : une introduction bien écrite qui donne erau lecteur de continuer a
lire. Un développement divisé en deux paragraphesnte les événements de

I'histoire et une conclusion (sous forme de morale)

3. Méta-regle de non-contradiction
Les paroles sont rapportées au style indirect ctameent. De plus et
puisque c’est un reécit, les verbes devraient érgpasse, ce qui est fait par
I'apprenant, elle a utilisé le passé compose, langt et méme le passé simple

(atiré, s’est retrouve, avait...).

Nous notons des écarts dans les temps des vetheseivda : il entendit.

Enfin, il n'y a pas une contradiction de sens.

Production de Mohamed

(L étatt une fols wn homume avait un magazin qul vont pour enfant wn jour il entre chez lul
wn enfant et Le viell homme possede une ballon dégonflé dans sa cave il retlent et il dit i
Lenfant nous allons lul vedonner sa forme il goufle avee La powpe et elle va exploser et aprés
Lhomume dit a Venfant tiens prend Le il est a tol se la donne et Lenfant sourit et il devient
tres hewre et Lul dit oul c'est vial

Uenfant dit o le vieit je partiv maintenant mercl miseur.

1. Méta-régle de répétition



Nous percevons une répétition des termesint, L'howune et un écart

dans le genrewe ballow : un ballon.

2. Méta-regle de progression/organisation
L'apprenant a utilisé des organisateuts était une fois, wn jour, et,
apres comme il a écrit son texte sous forme de deuxgpaphes, le premier

inclut lintroduction et le développement, le detmie (contient une seule

phrase) représente la conclusion.

3. Méta-regle de non-contradiction
Cette production ne contient pas de contradictiG@g&nantiques. Nous
trouvons, cependant, quelques écarts dans le tapiesr paroles au style

indirect :

« (L dit a Venfant nous allons Lul redonner sa forme » © il dit @ 'enfant qu'ils
vont lui redonner sa forme ».

« Uhomume dit o Venfant tiens prends Le » - 'homme dit a I'enfant de le tenir et
de le prendre.

Production de Halima

(L était une fols un vieux menulisier dans une vielle matson, il trouvé un faste coffre au
bols qud il a trouvé a Vintérieur des choses préséeuses du anndes passé soudainement il
trouva wne ballon déchéré. Le peno donns i petit Lenfant ce ballon, wais Venfant il
veut pas parce que Le ballon déchéré. Peno dit « nous allons Lul redonner sa forme.
Tellement  Lenfant tres tréste et wnerveux iboa prends Lo wmachine.  Peno
olit : « hé lattendls lapres tous sa le monsiewr peno Lul donwné Le ballon. Uenfant Lolu
dit; « e'stvral ? » Peno ; je vals partir melntenant et il a remercie.

Lolu dit - vialment je peut revemir avee mes amis ?

M peno dit & Venfant « blew sur, je tu L'al déja dit, je seral L'a je vous attenolra. Aprés
tout Uhistolre et le dialogue qui passé entre Les deux, M peno il demanda a Lenfant :
« comment tu t'appeler 2 » Lenfant dit : wmol ¢'est Lolu.

(L était trés content de le rencontrer done Ll déciolé de Le visite réguligrement.

1. Méta-régle de répétition
L’apprenant a beaucoup répété le pronom

2. Méta-regle de progression/organisation



Nous constatons une bonne utilisation des orgausat
« soudainement », « aprés » ainsi qu’'une bonnenm@@#on et ponctuation

(Texte organisé en trois paragraphes).

3. Meéta-regle de non-contradiction
Il N’y a pas de contradiction entre les idées.

Production de Sanaa

(L était une fols wn viell homme qui travailler comme brokenture, dans sa vieille
boutique t un jour il a dissider de faire le menage con tout a coup i trowve wa confre
envaillé de pousieure, et juste aprés L'avolre ouvere il trouva wn vieux balon dégonAlé, il
le desson aveque luit au retchosser. Apres quelque minute L passe accoté de sn
boutique wn petit enfant, il L'apeule et il le lul demande si il veux de set ball, alore
Lenfant sourl et accepte tout de suit alor La viellle homme vas cherchait Lo pompe pour
gonAflé et un enfants envaillé de joix, enst que Le vielle homme dommond a Lenfant de
ramenal ses amies wune hauter foit car il a d'autre jouer a downer, et avand le deparol ole
Venfant UL Le Lul dit aw vevolr messieux...et Le vielle messiewr dommond Lul common Ll
s’apeulle alor il vepow : je mapeule penid.

Et le vielle messieux c'est Lolu et pour mol Lajowtteuse crés des bonmnheur san seuse.
1. Méta-régle de répétition

Nous relevons une répétition de I'organisateur

2. Méta-regle de progression/organisation
L’apprenant a utilisé des organisateutsitait une fols, tout ot coup,
apres, apres quelques minutes, alors, ailnsi; a segmenté son texte en

paragraphes et a bien organisé les idées de sagtimd.

3. Meéta-regle de non-contradiction
Nous trouvons des écarts dans les paroles rapportée

«.. et le vielle messieur dommond Lul common il s'apeulle »: et le vieux
monsieur lui demande comment s’appelle-t-il.

Production de Khadidja

Un jour dans wn petit maison Ly a un homane i a un anclen coffre une fois il a venu
chez lul wn petit garcon il a donne Le viewx wn ballon dégonflé et il Le Lul gonfle il dit



« tiens | prends Le il est a tol je te Le dovune lle petit garcon était éronné il a dit « c’est

VraL ».

(Lva sans allé et il lul demande est-ce que il peut revenir avee ses amis alor il accepte, il
demande son nom et il Lul dit peno enfin le vieux rencontre e gargon et devienne amis

1. Méta-régle de répétition
Nous discernons un écart dans le genre ballon : un ballon.
2. Méta-regle de progression/organisation
L'apprenant a organisé sa production et cela erdisaint des
organisateurs v jour , wne fols , alors, enfin ; en divisant le texte en deux

paragraphes (il était préférable d’utiliser tromsup une meilleure organisation

des idées) et en enchainant ses idées.

Nous remarquons, par contre, que le premier pgragrast ponctué

tandis que le deuxieme ne l'est pas.

3. Meéta-regle de non-contradiction

Les Paroles du discours sont rapportées correctermendiscours
indirect.

Nous constatons des écarts dans les temps desverbe/enu : il est

venu,sawns allé : s’en aller.

Le texte est vide de toute contradiction sémantique

Production de Abdelatif

(L était une fols un vieux monsieur il fait le menage dans son magazine souden il
trouvée un ballon gonflé aprés il veppler un petit fils et il donna Le ball apres il dit a lui
nous allons Lul redoner sa forme ensuite il dit o Lul tlens prends Le et Le petit fils il dit,
c'est vral ? apres Le mensiewr L ot o Le petit mais blew, je te L'al deja dit je sevni la je
vous attendra » et enfin Le petit fils question le mensiewr « comment tu tappelles ? il
repond « peno » apres Ll dit Le mensieur « mol e'est Lulu ».,

1. Méta-régle de répétition
Une autre fois, nous trouvons un écart de répatitidans cette

production I'apprenant a répété le pronsom

2. Meéta-regle de progression/organisation



L’apprenant a utilisé des organisatettisolain, aprés, ensulte, il a bien

commencé sa rédaction mais ensuite il n’a fait peopier les propos des

personnages de la bande dessinée.

3. Méta-regle de non-contradiction
L'apprenant ne maitrise pas le rapport des pasalediscours indirect :
«lIL dit o lul tiens prends Le » il lui dit de tenir et de le prendre.

Production de Wafaa

(L était une fole un viel homwme qui habitait une waison de bols connu par sn
gentiliesse, un apremidi assi dans son salon en écoutant La vadio L entenda une Voix
d'enfant qui pulerait , il owvera La porte et trowva un gamin qui plewrait dans son
Jardin, L owvera la porte et trouva un gamin qui plewrait en regardant son ballon
déchirg, il le consola et le fait entré chez Lul et ouvera un anclen coffre en bols, il sorta
wn ballon dégondlé et vune pompe.

Le viel homme demanda L'aide di gamin pour Le regonfler en disont ; « nous allons Lud
vrendre sa forme », il regonflernt L ballow et Le viel homume Le Lul donwna apres, Lenfant
éralt trés content et sorta de chez Le vieux avee joi en lul demandant s'il powrvait venir
avee d'autre amdies, le viewx réponola : ymais blew sur je te L'al oéja dit », ils ont fait
conaisance et Le petit enfant était super hewreux apres avolr u un nouveau ballon.

En conclusion, on peut faire plaisir aux gens avee des choses stmples dont on a méme
pas besoln.

1. Méta-régle de répétition
Le référent est ambigu dans le passagesstendn une voix denfant »

(ou ? sur la radio ? dehors ?).

2. Meéta-regle de progression/organisation

L'apprenant a utilisé des organisateurs et divigh dexte en

paragraphes. Ce dernier est ponctué et contientléles enchainées et claires.

3. Meéta-regle de non-contradiction

Les paroles sont rapportées (correctement) tantadiscours direct et

tantdt au discours indirect.

Il 'y a pas de contradiction sémantique.

Production de Kawtar



(L étatt wne fols, wn vieux monsieur cherchait dans un grand coffre en bois, soudain il
trouva wn ballon déchivé qu'il voulait offrir a wn petit garcon. Alor il dit: « nous
allons lul vedonmer sa forme», et L a tenu sa promesse, ils se sont assis et
commengaient o regonfler Le ballon, aprés quils ont fink le viewx wmonsiewr a dit :
« tlem prend Le, tLoest o toije te Le donne » Le petit gargon warrivailt pas a crolre que ce
Jouet Lul appartenalt maintenant, mais gquand Mr Lulu Lul i assuré qu/il est i Lud il
décida ol’aller joué avee tout d suite.et il rencontra ce qui Lul est arvivé a tout de suite,
et il vaconta ce qui Lul est avvivé a tout ses copains avee Lesquels il s’‘amusait.

1. Méta-régle de répétition
Cette production ne contient pas de répétition.
2. Méta-regle de progression/organisation
L’'apprenant a utilisé des organisateurs « alorset, », « aprés », « quand »

et elle a bien ponctué son texte.

Cependant, elle a écrit tout le texte en un setxdgraphe ; ses idées sont

aussi enchainées mais elles ne sont pas orgaris@asagraphes.

3. Meéta-regle de non-contradiction
Les paroles sont rapportées au discours direct samgradiction
sémantique. Nous remarquons, par contre, quelque$sédans les temps des

verbes Tien : tiens.pren : prendsA crolr @ croired’aller joué @ jOUET.

Production de Sofiane

(L étatt une fols wn viell homume qui réparait de viewx objets et Ll les revender apres. Un
Jour de bon watin il trouva wn petit garcon entrin de plewret alors i Le ramenn a son
attelier de travell et vépara un vieux ballown. Apré avolr rveparé Le ballon il le salua et
Lenfant Le réponda avee un grano remerciement

Quand on est de bon cceur on peut s'estimer heureux.
1. Méta-régle de répétition
Le texte ne contient pas de répétition.
2. Meéta-regle de progression/organisation
Nous notons la présence d’organisateursuwn, wn bon wmatin, alors ,
apres , quand , la segmentation du texte en deux paragrapheésaftl préférable

d’utiliser trois), la ponctuation du texte et I'ér@@nement des idées.

3. Meéta-regle de non-contradiction



Nous ne trouvons pas de contradiction sémantique.

Conclusion

Aprés avoir analysé les copies de cette deuxiémdugtion, nous avons
remarqué qu’il y a une amélioration dans les éci@s apprenants et cela parce

que :

= Les apprenants étaient plus créatifs car leursidégent plus fluides par
rapport aux premieres (celles de la premiére promluécrite). En effet, les
apprenants ont avancé plusieurs idées, pour cha@ge, ils ont donné une
nouvelle idée et I'ont développée.

» Les apprenants étaient trés originaux dans lewdugtions, chacun a
interprété les images a sa maniere. Par exemplg, avait plusieurs
interprétations concernant le premier personnagermonsieur meéchant, un
monsieur gentil, un grand-pere, un menuisier, wecdmteur, un vendeur, un
grand monsieur qui n’a pas de famille, un bricaleur monsieur qui répare
et vend des objets...). Pareil pour le deuxieme peage, certains y
voyaient le petit fils du vieux monsieur, d’autresmme un enfant qui
jouait a coté de la maison, un garcon qui S’enriuyai enfant triste...

= Pour ce qui concerne le lieu ou se déroule I'histdes uns ont pensé a
un magasin, d’autres ont dit qu’il s’agissait d’'uoave ou encore une
maison en bois, une maison dans une forét, unago@,Jtune modeste
maison...

= |’efficacité avait, également, sa part dans lesdpations écrites. Une
grande majorité d’apprenants a terminé son texée ane conclusion dont

le but était de convaincre le lecteur de I'impocerdes idées avancees



telles que (c’est avec de petites choses qu’on iisir aux gens, la

gentillesse crée le bonheur sans cesse, quandt ale é®n cceur, on peut

s’estimer heureux...).

Nous avons constaté, également, que les écartsabdérence textuelle

ont beaucoup régressé :

&4

Les écarts de répétition, de genre, d’ambiguitééitrent ont diminué.
Les idées des apprenants sont plus ordonnéessetmpihainées.

Les apprenants ont commencé a utiliser des organisade texte.
Les écrits des apprenants sont divisés en paraggaph

Quasi-absence des contradictions sémantiques.



2.3. Résultats de la troisieme production écrire
Dans cette troisieme production écrite, nous av@ngposé aux
apprenants une production écrite présente dansrlanuel scolaire et c’était a
eux dimaginer la fin de [lhistoire. Voici quelquesxemples de leurs
productions (vu que ces copies ne contiennent maidoup d’écarts de
cohérence, nous avons préféré suivre chaque exathpieseul commentaire
englobant I'ensemble des remarques que nous avon&ige sur chaque

production).

Production de Chawqui

(L descend du bateaw tout hewreux e faisent de plans sur ce qu'il va faive ou La ville
de ses réves.

(L loue wne petite chambre dans un corten mésirable. C'est pas du tout ce quil
exepetait mats bown Ll se disait qu'va se developer petit a petit.

(L s trowve un travail avee un tres pew sallaire qu ne il’s pa suffit pour vivre wne vie
estimabole.

Apres blen avolr fensé, il a décldé de vernir € son petit village ot il viva entouré par
ses amls et sa famlille.

Les idées de cette production sont enchainéesiets|L’apprenant a, en
effet, divisé le texte en paragraphes. Il a, égafgrutilisé des organisateurs tels

quewais etapres. Cependant, le texte manque de ponctuation.

Il N’y a pas de contradiction sémantique dans xete

Production de Amira

U homme habitant wn petit village a towjours vBvé d'aller o Uétranger. Un jour ce
véve se réalisa, I a pris wn bus condulsant i la capital et ensulite le bateau. Soudain, La
porte s’ouvrl, wn grand homume entra, falt un pat et s'arveta.

Ruelque segonde apres je vois ma mere Lembrasser, je la questionne qul est cet
howume. (L commencait o warver son histolre. C'est mon oncle maternel qui abitait en
France depuis 20 annfes , Abdelkader a towjours vévé dialler o Létranger wme dissait ma
mere, il était chawmewr avant de partir et depuis qu/il est en Framce on L'a pas v jusqu'a ce
Joure, il nous racontait comment qu/il est partl & la capital.

En prenant Le bateaw et en ardvant o Marseil il wa pas trouver ow allez wi quot
manger jusqu'a ce quil a trouver wa travail puls, wn logement et enfin il s’est marié avee



une marocaine et il a 2 gosses jusqu ce jour ow il a décldé de volr ces membres de sa
famille Le revoila avee nos coutumes qu'il Le marguatent.

Ce texte est vide de toute répétition. Ses idéas smchainées.
L’'apprenant a divisé le texte en paragraphes. Toigtec’est un texte qui
manque de ponctuation. De plus, il n'y a pas em&imement sémantique entre

le premier paragraphe et le début du deuxieme pphg.

Production de Dalila

Ces vignettes raconte Lhistolr d'un jeune homme qui vas voyage et qui fait ces
adiew a son épouse.

L va attendre Le bus pour quil aille jusque pewr pour attendlre L'arrive du bateaw qui
va Lud owvrive Les porte de Lespoire et il ne tepa seule qui aller partir mais il etait nombrew et
i avait Le wene veve qul Leur ofriva Les port de La belle vie.

Nous constatons une absence de répétition dares pretiuction. Cette
derniere est segmentée en deux paragraphes ehtient@ucune contradiction

sémantique.

Les marques de ponctuation sont inexistantes ets ndigcernons

quelques écarts dans les temps des verlBegsonte . racontent.ul vas
voyage : qui va voyageri we te pa seul @il n'était pas seull etait nombrew :

ils étaient nombreux.

Production de Mohamed

uand Ll arrive, tL cherche un travail, aprés L trowve wn travatl dans w»ejam{’m
avee bow pris.

Ensuite il marie avee wne femme L'écrangere par La nationalité.

En fin il lnstale La.

Nous décelons dans cette production la répétitioredmetiavail et du
pronom i.. L'apprenant a aussi utilisé des organisateursifd, ensuite,
enfin), les idées sont exprimées de maniere claire etadnee mais elles ne

sont pas développées.



Nous ne constatons pas de contradiction sémanti@ue ce texte.

Production de Halima

Avriver 0 destination L étalt ébloutt par tous ce qu'il entoure c'est ainst il se lance
bientdt tous lul apparalt different tout etait werveillewc il était ébaillit par ces wouvelles
découvertes c'était pour lul un moment féerique.

Une fols éberger le comportement, Lhospitalité et Lacceuil des persommes qui
Lentourer Lon choguer v quil était un étranger. Son réve était entrain de ce véaliser il
receuille des bmages bnnedites du pays bmmence des grates ciels, des bazars, des
magazing, des boulevards, des rues, des avenues, des places, des voltures, des métros, des
gens qui s'affolent...

A la fin de son séjours (L éeait content d'avolr us cette opportunité, c'éait trop beau
pour etre vrail, b a véew plein de moments lnunoubliable dans wne durée tres cowrte oqui
seront marguées dans sa téte toute sa vie.

Dans ce texte nous remarquons : L’'absence de tiépétil’utilisation
des organisateursuf jour, ensulite, ainst, o La fin), la segmentation du texte en

trois paragraphes, la ponctuation du texte et um@r@diction sémantique dans

le passagevune fois Eoeroer......... son réve étalt entrain de se réaliser ».

Production de Sanaa

(L éeait une fols dans wn village wn howmme a désiolé d’aller vivre en ewrope. Puls fals
ces a diew a sa famille apres pris le bus qui rammene les voyageurs. Ensulite il ardve au
port, Vhomme a weonte sur Le bateauw pour parvtir a L'étranger. Mals dans Le bateaw Lhomme a
commenct d'imaging comment va-t-il viver au Létranger et travailler pour faire et weettre
L'argent et volture et une maison.

Ewn effet, Lhowume & éeatt trowveé sa vie.

Enfin, quand-il-pris Le vacange doit retourner au blad peut gtre pour se marrie.

En conclusion, cet un Uhomme il a wun but et La véussive.

Nous ne repérons pas des écarts de répétitionceagsrit. ce dernier est
structuré grace a des organisateursinit wne fols, puls, apres, ensuite, mats,
en effer, en conclusion, divisé en paragraphes, ponctue et avec des idees

enchainées. Nous notons, néanmoins, quelques édants les temps des

verbes A wonté : est monténtmaging : aimagineryviver @ vivre.

Absence de contradiction sémantique.

Production de Khadidja



Quand il arrive a son destination, il rencontre une veille femume, il a fait avece elle
wne relation. Apres 2semaines b a proposé le wmardage, aprés wn cours temps La veille
femme est décédée ; Alors il a érvité delle tous ce qu'elle apartené aprés une vie mésirable, il
est devenu riche.

Nous trouvons dans cette production une améliargbar rapport aux
deux premieres : absence de répétition, Présencgadiisateurs : quand, apres
deux semaines, apres, alors, ldées enchainéesnadsbsde contradiction
sémantique. Une seule remarque nuit, c’'est ledfaitrire tout le texte en un

seul paragraphe.

Production d’Abdelatif
L o towjours rever de partir en France, le jour ou Le reve se renlise, il ne croyait pas.

Uhomme ne croyait pas ses Yeux qu'il est enfin sur Le bateau qui le conduisait au
PaYS de ses réves, tres lmpatients.

Ensulite, Le reve est véalisé, il embarque sur le bateau qu/il a tant attenolu, des jours
et des jours, enfin le véve se rénlise, et cet homme embarqua swur le bateaw quil va Le
conduire au pays de ces veves, il était bmpatients d'y arviver, L était tris heurewx, et espérer
de trowver sa belle vie.

Cet apprenant a progresseé dans sa productiongaortaaux deux autres

car il a utilisé des organisateurs.ifin, ensuite, divisé sa rédaction en trois

paragraphes. Il produit un texte avec des idéeshadnées qui ne contiennent
aucune contradiction sémantique. Nous percevopgncant, une répétition de

I'expressionie véve se réalise.

Production de Wafaa

Lhowume monta au bateau en reseatant wne sensation quil wa jamais ressentl au
par avant, L a ew un pew de regret pour tout ce quil a fait aux gens de son pays de som
petit village. 1L a gressé, combriolé, volé, seulement pour L'argent avee qu'il a achété un billet
d'aller en europe.

Et volla, (L est avrive, L descend du bateau tout hewreux, mais La (L Y aun petit
probleme, il a peut d'avgent et il wa aucun Liew i habiter.

(L passa devwx nuits & un wodeste hotél, et chercha un emplol au méme temps mals
Wa trouve aucun.

(L wa plus d'argent ni de foyer et i trowve toujours pas de travail, c'est maintenant
ol son pays lul manque vraiment et Le vegret Lul empéehe de dormir, finallement i trouva



wn triavatl dans un restaurent ow il lavait la vaisselle pour wn sallaive trés peu qu'il ne L'a
Pas suffit pour s’offrir un foyer ow s'acheter des vetements pour Lhiver.

(L nw'a wméme pas pu acheter un billet de vetowr a son pays, et il est resté conume ¢a
toute sa vie, il savait au fond qu'il méritait ca apres avolr fait pleln de mal aux gens de son

PR%S.
Cette apprenant qui fait preuve d’'une grande aréata ridigé un texte
cohérent, les idées sont ordonnées, claires etagrmds sans contradiction

sémantique.

Production de Kawter

Tot le matin, L a prit Le bus vers Lo capitale et de Lo Le bateaw qul Vemmene o son
véve.

une fols abord, il commenca a se sentir perdu tellement que Le bateaw Lul semble
énorme, plus grand que son village, (L étatt bouche bé devant toutes ces nouveautés qui
s'oofratent i Llul. Mals il était tellement heureux gue tout Lul semblait magnifique méwe Le
clel et La mer Lul semdblait différentes.

Apres un long Voyage accosterent enfin |

Uhonmume wew revenait pas par e spectacle grandiose qui s’offralt & ses yeux, tout
Lul semblait iréel.

Pendant son séjour dans ce pays étranger i profita de toutes ces merveilles, il visita
la majorité des endroits et gouta i toutes les saveurs, mals apres quelgue jours i commenga
b éprowver de la nostalgie et le mal du pays commengait a le submerger, il comprit enfin
que rien ne valait son petit village ow i falsatt st bow de vivre entre sa famille et ces amds.

Excepté les quelques écarts d’orthographe, ce &stten texte rédigé de
maniere tres cohérente: il n'y a pas de répétittnde contradiction

sémantique ; Les idées sont claires, bien déve&sppehomogenes.

Production de Sofiane

(L était une fole, un homume qui habite dans un petit village dont e mouvement de
transport est peut, cet homume a décidé d'allez b L'étrangé pour voyager et au méme temps
pour gagné de L'argent.

Lorsque Le bus est venu il yavats beaucoup de gens. Dans ce moment Lo il o profité
Loceaston de salué sa femme oe Lewr div aw vevolr

Ensuite, deés qu'il voulé monté il a vue que il Y'a pas trop de place done il warvet pas
d'éernssé et d'éernssé les voyngeurs pour quil puisse finalement Lul vester peut de place.

APKES un moment ce bus Lo a ardvé au port ou les voyageurs vont allez, ils ont pris
le bateaw avee jole et aussl tristesse de sépavé La famille, les amds. ..



Le bateau a pris sow chemin avee plaisir d'accelliv chaque fole des nowveaux visages
et des nowvenux tourusttes.

Chomme quil aller voyager est aux bateaux en espérant d’avolr une nowvelle vie
pleln de succé, il warrtte pas & bmaging qu'il pourra y'aller volr La « tour eiffel » et d'achetez
une Volture, une maison..., avolr de L'argent...

Nous ne trouvons dans ce texte aucune repétities, idées sont
enchainées et claires, le texte est ponctué es&mn paragraphes. De plus, il

n'y a pas de contradiction sémantique

Conclusion

D’apres les résultats de cette troisieme produdimite, nous constatons
que les écrits des apprenants se sont améliorégl@ten créativité et en

cohérence textuelle.

" Effectivement, les écrits des apprenants sont, aeiare globale,
cohérents, nous ne trouvons que rarement des éearépétition et d’ambiguité.
La contradiction sémantique est quasi-inexistaritdeg idées de toutes les
productions écrites sont claires, compréhensiblesnehainées selon un ordre
logique (utilisation des organisateurs, segmematies textes en paragraphes,
ponctuation, ...).

" Du co6té de la créativité, les apprenants étaiefitagkes, leurs
idées étaient généralement fluides, élaborées,|afipées et détaillées. lls ont
surtout fait preuve d’'une grande imagination egioalité, chacun a imaginé une

fin originale et completement différente de ceks @utres.

A partir des résultats des trois productions égyriteous avons déduit

que :

" Dans la premiére production écrite, les apprengmisuvaient des
difficultés au niveau de la cohérence textuelleysnavons trouve, au moins
quatre écarts de cohérence textuelle dans chagoéugtion écrite. Les
apprenants commettent des écarts de répétitiomhbifmité de référent. lls

n’utilisent pas des organisateurs, ne segmenteniepeas textes en paragraphes et



ne ponctuent pas, également, leurs écrits ; nooissalvouvé, aussi, beaucoup de

contradictions sémantiques.

Les apprenants n’étaient pas creatifs, il n'y awvaitoriginalité ni
imagination dans leurs productions (alors que lasigme était d'imaginer une
histoire) ; Leurs idées n’étaient pas développéliss n’'étaient pas, non plus,

convaincantes.

" Avec les deux autres types de production écrit@aidir de la
bande dessinée), nous avons remarqué une grandieratien et cela dans les

deux niveaux.

Au niveau de la cohérence textuelle, les textesemtaglobalement

cohérents, les idées enchainées et il n’y avaitdpaontradiction entre elles.

Au niveau de la créativité, les apprenants étai€rst originaux, ils ont
fait preuve d’'une grande capacité d’'imaginations igees étaient détaillées et
fluides, les textes sont devenus plus longs. Urreaqgmt qui a écrit un seul
paragraphe dans la premiére production écrite atrév écrire deux, voire trois
paragraphes dans les deux productions écrites wquaisnt. Avec la bande
dessinée, ils osent écrire méme dans des tempsligogg tels que le passé

simple et le plus que parfait.



Chapitre 1ll. Interprétation des résultats

Ce dernier chapitre de notre travail se subdivisdeix sous-parties :

La premiere consiste en I'explication des diffiésltdes apprenants en
ecriture et cela a travers I'analyse de leurs régsmau questionnaire qui leur a

été propose.

Tandis que la deuxiéme est consacrée a lintefoét de I'étude
comparative entre les trois types de productiontee@t I'explication de
'apport de la bande dessine dans le développerdenia compétence

scripturale.
1. Les causes des difficultés des apprenants en prodion écrite

L’interprétation des résultats du questionnairesnaypermis de faire les

constations suivantes :

Les apprenants éprouvent de grandes difficultéséaiture, cela est,

selon eux, d0 a:
1.1. La non-maitrise de la compétence scripturale

Beaucoup d’apprenants maitrisent peu la compétsrrgaturale, surtout
en langue étrangére. Effectivement, un apprenanin@st pas de souche
francophone et qui a fait une grande partie de aggprentissage en langue
arabe aurait de grandes difficultés a maitriséarigue francaise, parfaitement,

pour rédiger un paragraphe cohérent et compréHensib

Il ne faudrait pas oublier que la langue francasteune langue complexe
gui obéit a plusieurs regles, ces derniéres quisebgt a plusieurs exceptions

et plusieurs irrégularités.

De plus, que cela soit en langue francaise ou céngporte autre
langue, I'écrit est un acte difficile et complexei @blige I'apprenant a faire

plusieurs actions en méme temps (réfléchir, s’exerj écrire, organiser...).



Cela a été confirmé par Zetili Abdeslam dans stislaiQuestions d’écriture

en classe de francai§2002 : 55) :

« L’écrit est un espace jalonné d'incertitudesebtbcages, difficilement gérable par
I'enseignant et continuellement porteur d'inquiésidcar ne se pratique pas comme
les autres exercices et sollicite davantage de étampes des sujets écrivants ».

Soutenant ce méme point de vue, M. J. Reichler 8agwet M. J.
Dernerveaud ont avancé damlzrire en francais (cohésion textuelle et
apprentissage de I'expression écri{@p90 : 9) a propos de I'écrit :

« Valorisé socio-culturellement, I'écrit véhicula drancais concentré de toutes les

normes, qu’elles soient lexico-syntaxiques, stglists, orthographiques ou encore

relative a la planification du texte et a la gesti@nsphrastiques de 'information dont
il est le support ».

1.2. La peur d’écrire

La peur et l'anxiété face a l'acte d'écrire pousrdi étre, selon les
apprenants, une des causes de leur échec en ecHiffectivement, parfois
I'apprenant maitrise parfaitement la langue, sgkeséet ses normes mais il a
peur de se lancer dans cet acte, de s’y engagenm€aca l'oral, a I'écrit ,
également, I'apprenant pourrait avoir peur de fdige erreurs, de se tromper

ou bien de paraitre ridicule.

C’est ce qui est repris par M.J. Richeler-BéguelinM.J. denerveaud

dans le méme le méme ouvrdh@ 990 : 9) :

« Toute situation d’écriture tend a étre ressargimme anxiogene... elle nécessite, de
la part du scripteur, une mobilisation simultanéel’dnsemble de ses compétences
linguistiques, en méme temps que le contréle deesosortes d'opérations locales et
globales de mise en texte ».

Dans la méme optique, Charolles ddngroduction aux problémes de la
cohérence des textés978 : 11) évoque I'écriture comme un état delsange
mentale ou cognitive :

« On confronte les apprenants a des textes bien fpreréfaisant comme si ceux-ci
ne résultaient que de la conjonction, forcémentdwese d’'une série de phrases bien

** Ibidem



formées, de la méme facon on place courammentpleeiatis rédacteurs devant la
nécessité de produire des textes entiers ex nihilo

1.3. La non-maitrise de la compétence communicative

La non-maitrise de la compétence scripturale etpéar d'écrire
conduisent a la non-maitrise de la compétence caonuative ce qui se refléte
dans I'écrit de I'apprenant. Un apprenant qui nie @ €écrire ou bien qui a
peur d’écrire n'arrivera pas a communiquer. Don&ma s’il arrive a
transcrire quelques énoncés, ils ne seront pasreisé les énoncés ne
rempliront pas l'une des fonctions essentiellegnd’ langue, a savoir la
communication. C’est dans ce sens que A. zetihae dans le méme artitle

(2002 : 49) . «es niveaux bas de la compétence communicative apgsenants

n'encouragent pas a la production des textes
1.4. De fausses représentations

Une des causes des difficultés (si ce n’est pabd@) des apprenants en
ecriture est les représentations, autrement dinksvaises représentations de

I'écriture en tant gu’activite.

A. Zetili (2002 :505° a longuement abordé ces représentations qu'il

gualifie de causes des difficultés a I'écrfiarmi ces représentations

1.4.1. L’écriture : une pensée pré-élaborée

F. Tourigny (2006 : 16§ dans Ecriture littéraire et compétences
langagieres a l'articulation école-collégetravaillé sur les représentations des
apprenants et de leur impact sur I'acquisitionadedmpétence scripturale. En
effet, il a avance l'idée selon laquelle les appres pensent I'écriture comme
une structure et une organisation pré-élaboréer. ®ou «écrire, c’est transcrire

une pensée déja élaboré et organisée

1.4.2. L’écriture : un don

* ibidem

*® ibidem

7 Disponible sur le site http://www.cairn.info/revue-le-francais-aujourd-hui-2006-2-page-9.htm.. Consulté le
21/04/2011.




Dans les réponses des apprenants a notre quest&nmaus avons pu
déceler qu’ils considerent I'écriture comme quelgbese d’'inné, comme une
activité qui ne s’apprend pas. Ceux qui saventreeeront pas appris a le
faire, ils le font de maniére innée. F. Tourigngnd le méme articié (2006 :
17) I'a expliqué comme sulit : I&écriture est un don, elle dépendrait de l'inspoma et

serait donc réservée a certains, aux heureux loéméfs de cette faculté extraordinaire
1.4.3. L’écriture : une activité inintéressante

Les apprenants pourraient, effectivement, pengerilure comme une
activité inintéressante, inutile, c’est une acéwiui ne les concerne nullement
« écrire a I'école, c’'est écrire pour I'enseignanamtvtout, pas pour les pairs et peu pour
soi », «['écriture serait une pratique particulierementtgite, qui ne servirait a rien, sans

rapport avec une efficacité immédiate,
1.4.4. L’écriture : un résultat parfait

Une des autres représentations que les appreramfdsitsconstruire est
I'écriture comme étant un résultat parfait, samewes ce qui les bloque et les
empéche d’essayer, de tenter. Cela est affirmé p@iburigny (2006 : 10y :

« L’écriture est souvent pensée par rapport a ut fairiidéal, comme le fruit d’'une ceuvre
exceptionnelle liée a un projet lomg Pour éviter cela, il faut inculquer aux
apprenants que I'écriture n'est pas un résultaalidéais, au contraire, elle
s’apprend, c’est une compétence qui s'acquiert aescessais-erreurs et des

tatonnements.
1.5. La consigne

La consigne ou bien la formulation de la consigoarmit étre une des

causes des difficultés des apprenants en compéseripeurale.

Avant de continuer dans le développement de cdée, il nous parait

nécessaire de définir ce qu’est une consigne.
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Le dictionnaire de pédagogie de I'éducatig@007 : 82) la définit
comme :

« Une instruction stricte donnée a un militaire ougandien sur ce qu'il doit faire ou

une défense de sortir par punition. Pédagogiquenilestagit pour I'enseignant de

donner aux éleves des indications qui leur perowttd’effectuer dans les meilleurs
conditions, le travail qui leur est demandé (olijeotoyens a utiliser, organisation du

travail...) ».

Tandis quelLe petit Retz de la pédagogie moderfi®86 : 43) la
considere comme une instruction permettant la réalisation d’unehéida passation

d’'un texte».

D’apres ces deux définitions, il est évident, cuednsigne joue un role
majeur dans la compréhension et I'exécution d'@obe,Le petit Retz de la
pédagogie modern@l 986 : 43) ajoute quela réussite des éléves pour une activité

donnée est en fonction de sa qualité, sa formula&ica bonne compréhension

La consigne de la premiére production écrite @isglans notre étude
comparative se subdivise en deux partiesaginer une histoiretrédiger une
histoire Cette consigne, il faut I'avouer, est complex@rpon apprenant de
deuxieme année secondaire car il est difficile d@gmer une histoire ensuite
de la rédiger (avec tout ce que cela impligue comanganisation,

planification...). Tout cela, dans un temps limité.

De plus, en lisant cette consigne, la plupart degremants se sont
focalisés sur la premiere partie de la consigédigezune histoire et ils ont
négligé la deuxieme parti€ifnagination) et c’est pour cela, la créativité était

guasi-absente dans les copies des apprenantpEniare production écrite.

Cette focalisation sur une partie de la consignta etégligence d’'une
autre a été évoquée dans le dictionnaire pédago@i96 : 11) : «'éléve peut
trop anticiper sur le début de la consigne et drli@ula fin, faisant ainsi preuve de trop

d’'impulsivité dans la tache demandée

Cette consigne ne donne pas, également, aux appsempdusieurs

possibilités de production, elle les encercle stdblige a arriver au méme



résultat, la méme conclusion. Tous les apprenantsent amenés a arriver au
méme dénouement : I'eau est nécessaire pour laCate consigne les a
dirigé dans une seule et méme direction, elle acpaséquent, annulé toutes

possibilité d’autonomie.

Tout ce que nous venons d’avancer a été confirméepaéponses des
apprenants a notre questionnaire. lls ont confirpgdr la plupart, que les
sujets (les consignes) des productions écritebltaguient et ne leur donnent
pas la possibilité de s’exprimer, les apprenantsare pas libres d’écrire, ils

ne sont pas autonomes.
1.6. La démotivation

Dans leurs réponses a notre questionnaire, plgsiapprenants, ont
affirmé que les sujets proposés ne sont nullementivemts, cela est di au
sujet lui-méme, qui n'est pas intéressant et qumpliqgue nullement

I'apprenant ou bien a la répétition du méme sujegipurs fois.

Le premier sujet de production écrite manque cotapiént de
motivation : demander a un apprenant de prouvephbirtance de I'eau est un
sujet complétement démotivant car I'apprenant @ouritrouver cela
inintéressant, I'eau est importante, cela n'a pesoim d'étre prouvé, c’est

évident, c’est une vérité que nous ne pouvons igas n

De plus, le sujet est un sujet routinier, tous tbésnes comme l'eau, le
danger du tabac, la violence, la délinquance deeiendes sujets quotidiens
et habituels pour les apprenants. Ces dernierserantspas motivés pour
s’engager dans de telles productions écrites sitwle feront de mauvais gré.
Par conséquent, un apprenant démotivé est un apyrgoi a peu de chance

de réussir un écrit, pis encore de réussir saseola

2. L'apport de la bande dessinée



Au début de notre travail, nous avons juste émis Hgpothéses.
Maintenant, a sa fin, ces hypothéses deviennenveéri. La bande dessinée

a un apport au sein de la classe du FLE, au moipsagluction écrite.

Effectivement, et d’aprés nos résultats, nous avmearqué une
amelioration progressive. Répondant a la premi@msigne de production
écrite, la majorité des apprenants éprouvent désui€s surtout en matiere
de cohérence textuelle et de créativité. Les apmtsnn’arrivaient pas a
enchainer dans leurs écrits, n'arrivaient pas duyre beaucoup d’énoncés et

méme s'ils arrivaient a rédiger quelques phradles re sont pas cohérentes.

Avec l'introduction de la premiére bande dessimé&eis avons demandeé
aux apprenants de raconter 'histoire relatée gauvignettes. Les apprenants
se sont attachés beaucoup plus a la descriptioegmide dénotation) mais
nous avons trouvé dans les productions de quelgppsenants quelques
interprétations. Par exemple, 'lhomme qui figurenglda premiere bande
dessinée était vu comme menuisier, brocanteur,etenet méme en tant que
grand pere. Il y a eu, également, plusieurs inégpions autour du lieu du
déroulement de I'histoire, ils ont vu que c’est gage, un sous-sol, une vieille

maison...

Nous avons remarqué que, globalement, les texwenétcohérents.
L'apprenant n'a qu’a suivre l'ordre des vignettésraconter. Ces dernieres

s’enchainent, se relient entre elles et s’éclamautuellement.

Dans la troisiéeme production écrite, nous avonsy&ssle changer le
rythme de I'activité parce qu’avec la deuxieme picithn écrite, I'apprenant
était, en quelque sorte, passif, il navait qu'dvsa I'enchainement des
vignettes et raconter l'histoire, il ne fournisspés beaucoup d’efforts, la
bande dessinée épargnait a 'apprenant une graarte ge la construction du

texte : les faits de I'histoire.

Nous avons, par conséquent, introduit une deuxibare dessinée

prise dans le manuel scolaire de la deuxieme aseéendaire. Dans cette



bande dessinée, les vignettes ne sont pas enchaalés sont mises dans le
désordre. Il est demandé aux apprenants de lesrmedade raconter I'histoire

relatée par les vignettes mais aussi d’'imaginerfumné I’histoire.

Les résultats de cette derniere production éctaem plus positifs, les
ecrits des apprenants étaient meilleurs que cesixdelex précédentes (et cela

toujours en cohérence textuelle et en créativité).

Effectivement, ces dernieres productions étaienEnégplement
cohérentes (les exemples en témoignent), les agmienont considéré
I'activitt comme étant un jeu, c’est un genre dezzpai qu’il fallait

reconstituer.

Les apprenants qui, dans la premiere productiofteg¢an’utilisaient
guere d’articulateurs logiques, ni de ponctuatiot oommencé avec la
deuxieme et surtout la troisieme production éatiterganiser leurs écrits, a
segmenter leurs textes en paragraphes, a ponatuéliser (bien utiliser) les

articulateurs logiques.

L'amélioration et la progression en créativité émdi beaucoup plus
flagrantes en troisieme production écrite, nousnaviaissé les apprenants
autonomes, libres d’'imaginer la fin qu'ils veulent’histoire et ils ont fait
preuve d’'imagination et de créativité. Nous avas,effet, trouvé plusieurs
fins a cette histoire, certains apprenants ont ingagjue cet homme va
travailler et gagner beaucoup d’argent et ensewenir a son pays, d'autres
ont écrit qu’il va se marier avec une étrangerd| gua fait une situation » et
gu’il est resté a I'étranger, d’autres ont propgs# n’a pas trouveé ou aller, il
est, par conséquent, devenu un vagabond et qualggesnt supposé qu'il est

parti et apres il a réalisé qu’il n’y avait pas mxejue son pays.

Donc, la bande dessinée a un apport en productiate et c’'est ce que

nous allons aborder avec plus de détails.



2.1. L’apport de la bande dessinée en cohérence tigslle

Concernant la cohérence textuelle, il est évidemt kg bande dessinée
aide I'apprenant a étre cohérent dans son écribanale dessinée est une suite
de vignettes ou bien d’'images enchainées selonrdire @hronologique et
logique et cet enchainement se reflete automatigoemans la production

écrite des apprenants.

Dans ce sens, M. Thiébault (2002 : 75) a avancé dan ouvrag®our
une éducation a I'image au collégee, pour ce qui concerne la juxtaposition

d’'images sur une planche

« La bande dessinée donne a voir un montage d’isnage une planche, la bande
dessinée donne a voir un montage d’images dans simeltanéité, succession
d’'images vues l'une apres l'autre ».

Dans ce passage, l'auteur définit la bande desstwame une
succession d’images sur une planche et nous coosglé&ue c’est cette
succession qui assure et garantit la cohérencetedtss produits par les

apprenants.

En avancant dans notre lecture du méme ouvragengug venons de
citer, nous avons trouvé l'affirmation de notreempirétation (2002 : 108) :
« Les images persistent sur la planche sans se déobegard, elles se prétent bien a une

observation de leur enchainement

M. Thiébault avance, également (2002 : 5%axrapport & une illustration

unique, la bande dessinée présente l'intérét derliin scénario, de raconter une histoire a

travers une suite d'images ».
Effectivement, la bande dessinée, ameéene l'appreaase lancer dans

I'écriture puisqu’il n’a plus le probléme de ne p/oir qu’est-ce qu'il doit

raconter.

L'apprenant n’a plus a se poser les questions gpar commencer ? »,

«quoi dire ? », «comment conclure ? », etc. Ladbadessinée est 13,



I'apprenant n’a qu’a raconter, elle assure une ol au niveau textuel

(enchainement, ordre logique,...) mais aussi au nigémantique.

M ; Thiébault (2002 : 99) partage ce point de vure disant que la

« construction du sens se fait dans un va-et-vietne ées différents éléments de I'image

S. Tisseron (1977 : 99) a, lui aussi, dans un lariigtitulé La bande
dessinée peut-elle étre pédagogiquexpliqué I'apport de la bande dessinée
en classe et particulierement en production éaiitei que son role dans la
construction du sens. Selon lui, en lisant une badeéssinée, I'apprenant

déceéle immédiatement le sens générall’appréhension des images est
généralement considérée comme immeédiate, totallscteur accéderait directement a la

signification».

Plus loin, dans la méme page, il avance :

« Dans limage, il y a des éléments susceptiblesludgl’apprenant, I'individu)
apporter des bribes de significations qu'il va dagpnent structurer et parmi lesquelles
il va choisir une signification terminale (...) il & dans la plupart des cas une
succession chronologique dans la perception, [itieation et l'interprétation des
différents éléments de l'image, donc des paliersdéehiffrement avant la saisie
définitive du sens ».

A partir de cette derniére citation, nous pouvoogstater que méme si
I'apprenant ne décele pas des la premiere lecausghification globale, il fait
des tentatives de déchiffrement et d’'interprétajimyu’a ce qu’il arrive a la

signification finale de la bande dessinée.

Cela pourrait donner I'impression que I'apprenaaviendrait passif, il
ne fera plus d’efforts pour ordonner son texte.rRala, nous avons introduit
la deuxiéme bande dessinée (dans laquelle lesttegrsont désordonnées), eh
bien, la plupart des apprenants n’éprouvaient agiclifficulté a les ordonner
et, par conséquent, a ordonner leurs textes, ldebdassinée réussit a tout les

coups.

2.2. L’apport de la bande dessinée en créativité



Le deuxieme élément que nous avons traité esekticité. Nous avons
constaté qu’en écrivant a partir d'une bande déssites apprenants étaient
plus créatifs et que les résultats étaient largémsignificatifs, que cela soit a
travers la construction ou bien la longueur deteteru bien dans les éléments

gui témoignent de la créativité (fluidité, origind]...).
2.2.1. L'image

Nous expliquons le passage des apprenants de lxréativité a la

créativité par la présence d’'un élément trés ingpord son tour : 'image.
2.2.1.1. Histoire de I'image

D’origine latine, le mot «image » signifiait « régentation »,

« apparence », « fantbme ».

M. Thiébault (2002 : 15} donne un bref survol sur Ihistoire de
limage®, nous retenons, dans ce qui suit, les périodeslissimportantes de

son histoire :

Au XII°™ siécle, image désignait aussi bien une statue que la vision
d'un réve. La notion dimmobilité¢ apparait tres tét se trouve dans

I'expressionsage comme une image

Au XVI°™ siécle, le motimage peut étre pris dans le sens de symbole.
Tout au long des XVH™ et XVIII®™ siécles, le terme se confond avieiée

comme représentation mentale.

Au XIX®™ siecle, I'image désigne une reproduction sur undase

plane de figures empruntées au réel. Toujours an®¥me époque, le mot

41 .
Ibidem.
42 . A .y Y . . . , .
Le mot « image » a pu étre confondu avec « idée », une idée renvoie a une forme visible (par son étymologie,
idée s’apparente au verbe voir. Le rapprochement entre image et idée doit nous inviter a voir au-dela du vu,
son essence.



image est mis en relation avec celui ifustration ** venu de I'anglais dans

une période ou I'image imprimée connait une vélétadvolution.

A notre époquemage est parfois donnée comme synonymieati€',

terme qui lui aussi vient de I'anglais.
2.2.1.2. Apport de I'image

Aprés ce survol historique, revenons a l'image eh spport en

production écrite.

L’'image, cet élément qui fait de la bande dessimge bande dessinée,
aide beaucoup lI'apprenant a produire un texte let peur plusieurs raisons,
parmi lesquelles, I'image est I'un des moyens irngads de communication,
elle est méme un moyen de communication univegsate au développement
des meédias audio-visuels et qui trouve de plus laa @'applications dans
I'enseignement et I'éducation. C’est, également, support qui intéresse
I'apprenant puisque ce dernier vit dans un uniwmnages (magazines,

publicité, télévision, etc.).
2.2.2. La bande dessinée facilite la lecture

Au long de notre travail, nous n'avons parlé gigerture et nous avons
laissé de coté la lectdfe ce n'est qu'a cette partie de travail que nous

préférons I'évoquer.

* « Illustration » renvoie a la notion d’explication, de commentaire...elle a pour fonction d’éclairer, de mettre
en lumiére. Au XIX e siecle, ce mot désignait une image plastique, ensemble de techniques de gravure, ensuite
on parlera d’illustrations pour les images d’enfants avant d’arriver aux illustrés.
* Ce terme ne doit pas étre confondu avec le mot féminin d’origine grecque (une peinture religieuse sur
panneau de bois qui était objet d’adoration). Ce mot releve d’un systéme de classification des signes mis au
point par Peirce ; Le mot désigne une image qui par ressemblance, renvoie a un objet concret. Icone differe du
symbole qui, sous une apparence concréte, renvoie a une abstraction et difféere encore de I'indice (la fumée et
le feu).
* La lecture est définie dans Dictionnaire pratique de didactique du fle (2008 :116) comme étant soit
« I'acte de lire : la lecture a haute voix » soit « I'ouvrage : avoir de bonnes lectures ».
L’acceptation de la lecture differe selon les disciplines : En linguistique, la lecture est définie comme :
« savoir utiliser le code écrit d’une langue, savoir décoder un message écrit qu’un scripteur a
préalablement encodé conformément aux normes de la langue utilisée et du type de message réalisé.
En d’autres termes, lire, c’est comprendre des textes écrits ».



2.2.2.1. Lecture/écriture

Nous ne pouvons parler d’écriture sans parler atude, ces deux
activités qui auparavant, selon C.Brissard (2008); «I'une pouvait s'enseigner
sans l'autre> sont devenues aujourd’hui inséparables et indigbkes. L'une ne
peut exister sans l'autre : sans un support éariecture ne pourrait se faire et
la lecture enrichit I'écriture a son tour. Dansn@me article (2003 : 08) C.
Brissaud avance que :

« La lecture fournit a I'écriture des formes synthéés qui lui permettent de

compléter les informations issues des regles plrapbgques. L'écriture favorise en
revanche le développement des mécanismes généi@tifta lecture a aussi besoin ».

Cette relation entre écriture et lecture a étéledgent, abordée dans le
dictionnaire pratique de didactique du FLE (20086) :

« Lecture et écriture forment un couple indissdeiab’apprentissage de la premiére
est un préalable obligatoire a celui de la secondanalphabéete, celui qui
étymologiquement ne connait pas l'alphabet, étéfind comme une personne ne
sachant ni lire ni écrire.»

2.2.2.2. Lalecture : une activité complexe

La lecture n’est pas une simple activité de déecdgé ou de décodage,
c’est une activité complexe qui, d’aprés I'ouvradesurer les connaissances
et compétences des éleves: un nouveau cadre wadiad (1999 : 24),
nécessite la mobilisation d'un ensemble dmwrnaissances, de compétences

et de stratégies.

La lecture comme ['écriture est, également, un aldtigcile, plusieurs

apprenants peuvent éprouver des difficultés etatemes de lecture.

Effectivement, dans I'ouvrage intitul€onception et production des

manuels scolaires, guide pratiquE. Richeaudeau expliqgue que parfois les

Tandis que en didactique des langues, la lecture est définie comme le fait de : « s’approprier le sens d’un
message. Pour cela, le lecteur doit justifier a la fois d’'un savoir ensemble des connaissances
linguistiques et paralinguistiques) et d’un savoir-faire (stratégies permettant la réalisation des trois
opérations fondamentales de I'acte de lire : anticiper, identifier, vérifier) ».



capacités de perception, de compréhension et deentration des lecteurs

sont limitées et peuvent constituer un obstaclegadacte de lire.

Pour éviter cela, il faudraik insister sur certaines informatioms
« sacrifier d’autres informations non indispensabie il faut « tenir compte
des niveaux différents des textesles intégrer dans une présentation
structurée, hiérarchisée qui oriente et faciliteetaure. Tout cela se réalise par
la mise en page, une caractéristique présente ldabande dessinée. Cette

derniére est un support structuré et hiérarchiséagilite la lecture.

Richeaudeau donne une explication plus précisa dede en page :

« C'est par la mise en page qu’'on réalise ces tiffemais cette expression peut
paraitre ambigué et restrictive et je lui préferedrme, peut étre un peu pédant, mais
plus exact et plus large, de visualisation desahifiies ».

2.2.2.3. Reégles de lavisualisation des hiérarchies
Cette mise en page appelée, désorntaigjsualisation des hiérarchies
dépend, toujours selon Richeaudeau (1979 : 12%)laseurs régles parmi

lesquelles :

« L’ceil du lecteur est influencé par la culture, apprenant qui apprend
le francais est influencé par la culture francaigesst conditionné a explorer

la page de haut en bas et de gauche a droite. ».

« L’ceil du lecteur est naturellement attiré par q& est visuellement

fort, gros. ».

« Le choix du lecteur entre les blocs typographigwest animé et
inconsciemment dirigé par leurs différences de dprade couleurs

typographiques, par leur contraste. ».

« La capacité de discrimination de I'ceil entre I|é&erarchies

typographiques au sein d’'une méme page sont limitée



Toutes ces regles sont présentes dans la bandeétess

Les bandes dessinées utilisées dans l'enseignexpprehntissage du
FLE sont écrites de gauche a droite et de hautasncbmme ['écriture en

langue francaise, ce qui facilite sa lecture.

Les images (les vignettes) de la bande dessinée gsandes, donc

visuellement fortes et par conséquent elles attli@itention du lecteur.

Les vignettes de la bande dessinée présententniraste par rapport a
la page et cela par son volume et ses couleursiideaplise la concentration

du lecteur.

En lisant un texte, il est difficile de déceler @ifférentes idées des la
premiére fois alors qu’avec la bande dessinéestdive est compréhensible

des la premiere lecture.

De plus, plus une illustration est grande plus ali&e I'attention du
lecteur, ce qui est le cas de la bande dessinémegoontient pas une image

mais plusieurs.

Donc, la bande dessinée procure un certain copéortapport a I'acte de

lire puisqu’elle le facilite par ses vignettes @insise en page.
2.2.2. La bande dessinée : un aspect ludique

La bande dessinée et plus généralement I'image aspact ludique et
attrayant. Les apprenants habitués a écrire a plaritonsigne ont accueilli ce
support avec beaucoup d’enthousiasme, plusieurs léans réponses a notre
questionnaire ont dit qu'écrire & partir de ce dnent est comme un j&

c’est une activité ludique.

*® Arenilla a précisé dans son dictionnaire de pédagogie et de I’éducation (2007, p 185) qu’il est difficile
de définir le jeu : « les dictionnaires donnent parfois des définitions circulaires : le jeu, c’est le fait de
jouer, et jouer c’est avoir une activité de jeu, on appellera donc jeu ce qui est I'activité gratuite la plus
courante chez I'enfant lorsqu’il est seul ou avec d’autres enfants », Il ajoute aussi que : « si le jeu dans
son acception premiéere est attaché a I'idée d’enfance, il est plus encore lié a I'idée de gratuité, excluant
donc l'utilité sociale. C'est pourquoi le jeu et I'école peuvent paraitre opposés ». Nous pensons,



Cette derniéere est définie par G. Mialaret daN®cabulaire de
I'éducation (1979 : 269) comme :

« Activité spontanée, paraissant échapper a towtatifitaire, a laquelle on se livre
pour le plaisir qu’elle procure (...) l'activité luglie permet d’explorer et de
développer ses capacités naissantes (psychomotciogsitives et socio-affectives).
Elle posséde donc une fonction formatrice manifeste

En effet, en écrivant a partir d'une bande dessiligpprenant ne sent
plus I'écriture comme un obstacle, une tache défiad accomplir, il I'a
considere plutdt comme un jeu, il va écrire poupl&sir procuré par cette

activité.

L’'aspect ludique de la bande dessinée conduit teqgnt d’'un état de

blocage et de difficultés a un état ludique, unspla’écrire.

En ayant I'impression de jouer, les apprenantsgsigant complétement
dans leurs écrits, fournissent de [l'effort tout prenant du plaisir, ils
apprennent en jouant, en s’amusant et c’est cesjudvoqué par G. Mialaret
dans le méme ouvrage (1979 : 24):

« L'activité ludiqgue qui s’oppose a lactivité seok élaborée, interpersonnelle,

normative. Cependant, les enfants s’adonnant vailemient et entierement aux jeux,
ceux-ci du coup, éduquant en s'amusant »

Ce que nous venons davancer n’'est pas un const@aveau car
I'importance du jeu ou bien de lactivité ludiqgua éducation date d’il y a
longtemps et c’est dans cette optique que G. Mialavance toujours dans le

méme ouvrage et dansla méme page :

« L’idée est venue a certains éducateurs désdlaitdi de se servir de ce moyen (du
temps de St. Augustin, on a appris a lire avec aiedes, des chansonnettes, des
comptines). Au XV"siécle un professeur allemand d’astronomie empli@gacartes

a jouer (...). Contrairement a Rousseau qui les aqondaen 1850, se développent les
jeux didactiques ».

L'importance des jeux en éducation a été démohtr@ilongtemps mais
pas celle de la bande dessinée. Ce n'est que dmmeat que quelques

eéducateurs ont commencé a s'intéresser a ce supparfasse de langue. A

contrairement, que le jeu est d'une grande utilité en classe puisqu’il devient facilitateur de
I'apprentissage.



travers notre travail, nous voulons montrer qubdade dessinée a un aspect

ludique, et cela a travers ses images, ses pergeneases couleurs.

L’écriture a partir de la bande dessinée permé&mptenant de déployer
sa personnalité, de suivre la ligne de son infguétqu’il n’a pas pu le faire en

recourant, comme l'a décrit R. Lafon (2006 : 60@)ux activités sérieuses ».
2.2.3. La bande dessinée, un aspect motivant

Nous avons vu, auparavant, que la bande dessingéespect ludique et
par conséquent, elle a un aspect motivant cariigetiudique est, dans la
plupart du temps, une activité motivante qui sestihtérét de I'apprenant,

son attention et son engagement.

La motivatiori’ est I'une des conditions de I'apprentissage, wremant
gui n'‘est pas motivé est un apprenant qui S’enratieun apprenant qui
s’ennuie est un apprenant qui ne s’engagera pas stan activité et qui ne

réalisera pas le but ou bien I'objectif attendu.

Plusieurs travaux ont été faits sur la motivatiom@us ne voulons pas
répéter les mémes résultats de ces travaux, toun&me, il nous parait

essentiel d’évoquer, brievement, son importancaigéau scolaire.

R. Viau (1994 : 3) insiste sur limportance de laotivation en

apprentissage et explique que :

*’ La motivation est définie :

Par R. Viau dans La motivation en contexte scolaire (1994, p 7) comme suit : « La motivation en contexte
scolaire est un état dynamique qui a ses origines dans les perceptions qu’un éléve a de lui-méme et de
son environnement et qui l'incite a choisir une activité, a s’y engager et a persévérer dans son
accomplissement afin d’atteindre un but ».

Par P. Vianin, dans La motivation scolaire : comment susciter le désir d’apprendre (2006, p 21) comme :
« début et source de tout mouvement. En fait tout apprentissage dépend d’elle. Sans cette mise en
mouvement initiale. Sans cet élan du cceur, de I'esprit et méme du corps, tout apprentissage est
impossible. Véritable moteur de I'activité, elle assure, en plus du démarrage, la direction du « véhicule »
et la persévérance vers |'objectif qui permet de surmonter tous les obstacles ».

Par H. Piéron dans Vocabulaire de la psychologie (1990, p 701) comme ; « un état de dissociation et de
tension qui met en mouvement 'organisme jusqu’a ce qu’il ait réduit la tension et recouvré son
intégrité ».



« La motivation joue un role de premier plan dangpt@ntissage » (...) ce dernier
« est une realité complexe influencée par plusigargables, dont la motivation, et
que I'on ne peut ignorer celle-ci si I'on désiraiment aider I'éléve & apprendre

La bande dessinée est, par conséquent, un supubspensable en
classe puisqu’elle est motivante, elle attire gard par ses formes, sa mise en
espace distinctes de celles du texte, S. TisselamsLa bande dessinée peut-
elle étre pédagogique (2977 : 13) démontre que la bande dessinée donne un

caractere vivant au récit.

Si I'on se référe aux réponses apportées par mre@gnts aux questions
relatives plusieurs apprenants pensent que I'@éeraupartir d’'une consigne et
les sujets proposés en production écrite sont deamvs, par contre I'écriture
a partir d’'une proposition de bande dessinée emtidmeip plus motivante et
cela par son originalité — c’est un support raregmsilisé en classe et les
apprenants sont toujours tentés par ce qui esteaouet original — méme
I'atmosphére en classe pendant la réalisation agiVvité est motivante et
attrayante. Ce qui nous pousse a soutenir le pleintue de R. Viau (1994 :
7) selon lequel :

« La motivation ne se trouve donc pas seulement Habjgt d’'apprentissage mais
(...) dans les conditions au sein desquelles se @élapprentissage, et dans les perceptions

gue I'éleve a de l'activité pédagogique qui lui psiposée».
R. Viau (1994 : 34) a, également, affirmé qu’il sgitrois questions qui

influencent la motivation d’'un apprenant :

* Pourquoi ferai-je cette activité ?
* Est-ce que je suis capable de I'accomplir ?

* Ai-je un certain contrble de son déroulement etceeséquences ?

Si l'apprenant répond correctement a ces trois tomes il ne
rencontrera aucune difficulté dans l'accomplissaimde l'activité puisqu’il

sera motive.

La bande dessinée — du moins I'écriture a partirdeande dessinée —

assure les réponses a ces trois questions.



Pour la premiere questiompourquoi ferai-je cette activité La réponse

est :pour le plaisir procuré par ce document.

Pour la deuxieme questiorest-ce que je suis capable de I'accomplir
La réponse estoui. Tout apprenant est capable d’écrire a partir @’bande
dessinée. En effet, a travers son aspect ludigoettant, la bande dessinée
procure une sécurité a I'apprenant qui consisterenconfiance en soi pour

réaliser l'activité.

Pour la troisieme question Ai-je un certain contrble sur son
déroulement et sur ses conséquerkcea réponse est toujoursui, car dans
les deux bandes dessinées que nous avons choiglisefy I'apprenant

controle la fin de l'activité.

Dans la premiere bande dessinée, l'apprenant n'& cuivre
I'enchainement des vignettes, faire la descriptian bien interpréter a sa
maniére, mais il sait la fin de I'histoire, il loomtréle. Tandis que dans la
deuxieme bande dessinée, nous lui avons laiss@dix cle finir I'histoire

comme il veut, lui donnant ainsi la liberté de aoia fin.

P. Vianin, dansLa motivation scolaire : comment susciter le désir
d’apprendre ?(2006 : 29) explique gu’il y a deux types de mation : la
motivation intrinsequeet la motivation extrinséqueLa premiere fait que
I'apprenant fait une activité pour le plaisir quéebrocure, c’est-a-dire pour
I'activité elle-méme :

« Les forces qui incitent a effectuer des activit@ortairement, par intérét, pour

elles-mémes et pour le plaisir et la satisfactioe tjon retire. Elle correspond aux
intéréts spontanés de la personne. L’activité de-reéme apporte alors des

satisfactions».

Tandis que la deuxieme fait qu'un apprenant soitivagoour le profit
gu’il peut en tirer a travers I'accomplissementraduactivité. Un apprenant

motivé extrinsequement est un, selon Vianin (2088); un apprenant qui :



« Effectue une activité pour en retirer un avantag@aur éviter un désagrément (...)
'enfant est motivé par un élément extérieur aptamtissage lui-méme ou par la
récompense que lui procure I'activité dans laquéelst engage.

Nous considérons la bande dessinée comme un suppatitant
intrinsequement puisqu’en écrivant a partir dedade dessinée, I'apprenant
écrit pour le plaisir procuré par le support ettiaté et non pas pour une
récompense quelconque et, selon nous, la motivattdnseque est meilleure
puisque c’est une motivation qui dure alors quedkuxieme pourrait
disparaitre des que la récompense, la punition wve aélément qui la

conditionne disparait.

2.2.4. Ecrire a partir de la bande dessinée: un meent
d’'imagination

by

L'écriture a partir de la bande dessinée, en pligral ludique et
motivante, est un moment ou I'apprenant pourragskr libre cours a son
imaginatiorf®, c’est un moment qu'il ne peut pas vivre toutdmps en classe.
En introduisant les deux bandes dessinées, noussamamarqué que les
apprenants ont fait preuve d’'une grande imaginatdans la premiére bande
dessinée, chaque apprenant a imaginé et inter@étea maniere (les

personnages, I'endroit, I'histoire...).

Avec la deuxieme bande dessinée, le résultat éteileur parce que
nous avons demandé aux apprenants d'imaginer unaldi n’étaient plus
attachés aux images, ils pouvaient imaginer aritsfait preuve d’'une grande
créativité. La bande dessinée décrit un jeune homuievoulait partir a

I'étranger, un jeune algérien ou d’origine maghmébi(le décor, les

8 L'imagination est considérée par R. Lafon, dans Vocabulaire psychopédagogie et de psychiatrie de

I’enfant (2006, p 545), comme « la faculté d’évoquer des images, de concevoir, de combiner et de
créer ».

Tandis que H. Piéron, dans Vocabulaire de la psychologie (1990, p 221), la définit comme: « un
processus de pensée consistant en une évocation d’images ou en une construction d’images ; dans cette
derniere acception, le mot se trouve souvent employé pour désigner la capacité d’un individu a
procéder a cette activité créatrice, souvent généralisée a toute capacité inventive ».



personnages l'indiquaient), il a fait ses adiewadamille et il a pris le bateau

pour aller en France et c’était aux apprenantsatjimer la suite.

Les apprenants qui se sentaient impliqués dang teftoire (méme
société, sujet qui touche les jeunes de maniérécpléEre) ont imaginé
plusieurs fins (réussite professionnelle, mariagehec, retour au pays...).
Nous avons trouvé dans leurs écrits, leurs propmaginations, leurs propres

avis, leurs propres conceptions et méme leurs esopésirs.

La bande dessinée, a travers son caractere patysemionne, selon L.
Bardin (1975 : 99), « une pluralité de sens possibl et frappe I'imagination

de I'apprenant.

L’'image devient un prétexte de raconter une histatle utilise I'image,

cette derniere qui, selon M. Thiebault (2004 : @4t mille mots.

L'écriture a partir de la bande dessinée permetpdssage d'une

représentation graphique a celui du langage verbal.
2.2.4. La bande dessinée et I'interprétation

En écrivant a partir de la bande dessinée, leseappts ont tendance a
utiliser la description, I'interprétation ou biegsldeux a la fois. Autrement dit,

ils utilisent la dénotatidh et la connotatiof.

Effectivement, a partir des résultats, nous avoemarqué que les
apprenants utilisent tant6t la dénotation (desiorptiu lieu, des personnages,
de I'histoire...) tant6t la connotation (interprétatides dialogues, du métier

du personnage, ...).

Il se manifeste, donc, une tendance a méler deseéls descriptifs et

des éléments interprétatifs.

* Décrire objectivement, inventorier rigoureusement les contenus sans céder a l'interprétation. C’'est ce
que l'apprenant voit explicitement.

% on quitte le constat pour toucher a la dimension interprétative et implicite, c’est ce que I'image
suggere.



2.2.5. Ecrire a partir de la bande dessinée : un nmeent d’autonomie

Nous avons évoqueé, auparavant, que l'écriture d@irpae la bande
dessinée est un moment d’imagination, l'apprenasit lbre de choisir,

d’'imaginer et d'interpréter. Il est, par conséquentonome'.

Un apprenant autonome est un apprenant responsdbdleson
apprentissage. A partir de la bande dessinée, remgmt est responsable

d’écrire comme bon lui semble et cela selon sesanix de compétences.

G. Demeurise insiste, dans Le travail autonome §19§), sur
I'importance de I'autonomie en classe et cela sarti:
« Elle (Fautonomie) vise a permettre a I'éleve deomnaitre clairement des objectifs

et des contraintes pour prendre des responsahibités la gestion de son travail selon
Ses propres capacit®s

En se sentant autonome, l'apprenant s’investit dsos travail, ses
lacunes ne constituent plus un obstacle, puisgeiit les éviter a travers ses

choix des mots ou bien des termes utilisés enueerit

La bande dessinée a, donc, un grand apport entéatie production
écrite, précisément en cohérence textuelle et éaticité. C'est un support
ludique et qui procure une atmosphere ludique audsela classe, un support
motivant (les images, mise en forme, originalité,.un support qui permet

I'imagination, 'interprétation et 'autonomie.

51 , . . P of: . ), . s . . ~
L’autonomie vient de « nomos » qui signifie « lois », c’est la capacité de régler par soi-méme sa

conduite et elle est enseignée des le primaire. L’hétéronomie, a l'inverse, est la soumission a des lois
extérieures, imposées.

En psychologie, c’est un terme, selon R. Lafon dans son ouvrage Vocabulaire de psychopédagogie et de
psychiatrie de I’enfant (2006, p 112) comme suit : « L’autonomie consiste a se faire a soi-méme sa loi, et
a disposer de soi dans les diverses situations pour une conduite en harmonie avec sa propre échelle de
valeurs. Elle n’est jamais compléte et se doit se reconquérir sans cesse ». Tandis qu’en pédagogie,
I'autonomie est : « un systeme éducatif consistant a laisser aux écoliers une certaine liberté de choisir
les matiéres enseignées et une participation a |'organisation de la discipline a I'école. Le rble de
I’éducateur est d’aider I'enfant, au cours de son développement, a parvenir progressivement a
I'autonomie ».



Conclusion



Réfléchir sur les difficultés des apprenants ermdpetion écrite et sur les
causes de ces difficultés nous a amenée a poseudssons fondamentales,

guestions qui ont constitué le point de départateerrecherche.

En premier lieu, celle qui constitue, de toute éwick, le socle de notre
réflexion : Est-ce qu'un éléve qui ne sait pas, lidéchiffrer, décoder et
comprendre un texte, est capable de produire umcéngur un modele

proposeé ?

Une des réponses susceptibles d’apporter un éapagar nos premiers
guestionnements et pouvant constituer une des saise difficultés des
apprenants en production écrite est la méthode igpéd dans
I'enseignement/apprentissage pour développer et@méliorer toute

compétence scripturale.

Précisons toutefois qu'il n’est nullement question de remettre en
cause la ou les méthodes pratiquées, mais toutesimept de privilégier un
outil d'apprentissage — accessible puisqu’il figdiens le manuel scolaire —
susceptible, selon nous, de générer des comportemenveaux et mieux a
méme de susciter la curiosité et l'intérét de li@p@ant, ressorts essentiels sur

les plans pédagogique et didactique.

C’est pourquoi, pour combler les lacunes des apmtsnen production

écrite, nous avons penseé a retenir la bande dessiméme support.

Dés lors, nous avons entamé notre travail en pdsgmothese selon
laquelle la bande dessinée serait un support gaitaun apport bénéfique
dans le développement de la compétence scriptdegl@pprenants, du moins

dans les domaines de la créativité et de la cabérextuelle.

Pour confirmer ou infirmer cela, nous nous somniegd a une étude
comparative entre trois productions écrites : Lerrpere est une production a
partir de consigne (sujet de production écrite)démuxiéme a partir d'une

bande dessinée (accompagnée de bulles) et laatrmsest une bande dessinée



muette dont les vignettes sont proposées dansstedié et qui figure dans le

manuel scolaire de la deuxieme année secondaire.

Nous avons accompagné notre étude comparative gl@stionnaire

destiné aux apprenants.

Les résultats obtenus et I'analyse que nous aveifigife nous amenent a
considérer que l'utilisation de la bande dessineelasse de langue, au-dela
de la dimension ludique qu’elle introduit et quiesi pas négligeable,
provoque en retour des effets positifs. Effets mgaillissent non seulement
sur la maitrise de certaines compétences lingusstéj scripturale mais aussi

sur la créativité.

Tout se passe comme si l'association image/texte sescitait
I'interprétation, libérait I'imagination et dévelpait 'autonomie de chaque
apprenant. Conditions nécessaires et — presqudfisasites pour donner a
'apprenant une certaine confiance en soi, une rasea qui permettra

d’instaurer une relation pédagogique de qualité.

Nous ne prétendons pas démontrer, par ce travasl)ajbande dessinée
est une solution miracle en mesure de résoudreegolgs difficultés des
apprenants. Ni méme que c’est le support a utilderfacon récurrente
puisque l'apprenant est amené au cours de sa isédaétre confronté a des
textes dont il doit décrypter le sens, sans rec@ufdimage. Mais nous
pouvons affirmer, de concert avec les enseignargs Eesquels nous avons
mené notre recherche, que la bande dessinée pestitger un point d’appui
appréciable et donc hautement recommandable, maugpe son exploitation

se fasse avec des objectifs clairement ciblés.

Or, force nous est de constater que dans un systarniécrit constitue
souvent — trop souvent — l'unique moyen d'évaluatibes compétences
linguistiques, beaucoup d’enseignants privilégietes méthodes plus

classiques (lecons de grammaire, de conjugaisor), atlant parfois jusqu’a



exclure tout ce qui s’apparenterait a une actiltitique. Et ce malgré les

instructions qui accompagnent les programmes idsua réforme.

C’est pourquoi nous pensons qu'il serait souhatapbur casser ces
représentations, de mettre a leur portée des mogmtsriels diversifiés
(albums de bande dessinée, matériel audio-vistee), et un accompagnement

efficient de nature a changer les pratiques deselascore sclérosées.

Agir sur les représentations des enseighants caggt sur les
représentations et surtout sur les appréhensionapigrenants qui leur sont

confiés et donc sur leur relation au savoir.

N’est-ce pas la I'objectif premier de tout acte et ?
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Résumeé

Ce travail s’inscrit dans la perspective générad'atilisation de la
bande dessinée dans I'enseignement/apprentissadd_Euet dans celle
plus étroite, de sa contribution dans le développenide la compétence

scripturale des apprenants au cycle secondaire.

Partant du constat que les apprenants éprouveriifiealtés a I'écrit
et cela pour diverses causes, nous avons envisag@dlire ce support,
rarement utilisé au sein de nos établissementsiseslet qui nous parait

original, motivant et ludique.

La bande dessinée pourrait-elle combler les lacdessapprenants en
compétence scripturale ? Et dans quelles mesursapport développerait

cette compétence essentielle ?
Mots clés

Bande dessinée - compétence scripturale - cohgtemtuelle - créativité -

motivation - image - aspect ludique .



