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 افه فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ عً كى  ره كٍ شي               

اتظستحقٌ لكلٌ شكر، صاحب  -جلٌ كعلا-بشكر ا﵁ عزٌ كجلٌ فهو سبحانو أبدأ أكٌلا 
:  العطاء كالكرـ

يػٍتىػػػػػػػػػػنًِ لًشىرىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعً ا تنىػػػػػػػػػافً إًتعىًي أىنٍتى الذًم صىوَّرٍتىنًِ كىخىلىقٍتىنًِ                كىىىدى  لًٍْ

 ػػنًِ كىرىتًزٍتىػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًِ                كىجىعىلٍتى صىػػػػػػػػػدٍرمً كىاعًػػػيى الٍقيرٍآفً أىنٍتى الذًم عىلَّمٍتىػػػػػػػػػ

ػػػػ  ػػػػػػػػافً أىنٍتى الذًم أىطٍعىمٍػػػػػػػػػتىنًِ كىسىقىيٍتىػػػػػػػػػػنًِ                مًنٍ غىيًٍْ كىسٍبً يىػػػػػػػػػػػدو كىلاى ديكَّ

بػىرٍتىنًِ  ػػػػػػػػػػلً كىالًٍْحٍ كىجى ٍْ ىَ رٍتىنًِ باًلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتىنًِ                كىغىمى ىَ تىػػػػػػػػػػػرٍتىنًِ كىنى ػػػػػػػػػػػػػافً  كىسى  سى

يٍ  يػٍتىػػػػػنًِ مًنٍ حى بػىوٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًِ                كىىىدى فً أىنٍتى الذًم آكىيػٍتىػػػػػػػػػػنًِ كىحى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةً اتٍطيذٍلاى

افً كىلىقىدٍ مىنىػػػػػػػػػػػػػنٍتى رىبٍّ بأًىنػٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو                مىابٕ بًشيكٍػػػػػػػػػػػرً   أىقػىلٍّهًػػػػػػػػػػػػػنَّ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

تػًػػػػػػػكى التًِ آتػىيٍتى  ػػػػػػػػػػػػػػانً فػىوى حىقٍّ حًكٍمى ػػػػػػػا بػيرٍىى  ػػػػػػػػػػػػػػنًِ               حىتََّّ شىدىدٍتى بنًيػػػػػػػػػػػورىًى

 ػػػانً ا إًتنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىئًنً اًجٍتىبىتٍنًِ مًنٍ رًضىاؾى مىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػونىةه                حىتََّّ تػيقىػػػػػػوٍّم أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديىى 

نَّػػػػػػػػػػػػػػػػكى بيكٍػػػػػػػػػػػػػػػرىةن كىعىشًػػػػػػػػػػػػػيَّةن                كىلىتىخٍديمىنَّكى بُ الدُّجى  يسىبٍّحى ػػػػػػػػػػػػػػػانً لَى  ػػػػػ  أىركٍى

ا               ا أىكٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًػػػدن ىذكٍيرىنَّػػػػػػػػػػػػػكى قىائًمن ائػًػػػػػػػػػػػػػػػػرى الٍَىحٍيىػػػػػػػػػػػػافً   كىلَى ىشٍكيرىنَّػػػػػكى سى  كىلَى

ىشٍكيوىفَّ إلًىيٍػػػػػػػػػػ لَّػػػػػػػتًِ                كىلَى يًَّػػػػػػػػػػػػةً خى ىكٍتيػػػػػػػػػػػػػػػػمىنَّ عىنً الٍبَى هٍػػػػػػػػدى زىمىػػػػػانً كىلَى  ػػػػػػكى جى

ىحٍسًمىنَّ عى  بٍػػػػػػػػػوي بػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانً كىلَى  نً الٍَىنىػػػػػػػػاًـ مىطىامًعًي                 بًِيسىاًـ يىأٍسو لىػػػػػػمٍ تىشي

ىضٍربًىنَّ مًنى اتٍعىػػػػػػػػوىل شىيٍطى  ىجٍعىلىنَّ رًضىػػػػػػػػػػػػػاؾى أىكٍبػىرى تًقَّػػػػػػػػػتًِ                  كىلَى  ػػػػػػػػػػػػػانً ػػػػػػكىلَى

 .(190ينظر: أتزد بن عثماف اتظزيد، تعظيم ا﵁ تأمٌلات كقَائد، ص: )                   

عل  ما  عمر معراجيبٌٍ أتقدٌـ بالشٌكر اتصزيل إبٔ أستاذم الَاضل فْيلة الَستاذ الدكٌتور 

 بذلو معي من جهد، فقد تبنٌّ اتظوضوع منذ أف كاف فكرة كتابعو بُ مراحل تسجيلو.



 الإىداء
 أىدم تذرات ىذا البحث إبٔ:

  ٌٌَهم اتضق ڭ ڭ ڭ چبُ تػكم آياتو بالدٌعاء  -سبحانو كتعابٔ-إبٔ من خ

 .23الْسراء:   چ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ
 

  ٌبالذكٌر: شيخي الَاضل الذم غمرن بِبٌو كدعوتو إبٔ أىل ا﵁ كخاصٌتو تريعا كأخص
يػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم " يػٌػػػػػدًم "الحاج محمدّ ميمونيسى " الذم عبد القادر روّان" كفْيلة الشٌيخ سى

 تشرفٌت بمعرفتو كتػبٌتو بُ ا﵁.
 الذم بٓ يبخل علينا بتوصياتو كإرشاداتو.الحاج غانم حنجار" إبٔ فْيلة الدكٌتور " 

 ٔإخوبٌ تريعا حَظهم ا﵁. إب 
 ِالتِ رافقت ىذه الرٌحلة العلميٌة. إبٔ زكجت 

   حَظها ا﵁ بسمةإبٔ فلذة كبدم. 

 عمر معراجي كإبٔ من رع  ىذه الثٌمرة منذ أف كانت بذرة فْيلة الَستاذ الدكٌتور

أسمى مشاعر المحبةّ والتقّدير والاحترام
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 :الأرضيّة المعرفيّة للبحث -1

أساسا لرقيٌ الَمم كتٌشو اتضْارات، كحثٌ عل  السٌعي لو  اتضمد ﵁ ربٌ العاتظين جعل العلم
يٌدًنىا تػمٌد أكٌؿ من استجاب لوحي ربوٌ بأمر  ببذؿ الطاٌقات كالقدرات، كصلٌ  ا﵁ كسلٌم عل  سى
خاصٌ كفرض جليل ىو فرض القراءة، كعل  آلو كصحابتو أترعين كمن تبعهم بإحساف إبٔ يوـ الدٌين  

 كبعد:

أفٌ القراءة بُ تغاؿ النٌقد الَدبي بََة عامٌة تعدٌ من  -من الباحثين- حدتؽاٌ لا يعزب عن أ
أىمٌ القْايا بُ القديم كاتضديث، كذلك لاتٌساع دائرتها كتعدٌد مشارُّا، فهي الَلك الذم تتجلٌ  فيو 

إذا قدتنة تجربة القارئ كرؤيتو الثاٌقبة كُّا تلكم عليو إذا ما كاف قارئا حَيَا متميٌزا أـ غيْ ذلك، فهي 
قدـ فنٌ القوؿ، لذلك تؾد أتفاط قػيراٌء النٌصٌ الَدبي عل  اختلاؼ رؤاىم يعملوف عل  صقل مواىبهم 
القرائيٌة كذلك بتكثيف القراءات اتظتعدٌدة عل  النٌَوص الَدبيٌة نثريةٌ كانت أـ شعريةٌ، قَد تكوين 

 ملكة قرائيٌة متعدٌدة اتظناحي.

بُ تغاؿ الْجراءات النٌقديةٌ تظا تعا من فاعليٌو بُ الكشف عن كلقد كثر الاشتغاؿ عل  القراءة 
تراليٌات النٌصٌ الَدبي خاصٌة النٌصٌ الشٌعرم القديم، كبُ قوٌة التٌأثيْ عل  القارئ كمدل استجابتو مع 

 -إف صحٌ التٌعبيْ-النٌصٌ بِكم أفٌ العلاقة الَكبٔ بين القارئ كالنٌصٌ ىي علاقة جذب عاطَي 
 النٌصٌ الشٌعرم شرؾ منَوب كتؽتنع مرغوب يلوٍّحي للقارئ من بعيد من خلاؿ عنوانو. باعتبار أفٌ 

كنظر لَتقيٌٌة القراءة ارتأيت أف تكوف موضوع بِثي بُ ىذه الَطركحة، كقد عكَت بُ بداية 
الَمر عل  قراءة بعض ما كتب بُ موضوع القراءة كما يدكر حوؿ النٌصٌ من مَاىيم بنوع من التركٌيز 

ٌَيٌة باعتبار أفٌ عمل الغرب ما كاىت ماـ كبيْ عل  ما كتبو الغرب بُ تغاؿ نظريةٌ القراءة كاتظَاىيم النٌ
ىو إلٌا نبش للتٌراث العربي الَصيل، كبعد ترعي للمادٌة العلميٌة كفحَي اتظتكرٍّر كالدٌائم لكلٌ ما لو 

ا خْت غماره كجدتنِ بُ صلة بأطركحتِ اعتقدت أنوٌ بِث قليل اتظطلب سهل اتظناؿ، لكنٌِ لػمٌ 
 عمق بِر تٌصيٌ يغشاه موج من فوقو موج.
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"آليات قراءة إفٌ ىذه الكلمات تعي أحسن كصف أصف بو موضوع أطركحتِ اتظوسوـ بػ
 .النّصّ الشّعريّ العربي القديم في ضوء الدّرس البلاغي"

ازفة، بل أكاد موضوعا للدٌراسة تعو ضرب من اتظغامرة كاَّ "آليات القراءة"فبمجرٌد اختيار 
أف أشبٍّو اتصيزٍئيًٌات التِ يتألٌف منها موضوعي بِبٌات الرٌمل التِ تنسرب من بين أصابع اليد بمجرٌد 
كضعها بُ الكفٌ، كما أفٌ تغاؿ البحث بُ مَهوـ القراءة كتحديد ما ىيٌتها لَمر معقٌد، كالْتظاـ 

ليلا دراسة كتطبيقا شأف متشعٍّب تؽتدُّ بشتات نظرياٌتها كتؼتلف اتظنطلقات كالتٌَوٌرات فهما كتح
 الَطراؼ.

كلقد أضَت عل  ىذا اتظوضوع تفوذجا كنت قد استشرت فيو أستاذم اتظشرؼ عل  ىذه 
ٌَنِ بالقبوؿ، كالذم تدثٌل بُ  "عمر معراجي"الَطركحة فْيلة الدكٌتور    "لامية العرب للشّنفرى"فخ

باعتبارىا إحدل نَائس التٌراث العربٌي الشٌعرمٌ القديم،   التِ اتٌخذت منها موضوعا للدٌراسة التٌطبيقيٌة
( بُ لغتها الشٌعريةٌ كبيانّا اللٌامع المعلّقاتكما أنٌّا لا تقلٌ أتقيٌٌة كمكانة عن الدٌرر الشٌعريةٌ اتظعركفة )

لتٌحليل السٌاطع تؽاٌ دفع أرباب اللٌغة كالبياف بمختلف اتٌجاىاتهم كطبقاتهم يتوجٌهوف إليها بالدٌراسة كا
للكشف عن مكامنها السٌريةٌ العميقة، كمن ىذه الناٌفذة اخترت لَطركحتِ العنواف السٌالف الذكٌر 

 الذم أحسبو تكمع جيزٍئيًاٌتً اتظوضوع.

 إشكاليّات البحث: -2

عطَا عل  ما قلنا تؾد ىذا البحث اتظتشعٌب تلمل الكثيْ من الْشكالات اتظتداخلة كاتظتقاربة 
عناصره كفَولو، لَفٌ تغاؿ القراءة كالنٌصٌ الشٌعرم تغاؿ كاسع منها: القراءة الَسلوبيٌة بُ طيٌاتو كبين 

كالقراءة البنيويةٌ، كالقراءة التٌَكيكيٌة، كالقراءة السٌميائيٌة، كالقراءة البلاغيٌة، كالنٌصٌ الشٌعرم القديم 
نوٌعت بتنوعٌ فَولو فما بالَخصٌ كثرت الدٌعوات إبٔ قراءتو، لذلك كثرت إشكالات ىذا البحث  كت

اتظقَود بالقراءة؟ كما ىي أصوتعا اتظعرفيٌة؟ كما ىي أىمٌ اتظدارس التِ انتَعت ُّا القراءة؟ فْلا عل  
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ذلك ما ىي العلاقة بين القراءة كالنٌصٌ الشٌعرم؟ كما اتصديد الذم أضافتو القراءة البيانيٌة باتطَوص 
ٌَورة الشٌعريةٌ؟للنٌصٌ الشٌعرم القديم؟ كما ىي الآليات ال  تِ ارتكزىت عليها القراءة البيانيٌة بُ تحليل ال

 -ا﵁ تبارؾ كتعابٔ-فهذه التٌساؤلات كغيْىا تؿاكؿ الْجابة عنها من خلاؿ ىذا البحث بإذٍفً 
ٌْوء عل  نظريةٌ التٌلقٌي كما تحملو من مَاىيم كمنطلقات معرفيٌة كما سيتبيٌن بُ  بدءا من تسليط ال

 تشتها فيما سيأبٌ.اتططةٌ التِ ر 

 دوافع البحث في ىذا الموضوع: -3

حقيقة بُ ىذا العنَر من عناصر اتظقدٌمة ليس من السٌهل أف يرصد الباحث كلٌ الدٌكافع 
كالبواعث التِ تزلتو عل  اختيار موضوع بِثو كانتقائو لتداخلها من جهة، كتردٌدىا بين اتصانب الذٌابٌ 

عل  الباحث من جهة ثالثة، فقد تلمل البحث أحيانا باعثا كاتظوضوعي من جهة أخرل، كخَائها 
خاصٌا يتعلٌق بالسٌاحة الشٌعورية اتظتدفٌق، كذلك لكثرة اطٌلاع الباحث تصزئيٌة أك قْيٌة ما كىي بدكرىا 
تتولٌد عنها  قْايا كجزئيات تكد ذاتو مدفوعا إبٔ البحث بُ ىذه القْيٌة، غيْ أفٌ الباحث لا 

 عن ملامح بِثو بُ شقٌها اتظوضوعي، أك أف يَوغها بشكل علميٌ تػكم كدقيق.يستطيع أف ييعرًبى 

كلػمٌا كانت مادٌة القوؿ بُ ىذا البحث حافلة جدٌا تجدن أذكر أقول البواعث التِ ارتأيت أف 
ها بُ النٌقاط الآتية:  أتطٌَ

 ة.بياف قيمة كأتقيٌٌة نظريةٌ التٌلقٌي من خلاؿ منطلقاتها اتظعرفيٌة الغربيٌ  -أ

 بياف مَهوـ قيمة النٌصٌ بُ الدٌراسات القدتنة كاتضديثة عند كلٌ من علماء العرب كالغرب. -ب

إدراؾ تراؿ القراءة بآلياتها البيانيٌة بُ تحليل النٌصٌ الشٌعرم، كذلك من خلاؿ البحث بُ آلياتها  -ت
 البيانيٌة اتظتمثلٌة بُ التٌشبيو كالاستعارة كالكناية.

وانب الَنػٌيٌة التِ يتميٌز ُّا النٌصٌ الشٌعرم عن غيْه من الكلاـ اتظنثور بُ فنوف إبراز أىمٌ اتص -ث
 الَدب.
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ٌَعاليك باعتبارم  -ج الكشف عن بعض خَائص اتططاب الشٌعرم القديم خاصٌة عند الشٌعراء ال
 .أنٌ أخذت كاحدا منهم موضوعا للدٌراسة كما أشرت سالَا

 :السّابقة والإضافات المعرفيّة الدّراسات -4

إفٌ القارئ اتظتٌََح تظا كتب عن آليات القراءة بََة عامٌة، كقراءة النٌصٌ الشعرم العربي 
القديم بخاصٌة بُ أيمَّاتً الكتب، أك الدٌراسات كالرٌسائل اتصامعية، كاتظقالات يدرؾ حقيقة تظا تعذا 

ينتهي باعتباره تلتوم عل  خَائص كميزات سواء من اتظوضوع من أتقيٌٌة بالغة، كأفٌ البحث فيو لا 
حيث اللٌغة أك الَسلوب، أك التٌوظيف البيان لا تؾدىا بُ الَنوف الَدبيٌة الَخرل، فمن الدٌراسات 

 بعنواف:  "فوزي عيسى"التِ كقَت عليها ك أنا بَدد إتؾاز ىذه الَطركحة عنواف شدٌ بابٕ للباحث 
كإف كاف تحدٌث فيو صاحبو عن جانب الَسلوبيٌة باعتبارىا آلية  ءة""النّصّ الشّعري وآليات القرا

للقراءة، إلٌا أنٌّا بُ حقيقة الَمر تدعو إبٔ التٌخلٌي عن طرؽ القراءة اتظاضوية، ىذا حسب ما بدا بٕ 
من قراءة مقدٌمتو، كما أفٌ ىناؾ بعض الدٌراسات كانت تعا صلة بموضوع بِثي موزٌعة عل  النٌحو 

 الآبٌ:

 معالم وعوالم في بلاغة النّص الشّعري القديم لػػ" محمّد الأمين المؤدّب". -1

قراءة النّصّ وجمالياّت التّلقّي بين المذاىب الغربيّة وتراثنا النّقدي لػػ"محمود عبّاس عبد  -2
 الواحد".

3- ."  التّلقّي في النّقد العربي في القرف الرّابع الهجري لػػ"مراد حسن فطّوـ

 يم الكردي".ة لػػ" عبد الرّحقراءة النّصّ تأصيل نظري وقراءات تطبيقيّ  -4

كىناؾ بعض الرٌسائل اتصامعيٌة متمثلٌة بُ رسائل ماجستيْ كأطركحات دكتوراه اىتمٌت بكلٌ 
 مالو صلة بقراءة النٌصٌ الشٍّعرم ك إبلاغيتٌو.
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ين ثناياه عل  تحليل كشرح أمٌا فيما تمصٌ عن مكمن اتصدٌة بُ ىذا البحث ىو أنوٌ تلتوم ب
بعض جزئيٌات البحث خاصٌة بُ اتصانب الْجرائي )التٌطبيقي(، حيث قمت بإعطاء نظرة جديدة 
ٌَي الآليات البيانيٌة كاستنطاؽ  حوؿ تقسيم النٌموذج اتظطركؽ بُ الدٌراسة التٌطبيقيٌة تؽاٌ ساعدن بُ تق

الشٌعرم القديم من باب توظيف لغة البياف، إضافة  النٌصٌ انطلاقا من قناعتِ بأتقيٌٌة الولوج إبٔ النٌصٌ 
 إبٔ التٌحليلات التِ قمت ُّا بُ ىذا البحث حسب فهمي كما خطتٌو أناملي.

 خطةّ البحث: -5

 لتحقيق ما سبق كللإجابة عل  التٌساؤلات التِ طرحناىا اشتمل ىذا البحث عل :

ت نتائج البحث، كفهارس، كذييٍّلى بقائمة  مقدٌمة، كمدخل، كأربعة فَوؿ، كخاتدة تطٌَ
 اتظَادر كاتظراجع.

فقد اتٌسمت بذكر بواعث البحث كدكافعو كلْشكالاتو كمكمن اتصدٌة فيو  المقدّمةأمٌا 
كأسباب اختيار اتظوضوع، كأتقيٌٌتو، كالدٌراسات السٌابقة التِ نسجت اتظعرفة حولو، كاتظنهج اتظتٌبع 

ٌَعوبات كاتظعوٌقات التِ كاجهتنِ بُ ىذا البحث منذ أف فكرة.  بالْضافة إبٔ ذكر ال

، فتكلٌمت فيو عن مَهوـ التٌلقٌي "نظرية التّلقّي المفهوـ والتّأسيس"بػػ فعنونتو المدخلكأمٌا 
كنظرية التٌلقٌي، كحاكلت التٌركيز عل  اتظنطلقات اتظعرفيٌة التِ نّلت منها نظريةٌ التٌلقٌي مادٌتها العلميٌة 

العربيٌة  كمؤسٌسيها من الغرب، بالْضافة إبٔ اتضديث عنها بُ اتظوركث العربي بدءا برائد البلاغة
 ."عبد القاىر الجرجاني"كشيخها 

حيث عاتصت بُ ىذا الََل  "القراءة: دلالات ومفاىيم"فعنونتو بػػالفصل الأوّؿ  كأمٌا
موضوع القراءة انطلاقا من اتصهاز اتظَاىيمي إبٔ مستوياتها، كأسسها، كأبعادىا فأنواعها، بٌٍ تكلٌمت 

البارز بُ عمليٌة القراءة، ككذلك بيٌنت علاقة الكتابة عل  أتفاط القراٌء حيث بينٌت كلٌ تفط كدكره 
بالقراءة، كالقراءة التٌأكيلية، كالعلاقة اتصدلية بين القراءة كالتٌأكيل، بٌٍ تحدٌثت عن فعل القراءة باعتبارىا 
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الانطلاقة الَكبٔ للنٌصٌ الشٌعرم للكشف عن خباياه كملامح اتصماؿ فيو، بٌٍ جاء عنَر قراءة القراءة 
 لا تقلٌ أتقيٌٌة عن العناصر السٌابقة، بٌٍ ختمت باتضديث عن استراتجيات القراءة باعتبارىا تفاذج التِ

 .مَسٌرة للقراءة

"النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات فقد كسم ىو الآخر بػػ الفصل الثاّنيكأمٌا 
تٌراث كاتضداثة حوؿ ما يتعلٌق ، حيث كشَت فيو عن الَوارؽ كاتظَاىيم بين طركحات الالحداثوية"

بالنٌصٌ من مَاىيم، كما تحدٌثت فيو عن الشٌعر كتشكٌل مَاىيمو ككظيَتو، كمَهوـ النٌصٌ الشٌعرم 
 كبلاغتو كاسم مركٌب.

 "الصّعلكة وحياة الشّنفرى ونسبة توثيق اللّامية"اخترت لو عنواف  الفصل الثاّلثكأمٌا 
ٌَعلكة، فتكلٌمت حيث تكلٌمت بُ ىذا الََل عن النٌسق ا لذم دارت حولو اللٌامية ألا كىو نسق ال

عن مَهومها كأسباُّا كدكافعها، كعن خَائص اتططاب الشٌعرم تعذه الَئة من الشٌعراء مركرا 
باتضديث عن الْطار الَكرم للٌامية حتٌَّ يتسنٌّ بٕ تطبيق الآليات البيانيٌة عليها بُ الََل الذم 

ٌَعلكة كما قلت سالَا بأنٌ اتٌخذت اللٌامية موضوعا يليو، لذلك كاف لزاما عليٌ أ ف أتحدٌث عن ال
 اختيارا منٌِ للبحث، لذا أفردت لو فَلا خاصٌا.

"آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري العربي القديم فكاف بعنواف  الفصل الرّابعكأمٌا 
قيمتو بُ الدٌرس البلاغي حيث تكلٌمت بُ ىذا الََل عن البياف ك  "-لامية العرب أنموذجا-

ٌَورة الشٌعريةٌ باعتبارىا العنَر اتطلٌاؽ بُ عمليٌة الْبداع الشٌعرم، كما تكلٌمت عن  معرٌجا عل  ال
ة: التٌشبيو، كالاستعارة، كالكناية تؽثٌلان لكلٌ آلية طرحا خاصًّا  الآليات التِ ارتكزت عليها كلٌ عل  حًدى

 ُّا.

لاصة أكدعت فيها النتٌائج التِ توصٌلت إليها من خلاؿ فكانت عبارة عن خ الخاتمةكأمٌا 
 طرقي تعذا البحث.
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 المنهج العلمي المتبّع في ىذا البحث: -6

 لقد تعدٌدت مناىج ىذا البحث لتعدٌد فَولو كمباحثو، كمن بين اتظناىج التِ اعتمت عليها:

ليٌة خاصٌة بُ الشٌقٌ اتظنهج الوصَي التٌحليلي الذم يدرس النٌصٌ الشٌعرم دراسة كصَيٌة تحلي
التٌطبيقي من ىذا البحث اعتقاد منٌِ بأنوٌ اتظنهج الذم يناسب طبيعة اتظوضوع كيساىم بُ كصف 
كتشخيص ظاىرة البحث بغرض فهم الْطار النٌظرم، كما اعتمدت عل  اتظنهج التٌارتمي الذم يعتبَ 

ة خاصٌة ما تعلٌق بُ اتظدخل كالََل من اتظناىج اتعامٌة بِيث يساعد بُ الكشف عن الظاٌىرة التٌارتميٌ 
 الثاٌلث من ىذا البحث.

 :الصّعوبات -7

ٌَعوبات التِ كاجهتنِ كأنا بَدد  بعد اتضديث عن اتظنهج اتظعتمد تجدر بي الْشارة إبٔ ال
 إعداد ىذه الَطركحة، فهي كثيْة كمتعدٌدة، أترلها بُ النٌقاط الآتية:

ما كتبو الدٌارسوف حوؿ موضوع القراءة عامٌة كقراءة  ضيق الوقت، بِيث بٓ يسعنِ أف أقرأ كلٌ  -1
 عرم القديم خاصٌة إلٌا ما كيجًدى مبثوثا بُ بعض الكتب كاتظراجع.النٌصٌ الشٌ 

 طبيعة اتظوضوع نَسو كتشعٌب تغالات بِثو. -2

ت بُ نظرية التٌلقٌي )القراءة( بِيث شكٌلت عقبة أماـ البحث، تؽاٌ  كثرة  -3 اتظراجع كاتظَادر التِ أيلٍَّ
 جعل مَاىيمها تتداخل مع بعض اتظَاىيم التِ تخصٌ النٌظرياٌت الَخرل التِ تعا علاقة ُّا.

 راسة.قلٌة اتظَادر كاتظراجع التِ تيعنّى باتصانب التٌطبيقي التِ تنكن أف تخدـ ىذه الدٌ  -4

 التّوصيّات: -8

لا يَوتنِ بُ ىذا اتظقاـ إلٌا أف أتقدٌـ كأتوجٌو بجزيل الشٌكر كالامتناف لَْيلة الَستاذ الدكٌتور  
الذم أشرؼ عل  ىذا البحث منذ أف كاف فكرة، فحَظو ا﵁ كرعاه كسدٌد خطاه  "عمر معراجي"
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ٌَنِ  كجزاه ا﵁ خيْ اتصزاء عل  كلٌ ما بذلو معي من طاقة كجهد بُ سبيل تتويج ىذا العمل، كما خ
ىذا -كلا أزكٌي عل  ا﵁ أحدا -بو من نَح كتوجيو كإرشاد بَدر رحب كتواضع جمٌ، ككريم خَاؿ

ما رأيتو حقيقة من شخَو الكريم، فقد تكرٌـ بقراءة ىذا البحث كاقترح ما اقترحو من ملاحظات 
العليٌ -وصوؿ لو مرةٌ أخرل، كأسأؿ ا﵁ علميٌة تخصٌ اتظْموف، كمنهجيٌة تخصٌ الشٌكل، فالشٌكر م

 التٌوفيق بُ اتضياتيٍن العلميٌة كالعمليٌة لو كتضرمو كذريٌتو. -القدير

كما أيثػىنٍِّ بجزيل الشٌكر لكلٌ الَساتذة الدكٌاترة الَفاضل أعْاء تصنة اتظناقشة اتظباركين عل  ما 
وتنو، كمناقشة فَولو كما تَرعٌ بذلوه من جهد بُ تدحيص ىذا البحث، كمراجعتو، كتَويبو، كتق

 منها، فلهم منٌِ خالص ا﵀بٌة كالتٌقدير كالاحتراـ.

كما لا يَوتنِ أيْا أف أكجٌو شكرم إبٔ كلٌ من أعان كقدٌـ بٕ حبل العوف من قريب أك 
 بعيد كلو بكلمة أك توجيو، كأخصٌ بالذكٌر عائلتِ التِ تحمٌلت معي تبعات اتظسار العلمي.

أف تكعل تعذا العمل القبوؿ، كأف تكعلو خالَا لوجهو  -عزٌ كجلٌ -أسأؿ ا﵁ كبُ الَخيْ 
الكريم، كأف يتجاكز عناٌ التٌقَيْ كما زلٌت بو أقلامنا، ككلٌ ما أىشٍكىلى علينا، فإتٌفا تؿن با﵁ كلو، كآخر 

 دعوانا أىفً اتضمدي ﵁ ربٌ العاتظين.
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 تمهيد:
تؽاٌ لاشكٌ فيو أفٌ عمليٌة الْبداع بُ عمومها تتكوٌف من عناصر أساسيٌة تدثلٌت بُ اتظبدع/ 

ن ىذه العناصر عبَ الْبداع/ اتظتلقٌي/ ككلٌ ما يتعلٌق ُّذه العناصر الَساسية، كقد شهد كلٌ عنَر م
التٌاريخ الَدبي اىتماما خاصٌا، فقد اىتمٌ الَدب القديم بالباثٌ أك اتظرسل )اتظبدع(، كبَورة خاصٌة بُ 

 عاتظنا الَدبي القديم حيث اتٌجو الدٌرس الَدبي إبٔ السٍّيًْ الذٌاتيٌة للمبدعين كتلقُّطً أخبارىم.
العشرين تحوٌؿ الاىتماـ إبٔ الْنتاج الَدبي من خلاؿ ما كبُ الثلٌث الَكٌؿ من القرف اتظاضي، أم القرف 

كبُ ظلٌ ىذا كلٌو ظلٌ  نادت بو اتظدرسة الشٌكلانيٌة الرٌكسيٌة التِ كضعت عينها عل  أدبيٌة الَدب،
الطرٌؼ اتظقابل للمبدع كىو اتظتلقٌي أكبَ اتظنسيين، إبٔ أف جاءت نظريةٌ التٌلقي فأحدثت تحوٌلات بُ 

صوب ىذا التٌحوٌؿ الذم جاء نتيجة "النّصّ/ القارئ" الَدبية كىو تحوٌؿ ثنائيٌة:  ميداف الدٌراسات
لَسئلة بِث عن إجاباتها تػدٌدة بذلك آليٌات فعل القراءة، كلعلٌ أحكاـ القارئ عل  النٌصٌ 

علاقة كاستجاباتو لو تكوف أسئلة التٌلقٌي اتظتداخلة من جهة أخرل مع الَسئلة التٌأكيليٌة التِ تركٌز عل  
اتظَسٌر بالنٌصٌ، باعتبار أفٌ اتظَسٌر قارئ أيْا، كسواء أكاف القارئ ضمنياٌ داخلا بُ فعل الكتابة ذاتو، 
أـ عاديا، أـ تػترفا، كناقدا، سيقف أماـ النٌصٌ مستَهما، ماذا أقرأ؟ ىل أقرأ أفكار الكاتب كمشاعره 

و تنكن أف ينطوم عليو فعل القراءة الذم كتجلٌيات ذكقو؟ أـ أقرأ ما أراه انعكاسا لذاتو؟، كىذا كلٌ 
يشكٌل البيؤرة بُ نظريةٌ التٌلقٌي، ىذه الَخيْة التِ نطرح تؿن أنَسنا ترلة من التٌساؤلات كالْشكالات 
التِ نرل الْجابة عنها تَسٌر لنا العديد من اتظبهمات، ما مَهوـ نظريةٌ القراءة كالتٌلقٌي؟ كما ىي 

 1اتضدكد التٌارتميٌة تعا؟
 : لغة واصطلاحا مفهوـ التّلقّي -1

قبل اتطوض بُ تحديد مَهوـ نظريةٌ التٌلقٌي حرمٌّ بنا أف نيعرٍّج عل  الدٌلالة اتظعجميٌة 
 كالاصطلاحيٌة للتٌلقٌي.

                                                           
 .222، 221، ص: ـ2009ة، دار اتظعرفة، اتصزائر، دط، نبيل دادكة، اتظوسوعة الَدبيٌ ينظر: فيَل الَتزر ك  -1
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لَقيَ »ىػ(: 711)ت "ابن منظور"قد كرد لَظ التٌلقٌي بُ لساف العرب بمعاف متقاربة حيث يقوؿ 
ولِقْيَاناً ولقُْيَاناً  لقُْياناً ومُلاقاَةً، وتقوؿ لَقِيتُوُ لِقَاءً ولِقَاءَةً وتلِْقَاءَ، ولقُِيِّا ولِقِيِّافُلافٌ فُلاناً ولاقاَهُ 

 ، أم استقبلو كصادفو فاتظتلٌقي ُّذا اتظعنّ ىو اتظستقبل.1«ولِقْيَانةًَ ولَقْيَةً ولَقْيًا ولقًُى ولَقًى، ولَقَاهُ...
بمعنّ كاحد، كقد يعود ىذا التنٌوعٌ كاتطلاؼ عند  "ابن منظور"فالتٌلقٌي أك الاستقباؿ عند  

، أم متلقٌ أك مستقبل، "Réceptive"، أم تلقٌي، كيقاؿ "Reception"الغرب يقاؿ بُ الْتؾليزية 
 .2أم تلقٌ ، استقبل "Toreceivce"كيقاؿ 
الدٌلالة الغربيٌة أيْا، فما نلاحظو كذلك، أفٌ لَظة التٌلقٌي كالاستقباؿ مترادفتاف من منظور  

كسبب ىذا يعود إبٔ توظيف الكلمة بُ سياقات تؼتلَة كالتٌطوٌر الاستعمابٕ للمَطلح تؽاٌ أكسبها 
 نظاـ التٌوليد الدٌلابٕ.

ٌَدد يقوؿ   "الأزىري"كقد كردت لَظة التٌلقٌي بُ تهذيب اللٌغة أيْا بمعنّ الاستقباؿ، كبُ ىذا ال
بُ  "تػَلَقَّى"يَهم من ىذا أفٌ كلمة  ،3«تػَلَقَّاهُ: أي استقبلو والتّلقّي ىو الاستقباؿ»ىػ(: 370)ت

 اتظدكٌنة العربيٌة بمعنّ استقبل.

چ ڇ چكقد كرد مَطلح التٌلقٌي بُ كثيْ من آم كتاب ا﵁ تعابٔ منها قولو تعابٔ: 

 .4چڇ ڇ ڇ ڍ ڍ

                                                           
: لساف العرب، مادٌ أبو الَْل تراؿ الدٌ  -1 ، ص: 15مج(، دار صادر، بيْكت، دط، دت، . مؽ. ة )ؿين تػمد بن مكرـ

253 ،254. 
 .365، ص: ـ1996، 8كي، اتظورد قاموس عربي اتؾليزم، دار العلم للملايين، بيْكت، لبناف، طبركحي البعلينظر:  -2
، 1ة، بيْكت، طتزاف تؼيمر، دار الكتب العلميٌ ة، تح: أتزد عبد الرٌ لٌغد الَزىرم اتعركم: تهذيب الن تػمٌ أبو منَور ب -3

 ـ"."القاؼ كاللٌا  ، باب:276، ص: ـ2004
 .05ل الآية: مالنٌ  سورة -4
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لتَػُؤْتاَهُ وتػَلْقاهُ من »ىػ( أفٌ معنّ ىذه الآية: 604)ت "فخر الدّين الرّزاي"جاء بُ تَسيْ 

ںڻ چ.كقولو أيْا: 1«نعند أيّ حكيم وأيّ عليم، وىذا معنى مجيئهما نكرتيْ 

 .3، أم يأخذه بعْكم من بعض2چڻ

لقد كرد اتظَطلح بُ الآية الَكبٔ من سورة النٌمل بمعنّ الَهم كالَطنة، كبُ الآية الثاٌنية بمعنّ 
كىذا لا يتأتَّ  ذلك إلٌا من خلاؿ التٌلقٌي كالاستقباؿ، فنلاحظ أفٌ اللٌمسة بُ ىذا التٌرادؼ الَخذ، 

تكمن طبيعتو عند العرب بُ الاستعماؿ خَوصا عند أىل العلم كذلك بُ كيَية تلقٌي النٌَوص 
اث العربي كاستنباط الَحكاـ منها، فهما، كتأكيلا، كتَسيْا، كعليو فلَظ التٌلقٌي ضارب بُ عمق الترٌ 

 سواء بُ النٌص اتظقدٌس بنوعيو: الكتاب كالسٌنة، أك بُ ديواف العرب )الشٍّعر(.
ممٌا لاشكٌ فيو أفٌ النٌظريةٌ بََة عامٌة كنظرية التٌلقٌي بََة خاصٌة تبنّ عل  تغموعة فاصطلاحا، أمٌا 

لاصطلاحيٌة التِ من الافتراضات كالتٌَوٌرات التِ تتشكٌل ضمن قالب من التٌعريَات كالدٌلالات ا
بدكرىا تعطينا مَاىيم كنظرات تػكمة لظاىرة معيٌنة، كإتٌفا جاءت النٌظريةٌ لتطرح ترلة من البدائل 

فالنّظريةّ عادة ما تكوف نقدا مشاكسا »الَكريةٌ كالنٌقديةٌ بدؿ النٌماذج الكلاسيكية الرٌكتينية، 
ما نُسلّم بو جدلا على أنوّ  لمفاىيم الإدراؾ المألوؼ، والأبعد من ذلك ىي محاربة لكشف

 .Historial Construction»4إدراؾ مألوؼ ىو في الحقيقة تشييد تاريخيّ "
يَهم من ىذا القوؿ، أفٌ النٌظريةٌ تخالف كلٌ ما ىو تفطي كمألوؼ فتسع  ىي باتظقابل إبٔ 
تػاربتو بالْبداع كالتٌجديد، أك ما يسمٌ  بالتٌنميٌة الْبداعية كفق منهجيٌة معيٌنة تتٌسمي بالدٌقة، كالعلميٌة 

اتظناىج القدتنة  كاتظوضوعيٌة بُ طرؽ النٌَوص أك طرحها بخلاؼ ما كاف سائدا من ذم قبل بُ

                                                           
 .180، ص: 24ـ، ج1981، 1ط ،، سورياٌب، دار الَكرَسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيين، التٌ ازم فخر الدٌ د الرٌ تػمٌ  - -1
 .15ور الآية: النٌ  سورة-2
 .180، ص: 23ينظر: فخر الدٌين الراٌزم، اتظَدر السٌابق، ج -3
، ـ2003، 1قافة، القاىرة، طلاـ، اَّلس الَعل  للثٌ مَطَ  بيومي عبد السٌ ة، تر: ة الَدبيٌ ظريٌ جوناثاف كولر: مدخل إبٔ النٌ  -4

 .18ص: 
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التٌقليديةٌ، كىذا الذم خصٌ نظريةٌ التٌلقٌي فامتازت عن سابقاتها ُّذه اتظيزة، )أم ميزة التٌجديد 
 الْبداعي(.

يعني عمليّة ذات وجهين؛ إذ تشمل في آف واحد الأثر الذي »فالتٌلقٌي بمَهومو اتصمابٕ 
للقارئ أف يستجيب للعمل بعدّة ينتجو العمل الفنّي وطريقة تلقّيو من قبل القارئ، ويمكن 

أشكاؿ مختلفة، فقد يستهلكو أو ينقده، قد يعجب بو، أو يرفضو، وقد يتمتّع بشكلو ويؤوّْؿ 
مضمونو ويتبنّى تأويلا مكرّسا أو يحاوؿ تقديم تأويل جديد، وقد يمُكّنو أخيرا أف يستجيب 

 .1«للعمل بأنوّ ينتج بنفسو عملا جديدا
" Acte de lecture" من خلاؿ فعل القراءة "Sensيٌة بُ اتظعنّ "فالتٌلقٌي ىو تلك الَاعل

تػاكلا قوؿ ما بٓ يقلو النٌصٌ، إمٌا إعجابا أك رفْا، كىذا يتوقٌف عل  حنكة اتظؤكٍّؿ كقدرتو عل  تػاكرة 
 النٌصٌ، تػاكلا إبراـ صَقة مع ىذا الكائن، كاشَا عن عواملو، لَفٌ اتظتلقٌي بُ ىذه النٌظريةٌ طرفا فاعل

" تراليٌة النٌَوص بُ Approcheمتَاعل بُ عمليٌة القراءة، كلَفٌ نظريةٌ التٌلقٌي ليست تغرٌد مقاربة  "
ٌـ يعتمد اتظنهجيٌة كالتٌخطيط الذٌابٌ القائم عل   مستواىا التٌحليلي فقط، إتٌفا ىي نسق فكرمٌ عا

يٌة التِ نشأت بُ أحْانّا ىذه العلميٌة كمرتكزا عل  فنوف متنوٌعة كىذا ما نلاحظو بُ البيئة الَتظان
بالصّيرورة التاّريخيّة التي عرفها الفكر الألماني في المستوى الأدبي »النٌظريةٌ كالتِ ارتبطت 

والنّقدي، وليس معنى ىذا أفّ النّقد مختصّا بألمانيا  وحدىا دوف غيرىا من الآداب الإنسانيّة 
خذتو نظريةّ التّلقّي في ألمانيا، وما نتج عن الأخرى، إلّا أفّ القصد الفلسفي والنّظري الذي اتّ 

ذلك من فرضيّات نظريةّ وممارسات تطبيقيّة ىو الذي جعل ألمانيا المرجع الأساسي في تلك 
 .2«الفعّالية النّظريةّ

                                                           
 ، دط،9جة، عوديٌ ة، السٌ قابُ، جدٌ ادم الَدبي الثٌ قد(، النٌ ي )سلسلة علامات بُ النٌ لقٌ عر كمستويات التٌ خالد: الشٌ  بالغري -1

 .115 ص: ـ،1999
ار البيْاء، جاح، الدٌ ة، مطبعة النٌ ة الَدب كالعلوـ الْنسانيٌ اتضديث، منشورات كليٌ قد العربي ي كالنٌ لقٌ أتزد بوحسن: نظرية التٌ  -2
 .07ـ، ص: 1994، 1باط، طالرٌ 
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يتٌْح من ىذا، أفٌ نظريةٌ التٌلقٌي قد استسقت مبادئها الَكٌليٌة من الَكر الَتظان للوىلة 
كتَاعلت مع آداب إنسانيٌة كنظرياٌت فلسَيٌة، تؽاٌ أدٌل إبٔ بركز منهج نقدم الَكبٔ، بٌٍ تخالطت 

جديد ينادم إبٔ تكسيْ القواعد القدتنة كإعادة القراءة مرةٌ ثانيٌة للتٌعامل مع الْبداع الَدبي اتصديد 
 )الَعماؿ الَنػٌيٌة اتضديثة(.

لاصطلاح التّلقّي ألفاظ مشتركة في مناىج الدّراسات الأدبيّة الحديثة، وقد تعرض  وُضعت»
إيراد ىذه الألفاظ )أسماء وصفات( بتسلسل تاريخيّ دقيق ومقبوؿ بسبب كثرتها وتداخلها 
وصعوبة الفصل بينها...وقد يكوف )التّلقّي( و)القراءة( لفظيْن جديريْن بالغاية لكونهما يؤُدّياف 

 .1«لمقصودالغرض ا
كيعود عدـ تحديد اتظَطلحات بدقٌة إبٔ تقاطع الدٌراسات الَدبيٌة مع النٌظريةٌ كارتباطهما بعلوـ 
أخرل كالَلسَة كعلم النٌَس، ككذلك إبٔ التٌجديد بُ اتظَاىيم بما يساير النٌهْة الَدبيٌة اتضديثة 

ٌَع ب فَل أحدتقا عن الآخر؛ إذ ىي الاستقباؿ كالاستجابة مَهوماف لَيقاف بنظريةٌ التٌلقٌي كمن ال
مسمٌيات دالةٌ عل  التٌلقٌي، كاتظتلقٌي ىو اتظستجيب للنٌصٌ كىو اتظستقبل، كىو الَاىم، كىو اتظرسل 
إليو، كىو اتظخاطب، كىو السٌامع كالقارئ، إفٌ اتظَطلحات الرئٌيسيٌة اتظستخدمة بُ الدٌراسات الَدبيٌة 

 -الاستقباؿ-القراءة-و إمٌا تبع تعا، أك مرادؼ، كىي: التٌلقٌياتضديثة ىي أربعة أساسيٌة كما عداىا ى
الاستجابة، كنرل أفٌ اتظَطلح اتصامع تعا ىو التٌلقٌي، اتظَطلح الَساسي كالقوٌة اتظهيمنة، إلٌا أفٌ 

، كىذا التٌيو بُ تحديد اتظَطلح 2مَطلح القراءة يبق  ىو اتظستخدـ كالسٌائد بُ دراسة النٌقد اتضديث
الدٌراسات النٌقديةٌ يعود إبٔ توابٕ التٌرترات التٌعريف ُّذه النٌظريةٌ، كما زاد الَمر تعقيدا أفٌ  خاصٌة بُ

أغلب التٌرترات بٓ تنقل من الَتظانيٌة إبٔ العربيٌة، كإتٌفا عن طريق لغة ثانيٌة كالْتؾليزيةٌ، أك الَرنسيٌة، 
 .3الوسيطة، بٌٍ إبٔ العربيٌةكىذا الَمر سبٌب لىبٍسنا مَدره اتظترتروف إبٔ ىذه اللٌغة 

                                                           
 .27ـ، ص: 1999، 1شر، بيْكت، لبناف، طراسات كالنٌ ة للدٌ سة العربيٌ عند العرب، اتظؤسٌ  صٌ د اتظبارؾ: استقباؿ النٌ تػمٌ  -1
 .30ينظر: اتظرجع نَسو، ص:  -2
ْارم، تفاء اتضالبقاعي، مركز الْخيْ د ي، تر: تػمٌ لقٌ بِوث بُ القراءة كالتٌ  ،ىالين فرناند كشوبر فيجن كأكثاف ميشيل ينظر: -3

 .31، ص: ـ1998، 1ا، طحلب، سوريٌ 
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كالذم يتراءل بٕ من خلاؿ ىذا، أفٌ الاختلاؼ القائم بُ ضبط اتظَطلح يرجع أساسا إبٔ 
الاختلاؼ بُ الرُّؤىل كاتظرجعيٌات الَكريةٌ، كاتظعرفيٌة التِ تحملها كلٌ طائَة، كإذا سلٌمنا ُّذا فإنوٌ قد 

قد العربي بََة خاصٌة، كيتجلٌ  ذلك بُ عدـ مراعاة ييشكٌل عرقلة أماـ دائرة النٌقد بََة عامٌة كالنٌ 
 اتطَوصيٌة العربيٌة.

كمن ىنا يظلٌ مَطلح التٌلقٌي مَطلحا منَتحا بإجراءاتو النٌقديةٌ عل  اتظناىج النٌقديةٌ 
ة كالَدبيٌة تغتمعة كانت أك منَردة كعل  تقنياتها، فيتيح الشُّموليٌة، كاتظوازنة كاتظقارنة، تؽاٌ يتيح لو قدر 

الاحتواء كاتظسايرة عل  التنٌقٌل كفق إمكانات القارئ اتظتعدٌدة، ذلك أفٌ القراءة اتظتقنة كالواعية اتظدٌققة 
كاتظتوازية؛ إذ دعٌمت بمنهج نقدمٍّ متميٌزو كقارئ ميرىىف موىوب تنلك حساسيٌة نقديةٌ كمعرفة لغويةٌ 

اعيٌة، كمن بٌٍ تحيٌقق لنا تجربة نقديةٌ إبداعيٌة كثقافيٌة كتقًنيٌة، تنكن تعا أف تَتح آفاؽ التٌجربة الْبد
 .1صحيحة

 المنطلقات المعرفيّة والأصوؿ المنهجيّة لنظريةّ التّلقيّ: -2

تقوـ نظريةٌ التٌلقٌي كغيْىا من النٌظرياٌت عل  ترلة من الَيسس كالَيطر الَلسَيٌة كالَكريةٌ  
القوؿ الآبٌ:  "عبد المالك مرتاض"كالْيديولوجيٌة التِ تديٌزىا عن غيْىا، جاء بُ كتاب نظريةٌ النٌقد لػػػ 

قديةّ تنهض في ولعلّ الذي ظاىر على ذلك، أو بعضو على الأقلّ، أفّ معظم المذاىب النّ »
أصلها على خُلقيّات فلسفيّة، على حين أناّ لا نكاد نظفر بمذىب نقديٍّ واحد يقوـ على أصل 
نفسو، وينطلق من صميم ذاتو الأدبيّة، وما ذلك إلّا لأفّ الأدب ليس معرفة علميّة مؤسّسة 

ساسها الخياؿ والإنشاء تنهض على المنطق الصّارـ والبرىنة العلميّة، ولكنّو معرفة أدبيّة جماليّة أ
 .2«قبل أيّ شيء آخر

                                                           
العرب، اب اد الكتٌ (، منشورات اتحٌ ناصٌ قد الَدبي القديم كالتٌ نٌ نقد القد الَدبي )دراسة بُ ينظر: حسين ترعة، اتظسار بُ النٌ  -1

 .08، ص: ـ2001، 1ا، طدمشق، سوريٌ 
ـ، 2002اتها، دار ىومة، اتصزائر، دط، ة اتظعاصرة كرصد نظريٌ قديٌ اتظدارس النٌ  قد، متابعة لَىمٌ ة النٌ عبد اتظالك مرتاض: بُ نظريٌ  -2

 .79ص: 
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فمن خلاؿ ىذه التٌوطئة سنقف عند اتضقوؿ اتظعرفيٌة كاتظنطلقات الَلسَيٌة التِ ساتقت بشكل  
أك بآخر  بُ ميلاد نظريةٌ التٌلقٌي، كبياف كلٌ اتٌجاه كدكره بُ تنميٌة كترقيٌة ىذه النٌظريةٌ كلٌ حسب ميداف 

البواعث اتظساعدة بُ إحداث عمليٌة التٌواصل بين الكياف كاتظتلقٌي أك بِثو، ككذلك بُ الكشف عن 
 بالَحرل بين اتظبدع، أم منتج النٌصٌ كالذم يتلقٌاه.

اتظؤثرٌات كاللٌبنات الَكبٔ التِ نتجت عنها " Robert Holà" "روبيرت ىولب"لقد حدٌد 
ىاص خمسة مُؤثرّات ىي: وعلى ىذا الأساس أفردْتُ في باب الإر »نظريةٌ التٌلقٌي بُ قولو: 

الشّكلانيّة الرُّوسيّة، بنيويةّ براغ، ظواىريةّ روماف إنجاردف، ىرمينوطيقا ىانزجادامر، وسوسيولوجيا 
 .1«الأدب

كقد بًٌ انتقاء ىذه التٌأثيْات إمٌا بسبب تأثيْىا الثاٌبت عل  التٌطوُّرات النٌظريةٌ أك لَنٌّا أسهمت بُ حلٌ 
 .2اتظشكلات بُ الَبِاث الَدبيٌة، كالتِ تٌدت مناقشتها بتركيز الانتباه عل  العلاقة بين القارئ كالنٌصٌ 

 ":Les Formalistes Russesالشّكلانيُّوف الرُّوس: " -1

قد  *إفّ الادّعاء بأفّ الشّكلانيّة الرُّوسيّة قد أسهمت بثقل في تطوير نظريةّ الاستقباؿ»
أمريكي حيث إنوّ في العالم النّاطق باللّغة الإنجليزيةّ فإفّ ىذه -يبدو مُربكا للقارئ الأنجلو

جديد أو الحركة مُهمّة انبثقت في بداية القرف العشرين كانت قد ارتبطت أكثر، إمّا بالنّقد ال
بالبنيويةّ، ويهتمّ الشّكلانيُّوف بمكوّنات الأعماؿ الأدبيّة، وإفّ تحليلاتهم المتأنػّيّة للقوافي 
والأشكاؿ الشّعريةّ يبدو أنهّا ساندتهم في النّقد الجديد الذي اىتمّ جدّا بالتّحليل النّصّي، وإفّ 

                                                           
، 1ط ،اوزيع، سوريٌ شر كالتٌ للنٌ ة(، تر: عبد اتصليل جواد، دار اتضوار مة نقديٌ ة الاستقباؿ )مقدٌ ىولب: نظريٌ  ركبرت سي -1

 .28ـ، ص: 1992
 .28، ص: اتظرجع نَسوينظر:  -2
 ة(.لالة اتظعجميٌ ي بُ الدٌ لقٌ ي )ينظر مَهوـ التٌ لقٌ ة التٌ نظريٌ  :ة الاستقباؿعني بنظريّ ن*
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لعامّة الإضافيّة بطبيعة اللُّغة قد الاعتماد على الأشكاؿ اللُّغويةّ للنُّصوص وكذلك الاىتمامات ا
 .1«قادت إلى التّمييز بين الشّكلانيّة الرُّوسيّة والبنيويةّ الباريسيّة

كالذم يتٌْح من خلاؿ ىذا السٌياؽ، أفٌ الشٌكلانيٌين الرُّكس بِثوا بُ آليٌات النٌصٌ الَدبي 
التِ يتشكٌل منها ىيكل النٌصٌ  كميكانيزماتو، كذلك من أجل الوصوؿ إؿ اتطَائص الَنػٌيٌة كاتصوىريةٌ

 الَدبٌي، أم أنٌّم كسٌعوا دائرة مَهوـ الشٌكل كالاىتماـ بالْدراؾ اتصمابٕ.

نظريةّ التّطوُّر الأدبي الشّكلانيّة تعتبر بحقّ أحد أىمّ عوامل »أفٌ  "Yauss" "ياوس"يرل 
في التّاريخ تندرج حين  التّجديد بالنّسبة لتاريخ الأدب، فلقد أوضحت بأفّ التّحوّلات التي تتمّ 

 .2«يتعلّق الأمر بالأدب أو بغيره، ضمن نسق معيّن، كما حاولت أف تبنيَ نسقا للتّطوّر الأدبي

ككاف اىتماـ الشٌكلانيٌين أيْا بالَداة الَنػٌيٌة التِ تساعد عل  إدراؾ الشٍّعريةٌ، التِ بدكرىا 
ؤيا كلا تيقدٍّـ معرفة، لَفٌ ما يهمٌ اتظتلقٌي ليس ما تيسهًمي بُ خلق إدراؾ ميتميٍّز للشٌيء، أم أنٌّا تخلق ر 

 .3كاف عليو الشٌيء، كإتٌفا اختيار ما سيكوف عليو

فإدراؾ مَهوـ الَدبيٌة بُ النٌصٌ كتوسيع مَهوـ الشٌكل أدٌل بالشٌكلانيٌة الرٌكسيٌة إبٔ تحقيق 
 الذٌكؽ اتصمابٕ فيو، كبالتٌابٕ أتقلت دكر القارئ كفعٌاليتو.

يستطع الشٌكلانيٌوف الرُّكس بناء نظريةٌ التلٌقٌي بمَاىيم تهتمٌ بالقارئ قبل النٌصٌ  كُّذا بٓ
كبآليٌات الاستجابة قبل السٌعي تؿو التٌَسيْ، فاتظدرسة الشٌكلانيٌة لا تحتاج إبٔ القارئ إلٌا باعتباره ذاتا 

ٌَيٌة للإدراؾ يتعيٌن عليها تبعا لتحَيزات ن
4. 

                                                           
 .29ة(، ص: مة نقديٌ ة الاستقباؿ )مقدٌ ىولب: نظريٌ  ركبرت سي -1
ترة، اَّلس الَعل  ك، اتظشركع القومي للترٌ ، تر: رشيد بن حدٌ صٌ د للنٌ يمن أجل تأكيل جدي لقٌ ة التٌ ىانز ركبرت ياكس: تراليٌ  -2
 .57، ص: 484، عـ2004، 1قافة، القاىرة، طللثٌ 
 .152ـ، ص: 2003، 1ة، سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، منشورات الاختلاؼ، اتصزائر، طسقيٌ ينظر: أتزد يوسف، القراءة النٌ  -3
قافة، ة للكتاب، كزارة الثٌ وريٌ ة السٌ ابع اتعجرم، منشورات اتعيئة العامٌ ربي بُ القرف الرٌ عقد الي بُ النٌ لقٌ التٌ  ،وـفطٌ ينظر: مراد حسن  -4

 .27ـ، ص: 2013، 1دمشق، ط
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 Structuralismeبنيويةّ مدرسة براغ:  -2

أحد أىمٌ منظرٌم مدرسة براغ "  Jolur Mokarvski" "موكاروفسكي"لقد كانت أعماؿ 
البنيويةٌ، من أكثر اتظَادر النٌظريةٌ سيادة بُ أتظانيا، كخَوصا خلاؿ السٌنوات الَخيْة من السٌتينات 

من كتاباتو كحيثما كانت  كالسٌنوات الَيكٌؿ من العقد السٌبعين، حيث ظهرت ترترات أتظانية لعدد كثيْ
 .موكاروفسكي"تيذكىر نظريةٌ التٌلقٌي أك البنيويةٌ بُ أتظانيا كانت إشارة إبٔ "

كاحدا من الشٌكلانيٌين الذين يؤمنوف بأفٌ التٌحليل الَدبي لا ينبغي  "موكاروفسكي"لقد كاف 
اكًز اتضدكد التِ عيٌنها العمل الَدبي ذاتو، إلٌا أفٌ ريؤي تو قد تحوٌلت بشكل ملحوظ مع لو أبدا أف تكي

منتَف الثٌلاثينات، فقد بدا يدرؾ أفٌ التٌحليل الدٌاخلي للنٌصٌ أك حتٌَّ أخذ التٌاريخ التٌطوُّرم للأدب 
بُ اتضسباف...بٓ يكن كافيا للتٌعامل اتظركٌب للعمل الَدبي خَوصا فيما يََل العلاقة بين الَدب 

 كاَّتمع.
الاجتماعي كالنٌصٌ الَدبي اتصزء الَكبَ من نظريتٌو كذلك حين اعتقد لقد شكٌل تَسيْ الواقع 

أفٌ الشٌكلانيٌة لا تنظر إلٌا للتٌطوٌر الدٌاخلي كالذٌابٌ للأدب بوصَها نقيْا للنٌقد التٌقليدم الذم كاف 
اكزة ييركٍّز عل  اتصانب اتضيوم اتطارجي كحده، لذلك رأل )موكاركفسكي( أفٌ البنيويةٌ تدثٌل عمليٌة تغ

 .1للتٌعارض بين الشٌكلانيٌة كالنٌزعة التٌقليديةٌ
ح إتلاء  ًْ بنظريةٌ التٌلقٌي أكثر ما يتٌْح عندما تلدٌد الْطار العاـ للَنٌ  "موكاروفسكي"يتٌ

عنده بوصَو نظاما حيويا دالٌا، ككفقا تعذا اتظَهوـ يَبح كلٌ عمل فنٌِ مَرد ببنية، كلكنٌها بنيٌة تعا  
 .2مرجعيٌات غيْ مستقلٌة عن التٌاريخ، كلكنٌها تتحدٌد كتتشكٌل من خلاؿ أنساؽ متعاقبة بُ الزٌماف

بٓ يََل العمل الَدبي عن الْطار التٌارتمي، بل اعتبَ العمل الَدبي  "موكارفسكي"م من ىذا، أفٌ يَه
 عل  أنوٌ رسالة إبٔ جانب كونو موضوعا تراليٌا.

                                                           
ـ، 1999الَدبي، اتظكتب اتظَرم لتوزيع اتظطبوعات، القاىرة، دط،  صٌ وصيل كقراءة النٌ ة التٌ د: نظريٌ اصر حسن تػمٌ عبد النٌ  -1

 .77، 76ص: 
 .46ة(، ص: مة نقديٌ ة الاستقباؿ، )مقدٌ نظريٌ  ،ينظر: ركبرت سي ىولب -2
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*ظواىرية روماف إنجاردف  -3
Roman inGarden  الفينومينولوجيا:أك 

العلاقة القائمة بين النٌصٌ كالقارئ لقد نظر ىذا الاتٌجاه الَلسَي إبٔ عمليٌة التٌلقٌي من خلاؿ 
كأكدٌ عل  دكر اتظتلقٌي بُ تحيين اتظعنّ كجعلو جزءا من مكتسباتو القبلية كالبعدية، لَفٌ النٌصٌ عند 
ٌَو ىو  بح راىنا، كتعذا ينبغي تبنٌِ نظر اتظؤكٍّؿ مرتبطة بن الظاٌىراتيين لا يوجد إلٌا حينما يتحقٌق أك ييَ

 .1وٌناتو الثقٌافيٌة كاتظعرفيٌة اتطاصٌةكبتداخلاتو ا﵀كومة بمك
كتلعب الظاٌىراتيٌة دكرا مهمٌا بُ صياغة أىمٌ اتظَاىيم التِ دعا إليها أعلاـ نظريةٌ التٌلقٌي حيث 

دعا نقّاد القراءة وجماليّة التّلقّي في منتصف العقد التّاسع من ىذا القرف إلى تفاعل القارئ »
موضوع الظاّىراتيّة، فقد تأثرّ رُوّاد ىذه النّظريةّ ولاسيّما )آيزر والنّصّ إعادة لثنائيّة الذّات وال

وياوس( بالفكر الظاّىراتي من ىوسرؿ، فغادمير حتّى ىيدجر، واشتقّوا مصطلحاتهم الخاصّة 
ومفاىيمهم مثل )أفق الانتظار(، و)المسافة الجماليّة( و)فراغات النّصّ( و)الواقع الجمالي( 

 .2«واعد لتقبّل النّصوص وتأويلهاالتي أعانتهم على وضع ق
بُ النٌقد الَتظان اتظتأخٌر ذلك اتظتعلٌق بتحليلو  "إنجاردف"إفٌ النٌموذج الَكثر تأثيْا بُ عمل 

للإدراؾ كاتظستند عل  فهمو للعمل الَدبي الَنٌِ، فهو يعتبَ العمل الَدبي قَديا بِثا أك ىدفا تابعا 
 بذاتو )حيث أفٌ كليهما أىداؼ كاقعيٌة كمثاليٌة(، كلكن أم بمعنّ أف لا يكوف تػدٌدا كلا مستقلٌا 

معتمدا عل  سلوكيٌة كاعيٌة، كىو يْمٌ أربع طبقات أك أدكار ككلٌ منها تؤٌثر بُ الَخرل، كببعديٍن 
كالتٌكوينات اللٌَظيٌة  "أصوات"للأدب حيث كلمة  "المواد الأوّليّة"تْمٌ  الطبّقة الأولى:متميٌزيٍن، 

                                                           
ماؿ بُ العَر، درس الَلسَة تص( ككاحد من أعظم علماء اـ1970-1893ة )ولنديٌ بزعيم الَلسَة ال يعدٌ  :نجاردفإ روماف*

كاف تلظ  لديو بتقدير كبيْ، حَل عل  الدكٌتوراه من جامعة غم من اختلافو معو  أستاذه ىوسرؿ، كعل  الرٌ  يد ات عل ياضيٌ كالرٌ 
 ـ.1933ة بُ الَلسَة سنة ، كما حَل عل  الَستاذيٌ ن"الحدس والعقل عند ىنري برجرس"ـ عنوانّا: 1918فريبورغ سنة 

 .15ـ، ص: 2004، 1شر، بيْكت، لبناف، طراسات كالنٌ ة للدٌ سة العربيٌ اتظؤسٌ  ،ضياء خْيْ: ثنائيات مقاربة -1
2-  ٌَ ة  للكتاب، ة العامٌ اتعيئة اتظَريٌ  ،اتقد اتظعاصر، إجراءات كمنهجيٌ بُ النٌ  صٌ تحليل النٌ ل، دراسة صٌ كر: تركيض النٌ حابً ال
 .103ـ، ص: 1988، طد
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ٌَوت الذم تلمل اتظعان، كلكن أيْا الْمكانيٌات للتٌأثيْات تنبنِ فيها، ك  لا تؾد فقط تشكٌل ال
 .1اتصماليٌة اتطاصٌة كالوزف كالقافيٌة

تْمٌ تريع كحدات اتظعنّ سواء كانت كلمات ترلا أك كحدات مكوٌنة من ترل  الطبّقة الثاّنية:ك
تتكوٌناف من أىداؼ مشكٌلة كأكجو تؼطٌطة تظهر من خلاتعا تلك الطبّقتاف الثاّلثة والرّابعة متعدٌدة، ك

الَىداؼ، إفٌ إترابٕ ىذه الطبٌقات الَربع اتظكوٌنة للبعد الَكٌؿ للعمل الَدبي الَنٌِ تحقٌق تناغما متعدٌد 
بالقيمة اتصماليٌة، أمٌا البعد اتظؤٌقت الثاٌن فيْمٌ سياؽ اتصمل كالَقرات  "إنجاردف"الَصوات ربطو 

عل  كجو اتطَوص ىو أفٌ  "إنجاردف"لََوؿ التِ يْمٌها العمل الَدبي، كما ىو مهمٌ بُ نظريةٌ كا
العمل الَدبي ما ىو إلٌا فكرة تشكٌل تلك الطبٌقات كإبعاد اتعيكل التٌكوينِ فيها أك ىي البنيٌة 

 .2اتظخطٍّطة

بٕ كدكره بُ تنميٌة العلاقة بين كلعلٌ أبرز اتظَاىيم الظاٌىراتيٌة بُ نظريةٌ التٌلقٌي ىو مَهوـ التٌعا
ٌَيٌة، كيبدك مَهوـ التٌعابٕ ىو النٌواة اتظهيمنة بُ الَكر الظاٌىرابٌ، كقَد بو  الذٌات اتظتلقٌية كالبنيٌة النٌ

أفٌ اتظعنّ اتظوضوعي ينشأ بعد أف تكوف الظاٌىرة معنّ تػْا بُ الشٌعور، أم بعد الارتداد  "ىوسرؿ"
 .3ة اتظادٌيةٌ إبٔ عابٓ الشٌعور الدٌاخلي اتطالصمن عابٓ ا﵀سوسات اتطارجيٌ 

كمعنّ ىذا، أفٌ عمليٌة البحث عن اتظعنّ تكوف تػتول بُ العابٓ الدٌاخلي للذٌات الْنسانيٌة أم 
متمركز بُ السٌاحة الشٌعوريةٌ، كذلك من أجل تكوين خلاصات كاستنتاجات تقوـ عل  الَهم العميق 

 للظٌواىر اتطارجيٌة.

 

                                                           
 .38ينظر: ركبرت سي ىولب، نظرية الاستقباؿ، ص:  -1
 .39نَسو، ص:  ينظر: اتظرجع -2
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34. 
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 يقا غادامير = أو تأويلية غادامير:ىيرمينوط -4

لنظريةٌ التٌلقٌي تغموعة من  "Hans Georg Gadamer" "ىانز جورج غادامير"لقد قدٌـ 
الَدكات الْجرائيٌة اتظنهجيٌة بُ التٌعامل مع النٌصٌ الْبداعي، من خلاؿ إعطاء اتظتلقٌي تعذا النٌصٌ بعدا 
تأكيليٌا ريؤٍيويًاٌ يستخلص أبعاد النٌصٌ اتظستقبليٌة كفق رؤيةٌ تأكيليٌة تناسب الطبٌيعة التٌارتميٌة لعمليات 

، قد حاوؿ التّشكيك على وجو *في أعظم أعمالو "الحقيقة والمنهج" فلؤنوّ»الَهم الَدبي، 
التّحديد فيما يبدو أفّ كثيرا من مُسْهمِي نظريةّ التّلقّي أشدّ ما يكونوف في حاجة إليو ألا وىو 

 .1«"المنهج"، لا لدراسة الأدب وتحليلو فحسب، بل للوصوؿ إلى الحقيقة المتعلّْقة بالنّصّ 

ىو انطباؽ الذٌات عل  اتظوضوع للوصوؿ إبٔ نتائج تػدٌدة، لذلك  لجادامير""كاتظنهج بالنٌسبة 
ىو يطالب بأف تكوف للتٌأكيليٌة كضعيٌة عاتظيٌة، كُّذا اتظعنّ فإفٌ كتابو يعدٌ تػاكلة جيٌدة للتٌوسٌط بين 

 .2الَلسَة كالعلوـ لذىاب إبٔ ما كراء الآفاؽ ا﵀دٌدة للاىتماـ العلمي، كاتظناىج النٌظريةٌ

عل  الَهم كالتٌَسيْ كالتٌأكيل، دكر كبيْ بُ توجيو استراتيجيٌات  "جادامير" لقد كاف لتركيز
"Stratégies القراءة كالانتقاؿ عبَ مستويات التٌلقٌي للوصوؿ إبٔ نتائج إبٔ الرٌؤية الكلٌيٌة للشٌيء أك "

"الأفقاف "      بػػ  "ىانس غادامير"اتظوقف التٌَسيْم للظاٌىرة الَدبيٌة عبَ سيْكرتها التٌارتميٌة التِ يسمٌيها 
" The Two Horizons" ،ي ألفي سنة، وأفق القارئ أي أفق أصوؿ النّصّ التي تبعد عنّا حوال

 .3المعاصر الذي يسعى أف يكوف للنّصّ معنى في الزّماف الحديث"

يتٌْح من ىذا، أفٌ القارئ إذا أقبل عل  النٌصٌ كتحليلو تكب أف يكوف مسلٌحا بالَهم اتظسبق 
 حتٌَّ يتجاكب كيتحاكر مع لغة النٌصٌ.

                                                           
َاؽ فيها ذىب إليو منح  عدـ الاتٌ  وفي اتؿكقد  ـ،1960مها غاداميْ سنة ىو من أعظم الكتب التِ قدٌ  :الحقيقة والمنهج*

 رم الاستقباؿ.نظٌ العديد من مي 
 .119ـ، ص: 2002، 1رؽ، اتظغرب، طقد اتظعاصر، إفريقيا الشٌ صلاح فْل: مناىج النٌ  -1
 .52ة الاستقباؿ، ص: نظريٌ  ،سي ىولب تينظر: ركبر  -2
 .32ـ، ص: 2007، 1، منشورات الاختلاؼ، اتصزائر، طومة بُ اتعرمينوطيقا، تر: كجيو قانَمقدٌ  ديَيد جاسيْ: -3



 لمفهوـ والتّأسيسنظرية التّلقّي امدخل:                                                             
 

22 

 

 :"Leo Lowenthal"سوسيولوجيا الأدب، ليو لاونثاؿ  -5

يبدك أنوٌ  "لجادامير"إفٌ الوضع الاجتماعي للنٌَوص الَدبيٌة كاتظَقود بُ الَنطولوجيا التٌأكيليٌة 
قد أصبح مهمٌة بما أطلق عليو سوسيولوجيا الَدب، كقبل اتضرب العاتظيٌة الثاٌنيٌة بُ أتظانيا فإفٌ 

ن اتظستغرب أفٌ ركٌاد التٌوجيو الدٍّراسات الَدبيٌة بُ ىذا الَرع بٓ تكن متطوٍّرة بشكل كبيْ، لذا ليس م
السٌوسيولوجي لنظريةٌ الاستقباؿ كانوا نادرين، كبالتٌأكيد فإفٌ الَكرة اتظهيمنة بُ بعض مقالات أك  

ـ  1932كيتيبه كيتًبىت بُ ىذا اَّاؿ كانت بمثابة شكول تتعلٌق بالْتقاؿ السٌابق تعذا اَّاؿ، كبُ سنة 
الاىتماـ ُّذا اتصانب من ا﵀اكلات النٌقديةٌ، كبُ اتضقيقة فإفٌ لا يزاؿ يلاحظ عدـ  "ليولاونثاؿ"كاف 

ٌـ للأبِاث كاف بالنٌسبة إليو إشارة ىامٌة عن حالة الَبِاث الَدبيٌة الغياب التا
1. 

ٌَحف كالرٌسائل  "ليولاونثاؿ"لقد ركٌز   عل  الكمٌيٌة الكبيْة من اتظعلومات اتظتواجدة بُ ال
يٌة كبيْة كغيْ تػدكدة من اتظواد تنكن أف تيعلًمنا بالكثيْ عن استقباؿ كاتظذكٌرات التِ تحتوم عل  كمٌ 

 .2الَدب ضمن تغموعات اجتماعيٌة تػدٌدة كأفراد

كبالرٌغم من تركيزه عل  اتظعلومات التِ تنكن اتضَوؿ عليها، فإنوٌ أساسا بٓ يكن معنيٌا بُ  
د فقو اللٌغة التاٌرتمي كاتظقارف، كترع الَبِاث التٌجريبيٌة، حيث أفٌ ذلك يستلزـ الاستمرار بُ تغرٌ 

البيانات حيث يتوجٌب عل  دراسات الاستقباؿ توفيْ البديل، كبالَحرل فإفٌ ما يدافع عنو استغلاؿ 
متطرٍّؼ للمواصَات الاجتماعيٌة النٌَسيٌة ضمن البنيٌة الاجتماعيٌة، كبالتٌأكيد فإفٌ علم النٌَس يوفٍّر 

ت تؽكنة كمنهج، فبدكف علم النٌَس الَنٌِ كدكف دراسة منبٌهات اللٌاكعي الارتباط الذم تكعل اتصماليٌا
ٌْالعة بُ اتظثلٌث الاجتماعي النٌَسي للكاتب، الَدب، كاتظستػىقٍبًل لن تكوف ىناؾ تراليٌة شعريةٌ،  ال

                                                           
 .62، 61ة الاستقباؿ، ص: نظريٌ  ،ركبرت سي ىولبينظر:  -1
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بح علم النٌَس الَريكيٍدًم بالنٌسبة  لوجيا مساعدا لا غنّ عنو للتٌعامل مع سوسيو  "للاونثاؿ"كبالتٌابٕ ييَ
 .1الاستقباؿ

يشترط فيو التٌحليل الاجتماعي كالنٌَسي، كذلك بالتٌركيز  "لاونثاؿ"فالاستقباؿ أك التٌلقٌي عند  
عل  العلاقة التِ تجمع بين اتظتلقٌي من جهة، كالظرٌكؼ الاجتماعيٌة من جهة أخرل بُ تحديد العمل 

 الَنٌِ كتوجيهو، كباعتباره رسالة تواصليٌة قرائيٌة )الباثٌ كاتظتلقٌي(، أك )النٌصٌ كاتصمهور(.

كلّ ىذه المؤثرّات والإرىاصات التّنظيريةّ ساىمت بشكل كبير في توجيو المسار العاـ »
الذي تقوـ عليو نظريةّ التّلقّي على اختلاؼ وجهات النّظر في التّعامل مع الظاّىرة الأدبيّة 

يّة من واستعماؿ مختلف التّعاليم والتّقنيّات التي نادى بها مُنظّرو ىذه التّيارات الفكريةّ والفلسف
أجل إنجاح عمليّة التّواصل والاستقباؿ في مختلف جوانبو التي تخصّ إلى حدّ بعيد المتلقّي 
باعتباره الرّاعي الأمين لهذه الأعماؿ الأدبيّة، ونظريةّ التّلقّي من ىذا المفهوـ تعدّ الوعاء 

فقد كانت ىذه المعرفي الذي يضمّ وجهات النّظر التّأمّليّة في حياة الإنساف أو المتّلقّي، 
النّظريةّ ثمرة جهد جماعي كاف صدى للتّطوّرات الاجتماعيّة والفكريةّ والأدبيّة في ألمانيا الغربيّة 
خلاؿ السّتينات من نفس القرف الماضي، لتعرؼ بعد ذلك انتشارا واسعا مكّنها من الهيمنة 

العشرين، وخلاؿ العقد على السّاحة النّقديةّ خلاؿ النّصف الثاّني من العقد السّابع للقرف 
الثاّمن منو، لتُصبِح بعد ذلك بمثابة منهج لإعادة النّظر في القواعد القديمة وإعادة تقويم 
الماضي فضلا عمّا ادّعتْو لنفسها من قدرة على التّعامل مع الأعماؿ الأدبيّة المحدثة، ووفقا 

لتي كانت مسيطرة والتي لم تعُنَ لهذه الرُّؤْيا نشأت نظريةّ في ألمانيا لتفحص كلّ النّظرياّت ا
بالمتلقّي كعنصر أساسي في فهم النّصّ وتشريحو، لأفّ الدّراسات السّابقة كانت تهتمّ بالمبدع 
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وتُهمِل في المقابل دور القارئ في الاستيعاب، وىو ما عدّ قصورا واضحا في فهم معادلة 
 .1«مؤلّف النّصّ والقارئ

ؤلٌف جعل نظريةٌ التلٌقٌي أقدر عل  الذٌيوع كالانتشار سعيا ذلك أفٌ الاىتماـ اتظبالغ فيو باتظ
منها للوصوؿ إبٔ استلهاـ العناصر الغائبة بُ النٌصٌ، لَنٌّا ىي التِ تعطيو تراليٌاتو كإشراقاتو، ىذا 
ليٌة يرجع بالدٌرجة الَكبٔ إبٔ دكر اتظتلقٌي بُ عمليٌة القراءة الْبداعيٌة، كبٓ تقتَر نظريةٌ التٌلقٌي عل  فاع

القارئ فحسب، بل فتحت بُ الواقع أفقا جديدا بُ تغاؿ التٌأكيل ضمن النٌقد الَدبي بِيث بٓ تعد 
 .2غاية دراسة الَدب ىي اتظعرفة فحسب، بل معرفة طرائق اتظعرفة كإمكانياتها كتؽيىكٍّناتها

ظٍّريها كبػيعٍدً كإذا كاف النٌجاح قد كتب تعذه النٌظريةٌ، فإفٌ  ذلك بٓ يكن إلٌا بَْل تغهودات من
نظرىم، كتعذا فلكلٌ حديث عن نظريةٌ التٌلقٌي يَرض الَساس الوقوؼ عند اتشيٍن بارزيٍن من ركٌادتقا 

 .3"وفولفغانغ إيزر"، "ىانز روبرت ياوس"كنعنِ بذلك 

 روّاد نظريةّ التّلقّي: -3

تظَاىيم اتظتعلٌقة ُّم كمن من اتظسلٌم بو أفٌ لكلٌ نظريةٌ منطلقاتها كمبادئها تتمثٌل بُ اتظنظرٌين، كا
 بين ركٌاد نظريةٌ التٌلقٌي:

 (:H/R . Yaussىانز روبرت ياوس: ) -3-1

الذين  "كونستانس"كاحدا من تغموعة من الَساتذة الَكادتنيٌين بجامعة  "ياوس"لقد كاف  
يْربوف عل  كتر كاحد، بل كاف  عْوا بارزا بُ مدرسة كونستانس للدٌراسات الَدبيٌة كقد اشتهرت 

                                                           
مة لنيل شهادة دكتوراه ، أطركحة مقدٌ الث ىجرييٍن ان كالثٌ  الثٌ اد القرنيٍن عرم لدل نقٌ الشٌ  صٌ ي النٌ تلقٌ  ،دياب قديد نقلا عن : -1
 .62ـ، ص: 2003-2002لقديم، جامعة قسنطينة اقد شعبة النٌ كلة، الدٌ 

باط، ة، الرٌ ة الآداب كالعلوـ الْنسانيٌ يٌ ي، منشورات كلٌ لقٌ أكيل كالتٌ أكيل كاتططاب الَدبي التٌ ي كالتٌ لقٌ تزيد تضميدان: من قْايا التٌ  -2
 .10ـ، ص: 1994، 1اتظغرب، ط

، 09، مج34ة، جقابُ، جدٌ ادم الَدبي الثٌ النٌ  "،قدي "سلسلة علامات بُ النٌ قٌ لة التٌ : مدخل إبٔ نظريٌ اتشاعيلي فيظ علوماح -3
 .86ـ، ص: 1999
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ُّذا الاسم، لَفٌ كثيْين من أعْائها درس أك كاف عْوا بذات اتصامعة بجنوب أتظانيا، كىذه اَّموعة 
هجيٌة كاحدة تشحت بقدر من العلماء ذكم الآراء اتضرةٌ شكٌلوا كحدة فكريةٌ تعبٌَ عن اىتمامات من

من التٌنوعٌ كالاختلاؼ، كانت ىذه اَّموعة من الَكادتنيٌين تحاكؿ إعادة النٌظر بُ قوانين الَدب 
الَتظان القدتنة بعد أف بٓ تعد ىذه القوانين مقبولة بالْضافة إبٔ كصوؿ النٌقد الَدبي إبٔ أزمة حقيقيٌة 

"روبرت الثٌورة عل  اتظنهج البنيوم الوصَي، كقد شرح  بشكل لا تنكن قبولو أك استمراره، ككذا بداية
ـ العوامل التِ 1969نشرىا بُ سنة  "التّغيير في نموذج الثقّافة الأدبيّة"بُ مقاؿ لو بعنواف  ياوس"

 أدٌت إبٔ ظهور نظريةٌ التٌلقٌي بُ أتظانيا كاف من أىمٌ ما جاء فيها:

  ٌموذج تؽاٌ جعل تريع الاتٌجاىات عل  عموـ الاستجابة لَكضاع جديدة فرضت تغيٌْ بُ الن
 تباينها تستجيب للتَّحدٌم.

 .السٌخط العاـ تجاه قوانين الَدب كمناىجو التٌقليديةٌ السٌائدة كالْحساس بتهالكها 
 .حالة الاضطراب كالَوض  السٌائدة بُ نظرياٌت الَدب اتظعاصرة 
 قبولو كاستمراره، ككذا الثٌورة  كصوؿ أزمة الَدبيٌة خلاؿ فترة اتظدٌ البنيوم إبٔ حدٌ لا تنكن

 اتظتناميٌة ضدٌ اتصوىر الوصَي للبنيويةٌ.
  ٌْـ بُ كتابات كثيْة تؿو القارئ بوصَو العنَر اتظهمل بُ الثاٌلوث الشٌهي ميوؿ كتوجٌو عا

 .1)اتظبدع/ العمل/ اتظتلقٌي(
لٍّص الَدب الَتظان من ا "ياوس"إفٌ  تصبَيةٌ من خلاؿ مشركعو اتصديد ىذا تلاكؿ أف تمي

اتظنهجيٌة لتقاليد اتظاركسيٌة كتقاليد الشٌكليٌة الرٌكسيٌة، ككاف شغلو الشٌاغل ىو الربٌط بين الَدب كالتٌاريخ 
 ة ػػػكالدٌعوة إبٔ التٌوحٌد بين تاريخ النٌصٌ كتراليٌاتو كالتٌوجٌو إبٔ العنَر اتضيوم بُ العمليٌة النٌقديةٌ كاتظراجع
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إفّ كِلا المنهجيْن يمرّ على القارئ من »: "ياوس"التٌارتميٌة كاتصماليٌة لَم عمل أدبي حيث يقوؿ 
 .1«دوف أيّ اعتبار لو ولِدَورهِ الخاصّ، في حين  أفّ العمل مُوجّو قبل كلّ شيء إلى ىذا القارئ

 ترلة من اتظَطلحات بُ تنظيْه لنظريةٌ التٌلقٌي أتٌقها:  "ياوس"كلقد كظٌف 

 Horizon of Escpectation/L’Horizon D’attenteأفق التّوقّعات  3-1-1

بٓ يكن مَطلح أفق التٌوقٌعات أك أفق الانتظار جديدا كلٌ اتصدٌة عل  الدٌكائر الَلسَيٌة بُ 
ميركٌبا معو كلمة )الانتظار( كقد  "جادامير"مَهوـ )الَفق( من  "ياوس"أتظانيا عل  الَقل، لقد أخذ 

*"كارؿ بوبر"أخذىا من مَهوـ )خيبة الانتظار( عند 
 Karl Poppe أفٌ ىذيٍن  "ياوس"كقد كجد

اتظَهوميٍن اتظعموؿ ُّما بُ فلسَة التٌاريخ تلقٌقاف أملو بُ البَىنة عل  أتقيٌٌة التٌلقٌي بُ فهم الَدب 
 .2كالتٌأريخ لو

 ، الأداة المِنهاجيّة المثلَى التي ستُمكّْن ىذه النّظريةّ من » وقّع""أفق التّ  أمفهو ييعتبَى
إعطاء رؤيتها الجديدة القائمة على فهم الظاّىرة الأدبيّة في أبعادىا الوظيفيّة والجماليّة 
والتّاريخيّة، من خلاؿ سيرورة تلقّيها المستمّْرة شكلًا موضوعيِّا ملموسًا، إذف بفضل أفق 

من التّمييز بين تلقّي الأعماؿ الأدبيّة في زمن ظهورىا وتلقّيها في الزّمن  الانتظار تتمكّن النّظريةّ

                                                           
 .109، ص: الَدبي صٌ ءة النٌ اوصيل كقر ة التٌ نظريٌ  ،داصر حسن تػمٌ عبد النٌ  ينظر: -1
ٌَ بُ فيٌ  ـ1902يوليو  28تؾليزم كلد بُ إ: فيلسوؼ تفساكم كارؿ بوبر* ، عمل مدرٌ ينا، متخ ة يٌ سا بُ كلٌ ص بُ فلسَة العلوـ

َس، الَيزياء اريخ، علم النٌ ات، التٌ ياضيٌ ، درس الرٌ 20َين بُ فلسَة العلم بُ ؽ كأغزر اتظؤلٌ  لندف للاقتَاد، كيعتبَ أحد أىمٌ 
 َات منها:ة مؤلَّ عدٌ  ما لديوَس الْدراكي، كـ بُ تغاؿ علم النٌ 1928كتوراه عاـ دٌ الدرجة ة، حَل عل  بيٌ كاتظوسيق  كعلوـ الترٌ 

 بُ لندف. ـ1994سبتمبَ  17 سنة ـ، توبٌُ 1945سنة  "المجتمع المفتوح وأعدائو"، 1934سنة  "منطق البحث"
 .109ينظر: عبد النٌاصر حسن تػمٌد، اتظرجع السٌابق، ص:  -2
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الحاضر مرُورا بسلسلة التّلقّْيات المتتاليّة التي عرفتها من قبل، وتتمكّن بالفعل نفسو من 
 .1«الإمساؾ بالظاّىرة الأدبيّة على ضوء التّلقّي الخاص والمتميّز

ٌَورة  "ياوس"عرض  يتاح لتحليل التّجربة الأدبيّة أف يتخلّص من »التٌاليٌة: أفق الانتظار بال
النّزعة السّيكولوجيّة التي يهدّده إذا قاـ قصد وصف تلقّي الأثر الأدبي والوقع الذي ينتجو 
بإعادة تشكيل أفق توقّع جمهوره الأوّؿ، بمعنى النّظاـ المرجعي القابل للتّحديد الموضوعي 

 ي اللّحظة التّاريخيّة التي ظهر فيها حصيلة ثلاثة عوامل أساسية:الذي يعدّ بالنّسبة لكلّ أثر ف

 .خبرة الجمهور المسبقة بالجنس الأدبي الذي ينتمي إليو الأثر 
 .شكل ومحتوى آثار سابقة يفترض معرفتها في الأثر الجديد 
 2«التّعارض بين اللّغة الشّْعريةّ واللّغة العمليّة بين العالم الخيالي والواقع اليومي. 

تخْع َّموعة من اتظعاييْ التِ تجعل من عمليٌة القراءة  "ياوس"فتحليل التٌجربة الَدبيٌة بُ نظر 
نع بُ إطار  قائمة عل  تَوُّرو منهجي ناتج عن دراسة كاسعة بالقواعد كالقيم الَنػٌيٌة كالَدبيٌة التِ تيَ

دكد اتظعرفة اتظتشكٌلة عن كضعيٌة اتصنس الَدبي الذم ييؤطٍّر التٌجربة الَدبيٌة كيرسم معاتظها، كبُ ح
الكتابة الَدبيٌة بشقٌيها الدٌاخليٌة كاتطارجيٌة، تؽاٌ يترتٌب عنها تدييز كاضح أك تعارض ناصع بين أساليب 
الكتابة كتقنيٌاتها، كىذا تمصٌ التٌْارب الكامن بين العوابٓ اتطياليٌة التِ تنسجها اللٌغة الشٍّعريةٌ بُ 

ٌَور الواقعيٌة التِ تنقلها اللٌغة اليوميٌة، كىذا التٌأسيس اتظنهجي كَيل بالقْاء مراتب الوجود كآفاقو، ك  ال
ا لا تنطلق من سند تَسيْم أك تَسيْ تأكيلي، كىذا الَمر  عل  القراءة غيْ الواعيٌة للعمل الَدبي كونّي

موعة من اتطبَات لا يتأتَّ  إلٌا بأمر كاحد كىو الاستناد إبٔ أفق التٌوقٌع الذم يتشكٌل من اتٌحاد تغ
القرائيٌة للأعماؿ السٌابقة، أك بتعبيْ آخر اتظساحة التِ تتمٌ فيها عمليٌة التٌشارؾ بين القارئ كمقركئو، 

                                                           
، منشورات (ة اتضديثةات الغربيٌ ظريٌ ة بُ النٌ ة نقديٌ دراسة تحليليٌ )ات القراءة، أكيل إبٔ نظريٌ من فلسَات التٌ  :بُعبد الكريم شر  -1

 .162ـ، ص: 2007، 1الاختلاؼ، اتصزائر، ط
م يين حك: عز الدٌ جعةد مساعدم، مراة الَدب، تر: تػمٌ لنظريٌ  ي، تاريخ الَدب تحدٌ لقٌ لتٌ لة ىانس ركبرت ياكس: تؿو تراليٌ  -2
ٌَ دة التٌ ة اتظتعدٌ يٌ ان، منشورات الكلٌ بنٌ   .59ة، دط، دت، ص: َات، مطبعة الَفق، فاس، اتظملكة اتظغربيٌ خ
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كأرضيٌة التٌطبيع بينهما، فكلٌما كاف القارئ قريبا من سياقات إنتاج اتططاب الثقٌافيٌة كالَنػٌيٌة كالَخلاقيٌة 
 .1ن ىذا اتططابمعايشا تعا اقترب أفق التٌوقٌعات م

 فأفق التٌوقٌع )الانتظار( ُّذا اتظَهوـ ىو رؤية جديدة بُ فهم النٌصٌ كتَسيْه.

 Distance sthetique)أو تغير الأفق(  *المسافة الجماليّة -3-1-2

إفّ قابليّة إعادة تشكيل أفق توقّع أثر أدبي ما، معناه أيضا القدرة على تحديد الخاصّيّة الفنػّيّة »
للؤثر الأدبي حسب نوعيّة الوقع ودرجة تأثيره على جمهور بعينو، وإذا أطلقنا مفهوـ "العدوؿ 

ر الأدبي على المسافة الفاصلة بين أفق التّوقّع السّائد والأث Ecart esthetiqueالجمالي" 
الجديد الذي يمكن تلقّيو أف يؤدّي إلى "التّغير في الأفق" سواء ذىب إلى معارضة التّجارب 
المألوفة أو إلى جعل تجارب أخرى غير مسبوقة تنفذ إلى الوعي، فإفّ ىذا العدوؿ الجمالي 

نجاح الذي يتمّ قياسو اعتمادا على سلّم ردود فعل الجمهور، والأحكاـ التي يصدرىا النّقد )
فوري، رفض أو إحداث صدمة، استحساف من قبل فئة محدودة، فهم سريع أو متأخّر( يمكنو 

 .2«أف يصبح معيارا للتّحليل التّاريخي

فعل القراءة لدل القارئ كتكعل توقُّعو  -إف صحٌ التٌعبيْ-بمعنّ أفٌ اتظسافة اتصماليٌة تعرقل 
اليٌة، فْلا عن ىذا تنكن أف تؿَل عليها من خلاؿ الانتظارم خائبا بَعل ىذه اتطلخلة الَنػٌيٌة كاتصم

 الَحكاـ النٌقديةٌ التِ يطلقها القيرَّاء عل  الَعماؿ الَدبيٌة.

                                                           
، 1ة، مكتبة الآداب، القاىرة، طي، مع دراسة تفوذجيٌ لقٌ شأة إبٔ التٌ اتططاب الَدبي من النٌ  ،أكزرير نورم سعودم ينظر:-1

 .76ـ، ص: 2005
د لعمل جديد، كتلحظ ىذه اتظسافة بشكل كاضح بُ العلاقة بين اتصمهور كل ا﵀دٌ بين درجة الشٌ ىي الَرؽ  ة:المسافة الجماليّ *

 .(89ي، ص: لقٌ ة التٌ نظريٌ  إبٔمدخل تشاعيلي، إظ علوم يفاينظر: ح)قد، كالنٌ 
 .65ي، ص: لقٌ لتٌ لة رت ياكس: تؿو تراليٌ بىانس رك  -2
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أف يستكمل مشركعة القرائي من خلاؿ مَطلحيٍن آخريٍن تقا: مَهوـ  ياوس""كلقد حاكؿ 
 .*كمَهوـ اتظنعطف التٌارتمي، *اندماج الَفق

 (Wolfgang Iser)فولفغانغ آيزر  -3-2

من ثان اثنين كاف تعما أكبَ الَثر بُ لَت الَنظار إبٔ نظرياٌت القراءة بعامٌة  آيرز"ييعدٌ " 
 كتراليٌات الاستقباؿ بخاصٌة.

"بنية الجاذبيّة في كترجع أكبٔ اىتمامات ىذا الباحث بمجاؿ التٌلقٌي إبٔ عملو اتظوسوـ بػ  
ٌَادر سنة  النّصّ" "الإبهاـ واستجابة ـ، كالذم ترجم إبٔ اللٌغة الَرنسيٌة، تحت عنواف 1970ال

 "ياوس"أف يينوٍّع من مرجعيٌاتو عل  خلاؼ  "آيزر"، كقد حاكؿ القارئ للؤدب الخيالي النّثري"
اىتمامو  أستاذ اللٌغات الرٌكمنسيٌة بََة مبدئيٌة تؿو نظريةٌ التٌلقٌي من خلاؿ ياوس"فعل  حين تحرٌؾ "

أستاذ الَدب الْتؾليزم من تغاؿ التٌوجٌهات التٌَسيْيةٌ بُ النٌقد اتصديد  "آيزر"بتاريخ الَدب، برز 
بُ بادئ الَمر عل  التٌَسيْ )اتعيْمونيطيقا( ككاف  "ياوس"كنظريةٌ القصٌ، كبُ الوقت الذم اعتمد فيو 

 "آيزر"لَينولوجيا ىي اتظؤثرٌ الَكبَ بُ ، كانت الظٌواىريةٌ ا"ىانز جادامر"خاضعا بََة خاصٌة لتأثيْ 
 .1"روماف انجاردف"كقد كاف مهتمٌا بََة خاصٌة بعمل 

 
                                                           

 "ياوس"قاطع بين التٌ  نقط ة التِ تبيٌن ىذا اتظَهوـ من اتظَاىيم الَساسيٌ  : يعدٌ Fusion de Horison مفهوـ اندماج الأفق*
ؤاؿ كاتصواب الذم اه بمنطق السٌ كتشٌ  "الحقيقة والمنهج"الذم أثار ىذا اتظَهوـ بُ كتابو  ر"يامد"لجاكاتظشركع اتعيْكمينوطيقي 

ة للأعماؿ ارتميٌ عن العلاقة القائمة بين الانتظارات الَكبٔ التٌ  ياكس ُّذا اتظَهوـ كقارئو عبَ تؼتلف الَزماف، كيعبٌَ  صٌ تلَل بين النٌ 
ي، لقٌ ة التٌ تشاعيلي: مدخل إبٔ نظريٌ إظ علوم يفاينظر: ح)جاكب، َل بينها نوع من التٌ تلة، كالانتظارات اتظعاصرة التِ قد الَدبيٌ 
 .(91ص: 

من خلاؿ ىذا اتظَهوـ عل  اتظنعطَات كاتظنعرجات  "ياوس"ز : يركٌ tournant historique اريخيالتّ  عطفمفهوـ المن*
واصل معو، كتعذا عامل مع اتصديد، كالتٌ ابقة لتنتج رؤية جديدة، قوامها التٌ ة السٌ رات القرائيٌ َوٌ ث زعزعة اتظَاىيم كالتٌ دً ة التِ تحي ارتميٌ التٌ 

ي، لقٌ ة التٌ لي: مدخل إبٔ نظريٌ تشاعيإظ علوم يفاينظر: ح)، Blumbergue رج"ب"بلوماستعار مَهوـ منعطف تارتمي من 
 .(92ص: 

 .93ي، ص: لقٌ ة التٌ مدخل إبٔ نظريٌ  ،تشاعيليإظ علوم يفاينظر: ح -1
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 لقد جاء ىو الآخر بطركحات تنكن أف نلخٍَّها بُ النٌقاط التٌاليٌة: 

اتصماليٌة ىي تلك  "فولفغانغ آيزر"نقطة البدء بُ نظريةٌ  التّفاعل بين النّصّ والقارئ: -3-2-1
العلاقة الدٌياليكتيكيٌة التِ تجمع بين النٌصٌ كالقارئ، كتقوـ عل  جدليٌة التٌَاعل بينهما بُ ضوء 

ىذا التٌَاعل إبٔ الاتٌجاه الَينومينولوجي باعتباره الاتٌجاه الذم اىتمٌ  "آيزر"استراتيجيٌات عدٌة، كيردٌ 
 .1بَنٌية العمل الَدبي كتراليٌتو

بُ نظريتٌو اتصديدة كىذا  "آيزر"َاعل بين النٌصٌ كالقارئ من أىمٌ القْايا التِ أبرزىا فقْيٌة التٌ 
ليس ىو نصٌ فحسب كلا قارئ  "آيزر"ىو مَهوـ اتظعنّ بُ نظره، فالعمل الَدبي حسب رأم 

فحسب، بل ىو تركيب كترع بينهما، بمعنّ آخر ىو كجهيٍن لعملة كاحدة كتنكن أف نقف عل  
فالنّصّ ذاتو لا يقدّـ إلّا »حيث يقوؿ:  "فعل القراءة"العلاقة التٌَاعليٌة بين النٌصٌ كالقارئ بُ كتابو 

جمالي للنّصّْ بينما يحدث الإنتاج "مظاىر خطاّطيّة" يمكن من خلالها أف ينتج الموضوع ال
"الفعلي" من خلاؿ فعل التّحقّق، ومن ىنا يمكن أف نستخلص أفّ للعمل الأدبي قطبيْن، قد 
نُسمّْيهما: القطب الفنّي، والقطب الجمالي، الأوّؿ ىو نصُّ المؤلّْف، والثاّني ىو التّحقّق الذي 

 .2«ينُجِزه القارئ

ىو نسيج ترابٕ متكامل تتَاعل فيو البًنيات  "آيزر"ر فخلاصة العمل الَدبي من كجهة نظ
فبنيات النّصّ »الدٌاخليٌة للنٌصٌ مع عملياٌت الْدراؾ كالَهم التِ يقوـ ُّا اتظتلقٌي أثناء مباشرتو للنٌصٌ 

وأفعاؿ الفهم تشكّْل قطبيْن في فعل التّواصل، وسيعتمد نجاح فعل التّواصل ىذا على الدّرجة 
 .3«النّصّ نفسو كعامل ارتباط في وعي القارئ التي يؤُسّْس فيها

 
                                                           

 .111 ص:ـ، 2002، 1قافة، القاىرة، طي، اَّلس الَعل  للثٌ لقٌ ات التٌ تشاعيل: تراليٌ إسامي  -1
جاح اتصديدة، دية، مطبعة النٌ الَدب(، تر: تزيد تضمدان، اتصلابٕ الكي جاكب )بُ ة ترالية التٌ يزر: فعل القراءة نظريٌ آانغ غفولَ -2
 .12ار البيْاء، اتظغرب، دط، دت، ص: الدٌ 

 .94، ص: يلقٌ ة التٌ مدخل إبٔ نظريٌ  ،تشاعيليإظ علوم يفاينظر: ح -3
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 Lecteur impliciteالقارئ الضّمني -3-2-2

ٌْمنِ حسب أصحاب ىذه النٌظريةٌ ليس لو كجود حقيقي، كلكنٌو يتجسٌد بُ   القارئ ال
فهو ليس شخصا خياليّا مُدرجا داخل »التٌوجٌهات الدٌاخليٌة للنٌصٌ، بل ىو مسجٌل بُ النٌصٌ ذاتو، 

النّصّ، ولكنّو دور مكتوب في كلّ نصّ ويستطيع كلّ قارئ أف يتحمّلو بصورة انتقائيّة وجزئيّة 
وشرطيّة، ولكن ىذه الشّرطيّة ذات أىمّيّة قُصوى لتلقّي العمل، ولذلك فإفّ دور القارئ الضّمني 

ة بنيّ »، بل ىو أيْا 1«يجب أف يكوف نقطة الارتكاز لتبياف النّصّ التي يستدعي استجابة
مسجّلة ضمن النّصّ نستطيع وفقها أف ندرس تنظيم النّصّ، لن نخلطو مع القارئ المرسل إليو 
الاصطلاحي الذي يستطيع أف يأخذ صفات القارئ المحبوب أو الأخ الذي يمكن أف يتوجّو 

 .2«إليو الرّاوي

ٌْمنِ، حينما ييقاربو كأفق مَهومي تنَهر فيو كلٌ  "آيزر"كتلدٌد  الوظيَة اتظركزيةٌ للقارئ ال
ٌْمنِ يعدٌ بمثابة تفوذج متعاؿ، يبيٌن لنا الكيَيٌة التِ  التٌحيينات التٌارتميٌة كالَرديةٌ للنٌصٌ...إفٌ القارئ ال

لقارئ اتظعترض بُ النٌصٌ ضمن يتمٌ ُّا النٌصٌ إنتاج أثر ما كتوليد معنّ ما، كيبدك لنا الدٌكر اتضقيقي ل
 .3ثنائيٌة بنية النٌصٌ/ بنية الَعل

ٌْمنِ يعمل دكر اتظنسٍّق بين الطرٌفين الَاعلين بُ العمليٌة التٌواصليٌة.  فالقارئ ال

 

 

                                                           
ار البيْاء، اتظغرب، اتصديدة، الدٌ جاح أكيل(نَوص مترترة، مطبعة النٌ التٌ  –الَهم  –ة الَدب )القراءة أتزد بوحسن: نظريٌ  -1
 .71، دت، ص: 1ط
ـ، ص: 1997اب العرب، دمشق، دط، اد كتٌ د، منشورات اتحٌ يٌ اف السٌ سٌ ل ىنرم باجو: الَدب العاـ كاتظقارف، تر: غيداني -2

78. 
، ـ2008، 1اتصزائر، طقدم، منشورات الاختلاؼ، يكو النٌ إ توبَ أكيل، قراءة بُ مشركع أمحدكد التٌ  ،ينظر: كحيد بن بوعزيز -3

 .92ص: 



 لمفهوـ والتّأسيسنظرية التّلقّي امدخل:                                                             
 

32 

 

 Processus de lectureسيرورة القراءة  -3-2-3

رئ استكشاؼ كسبَ أغوار إفٌ القراءة نشاط ميكثٌف كفعل متحرٍّؾ، كما أنٌّا توليد تلاكؿ معو القا
النٌصٌ، كبذلك فالقراءة كفقا تعذا اتظنظور اتصديد لا تسيْ بُ اتٌجاه كاحد، كما ىو متعارؼ عليو بُ 
الاتٌجاىات النٌقديةٌ السٌائدة )الاتٌجاه البنيوم، الاجتماعي، الدٌلابٕ(، كلكنٌها تسيْ بُ اتٌجاىيٍن متبادليٍن 

 بٔ النٌصٌ.من النٌصٌ إبٔ القارئ كمن القارئ إ
                                                           * 

 

 

 

 

فبقدر ما يقدٌـ النٌصٌ للقارئ، يَْي القارئ عل  النٌصٌ أبعادا جديدة، قد لا يكوف تعا كجود 
ٌَي،  كبتلاقي كجهات النٌظر بُ النٌصٌ، كعندما تنتهي العمليٌة بإحساس القارئ بالْشباع النٌَسي كالنٌ

بين القارئ كالنٌصٌ، عندئذ تكوف عمليٌة القراءة قد أدٌت دكرىا لا من حيث أفٌ النٌصٌ قد استيقبًل، بل 
 .1من حيث أنوٌ قد أثرٌ بُ القارئ كأثرٌ بو عل  حدٌ سواء

يْمن سيْكرة نقوؿ إفٌ العلاقة بين القيطبيٍن )النٌصٌ/ القارئ( كالتٌأثيْ النٌاتج بينهما ىو الذم 
ٌَيٌة.  القراءة النٌ

 "آيزر"ك"ياوس" فمن خلاؿ ىذه اتصولة التتٌبٌعيٌة للمَاىيم كالطُّركحات التِ أت  ُّا كلٌ من 
بُ نظريةٌ التٌلقٌي ككيَيٌة التٌعامل مع النٌصٌ كصبٌ كلٌ الاىتماـ عل  القارئ تؾد أنٌّما يؤمناف بِتميٌة 

                                                           
 يشيْ السٌهم إبٔ سيْكرة القراءة.*
 .97، 96ي، ص: لقٌ ة التٌ ظ علوم اتشاعيلي: مدخل إبٔ نظريٌ يفاينظر: ح -1

 القارئ صّ النّ 
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ٌَدد يقوؿ  دكر القارئ بُ تشكيل بناء النٌصٌ، كبُ إذا عَنّ للمرء أف يرى في »: "ىولب"ىذا ال
 .1«ياوس باحثا في عالم التّلقّي الأكبر، فإف آيزر يبدو مشتغلا بعالم التّأثير الأصغر

كمن بٌٍ فإفٌ أىمٌ عمل قدٌمتو نظريةٌ التٌلقٌي للدٌراسات الَدبيٌة كالنٌقديةٌ، ىي أنٌّا أخرجت 
ؿ، من أنو عنَر غريب عن النٌصٌ، إبٔ كونو مبدعا جديد لو، كتحوٌؿ القارئ من اتظَهوـ القديم اتظتداكى 

القارئ كفق ىذه النٌظريةٌ إبٔ مؤلَّف جديد، بل إفٌ دكر القارئ يتمحور حوؿ قدرتو بُ التٌعامل مع 
النٌصٌ، من خلاؿ إدراؾ العابٓ اتظاكرائي، أم أفٌ القارئ حين يكوف قادرا عل  ملء الَراغات التِ 

حركة تصحيح لزوايا انحراؼ »نٌصٌ يستطيع الوصوؿ إبٔ خبايا النٌصٌ كأسراره، فهي إذا جاءت بُ ال
الفكر النّقدي لتعود بو إلى قيمة النّصّ وأىمّيّة القارئ بعد أف تهدّمت الجُسور الممتدَّة بينهما 

لنّظريةّ بفعل الرّمزيةّ والماركسيّة، ومن ثمّ كاف التركّيز في مفهوـ الاستقباؿ لدى أصحاب ىذه ا
 .2«على محوريْن فقط ىما على التّرتيب القارئ والنّصّ 

 التّلقّي في الموروث النّقد العربي القديم: -4

بدأ النٌقد العربي يتعامل مع التٌلقٌي، باعتباره ظاىرة ملازمة للإبداع، كالنٌقد منذ الْرىاصات 
الَكبٔ التِ تشكٌلت عندىا العمليٌة النٌقديةٌ، فإذا كاف نقد النٌَوص مرافقا للشٍّعر، فإفٌ التٌلقٌي مرافق 

أقرهٌ أىل الدٍّرىايىةً من الَدباء كالنٌقاد  للنٌصٌ كالشٌعر معان، كتارتمهما يرافقهما تاريخ التٌلقٌي، كىذا ما
القدام ، كلكن تكوين إطار معربُ يستند إليو التٌلقٌي بََتو ظاىرة لَيقة بالْبداع كالنٌقد تجسَّد بعد 
تطوٌر اتظَهوـ الَدبي كالنٌقدم كظهرت كتب النٌقد كمَنٌَات البلاغة، كأصبح التٌبليغ كالْبلاغ، كالبياف 

اعتنى النّقد العربي القديم، بالمتلقّي سامعا وقارئا »ا النٌقد اتصوىريةٌ، حيث: كالتٌبيين من قْاي
وبلغت ىذه الغاية أوجّها في عصور ازدىار النّقد، وظهور المصنّفات النّقديةّ وتأثرّ النّقد 
بالحقوؿ المعرفيّة المجاورة مثل اللّغة والكلاـ، والفلسفة، وبلغت ىذه الغاية حدّا يدفعنا إلى 

                                                           
 .123وصيل كالقراءة، ص: ة التٌ نظريٌ  ،داصر حسن تػمٌ عبد النٌ  :نقلا عن -1
قدم، )دراسة مقارنة(، دار الَكر، ة اتضديثة كتراثنا النٌ بين اتظذاىب الغربيٌ ي لقٌ ة التٌ كتراليٌ  صٌ قراءة النٌ  :اسعبد الواحد تػمود عبٌ  -2

 .17ـ، ص: 1996، 1بيْكت، لبناف، ط
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قوؿ أفّ النّقد العربي وضع المتلقّي في منزلة مهمّة من منازؿ الأدب، وقصده بخطابو النّقدي ال
قصدا، وحث الشُّعراء على أف يكوف شعرىم متوجّها إليو، فهو المُوثِلُ الذي يقف الأدب عنده 

 .1«وىو الغاية من كلّ قصيد وإنشاد

العربيٌة، لَنٌّا أيمٌة تشاع كتلقٍّ عن طريق كالذم يظهر ىذا القوؿ، أفٌ التٌلقٌي ىو كليد البيئة 
إلٌا الَبيات  -إف صحٌ التٌعبيْ-اتظشافهة، لَفٌ الرٌجل العربي كاف لا تنلك شيئا يسدُّ بو ىنٌاتو العقلية 

فىع ُّا شأنيو كيذيع صًيتيو بين القبائل كالَمم  الشٍّعريةٌ التِ يتلذٌذ أحيانا ُّا كبُ جيلٍّها ينتظر الدُّىور ليْي
ىذا لا يكوف بالَمر اليىسيْ كما نعلم، لَفٌ الشٌاعر الَحل عليو أف يَقلى كلماتو كيهذٍُّّا، كيْعها ك 

بُ اتظقاـ الذم تليق ُّا، كإلٌا تلقٌتها ألٍسًنىة النٌقاد بالسُّخريةٌ، كبالتٌابٕ ينبغي عليو أف يرضي السٌامع أك 
، اتظتلقٌي الذم يعتمد بُ قراءة الشٍّعر كتشاعو عن طريق  ولذلك كاف التّفكير بالمتلقّي »الذٌكؽ كاتضسٍّ

يواكب عمليّة الإبداع، وحتى يكوف النّصُّ مفهوما لابدّ وأف يكوف قد حمل في طيّاتو عَقْدَ 
 .2«الصّْلة مع المتلقّْي

بمعنّ أنوٌ لا تلدث تواصل بين الباثٍّ كاتظتلقٍّي إلٌا إذا كاف النٌصٌ الشٍّعرم، قد طاؿ ذكؽ 
 حرٌؾ ساحتو الشُّعوريةٌ عبَ تراليٌة تعبيْه كحنكتو الْبداعيٌة.اتظتلقٌي، ك 

كإذا كاف طبيعيا أف تملو تراثنا النٌقدم من فلسَة عامٌة تنتظم تراليٌات التٌلقٌي أك مَهوـ 
نا النٌقدم قد خلا من عناية ريكَّاده ُّذا اتظوضوع، فعل  العكس من  الاستقباؿ، فليس معناه أفٌ رصيدى

مهم بموضوع الاستقباؿ مرتبطا بُ ترلة أحكماىم بقْايا النٌصٌ، كُّذا جاء مبثوثا بُ ذلك كاف اىتما
تْاعيف الَحكاـ، متعدٌد اتظَاىيم بتعدُّد اتظلىكىات، أك باختلاؼ العوامل اتظؤثرٌة بُ تاريخ الَدب 

اتظتعة الَنػٌيٌة من  كتقدير النٌقاد، كمع تعدُّد اتظَاىيم كاختلاؼ الرُّؤىل بُ استقباؿ النٌصٌ كاف البحث عن

                                                           
 .09، ص: ـ1999، 1شر، بيْكت، لبناف، طراسات كالنٌ لدٌ لة سة العربيٌ عند العرب، اتظؤسٌ  صٌ استقباؿ النٌ  :د اتظبارؾتػمٌ  -1
ـ، ص: 2009، جانَي 23واصل، جامعة عنابة، اتصزائر، عة التٌ قد العربي القديم، تغلٌ النٌ واصل بُ ي كالتٌ لقٌ ودة حناف: التٌ تزٌ  -2

54. 
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أبرز منافذ التٌواصل مع اتظتلقٌي، كمن أىمٌ قنوات البثٍّ اتظباشر لدل نػيقٌادًنا مع اختلاؼ مستوياتهم 
 .1كقدراتهم بُ استلهاـ عرائس اتصماؿ بُ النٌصٌ 

فهذا الرأٌم يدؿٌ عل  أفٌ النٌقاد العرب اىتمٌوا كاعتنوا بالْبداع عناية خاصٌة، كبيٌنوا دكر كلٌ 
نَر من عناصر العمليٌة التٌواصليٌة، كترعوا بين اتظبدعً كاتظتلقٍّي عن طريق النٌصٌ الشٍّعرم كجعلوتقا بُ ع

 دائرة حوارو متواصلةو.

وللعرب ميزة في نظريةّ التّلقّي قد تجعل الآداب العربيّة افتراقا »: "محمّد مبارؾ"يقوؿ 
ساسيػَيْن: الأوّؿ القرآف الكريم، إذ أوجد عن بعض الآداب، وىذه الميزة مُستمدَّة من عامليْن أ

نوعيْن من التّلقّي أحدىما مرتبط بالآخر، ىما التّلقّي الشّفاىي والقراءة، فالإنصات لتلاوة 
القرآف، وتلقٍّ شفاىي سيظلّ ما بقيت للزّماف بقيّة، إذ لا يكتفي بقراءة القرآف فقط، فلابدُّ من 

، والآخر ىو الشّْعر، والشّْعر العربي ينُشَدُ ويغُنَّى السّماع إذف، والسّماع تلقٍّ شفاىي دو  ف شكٍّ
أي أنوّ في حاجة إلى متلقٍّ وشفاىي، والإنشادُ وإف لم يكن مقتصرا على الشّْعر العربي بػَيْدَ أفّ 
للشّْعر العربي موسيقاه الخاصّة وأوزانو وتفريعاتو الموسيقيّة الكثيرة، فالإنشاد يكاد يُصبِح جزءا 

 .2«الشّْعر، فالشّْعر يستدعي متلقّْيًا شفاىيِّامن بنية 

بُ ىذا القوؿ إبٔ النٌصٌ اتظقدَّس الذم تنثٍّل بلا منازع أرق   "محمّد مبارؾ"لقد أشار 
 مستويات القراءة كآلياتها كأكمل ميادين التٌلقٌي.

وإذا ما حاولنا استقراء المتوف النّقديةّ التُّراثيّة، نجد أفّ المتلقّي للنّصوص العربيّة اختلفت »
مواقفة وتباينت تبعا للموقع الذي يحتلُّو أثناء القراءة، ففي بعض الأحياف قد يكوف مبدعا وطورا 

                                                           
 .78قدم، ص: ة اتضديثة كتراثنا النٌ ي بين اتظذاىب الغربيٌ لقٌ ة التٌ كتراليٌ  صٌ اس، قراءة النٌ ينظر: عبد الواحد تػمود عبٌ  -1
 .285 ،284 عند العرب، ص: صٌ د اتظبارؾ: استقباؿ النٌ ينظر: تػمٌ  -2



 لمفهوـ والتّأسيسنظرية التّلقّي امدخل:                                                             
 

36 

 

كنو تحليل النّصّ قارئا متذوّْقا، وطورا آخر ناقدا متخصّْصا لو من الرُّؤية النّقديةّ ما يم
 .1«وتقديمو

اث النٌقدم العربي لو دكره اتظتميٌز بُ استمرار العمليٌة الْبداعيٌة  بمعنّ أفٌ القارئ بُ الترُّ
لذلك فإفّ نسبة عالية »كالنٌقديةٌ، فلولا القارئ كاتظتلقٌي العربي ما بقي تطلود الشٍّعر من أثر كمكانة، 

عر أف يكوف عزاءىا وغناءىا، أف يكوف صوتها الواضح من جمهور المتلقّين ظلّت تنتظر من الشّْ 
القوّي، ومَجْلَى وعيِها القومي، حركة ضميرىا العلني...بحيث أصبح ميكانيزـ التّماىي ىو 

 .2«الغالب على عمليّات التّلقّي والمسيطِر على فعّاليتّو الجماليّة

حظ ترلة من اتظَاىيم النٌقديةٌ كإجراءاتها كاتظدقٍّق بُ التٌراث النٌقدم عبَ عَور اتضياة العربيٌة، يل
القرائيٌة التِ تدؿٌ عل  حرص اتظتلقٌي بُ إتؾاح التٌجارب الشٌعريةٌ كذلك با﵀افظة عل  ركائز القَيدة 

 العربيٌة كمقوٍّماتها الَساسيٌة.

رّئيسيّة في إفّ المتلقّي أو القارئ أو الإنساف العادي في الدّراسات النّقديةّ القديمة لو مكانتة ال»
نجاح العمليّة الإبداعيّة، من خلاؿ التّأكيد بأفّ الشّاعر عندما يكتب أو ينظُم قصيدة لا يكتبها 
لنفسو بقدر ما يحاوؿ توصيل رسالة شعريةّ إلى المستمع الذي يعُتبَر الهدؼ من وراء التّحرير 

ارتباطهما بأسباب الكلاـ،  والإلقاء، والمفهم والمتفهّْم ىنا ليسا إلّا المتكلّم والمخاطب حالة
والرّسالة المبلَّغة ليست إلّا المعاني القائمة في صدور الناّس المتصوّرة في أذىانهم، المُخْتَلِجَةِ 
في نفوسهم، المتّصلة بخواطرىم والتي يريد المتكلّم إبلاغها المخاطب بواسطة الألفاظ، أعني 

 .3«اللّغة التي يفهمها كلّ منهما

                                                           
 .42، ص: الث اتعجرييٍن ان كالثٌ  الثٌ القرنيٍن  عرم لدل نقادالشٌ  صٌ ي النٌ تلقٌ  :دياب قديد -1
 .162ـ، ص: 1996، 1ط مَر، شر،ة للنٌ ة العاتظيٌ ركة اتظَريٌ قد، الشٌ ل من فتات الَدب كالنٌ يٌ خصلاح فْل: أشكاؿ التٌ  -2
، 1وزيع، بيْكت، لبناف، طشر كالتٌ باعة كالنٌ لبلاغة عند العرب، دار اتضداثة للطٌ ة كاسانيٌ ظريات اللٌ : النٌ نانٌ بد الَغيْ تػمٌ  -3

 .73ـ، ص: 1986



 لمفهوـ والتّأسيسنظرية التّلقّي امدخل:                                                             
 

37 

 

كمن خلاؿ ما تقدٌـ تنكننا القوؿ بأفٌ فلسَة التٌلقٌي عند العرب خْعت للقاعدة البلاغية 
بُ صحيَتو  "بشر بن المعتمر"كىي فكرة أشار إليها  "مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ"اتظشهورة 

وينبغي للمتكلّم أف يعرؼ أقدار المعاني، ويوازف بينهما وبين أقدار »اتظشهورة حيث قاؿ: 
معين، وبين أقدار الحالات فيجعل لكلّ طبقة من ذلك كلاما، ولكلّ حالة من ذلك مقاما المست

حيث يقسّم أقدار الكلاـ على أقدار المعاني، ويقسّم أقدار المعاني على أقدار المقامات 
 .1«وأقدار المستمعين على أقدار تلك الحالات

ا العربيٌة القدتنة كما احتوت عليو من يَهم من ىذه القاعدة من زاكية كجهة التٌلقٌي أفٌ بلاغتن
أيمَّاتً الكتب ىي بلاغة التٌلقٌي، لَنٌّا كثقٌت العلاقة بين النٌصٌ كخبَات اتظتلقٌي كتذكُّقو اتصمابٕ، كما 

"أبو بكر عبد ديمٍنىا بُ ىذا السٌياؽ تكدر بنا أف لا نتخلٌ  عن خدمات شيخ البلاغة العربيٌة الْماـ 
 .القاىر الجرجاني"

 ىػ(:471التّلقّي وعبد القاىر الجرجاني )ت -5

ولم أزؿ منذ خدمت العلم أنظر فيما قالو العلماء في »: "عبد القاىر الجرجاني"يقوؿ  
معنى "الفصاحة" و"البلاغة" وفي بياف المغزى من ىذه العبارات وتفسير المراد بها، فأجد 

تّنبيو على مكاف الخَبىءِ ليُطْلَبَ بعض ذلك كالرّمز والإيماء، والإشارة في خفاء، ويعطيو كال
وموضعِ الدّفين ليبُحَثَ عنو فيُخرَج، وكما يفتحُ لك الطرّيق إلّا المطلوب لتسلُكَو، وتُوضَع تلك 

 .2«القاعدة لتبنَى عليها

، يتٌْح أفٌ النٌصٌ بُ عرؼ   أصبح شَرة بين  "عبد القاىر الجرجاني"من خلاؿ ىذا اتظَهوـ
كلٌما أبدع اتظبدعً كرىمَّز كأكمأ، كأشار، سع  الطرٌؼ الثاٌن )اتظتلقٌي( إبٔ تحليل كفهم اتظبدع كاتظتلقٌي، أم  

                                                           
، 1، ط3ة، بيْكت، لبناف، جبيين، تح: دركيش حويدم، اتظكتبة اتظَريٌ أبو عثماف عمرك بن بِر اتصاحظ: البياف كالتٌ  -1

 .138، ص: ـ2001
 .34ص: ـ، 2004، 5عبد القاىر اتصرجان: دلائل الْعجاز، تع: تػمٌد تػمود شاكر، مكتبة اتطاتؾي، القاىرة، ط -2
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كفكٌ ىذه الرٌموز، كالْتناءات، كالْشارات كفق ما تقتْيو خَوصيٌة التٌلقٌي مع الوقوؼ عل  علاقة 
 التٌداخل بين اتظبدع كاتظتلقٌي، كدكر كلٌ كاحد بُ عمليٌة الْنتاج أك اتطلق الَدبي.

صاحب فكرة كملىكة، كمنتجو ثاف للمعنّ، حيث يقوؿ:  -عبد القاىر-فاتظتلقٌي بُ نظر  
اعلم أفّ لكلّ نوع من المعنى نوعا من اللّفظ ىو بو أحصى وأولى، وضروبا من العبارة ىو »

، وبالقبوؿ أَخْلَقُ، وكاف لو السّمع أوعى والنّفس إليو أمْيَلُ   .1«بتأديتو أقوـ

يَهم من ىذا القوؿ، أفٌ حْور عقل كلساف كنَس اتظبدع تلقٌق الاستجابة كالتٌأثيْ بُ  
عل  الاستجابة بتحقيق الْصغاء كالسٌمع تظْموف النٌصٌ  "الجرجاني"السٌامع/ اتظتلقٌي، كتلرص 

 ومو""كتاب الوساطة بين المتنبّي وخصالَدبي، كما أنوٌ اىتمٌ تضاؿ اتظتلقٌي بُ كثيْ من كتبو كمنها، 
فنراه يهتمٌ بنوع اتظتلقٌين للشٍّعر فالنٌاقد العابٓ أك الذم تلتكم إليو بُ قْية اتظوازنة لترجيح الكٌَة ينبغي 

يستلزـ قرّاء من نوع خاصّ يستطيعوف »أف يكوف منََا عادلا بُ قراءتو لْصدار الَحكاـ 
 .2«التّواصل معو وفكّ ألغازه

د عل  التٌواصل بين عنَريٍن ىامٌيٍن ألا كتقا: الشٌاعر أف يؤكٍّ  "عبد القاىر الجرجاني"أراد  
)الباثٌ(، كاتظستقبل )اتظتلقٌي( لتحقيق اتصودة كاتصماؿ، كلا يكوف ىذا بُ نظره إلٌا من خلاؿ الَحواؿ 

فالوجود القبلي للمتلقّي المتخيّل ومحاولة تخمين ردّة فعلو عنصراف »النٌَسيٌة كاتظزاجيٌة للمتلقٌي، 
 .3«ناصر عمليّة الإبداع نفسهاىامّاف من ع

إفّ نظريةّ التّلقّي أو المتلقّي بصفة عامّة ساير مختلف الآداب قديما وحديثا عند اليوناف أو »
العرب فهو ظِلُّ كلّ نصّ أدبي لا ينفصل عليو، ممّا سمح لهذه النّظريةّ أف تخترؽ أدبنا العربي 

                                                           
د خلف قد الَدبي، تح: تػمٌ ة كالنٌ راسات القرآنيٌ عبد القاىر اتصرجان: ثلاث رسائل بُ إعجاز القرآف بُ الدٌ الرٌمان، اتططاٌبي ك  -1

 .117، ص: ـ1976، 3ارؼ، مَر، طد زغلوؿ سلاـ، دار اتظعا﵁ كتػمٌ 
2-  ٌَ  .73ي أصوؿ كتطبيقات، ص: لقٌ نظرية التٌ  :ابّبشرل موس  ال
، 3قافة كالَنوف كالآداب، الكويت، جلثٌ لة عابٓ الَكر، اَّلس الوطنِ ي، تغلٌ كاتظتلقٌ  صٌ فؤاد اتظرعي: العلاقة بين اتظبدع كالنٌ  -3
 .337، 336ـ، ص: 1994، 02-01ع
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الدّخيلة ترافقها مصطلحات تحتاج إلى بذؿ الحديث مُحمَّلةً بترسانة من المناىج النّقديةّ 
الجهد لترجمتها وإف صحّ التّعبير لتصفيتها من ما شَابػَهَا اليوـ من الدّخيل والبحث عن مقابل 
لها في لغتنا إزالة للَّبس حيث لم يػُتَرجَم حتّى اليوـ شيء يتعلّق بنظريةّ الاستقباؿ عن الألمانيّة 

مختصّين في الأدب الألماني القادرين على القياـ مباشرة رغم وجود عشرات بل مئات ال
 .1«بذلك

فحقيقة بٓ يَلنا شيء من نظريةٌ الاستقباؿ، لَفٌ ترترتها تٌدت عبَ لغة كسيطة كليس عن 
 اللٌغة الٌَـ.

لقد اىتم النٌقاد العرب أتٌنا اىتماـ بالنٌظرياٌت الغربيٌة لَنٌّم تواصلوا معها فتلقٌتها ألسنتهم 
هم بالقبوؿ كحاكلوا توضيحها كتركجيها بكلٌ ما تحملو من أفكار، كىذا الاىتماـ بُ كأيديهم كأنَس

ا تأكيلا الذم لو جذكره كتأثيًليو بُ اتظوركث العربي، كىذا من  حقيقة الَمر يعود إبٔ أصل القراءة كونّي
"عز الدّين ك "حميد لحميداني"خلاؿ كتابات نػيقٌاد معاصرين حاكلوا التٌعريف ُّذه النٌظريةٌ نظراء 

"التّأثير ، كغيْىم كثيْ...، كمن ضمن التٌرترات التِ كقَنا عليها "محمود عبّاس"، كإسماعيل"
كبطبيعة  "التّجاوب" "الواقع" "التّلقّي" "التّلقّي والتّواصل"، "التّقبّل"، "الاستقباؿ"، والاتّصاؿ"

ة بسبب اتظرجعيات كتنوعٌ الآليات، كلقد اتضاؿ تعدٌدت مناىج النٌظريةٌ بتعدٌد الَمكنة كاللٌغات اتظعتمىد
اكىلة منهم استثمارىا بُ النٌقد العربي اتظعاصر أمثاؿ  حاكؿ نػيقٌادنا السٌيْ عل  خيط  النٌظريةٌ الغربيٌة تػي

 الذم أسهم بُ نظريةٌ التٌلقٌي. "محمّد مفتاح"

ة كفكريةٌ، كىذا ما لكن، ما تنكن أف نشيْ إليو أفٌ ىذا التٌتبٌع الغربي ترتٌب عنو أزمات نقديٌ 
تطوّر الحركة الأدبية والثقّافيّة في العالم العربي في القرف العشرين »عبٌَ عنو ناقد إتؾليزم بقولو 

عبارة عن وثبات من مدرسة إلى أخرى دوف تسلسل منطقي وتدرجّ طبيعي، فعلى عكس حركة 

                                                           
ـ، ص: 2005، 2يْاء، اتظغرب، طار البقابُ العربي، الدٌ تأنيث القَيدة كالقارئ اتظختلف، اتظركز الثٌ  :اميد الغذٌ عبد ا﵁ تػمٌ  -1
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اتها، لذلك فمن الأفضل الأدب في أوروبا التي حدثت نتيجة التّطوّرات الاجتماعيّة في حدّ ذ
 .1«أف يكوف التّطوّر من أصل الثقّافة وليس منقولا عن غير

فبناء عل  ما تقدٌـ، تكب علينا أف نيقرَّ بأفٌ النٌقد العربي القديم قد ترؾ لنا تركة بيٌنت العلاقات 
ىـ مسار النٌقد  العربي كفق تيراثنا بين النٌقاد، كالنٌصٌ، كاتظتلقٌي، كما تكب أف نَكٌر فيما يتماش  كتمدي

كىيويتًٌنا كخَوصيٌة ثقافتنا بعيدًين كلٌ البعد عن كلٍّ ما ىو ميسترفىد من الطرٌؼ الآخر )الغرب( حتٌَّ 
 نعريجى باتظستول النٌقدم العربي إبٔ السٌاحة العاتظيٌة.
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 تمهيد:

إفٌ العناية كالاىتماـ بالقراءة كتعلٌمها أمر بالغ الَتقيٌٌة بُ حياة الَرد كاَّتمع، لَنٌّا تؤدٌم 
كظائف عدٌة، فهي من كسائل نقل التٌراث الْنسان، كُّا يكتسب القارئ اتظعرفة كالثقٌافة، كىي 

ر، بل ىي اللٌبنة الَكبٔ بُ تقدٌـ الشٌعوب كرقيٌها، كقد سئل ا﵀رٌض الَكٌؿ عل  الْبداع، كالابتكا
 مرةٌ عمٌن سيقود اتصنس البشرمً بُ ىذا العابٓ فقاؿ: أكلئك الذين يعرفوف كيف يقرؤكف؟ "فولتر"

اتظسلٌم بو أفٌ القرآف الكريم ذكر العلم بُ تػكم آياتو زىاء سبعمائة كتسسين مرةٌ، كُّذا  كمن
أدركت الَمٌة الْسلاميٌة بُ مهدىا الَكٌؿ ىذه الَتقيٌٌة فشرعوا بُ طلب العلم كنزلوا بُ كلٌ الَمَار 

 كأعطوا القراءة حقٌها كميستحقٌها.

 القراءة وجهازىا المفاىيمي: -1

 ءة في العرؼ اللّغوي: مصطلح القرا

قرأَهُ يقْرَؤُهُ ويػَقْرُؤُهُ، الأخيرة عند الزّجاج، قػَرْءًا وقِرَاءَةً وقػُرْآناً، الأولى »كرد بُ اللٌساف:  
 ، وجاءت القراءة بعدّة معاف أىمّها:«عند اللّحياني، فهو مقروء

  :بعض، ومنو : جمعتو وضممت بعضو إلى "وقرأت الشّيء قرآنا"الجمعُ والضّمُ في قولو
قولهم: ما قرأت ىذه الناّقة سلًى قَطُّ، وما قرأت جنينا قَطُّ، أي لم يُضطمَّ رحمها على ولدػ، 

 وقاؿ: قاؿ أكثر الناّس معناه لم تجمع جنينا، أي لم يضطمَّ رحمها على الجنين.

 فإذا  1چ بج بح بخ  ئيچوذلك في تفسير "ابن عبّاس" في قولو تعالى: : التّبيين
 .2بالقراءة، فاعمل بما بيّناه لكبيّناه لك 

 

                                                           
 .18سورة القيامة، الآية:  -1
 .128، ص: 1لساف العرب، مجينظر: ابن منظور:  -2
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 :1«وذلك في قولو: "وقارأََه مُقَارأََةً وقِرَاءً، بغير ىاء: دارسو المُدارسة. 
  :ىَقَّوى، كقاؿ بعْهم: التّفقّو نقل ابن منظور عن الَراٌء يقاؿ: رجل قػيرَّاءه كامرأة قػيرَّاءىةه، كتػىقىرَّأى تػى

ىَقَّهٍتي  ، تػى قػىرىأٍتي
2. 

 :ٌَامتة،  التّلاوة قرأ الكتاب قراءة كقرآنا: تتبع كلماتو نظرا كنطق ُّا، كتشيٌت حديثا بالقراءة ال
 .3كقرأ الآية من القرآف: نطق ُّا بألَاظها عن نظر أك عن حَظ

 ، مادٌة القراءة كما يلي:"المنجد في اللّغة والأعلاـ" كعرٌؼ كذلك قاموس

المكتوب فيو، أو ألقى النّظر عليو وطالعو، وقرأ قرأ: قرأ قراءة وقرآنا، واقترأ الكتاب، نطق ب»
قراءة عليو السّلاـ: أبلغو إياّه، ويقاؿ في الأمر منو "أقرأ عليو السّلاـ" وتعديتو بنفسو خطأ، فلا 
يقاؿ: أقرأه السّلاـ، استقرأ استقراء فلانا: طلب: إليو أف يقرأ، وقرأ الأمور، تتبّعها لمعرفة 

ة جمع قراءات: كيفية القراءة، الأقرأ، الأفصح قراءة// الأكثر قراءة أحوالها وخواصّها، والقراء
يقاؿ: "أقرأكم فلاف" القُرّاءُ جمع قػَرّاؤوف: الحسن القراءة، الاستقراء: الاستتباع// والقُرّاء عند 
المنطقيين: ىو إثبات الحكم للكلّ بواسطة ثبوتو لأكثر أفراد ذلك الكلّي، كقولك، كلّ حيواف 

و الأسفل عند الأكل، لأفّ الإنساف والبهائم والسّْباع كذلك. الػمَقْرَأُ: ما يجعل عليو يحرّؾ فكّ 
 .4«الكتاب عند القراءة، المقروء والػمُقْري، والمقروء: ما قُرِئ

فمن خلاؿ ىذا التٌعريف اتظعجمي للقراءة يتبينَّ لنا أف كلٌ مقركء مكتوب ككلٌ مكتوب 
ٌْركرة، كنظرا لَتقيٌٌتها كانت القراءة أكٌؿ ما حثَّ عليو اتضقُّ   -سبحانو كتعابٔ-مقركء، كىذا معلوـ بال

 .5چ چ چ چ ڇ ڇچالعاتظين بُ قرآنو اتطالد كاتطابً بُ قولو تعابٔ: 
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كبعض مشتقٌاتها بُ سبع عشرة موضعا بُ القرآف الكريم، نذكر من  "قرأ" كقد كردت مَردة

1چۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅچذلك قولو تعابٔ: 
كقولو تعابٔ: ، 

 .2چ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ        ۇ ۇ ۆ ۆ ۈچ

" عل  مداليل عديدة Le lexéme : lecture: "قراءة" ""اللّكسيم"كبُ اتظعجم الَرنسي يدؿٌ 
فكٌ رموز، تحليل كتَسيْ نصٌ، إعادة قارئ إشارات مسجٌلة بُ شكل أشهرىا: عملية اتظطالعة، 

 .3تشعي، أك إلكتركمغنطي، إخراج معلومات مسجٌلة عل  ذاكرة إلكتركنيٌة )قراءة نظريةٌ بَريةٌ(

ليست فعلا بسيطا نمرّر بو البصر على السّطور، وليست ىي »أمٌا اصطلاحا فالقراءة 
كتفي بها بإعادة تلقّي الخطاب بشكل سلبيّ اعتقادا منّا بأفّ معنى أيضا بالقراءة التّقبّليّة التي ن

النّصّ قد صيغ نهائيّا وحُدّْد، فلم يبق إلّا العثور عليو، كما ىو، إفّ القراءة ىنا أشبو ما تكوف 
بقراءة الفلاسفة للوجود، إنهّا فعل خلّاؽ، فالقارئ وىو يقرأ يخترع ويتجاوز ذاتو نفسها مثلما 

 .4«كتوب أمامويتجاوز الم

فاتظقَود بالقراءة بُ ىذا اتظَهوـ ىي القراءة اتطلاقٌة اتظبدعة التِ تعيد نسج النٌصٌ كتشكٌلو 
 كتيسهًم بُ تجديد دلالاتو.

ما داـ النّصّ »فعٌاليٌة القراءة كإعطائها سلطة عل  النٌصٌ بُ قولو:  الغذّامي"كلقد أثبت "
قوؿ الأخطل عن الشّعراء: )نحن معشر الشّعراء  استعارة لغويةّ أو ىو سرقة لغويةّ على حدّ 

أسرؽ من الصّاغة( وما داـ إحداث التّجربة يتمّ بهذه الوسيلة فإفّ للقارئ الحقّ كلّ الحقّ في 
أفّ يعيد النّصّ إلى منشئو وىو الرّحم الأكبر..، إفّ الشّعراء يسرقوف لغتنا ومشاعرنا وأحاسيسنا 

                                                           
 .204: ، الآيةالَعراؼ سورة -1
 .198، 197: ، الآيةعراءالشٌ  سورة -2

3
 - Le petit Larousse : grand format, dictionnaire encyclopédique, Larousse, 1995, p 595. 

، 102، ص: ـ2000، 1ار البيْاء، طقافة، الدٌ القراءة، دار الثٌ عرم من البنية إبٔ الشٌ  صٌ ياؽ كالنٌ أكشاف: السٌ  علي آيت -4
103. 
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قوف بو ما تبقى منّا أخيِلَتَنا، وليس لنا إلّا أف نستردّ حقّنا من سارقو ليَِصُوغُوىا سحرا بيانيّا، يسر 
 .1«فنحوّؿ النّصّ إلينا عن طريق القراءة...

فالقراءة ىي ضرب من ضركب اتضوار اتظنتج كالَعٌاؿ بين النٌصٌ كقارئو، كىذا الَخيْ الذم 
مع مراعاة شركط معيٌنة بُ  تلاكؿ أف يقيم فرضيات من أجٍلً صوغ النٌسق لا من أجل استكشافو،

عمليٌة الْدراؾ اتصمابٕ، كما أفٌ عل  القارئ الَخذ بعين الاعتبار مكانة اتظسؤيكؿ كاتضرص عل  فهم 
ٍَّيَة الرٌمزيةٌ للنٌصٌ الَدبيٌ   .2الَثر الَدبي كامتلاؾ جوىره انطلاقا من اتًط

الذٌىاب من النٌصٌ إبٔ دلالتو فْلا عل  ىذا، تعتبَ القراءة نشاطا إنتاجياٌ لا يتحدٌد ىدفو بُ 
بقدر ما يستلزـ كضع فرضيٌات حوؿ دلالة تؽكنة لو حتٌَّ يغدك الَهم اتظطلوب كصلا دىءيكبنا بما ىو 
منََل بُ النٌصٌ كمدًّا تصسور الدٌلالة عل  الَجوات باعتبارىا جزءا من أدبيٌة النٌصٌ، كتدخل بُ إطار 

 .3تراليٌة الَراغ البيان كشعريةٌ الغياب

تجربة وجودية مع النّصّ المقروء، فمن خلالها »" القراءة Gadamer" جادمير"كقد اعتبَ "
، كإلٌا 4«لا تتجلّى الحقيقة كمضموف في ذاتو ولذاتو، بل ككشف وانفتاح جديد على العالم

فستكوف القراءة غيْ اتظوجٌهة تحَيل حاصل لا تؤدٌم إبٔ معنّ، لَفٌ القارئ يقرأ من غيْ أف يوجٍّو 
النٌصٌ تؿو معنّ معيٌن لتحقيق ىدؼ، فاتظعنّ ىدؼ قبل التٌحقٌق، كاتعدؼ معنّ ميتحقٍّق، القراءة إذا 

 .5موقف، كالقارئ صاحب موقف

                                                           
ة للكتاب، ة العامٌ ة لنموذج معاصر، اتعيئة اتظَريٌ ة، قراءة نقديٌ شرتليٌ ة إبٔ التٌ كَيْ من البنيويٌ اتططيئة كالتٌ  :اميد الغذٌ عبد ا﵁ تػمٌ  -1

 .290ـ، ص: 1998، 4ة، طالْسكندريٌ 
، اتصزائر، طة، سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، الدٌ سقيٌ القراءة النٌ ، ينظر: أتزد يوسف -2  .556ـ، ص: 2007، 1ار العربية للعلوـ
شر قافة للنٌ نشيط، دار الثٌ َوص، اتظرجعيات، اتظقاطع، الآليات تقنيات التٌ نات القراءة كاتظنهجية للنٌ مكوٌ  ،ودد تزٌ ينظر: تػمٌ  -3
 .47ص:  ـ،1998، 1ار البيْاء، طوزيع، الدٌ كالتٌ 

، 1ار البيْاء، طقابُ العربي، الدٌ الَدبي(، اتظركز الثٌ  صٌ  عاداتنا بُ قراءة النٌ يْلالة )تغيتزيد تضميدان: القراءة كتوليد الدٌ  -4
 .295ـ، ص: 2003

 .10ـ، ص: 1993، 2ار البيْاء، طشر، الدٌ باعة كالنٌ ة ألف، دار قرطبة للطٌ ، تغلٌ صٌ قراءة النٌ  ،حسن حنَيينظر:  -5
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تيعدٌ القراءة منذ القدـ أىمٌ ما تنيٌز الْنساف من غيْه من أفراد اَّتمع، بل ىي من أىمٌ اتظعاييْ التِ 
ا، كلا نعنِ بالْنساف القارئ ىنا الذم يعرؼ القراءة كالكتابة تقاس ُّا اَّتمعات تقدُّما أك تخلَُّ

ٌْلها عل  طعامو كشرابو، لَنٌّا  فحسب، بل الذم تلبٌ القراءة كييقبًل تلقائيٌا عليها، بل يكاد ييَ
غذاء عقلو، كنور بَيْتو، ُّا يعرؼ نَسو، كمن خلاتعا يعيش تػيطو كيتَاعل معو بَورة كاعيٌة أخذا 

كرفْا، كاَّتمع القارئ ُّذا اتظَهوـ ىو اَّتمع اتظتقدٍّـ الذم ينتج الثقٌافة كاتظعرفة كعطاء، قبولا 
ىـ الْنسانيٌة ترعاء، إنوٌ اَّتمع الذم ينتج الكًتىاب كيستهلكو، ينتجو  كييطوٌرىا بما تمدـ تقدُّمىو كتقدُّ

إنمائيّّ، مقدرة اقتصاديةّ، سلوؾ »إبداعا كيستهلكو قراءة كدرسا، كالقراءة بأبعادىا اتظتعدٍّدة ىي: 
 .1«سلطة، استعداد نفسي

يَهم من ىذا الطرٌح، أفٌ القراءة تعا بعده إلزامي، لَننٌا إذا تٌََحنا التٌاريخ كجدنا أفٌ تحقيق أمٌ 
تقدُّـ تمتلف بأبعاده لَمٌ أمٌة من الَمم لا يكوف إلٌا بالقراءة أكٌلا بٌٍ بتطوير اتظعرفة كدائرة البحث 

 ثانياٌ.

قد عرفت القراءة انتقالات معرفيٌة ىائلة، إذ أصبح مدلوتعا اتظعاصر يدؿٌ عل  اقتحاـ عوابٓ كل
بمعنّ ميسائلتو، كذلك ليس بالوقوؼ عل  عتبات اتظعجمي، بل تتعدٌد مستويات استنطاؽ  "النّصّ"
كعليو  ،2، فهي تتميٌز بالدٌيالكتيك اتضاصل بين اتظبدع/ القارئ، ككذلك النٌصٌ/ القارئ"النّصّ"

 .3«تجمعُ بين المتباعد وتفصلُ المتلاحم»: "Todorov""تودوروؼ" فالقراءة كما يقوؿ 

كاستنادا عل  ىذا التٌميُّز شكَّلت اتظناىج النٌسقيٌة اتصديدة من بنيويةٌ، كتَكيكيٌة، كتأكيليٌة، 
 فتوحات كقراءات جديدة لنظريةٌ القراءة.

                                                           
ٌَ ينظر: عبد اللٌ  -1 ـ، ص: 2007، 1مستوايتها، مهاراتها، أنواعها، دار الَكر، دمشق، ط تها،يٌ القراءة، أتقٌ  فنٌ  ،وبُطيف ال

32. 
 .29ـ، ص: 2009، 1ة اتظخبَ، جامعة بسكرة، عالقراءة كضوابطها اتظَطلحية، تغلٌ  ،ينظر: اليامين بن تومي -2
 .22ـ، ص: 1990، 2شر، اتظغرب، طكرجاء سلامة، دار توبقاؿ للنٌ  تبخو اتظ ة، تر: شكرمعريٌ اف تودكركؼ: الشٌ يتتزف -3
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تطوٌر مَهومها مع الوقت، بل تنكن القوؿ إفٌ كمن خلاؿ ما سبق، نقوؿ إفٌ القراءة قد 
معناىا قد تحوٌؿ كانتقل من معنّ سهل شائع إبٔ آخر ميعقٌد ضمن دائرة اتظَاىيم النٌقديةٌ اتظتعدٍّدة 
الاتٌجاىات التِ تشمل الْدراؾ كالتٌذكٌر كالاستنتاج كالربٌط، بٌٍ التٌحليل كاتظناقشة، كىي القراءة النٌاقدة 

 .1إمعاف النٌظر بُ اتظقركء، كمزيد من الَناة كالدٍّقةالتِ تحتاج إبٔ 

كعل  الرٌغم من ىذا التٌحوٌؿ كالانتقالات اتظعرفيٌة فإفٌ اتظدلوؿ اللُّغوم كالاصطلاحي لكلمة 
يَبٌاف بُ حقل كاحد، كبين اتظعنيػىيٍن ارتباط أككد. "القراءة"  يى

 القراءة النّقديةّ عند القدماء ومستوياتُها: -2

أقطاب الدٍّراسات اللُّغويةٌ اتظعاصرة أف ييؤرٍّخوا لَعل القراءة بَترة اتضداثة، كنسبوىا للنُّقاد  لقد حاكؿ
الغربيٌين متناسين أك متجاىلين بُ ذلك إتؾازات الَيكَّؿ، أك من تقدَّمهم بُ تأصيل كتجسيد القراءة 

 كالاىتماـ بالقارئ.

إفّ الاىتماـ بالقارئ ىو »الذم يقوؿ: د" غسّاف السّيّ كمن الذين غاصوا بُ دىاليز اتضداثة "
من فتوح النّقد الغربي الحديث، وإذا استعرضنا تاريخ النّقد القديم نجدُ أفّ النّقد ركّز على 
النّصّ، وعلى مُبدعِ النّصّ متجاىلا تجاىلا تامّا القارئ، كاف ىذا حاؿ النّقد العربي القديم الذي 

 .2«حسبانصبَّ اىتمامو على النّصّ الأدبي و 

لقد ذىب ىؤلاء إبٔ القوؿ بأفٌ أمٍرى القراءة كمسألة الاىتماـ بالقارئ بٓ تكن من اىتمامات 
النٌقاد القدماء، إذ أنٌّم بٓ يقَوا بُ عمليٌة الْبداع إلٌا عل  النٌصٌ كنسيجو، كما أنٌّم تناسوا أنوٌ بُ ىذا 

تٌنظيْ لعمليٌة التلٌقٌي كتطبيق تؼتلف الوقت الذم أصبحت الدٍّراسات اتضديثة كاتظعاصرة تعمل عل  ال
اتظناىج عليها، كاف للعربي منذ اتصاىليٌة أف تخىىطَّ  كلٌ ذلك تاركا لذاتو اتظتلقٍّيٌة كلٌ اتضريٌةٌ بُ تتبُّع 

                                                           
 .34ـ، ص: 1999، 2ا، طلا، دار الَكر، سوريٌ القراءة أكٌ  ،د عدناف سابٓينظر: تػمٌ  -1
 .93، ص: ـ2011، 1ة مقاليد، عة عند القدماء، تغلٌ قديٌ مظاىرة القراءة النٌ  ،باكمنكرتنة ص  :نقلا عن -2
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العمل الَدبي، ذلك أفٌ طابع الشٌَويةٌ كاف السٍّمة الغالبة عل  التٌلقٌي بُ كلٌ أتؿاء البيئة العربيٌة، 
 .1الشٍّعر بالَطرة كالسٌليقة كتلقَّتو كذلك بالَطرة كالسٌليقةفالعرب قالت 

إفّ حضور المتلقّي في النّقد القديم أمرٌ ملفت »: "حبيب مونسي"كبُ ىذا اتظقاـ يقوؿ 
للنّظر إذا ما قيس بالباثّ ذاتو، وكأفّ حضوره يؤُرّْؽ الشّاعر، ويدفعو إلى إجادة صنيعو الذي 

والتّجويد الذي يستبعد صاحبو فلا يخرج على النّاس إلّا وقد تأرجح بين الارتجاؿ العبقري 
استدار الحوؿ وتهذَّبت القصيدة، وربمّا كانت صورتها الأخيرة بعيدة كلّ البعد عن صورتها 

 .2«الأولى، أو ىي قصيدة أخرى جديدة قامت على أنقاض الأولى

كاف ييشكٍّل جزءا من إبداع الشٌعراء يَهم من ىذا القوؿ، أفٌ القارئ بُ البيئة العربيٌة القدتنة  
بُ نظم قَائدىم، كلذلك كانوا يعيدكف النٌظر فيها تظراٌت عديدة، كىذا إف دؿٌ فإتٌفا يدؿٌ عل  فعٌاليٌة 

 اتظتلقٌي/ القارئ بُ العمليٌة الْبداعيٌة.

رٍّيةٌ القارئ فالنٌقد العربي القديم كاف أكثر موضوعيٌة من نظريةٌ التٌلقٌي اتضديثة، فهو بٓ تكعلٍ ح
مطلقة، بل قيٌدىا باستعمالو احتماليٌة النٌصٌ اتظقركء، فالقارئ ليس حراٌ حرٍّيةٌ مطلقة بُ فهم النٌصٌ 

الذم يشيْ إبٔ أفٌ النٌقاد العرب  عبد القادر عبّو"كتأكيلو كما يريد بُ نظرىم، كيؤكٍّد ىذا الباحث "
يلات قرائيٌة بُ اَّتمع، كذلك لَفٌ تلقٌي الشٍّعر القدام  شكٌلوا لَنَسهم ىيئة قرائيٌة تدؿٌ عل  تشك

كاستقبالو لدل العرب القدام  بٓ تمْع لذكؽ كاحد، كلَفٌ كلٌ ذكؽ كاف مزكٌدا بخلَيٌة معرفيٌة، 
، *الخصوماتكعلميٌة، كمذىبيٌة كحتٌَّ القبليٌة، فطغ  عل  ساحة النٌقد الَدبي ما يسمٌ  بظاىرة 

                                                           
 .93ة عند القدماء، ص: قديٌ مظاىرة القراءة النٌ  ،باكمنص ينظر: كرتنة -1
دمشق، سورياٌ،  اب العرب،اد كتٌ ة(، منشورات اتحٌ حبيب مونسي: القراءة كاتضداثة )مقاربة الكائن كاتظمكن بُ القراءة العربيٌ  -2

 .12، 11، ص: ـ2000دط، 
كاكهم تتعود إبٔ خركج العرب من جزيرتهم مع حركة الَتوح كاحعر قدتنة، اتطَومة بين القدماء كا﵀دثين بُ الشٌ  :اتومَ صُ الخُ *

 باتضْارات اَّاكرة.
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أسهم كلٌ ىذا بُ البحث عن تراليات النٌصٌ الشٍّعرم بٌٍ اتضكم ، كقد *المفاضلاتك *،الوساطاتك
عليو باتصودة أك الرٌداءة، فالَحكاـ النٌقديةٌ عند القدام  كانت تنبع من صميم النٌصٌ كمن قناعات 

 .1النػٌقٌاد كثقافتهم اتظتعدٍّدةً 

ا عل  ذلك ىو فالقراءة النٌقديةٌ أسٌست تقاليدىا عل  تشريح النٌصٌ اتظقركء، كالذم يساعدى
ٌََة البالغة عل  القراءة النٌقديةٌ،  وص كاف ال التٌطوٌر اتضاصل بُ علوـ اللٌغة كالبلاغة، كمنو شرح النٌَ
ىذه القراءة التِ اجتمع فيها إبراز تراليٌات البياف كالبديع كحسن التٌخلُّص كمبٍَّرات تعدٌد الَغراض 

ة بتوجٌو أصحاُّا، فذىب النٌحويوف إبٔ التٌراكيب كىو ما ساعد عل  تشعُّب توجيهات القراءة النٌقديٌ 
النٌحوية بُ النٌصٌ كبِثوا عن الشٌواىد فيها كمواطن اللٌحن كاتططأ، كذىب البلاغيوف إبٔ استنباط 
تراليٌة النٌصٌ الَنػٌيٌة، كمنو البحث عن أسرار البلاغة كحسن البياف كغيْ ذلك تؽاٌ يدخل بُ عمق 

 .2البحث البلاغي

ين ارتبط بالقراءة عند القدماء فإنوٌ ساىم كبشكل تؽيٌز بُ الربٌط بين القارئ كالنٌصٌ، فالنٌقد ح
دٍّدي نوعيٌة القارئ، كبذلك فقد قسٌم النٌقد القيراٌء إبٔ طبقات:  كأصبح النٌصٌ ىو الذم تلي

 :ىي طبقة القيراٌء اتظمتلكين للًٍمىنٍحى  التٌقبُّلي لتذكُّؽ النٌصٌ، كىم تنتلكوف الَدكات  الطبّقة الأولى
 الْجرائيٌة لاختراقو، فهؤلاء قد ارتقوا إبٔ مستول ىذا النٌصٌ.

                                                           
ذىا اتصرجان اتشا يء، كتعذا اتخٌ ط بين الشٌ وسٌ اتظعاجم، كىي التٌ  د معناىا بُ كلٌ تجكلمة الوساطة قد   اجح أفٌ الرٌ  ات:اطَ سَ الوَ *

 كخَومو. لكتابو الذم عمل فيو الوساطة، كأخذ فيو الوسط بين اتظتنبٌ 
ا عراء، كربمٌ اتظَاضلة قدتنة بُ تاريخ الَدب، ككانت تجرم اتظشاحنات كاتظناظرات بشأف من ىو أشعر من بين الشٌ : لاتاضَ المفَ *

عراء، إذ ل اتطيوط الَكبٔ بُ جذكر اتظَاضلة بين الشٌ التِ تدثٌ  بجند ينتهي اتصدؿ إبٔ اتطَاـ كاتظشاكل، كما حَل بُ حكومة أ ٌـ
 ؤامر طلٌقها بُ قَيدتو البائية  الَحل بت عليو علقمةا غلٌ اعر علقمة، فلمٌ ، كبين الشٌ -كىو زكجها-القيس حكمت بين امرئ

 القيس.
 . 94ة عند القدماء، ص: قديٌ مظاىر القراءة النٌ  ،ينظر: كرتنة صنباكم -1
 .95نَسو، ص: اتظرجع  -2
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 :ىم طبقة القيراٌء الذين تتحدٌد علاقتهم مع نصٌ مْطرب ميَكَّكو ميَتقرو إبٔ  الطبّقة الثاّنيّة
 .1اتصمابٌٕ الْحكاـ كالتٌناغم 

يٍّقٍ عل  مَهوـ النٌصٌ  ح لنا أفٌ القراءة النٌقديةٌ عند القدماء بٓ تيْ فمن خلاؿ ما سبق، يتٌْ
 كتشكُّلاتو اتظعرفيٌة، كإتٌفا خدمتو من تريع اتضقوؿ اتظعرفيٌة لغة، تؿوا، أسلوبا، كترالياٌت فنػٌيٌة.

 مستويات القراءة النّقديةّ عند القدماء: -3

د العربي القديم بمستويات عديدة للقراءة، كذلك لاختلاؼ طبيعة الَنَس لقد عينِى النٌق 
كتباينها، كبالتٌابٕ اختلاؼ ىذه اتظستويات فيما بينها باختلاؼ عمل النٌاقد بُ قراءتو للنٌصٌ، كمن 

 ىذه اتظستويات نذكر ثلاثة منها:

 2:القراءة القائمة على الحسّ  -3-1

ىػ( خلاصة تعذا النٌوع من القراءات فْلا عل  ما 474)ت "عبد القاىر الجرجاني"قدٌـ  
ابتكره من آراء لدعم القيمة اتضسٌيٌة كأثرىا بُ تقبٌل النٌصٌ، كيبدك أفٌ اتضسٌ من أكثر العوامل تأثيْا بُ 

وكذا تقوؿ فلاف إذا ىمّ »عبد القاىر" "اتظتلقٌي تظا للحاسٌة من فعل بُ تغمل اتضياة الْنسانيٌة، يقوؿ 
يػَزُؿ ذاؾ على ذكره وقلبو، وقَصَرَ خواطره على إمضاء عزمو، ولم يشغلو شيء عنو  بالشّيء لم

فتحتاط للمعنى بأبلغ ما يمكن، ثمّ لا ترى في نفسك لو ىِزّةً، ولا تصادؼ لما تسمعو أَرْيَحِيّةً 
وإنمّا تسمع حديثا ساذَجا وخبرا غُفْلا حتّى إذا قلت: إذا ىمّ ألقى بين عينيو عزمو، امتلؤت 

كالسٌبب بُ ىذا السٌركر كلٌو ىو استخداـ العين اتضاسٌة اتظبَرة بُ  ،3«نفسك سرورا وأدركتك طرُبة
تدثيل اتظعنّ كتقريبو من القارئ، كىذا التٌَرٌؼ بُ اللٌَظ كإف كاف تغازيًّا غيْ أفٌ فعل اتضسٌ قد أضَ  

حين قرٌب اتظَهوـ الشٍّعرم من  عل  قراءة النٌصٌ كتقبلو عنَرا جديدا، كأبرز القيمة اتصماليٌة للنٌصٌ 

                                                           
 .95ص: ة عند القدماء، قديٌ مظاىر القراءة النٌ  ،ينظر: كرتنة صنباكم -1
 .189، ص: ـ1999، 1شر، بيْكت، طراسات كالنٌ ة للدٌ سة العربيٌ عند العرب، اتظؤسٌ  صٌ د اتظبارؾ: استقباؿ النٌ تػمٌ  -2
 .128ة، دط، دت، ص: د شاكر، دار اتظدن، جدٌ أسرار البلاغة، تع: تػمود تػمٌ  :عبد القاىر اتصرجان -3
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ولا تقل »: الجرجاني"، إذ قاؿ "1ذاكرة القارئ، كما أفٌ ىذه اتضاسٌة اتظبَرة بٓ تكن بمنأل عن العقل
إفّ ذلك مكاف الإيجاز، فإنوّ وإف كاف يوُجِب شيئا منو، فليس الأصلُ لو، بل لأف أراؾ العزـ 

 .2«قلبك بابا من العيْن واقعا بين العينيْن، وفتح إلى مكاف المعقوؿ من

يبحث بُ العلٌة الكامنة  -محمّد المبارؾ-ُّذا اتظَهوـ عل  حسب رأم  "فعبد القاىر"
كالسٌبب اتضقيقي كراء التٌأثيْ اتضسٌي عل  القارئ كاتظتلقٌي فيتوصٌل إبٔ أنوٌ أكثر أنواع التٌأثيْ قبولا كإفٌ 

تكيد استخداـ اتضوٌاس، كإفٌ القراءة القائمة عليها اتظتقبٌل ينَتح عل  اتضسٌ كيتَاعل مع النٌصٌ الذم 
ثُّلان لىوي   .3ىي من أكثر القراءات فهما للنٌصٌ كتدى

 :القراءة القائمة على الاعتداؿ -3-2

ق( الذم اعتنّ عناية  322)ت *ابن طباطبا العلوي"الذم تنثٌل ىذا اتظستول القرائي ىو " 
كبيْة بجماليٌة النٌصٌ، لَفٌ عيار الشٍّعر بُ جوىره بِث عن القيمة اتصماليٌة، إذ أفٌ ىذه القيمة لا توجد 

، كلقد 4إلٌا من خلاؿ اتظتلقٌين فاتظتلقٌي ىو العنَر القارئ بُ كشف النٌصٌ كمعرفة أبعاده كدلالاتو
...كالسّبيكة المُفرغَة والوَشْيَ المُنَمْنَمِ، والعقد »ولو: النٌصٌ الشٍّعرم بق "ابن طباطبا"كصف 

المنظم، واللّباس الرّائق فتسابق معانيو ألفاظو، فيلتذُّ الفهم بحسن معانيو كالْتذاذ السّمع بِمُونق 

                                                           
 .189ب، ص: عند العر  صٌ استقباؿ النٌ ينظر: تػمٌد اتظبارؾ،  -1
 .129أسرار البلاغة، ص:  :عبد القاىر اتصرجان -2
 .190، 189، ص: اتظرجع السٌابق ،د اتظبارؾينظر: تػمٌ  -3
د بن إبراىيم بن طباطبا العلوم، يرجع نسبو إبٔ اتضسن بن علي بن د بن أتزد بن تػمٌ ىو أبو اتضسن تػمٌ  :ابن طباطبا العلوي*
ٌَ  "طباطبا"بي طالب كأ  كلد بأصَهاف ،"طاء"و كاف يلثغ بالقاؼ فيجعلها ، إذ أنٌ مالتِ تضقت إبراىيم ابن إتشاعيل العلو َة ىي ال

ان من القرف َف الثٌ و كانت قبل النٌ فقيل إنٌ  ،حديدا تاريخ كلادتو فلم يعرؼ بالتٌ ب فيها، كبٓ يغادرىا إبٔ غيْىا، أمٌ كنشأ كتأدٌ 
بُ كتاب   :هاأتقٌ  بتغموعة من الكت هءار ك ف خلٌ قد ك ظم، كالَطنة كصَاء القرتلة كجودة النٌ  كاءالث اتعجرم، كقد اشتهر بالذٌ الثٌ 
 ىػ.322 سنة ، توبٌُ "عرعيار الشّ "، ك"رفاتتفريط الدّ "، ككتاب بُ "العروض"
 .190، ص: ، اتظرجع نَسود اتظبارؾينظر: تػمٌ  -4
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، إذا ىناؾ تناسب بين العقل كاتضسٌ، ىذا التٌناسب ىو 1«لفظو وتكوف قوافيو كالقوالب لمعانيو...
تقود إبٔ العقل  "ابن طباطبا"ماؿ كموضعو بُ كلٌ نصٌ أدبٌي جيٌد،...فدلالة الَهم عند ميوئًل اتص

الذم يستعين باتضسٌ لتمثُّل اتظعنّ، فالَهم ىو الذم تنيٌز كيقبل أك يرفض، كعل  الشٌاعر أف لا يهتك 
قد  "ابن طباطبا"فٌ حرمة النٌظاـ اللٌغوم أك الشٍّعرم كلا يأبٌ إلٌا بما ينسجم مع اتظعقوؿ اتظػيمكن، لَ

كضع نظريةٌ تراليٌة يقيس القوؿ الشٍّعرم عل  كفقها كيقاكـ كلٌ خركج عل  ىذه النٌظريةٌ يتمثٌل بُ 
انتهاؾ نظاـ التٌوازف، كينبغي ملاحظة الدٌقة اتظطلوبة بُ النٌصٌ، أم أفٌ الشٌاعر تػكوـ برقابة العقل 

ٌَو، ىذه الرقٌابة تينشد حسن القوؿ ك يَدَّ العقل عنو أك يرفْو، كقد يكوف بُ ىذا )القارئ( لن ي لا ي
نوع من الْكراه العقلي يرفْو القارئ أك اتظتلقٌي عل  الشٌاعر، فإفٌ حريٌةٌ الشٌاعر مقيٌدة بعقل اتظتلقٌي 

 .2كحسٌو

 :القراءة القائمة على الإيجاز -3-3

عر مساكية بُ بعض الوجوه ة، كطبيعة الشٍّ محة اتصامعة اتظعبٌَ اللٌ  عر ىو فنٌ الشٍّ  ليس خافيا أفٌ 
ا مٌ هً را مي قاد العرب تَوٌ ـ بعض النٌ دكف خلل ىو من صَات القوؿ البليغ، كقد قدٌ  *فالْتكاز ،لبلاغةا

البلاغة » *"اكشياء المرّ ابن البنّ " ألا كىو ، كبُ ىذا اتظقاـ يقوؿ أحد أعمدة البلاغة3للقوؿ البليغ

                                                           
ـ، ص: 2005، 2ة، بيْكت، لبناف،طاتر، دار الكتب العلميٌ عبد السٌ اس عر، تح: عبٌ عيار الشٍّ  :د أتزد بن طباطبا العلومتػمٌ  -1

10. 
 .191، 190ص: ، استقباؿ النٌصٌ عند العرب، د اتظبارؾينظر: تػمٌ  -2
َظ ىاب إبٔ اتظعان الكثيْة باللٌ ىو الْتكاز بمعناه البلاغي، الذم ىو الذٌ  :الإيجاز المقصود في ىذا المستوى من القراءة*

  عنو بألَاظ قليلة عنو بألَاظ كثيْة، كتنكن أف يعبٌَ تقليل الكلاـ من غيْ إخلاؿ باتظعنّ، كإذا كاف اتظعنّ أف يعبٌَ القليل، أك ىو 
رسائل بُ  ثلاث ابي كعبد القاىر اتصرجان،كاتططٌ  انمٌ حذؼ، كقَر )ينظر: الرٌ  :تكاز عل  كجهينالْإتكاز، ك ظ القليلة فالَلَا

 (.76، دت، ص: 3ـ، دار اتظعارؼ، مَر، طد زغلوؿ سلٌا ﵁ كتػمٌ د خلف اإعجاز القرآف، تح: تػمٌ 
 .193، ص: ، اتظرجع نَسود اتظبارؾينظر: تػمٌ  -3
أباه كاف تػترفا البناء، كما  اء لَفٌ  بابن البنٌ نٍِّ اس، ككي د بن عثماف الَزدم العددم أبو العبٌ ىو أتزد بن تػمٌ  :اكشيالمرّ اء ابن البنّ *

تاريخ كفاتو، فقاؿ  ؿقد اختلَت اتظَادر حوؿ تاريخ ميلاده، كما اختلَت حو ك كش، ا  بمرٌ بٍُّ وي و كلد كتػي لَنٌ اكشي اشتهر بلقب اتظرٌ 
، كقد أخذ علم الطٌ ، فقد كاف عاتظا بالنٌ ىػ654مولده عاـ  :"نيل الابتهاج"فيما ذكر صاحب  "ياابن زكرّ " ب عن اتضكيم جوـ

 =مة كرسائل نَيسة، توبٍُّ َات قيٌ كالَلك كلو فيها مؤلٌ  اضياتيٌ ، كنبغ بُ الرٌ "حجلةابن "عن  ، كعلم اتضساب"يخالمرّ "ػػػػ اتظعركؼ ب
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نا من الغرض فس متمكّ بها حصولو في النّ  لر عن المعنى المطلوب عبارة يسهُ ىي أف يعبّ 
من البسيط،  هم، لا يفهم إلاّ ل عليو الوجيز، ولا كلّ اس يسهُ واحد من النّ  كلّ يس  ول ،المقصود

، منهم من يكتفي بالوجيز ويثقل عليو البسيط، ومنهم من لا يفهم بٍ تَ بل ىم على ثلاث رُ 
 ،والمساواة ،البلاغة إلى الإيجازط، فلذلك انقسم الخطاب في الوجيز، بل البسيط المتوسّ 

 .1«طويل، وبحسب الأغراض من الخطابة أيضاوالتّ 

ب عل  ىذه اتظستويات ضركرة أنواع للقراءات، اء كترتٌ مستويات للقرٌ  "اكشيالمرّ "ـ فقد قدٌ 
البلاغي ابي، فإذا كاف القوؿ طى و مزج القوؿ البلاغي بالقوؿ اتطً أنٌ  "اءابن البنّ "ؤخذ عل  ما يي  غيْ أفٌ 

أف تنتلك  دٌ عر لابي قارئ الشٍّ  عر، كعليو فإفٌ القوؿ اتططابي بعيد عن الشٍّ  عر ضمنا فإفٌ يشمل الشٍّ 
القارئ  جتا ا تكب تحَيلها كترعها، كقد تلمات ىذه القراءة كىي ليست سهلة كلا ميسورة، إتفٌ قوٍّ مي 

قراءة  إفٌ  عر كاتططابة، بٌٍ تاجو منتج اتططاب، كىذا دليل عل  فَل بين الشٍّ تلمن اتطياؿ قدر ما 
د الذم ىو تكثيف للمعنّ كإتكازه دكف عر اتصيٍّ ما صَات الشٍّ يعر ليست ميسورة للجميع، كلاسالشٍّ 

 ٌَ  .2َرز نوعا من القراءة قائمة عل  الْتكازني أف  ة، لذا يَحٌ يٌ ور  الَنػٌ خلل أك اضطراب بُ ال

 أسس ومبادئ القراءة: -4

 تقوـ القراءة عل  ترلة من اتظرتكزات تؾملها فيما يلي:

ؼ عل  عرٌ ة ىم الذين يستطيعوف التٌ رى هى مى ػاء الكلذلك القرٌ  ،لاقةَف بالطٌ القراءة تكب أف تتٌ  .1
ة تحديد الكلمة لديهم آلية كليست شعوريٌ  ةب أف تكوف عمليٌ كىذا الَمر يتطلٌ  ،الكلمات بسهولة

                                                                                                                                                                                     

قد القديم، جامعة اكشي، دكتوراه بُ النٌ اء اتظرٌ ة عند ابن البنٌ ة كالبلاغيٌ قديٌ د جيلابٕ بوزينة: اتصهود النٌ )ينظر: تػمٌ  .ىػ721 سنة=
 كما بعدىا(. 35ـ، ص: 2014-2013كىراف، 

ـ، 1985 دط، ار البيْاء،ة، الدٌ شر اتظغربيٌ كض اتظريع بُ صناعة البديع، تح: رضواف بنشقركف، دار النٌ اكشي: الرٌ اء اتظرٌ بنٌ الابن  -1
 .87ص: 

 .194، 193استقباؿ النٌصٌ عند العرب، د اتظبارؾ: تػمٌ ينظر:  -2
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و ز عل  شكل الكلمة أك بنية الكلمات فإنٌ القارئ إذا ركٌ  أفٌ  تعتمد عل  بذؿ اتصهد، لذلك نرل
 كيز عل  اتظعنّ.سوؼ يَقد الترٌ 

اتظكتوب أك اتظطبوع  صٌ ا تقوـ عل  استحْار اتظعنّ من النٌ ة لَنٌّ ة تراكميٌ ة بنائيٌ القراءة عمليٌ  .2
ه اعتمادا ؤي الذم يقر  صٌ م اتظعنّ بُ النٌ د أك يقيٌ كلذلك تكب عل  القارئ أف ينشئ أك ينتج، أك يولٌ 

 ابقة لديو.عل  اتظعرفة كاتطبَة السٌ 
كف من أسلوُّم القرائي اعتمادا عل  اء اتظهرة ىم الذين يغيٌْ القرٌ  ة، إفٌ ة استراتيجيٌ القراءة عمليٌ  .3

كما ،  اتم يَتقركف إبٔ مثل ىذه الاستراتيجيٌ م فإنٌّ علٌ سبة لذكم صعوبات التٌ ا بالنٌ ، أمٌ صٌ طبيعة النٌ 
ة القراءة كىذا راجع إبٔ ابقة بموضوع مادٌ داتو السٌ دٌ ياؽ كتػي إعمالا لعامل اتظعنّ كفهم السٌ  م أقلٌ أنٌّ 

 بط.نهم من إجراء ىذا الرٌ كٌ ضعف بنائهم اتظعربُ الذم لا تني 
كىذا  ،ة القراءة استمرار تركيز الانتباه خلاؿ القراءةب عمليٌ تتطلٌ  حيث ة،افعيٌ القراءة تقوـ عل  الدٌ  .4
أك تلمل لو معاف كأفكار  ،موضوع القراءة مثيْا لاىتماـ القارئ صٌ ق ما بٓ يكن للنٌ يتحقٌ كيز لن الترٌ 

 جديدة.
العقلي اتظعربُ من جهة  موٌ ا اعتمادا عل  النٌ ن مهارة القراءة تدرتكيٌ تتحسٌ  ،رةة مستمٍّ القراءة عمليٌ  .5

ة بُ الْدراؾ لَساسيٌ ا امناتهل مكوٌ كعل  استمرار تؽارستها من جهة أخرل، كىذاف العاملاف تتمثٌ 
م إبٔ رفع كَاءة ؤدٌ ة، كتريع ىذه الَمور تي غوم كاتضَيلة اتظعرفيٌ معي، كالَهم اللٌ البَرم كالْدراؾ السٌ 

 .1ة القراءةعمليٌ 
 

 

 

                                                           
ء اتظعرفة بُ تحسين مهارات الَهم القرائي لدل ات ما كراة برنامج تدريب قائم عل  استراتيجيٌ فاعليٌ  ،ارينظر: نادية أبو عمٌ  -1

مة للحَوؿ عل  درجة ة بُ مدارس مدينة دمشق(، رسالة مقدٌ م القراءة، )دراسة تجريبيٌ اتطامس ذكم صعوبات تعلٌ  تلاميذ صفٌ 
 .34ـ، ص: 2015ة، بية اتطاصٌ اتظاجستيْ بُ الترٌ 
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 :الفهم القرائي -5

 ة يتمٌ ات ميكانيكيٌ د عمليٌ  الَهم القرائي اتعدؼ الَتش  للقراءة، كبدكنو تكوف القراءة تغرٌ عتبَى يي 
 وي بَ القارئ قارئا إذا بٓ يواكبٍ تموز اتظكتوبة إبٔ ترلة من الَصوات لا غيْ، كلا يعمن خلاتعا تحويل الرٌ 

 ب؟كيسايره الَهم، فماذا نقَد بمَطلح الَهم؟ كالَهم القرائي كمَطلح مركٌ 

ة امل والإحاطة الكاملة القائمة على فهم قضيّ الإدراؾ الشّ »و: ؼ الَهم القرائي عل  أنٌ عرَّ يي 
 بة عليهال الفهم في قدرة الفرد على معرفة العلاقات والوظائف المترتّ ويتمثّ  ،نأو موقف معيّ 
و يعني ؼ على شيء أو تحصيل معلومات حولو، بل إنّ عرّ د التّ ة أكبر من مجرّ ة عقليّ فالفهم عمليّ 

أي، وقادرا رّ فاصيل، وبالمقدار الذي يجعل الفرد قادرا على المشاركة بالمثيل والاستيعاب للتّ التّ 
 .1«ب الأمر ذلكعلى المعالجة والإسهاـ حيث يتطلّ 

 الَهم يعنِ الاستيعاب الذم يستعمل أكثر من معنّ:  ب إبٔ أفٌ َسي الطٌ اتظعجم النٌ  شيْي كيي 

 ح.لى ستمٍ ة فهم كاستيعاب ما يستحسن من كلمة، أك ترلة أك معنّ مي عمليٌ  -
 حدث أك مَهوـ أك فكرة عميقة.ل فيو لْدراؾ معنّ أك وصٌ التٌ  ة حدس يتمٌ عمليٌ  -
استحساف كجدان تظا يبديو شخص من رأم أك فكرة تَادؼ ىول من نَس  -

 .خَيٍن الشٌ 
ة مَترضة، كظيَتها تدكين الَرد بُ الكتابات القدتنة يشيْ مَطلح الَهم إبٔ ملكة عقليٌ  -

 .2من استجلاء معان الَشياء كاستيعاُّا
ة ىي إعطاء ة مهارات فرعيٌ ن عدٌ الَهم يتْمٌ  أفٌ " سمير يونس أحمد صلاح"بُ حين يرل 

ها، كمهارة القراءة بُ كحدات عة كلٌ طمز معناه، كفهم الوحدات الَكبَ، كالعبارة كاتصملة كالَقرة كالقالرٌ 

                                                           
ٌَ حليل النٌ َس، التٌ موسوعة علم النٌ  :فرج عبد القادر طو -1  .603ـ، ص: 1993، 1باح، القاىرة، طَسي، دار سعاد ال
ة للعلوـ ناشركف، ار العربيٌ تؾليزم عربي، تر: عبد العلي اتصسمان، الدٌ إب َسي الطٌ اتظعجم النٌ  ،تنليْبيْإ ريبَينظر: آرتر آس  -2

 .700ـ، ص: 2008، 1بيْكت، لبناف، ط
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كاستخلاص  ،ع معان الكلمةمهارة توقُّ ك ياؽ كاختيار اتظعنّ اتظلائم، ة، كفهم الكلمات من السٌ فكريٌ 
 بعو الكاتب:نظيم الذم اتٌ مها، كفهم التٌ ة كفهئيسيٌ الَفكار الرٌ 

-  ٌَ  .صٌ ح بو الكاتب بُ النٌ ريح، كيقَد بو فهم القارئ تظا صرٌ الَهم ال
-  ٌْ  .1طور كما كراءىامنِ، كيعنِ فهم القارئ تظا بين السٌ الَهم ال
 كىي:  ؼ لنا الَهم بُ إطار ثلاثة مناحو عرٌ ف "ماىر شعباف" اأمٌ 

ؿ معرفة اتضقائق التِ تحتويها القارئ تلوٌ  كىو يعنِ أفٌ  :معلوماتة تحصيل الفهم باعتباره عمليّ  .1
 لو ذلك عليو أف يعرؼ معنّ كلٌ  ا، كلكي يتمٌ رفيٌ حسالة سالة، فالقارئ يريد أف يعرؼ ما تقولو الرٌ الرٌ 

 الكلمات التِ يقرأىا، كأف يدرؾ اتضقائق التِ تلملها.
ة تحَيل د أف ينتهي من عمليٌ القارئ بمجرٌ  فٌ أكيعرؼ ب :ل وفحصة تأمّ الفهم باعتباره عمليّ  .2

ر بُ ىذه اتظعلومات كأف يستكشف مْامينها كاستنتاجاتها ع منو أف يَكٍّ اتظعلومات تنكن أف يتوقٌ 
ة العلاقات يٌ ور، كلكي يقوـ بذلك عليو )القارئ( أف يكوف قادرا عل  فهم مغزل كأتقٌ غبعيدة ال

 غة.نها قواعد اللٌ ا التِ تتْمٌ ة جدٌ اكيب اتظعقدٌ عل  فهم الترٌ ة، ك اتظختلَة القائمة عل  اتطبَات اتظاضيٌ 
 :عد أف تَهم كلا اتظستوييٍن بسالة الرٌ  كىو يعنِ أفٌ  :ة تقييم أو حكمالفهم باعتباره عمليّ  .3

اذ موقف إزاءىا، كىذا اتظوقف تنكن أف و تنكن اتخٌ ل كالَحص، فإنٌ أمٌ كمستول التٌ  ،مستول اتظعلومات
سالة كحَظها عن ظهر قلب أك رفْها، أك البحث عن مزيد من اتظعلومات يكوف قبوؿ ىذه الرٌ 

 .2لتوضيح موقف أك فهم ىذا اتظوقف
الَهم ىو مَاحب للقراءة، بل ىو ذركة مهاراتها كعليو  ْح لنا أفٌ يتٌ  ،فمن خلاؿ ما سبق

 ة.ات كالْجراءات القرائيٌ تبنّ تريع العمليٌ 

                                                           
 .17ـ، ص: 2006، 1وزيع، القاىرة، طشر كالتٌ القراءة، دار اقرأ للنٌ ابٌ ك عليم الذٌ التٌ  ،ينظر: تشيْ يونس أتزد صلاح -1
، 1ة، دار اتظسيْة، الَردف، طة كتطبيقاتها العمليٌ ظريٌ ها النٌ سات فهم اتظقركء أسستراتيجيٌ ، اينظر: ماىر شعباف عبد البارم -2

 .28ـ، ص: 2010
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ة تدور داخل عقل القارئ عمليّ »ب يقَد بو كمَطلح مركٌ   "الفهم القرائي"ا مَهوـ أمٌ 
كما تشمل التقاط معنى الوحدات   ،بط بين رموز الكلمات ومعانيهاة تشمل الرّ وىذه العمليّ 

دة، وكذلك ل في مجموعها فكرة كبيرة موحّ المقروء، والتي تشكّ  صّ غيرة للؤفكار من النّ الصّ 
 ر واسترجاع ىذه الأفكار وتذكّ  حيح، وتنظيم الأفكار أثناءن اختيار المعنى الصّ ضمّ تتّ 

 .1«واستخدامها في نشاط حاضر أو مستقبلي

موز كاتظعان كاستخراج اتظعنّ من دائرة الَهم القرائي ىو ربط بين الرٌ  ىو أفٌ  ،فمعنّ ىذا اتظَهوـ
 اتعدؼ من القراءة ىو فهم اتظعنّ. ياؽ، لَفٌ السٌ 

وردىا ن" نحانيظّ د عبيد المحمّ الباحث "عاريف للَهم القرائي رصدىا كىناؾ تغموعة من التٌ 
 باختَار:

اتظكتوب مستخدما خبَاتو  صٌ َاعل مع النٌ ة يقوـ ُّا القارئ للتٌ ة عقليٌ ىو عمليٌ  الفهم القرائي:
 ؼ عل  مْموف اتظقركء.عرٌ ابقة بُ التٌ السٌ 

ب مهارات ة تسيْ بُ مستويات كتتطلٌ ة معقدٌ ة اليسيْة، بل ىو عمليٌ ليس بالعمليٌ  والفهم القرائي
قد، َسيْ كالنٌ حليل كالتٌ دريب كاتظركنة كإمعاف الَكر كاتظوازنة كالتٌ ا، كتحتاج إبٔ كثيْ من التٌ ليى ة عي عقليٌ 

ات مترابطة كمتداخلة فهو ة عمليٌ ن عدٌ الَهم القرائي يتْمٌ  ْح أفٌ ة الَهم يتٌ ة لعمليٌ كبنظرة تحليليٌ 
فيْبط اتظعرفة السٌابقة اتظوجودة  اتظقركءة فهم النٌصٌ عند تػاكل اؿنشاط فعٌ بة يقوـ القارئ ة معرفيٌ عمليٌ 

كي يستخلص منها  ، كيشغل اتظعلومات اتصديدةبُ بنائو اتظعربُ باتظعرفة الواردة بُ النٌصٌ اتظقركء
 ها إبٔ بنائو اتظعربُ.معارؼ جديدة يْمٌ 

تلتاج  صٌ قراءة النٌ َكيْ، فعند ة التٌ فالَهم القرائي قائم بُ أساسو عل  عمليٌ  ة تفكير:وىو عمليّ 
 كالَقرات، بٌٍ  ،كاتصمل ،كالكلمات ،اتضركؼ: موز اتظطبوعة كىيالبَرم عل  الرٌ  ؼً عرُّ القارئ إبٔ التٌ 

                                                           
ات ما كراء اتظعرفة بُ تحسين مهارات الَهم القرائي، ص: ستراتيجيٌ اة برنامج تدريب قائم عل  فاعليٌ  ،ارناديا أبو عمٌ  نقلا عن: -1

35. 
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بو بط بين الَفكار اتظطركحة كاستنتاج أكجو الشٌ تلتاج إبٔ الرٌ  ة تنظيمها، بٌٍ د معانيها كإدراؾ كيَيٌ يتحد
ٍّْ كالاختلاؼ بينها، كصولا إبٔ فهم غرض الكاتب   .1صٌ ح ُّا بُ النٌ ة غيْ اتظَرٌ منيٌ كاتظعان ال

ن كما  أك تػوريٍ ت مستويات الَهم بُ القراءة إبٔ مستوييٍن مى سٌ قي مستويات الفهم في القراءة:  -6
 يلي:

 كيشمل مستول: المحور الأفقي: -لاأوّ 

 فهم الكلمة. -
 فهم اتصملة. -
 فهم الَقرة. -
 فهم الوحدات الَكبَ كاتظوضوع. -

 كيشمل مستول: ئيسي:المحور الرّ  -اثانيّ 

 الَهم اتظباشر. -
 الَهم الاستنتاجي. -
 قدم.الَهم النٌ  -
 قي.ذكٌ التٌ  الَهم -
 .2الَهم الْبداعي -

 
 
 

                                                           
، 1بٓ الكتب، القاىرة، طام، دار عم كاتظتعلٍّ علٌ القراءة بُ ضوء الَدكار اتصديدة للمي تعلٌم يات نحان، فنٌ ظٌ د عبيد الينظر: تػمٌ  -1

 .62، 61، ص: ـ2000
لاميذ لاميذ العاديين كالتٌ ة، دراسة مقارنة بين التٌ ياضيٌ اتظشكلات الرٌ  الَهم القرائي كعلاقتو بالقدرة عل  حلٌ  ،يةوسي تشٌ ينظر: فلٌ  -2

 .100، ص: ـ2015َس اتظدرسي،  اتصنس، أطركحة دكتوراه العلوـ بُ علم النٌ ة بُ ضوء متغيٌْ علم الَكادتنيٌ ذكم صعوبات التٌ 
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 محور الفهم الأفقي:  -6-1
  فهم الكلمة: -6-1-1

َظي كىناؾ مرادؼ الكلمة، كىناؾ ة، فهناؾ اتظشترؾ اللٌ غة العربيٌ للكلمة أكثر من معنّ بُ اللٌ 
قابُ الاجتماعي، كمراعاة ياؽ الثٌ َظي كالسٌ ياؽ اللٌ كالَيَل بُ تحديد الكلمة ىو السٌ  ،الكلمة مْادٌ 

مقتْ  اتضاؿ الذم جاءت فيو الكلمة من الكاتب كالقارئ معا، كالقارئ يلزمو معرفة الكلمة بُ 
معنّ  لكلمات، كأفٌ د كاتظزيد من اكلواحق، كيعرؼ اَّرٌ  ،ف من أصوؿ، كسوابقا تتكوٌ ة  أنٌّ غة العربيٌ اللٌ 

 بِسب موقعها من الْعراب، كمن اتظَيد فهم الكلمات كذلك باستخداـ اتظعجم لتحديد الكلمة يتغيٌْ 
 .1رتشها كنطقها كمعناىا

 فهم الجملة: -6-1-2

اتصملة كلاـ ذك معنّ، كيعتمد فهم اتصملة عل  فهم الكلمات كتتابعها كموقع تلك الكلمات   
ٌْ مانيٌ كصيغ الَفعاؿ الزٌ  من حيث الْعراب كالبناء،  ة اتظختلَةحويٌ يب، كالَساليب النٌ كمائر، كالترٌ ة، كال

م، من فواصل، كأدكات استَهاـ كنَي، كعلامات يقترٌ كما يساعد عل  فهم اتصملة معرفة علامات ال
ياقي من فهم اتظعنّ السٌ  د معنّ اتصملة من فهم كلماتها كتركيبها، بل لابدٌ ب كغيْىا، كقد لا يتحدٌ تعجٌ 

َاعل مع للجملة كربطها بغيْىا من اتصمل كالوقوؼ عل  كظيَتها، كفهم أسلوب الكاتب كغرضو كالتٌ 
 اىر يَهمو القارئ العادم، كمعنّ خَي لا يَهمو إلٌا اتظقركء فقد يكوف للجملة معنياف، معنّ بُ الظٌ 

ة ليست ناؾ ترل انتقاليٌ ة اتصمل التِ تليها، كىمات لبقيٌ بمثابة مقدٌ  الَطن، كىناؾ بعض اتصمل تعدٌ 
 ص كلٌ ، كىناؾ ترل شاملة تلخٌ ل من خلالو إبٔ اتظعنّ التا ٌـد كسيط يتوصٌ ها تغرٌ ة كلكنٌ يٌ مقَودة كلٌ 
 .2ابقة عليهاالَفكار السٌ 

 

                                                           
 .64 -62ص: ص م، م كاتظتعلٌ م القراءة بُ ضوء الَدكار اتصديدة للمعلٌ ت تعلٌ ايٌ فنػٌ  ،نحانظٌ د عبيد الينظر: تػمٌ  -1
 .65، ص: اتظرجع نَسوينظر:  -2
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 :فهم معنى الفقرة -6-1-3

مقبولة، بِيث  ةنسق متسلسل من العبارات، كاتصمل التِ تربط بعْها بعلاقات منطقيٌ  ةالَقر 
تيب الذم جاءت بو اتصمل من فهم الترٌ  ا، كلابدٌ ه عنة كاحدة تعبٌَ هاية إبٔ فكرة رئيسيٌ بُ النٌ م تؤدٌ 

كفهم تنظيم الكاتب لَفكاره، كفهم تتابع الَحداث كمعرفة ما تحاكؿ الَقرة اتضديث عنو، كتحديد 
 .1 عنهاة التِ تعبٌَ ئيسيٌ تحديد الَكرة الرٌ  ة، كمن بٌٍ اتصمل اتظَتاحيٌ 

 :فهم الوحدات الأكبر كالموضوع -6-1-4

نات اتظوضوع تريعا، فيَهم الكلمات كأجزاء اتصمل كاتصمل كأجزاء ب فهم مكوٌ كىذا يتطلٌ 
يربط بينها بُ تكامل كتداخل كنظاـ متناسق لتكوين صورة  للَقرات، كالَقرات كأجزاء للموضوع، بٌٍ 

 .2ا يقرأكاضحة عمٌ 

 :المحور الرّأسي -6-2

  :الفهم المباشر مستوى -6-2-1

يشيْ ىذا اتظستول إبٔ فهم الكلمات، كاتصمل، كالَكر، كاتظعلومات فهما مباشرا كما كردت 
بُ النٌصٌ، كيطلق عليو أيْا الَهم اتضربُ، كيندرج تحت اتظهارات العقليٌة الدٌنيا، لَنوٌ يقوـ أساسا عل  

كأضداد، كمَرد اتصموع، كالَماكن التٌذكٌر كاسترجاع اتظعلومات، كمن مهاراتو: تحديد اتضقائق، 
 كالَعداد عل  ضوء ما كرد بُ النٌصٌ.

 :مستوى الفهم الاستنتاجي -6-2-2

ٌْمنيٌة العميقة التِ أرادىا الكاتب، كبٓ يَرحٌ ُّا بُ النٌصٌ كالقدرة   كيقَد بو التقاط اتظعان ال
لافتراض لَهم ما بين السٌطور كما عل  الربٌط بين اتظعان، كاستنتاج العلاقات بين الَكر كالتٌخمين كا

                                                           
 .66ص:  ،مم كاتظتعلٌ م القراءة بُ ضوء الَدكار اتصديدة للمعلٌ ات تعلٌ يٌ فنػٌ  ،نحانظٌ د عبيد الينظر: تػمٌ  -1
 .66، ص: اتظرجع نَسوينظر:  -2
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كراء السٌطور، كمن مهاراتو: استنتاج الغرض الرئٌيسي من النٌصٌ، كاستخلاص تشات الشٌخَيٌات 
ٌْمنيٌة  .1كاستنتاج الَكرة الرئٌيسيٌة كالَرعيٌة كالعلاقات السٌببيٌة كاتظعان ال

اتظهارات الَرعيٌة تدثلٌت  بُ ىذا اتظستول تغموعة من "محمّد عبيد الظنّحاني"كقد أضاؼ لنا 
 فيما يلي: 

  :استنتاج علاقات السّبب والنّتيجة -6-2-2-1

كىي مهارة مهمٌة، إذ بدكنّا قد يقَز القارئ مباشرة إبٔ اتطلاصة أك الَحكاـ العامٌة النٌهائيٌة 
ما أك  كتتطلٌب من القارئ ربط الَحداث كالظٌواىر بأسباُّا كمسبٌباتها، كالتٌعليل لسبب حدكث موقف

 ظاىرة ما، بٌٍ عرض النتٌائج التِ ترتبٌت عل  ذلك.

  :استنتاج غرض الكاتب ودوافعو -6-2-2-2

كىي مهارة تتطلٌب من القارئ اتظلاحظة الدٌقيقة كتحديد أىداؼ الكاتب كما يريد قولو تؽاٌ بٓ يَرٍّح 
، كربط ىذه اتظلاحظات بخبَاتو ال سٌابقة كتَسيْىا بُ ضوء بو، من أفكار كاتٌجاىات كمعتقدات كقيىمو
 اتطبَات كاتطركج منها باستنتاجات كتعميمات كتكوين رأم خاصٌ بو حوتعا.

 تحديد القيم والاتّجاىات:  -6-2-2-3

كىي مهارة تتطلٌب من القارئ التٌَكيْ كالتٌأمٌل فيما يقرأ كملاحظة ما بين السٌطور كفهم اللٌغة 
َردات كالتٌعبيْات لتَسيْ كتوضيح كشرح ما تلويو النٌصٌ من قيمو اَّازيةٌ كالَساليب البلاغيٌة كإتلاء اتظ

كاتٌجاىات إتكابيٌة كسلبيٌة كما يريد الكاتب إقناع القارئ بو، كاستخلاص الَدٌلة كالبَاىين كاتضيجج التِ 
لومات ساقها الكاتب ليبَىن عل  قْيٌتو أك يىدٍعىم ُّا موقَا يتبناٌه كتحليل الَفكار تظعرفة اتضقائق كاتظع

                                                           
ة قويم، منشورات اتعيئة العامٌ دريس كالتٌ دة للتٌ ات متعدٌ تنمية مهارات القراءة كالكتابة، استراتيجيٌ  ،ينظر: حابً حسين البَيص -1
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التِ حاكؿ الكاتب إخَاءىا أك تعمَّد تغييْ معاتظها كبخاصٌة بُ اتظوضوعات كالقْايا التٌارتميٌة 
 .1كالدٌينيٌة

 مستوى الفهم النّقدي:  -6-2-3

كيتْمٌن إصدار اتضكم عل  اتظادٌة اتظقركءة لغوياٌ، كدلاليٌا، ككظيَياٌ، كتقوتنياٌ من حيث جودتها 
 القارئ كفق معاييْ مناسبة كمْبوطة، كمن مهاراتو التٌميز بين الَكر كإبداء كدقتٌها، كقوٌة تأثيْىا بُ

 .2الرأٌم كاتضكم عل  الَكر، كالعبارات كالتٌراكيب الواردة بُ النٌصٌ اتظقركء

 مستوى الفهم التّذوّقي:  -6-2-4

الشٌاعر أك  يقَد الَهم القائم عل  خبَة تأمٌليٌة تراليٌة تبدك بُ إحساس القارئ بماٌ أحسٌ بو 
الكاتب، كىو سلوؾ لغوم ييعبٍَّ بو اتظتعلٌم عن إحساسو بالَكرة التِ يرمي إليها النٌصٌ الَدبي كللخيطةٌ 

 التِ رتشها للتٌعبيْ عن ىذه الَكرة كيندرج تحت ىذا اتظستول اتظهارات الَرعيٌة التٌاليٌة: 

 القيمة الجماليّة والدّلالة الإيحائيّة للكلمات: إدراؾ -6-2-4-1

كىي مهارة تتطلٌب من القارئ التٌَاعل مع النٌصٍّ اتظقركء كالشٌعور بجماؿ النٌصٍّ من حيث 
إدراؾ رقًَّة الَلَاظ كقػيوٌتها بُ التٌعبيْ عن اتظعنّ، كالوقوؼ عل  الظٍّلاؿ كالْتلاءات الَنػٌيٌة اتصماليٌة التِ 

ا أكبَ تؽاٌ تنكن أف تعطيو الَلَاظ اتظعجميٌة.يْيَها عليو، ف  تعطيو عيمٍقنا كبػيعٍدن

 إدراؾ القيمة الجماليّة التّذوّقيّة في الجملة:  -6-2-4-2

كىي مهارة تتطلٌب أف ييدرؾً القارئ سًرَّ اتصماؿ بُ التٌشبيهات كالاستعارات كالكنايات، كسًرَّ  
لطٍّباؽ، كسًرَّ اتصماؿ بُ الَساليب الْنشائيٌة من أمر، كنّي، اتصماؿ بُ التٌقديم، كالتٌأخيْ كالسٌجٍعً كا
 كاستَهاـ، كفهم استخداماتها اَّازيةٌ.
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  :إدراؾ القيمة الجماليّة التّذوّقيّة في الفقرة أو الوحدة الفكرية -6-2-4-3

كىي مهارة تتطلٌب من القارئ مشاركة الكاتب أك الشٌاعر حالتو الشٌعوريةٌ، فيَرح كيْحك 
أعماؽ قلبو، أك يبكي كتلزف من أعماؽ قلبو، أك يتعاطف أك يتهوٌر أك يتشاءىـ أك يتَاءىؿ ميتأثٍّرا  من

لٍّيَو ىذا النٌصُّ من شعور عنده، كما تتطلٌب من القارئ التٌأثُّر  باتضالة النٌَسيٌة تصوٍّ النٌصٍّ كما تمي
ا ييولٌده ذلك من إيقاعات رناٌنة كأنغاـ عذبة باتظوسيق  اتطارجيٌة للنٌصٍّ اتظتمثٍّلة بُ الوزف كالقافية كم

تلسُّ ُّا القارئ، فتهيزَّ كجدانو، كتيرىًف مشاعره فيطرب تعا، ككذلك التٌأثرٌ باتظوسيق  الداخليٌة النٌاترة 
عن التٌناغم كالتٌجانس كالانسجاـ بين اتضركؼ كالكلمات، كالتِ ينتج عن تقارُّا كتناغمها أتضاف 

 ُّا القارئ كيسعد ُّا كييردٍّدىا. شجيٌة كإيقاعات تلسٌ 

 مستوى الفهم الإبداعي:  -6-2-5

كيقَد بو الَهم القائم عل  ابتكار أفكار جديدة، كاقتراح اتٌجاه أك مسار فكرم جديد،  
بِيث يبدأ القارئ بما ىو معركؼ من حقائق كمن كىم، كلكنٌو يرل تعا استخدامات جديدة غيْ 

، كإتٌفا يَكٌر فيما كراء النٌصٌ تقليديةٌ، أك يرل فيها علاقا ت متميٌزة، كالقارئ بذلك لا يَسٍّر النٌصَّ
ٍَّحة أك اتططأ، كيندرج تحت  ليَل إبٔ حلوؿ للمشكلات، كابتكار أفكار تنكن اتضكم عليها بال

 ىذا اتظستول اتظهارات الَرعيٌة التٌاليٌة: 

 التّنبّؤ بأحداث جديدة: -6-2-5-1

رئ التٌَكيْ بُ اتظقدٌمات كتحليل النٌصٌ اتظقركء، كفهمو بُ ضوء كىي مهارة تتطلٌب من القا
خبَاتو السٌابقة كاستعماؿ إشارات السٌياؽ اللٌَظي كالاجتماعي، كمن بٌٍ التنٌبٌؤ بأحداث تنكن أف 

 تكوف نّايات تظقدٌمات معركفة. 

 

 



 ءة: دلالات ومفاىيماالقر                      الفصل الأوّؿ  
 

64 
 

 إعادة صياغة فقرة بأسلوب جديد:  -6-2-5-2

أمٌل بُ الَقرة كتحليلها إبٔ حقائق كمعلومات كمَاىيم كىي مهارة تتطلٌب من القارئ التٌ 
كمبادئ كقيم كاتٌجاىات بٌٍ الربٌط بين العلاقات اتظتبادلة بين الَفكار، بٌٍ إعادة صياغتها بأسلوب 
ٌَياغة كما كانت  جديد كبطريقة تؼتَرة، أكثر دٌقة بُ التٌعبيْ كأكثر عمقا بُ الَكر كأكثر ترالا بُ ال

 .1عليو

 القراءة:  أبعاد -7

إفٌ نشاط القراءة نشاط ميعقٌد كمتعدٍّد ينمو بُ اتٌجاىات كثيْة، كلقد ظهرت تػاكلات نظريةٌ 
 عديدة للإتظاـ ُّا من خلاؿ أبعادىا الكثيْة، كتتمثٌل ىذه الَبعاد فيما يلي: 

 القراءة نشاط عصبي وفيزيائي:  -7-1

كوف تحليلا تظْموف ىي إدراؾ القراءة ىي قبل كلٌ شيء فعل مادٌم كتػسوس، كقبل أف ت
حسٌي لرموز اتططٌ، كالقراءة تتعذٌر مثلا إفٍ أصاب اتصهاز البَرم أك بعض أقساـ الدٍّماغ عطب  

فرانسوا كبيْ، كُّذا حاكلت دراسات أف تَف مراحل عمليٌة القراءة ىذه كصَا دقيقا كمنها كتاب "
كلقد برىنت تريعها  ،"François Richaudeau la lisibilité"ـ( 1969) "المقروئيّة" ريشودو"

عل  أفٌ جهاز العين لا يلتقط رموز اتططٌ الواحد تلو الآخر، كلكنٌو يأخذىا تغتمعة بُ ريزىوـ صغيْة 
كعليو فمن الشٌائع أف تقَز العين فوؽ بعض الكلمات أك أف تخلًطى بين حرؼ كآخر، كلقد أثبتت 

قيٌة كلا ميتناسقة كلكنٌها تقَز قَزات مَاجئة كمتقطٍّعة ىذه الدٍّراسات كذلك أفٌ حركة النٌظرة ليست أيف
تََل بينها كقَات قد تطوؿ أك تقَر، كىذه الوقَات ىي ما يسمىحي لنا بإدراؾ اتضركؼ، كبالتٌابٕ 
نَا من كلمات قَيْة مألوفة  يسهيلي عل  القارئ إدراؾ رموز اتططٌ بقدر ما يكوف النٌصُّ اتظقركء مؤلٌ

دة، كمن جهة أخرل فإفٌ قدرة الذٌاكرة اتظباشرة تتراكح بين تذاف كلمات كستَّ كسهلة ذات معاف متعدٍّ 
عشرة كلمة، كىذا يعنِ أفٌ أفْل اتصمل تلاؤيما مع ىذا الاستعداد الذٌىنِ الطبٌيعي ىي اتصمل 
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 "المقروئيّة"النٌظر إبٔ أفٌ إتقاؿ الكاتب لشركط  "ريشودو"القَيْة ذات البنيٌة اتظتماسكة، كقد لَت 
عين  "المقروء"العامٌة قد يتسبٌب بُ أف ينزلًق القارئ بُ سيبيل معاف كثيْة، كعندىا لا يكوف النٌصٌ 

كانزلاؽ معنّ النٌصٌ ليس أمرا نادرا بُ ميداف الَدب، كىكذا فإفٌ القراءة تظهر  "المكتوب"،النٌصٌ 
 . 1نظيم كتأكيلحين ننظر إليها من جانبها الَيزيائي العيْوم عل  أنٌّا نشاط استباؽ كت

 القراءة نشاط معرفي:  -7-2

يَكَّها تلاكؿ عندىا أف يَهم ما الَمر؟ كعمٌا يدكر  بعد أف ينظر القارئ رموز اتططٌ كبعد أف ي
يظلٌ فهم القارئ ضمن حدٍّه الَدنى، كىو يكتَي عندىا بأف يرافق الَحداث اتصارية  اتضديث؟، كقد

أماـ ناظريو، فينَبُّ اىتمامو عل  توابٕ الَحداث كليس لو من ىمٌ إلٌا أف يبلغ نّاية الكتاب كخاتدة 
 كقائعو.

 القراءة نشاط عاطفي:  -7-3

تِ تثيْىا فينا، كإذا كاف تلقٌي النٌصٌ تكمن جاذبيٌة القراءة إبٔ درجة كبيْة بُ الَحاسيس ال
يعبٍّئي عند قارئو ملكاتو الَكريةٌ فإنوٌ يهيج كذلك، كربٌما عل  تؿو أشدٌ نزعاتو العاطَيٌة، كلقد أشار 

كمنذ مطلع القرف العشرين إبٔ أتقيٌٌة العواطف الَكبٔ  Tomachevski" توما شفسكيالنٌاقد الرٌكسي "
بػيرىت صعوبتا بأف نيقاكًـ سيطرتو عل  انَعالاتنا ، ككلٌما كى "في لعبة النّصّ" بػيرىت موىبة الكاتب كلٌما كى

ٍَّو عل  الْقناع، كقوٌة الْقناع ىذه ىي منبع افتتاننا بالنٌصٌ الَدبيٌ   .2ككلٌما ازدادت كذلك قوٌة ن

 القراءة نشاط حجاجيّ:  -7-4

بما أفٌ النٌصٌ ىو نتيجة إرادة الكاتب اتطلٌاقة الواعيٌة كتغموعة عناصر منظٌمة فإنوٌ من اتظمكن 
دائما أف تؿلٌلو عل  أنوٌ خطاب، كمهما يكن نوع النٌصٌ الَدبي فإنوٌ يدعو دائما قارئو سافرا أك مستترا 
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ف يأخذ باتضيجج اتظطركحة بإتضاح قد يقول أك يْعف إبٔ تبنٌِ موقف ما، كمع ذلك فللقارئ اتضقٌ بأ
 أك أف يرميها.

 القراءة نشاط رمزيّ:  -7-5

إفٌ اتظعنِ الذم يستخلَو القارئ من قراءتو تنْي مباشرة ليتٌخذ مكانا لو بُ البيئة الثقٌافيٌة  
التِ يعيش فيها ذلك القارئ، ككلٌ قراءة تؤثرٌ كتتأثرٌ معا بالثقٌافة السٌائدة بُ عَر ما كبُ بيئة ما 

اف أنكرت القراءة النٌماذج الَكريةٌ اتظهيمنة بُ اتطياؿ اتصماعي أك عزٌزت من مواقعها فإنٌّا تؤثٍّر ُّا كسيٌ 
فتؤكٌد بذلك بعدىا الرٌمزمٌ، كيكتسب اتظعنّ الذم ترتديو قراءة ما بُ كسط ما أتقيٌٌتو بالنٌسبة لبقيٌة 

 تظعنّ بُ خياؿ ذلك القارئ.أشياء العابٓ التِ يألَها القارئ بُ ذلك الوسط، كيثبٌت ىذا ا

 أنواع القراءة:  -8

تَنٌف القراءة إبٔ أنواع عديدة، كذلك استنادا إبٔ معاييْ تؼتلَة، كُّذا تقسٌم من حيث  
 الَداء، كمن حيث الغرض، كمن حيث الَائدة.

 لي:تتوزعٌ القراءة من حيث الَداء إبٔ أقساـ عدٌة نتمثلٌها بُ ما ي القراءة من حيث الأداء: -8-1

 :القراءة الصّامتة -8-1-1

، كتعدٌ القراءة الطبٌيعيٌة التِ تنارسها 1كىي القراءة التِ تتمٌ عن طريق النٌظر دكف النٌطق بالَلَاظ  
الْنساف بُ مواقف اتضياة اتظختلَة، فبها يتمكٌن القارئ من تسريع قراءتو كما أنٌّا أكثر توفيْ للوقت 

الَداء، كلكونّا تػرٌرة من أعباء النٌطق كقائمة عل  الالتقاط البَرم من القراءة اتصهريةٌ فهي أسرع بُ 
السٌريع للجمل كحَر الذٌىن بُ اتظقركء، كفهمو بدقٌة، كتتٌبع معناه بدرجة كافيٌة، فلا يَرؼ جهدا 
مزدكجا بُ مراعاة قواعد اللٌَظ، كنطق اتضركؼ، كسلامة بناء الكلمات، كضبط أكاخرىا، تؽاٌ تكعل 
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تنِ كيركٌز بشكل كبيْ عل  بناء اتظعنّ، كتعذا اىتمٌت اتظناىج اتضديثة اىتماما كبيْا بالقراءة القارئ يع
ٌَامتة، كتؤكٌد أف يبدأ التٌدريب عليها ال

1. 

 القراءة الجهريةّ: -8-1-2

، كبالرٌغم من 2ىي القدرة عل  ترترة رموز الكتابة إبٔ أصوات مسموعة مع الَهم كالاستيعاب
ٌَامتة، كرفعت من شأنّا، إلٌا أف القراءة اتصهريةٌ ما زالت تحتلٌ البحوث التِ  أيجريًت حوؿ القراءة ال

منزلة كبيْة بُ ميداف تعليم القراءة فهي كسيلة لْتقاف النٌطق كالكشف عن عيوبو، كالتٌعبيْ عن اتظعان 
ـ بُ مهن كثيْة  بلغة صوتيٌة متميٌزة كمَهومة، فهي تقوـ عل  الْلقاء اتظعبٌَ كالْنشاد، كتستخد

كالتٌدريس كا﵀اماة، كالوعظ، كالْصلاح، كتدثيل اتظعنّ، كمَيدة بُ اتظناسبات العامٌة، كبُ اتططابة 
ككذلك بُ قراءة تػاضر اتصلسات كالْذاعة، كاتظرافعة أماـ ا﵀اكم، كقراءة رسالة لشخص أيمٌيٍّ لا يعرؼ 

تستلزـ أيْا طاقة عاليٌة لتشغيل أجهزة النٌطق كالتٌَكيْ القراءة لذا تتطلٌب مزيدا من العناية كالرٍّعاية، ك 
كالسٌمع كالبَر، كما أنٌّا تساعد الَرد بُ تكوين ترل مَيدة للكتابة أك للتٌحدٌث، بالْضافة إبٔ ذلك 

 تزكٌد القارئ بَرصة الاستماع إبٔ أدائو، كىذا من شأنو أف ييتًيحى لو الَرصة لتقييم ىذا الَداء.

 الفرديةّ: القراءة  -8-1-3

كاتظراد منها كصف حالة الشٌخص عندما تنارس القراءة، إذ يؤدٍّيها بمَرده كفق اتظعاييْ اتظناسبة 
لو، كمراعيٌا الظرٌكؼ اتطاصٌة بو، فبناء عليها يتمٌ اختيار الكًتىاب كزمن القراءة كمكانّا كطريقة أدائها 

كىذه ىي الطرٌيقة اتظعتمدة غالبنا
3. 

                                                           
 .11، ص: ـ2011، 1القاىرة، ط (،سة اقرأن القراءة لطَلك )مؤسٌ كيف تحسٌ ،  يعقوبد يٌ تزن السٌ ينظر: عبد الرٌ  -1
 .140ـ، ص: 2008، 1اف، طة، دار اتظسيْة، عمٌ طبيقيٌ ة كالتٌ ظريٌ ة النٌ غة العربيٌ تدريس فنوف اللٌ  ،علي أتزد مدكورك 

 .86ـ، ص: 2013دط، كلية، الْسكندرية، سة حورس الدٌ ريعة، مؤسٌ القراءة السٌ  د معابٕ، فنٌ كتػسن تػمٌ 
ة، الَردف، دط، م العلميٌ ر ك ز ة الابتدائية دار الياتعليم القراءة تظرحلة رياض الَطَاؿ كاتظرحليٌ  د عدناف عليوات،ينظر: تػمٌ  -2

 .104ـ، ص: 2008
 .28، ص: www.alukah.net قافية، الَلوكةحقيقة القراءة كآثارىا الثٌ  ،لاطينينظر: فاطمة إدريس السٌ  -3

http://www.alukah.net/


 ءة: دلالات ومفاىيماالقر                      الفصل الأوّؿ  
 

68 
 

 ماعيّة:القراءة الج -8-1-4

، فهي تقوـ عل  عدٌة أطراؼ 1كاتظقَود ُّا اجتماع تغموعة من الَفراد لَجل قراءة كتابو ما
فإمٌا أف تجتمع اَّموعة بُ كقت معيٌن، كيقرأ أحدىم كالبقيٌة يستمعوف كيتابعونو بُ كتبهم، كإمٌا أف 

سة أك بُ عدٌة جلسات كتَيد تتمٌ القراءة عل  انَراد كاتظناقشة تظْمونو تراعياٌ سواء كاف ذلك بُ جل
اتظبتدئين بُ القراءة أك اتظتكاسلين عنها كتلتاجوف تظزيد من التٌشجيع، فهي تلك طريقة شحذ اتعمم، 
كإيقاد العزائم بين اتظتجالًسين، كما أنٌّا ذات أتقيٌٌة عند بعض الَشخاص الذين تلبٌوف الاختلاط مع 

راءة الواعيٌة النٌاقدة التِ تبنِ العقل كتَقل الَكر كيتمٌ الآخرين كالَنس ُّم، كىي تربٌي أيْا عل  الق
 *"المطاَرحََة"ُّا التٌوجيو إبٔ كيَيٌة اختيار الكتب اتظَيدة، كتطبيق ذلك علميٌا، كتيعوٍّد عل  أسلوب 

ىذا النّوع من القراءة ىو المعتمد عند علماء المسلمين وطلبتهم، »، ك2كاتظناظرة بين اَّتمعين
 .3«وتعليم، واختبار للمعلومات وتدريب على المحاورة والمناقشة ففيها تعلّم

 القراءة البطيئة:  -8-1-5

كىي القراءة التِ تػيؤىدَّل بتأفٍّ كتريُّثو لَهم اتظادٌة اتظقركءة بالتٌََيل، فهي تعتمد عل  كتابة 
اتظتشاُّة كاتظعلومات اتظختلَة، اتظلاحظات الرئٌيسيٌة عن اتظادٌة اتظقركءة، كعقد اتظقارنات بين اتظعلومات 

كاستخلاص الَفكار الَساسيٌة، كتثبيت اتظعلومات بُ الذٌىن، كمراجعة اتظادٌة بين اتضين كالآخر لتبق  
، كىي التِ تيتيح للقارئ بأف يكوف دقيقا كعميقا بُ فهم اتظادٌة اتظقركءة كاتظعان من 4راسخة بُ الذٌىن

                                                           
 .53ـ، ص: 2011، 1كيف تجعل القراءة جزءا من حياتك، دار مدارؾ، دبي، ط  ،ينظر: ساجد العبدبٕ -1
كل الذم يقوـ عليو اتضوار ا تتناكؿ الشٌ لبها، لَنٌّ صي ىي تفط من اتضوار اتظلحق بمَطلحات اتضجاج، كإف بٓ تكن بُ  :ةحَ ارَ المطَ *

إليو  يْتَكما  ةية كاتظنطقكذلك إلقاء اتظسائل، كقد شاع ىذا اتظَطلح بكثرة اتظسائل الَقهيٌ تعنِ  كاتظغالطة كتؿوىا، ك مْمونو  لا 
 من اتظسائل.

القراءة  ،ساجد العبدبٕ، ك 23ـ، ص: 2006، 2قراءة القراءة، مكتبة العبيكاف، الرياض، ط ،ودينظر: فهد بن صابّ اتضمٌ  -2
 .100ـ، ص: 2007، 2الَكرم، الكويت، طية، الْبداع كٌ الذٌ 
ة(، مكتبة أسامة بن زيد، ة كاقتراحات علميٌ كيف تختار الكتاب الْسلامي كتقرأه )ملاحظات منهجيٌ   :ين توفيقد عز الدٌ تػمٌ  -3
 .55، ص: ـ1988، 1باط، طالرٌ 
 .31ـ، ص: 2008، 1اف، ط، عمٌ القراءة عند الَطَاؿ بُ ضوء اتظناىج اتضديثة، دار صَاء ،اف حسين عبابدةينظر: حسٌ -4
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لسٌطور، كالوقوؼ عند بعض النٌَوص اتظستغلقىة كالتٌأمٌل فيها، النٌَوص، كاستشَاؼ اتظقاصد كراء ا
ٌَا تراثيٌا تؼطوطا، أك علمياٌ صعبا كيستخدـ القارئ ىذا النٌوع من القراءة عندما تلقٍّق ن

1. 

 القراءة السّريعة:  -8-1-6

أسلوب أو نمط يمارسو الدّارس عندما لا يكوف مهتمّا بمعرفة التّفاصيل »تيعرَّؼ بأنٌّا 
ّـ لسياؽ الأحداث الواردة فيوا  .2«لدّقيقة الواردة في النّصّ، بل بالفهم العا

فهي أسلوب مْموف يساعدؾ عل  إجادة اتظهارات التِ تحتاجها للقراءة بسرعة كدقٌة، كمن  
يَل عل  مردكد كبيْ، كىي تساعد عل  قراءة  أىمٌ فوائدىا ىو أنٌّا تحتاج إبٔ التزاـ بسيط بالوقت لتح

، كما أنٌّا 3َكيْ أفْل، كتعلٌم أسرع، كتحَيل أكثر كتركيز أكثر، كمتعة أكبَ، كارتياح أكبَأسرع، كت
تدثٌل برنامج عقليٌ جديد تلوم نظاما متكاملا يقود الَكر اليونان إبٔ التٌدرجٌ كالتٌطوٌر بُ استيعاب 

رعة كاتصودة بُ نَس اتضركة السٌريعة للمعرفة ليس تظرةٌ كاحدة، كلكن تظراٌت عديدة، كتْمن لك السٌ 
 .4الوقت مع إشباع اتضاجات اتظعرفيٌة اتظتنوٌعة

 القراءة السّمعيّة:  -8-1-7

كىي التِ تتحقَّق عن طريق ملكة السٌمع، كىي تكوف مَيدة إذا أجاد الْنساف حيسٍنى 
ارئ أك الاستماع لَنٌّا لا ترتبط بكتاب معيٌن، بل تغرٌد الْنَات تظا يسمعو من طالب، أك معلٌم، أك ق

نٌا الْنَات  مذيع، كىذا النٌوع من القراءة تكمن أتقيٌٌتيو بُ أنوٌ كسيلة للتٌعليم مدل اتضياة، كلو أىحٍسى
ىَحَّحٍنىا الكثيْ من الَخطاء كاتظَاىيم بُ حياتنا العمليٌة، كىذا  لتعلٌمنا الكثيْ من الَمور اتضياتيٌة كلى

عَر اتضديث، بل كاف موجودا بُ العَور الَكبٔ من النٌوع من التٌعليم الذٌابٌ ليس من مستحدثات ال
                                                           

ٌَ  ينظر:-1  .51دط، دت، ص: القاىرة، ية الكتاب كالقراءة، دار العاصمة، الْضاءة بُ أتقٌ  ،ارخالد بن عبد العزيز ن
 .39ـ، ص: 2006، 1طالْسكندرية، ابٌ كالقراءة، دار إقرأ، علم الذٌ تشيْ يونس أتزد صلاح: التٌ  -2
 .07ـ، ص: 1998، 1ياض، طالرٌ  ،ريعة، مكتبة جريرالقراءة السٌ  كيف تتقن فنٌ   ،سكركزا  مينظر: لور  -3
، 1ة، مَر اتصديدة، طنميٌ طوير الَداء كالتٌ تالة، مركز ريعة الَعٌ مهارات القراءة السٌ  ،د عبد الغنِ حسن ىلاؿينظر: تػمٌ  -4

 .15ـ، ص: 2004-2005
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كن عَالِمًا أَو مُتػَعَلّْمًا أَوْ مُسْتَمِعًا أَوْ مُحِبِّا »: أبي الدّرداء"الْسلاـ كلذلك جاء بُ الَثر الوارد عن" 
 .   1«لَهُمْ، وَلَا تَكُنْ خَامِسًا فػَتػُهْلَكْ 

من القراءات، كتنكن أف تكوف مَيدة متَّ  إذان القراءة السٌمعيٌة التِ تعتمد عل  الْنَات نوع
تقيٌد القارئ بآداُّا كشركطها، كربٌما تكوف من ضركريات ىذا العَر، نظرا لَفٌ الوقت لا يتٌسًع لكي 

ٌَامتة أك القراءة اتصهريةٌ رٍّغ الْنساف نَسو للقراءة ال ييَ
2. 

 القراءة باللّمس:  -8-1-8

خاصٌة باتظكَوفين بُ تعلُّم القراءة كالكتابة عن  كىي طريقة *"البرايل"أك ما تسمٌ  بطريقة 
طريق اللٌمس باليد، فهي تعتمد عل  قالب كاحد أساسي، يسمٌ  اتطليٌة كيتكوٌف من ىذه اتطليٌة تريع 

كللكتب اتظطبوعة الرٌموز من اتضركؼ كالَرقاـ العربيٌة كالْتؾليزيةٌ، كعلامات التٌشكيل كعلامات التٌرقيم، 
مٌيات أخرل كىي التٌسجيلات النُّقطيٌة، الكتب اتظطبوعة بالَحرؼ البارزة، أك بطريقة برايل مس

ق بُ أفٌ ىذا النٌظاـ أك الَسلوب بُ الطبٌاعة،  الَحرؼ النٌافرة، كأياٌ كانت ىذه اتظسمٌيات فهي تتٌَ
 .3تطبع فيو اتضركؼ عن طريق نقط بارزة عل  الورؽ بُ تغموعات

 

 

 

                                                           
 .29، 28، دط، دت، ص: 1الطباعة اتظنيْية، مَر، جإدارة  أبي عمر يوسف ابن عبد البٌَ: جامع البياف العلم كفْلو، -1
 .49، 48ـ، ص: 2008، 1ة، الَردف، طسة العربيٌ م، اتظؤسٌ علٌ القراءة من أجل التٌ  ،يخينظر: عارؼ الشٌ  -2
بارزة  زاو ىي نظاـ كتابة ليلية أبجدم، اخترعها الَرنسي لويس بريل كي يستطيع اتظكَوفوف القراءة، كلذا تكعل اتضركؼ رم البرايل:*

يْسل ل "ر لسكيببي"  دعى مس...، كاقتبسها برايل من ضابط عسكرم يي ة اللٌ ا يسمح بالقراءة عن طريق حاسٌ عل  الورؽ تؽٌ 
برايل استطاع تعديل   أفٌ إلٌا  ،ف أساسا من اثنتِ عشرة نقطةعليمات إبٔ اتصيش الَرنسي كىو بُ حربو مع الَتظاف، كتتكوٌ التٌ 

 عليمي عل  اتظكَوؼ أك الكَيف.اتظوقف التٌ  لى نقط ليسهي  كاختَارىا إبٔ ستٌ 
 .29ة، ص: قافيٌ حقيقة القراءة كآثارىا الثٌ  ،لاطينينظر: فاطمة إدريس السٌ  -3
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 فهي الَخرل متمثلٌة بُ:: القراءة من حيث الغرض -8-2

 القراءة الاستكشافيّة: -8-2-1

ىي طريقة فعٌالة كسريعة للتٌعرؼ عل  ما تلويو الكًتاب من عناكين كأفكار، أك ىي فنٌ 
 1اتضَوؿ عل  أكبَ فائدة من الكتاب خلاؿ زمن تػدٌد بأف يتٌََح الكتاب كيكتشف مستواه

ا استكشاؼ الكتاب قَد اتٌخاذ قرار بقراءتو من ، لَفٌ الغرض منه*كتسمٌ  بالقراءة الاستكشافية
عدمو، كما تسمٌ  أيْا بالقراءة التٌٌََحيٌة، لَنٌّا عبارة عن تٌََح للكًتاب قبل قراءتو، كبُ ىذا 
ٌَح تنكن للقارئ أيْا من استخراج كلٌ شيء يريده من أمٌ نصٌ يقرؤه  اتظستول من القراءة أك التٌَ

غيْتقا خلاؿ كقت قَيْ )ربع ساعة مثلا(، كيسمٍّي البعض ىذا النٌوع  سواء بُ كتاب، أك بُ تغلٌة، أك
 .2من القراءة بمرحلة ما قبل القراءة

فَي ىذا النٌوع من القراءة يقرٌر القارئ أمٌ نوع من القراءة يستحقٌ الكًتاب، فهناؾ كتب تيقرىأ  
 .3دقيقة متناىيٌةن  قراءة سريعة لالتقاط النٌافع منها، كىناؾ كتب تكب أف تػيقٍرىأى قراءة

 القراءة التّحليليّة: -8-2-2

كنعنِ ُّا القراءة من أجل توسيع دائرة الَهم كاتظدركات، أك إتكاد مهارات فكريةٌ أك عقليٌة، 
فهي قراءة قائمة عل  الَهم كالاستيعاب، كتيعدُّ من أشقٌ أنواع القراءة كأكثرىا فائدة، لَفٌ فيها 

، كمن خلاتعا تتوسٌع اتظدارؾ، كيتعلٌم 4بمستواه تؿو أفق الكتاب كاتظؤلٌف تحسيسا لَهم القارئ كالارتقاء
القارئ البحث كالتٌنقيب بُ بطوف الكتب، كاستخراج الَوائد كالنٌوادر منها، كُّا تيكشىفي اتصوانب 

                                                           
 .105قراءة القراءة، ص:  ،فهد بن صابّ اتضمود ينظر: -1
نزيل وعيوف الأقاويل وفي التّ اؼ عن حقائق )الكشّ :ىػ( تَسيْه اتظشهور بػ538-467تؼشرم )  الْماـ الزٌ كمن ىذا القبيل تشٌ *

 كىي من صيغ اتظبالغة. ،(أويلوجوه التّ 
ٌَ عبد اللٌ ينظر:  -2 ـ، ص: 2007، 1يتها، مستوياتها، مهاراتها، أنواعها(، دار الَكر، دمشق، طالقراءة )أتقٌ  فنٌ  ،وبُطيف ال

157. 
 .106قراءة القراءة، ص:  :ودفهد بن صابّ اتضمٌ  -3
 63، ص: نَسو اتظرجع -4
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ا بُ العلوـ اتطًَيٌة للموضوعات، لذا تشٍّيت بالقراءة اتصادٌة، كلذا فالقيراٌء من ىذا النٌوع ىم الَكثر تَنػُّنن 
 .1فلم يقتَركا عل  كاحد منها، بل طوٌفوا بُ أشتات تؼتلَةو 

كىذا النٌوع من القراءة يساعد عل  تكوين بناء ثقابُ لدل الشٌخص، كتتطلٌب أيْا من 
ٌْمنِ الذم يركٍّز عل   ٌَريح اتظباشر اتظوجود بُ النٌصٌ اتظقركء، كالَهم ال القارئ أف تنيٌز بين اتظعنّ ال

 .2فهم ما بين السٌطور

  :القراءة الانتقاديةّ -8-2-3

ا يتمٌ إدراؾ اتظقركء، كاتضكم عليو، كإبداء الرأٌم فيو، كيعدٌ ىذا ىي نوع من القراءة من خلاتع 
ٌََة، فيعمد القارئ عن طريقها إبٔ نقد تػتول الكتاب إمٌا عل   النٌوع من القراءة من الَنواع اتظتخ
ٌَعيد الَكرم، أك اتظعلومابٌ أك الَدبي، كالقراءة النٌقديةٌ تتطلٌب من القارئ مستول أعل  من التركٌيز  ال
كمهارات تَكيْ عاليٌة، لَنٌّا تهدؼ إبٔ زيادة التٌعمٌق باتظوضوع، كالتٌمييز بين اتظعلومات كالآراء 
كاتضقائق كإصدار الَحكاـ، كاتٌخاذ القرارات كملاحظة مدل صحٌة اتظعلومات كتناسبها مع بعْها 

القارئ بكلٌ ما كيتًبى  كدقٌة مَادرىا، كالكشف عل  اتظزالق كالاتؿرافات كالَخطاء الواردة فلا يسلٍّم
 .3كبالتٌابٕ يستنتج استنتاجاتو اتطاصٌة فيذىب إبٔ أبعد ما كرد بُ الكتاب من أفكار كمَاىيم

ىَيػٍّري   ح لنا أفٌ القارئ يي ًْ من خلاؿ ىذا البسط للمعلومات بُ ىذا النٌوع من القراءة يتٌ
 أحكامو النٌقديةٌ من خلاؿ خبَاتو السٌابقة.

 

 

 
                                                           

 .123، ص: قراءة القراءة :ودفهد بن صابّ اتضمٌ  -1
 .127ابٌ كالقراءة، ص: م الذٌ علٌ التٌ  ،ينظر: تشيْ يونس أتزد صلاح -2
 .31ص:  ة،قافيٌ حقيقة القراءة كآثارىا الثٌ  ،لاطينينظر: فاطمة إدريس السٌ  -3



 ءة: دلالات ومفاىيماالقر                      الفصل الأوّؿ  
 

73 
 

 الباحثة: القراءة  -8-2-4

كىي قراءة تستهدؼ الوقوؼ عل  معلومات كأفكار كمَاىيم، تتعلٌق بموضوع معيٌن، كما  
يَعل باحث أراد أف يكتب بُ موضوع ما، فإنوٌ تلاكؿ الاطٌلاع عل  مَادر اتظعلومات اتظختلَة التِ 

 .1ة ا﵀وريةٌتقدٌـ لو مادٌة، أك خلَيٌة، أك رؤية تساعده بُ تحقيق إتؾاز عملو، كتسمٌ  بالقراء

فهذا النٌوع من القراءة ىو الآخر ينبغي أف يرتكز عل  دعامة اتظطالعة السٌابقة عل  الكتب 
كاتظراجع التِ تنتمي إبٔ دائرة معرفتو حتٌَّ يتسنٌّ لو الوقوؼ عل  الَفكار كاتظعلومات التِ طيرحًت بُ 

 مْموف الكتاب.

 القراءة الإرشاديةّ: -8-2-5

يهدؼ إبٔ التٌرغيب بالقراءة التٌعريف ُّا، كذلك بطرح بعض التٌعليمات ىي نوع من القراءة  
التِ تيعزٍّز قيمة القراءة، كتشعر بأتقيٌٌتها، كعرض شيء من الَفكار التِ قد تساعد النٌاس عل  تؽارسة 
ٌَعوبات اتظواجهة تع ٌَحيحة كاقتراح بعض اتضلوؿ اتظناسبة للتٌغلٌب عل  أىمٌ ال م القراءة بالطرٌيقة ال

كتػاكلة أيْا تكوين عادة القراءة لديهم، فهي بَورة عامٌة تيثرمً العقل بمعلومات جيٍّدة حوؿ مَهوـ 
 القراءة كحقيقتها كآلياتها كآثارىا.

 القراءة التّرفيهيّة: -8-2-6

ىو نوع من القراءة يهدؼ إبٔ الاستمتاع كالتٌركيح عن النٌَس كإدخاؿ السٌركر كالبهجة عليها  
ا اختيار الكتب الػميحبَّبىةً لدل القارئ كالتِ تتميٌز بالسٌهولة كالْثارة كالامتاع، كيكوف ذلك فيتمٌ فيه

مبنيٌا عل  الرٌغبات النٌَسيٌة، كاتظيوؿ كالاتٌجاىات كإشباع ىًواية من اتعوايات، فهي نشاط تلقائيٌ متركؾ 
كف لا يػىعٍمىديكف إبٔ ىذا النٌوع من لاختيار الْنساف كمرتبط أيْا بقْاء كقت الَراغ، كالقيرَّاء اتصادُّ 

                                                           
 .52ص: ية الكتاب كالقراءة، الْضاءة بُ أتقٌ  ار،َخالد بن عبد العزيز النٌ  ينظر: -1
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القراءة إلٌا بُ حالة التٌركيج كالََل بين القراءات بػىعٍدى اتًصدٍّ كالتٌعب، كغالبا ما تكوف خاليٌة من 
 .1التٌعمُّق، كما أنٌّا الَكثر شييوعا كذييوعا بين النٌاس

 فهي الَخرل بدكرىا تنقسم إبٔ قسميٍن:القراءة من حيث الفائدة:  -8-3

 القراءة المُثمِرَة: -8-3-1

كىي القراءة القائمة عل  التٌخطيط كالتٌَكيْ كاتظثابرة كالعناء، لَفٌ القراءة اتظثمرة من أىمٌ   
العوامل التِ تعيد صياغة كجودنا من جديد، كىي تيؤدٌم أربعة كظائف عل  مستول الَرد كاَّتمع 

لاجتماعي، كلكي تكوف القراءة مثمرة لابدٌ من توفُّر تتجلٌ  بُ اَّاؿ الدٌينِ، كالنٌَسي، كاتظعربُ، كا
 عنَريٍن أساسييٍن: 

كينبغي أف يكوف منهجيٌا كمثابرا، كىادفا ناضجا، باحثا عن اتضقيقة كاعيا، فىاتًقا، قارئ جيّْد:  -أ
لنٌتائج، كميدركًا، تنتلك الذٌىنيٌة بُ التٌَكيْ، فيستطيع أف تللٍّل كيَكٍّر كتنحٍّص الَفكار، كيستخلًصى ا

كييلخٍّص كييدكٍّف، كعنده اتظهارات التِ تدكٌنو من دمٍج العلم اتصديد مع اتطبَات، كالتٌجارب السٌابقة، 
غيْ ميستسٍلم كلا ميترصٍّد، منوٌعا بُ قراءاتو كمستمتعا ُّا، تػسن بُ اختيار الكتب اتظناسبة كالتٌعامل 

 كمنظٌما بُ كقتو. معها ساعيٌا لتطوير نَسو كتغتمعو، كترقيتها للأفْل،

 .2كذلك أف يكوف اتظقركء منوٌعا، جيٌدا، مرشٌحا من قبل قراٌء سابقين مقروء نافع: -ب

 القراءة غير المُثمِرة: -8-3-2

كىذا راجع إبٔ ضعف مردكد القراءات عل  القارئ كضعف الَائدة، كربٌما عدتنها، كذلك  
 نتيجة لعدٌة أسباب:

                                                           
 .32نقلا عن: فاطمة إدريس السٌلاطين، حقيقة القراءة كآثارىا الثقٌافية، ص:  -1
 .35، ص: نَسوينظر: اتظرجع  -2
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ينبغي قبل الشٌركع بُ عمليٌة القراءة أف يتمٌ اتعدؼ من القراءة، لَنوٌ سوؼ يترتٌب  ىدؼ القارئ:  -
عل  ذلك اختيار أسلوب القراءة كنوعها اتظلائم لتحقيق ذلك الغرض فالقراءة دكف كضع أىداؼ 

 تػدٌدة تجعل القارئ يسيْ بُ اتٌجاه غيْ تػدٌد، كمن بٌٍ تكوف قراءتو غيْ فاعلة.
ذا خلت القراءة من التٌأمٌل كالنٌقد كالتٌحليل، كمن تذكٌؽ اتظعان كالتٌأمٌل فيها إ طريقة القراءة: -

 فالَائدة اتظتوخٌاة منها شبو فارغة كالثٌمرة التِ سيجنيها القارئ منها يسيْة.
بعض الكتب لا ترفع درجة الَهم لدل القارئ كلا تعمٌق إدراكو فيقرأىا مرةٌ كاحدة  نوع الكتاب: -

حاجة إبٔ العودة إليها، كربٌما كاف الكًتاب قيٍّما لكنٌو فوؽ مستول القارئ، فيحوم كلا يشعر بأمٌ 
عل  معاف قوٌيةٌ، كأسلوب عاؿو رصينو بُ اللٌغة كاتظْموف تؽاٌ يَعب عل  القارئ استيعابو 

 .1كالاستَادة منو
 أنماط القُرَّاء:  -9

كالَائدة، سنعرجٌ بُ ىذا العنَر  بعدما تكلٌمنا عل  أنواع القراءة من حيث الَداء، كالغرض، 
 عل  أنواع القيرَّاء، كمن ترلتهم:

 : (lecteur idéal) القارئ المِثالي -9-1

القارئ النّموذجي »لقد تعدٌدت التٌسميات عل  ىذا النٌمط من القراٌء فهناؾ من يطلق عليو 
، فالقارئ اتظثابٕ من خلاؿ ىذه التٌسميات 2«وآخر القارئ الخارؽ، والقارئ المؤىَّل وغيرىا...

ىو الذي يفكّ الشّفرات المتحكّمة في النّصّ ويفصح عن نوايا المؤلّف، ويذىب بالتّخيّل إلى »
 .3«أقصى مدى، ممّا يجعلو مؤىّلا لسدّ فجوات النّصّ 

                                                           
 .36، ص: فاطمة إدريس السٌلاطين، حقيقة القراءة كآثارىا الثقٌافيٌةينظر:  -1
ـ، ص: 2010، 1ا، طوزيع، سوريٌ شر كالتٌ وار للنٌ كائي العربي اتظعاصر، دار اتضوصيل بُ اتططاب الرٌ أتشاء معيكل: نظرية التٌ  -2

291. 
اب العرب، اد كتٌ (، منشورات اتحٌ يعر اتضدثي الشٌ ة )بِث بُ آليات تلقٌ عرية العربيٌ و: فلسَة اتصماؿ بُ فْاء الشٌ عبد القادر عبٌ  -3

 .101ـ، ص: 2007ا، دط، دمشق، سوريٌ 
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ةً بين طيٌاتو ليكشف عن بمعنّ أفٌ القارئ اتظثابٕ ُّذا اتظَهوـ ىو الذم تمرؽ عوابٓ النٌصٌ اتطَيٌة كاتظندىسَّ 
 مقَديةٌ اتظؤلٍّف أك اتظبدع.

ٌَعب أف تلدٍّد بدقةٌ من أين ينحدر، كأف ينبثق من ذىن  "إيزر"فهو عند  متخيٌل، كمن ال
يرل أفٌ "إيزر" النٌاقد نَسو، كىناؾ فكرة تسود الكًتاب كىو أفٌ اتظؤلٌف ذاتو ىو القارئ اتظثابٕ، إلٌا أفٌ 

ا كقارئا  ىذه اتظسلٌمة مرفوضة، كلا قيمة تعا لَفٌ الواقع لا تلتاج من الكاتب أف تكعل من نَسو مؤلٍَّ
بأنوٌ تؼبَ كمن الذين يػيؤىسٍّسوف كجود كاقع أسلوبٌي  "ريفاتير"، كقد عيرًؼ عند 1مثاليٌا بُ نَس الوقت

و كأنوٌ حجٌة اتظ ؤلٍّف، فالقارئ إضافة إبٔ ذلك ىو الذم يَهم النٌصٌ كيػيؤىكٍّلو عل  تؿو ما أراد مؤلٍَّ
 .2اتظثابٕ يتوصٌل للمعنّ الذم أراده اتظؤلٍّف

يَهم من ىذا، أفٌ القارئ اتظثابٕ ييولىد مع النٌصٌ، أم داخل كلٌ نصٍّ قارئه مثابٌٕ كما أقرٌه 
 ."Umberto Eco "أمبرتو إيكو""

 (Lecteur contemporaine) القارئ المعاصر: -9-2

الَحكاـ النٌقديةٌ عل  الآثار الَدبيٌة بُ حًقبةو زمنيةو معينةو، يتجسٌد دكر ىذا القارئ بُ إصدار 
كأحكامو تعبٍَّ عن ذكؽ اَّتمع الذم يعيش فيو، كبالتاٌبٕ فهذا القارئ يعيش بُ فترة من فترات التٌاريخ 

 .3بٌٍ تظهر أحكامو منطبعةن بأذكاؽ اتصمهور الذم يعيش معو

دًر أحكامو النٌقديةٌ يظهر من ىذا، أفٌ القارئ اتظعاصر ىو القار  ئ النٌاقد اتضَيف الذم ييَ
 عل  العمل الْبداعي.

 

                                                           
، 14ت، بسكرة، اتصزائر، علٌغاة الآداب كالة كليٌ ة، تغلٌ كمرجعياتها الَلسَيٌ ي كمَهومها لقٌ تراليات التٌ  ،د سعدكفينظر: تػمٌ  -1

 .72ـ، ص: 2013
 .218ـ، ص: 2007قد الَدبي اتضديث، دار الَكر، دمشق، دط، مناىج النٌ  ،ينظر: كليد قَاب -2
 .72، ص: اتظرجع السٌابق ،د سعدكفينظر: تػمٌ  -3
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 (Lecteur visé)القارئ المستهدؼ:  -9-3

ٌَورة التِ يكوٌنّا اتظؤلٍّف عن قارئو، كىو عند  كاحدا من آفاؽ النٌصٌ "إيزر" ىو الذم تنثٌل ال
فهو تغموع الاستعدادات كالقابليات تؽاٌ يسمح لو بالتٌعدٌد، فقد يكوف مثالياٌ أك معاصرا، كبالتاٌبٕ 

"أرفين ، كيطلق عليو القارئ اتظقَود الذم جاء بو 1التٌارتميٌة للجمهور الذم ىو ىدؼ اتظؤلٍّف
كالذم حاكؿ إعادة بناء صورة القارئ الذم تخيَّلو اتظؤلٍّف، كقَد التٌوجٌو  "،Arvin Wolf " فولف" 

يٍّل إلٌا أفٌ صورتو لن تنعكس بُ النٌصٌ فحسب، بل ىي التِ إليو، كلكن رغم أتقيٌٌتو يعدُّ القارئ اتظتخ
ٌَو حسب نوع كشكل اتصمهور الذم يتوجٌو إليو، كلَنوٌ  تحدٍّد شكلو النٌهائي، ما داـ اتظؤلٍّف يبنِ ن
يسمح لنا أيْا بَهم طبيعة التٌأثيْ الذم يريد اتظؤلٍّف تؽارستو عل  قناعات كانتظارات ترهوره 

تننحنا كلٌ تلك اتظعطيات التٌارتميٌة اتعامٌة، فإنوٌ لا تننحنا أمٌ شيء عند كيَيٌة  اتظقَود...كىو إذا
استقباؿ النٌَوص من طرؼ القارئ الَعلي ككيَيٌة بنائو للمعنّ، إذ أفٌ القارئ اتظتخيٌل شيء، كعمليٌة 

 .2بناء اتظعنّ شيء آخر

 (Lecteur réel)القارئ الحقيقي:  -9-4

أنوٌ يستقبًل صورا بعينها من النٌصٌ أثناء عمليٌة القراءة، كتكتسي تلك العمليٌة  "إيزر"يعتبَه 
اتظعاييْ اتطاصٌة  -عل  حدٌ تعبيْه-طابع التٌجربة ردٌة فعلو، كحكمو عل  ىذا العمل يكشف لنا 

 .3اتظنبثقة من ذكؽ تغتمعًوً 

 

 

                                                           
 .202ة اتظعاصرة، ص: عرية العربيٌ فْاء الشٍّ  فلسَة اتصماؿ بُ ،وينظر: عبد القادر عبٌ  -1
، ة(، العربيٌ ظريات الغربيٌ ة نقدية بُ النٌ أكيل إبٔ نظريات القراءة، )دراسة تحليليٌ من فلسَات التٌ  ،ينظر: عبد الكريم شربُ -2 ة للعلوـ

 .188ـ، ص: 2007، 1اتصزائر، ط
 .72ة، ص: كمرجعياتها الَلسَيٌ ي كمَهومها لقٌ د سعدكف: تراليات التٌ ينظر: تػمٌ  -3
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 (Top lecteur)القارئ الأعلى:  -9-5

تغموعة من اتظخبَين الذين يلتقوف دائما عند النٌقط ا﵀وريةٌ بُ "لريفاتير" تنثٌل القارئ الَعل  
النٌصٌ، كبالتاٌبٕ ييؤسٍّسوف كجود كاقع أسلوبيٍّ من خلاؿ ردكد أفعاتعم اتظشتركة، كالقارئ الَعل  مثل 

ىو  أداة استطلاع تستعمل لاكتشاؼ كثافة اتظعنّ الكامل اتظسنٌن بُ النٌصٌ، كلَفٌ القارئ الَعل 
مَطلح ترعي لقراٌء متباينين تعم كَاءات تؼتلَة، فإنوٌ يأخذ بعين الاعتبار كصَا تنكن التٌأكٌد منو 
تجريبيٌا، كصَا لذلك الكامن الدٌلابٕ كالتٌداكبٕ اتظوجود بُ إرساليٌة النٌصٌ، كبسبب تْخُّم عدد القراٌء 

من الاستعداد الذٌابٌ لدل القارئ الَردم، ىكذا بُ إلغاء درجة التٌنوُّع التِ تنشأ حتما  )ريفاتير(يىأٍمىلي 
يريد أف تكعل الَسلوب موضوعيٌا أك الواقع الَسلوبي عنَرا تواصليٌا مْاؼ إبٔ العنَر الَكٌبٕ للٌغة 
كىو يؤكٌد أفٌ الواقع الَسلوبٌي ينبثق من سياقو، مشيْا إبٔ الكثافة اتظوجودة داخل الْرساليٌة اتظسنَّنة 

 .1الوجود من خلاؿ التٌعارضات التٌناصٌيٌة كالتِ تلدٌد موقعها القارئ الَعل  تلك التِ تظهر إبٔ

ىو أداة ككسيلة لتجنُّب ما يسمٌ  بأسلوبيٌة  ريفاتير"معناه أفٌ القارئ الَعل  بُ طرح " 
ٍَّرة رآىا بُ القارئ الَعل .  الانزياح، كالواقع الَسلوبي بُ نظره لا يتحقٌق إلٌا بوجود ذات متب

 (Lecteur détective) القارئ المخبر: -9-6

ىو الشٌخص الذم يكوف متكلٌما كيَئا باللٌغة التِ ييبنّى ُّا النٌصٌ، كيكوف متمكٍّنا من اتظعرفة 
الدٌلاليٌة كتلك التِ يستحْرىا اتظستمع النٌاضج عند ميهمَّة الَهم، كىذا يشتمل عل  اتظعرفة )أم 

هًمنا م عا لَكضاع معجميٌة كاحتمالات تنظيميٌة كتعجات خاصٌة اتطبَة( بوصَها شيئا منتجا كمٍَ
ٌْركريةٌ، بل تكب عليو  ٌَنف من القيراٌء لا تكب عليو فقط أف تنتلك الكَاءة ال كمهنيٌة...، كىذا ال

                                                           
ينظر: فولَغانغ إيزر، فعل القراءة نظريةٌ تراليٌة بُ الَدب، تر: تزيد تضمدان، اتصيلابٕ الكيدية، منشورات مكتبة اتظناىل، فاس،  -1

 .25، 24دط، دت، ص: 
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أيْا أف يراقب ردكد أفعالو، فهو ليس شيئا تغرٌدا كلا قارئا حقيقيٌا حيٌا، لكنٌو ىجين، أم أنوٌ قارئ 
يعمل كلٌ ما بُ استطاعتو ليجعل نَسو تٍؼبَناحقيقي )أنا( الذم 

1. 

 الكتابة والقراءة:  -10

إفٌ ما يػينٍجىزي من نَوص بَعل الكتابة يطرح مستقبلا للقراءة بِكم أفٌ الكتابة تتْمٌن القراءة  
كوجود بالقوٌة، كىذا ما اشتغلت عليو النٌظريةٌ النٌقديةٌ اتضديثة حين تػور الوعي من الكاتب إبٔ 

ئ بأشكاؿ تؼتلَة، كذلك أفٌ الوعي الكتابي يتأسٌس عل  كعي الذٌات الكاتبة كالقارئة عل  حدٌ القار 
سواء، كمن ملامح الارتباط بين فًعٍلىيٍ الكتابة كالقراءة ىو أفٌ تاريخ الوعي الكتابي إشارة ضمنيٌة تدنح 

ارئ لعملو قبل غيْه، كمن اعتبارا للقراءة، بل حتٌَّ قبل كجود الكتابة ذاتها، كعليو فكلٌ كاتب ىو ق
ٌْمنِ.  ىنا تبَز أتقيٌٌة القارئ ال

 "تاريخ القراءة"بُ كتابو  "Alberto Manguel"ألبرتو مانغويل" "كبُ ىذا السٌياؽ يقوؿ 
يجب على الكاتب الذي يعطي معنى لعملو أف يكوف »بقولو:  *جاؾ دريدا"معلٍّقا عل  نصٌ "

 .2«قارئا لو

لأفّ كل قارئ متحمّس »كبُ ىذا الْطار تنكن القوؿ بأفٌ القراءة ىي كتابة ثانيٌة للنٌصٌ 
للقراءة يكتب في ذاتو من خلاؿ الفعل القرائي...إضافة إلى ىذا فإف العلاقة بين الكاتب 
والقارئ تطرح مفارقة عجيبة بدعوى أنهّا علامة موت وحياة كلّ من الكاتب والقارئ، فخلق 

ب يقضي باختفاء القارئ والعكس صحيح، أي لكي يتمّ تحقيق نصّ ما يجب على دور الكات

                                                           
 .26، 25ينظر: فولَغانغ إيزر، فعل القراءة نظريةٌ تراليٌة بُ الَدب، ص:   -1
ـ من عائلة يهوديةٌ تعيش بُ الَبيار باتصزائر، كيعتبَ الَب اتظؤسٌس 1930يوليو  15ىو فيلسوؼ فرنسي كلد بُ  :اؾ دريداج*

كيكية التٌِ ىي نسق من التٌحليل مثيْ للجداؿ يتحدٌل أسس الَكر الغربي التٌقليدم، طوٌر دريدا التٌَكيكيٌة باعتبارىا  للتٌَ
ـ عندما نشر مراجعتيٍن طويلتيٍن لكتب عن تاريخ 1965ت دريدا الانتباه ترهور أكسع بُ نّاية استراتيجيٌة من اتظساءلة النٌقديةٌ، لَ

 كطبيعة الكتابة بُ تغلٌة نقد، كشكٌلت ىاتاف اتظرجعيتاف الَكراؽ اتظراجعة عمل دريدا الَساسي.
 .135ـ، ص: 2003، 1البيْاء، اتظغرب، طينظر: حسن البنا عز الدٌين، الشٌعرية كالثقٌافة، اتظركز الثقٌابُ العربي، الدٌار  -2
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الكاتب أف ينسحب من الوجود، وإذا كاف الكاتب موجودا فإفّ النّصّ يظلّ ناقصا، ولا يكتمل 
وجودُه إلّا عندما ينتهي الكاتب منو، بمعنى أفّ النّصّ ميّْت ولا يحيى إلّا على يد القارئ، ومن 

بين فِعليْ الكتابة والقراءة يبرز دور القارئ بحكم أنوّ المُوقّْع الحقيقي على شهادة  ىذا التّداخل
حياة النّصّ، لأنوّ ىو الذي يحكم على ما يتلقّاه من أيّ أديب بأنوّ أدب، فهو الذي يضفي عليو 

 .1«بالتّالي السّمة الإبداعية أو أقلّ الذي يقرّ لو بها

القارئ تنتلك ناصية النٌصٌ بعد انتهاء كتابتو من قًبل  كالذم يظهر من ىذا التٌدليل أفٌ 
الكىاتب، فيبق  النٌصٌ ميٍّتنا حتَّ يلتقي كيلامًس القارئ الذم تننحو كيعطيو صَة اتضياة كاتطركج إبٔ 
الواقع بالَعل القرائي، كُّذا يَبح النٌصٌ عبارة عن كتابة ثانيٌة، فالنٌصٌ إذا لا قيمة لو كلا اعتبار لو بُ  

 اب القارئ.غي

لم تكن الكتابة ىي الاختراع الوحيد الذي جاء إلى الحياة لحظة النّقش الأولى تلك فثمة »
خلق آخر حدث في ذلك الوقت، لأفّ غرض فعل الكتابة كاد أف ينقذ النّصّ، فقد خلق النّقش 

ياّ، في ذات الوقت قارئا، وىو دور جاء إلى الوجود قبل أف يكتسب القارئ الأوّؿ حضورا مادّ 
وفي حين كاف الكاتب الأوّؿ يحكم بفنّ جديد من خلاؿ صنع علامات على قطعة من الطيّن، 
فإفّ فنّا آخر أصبح موجودا ضمنيّا بدونو تصبح العلامات لا معنى لها على الإطلاؽ لقد كاف 
الكاتب صانع رسائل، خالق علامات، ولكن ىذه العلامات والرّسائل كانت تتطلّب ساحرا يفكّ 

 .2«تها، يتعرّؼ معناىا، يعطيها صوتا، كانت الكتابة تتطلّب قارئاشفر 

يَهم من ىذا الطرٌح، أفٌ الكتابة ىي مدعاة للقراءة، كلا تنكن أف نتخيٌل قراءة دكف كتابة، 
رٍّكو قوٌة القارئ كفعليو القرائي.  لَفٌ اتظبدع/ الكاتب تحي

                                                           
يٌة  -1 نقلا عن: عامر بن اتػمد، اتططاب الشٌعرم اتظعاصر من التٌشكيل السٌمعي إبٔ التٌشكيل البَرم )قراءة بُ اتظمارسة النٌَ

 .64ـ، ص: 2016-2015كتحوُّلاتها(، أطركحة مقدٌمة لنيل شهادة الدكٌتوراه بُ النٌقد العربي اتظعاصر، 
 .138البنا عز الدٌين: الشٌعرية كالثقٌافة، ص: حسن  -2
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غيب عنو الفرد الإنساني القادر على فالكتابة ىي ذلك النّوع من الاستعماؿ اللّغوي الذي ي»
إعطائو صفة الصّدؽ، فالنّصّ المكتوب ينسب عادة إلى مؤلّْف فرد، ولكن النّسبة ليست أمرا 
حتميّا، فهناؾ نصوص جماعيّة وكثير من النّصوص التي ىي غَفْل من اسم المؤلّْف، ولكن ذلك 

د ومجهولين، ولكن حتىّ في لا يعطينا الحقّ في أف نقوؿ إفّ ىذه النّصوص من عمل أفرا
الحالات المعياريةّ حيث ينسب النّصّ فعلا إلى فرد واحد يذكر اسمو، فإفّ "دريدا" يقوؿ إفّ 
ذلك نقص قد تحرّر من الفرد الذي وضعو والذي قد يكوف ميّْتا، والكاتب لا سُلطة لو على ما  

 .1«كتَبَ ونشَرَ، لأنوّ يكوف بذلك قد سلَّمو للغرباء وللمُستقبَلِ 

فمن خلاؿ ىذا القوؿ، تىبَيزي قيمة الكتابة باعتبارىا أسلوب لغومٌ، كمكانة القارئ باعتباره ىو 
الآخر منتج تظعنّ النٌصٌ، كُّذا تمرج النٌصٌ من دائرة اتظؤلٌفً إبٔ دائرة القارئ، كمن ىذا اتظعنّ جاءت 

 فكرة موت اتظؤلٍّف.

معدٌة سلَا، كإتٌفا ىي صيغة لْنتاج  ليست كعاء لشحن كحدات "دريدا" كالكتابة بُ نظر
 ىذه الوحدات كابتكارىا، كمن بٌٍ يَبح لدينا نوعاف من الكتابة:

كىي التِ تسمٌ  الكلمة كأداة صوتيٌة/ أبجديةٌ خطيٌٌة  كتابة تتّكئُ على التّمركز حوؿ العقل:. 1
 كىدفها توصيل الكلمة اتظنطوقة.

كىي ما  Post-structuralismكتابة ما بعد البنيويةّ:   الكتابة المُعتمَدة على )النّحويةّ( أو. 2
 يؤسٌس العمليٌة الَكٌليٌة التِ تنتج اللٌغة، كالكتابة ُّذا اتظَهوـ تسبق حتٌَّ اللٌغة كتكوف اللٌغة نَسها تولٌدا 

                                                           
ـ، ص: 1996جوف ستركؾ: البنيويةٌ كما بعدىا من ليَي ستراكس إبٔ دريدا، تر: تػمٌد عََور، عابٓ اتظعرفة، الكويت، دط،  -1

24. 
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يػىنٍتيجي عن النٌصٌ، كبذا تدخيلي الكتابة بُ تػاكرة مع اللٌغة فتظهر سابقة عل  اللٌغة كمتجاكرة تعا، فهي 
 .1تستوجب اللٌغة، كتأبٌ كخلَيٌة تعا بدلا من كونّا إفَاحا ثانوياٌ متأخٍّرا

كاحدة، إذ فعلاقة القراءة كالكتابة كعلاقة اتصسد بالرٌكح، كالدٌاؿ باتظدلوؿ، فهما كجهاف لعملة  
 لا تنكننا أف نتَوٌر قراءة ما إلٌا بالكتابة كلا الكتابة إلٌا بالقراءة.

 القراءة والتّأويل: -11

كمَطلح مركٌب من اتظَطلحات التِ ظهرت حديثا مع   "القراءة، والتّأويل"يعتبَ مَطلح  
النٌظرياٌت التِ اىتمٌت بجانب القراءة بوصَها نشاطا يقوـ عل  التٌأكيل كالتِ يقوـ ُّا القارئ عل  
النٌَوص، كالتٌأكيل كمَطلح منَرد مَطلح ضارب بُ تاريخ العرب كمتجسٍّد بُ تراثها، لكن كيسًي 

 ربيين، فما مَهوـ التٌأكيل؟ كما ىي العلاقة التِ تربط القراءة بالتٌأكيل؟بطابع النٌظريةٌ بُ مَهوـ الغ

كج كاتظركَّب، كلقد تكلٌمنا بُ دز ا أف نقوـ بتَكيك ىذا اتظَطلح اتظلَهم ىذه العلاقة حرمٌّ بن 
اتظبحث الَكٌؿ من ىذا الََل عن اتصهاز اتظَاىيمي للقراءة بُ جانبها اللٌغوم كالاصطلاحي، كالذم 

 يهمٌنا بُ ىذا اتظقاـ ىو مَطلح التٌأكيل.

 Interprétation واصطلاحا: مفهوـ التّأويل لغة -11-1

عدٌة  "تأويل"، كلقد رصدنا تظادٌة 2"أَوَّؿ يػُؤَوّْؿُ تأَْوِيلًا" من "تفعيل"التٌأكيل مَدر عل  كزف 
 معاف أتٌقها:

 

                                                           
ر الكندم، الَردف، دطػ، دت، ينظر: بسٌاـ قطٌوس: إستراتيجياٌت القراءة )التٌأصيل كالْجراء النٌقدم(، أربد، مؤسٌسة تزادة، دا -1

 .29، 28ص: 
 .33، ص: 11ابن منظور: لساف العرب، مادٌة )أ.ك.ؿ(، مج -2
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كمىآلان: رجع، كأكٌؿ إليو أرجعو، كآؿ يؤيكؿي أم: رجع : آؿى الشَّيءى يػىؤيكؿي أىكٍلان العودةُ والرُّجوعُ  -1
 .1كعاد

  : "الأعشى"قاؿ 

 .2ليَْسَ قَضَائِي باِلْهَوَى الْجَائرِِ   أُؤَوّْؿُ الْحُكْمَ عَلَى وَجْهِوِ 

 أم أيرجعيو كأردُّه.

بُ شرح الورقات: التٌأكيل تَعيل من آؿى إبٔ كذا أم، صار إليو  الجويني"كقاؿ الْماـ "
 .4التّأويل مشتقّّ من الَأوْؿِ وىو الرُّجوعُ"علي التّهانوي" ، كقاؿ "3كرجع

أكٌؿى الكلايـ كتىأكٌلىوي: دىبػٌرىهي، كقىدٌرىهي، كأكٌلىوي كتىأىكَّلىو: فىسَّرهي التّفسيرُ:  -2
5. 

: أيلٍتي الشَّيٍء أىؤيكليوي إذا ترىىعٍتيو كأصٍلىحتوي الإصلاح والسّْياسة -3
أكٍلان كإًيالان: أىصٍلىحٍتيوي ، كأيلٍتي الشَّيٍءى 6

كسيسٍتيوي 
، كىو ما يؤيكؿ *بُ القرآف الكريم فقد كرد بُ سبع عشرة موضعا "التّأويل"، أمٌا كركد لَظ 7

                                                           
 .33، 32، ص: 11ابن منظور: لساف العرب، مج -1
 .143ميموف بن قيس: ديواف الَعش  الكبيْ، تح: تػمٌد حسين، مكتبة الآداب باتصماميز، دط، دت، ص:  -2
 .205، دت، ص: 1شرح الورقات، تح: سارة شاربُ اتعاجرم، دار البشائر الْسلاميٌة، الكويت، طينظر: الْماـ اتصوينِ:  -3
، تح: علي دحدكح، مكتبة ناشركف، بيْكت، لبناف، ط -4 ، 1تػمٌد علي التٌهانوم: كشٌاؼ اصطلاحات الَنوف كالعلوـ

 .261ـ، ص: 1996
 .33ابن منظور: اتظَدر نَسو، ص:  -5
 .33اتظَدر نَسو، ص:  -6
 .36اتظَدر نَسو، ص:  -7
(، كمرةٌ بُ سورة النٌساء 07بُ سور القرآف الكريم عل  النٌحو الآبٌ: كردت مرتٌين بُ سورة آؿ عمراف الآية: ) "التّأويل"توزعٌ لَظ *

(، كتذان مراٌت بُ سورة يوسف 39(، كمرةٌ كاحدة بُ سورة يونس الآية: )52(، كمرتٌين بُ سورة الَعراؼ الآية )59الآية: )
(، كمرتٌين بُ سورة 35(، كمرةٌ كاحدة بُ سورة الْسراء الآية: )101 -100 -45 -44 -37 -36 -21 -6الآيات: )

 (.81 -77الكهف الآيتين: )



 ءة: دلالات ومفاىيماالقر                      الفصل الأوّؿ  
 

84 
 

وإف كاف ذلك موافقا للمعنى الذي يظهر من اللّفظ، بل لا يعرؼ في القرآف لفظ »إليو الكلاـ 
 .1«ح المتأخّرينالتّأويل مخالفا لما يدؿّ عليو اللّفظ خلاؼ اصطلا

ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ چكمن أمثلة ذلك قولو تعابٔ: 

ڻ ڻ ڻۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ 

 ﮵﮶ ﮷﮸  .2چۓ﮲ ﮳ ﮴ 

في ىذه الآية الكريمة بمعنى إرجاع المتشابو إلى معنى يحتملو ظاىره،  "التّأويل"فقد جاء لفظ »
وىنا يختلف أىل الحقّ عن أىل الزّيغ، فأىل الزّيغ يرُجعونوَ إلى المعنى المتّفق مع الآيات 

 .3«المحكمات من الكتاب، لأنهّا تمثّل الأصل الجدير بالرّجوع إليو حين الاشتباه

تلتمل أفٌ اتظراد بالتٌأكيل بُ ىذه الآية الكرتنة،  ﴾﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ﮷﮸ ﴿كأمٌا قولو: 
 .4التٌَسيْ كإدراؾ اتظعنّ، كتلتمل أفٌ اتظراد بو حقيقة أمره التِ يئوؿ إليها

أمٌا مَطلح التٌأكيل بُ اتظعاجم الغربيٌة، فقد تراكح بين اتظعنّ اللٌغوم كاتظعنّ الاصطلاحي، 
 كمن ترلة معانيو:

 اء معنّ كاضح، لشيء غامض، أك ىو شرح نصٌ كإعطائو معنّ.عمليٌة شرح لْعط. الشّرح: 1

 تأكيل النٌصٌ: التٌعليق عليو، ككذلك تَسيْ فعلو أك سيلوؾ.. التّفسير: 2

                                                           
نقلا عن: تؾادم بوعمامة، النٌص بُ القرآف بين تأكيل القدام  كا﵀دثين، دراسة تحليليٌة، رسالة مقدٌمة لنيل شهادة الدكٌتوراه،  -1

 .17ـ، ص: 2014 -2013لمساف، بُ الدٌراسات اللٌغوية، جامعة أبي بكر بلقايد، ت
 .07آؿ عمراف، الآية:  سورة -2
 .18نقلا عن: اتظرجع نَسو، ص:  -3
ينظر: تػمٌد الَمين بن تػمد اتظختار الشٌنقيطي، أضواء البياف بُ إيْاح القرآف بالقرآف، دار علم الَوائد للنٌشر كالتٌوزيع،  -4

 .313، دط، دت، ص: 1الريٌاض، مج
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ٌَوبٌُ، أك الاستعارمٌ، أك الرٌمزمٌ لنصٍّ ما ىو قراءة. كىو كذلك عمل لْعطاء . القراءة: 3 التٌأكيل ال
 معنّ رمزمٌ أك استعارمٌ لشيء ما.

 .1تأكيل ملَوظ ترترتو تّرجمة:. ال4

أمٌا اصطلاحا فقد عابِ النٌقاد العرب القدام  التٌأكيل بُ إطار دراساتهم البلاغيٌة، كما درسو 
الَقهاء كالَصوليٌوف من منظور دينِ، حيث ارتبط بتَسيْ القرآف الكريم خَوصا بُ الآيات التِ 

تبهم كتَانيَهم، كلقد ناؿ مَطلح التٌأكيل تحمل أكجها متعدٍّدة، فجاءت آراؤىم حولو مبثوثة بُ ك
اىتماما كبيْا من الدٌارسين لارتباطو مرجعيٌات تؼتلَة، فكانت لو تعاريف عدٌة تنوٌعت باختلاؼ 
ًَرىؽً الدٌينيٌة أثر بارز بُ اكتسابو مَاىيم جديدة، لذا يَعب إتكاد تعريف  اتظرجعيٌات، ككاف لظهور ال

م، فهو مَطلح زئبقيٌ يتَلٌت من الدٌارسين كلا يستقرٌ إلٌا بُ تغاؿ ضيٍّق موحَّد نتيجة تعدُّديةٌ اتظَاىي
عند تكريسو لدل فئة معيٌنة، بٌٍ يتَلٌت مرةٌ أخرل لدل النٌظر إليو من زاكية مغايرة، لذلك فأمٌ تػاكلة 

 .2لْبطو بدقٌة ستخْع حتما لوجهة نظر خاصٌة، قد تتغاير مع آراء أخرل

 نطرح بعض التٌعاريف التِ قدٌمت مَهوما شاملا تظَهوـ التٌأكيل.فمن خلاؿ ىذه التٌوطئة، 

التّأويل »بقولو:  "التّعريفات" "التّأويل"ىػ( بُ كتابو 816)ت *الشّريف الجرجاني"عرٌؼ "
في الأصل التّرجيع، وفي الشّرع صرؼ اللّفظ عن معناه الظاّىر إلى معنى يحتملو إذا كاف 
المُحتمَل الذي يراه موافقا للكتاب والسّنة مثل قولو تعالى: "يُخْرِجُ الْحيَّ منَ الميّْتِ" إف كاف 

                                                           
 .77، ص: 2017، جواف 28وبٕ عبد القادر خليف، القراءة كالتٌأكيل من منظور اصطلاحي، تغلٌة الَثر، عينظر: العيد جلٌ  -1
 .76ينظر: اتظرجع نَسو، ص:  -2
ـ كتوٌبٌُ سنة 1340ىػ/ 740ىو علي بن تػمٌد اتضسينِ متكلٌم بارز كمتَوٌؼ مشهور، كلد بُ جرجاف  سيّد شريف الجرجاني:*

ىػ( كاف ضالعا بُ اتظنطق، كقد بدأ حياتو متكلٌما يدافع 766ـ العقليٌة عل  قطب الدٌين الراٌزم )تـ، درس العلو 1413ىػ/ 816
وٌؼ )ينظر: التٌعريَات، ص:   (.03عن الدٌين اتضنيف بأسلوب أىل النٌظر، كانته  بو الَمر إبٔ التٌَ
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من الكافر أو العالم من يريد بو إخراج الطيّر من البيضة كاف تفسيرا، وإف أراد بو إخراج المؤمن 
 .1«الجاىل كاف تأويلا

فالتٌأكيل ُّذا التٌعريف يتعدٌل مَهوـ التٌَسيْ، شريطة أف يكوف التٌأكيل خاضعا للقرينة بُ  
 اتصانب اللٌغوم كبُ الَصوؿ موافقتو للكتاب كالسٌنة.

اللّغويةّ في ىو تحديد المعاني »أمٌا التٌأكيل بُ مَهوـ الدٌراسات اتضديثة بُ أدؽٌ معانيو 
العمل الأدبي من خلاؿ التّحليل وإعادة صياغة المفردات والتّركيب، ومن خلاؿ التّعليق على 
النّصّ، مثل ىذا التّأويل يركّز عادة على مقطوعات غامضة أو مجازيةّ يتعذّر فهمها، أمّا في 

ـ وسيلة اللّغة أوسع معانيو فالتّأويل ىو توضيح مرامي العمل الفنّيّ ككلّ ومقاصده باستخدا
وبهذا المفهوـ ينطوي التأّويل على شرح خصائص العمل وسماتو مثل النّوع الأدبي الذي ينتمي 

 .2«إليو وبنيتو وعرضو وتأثيراتو

يَهم من ىذا التٌعريف، أفٌ التٌأكيل يشمل الشٌرح كالتٌَسيْ معا اللٌذاف ينتيجاف عن الَهم، كقد 
إبٔ التٌعليق الذم يػىنٍتيجي ىو الآخر عن فهم الَهم كفق أسيسو كأطرو  يتعدٌل التٌأكيل التٌحليل كالتٌَسيْ

 معيٌنة تلدٍّدىا التٌأكيل ذاتو.

 القراءة التّأويليّة: -11-2

فإف الظٌنٌ بُ حالة القراءة ىو فعل  التّهانوي"إذا كاف التٌأكيل بمَهوـ الظٌنٌ باتظراد كما يقوؿ "
من أفعاؿ القارئ كليس صَة بُ النٌصٌ ذاتو، كلذلك فإفٌ القراءة التٌأكيليٌة للنٌصٌ عبارة عن إنتاج خاصٌ 
ٌَيٌة، بِيث تتدخٌل بُ صنعها ثقافة القارئ كمذىبو العىقىدًم، كطريقة تَكيْه كتكوينو  للدٌلالة النٌ

فإذا كاف القارئ سوياٌ جاء تأكيلو للنٌصٌ مستقيما معتدلا، كإذا كاف  النٌَسي كالظرٌكؼ ا﵀يطة بو،
معوٌجا جاء تأكيلو معوٌجا، لَفٌ القارئ بُ ىذه اتضالة لا ينظر إبٔ النٌصٌ بُ صورتو اتظوضوعيٌة اتظاثلة بُ 

                                                           
1-  ٌَ  .52ـ، ص: 1980لح، بيْكت، دط، علي بن تػمٌد الشٌريف اتصرجان: التٌعريَات، مكتبة لبناف، ساحة رياض ال
 .88ـ، ص: 2002، 1ميجاف الرٌكيلي، سعد البازعي: دليل النٌاقد الَدبي، اتظركز الثقٌابُ العربي، الدٌار البيْاء، اتظغرب، ط -2
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ٌَورة الَنيٌة اتظوجودة فيو، بل ينظر إبٔ صورة النٌصٌ كما تتجىلَّ  بُ ذات و ىو بعد اللٌغة، أك إبٔ ال
امتزاجها كتلوٌنّا بكلٌ خبَاتو كمكوٌناتو، كمن ىنا فإفٌ الدٌلالة اتظستنٍبىطىة من القراءة تعبٍَّ عنو ىو أكثر 

 .1من دلالتها عل  النٌصٌ أك عل  مؤلٍّف النٌصٍّ 

كلقد تتَاكت درجة موضوعيٌة القراءة تبعا لتَاكت الَدكات التِ يستخدمها القارئ، فإذا   
كات ذات أقٍيًسىةو منطقيٌةو كبراىينى عقليٌةو اقتربت دلالتو من اتظوضوعيٌة، كإذا كانت تغرٌد كانت ىذه الَد

كانطباعات تأثُّريةٌ أك شابتها أىواء كنزعات ذاتيٌة أكٍغىلىت بُ اتطَوصيٌة، كابتعدت عن اتظوضوعيٌة، كبُ  
ٌَيٌة لَ نٌّا قابلة للنٌقض بُ كلٌ تضظة، ينبغي أف كلٌ الَحواؿ فإفٌ الدٌلالة اتظسٍتػىنٍبىطىة من التٌأكيل دلالة ن

تكوف بُ النٌصٌ نَسو احتمالات تقبل التٌأكيل كإمكانات تأكيليٌة تنَتح أماـ الرُّؤىل اتظتعدٍّدة للقيرَّاء 
بمعنّ أف يكوف النٌصُّ تػتويا عل  إشارات كفراغات كإمكانات قرائيٌة متعدٍّدة، كىذا الانَتاح التٌأكيلي 

 .2اضحة بُ النٌَوص الَدبيٌة أك ذات الطاٌبع الَنٌٌِ يتحقٌق بَورة ك 

بًح مَدرا فنػٌيٌا للنٌصٌ الَدبي، لَنوٌ يعطي القيمة اتصماليٌة لذات   معنّ ىذا كلٌو، أفٌ التٌأكيل ييَ
النٌصٌ كبعدا نَسيٌا عميقا، كخيالا كاسعا، باعتبار أفٌ العمل الَدبي ينحَري بُ ثلاث نقاط أساسيٌة 

 طف، كاتطياؿ.الَفكار، كالعوا

 العلاقة الجدليّة بين القراءة والتَّأويل: -11-3

ا اللٌغوم كالاصطلاحي، فإننٌا تؾد  يٍهًمى فبعد أف تحدثنٌا عن مَطلح القراءة كالتٌأكيل بُ بػيعٍدى
تقاربنا بين اتظعنييٍن )اللٌغوم كالاصطلاحي( داخل كلٌ مَطلح، لَنوٌ من شرائط اتظَطلح أف تكوف 

 .3«كة أو مشابهة بين مدلولو الجديد ومدلولو اللّغويمناسبة أو مشار »

                                                           
 .46ـ، ص: 2008، 1ينظر: عبد الرٌحيم الكردم، قراءة النٌص )مقدٌمة تارتميٌة(، مكتبة الآداب، القاىرة، ط -1
 .46ينظر:  اتظرجع نَسو، ص:  -2
 .08ـ، ص: 2002أتزد مطلوب: بُ اتظَطلح النٌقدم منشورات اَّمٌع العلمي، بغداد، دط،  -3
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فقد تدرجٌ مَهوـ القراءة من معنّ الَداء بوصَو مهارة لغويةٌ إبٔ تعلٌمها، بٌٍ إبٔ فهم ا﵀تول 
اتظكتوب، فإبٔ طريقة منهجيٌة للَهم، كأخيْا يَل إبٔ التٌأكيل الذم ىو تجاكز للتٌعامل السٌطحي مع 

 .1رهً ككشف خباياهالنٌصٌ إبٔ سىبًٍَ أغوا

أمٌا القراءة بمعنّ التٌأكيل فهي ليست ترترة عن اتظعاجم الغربيٌة، حيث يبدك ىذا اتظَهوـ جلياٌ 
، إبٔ القوؿ *"كامل المهندس"، ك"مجدي وىبة"فيها إبٔ حدٌ اعتباره مرادفا للقراءة، كىذا ما دعا 

العربيٌة، علما أفٌ ميعجمىهيما طيبًع لَكٌؿ مرة بأفٌ استعماؿ مَطلح القراءة بمعنّ التٌأكيل غيْ شائع بُ 
ـ، كىي الَترة التِ بٓ تشهد حْور تراليٌة التٌلقٌي بِمولتها اتظعرفيٌة بُ السٌاحة 1979بُ بيْكت سنة 

دًيةٌ القراءات للنٌصٌ الواحد، إذ مع كلٌ قراءة  النٌقدية العربيٌة، كالتٌأكيل اتظراد ىنا ىو الذم ينشأ عن تعدُّ
تحقٌق تأكيل جديد، كيلزـ التٌأكيل بمعانيو اللٌغوية التِ تتدرجٌ من الشٌرح إبٔ التٌَسيْ بتعبيْتقا جديدة ي

عن الَهم النٌاتج من القراءة الواعية، كيتمٌ تجاكز ىذا اتظستول حين تؤدٍّم القراءة إبٔ قراءات متنوٍّعة، 
كثر من معنّ، كحين يَبح للمعنّ فيلتىبًس الَهمي، كتَحيح اتططاٌطة اللٌغويةٌ نسيجا يؤدٌم إبٔ أ

يكتسب التٌأكيل كىجىاىىةن، فيتدخٌلى بوصَو عمليٌة مستقلٌة عن الَهم السٌابق ﵀اكلة ضبط مسارات 
اتظعنّ من خلاؿ فهم الَهم كالبحث عن معنّ اتظعنّ، كلا يتأتٌ  ذلك إبٔ بالاعتماد عل  سندو أك قرينةو 

رينة قد تبَزي داخل النٌصٌ، كما قد تػىليوحي من خارجو، فالتٌأكيل تسيْ باتظعنّ بُ اتٌجاه معيٌن، كىذه الق
ليس تبَيرا ذاتياٌ أك تقريرا مينحىازنا، بل ىو عمليٌة إبداعيٌة تستغلُّ اتظعطيات بتوضيبها كربطها داخل 
سٍّد حقيقة التٌأكيل، كالتٌأكيل لا يتدخٌلي حين يكوف  علاقات متشاكلة تؤدٍّم إبٔ فهم الَهم الذم تكي
ٌَوص اتطبَيةٌ تؤدٍّم الغرض من خلاؿ القراءة  اتظعنّ كاضحا جلًيًّا لا تلتمل أىكٍجيهنا، كما أفٌ النٌ

 .2بالَهم

                                                           
 .77القراءة كالتٌأكيل من منظور اصطلاحي، ص:  ينظر: العيد جلوبٕ، عبد القادر خليف، -1
بيٌة بُ اللٌغة كالَدب بمكتبة لبناف بُ تغلٌد كاحد، لديهما معجم يسمٌ  بمعجم اتظَطلحات العر  مجدي وىبة وكامل المهندس:*

 صَحة. 484كعدد صَحاتو 
 .79ينظر: اتظرجع نَسو، ص:  -2
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فالذم يظهر لنا من ىذا البػىوٍف أفٌ القراءة ليست ىي التٌأكيل بعينو، بل بالقراءة يتٌْحي تأكيل 
مسألة ميسلَّمة ُّا، كىذا ما جاء بُ طرح  ما ىو ميشكىله داخل النٌصٌ الْبداعي الشٍّعرم، باعتبارىا أنٌّا

ىناؾ شيء واحد واضح، ىو أفّ القراءة ىي شرط مُسبَقٌ »: فولفغانغ إيزر"النٌاقد الَتظان "
 .1«ضروريّّ لجميع عمليّات التّأويلِ الأدبي

 فعل القراءة:  -12

ؼه تظلامح القراءة ىي انطلاؽ النٌصٌ الَدبي بِقيقة ما فيو، كالكشف عن خباياه كاستكشا
خلاؼ التٌلقٌي  *ترالو، كتشكيل لدلالاتو، كاتظلاحظ أفٌ فعل القراءة يتمخَّضي حتما لنصٍّ مىرٍقيووـ 

، فالقراءة إعادة إنتاج اتظقركء، فهي أكثر مظاىر التٌناصٌ  السٌمعي الذم يتمخَّضي لنصٍّ منطوؽو
كاف  وإذا»نٍِّ إبداعيٍّ معا، مشركعيٌة، كىكذا تنْوم القراءة بِكم اتظاىية كالوظيَة تحت شكل ذى

الحداثيّوف اصطنعوا مصطلح القراءة بمفهوـ التّحليل أو بمفهوـ منصرؼ إلى تدبيج جملة من 
الملاحظات حوؿ نصّ أدبي ما، فيما يتبوّأه معنى "القراءة" حقّا في المعجم العربي من سعة 

لأدبي الذي يقرؤه، فإنمّا ىو وغنى وامتداد، ذلك بأفّ الكاتب حين يكتب شيئا ما حواؿ النّصّ ا
يجييء ذلك في الحقيقة، بفضل القراءة التي يقرأ بها مثل ىذا النّصّ، فإليها إذف يعود الفضل 

 .2«في إنجاز ىذه الكتابة، فكأفّ القراءة من ىذه الوجهة تعني الكتابة ذاتها

اتضقُّ أفٌ فعل القراءة اتظتعاقبة عل  النٌَوص مسؤكؿ إبٔ حدٌ ما عن إعطائو القيمة الَدبيٌة 
فبَعل القراءة تخْع القيم الَنػٌيٌة عل  الدٌكاـ للارتقاء كالْتؾاز عند الَدباء، فما كانت لو قيمة أدبيٌة 

العَور اللٌاحقة، كتحْرنا  كمْمونيٌة بُ عَر من العَور لا يلزـ دائما أف تلتَظ ُّا متميٌزة بُ كلٌ 
ىنا عل  سبيل اتظثاؿ حالة فنٍَِّ الػٍخىطابة كالرٌسائل، إذ بٓ يعد تعما بُ الوقت اتضابٕ تلك اتظكانة الَدبيٌة 
اتظرموقة التِ تدتٌعا ُّا بُ السٌابق، كما أفٌ بعض الَشكاؿ الَدبيٌة كانت بمْامينها خاملة الذكٌر، 

                                                           
 .11فولَغانغ إيزر: فعل القراءة نظريةٌ ترالية بُ الَدب، ص:  -1
 يقَد بو النٌص اتظكتوب، كىو عكس اتظنطوؽ. :النّص المرقوـ*
 .171ـ، ص: 2014، جواف6اتظَطلح كتعدٌدية اتظَاىيم، تغلٌة مقاليد، عنقلا عن: عبد القادر خليف، أحادية  -2
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"ألف ليلة وليلة" كمْمونيٌة بُ اللٌاحق من العَور، كبعدما كانت  كلكنٌها اكتسبت عافية تراليٌة
ككثيْ من النٌتاجات القََيٌة الشٌعبيٌة كاتطرافيٌة كالسٍّيْىً كالرٌحلات خامدة خاملة الذكٌر بُ الَكساط 

 . 1النٌقديةٌ القدتنة أصبحت الآف تحتلٌ منزلة مرموقة عل  اتظستول العاتظي بُ حْن عابٓ الَدب كالنٌقد

إفٌ فعل القراءة يتدرجٌ عادة من فهم النٌَوص التِ تعا ارتباط بتلبيٌة اتضاجيات التٌواصليٌة اليوميٌة 
إبٔ تأكيل النٌَوص التِ يتجاكز بناؤىا كاستراتيجياتها تلبية ىذه اتضاجيات، لَنوٌ انتقلنا إبٔ مستويات 

نا كمواقَنا كاقتراحاتنا باعتبارنا قػيراٌء، كمن ىنا  أرق  من التٌَاعل لنعبٌَ عن ردكد أفعالنا النٌَسيٌة كعن آرائ
كانت ضركرة الاىتماـ بَعل القراءة بوصَو فعلا مينتىجنا لا ميستهلكنا للأدب

، كلقد ارتبط فعل 2
التقاط مضموف الرّسالة من النّصّ، وكاف »القراءة بُ التٌاريخ الَدبي العربي كغيْ العربي غالبا بَكرة 

ي أذىاف أغلب النّقاد والقرّاء الفعليّين، وقد ساىم الانشغاؿ بالنّصوص ىذا التّصوّر راسخا ف
ومحاولة فهمها في تثبيت ىذا التّصوّر وانتقاؿ التّعامل بو إلى النّصوص الأدبيّة البشريةّ، حتّى 
أفّ مفهوـ النّصّ والمعنى النّصّي كانا داليّْن دائما على مضموف ثابت في مواجهة قرّاء متعاقبين 

م دائما أف يصلوا إليو، باعتباره عينَ الحقيقة في كلّ الظّروؼ والأحواؿ، وىذا لا يعني أفّ عليه
التّأويلات المختلفة لم تكن حاضرة في ساحة القراءات، بل على العكس من ذلك، فقد كاف 
حضورىا المتعارض أحيانا مسؤولا عن النّقاش الحادّ حوؿ ما كاف يدُْعَى بفهم النّصوص أدبيّة  

نت أو دينيّة، كلّ ىذا كاف يحدث دوف أف يتخلّى أحد من النّقاد أو الشّراح عن الاعتقاد بأفّ كا
ىناؾ دائما مضامين ثابتة وحقائق نهائيّة بخصوص المعاني النّصّيّة، وإذا كاف ىذا الأمر لا مِرَاء 

نيّة تُوصِلُ فيو بخصوص النّصوص الدّينيّة، فإفّ ما كاف دائما مدار النّقاش واختلاؼ ىو إمكا
 .3«الإنساف إلى كامل الحقيقة، أي قدرتو على استنفادىا

 
                                                           

 .19ينظر: عرابي تطْر، تػاضرات بُ نظرية القراءة، كليٌة الآداب كاللٌغات، جامعة أبي بكر بلقايد، دط، دت، ص:  -1
 .20اتظرجع نَسو، ص:  -2
 .05ـ، ص: 2003، 1تضمدان: القراءة كتوليد الدٌلالة، اتظركز الثقٌابُ العربي، الدٌار البيْاء، اتظغرب، ط تزيد -3
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 قراءة القراءة:  -13

كنعنِ ُّا تسلٌط قراءة سابقة دكف أف نزعم للقراءة اللٌاحقة أف تكوف أمثل من السٌابقة كأرق   
يَها،  ًَ لٍّليها، كتىدٍريسيهىا فإتٌفا الذم يعنينا ىو كجود قراءة تنسج من حوؿ قراءة أيخٍرىاة سبقتها: تى تحي

تػىرىضي فيها أنٌّا  كتػيبػىلٍورًىىىا، كتستنطًقها، كتػىبيثَّ فيها ركحا جديدا لتىغتىدًم مينتًجىة ميثٍمًرىةن بعد أف كاد ييَ
 اضطلىعت بوظيَة انتهت.

لدل قدماء العرب فقد جاءت ردٌا لقراءة سابقة، أك نقْا لتحليل بٓ يلٍقى  "قراءة القراءة"أمٌا  
، كيظهر ذلك بُ التٌعليقات التِ كانت تيكتىب من حوؿ النٌصٌ اتظقركء، كمردُّ ذلك إبٔ الاختلاؼ قبولا

بُ الذٌكؽ كالتٌنوع بُ الثقٌافة كالتٌَاكت بُ العلم، كىذا التٌنوع الثقٌابُ كالاختلاؼ الذٌكقي تقا اللٌذاف  
تؽارسة قراءة القراءة ىي أكثر اعتيىاصنا كأشدٌ كاف ييغريىاف اتظتأخٌر بإعادة النٌظر بُ قراءة اتظتقدٍّـ، كلعلٌ 

ممارسها ذا معرفة أوسع وأعمق وأغنى من القارئ الذي »تعقيدا لذا يطلب فيها أف يكوف 
يقرؤه...، ويكشف عن خلفياتها المعرفيّة، كما يبُرِز جمالياتها بين السّمات اللّفظيّة الموقّرة 

ظاّىرة والخفيّة، ومن الواضح أفّ مصطلح "قراءة القراءة" بالمعاني البعيدة والعربيّة، والدّلالات ال
يقترب من مصطلح "نقد النّقد" إلّا أفّ ما ينهض حَوالَو مصطلح النّقد يرتبط أساسا في 
المفاىيم التّقليديةّ للثقّافة الأدبيّة، بضرورة إصدار الأحكاـ على نحو أو على آخر، فيكوف 

يضا في الغالب إلى الانسياؽ في إصدار الأحكاـ على النّقد المكتوب من حولو مسطّرا ىو أ
نحو أو على آخر، على حين أفّ القراءة تنصرِؼُ إلى تحليل نصّ أدبيّ ما بالكشف عمّا في 
طيّاتو من فنػّيّات، وبتعرية ما فيو من ملامح المُتعَةِ، وعناصر الجماؿ، وتنزع قراءة القراءة في 

ما تشتمل عليو من إبداع وجماؿ فنّيّ، مع تجانفُِها عن الغالب إلى قراءة ىذه القراءة بكلّ 
 .1«إصدار الأحكاـ الاستعلائيّة التي تظلّ لصيقةً بوضع النّقد ووظيفتو

 

                                                           
 .16، 15نقلا عن: عرابي تطْر، تػاضرات بُ نظرية القراءة، ص:  -1
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 ىناؾ تغموعة من الاستراتيجيٌات أك النٌماذج اتظَسٍّرة للقراءة منها: استراتيجيّات القراءة:  -14

 الاستراتيجيّات المُتصاعِدَة: -14-1

ذه الاستراتيجيٌات اتظتَاعدة لكونّا تنطلق من اتظستويات الدٌنيا بٌٍ تتَاعد شيئا تسمٌ  ى 
، كىي نظرة تعتبَ الَعل القرائي مرتبطا بوجود كَاية لدل القارئ تدكٌنو 1فشيئا تؿو اتظستويات العليا

ٌَوتيٌة لليغة معيٌنة، كتلكم عل  الَعل  من ترترة اتظعلومات اتططيٌة اتضرفيٌة إبٔ متوالية من الْشارات ال
القرائي بُ ىذه اتضالة بالنٌجاح إذا تدكٌن من تقديم ترترة صحيحة كسليمة كما كاف بُ مقَديةٌ 
الكاتب، كىذا بُ الطرٌائق التٌقليديةٌ اتظعتمدة بُ تدريس القراءة، فعندما يشرع القارئ بُ القراءة فأكٌؿ 

دات اللٌغويةٌ اتظكوٍّنة للَكرة الواحدة من الَفكار مهمٌة يتعيٌن عليو تؽارستها أف يشتقٌ معنّ ما من الوح
، كتشيْ ىذه الاستراتيجيٌة أفٌ اتظعلومات بُ النٌصٌ ىي أساس معارؼ الشٌخص، كتدرٌ 2اتظعركضة عليو

اتظعلومات بعدٌة مراحل من اتظعاتصة حتٌَّ يَل القارئ بُ النٌهاية إبٔ معلومات عامٌة دائمة، كمن أشهر 
 Laberge" "لابرج صاموليز"، كتفوذج "Gough""جوؼ" أك النٌماذج تفوذج  ىذه الاستراتيجيٌات

Samules"  ـ، كحدٌد الباحثوف بُ ىذا النٌوع من الاستراتيجيٌات مكوٌنات كظيَة القراءة 1974عاـ
 فيما يلي: 

حيث يرى الباحثاف أفّ للقراءة مكوّْنيْن ىما فكّ الشّْفرة والفهم، يهتمّ  الانتباه:» -14-1-1
أوّلهما بالتّحليل البصري للكلمات، ويهتمّ ثانيهما باستخلاص معنى تلك المادّة المشفّرَة، 

 ويحتاج كلاىما إلى الانتباه، وتتفاوت درجتو تبعا لمهارة القارئ وخبراتو السّابقة.

حيث تستخلص الخصائص للمنبّهات المرئيّة )الكلمات(  البصريةّ: الذّاكرة -14-1-2
 وتحلّل تلك الحروؼ المكوّْنة لها، ثمّ يحوّلها القارئ إلى نمط ىجائيّ.

                                                           
ة كالكتابة(، تغلٌة آفاؽ، اتظغرب، حبيب ميلود: النٌص الَدبي بين التلٌقٌي كإعادة الْنتاج )من أجل بيداغوجيا تَاعليٌة بين القراء -1
 .169ـ، ص: 1985، 6ع
 .09، ص: 2000ينظر: حسن عبد البارم عَر، الَهم عن القراءة، مركز الْسكندرية للكتاب، دط،  -2
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التي تتضمّن تحليل الأصوات والمقاطع، والأشكاؿ المكوّْنة  الذّاكرة الصّوتيّة: -14-1-3
ى، لأنهّا تربط بين الذّاكرة البصريةّ وذاكرة للمُدْخلات اللّفظيّة، وتساعد على استخلاص المعن

 المعنى، ولا تمرّ المعلومات لدى القُرّاء المهَرَة بهذه القناة لأنهّا تتّجوُ إلى المعنى مباشرة.

التي تستدعي أحداثا محدّدة مرتبطة بأشخاص، أو أماكن، أو  ذاكرة الأحداث: -14-1-4
 للخصائص الزّمانيّة والمكانيّة لها.أوقات، وتضفي التنّظيم على المعلومات تبعا 

وتساعده على فكّ شفرة الكلمات غير  ذاكرة المعنى التي تختزف معارؼ الفرد: -14-1-5
 المألوفة ممّا يساعد على الفهم.

حيث يأتي عائد من ذاكرة المعنى إلى الذّاكرة السّمعيّة والبصريةّ،  دوائر العائد: -14-1-6
أسلوب معالجة المعلومات في المراحل المبكّْرة من المعالجة، ممّا وتؤثّْر تلك المعلومات على 

، أو تخمين الكلمة من حرفها  يساعد القارئ على التّنبُّؤ بالكلمات التّاليّة: إمّا من معرفة النّصّْ
 الأوّؿ.

التي تخزف فيها المعلومات وتمثيلاتها بمختلف مستوياتها  شبكة ذاكرة المعنى: -14-1-7
وتتّخذ شكل شبكة من العلاقات يختلف  "الكلمة"،إلى مستوى  "الحرؼ"من أدنى مستوى 

الأفراد تبعا لها في تفسيراتهم لنصٍّ ما، لاختلاؼ تداعياتهم من أفكار وعلاقات مخزّنة في 
 .1«تلك الذّاكرة

 نازلة )الهابطة(:الاستراتيجيّات المت -14-2

ينطلق ىذا الاتٌجاه من اعتبار الَعل القرائي مرتبطا أكثر بالَعل حيث يقوـ قارئ النٌصٌ 
بتكوين تغموعة افتراضات حوؿ اتظقركء بٌٍ الولوج إبٔ الدٌلالة بإدراؾ الَشكاؿ التركٌيبيٌة اتظؤىكَّلة مباشرة 

ؿ اتظؤيٍّدة أك اتظعارضًىة تعذه الافتراضات تؽاٌ يْطرٌ من القارئ بٌٍ الانتقاؿ باتظقركء إبٔ البحث عل  الدٌكا
                                                           

 .72، 71ية فلٌوسي، الَهم القرائي كعلاقتو بالقدرة عل  حلٌ اتظشكلات الريٌاضيٌة، ص: نقلا عن: تشٌ  -1
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القارئ إبٔ تعديل افتراضاتو بما يناسب طبيعة اتظدلولات التِ تحيل عل  ىذه الدٌكاؿ كتشٍّيت اتظتنازلة 
، كالنٌموذج الذم يَسٍّر ىذه الاستراتيجيٌة 1لَفٌ نقطة الشٌركع بُ مسلسل التٌعلم تبدأ بإدراؾ الكيلٍّيٌات

 .2ـGodman" 1971""جودماف" وذج ىو تف

 "جودماف"ستٌ استراتيجيٌات متداخلة فيما بينها لػ السّعيد عواشريةّ"كلقد أكرد الباحث "
 كذلك بيغيىة الويصوؿ إبٔ قراءة فاعلة كمنتجة كىي كالآبٌ:

كتتطلٌب ىذه الاستراتيجيٌة أف ييعيْ القارئ اىتماما خاصٌا للٌغة اتظكتوبة  الاىتماـ: -14-2-1
 تحت ظركؼ بَريةٌ تػدٌدة.

كيستدعي ذلك تثبيت القارئ من أنوٌ يقرأ مادٌة ذات معنّ لو، كيشمل عل   المسح: -14-2-2
 معلومات تيشعرهً باتضاجة إبٔ قراءتها.

ة الَساسيٌة بُ عمليٌة القراءة، كإفٌ تؾاح القارئ فيها كتيعدٌ ىذه العمليٌة اتططو  الرّبط: -14-2-3
يعتمد عل  ما لديو من خبَات سابقة حيث يتعذٌري التٌنبػُّؤي باتظستقبل دكف الانطلاؽ من معلومات 

 كمعاف متوافرة بُ الذٌىنً.

تظقركء كتقع ىذه الاستراتيجيٌة بعد قياـ القارئ بتحديد الَفكار الرئٌيسيٌة بُ ا التّأكّد: -14-2-4
يَها بٌٍ تثبيتيها بُ الذٌىن.  حيث يتمٌ تدحي

سُّ بأنوٌ لا يوجد ترابط  التّصحيح: -14-2-5 كيستخدـ القارئ ىذه الاستراتيجيٌة عندما تليً
منطقي بين اتظادٌة اتظكتوبة كطريقتو بُ القراءة، بذلك تلاكؿ أف يْع استراتيجيٌة للتٌَحيح 

ع الذم يقرأ حولو، للتٌغلب عل  ما فاتو من معاف كأفكار كالتٌمحيص، كترع اتظعلومات حوؿ اتظوضو 
 سىعٍيا للوصوؿ إبٔ اتظعنّ الشٌامل للمقركء.

                                                           
 .169ميلود، النٌص الَدبي بين التٌلقٌي كإعادة الْنتاج )من أجل بيداغوجيا تَاعليٌة بين القراءة كالكتابة(، ص: ينظر: حبيب  -1
 .72الَهم القرائي كعلاقتو بالقدرة عل  حلٌ اتظشكلات الريٌاضيٌة، ص:  ينظر: تشيٌة فلٌوسي، -2
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ييتوقٌع من القارئ بُ ىذه الاستراتيجيٌة أف يكوف قد توصٌل إبٔ نتيجة تؽاٌ يقرأ،  التّقييم: -14-2-6
الَحكاـ عل  ما يشتمل عليو من تلىيسُّ ُّا كيشعيري بأتقيٌتٌها، كقد تتمثٌل بُ نقده للمقركء كإصدار 

 .1أفكار كمعلومات أك عمل تعميمات حولو

  :الاستراتيجيّات المُتفاعِلة -14-3

يىعتبَ أصحاب ىذا الاتٌجاه الَعل القرائي نتيجة للتٌَاعل بين اتظستويات الدٌنيا كالعليا، بِيث  
ٌَيٌة القاعديةٌ البسيطة حاتشنا بُ تحقيق فهم النٌصٌ ككلٌ، كما أفٌ كصل  يظلٌ تَكيك اتظعطيات النٌ

ىذه اتظعطيات القاعديةٌ بالدٌلالات الكيلٌيٌة اتظنتمية إبٔ اتظستويات العليا لا يقلٌ أتقيٌٌة، كمن ىنا ينظر 
إبٔ القراءة كمسلسل من التٌَاعلات اتظتوالية، كالدٌائمة بين اتظعطيات الدٌنيا التِ تيستىثٍمري بُ 

ةً  ىَاعًدى عن طريق ترترة اتظكوٍّنات الكتابيٌة إبٔ مكوٍّنات صوتيٌة بُ إطار التٌَكيك  الاستراتيجيٌات اتظت
كاتظعطيات العليا اتظتبػىلٍورًىةً بُ الاستراتيجيٌات اتظتنازلة بواسطة تقديم الافتراضات كالتٌأكيلات للوحدات 

 .2الدٌلاليٌة بُ سياقها

لقارئ عل  انتقاء اتظعنّ من عدٌة كما أفٌ ىذه الاستراتيجياٌت تَف القراءة عل  أنٌّا قدرة ا 
 مَادر للمعلومات كتتْمٌن تلك اتظَادر ما يلي:

اتظعنّ الذم تلَل عليو الَرد من خبَاتو اتضياتية كالنٌصٌ اتظقركء كنظاـ الرٌموز اللٌغوية بُ اللٌغة  -1
ٌَوتيٌة كبناء اتصملة كخَائَها النٌحويةٌ اتظعركفة باسم الْعراب كاتطَائص  "دلالات الألفاظ"، ال

 للحركؼ كاتطَائص الشٌكليٌة للكلمات.

يتعلٌم القارئ أف يتعرَّؼ عل  الكلمات بربط الَصوات، أك أجزاء الَصوات، أك أجزاء الكلمة  -2
التِ بًٌ التٌعرُّؼ عليها تبعا تعاديات السٌياؽ، كيربط القارئ تلك الكلمة اتصديدة بخبَاتو السٌابقة للبحث 

                                                           
 .73، 72اتظشكلات الريٌاضيٌة، ص: ينظر: تشيٌة فلٌوسي، الَهم القرائي كعلاقتو بالقدرة عل  حلٌ  -1
، 169، ص: النٌص الَدبي بين التٌلقٌي كإعادة الْنتاج )من أجل بيداغوجيا تَاعليٌة بين القراءة كالكتابة(ينظر: حبيب ميلود،  -2

170. 
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 "راينر"ؽ ا﵀يط بالكلمة، كالنٌموذج الذم اشتيهر بُ ىذه الاستراتيجيٌة ىو تفوذج عن اتظعنّ تبعا للسٌيا
" Rayner" 1989 :ـ الذم يرل أفٌ القراءة تتمٌ بُ عدٌة خطوات 

 تثبيت العين عل  الكلمة بغرض فكٌ شَرتها كمعاتصتها بشكل مباشر. -1

تلَل القارئ عل  معنّ الكلمة كتلتَظ ُّا عل  ىيئة حديث داخلي تؽاٌ يساعده عل  فهمها  -2
 .1كالاحتَاظ ُّا بُ الذٌاكرة العاملة تؽاٌ يساعده عل  فهم النٌصٌ 

تـلص بُ ىذا الََل إبٔ أفٌ القراءة ىي تجربة يقوـ ُّا القارئ مع النٌصٌ اتظقركء من أجل أف  
ٌَا ما،  يَكٌ كتللٌ شَراتو كأل غازه، كيتطلٌع عل  اتظستور من كراء ىذا النٌصٌ، فلا يكننا أف نتَوٌر ن

كاف قدتنا أك حديثا بلا قراءة، لَفٌ القارئ أصلا يعتبَىا كسيلة معرفيٌة ينمٌي ُّا معرفتو من أجل 
 اكتساب آليات نقديةٌ تؤىٌلو.

                                                           
 .73ينظر: تشيٌة فلٌوسي، الَهم القرائي كعلاقتو بالقدرة عل  حلٌ اتظشكلات الريٌاضيٌة، ص:  -1
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 تمهيد:

النٌصٌ الشٍّعرمٌ حديث لابدٌ منو، كتؿن نبحث بُ أثر دلالة النٌصٍّ الشٍّعرم بين  اتضديث عن  
التٌراث النٌقدم كالبلاغي كالدٌراسات اتضداثويةٌ، لاسيما أفٌ مَهوـ النٌصٍّ قد تشعٌب كثيْا كاتٌخذ مناحو 

عنا بُ الدٌراسات كدلالات عديدة، كجدير بالذٍّكر أفٌ الاختلاؼ بُ التٌعريف بمَطلح النٌصٌ ليس بًدٍ 
اللٌغوية، بل بُ العديد من العلوـ خاصٌة بُ بداية نشأتها كىذا أمر طبيعي، أمر عدـ الاستقرار عل  

 .1التٌعريف باتظَطلحات كطبيعة العلوـ كأىدافها، كغيْىا من اتصوانب اتظتعلٍّقة بكلٌ علمو 

فمَطلح النٌصٌ بٓ يكتف عند الدٌلالة اتظعجميٌة كحسب، بل تعدٌل الَمر إبٔ اكتساب   
دلالات أيخرىل، كلذلك حرمٌّ بنا أف نيعرٍّج عل  اتظَهوـ اللٌغوم )اتظعجميٌ( كالاصطلاحي للنٌصٌ حتٌَّ 

؟ كما تتحدٌد لنا معابٓ الدٌراسة التِ تؿن بَدد تحليلها، كلعلٌ السٌؤاؿ الذم يطرح نَسو ىو: م ا النٌصُّ
 دلالتو بُ اللٌغة كالاصطلاح؟

 :والاصطلاحي النّصّ في العرؼ اللّغوي -1

لقد تنوٌعت اتظعان اللٌغوية تظادٌة )ف، ص، ص( بِيث إذا عيدنا لَمٌهات اتظعاجم فإننٌا تؾد عدٌة   
 ق( بُ كتابو العين:175)ت  "الخليل بن أحمد الفراىيدي"معان، يقوؿ 

 :*نَصَصْتُ الْحَدِيثَ إِلَى فُلَاف نَصِّا، أَيْ رفَػَعْتُوُ، قاؿ طَرَفَةُ بنُ العَبْدِ »

 فإَِفَّ الوَثيِقَةَ فِي نَصّْوِ          أَىْلِوِ  ونُصَّ الْحَدِيثَ إِلىَ    

                                                           
باعة، ية(، دار قباء للطٌ ور اتظكٌ ة عل  السٌ طبيق )دراسة تطبيقيٌ ة كالتٌ ظريٌ ي بين النٌ ٌَ غة النٌ ي، علم اللٌ براىيم الَقٌ إ: صبحي ينظر -1

 .25، ص: ـ2000، 1، ط1مَر، ج
ن بيعة بن قيس بن ثعلبة بن عكابة بن صعب بن علي بضىو طرفة بن العبد بن سَياف بن سعيد بن مالك بن  طرفة بن العبد:*

عراء بعد امرئ ب طرفة، كاتشو عمرك، كىو أشهر الشٌ قٍّ كُّا لي  لي كىو الَثٍ  ،رفاءحريك بُ الَصل كاحدة الطٌ بكر بن كائل، كطرفة بالتٌ 
ش و اتظرقٌ س شاعر، كعمٌ عر، فأبوه شاعر، كخالو اتظتلمٌ بُ بيت أصيل بُ الشٌ  ـ543د بالبحرين سنة لً القيس، كمرتبتو ثان مرتبة، كي 

ىي، الغلاـ َل اللاٌ اليتيم اتظهمل، الطٌ  :ة ألقاب منهاب بعدٌ قٍّ ، لي ـ569ش الَكبَ كلاتقا شاعر، مات سنة كخاؿ أبيو اتظرقٌ الَصغر 
 .اعي، نديم اتظلوؾاعر الرٌ ويل، الشٌ الطٌ 
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الشّيْءِ، يػُقَاُؿ:  والمِنَصَّةُ التي تقعُدُ عليها العَرُوس، ونَصَصْتُ الرَّجُلَ، أيْ اسْتػَقْصَيْتُ مَسْألَتَوُ عنِ 
 .1﴾وَأنَصِتُوا﴿نَصَّ ما عِندَهُ، أَيْ استػَقْصَاهُُ، وَأنَْصَصْتُوُ اسْتَمَعْتُ لَوُ، ومنو قولو تعالى: 

: إِذَا بػَلَغَ النّْسَاءُ نَصَّ الْحِقَاؽِ فاَلْعَصَبَةُ أَوْلَى": -رضي الله عنو-وفي حديث منسوب لعليّ  
ّـْ، يريد بذلك أي إذا بلغت غاية الصّْغر إلى أ ف تدخل في الكبر، فالعَصَبَةُ أولى بها من الُأ

 .2«الإدراؾ والغاية

عُكَ الشّيء، نصَّ الْحَدِيثَ يػَنُصُّوُ »: لابن منظور"كجاء بُ لساف العرب "  : رفَػْ نصَصَ: النَّصُّ
، وقاؿ عَمْرُو بنُ دِينَارٍ: ما رأيت رجلا  أنََصَّ للِْحَدِيثِ من نَصِّا: رفَػَعَوُ، وكلّ ما أظهر فقد نُصَّ

الزُّىْرٍيّْ، أي: أرفعَ لو وأسندَ، يػُقَاؿُ: نَصَّ الْحَدِيثَ إلى فلاف، أي رفَػَعَوُ، وكذلك نَصَصْتُوُ إليْوِ 
ونَصَّتِ الظبّيةُ جِيدَىَا: رفَػَعَتْوُ، وَوُضِعَ على المِنَصَّة، أَيْ على غاية الفضيحةِ والشُّهرَةِ والظُّهُورِ 

ما تَظْهَرُ عَلَيْوِ الْعَرُوس لتِػُرَى، وَنَصَّ الْمَتَاعَ نَصِّا، أَيْ جَعَلَ بػَعْضَوُ عَلَى بػَعْضٍ، وَنَصَّ  والمِنَصَّةُ:
ابَّةَ يػَنُصُّهَا نَصِّا: رفَػَعَهَا فِي السَّيْرِ، وكََذَلِكَ النَّاقََةُ   .3«الدَّ

ٍَّحاح "  نَصَّ الشَّيْءَ: »يلي:  ق( بُ مادٌة )ف، ص، ص( ما760)ت للرّازي"كجاء بُ تؼتار ال
 .4«رفَػَعَوُ: وَمِنْوُ مِنَصَّةُ الْعَرُوسِ، وَنَصَّ الْحَدِيثَ إِلَى فُلَاف رفَػَعَوُ إِليَْوِ، وَنَصُّ كُلُّ شَيْءٍ مُنْتػَهَاهُ 

 فاتظلاحظ عل  ىذه الدٌلالات اتظعجميٌة تظادٌة )ف، ص، ص( أنٌّا تدكر حوؿ: 

 الرفٌع. -1

 الظٌهور أك الْظهار. -2

                                                           
 .204 ، الآية:الَعراؼ سورة-1
، ص: 7رائي، دار كمكتبة ىلاؿ، دط، دت، جامكتاب العين، تح: مهدم اتظخزكمي، ابراىيم السٌ   :اتطليل بن أتزد الَراىيدم -2

86 ،87. 
 .98، 97، ص: 7مج )ف، ص، ص(،ة ابن منظور: لساف العرب، مادٌ  -3
ٌَ د بن أبي بكر الرٌ تػمٌ  -4  .276، ص: ـ1993ط، ح، مكتبة لبناف ناشركف، بيْكت، دحا ازم: تؼتار ال
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 ضمٌ الَشياء إبٔ بعْها البعض، أك التٌراكم. -3

 غاية الشٌيء كمينتػىهىاه. -4

بُ اتظعاجم اتضديثة كمعجم الوسيط كاتظنجد، إذ جاء بُ الوسيط عل   )النّصّ(كلقد كردت لَظة  
 .1«صيغة الكلاـ الأصليّة التي وردت من المؤلّْف»أنوٌ: 

النّص جمع نصوص الكلاـ المنصوص، والنّصّ من الكلاـ ىو مالا يحتمِلُ »كجاء بُ اتظنجد  
 .2«إلّا معنى واحدا، أولا يحتمِلُ التّأويل

( اللاتٌينية التِ تعنِ Textusفهو مأخوذ من مادٌة )( Texte)أمٌا النٌصٌ بُ اتظعجم الَرنسي   
( عل  الكتاب اتظقدٌس أك كتاب القيدٌاس...، كما تعنِ منذ العَر Texteالنٌسيج، كما تطلق كلمة )

الْمبَاطورم ترابط حكاية أك نصٌ...، كالنٌصٌ منظومة عناصر من اللٌغة أك العلاقات، كىي تشكٍّل 
 .3مادٌة مكتوبة أك إنتاجا شَهيٌا أك كتابياٌ

نسيج من الكلاـ، كذىب إبٔ من مَهوـ النٌصٌ عل  أنوٌ  "الأزىر الزّناد"كلقد انطلق الباحث   
 -بُ نظرنا-( "عل  أفٌ ىذا اتظعنّ Texteأفٌ معنّ النٌسيج يتوفٌر بُ اتظَطلح الَعجمي اتظقابل نصٌ )

ٌَا، إذا كاف نسيجا  ليس غريبا عن تَوٌر العرب للنٌصٌ، فقد تبيٌن لنا أفٌ الكلاـ عند العرب يكوف ن
اللٌساف مادٌتا: )ف، ص، ص( ك)ف، س، ج( النٌصٌ كالنٌصٌ كالنٌسيج بُ بعض الوجوه يلتقياف، فَي 

جعل اتظتاع بعْو عل  بعض، كالنٌسيج ضمٌ الشٌيء إبٔ الشٌيء، فالَكٌؿ تركيب كالثاٌن ضمٌ، كالترَّكيب 
، كيذىب كذلك إبٔ أنوٌ: يتوفٌر بُ مَطلح "نصٌ" بُ العربيٌة ككذلك بُ مقابلة بُ 4كالْمٌ كاحد"

                                                           
 .926 ، ص:ـ2005، 4اىرة، طقة، الكليٌ ركؽ الدٌ براىيم مَطَ  كآخركف: اتظعجم الوسيط، مكتبة الشٌ إ -1
 .810 ، ص:ـ2002، 39علاـ، دار اتظشرؽ، بيْكت، طغة كالَان كآخركف، اتظنجد بُ اللٌ سػتبكرـ ال   -2

3
- Alain Roy et autres : Robert Micro, dictionnaire le Robert, paris-Montréal canada, 2

eme
 

édition, 1998, p 1321. 
ٌَ صٌ ناد، نسيج النٌ الَزىر الزٌ  :ينظر -4 ، ـ1993، 1قابُ العربي، بيْكت، طا(، اتظركز الثٌ ، )بِث بُ ما يكوف بو اتظلَوظ ن

 .06ص:
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نّ النٌسيج، فالنصٌ نسيج من الكلمات يترابط بعْها ببعض ىذه اتطيوط " معTextاللٌغات الَجنبيٌة "
 .1"نصّ"تجمع عناصره اتظختلَة كاتظتباعدة بُ كلٌ كاحد ىو ما نطلق عليو مَطلح 

" بُ اللٌغة الٌَـ )العربيٌة( كبُ اللٌغة الَجنبيٌة تعما النّصّ نلاحظ أفٌ اتظعنّ اتظعجمي تظَطلح "  
ٌَي نَس اتظدلوؿ كاتظعنّ،  إلٌا أفٌ مَطلح النٌسيج بُ التٌعريف الَجنب كمدلولو أقرب إبٔ التٌماسك النٌ

ٌَيٌة.  بُ عيرٍؼً اللٍّسانيات النٌ

" نقوؿ إفٌ ىذه اتظَاىيم لا تخرج عن أحد للنّصّ كقبل أف نلج بُ اتظَهوـ الاصطلاحي "  
ٌْوابط الآتية:  اتظعاييْ كال

 .كوف النٌصٌ منطوقا أك مكتوبا، أك كليهما -1
 مراعاة اتصانب الدٌلابٕ. -2
 مراعاة التٌحديد اتضجمي )طوؿ النٌصٌ(. -3
 مراعاة اتصانب التٌداكبٕ. -4
 مراعاة جانب السٌياؽ، كىو مرتبط باتظعيار السٌابق. -5
ٌَي. -6  مراعاة جانب التٌماسك، كىو أىمٌ اتظعاييْ التِ يقوـ عليها التٌحليل النٌ
 مراعاة اتصانب الوظيَي للنٌصٌ. -7
 بين اتظنتج كاتظتلقٌي. مراعاة التٌواصل -8
 الربٌط بينو كبين مَاىيم تحويليٌة مثل الكَاءة كالَداء، كغيْتقا. -9

 .2إبراز كونيو مقيَّدا -10
ٌـ كاتصيٌد، كإذا    يَهم من ىذا، أفٌ ىذه اتظعاييْ ىي بمثابة خَوصياٌت كعلامات للنٌصٌ التٌا

ٌَا اختلٌ أمٌ معيار من ىذه اتظعاييْ لا تنكن أف يكوف النٌصٌ كاملا ، بل يتَّسًمي بََة النٌقص )ن

                                                           
 .12 ، ص:نسيج النٌصٌ ناد، الَزىر الزٌ -1
 .29 طبيق، ص:ة كالتٌ ظريٌ ي بين النٌ ٌَ غة النٌ ي، علم اللٌ براىيم الَقٌ إينظر: صبحي  -2
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نَا( كبمَهوـ آخر ىي بمثابة الشٌركط التِ تكوف منسوجة مع بعْها البعض داخل النٌصٌ حتٌَّ  مينتقى
 يتسنٌّ للقارئ أف يقف عل  ىذه اتظعاييْ كاحدة تلول الَخرل.

 ـ الشّافعي""الإماأمٌا مَهوـ النٌصٌ بُ الاصطلاح فلعلٌ أكٌؿ من تطرٌؽ إبٔ ىذا اتظَهوـ ىو   
خطاب يعلم ما أريد بو من » بُ نظريتو عن البياف، فييعرٍّؼ النَّصَّ بقولو: -رتزو ا﵁-ق(204)ت

ما أتى »، بٌٍ ذكر أنوٌ: 1«الحكم سواء كاف مستقلّا بنفسو، أو العلم المراد بو غيره نافيا الاجتهاد
 .2«الكتاب على غاية البياف فيو فلم يحتج مع التنّزيل فيو إلى غيره

يَهم من ىذا التٌعريف أنوٌ تعريف أصوبٌٕ، كمعناه أفٌ مَهوـ النٌصٌ لدل الْماـ الشٌافعي ىو 
هىم منو اتظعان ا﵀دٌدة الذم أينزؿً بو كلا يتعدٌاه إبٔ معاف أخرل، أم لا يقبل التٌأكيل، فهو  ما الذم تيَ

  3چ ٹ ڤ ڤٹ ٹ  چدؿٌ بَيغتو نَسها عل  ما يقَد أصلا من سياقو كقولو تعابٔ: 

 .4كىذا نصٌ ينَي اتظشاُّة بين البيع كالربٌا بُ حكم اتضلاؿ كاتضراـ

وأمّا النّصّ فما يزداد وضوحا بقرينة »ق( بُ أصولو: 490" )تالإماـ السّرخسيكيقوؿ " 
، كمعناه كلٌما زاد 5«تقترف من المتكلّم ليس في اللّفظ ما يوجب ذلك ظاىرا بدوف تلك القرينة

 دلالة النٌصٌ الظاٌىر.الوضوح زادت 

النّصّ ما ازداد وضوحا على »ق( النٌصٌ بقولو: 816" )تالشّريف الجرجانيكعرٌؼ "  
المعنى الظاّىر لمعنى في نفس المتكلّم، وىو سَوْؽُ الكلاـ لأجل ذلك المعنى، كما يقاؿ 

                                                           
 .14، ص:ـ1990دط، د شاكر، دار الكتاب العاتظي، بيْكت، سالة، تح: أتزد تػمٌ الرٌ  :افعيدريس الشٌ إد بن تػمٌ  -1
 .32 نَسو، ص: َدراتظ -2
 .275سورة البقرة، الآية:  -3
4-  ٌَ   . 311 ، ص:ـ1982، 14ابّ، مباحث بُ علوـ القرآف، دار العلم للملايين، بيْكت، طينظر: صبحي ال
ق، 1372، دط، 1بيْكت، ج ،شررخسي، تح: أبو الوفا الَفغان، دار النٌ رخسي: أصوؿ السٌ السٌ د بن أتزد بن أبي سهل تػمٌ  -5

 .164 ص:
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و مالا يحتمل أحسنوا إلى فلاف الذي يفرح بفرحي ويغتمُّ بغمّي، كاف نصّا في بياف محبّتو، وأنّ 
 .1«إلّا معنى واحدا، وقيل ما لا يحتمل التّأويل

كاتظقَود بالنٌصٌ بُ ىذا التٌعريف ىو النٌصٌ القرآن، لكن ىذا اتضكم لا تكرم كلا ينطبق عل    
 تريع النٌَوص القرآنية لَفٌ النٌصٌ القرآن عل  ضربين:

منو ما ىو قطعي الدٌلالة لا يقبل التٌأكيل، كمنو ما ىو ظنٌِ الدٌلالة الذم يدؿٌ لَظو عل  معنّ   
بُ سورة البقرة ىو لَظ مشترؾ يطلق بُ اللٌغة عل  الطٌهر  "قروء"كلكن تلتمل التٌأكيل مثل لَظة 

 تضامل.كمرةٌ يطلق عل  اتضيض، كىذا الذم جعل أىل الَقو تؼتلَوف بُ عدٌة اتظطلقة غيْ ا

فالذم يظهر لنا أفٌ غيبة التٌعريف بالنٌصٌ بُ اتظدكٌنة العربيٌة القدتنة لا تعنِ عدـ معرفة العرب   
بو أك عدـ كجوده بُ العربيٌة، فقد تناكلوه كمارسوه، كإف اختلف اتظنهج اتظتبٌع، فالتٌعريف غائب لكن 

 .2تؽارستو حاضرة

 العربيّة والغربيّة الحديثة: مفهوـ النّصّ في التّراث والدّراسات -2

 مفهوـ النّصّ في التّراث: -2-1

لقد كاف للعرب نَيب بُ مَهومهم للنٌصٌ، فقد بِث أساطين العلم بُ النٌصٌ كنظرٌكا لو، كبٓ   
يتوٌقَوا عند حدكد اتصملة كحسب، بل قدٌموا إسهامات بِثية تتٌسًمي بالعلم بُ تغاؿ اتظَهوـ النٌظرم 

ٌَي، كلعلٌ أيكبٔ تؽارساتهم كانت مع النٌصٌ اتظقدٌس "القرآف"، فَي كتاب كالْجرائي )التٌط بيقي( النٌ
نجده يفُرِطُ إفراطا كبيرا في التّأكيد على النّظرة »ق( 403)ت *"إعجاز القرآف" "للباقلّاني"

                                                           
 .310عريَات، ص: ريف اتصرجان، التٌ الشٌ  -1
 قافةة الثٌ ، تغلٌ كالعقليٌ  قليٌ اث العربي خطوة بُ تكامل اتظنهج النٌ بُ الترٌ  صٌ اد عبد ا﵁ كزنة العوبيدم، مَهوـ النٌ ينظر: عيٌ  -2

 .121، ص:ـ2017 ،10ة، عالْسلاميٌ 
نة كلساف ب بشيخ السٌ ن البَرم، اتظلقٌ د بن جعَر بن القاسم القاضي أبو بكر الباقلاٌ يب بن تػمٌ د بن الطٌ ىو تػمٌ  :باقلّانيال*

كإليو انتهت رئاسة ، كإليو انتهت رئاسة اتظذىب الَشعرم، الَشاعرةنة كاتصماعة كاتضديث، ينتمي إبٔ م عن أىل السٌ ة: اتظتكلٌ الَمٌ 
 كتاب إعجاز القرآف اتظشهور.  :اتوـ( من مؤلٌَ 1013-ق403 )بٌُ كتوي  ،ـ(950-338سنة ) دى لً ة بُ كقتو، كي اتظالكيٌ 
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الشّمولية للقرآف الكريم مستبعدا جلّ ما رجّح بو البلاغيّوف قبلو من ظنوف إشكاليّة الإعجاز 
مؤكّدا أفّ خصائص الرّشاقة والأسلوب التي تتكرّر في القرآف كلّو، حيثما أمعنّا النّظر ىي سبب 

 .1«الإعجاز ومصدره، وليس الإعلاـ بغيب

ٌَيٌة.     فىسًرُّ إعجاز القرآف عند الباقلٌان يتجسٌد بُ أسلوبو، كيظهر جليٌا بُ اتٌجاىاتو البلاغيٌة النٌ

أفٌ بُ أسلوب القرآف ركعة النٌظم كانسجاـ بُ اتظعان كحسن السٌبك،  "الإماـ الباقلّاني"يرل   
وأنت »عل  غرار أسلوب البشر الذم فيو نقص كاضطراب كاختلاؿ بُ اتظعنّ، يقوؿ بُ ىذا اتظعنّ: 

من الكلاـ يضطرب في مجاريو، ويختلّ تصرّفو في معانيو، ويتفاوت  -أي القرآف-ترى غيره
ويضيق بو النّطاؽ في مذاىبو، ويرتبك في أطرافو وجوانبو، ويساعد  التّفاوت الكثير  في طرقو،

للتّكلف الوحش كثرة تصرّفو ويحيلو على التّصنّع الظاّىر موارد تنقلو وتخلّصو، ونظم القرآف في 
مُؤتلفو، ومُختلفو، وفي فصلو ووصلو، وافتتاحو واختتامو، وفي كلّ نهج يسلكو، وطريق يأخذ 

لا يتفاوت كما قاؿ: "وَلَوْ   –و، ووجو يؤمّو على ما وصفو الله تعالى بو فيو، وباب يتهجّم علي
كَافَ مِنْ عِندِ غَيْرِ اللَوِ لَوَجَدُوا فِيوِ اخْتِلَافاً كَثِيرًا". ولا خرج عن تشابهو وتماثلو كما قاؿ: "قُرآناً 

رَ ذِي عِوَجٍ" ولا يخرج عن إبانتو كما قاؿ: "بلِِسَافٍ عَرَ   .2«بِيٍّ مُّبِينٍ"عَرَبيًِا غَيػْ

كالذم يتراءل لنا من ىذا، أفٌ القرآف معجز بُ أسلوبو الذم يسيْ عل  نظم ميعيٌن، كتفط فيو   
وذلك أفّ نظم القرآف على »تجانس، كقد أدرؾ الباقلٌان أفٌ القرآف نظاـ من اللٌغة حيث يقوؿ: 

هم، ومباين للمألوؼ من تصرّؼ وجوىو، وتباين مذاىبو، خارج عن المعهود من نظاـ جميع كلام
ترتيب خطابهم، ولو أسلوب يختصّ بو، ويتميّز في تصرّفو عن أساليب الكلاـ المعتاد...، فهذا 

                                                           
، ـ1997، 1شر، بيْكت، طراسات كالنٌ ة للدٌ سة العربيٌ ، دراسات كبِوث/ نقد، اتظؤسٌ صٌ ة كنظرية النٌ براىيم خليل: الَسلوبيٌ إ -1

 .55ص:
، 205د أتزد صقر، دار اتظعارؼ، مَر، دط، دت، ص: يٌ ن: إعجاز القرآف، تح: السٌ يب الباقلٌا د بن الطٌ أبي بكر تػمٌ  -2

206. 



 النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات الحداثويةّ                    :انيالفصل الثّ 
 

105 

 

إذا تأمّلو المتأمّل تبيّن بخروجو عن أصناؼ كلامهم، وأساليب خطابهم أنوّ خارج عن العادة وأنوّ 
 .1«يعومعجز، وىذه خصوصيّة ترجع إلى جملة القرآف وتميّز حاصل في جم

فقد لاحظ أفٌ بين النٌصٌ مكتوبا كاتططاب ملَوظا كحدة لغويةٌ يقف الْتؾاز فيَلا فيها بين   
بُ اللٌغة  "دي سوسير"الطرٌفين، كىو إدراؾ رائد للدٌراسات اللٌسانيٌة العربيٌة تيذكٍّرينا اليوـ بنظريةٌ 

بُ الكَاية كالَداء، كمنو فقد رأل بعض النٌقاد أفٌ النٌصٌ القرآن  "تشومسكي"كالكلاـ أك نظريةٌ 
يَري لَظا نصٌ عل  نصٌ القرآف الكريم، كىكذا تكمع  يتٌسًم بكلٌ صَات النٌصٌ، تؽاٌ جعل البعض يػىقٍ
ء النٌصٌ القرآن بُ بنيتو أشكاؿ الكتابة تريعا، كأنوٌ أعاد الَبجديةٌ إبٔ فطرتها، قبل الكتابة كفيما كرا

الَنواع الكتابيٌة، كلغتو ليست تغرٌد مَردات كتراكيب تحمل رؤيا معيٌنة للإنساف كاتضياة كللكوف أصلا 
 .2كغيبا كمآلا

كبديعو، كقد بيٌن لنا ىذه  *" بُ منهجو بين النٌظم كالتٌأليف كالرٌصف"الباقلّانيكلقد ربط  
آية، وكلمة كلمة: ىل تجدىا كما ثمّ أنظر في آية »الاستعمالات كىو تللٌل سورة النٌمل يقوؿ: 

وصفنا، من عجيب النّظم، وبديع الرّصف؟ فكلّ كلمة لو أفردت كانت في الجماؿ غاية، وفي 
هَا ذواتها ممّا تجري في الحسن مجراىا، وتأخذ  الدّلالة آية، فكيف إذا قارنتها أخواتها، وضامَّتػْ

غير خلل يقع في نظم الفصل إلى في معناىا؟ ثمّ من قصّة إلى قصّة، ومن باب إلى باب، من 
، بل قدٌـ نظرة مغايرة 3«الفصل، وحتّى يصوّر لك الفصل وصلا، ببديع التّأليف وبليغ التنّزيل

تجمع بين التٌحليل كالتٌذكٌؽ كذلك حين يَسٍّر انسجاـ الآيات رغم تباعد مْامينها كمقاصدىا كذلك 

                                                           
 .35 ص:، إعجاز القرآف، نيب الباقلٌا د بن الطٌ أبي بكر تػمٌ  -1
ية ٌَ ات النٌ سانيٌ كتوراه، بُ اللٌ رجة الدٌ مة لنيل داث العربي، أطركحة مقدٌ ية بُ الترٌ ٌَ سهامات النٌ ين بخولة، الْبن الدٌ  ينظر: -2

 ٌَ  .09 ، ص:ـ2015-2014غات، ة الآداب كاللٌ ، كليٌ 1ات، جامعة كىراف ص معجميٌ تخ
بُ  "أبو ىلاؿ"فو (، كعرٌ 119 ؼ( ص:، ص، ة )رابن منظور مادٌ )و يء بعْو إبٔ بعض كنظمي الشٌ  غة ضمٌ بُ اللٌ  صف:الرّ *

 ٌَ أخير قديم والتّ توضع الألفاظ في مواضعها، وتمكن في أماكنها، ولا يستعمل فيها التّ صف أف وحسن الرّ " بقولو: ناعتيٍن ال
ٌَ  "يادة إلا حذفا لا يفسد الكلاـ ولا يعمي المعنى...والحذؼ والزّ   (.120 ، ص:ناعتيٍن )ال

 .190، ص: إعجاز القرآفن: الباقلٌا  -3
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 ئۈ ئۈ ئۆ ئۆ ئۇ ئۇ ئوئو ئە ئە ئا ئا ى ىچبُ قولو تعابٔ: 

وىي »، يقوؿ: 1چئيبج ئى ئم ئح ئج ی ی ی ی ئى  ئىئى ئې ئې ئې
خمس كلمات، متباعدة في المواقع، نائبة المطارح، قد جعلها النّظم البديع أشدَّ تألُّفًا من 

فمن خلاؿ ، 2«الشّيء المُؤْتػَلَف في الأصل وأحسن توافقا من المتطابق في أوّؿ الوضع
" تصملة من اتظَطلحات، كالْمٌ، كالرٌصف، كالانسجاـ، كالنٌظم، إتٌفا ىو الإماـ الباقلّانياستعماؿ "

تأكيد لنظرتو الشٌمولية تػاكلا بُ ذلك تَسيْ انسجاـ كاتٌساؽ القرآف الكريم رغم تعدٌد مواطنو 
وجو الخلوص من شيء إلى شيء من احتجاج إلى وعيد ومن إعذار إلى »كمواضعو، كمعرفة 

 .3«ر شتّى مختلفة تأتلف بشريف النّظم، ومتباعدة تتقارب بعليّْ الضمّ إنذار، ومن فنوف من الأم

تؾد أفٌ  "إعجاز القرآف"بُ كتابو  "الباقلّاني"فبعد ىذه اتظسحة للنٌظرة الشٌموليٌة التِ جاء ُّا   
فكرتو للنٌظم كالرٌصف بٓ تقم عل  أساس تؿومٍّ، أم بٓ تكد تعا فػىهٍما بُ تعاليق كترتيب الدٌلالات 

ن نعلم أفٌ النٌحو ىو اتظستول الذم تكعل الوحدات اللٌغويةٌ متلاتزة فيما بينها، كمن ىنا تؾد أفٌ كتؿ
" التِ تظهر قيمتها الإماـ الجرجانيىذا الَساس )النٌحو( قد تأصَّل كتجسَّد بُ نظريةٌ النٌظم عند "

ٌَيٌة بُ تعاليق ترلة من العلوـ بعْها بعض كالنٌحو، كالبلاغة، كالتٌ  فقد َسيْ خدمة للنٌصٌ اتظقدٌس، النٌ
دعا إبٔ النٌظرة الشٌموليٌة التِ تنكٍّن القارئ من الوقوؼ عل  تراليٌات النٌصٌ الَدبٌي، فهو لا يستطيع 
أف تلكم عل  اتظزيةٌ فيو من قراءة البيت أك الَبيات الَكبٔ، كإتٌفا حتٌَّ يقرأ بقيٌة الَبيات، كقد 

ما بٓ يستَرغ جهده بُ تأمٌل القطعة الَدبيٌة كاملة، كبعد ذلك  لايستطيع أف يقف عل  أسرار النٌصٌ 
وير كالتٌعبيْ  .4يستطيع أف يتبيٌن اتظزايا التِ تجعلو يقف عل  ما فيها من براعة النٌقش، كجودة التٌَ

                                                           
 .77 ، الآية:القَص سورة -1
 .194 ، ص:إعجاز القرآفن، الباقلٌا  -2
 .197: ، صاتظَدر نَسوينظر:  -3
 .55، ص:صٌ ة النٌ ة كنظريٌ الَسلوبيٌ  ،براىيم خليلإ ينظر: -4
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لا معنى لو غير توخّي معاني النّحو فيما بين الكلم، قد بلغت في »فالنٌظم عند اتصرجان:  
والانكشاؼ إلى أقصى الغاية وإلى أف تكوف الزّْيادة عليو كالتّكلف لما لا  الوضوح والظهّور

 .1«يحتاج إليو...

إلّا أف تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو "علم  *اعلم أفّ ليس "النّظم"»كيقوؿ أيْا:  
النّحو" وتعمل على قوانينو وأصولو، وتعرؼ مناىجو التي نهجت فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرّسوـ 

 .2«رسمت لك فلا يخلُّ بشيء منها التي

" كبيْا بُ دراسة موضوعات تتعلٌق بنحو النٌصٌ، كبياف آلياٌت انسجامو كلا الجرجانيكاف فْل " 
نشيْ ىنا إبٔ دراسة موضوع اتضذؼ كالذٍّكر، كالتٌقديم، كالتٌأخيْ، كاتضقيقة، كاَّاز، كالاستعارة 

بجودة النٌصٌ، كأثره بُ اتظتلقٌي، كتؤثرٌ بُ تداييز النٌَوص كالكناية، كالتٌعريض إذ ىي موضوعات مرتبطة 
بعْها من بعض، كلا ترتبط بموضوع كيَيٌة بناء النٌصٌ، من حيث ىو نصٌ، كقوانين إنشائو مباشرة 
كإف كانت ذات أثر فاعل بُ تحديد مَهوـ النٌصٌ ذاتو، كمع أفٌ كثيْا من الدٌارسين رأكا بُ دراسة تلك 

ئل الْعجاز كعينا من اتصرجان بنحو النٌصٌ القْايا، بُ دلا
3. 

كقد كاف للإدراؾ اتصرجان لطبيعة علم النٌحو أثر بارز بُ خدمة تؿو النٌصٌ، كفهم النٌَوص فهما  
 .4علميٌا دقيقا، كما كاف حديثو بُ بعض جزئيٌات تؿو النٌصٌ كحديثو بُ الََل كالوصل

النٌصٌ لا يبنّ إلٌا عل  أيطيرو كقوانين النٌحو كمناىجو  يرل أفٌ بناء"الجرجاني" يَهم تؽاٌ سبق، أفٌ  
كُّذا لا تلَر علم النٌحو بُ تؿو اتصملة فقط، بل يرل أفٌ ىذه الَخيْة ما ىي إلٌا جزء من النٌحو 

                                                           
د شاكر، مكتبة اتطاتؾي، القاىرة، تزن بن عمر اتصرجان: دلائل الْعجاز، تعليق: تػمود تػمٌ أبي بكر عبد القاىر بن عبد الرٌ  -1

 .370ت، ص: دط، د
 َظ لو.عمر أبو خرمة، اللٌ  :(، نقلا عننٌصٌ )صناعة ال ظم:المقصود بالنّ *

 .81نَسو، ص: َدراتظعبد القاىر اتصرجان:  -2
 .43: ، صـ2004الَردف، دط،  ،دبأر ، ة كبناء أخرل، عابٓ الكتب اتضديثظريٌ نقد النٌ  صٌ تؿو النٌ  ،عمر أبو خرمة ينظر: -3
 .44 ص:ة كبناء أخرل، ظريٌ نقد النٌ  صٌ تؿو النٌ ، عمر أبو خرمة ينظر: -4
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وذلك أناّ لا نعلم شيئا يبتغيو النّاظم بنظمو غير أف ينظر في وجوه كلّ باب »كتؽاٌ يؤكٍّد ىذا قولو: 
في الخبر إلى الوجوه التي تراىا في قولك: "زيد منطلق" و"زيد ينطلق" و"ينطلق  وفروقو، فينظر

زيد"، و"منطلق زيد"، وفي الشّرط والجزاء إلى الوجوه التي تراىا في قولك: "إف تخرج أخرج" 
و"إف خرجت خرجت"، و"إف تخرج فأنا خارج" و"أنا خارج إف خرجت" و"أنا إف خرجت 

وه التي تراىا في قولك: "جاءني زيد مسرعا"، و"جاءني يسرع" خارج"، وفي الحاؿ إلى الوج
و"جاءني وىو مسرع أو ىو يسرع"، و"جاءني وقد أسرع"، و"جاءني قد أسرع"، فيُعرَؼ لكلّ 

، كىذا ما تنكن أف نسمٍّيو بنحو اتصملة حسب 1«من ذلك موضعُو، ويجيء بو حيث ينبغي لو
 ذه الَمثلة.مَهوـ الْماـ اتصرجان من خلاؿ تطرُّقو تع

وينظر في الحروؼ التي »" أفٌ بُ علم النٌحو أجزاء أخر، كذلك بُ قولو: الجرجانييرل " 
تشترؾ في معنى، ثمّ ينفرد كلّ واحد منها بخصوصيّة في ذلك المعنى، فيضع كلّا من ذلك في 

ػ "إف" خاصّ معناه، نحو أف يجيء بػ "ما" في نفي الحاؿ وبػ "لا" إذا أراد نفي الاستقباؿ، وب
فيما يترجّح بين أف يكوف وأف لا يكوف، وبػ " إذا" فيما عُلِم أنوّ كائن، وينظر في "الجمل" التي 
تسرد، فيعرؼ موضع الفصل فيما من موضع الوصل، ثمّ يعرؼ فيما حقّو الوصل موضع "الواو" 
 من موضع "الفاء"، وموضع "الفاء" من موضع "ثمّ"، وموضع "أو" من موضع "أـ"، وموضع
"لكن" من موضع "بل"، ويتصرّؼ في التّعريف، والتّنكير، والتّقديم، والتّأخير، في الكلاـ كلّو 
وفي الحذؼ والتّكرار، والإضمار، والإظهار، فيصيب بكلّ من ذلك مكانو، ويستعملو على 

، كىذا الَخيْ من أجزاء النٌحو )اتصملة( ىو الذم يقاس بو تدايز 2«الصّْحة وعلى ما ينبغي لو
النٌَوص بعْها من بعض، إذ ىو اتظظهر لوعي النٌاصٌ، أك النٌاظم بُ ترتيب كلامو، حسب توابٕ 

                                                           
 .82، 81دلائل الْعجاز، ص:  :اتصرجان -1
 .82، ص: اتظَدر نَسو -2
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أنوٌ  "الجرجاني"اتظعان بُ النٌَس من جهة، كتأثيْه بُ اتظتلقٌي من جهة ثانيٌة، كاف ىذا ىو الذم أكدٌ 
 .1ز القرآنمدخل الْعجا

عند نظره بُ نَوص اللٌغة قائمة عل  ىذا التٌقسيم، أم أف يبدأ دارس  الجرجاني"فمنهجيٌة "  
النٌصٌ بنحو اتصملة، فيثنٌِ بنحو ما فوؽ اتصملة بٌٍ يعرج عل  ىذا تؿو النٌصٌ، ليَل منو إبٔ تؿو 

  الَجزاء الثٌلاثة الَكبٔ ، كما يشيْ البحث إبٔ أفٌ جهوده ستنَبٌ عل2الَسلوب أك )تؿو الاختيار(
من علم النٌحو، أم: تؿو اتصملة، كتؿو ما فوقها، بٌٍ تؿو النٌصٌ، كتؿو الَسلوب تركو لعدٌة أسباب 

 منها: 

 ما قيٌد الباحث بو نَسو من أنوٌ سيدرس تؿو النٌصٌ، كليس علم النٌحو بُ النٌصٌ القرآن. -1

علوـ أخرل تتٌَل بالتٌأكيل كخلافاتو كمناىجو أفٌ البحث بُ تؿو الَسلوب سيدخل الباحث بُ  -2
 كترجيحاتو.

أفٌ البحث يزعم أفٌ قوانين تؿو النٌصٌ: الكليٌة كاتصزئيٌة، كتؿو الَسلوب قائم عل  تؿو النٌصٌ إذ  -3
 .3ىو بابو كمدخلو

فػىنىحٍوي الَسلوب أك الَسلوب عنده )اتصرجان( جزء من النٌظم، بل ىو التٌعليق الذم ميٌز   
يةٌ النٌظم عنده الذم بو تنشأ اتظعان عن طريق القرائن بأنواعها اللٌَظيٌة كاتظعنويةٌ كاتضاليٌة، كبُ ىذا نظر 

وأمّا أخطر شيء تكلّم فيو عبد القاىر على الإطلاؽ فلم يكن »" تمّاـ حسافاتظقاـ يقوؿ "
زعمي إنشاء العلاقات بين النّظم، ولا البناء، ولا التّرتيب، وإنمّا كاف "التّعليق" وقد قصد بو في 

 .4«...المعاني النّحويةّ بواسطة ما يُسمّى بالقرائن اللّفظيّة، والمعنويةّ، والحاليّة

                                                           
 .46 ة كبناء أخرل، ص:ظريٌ نقد النٌ  صٌ تؿو النٌ  ،عمر أبو خرمة: ينظر -1
 .46 ص: : اتظرجع نَسو،ينظر -2
 .47 و، ص:اتظرجع نَس -3
 .188 ، ص:ـ1994 ،البيْاء، اتظغرب، دط ارقافة، الدٌ ة معناىا كمبناىا، دار الثٌ غة العربيٌ اف: اللٌ اـ حسٌ تدٌ  -4



 النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات الحداثويةّ                    :انيالفصل الثّ 
 

110 

 

للإماـ  "دلائل الإعجاز"فمن خلاؿ الطرٌكحات النٌظريةٌ التِ تٌََحناىا من خلاؿ كتاب   
ٌَيٌ  "عبد القاىر الجرجاني" ة بُ الوقت الراٌىن،  تؾده قد عابِ قْايا بُ عمق اللٌسانيٌات النٌ

كمَطلح اتضذؼ كالتَّكرار، كالوصل، كالََل، كالتِ اعتبَىا أجزاء متعالقة بُ تشكيل كحدات النٌصٌ 
 الذم تحكمو القوانين النٌحويةٌ.

كمن علماء التٌراث النٌقدم الذم كاف ىو الآخر لو نظرة حوؿ النٌصٌ كاتظَاىيم اتظندرجة تحتو    
ٌَي  ق( الذم انَرد بنظرة أكثر شموليٌة للنٌصٌ، فهو 684)ت: *القرطاجنّي""حازـ كالتٌماسك النٌ

ٌَلة *"فصوؿأكٌؿ من قسٌم القَيدة العربيٌة إبٔ " ، زعم أفٌ تعا أحكاما بُ البناء، كأكٌؿ من أدرؾ ال
الراٌبطة بين مطلع القَيدة، كما تشاٌه باتظقطع، كىو آخرىا الذم تلمل بُ ثناياه الانطباع الَخيْ 
كالنٌهائي عن القَيدة، كالظاٌىر أفٌ الذم شدَّهي إبٔ ىذا التٌقسيم ىو عنايتيو البالغة بِيلى  القَيدة، كما 
ينبغي أف يوفٍّره الشٌاعر بُ ىذه الَجزاء لينتقل عبَىا القارئ من جيٍّدو إبٔ أجودى، كمن حسن إبٔ 

 .1أحسن

 لتماسك القَيدة إبٔ: "حازـ القرطاجنّي"كتنكن أف نَنٍّف كصف 

 :تكبتماسك الفصل  -1

 أف يكوف متماسك النٌسج. -أ
                                                           

 /ق608ة سنة )ة اتظدينة الَندلسيٌ نٌ ، كلد بُ قرطاجنٌِ د بن حازـ القرطاجىو أبو اتضسن حازـ بن تػمٌ  :ينّ حازـ القرطاج*
 نًِ عاما، كقد عي ة أكثر من أربعين نٌ  قْاء قرطاج، نشأ بُ أسرة ذات علم كدين، فأبوه كاف فقيها عاتظا، توبٌٔ بى سً ـ( كإليها ني 1211

ة، تتلمذ د عل  حلقات العلماء بُ بلده، كغرناطة كإشبيليٌ را، فبعد أف حَظ القرآف الكريم، تردٌ هو إبٔ طلب العلم مبكٍّ بولده فوجٌ 
بعد  "ابن رشد"ة بُ عَره، فأكصاه بقراءة كتب . شيخ علماء العربيٌ لوبين"أبا على الشّ "عل  عدد كبيْ من العلماء، كلزـ  "حازـ"

"كتاب منهاج ك "القوافي"ك جنيس""التّ ، كة"حويّ "القصيدة النّ ك "المقصورة"ة كتب منها: ف عدٌ كاء، ألٌ كالذٌ  نٌبوغال وم فيأف توسٌ 
 (.ـ1285-ق684 سنة: )وبٌُ ، تي "اء وسراج الأدباءغالبل

ة أك تستطيع ة تكاد تكوف مستقلٌ كحدة لغويٌ َة ؤلٍّ مي  ابطتر بعض أبيات القَيدة تلتقي كت ىو أفٌ  :بكلمة الفصوؿ "حازـ"ما يريده *
ف من بيتين بُ غالب الَحياف كالََل الواحد عنده بُ القَيدة ما يتكوٌ  ،ة الََوؿ الَخرل بُ القَيدةة عن بقيٌ أف تكوف مستقلٌ 
 .(59ص: ،صٌ ة النٌ ة كنظريٌ الَسلوبيٌ براىيم خليل،إ)ينظر:  إبٔ أربعة أبيات.

 .56، ص: صٌ ة النٌ ة كنظريٌ بيٌ الَسلو ، براىيم خليلإينظر:  -1
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 أف يكوف تفط النٌظم مناسبا للغرض. -ب

 تقديم الَىمٌ فالَىمٌ. -ج

 أف تكوف بين أبياتو علاقات اقتْاء، كالسٌببيٌو كا﵀اكاة كالتٌَسيْ...ابْ. -د

 :تكبتماسك الفصوؿ  -2

 اللٌاحق.استمرار غرض الََل السٌابق بُ  -أ

 أف تكوف الََوؿ متٌَلة العبارة كالغرض. -ب

 أف تكوف الََوؿ متٌَلة الغرض دكف العبارة. -ج

 أف تكوف الََوؿ متٌَلة العبارة دكف الغرض. -د

 :تكبالعلاقات بين الفصوؿ -3

 الانتقاؿ من اتصزء إبٔ الكلٌ، أك العكس.أف يكوف  -أ

 )بِيث تكوف الَبيات التِ تليو تنمية لو(. أف يكوف رأس الََل دالٌا عل  بقيٌة الََل-ب

 أف يكوف آخر الََل أك القَيدة استدلالا عل  ما تقدٌـ منو )منها(.-ج

ا﵀يط بأجزاء القَيدة ىو الذم جعلنا نعتبَه أكٌؿ ناقد عربٌي يقدٍّـ  "القرطاجنّي"إفٌ تناكؿ 
ٌَلا بكيَيٌة تداسك النٌصٌ الشٍّعرم، مهتمٌا ببداية القَيدة كنّايتها مركرا بوسطها كصَا مَ

1. 

لقد اىتم حازـ القرطاجنّي باللّفظ والنّظم والأسلوب، ورأى في حسن التّركيب والتّأليف صورة »
ا الكبرى، ورأى بأفّ الكلاـ كلّما كاف متلائما غير متنافر، متواصل الأجزاء ومتواصلا، لها أىمّيّته

                                                           
 ،1ار البيْاء، طقابُ العربي، بيْكت كالدٌ ، مدخل إبٔ انسجاـ اتططاب، اتظركز الثٌ صٌ ات النٌ لسانيٌ  ،ابيد خطٌ تػمٌ ينظر: -1

 .163، 162، ص: ـ1991
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ومتشاكلا ومتساوياّ، كلّما أحدث في المتلقّي نوعا من الإحساس باللّذة والإفادة الفنػّيّة فػَيَحْلُو 
وكلّما وردت »، كىذا الذم لػمػحٌ إليو بقولو: 1«بذلك الكلاـ ويتزيّن، ويبرُز في أنقى وأبهى صورة

أنواع الشّيء وضروبو مترتبّة على نظاـ متشاكل وتأليف متناسب كاف ذلك أدعى لتعجيب 
 .2«النّفس وإيلاعها بالاستماع من الشّيء ووقع منها الموقع الذي ترتاح لو

"كعل  ىذا الَساس قسٌم  " إبٔ أربعة منهاج البلغاء وسراج الأدباءكتابو اتظوسوـ بػ: "  "حازـ
أقساـ كمباحث ىي كالآبٌ لَفٌ ىناؾ مراحل قبل الوصوؿ إبٔ مستول النٌصٌ، بدءا باختيار اللٌَظ إبٔ 

 .3النٌظم كالَسلوب

 

 

 

 

قد أشرنا إلى بعض ما ينحو الشعراء نحوه فيما يرجع إلى أمور لفظية أو »يقوؿ بُ كتابو: 
 .4«معنويةّ، أو نظميّة، أو أسلوبيّة...

واعلم أفّ »باللٌَظ كالنٌظم كالَسلوب معا، يقوؿ بُ ىذا اتظعنّ:  "حازـ القرطاجنّي"لقد اىتمٌ 
منزلة حُسْنِ اللّفظ المحاكي بو وإحكاـ تأليفو من القوؿ المحاكي بو، ومن المحاكاة بمنزلة 

                                                           
 جامعة اتضاج تطْر، مة لنيل شهادة اتظاجستيْ،رة مقدٌ ساؽ كالانسجاـ بُ سورة الكهف، مذكٌ تػمود بوستة، الاتٌ  :نقلا عن -1

 .38 ، ص:ـ2009-2008 باتنة،
ة، دار الغرب د اتضبيب بن اتطوجاء كسراج الَدباء، تح: تػمٌ غ: منهاج البلنٌِ د بن حازـ القرطاجأبو اتضسن حازـ بن تػمٌ  -2

 .245، ص: ـ1986ط، الْسلامي، بيْكت، د
أتفوذجا(، أطركحة مقدٌمة لنيل شهادة الدكٌتوراه بُ الَدب العربي، ينظر: نواؿ تطلف، الانسجاـ بُ القرآف الكريم )سورة النٌور  -3

 .114ـ، ص: 2007 -2006جامعة اتصزائر، 
 .373اء كسراج الَدباء، ص: غمنهاج البل: نٌِ د بن حازـ القرطاجأبو اتضسن حازـ بن تػمٌ  -4

 مثٌل اتظستول اتظعجمي. فظ:مبحث اللّ 

 تنثٌل اتظستول الدٌلابٕ.          مستول اتصملة. مبحث المعنى:

 تنثٌل اتظستول التٌركيب. ظم:مبحث النّ 

ٌَي مبحث الأسلوب:   مستول النٌصٌ.    تنثٌل اتظستول النٌ
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عتاقة الأصباغ وحسن تأليف بعضها إلى بعض وتناسب أوضاعها من الصّور التي يمثلّها 
السٌبق بُ الاىتماـ بانسجاـ النٌصٌ الشٍّعرم، كتلاتزو   لقرطاجي""لحازـ ا، كمن ىنا كاف 1«الصّانع

الذم يقترب من  Systémeكما كاف لو السٌبق أيْا بُ تحديده للمَاىيم النٌقديةٌ تظَهوـ النٌظاـ 
Cohérenceمَهوـ النٌسق، كالاقتراف 

2. 

" فبعدما اىتمٌ  ىَتى إبٔ الوحدة الشٍّعريةٌ كإبٔ العلاقات  "حازـ ظ كالنٌظم كالَسلوب الًٍتػى باللٌَ
إفّ مفهوـ حازـ للوحدة »: "مفهوـ الشّعر"بُ كتابو  "جابر عصفور"كالرٌكابط بين اتصمل، يقوؿ: 

الشّْعريةّ متّصل بمفهوـ الوحدة عند أرسطو في كتابو "فنّ الشّعر" على نحو ما قدّمو فلاسفة من 
" اجتهادات السّابقين عليو إلى محاولة  أمثاؿ "ابن سينا"، "وابن رشد"، ولذلك تجاوز "حازـ

تطبيق مفهوـ الوحدة الأرسطيّة على نماذج من الشّعر العربيّ، وبالتّالي محاولة التّوفيق بين 
الفكرة الأرسطيّة والشّكل التّقليدي الذي ينتقل فيو الشّاعر من موضوع إلى موضوع آخر داخل 

صيدة الواحدة، ويبدوا أفّ الذي ساعده على ذلك ىو أفّ القصيدة العربيّة كانت قد تطوّرت الق
 .3«عند الشّعراء المحدثين إلى نوع من ترابط الأجزاء

"كلقد أشار  وشعراء المحدثين أحسن مأخذا في التّخلّص »إبٔ ىذا اتظعنّ بقولو:  "حازـ
كانت قصاراىم في الخروج إلى المديح... وقد  والاستطراد من القدماء، لأفّ المتقدمين إنمّا  

كاف في المحدثين من يعفي خاطره في الخروج إلى المديح اقتداء بالمتقدّمين فيهجم على 
 .4«المديح من غير توطئة...

ككاف اىتمامو كذلك منَبٌا حوؿ التٌأليف كانسجاـ اتضركؼ فيما بينها بُ الكلمة الواحدة 
ٌَوبٌ الذم لو الَتقيٌٌة البالغة بُ ربط كبين اتصمل اتظتتابعة أك بمَ هوـ آخر تحقيق عنَر التٌلاؤـ ال

                                                           
 .129اء كسراج الَدباء، ص: غمنهاج البل: نٌِ حازـ القرطاج -1
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ومن ذلك حسن التّأليف وتلاؤمو، والتّلاؤـ يقع في الكلاـ »كسبك اتظعان كبُ ىذا اتظقاـ يقوؿ: 
على أنحاء: منها أف تكوف حروؼ الكلاـ بالنّظر إلى ائتلاؼ بعض حروؼ الكلمة مع بعضها 

لة كلمة تلاصقها منتظمة في حروؼ مختارة متباعدة المخارج مترتبّة وائتلاؼ جملة مع جم
التّرتيب الذي يقع فيو خفّة وتشاكل ما، ومنها ألّا تتفاوت الكلمة المؤتػَلَفة في مقدار 
الاستعماؿ فتكوف الواحدة في نهاية الابتذاؿ، والأخرى في نهاية الحوشِية وقلّة الاستعماؿ 

مثل أف تكوف إحداىما مشتقّة مع الأخرى، مع تغاير المعنييْن  ومنها أف تتناسب بعض صفاتها
من جهة أو جهات، أو تتماثل أوزاف الكلم أو تتوازف مقاطعها، ومنها أف تكوف كلّ كلمة قويةّ 

 .1«الطلّب لما يليها من الكلم أليق بها من كلّ ما يمكن أف يوضع موضعها

الصّفات أو أكثرىا من الكلم وتكوف مع ذلك وقد تعُدَـ ىذه »بٌٍ يتابع كلامو قائلا: 
 2«متلائمة التّأليف لا يدري من أين وقع فيها التّلاؤـ ولا كيف وقع...

ٌَوبٌ داخل  "حازـ القرطاجنّي"يتٌْح من ىذا القوؿ كالقوؿ السٌابق، أفٌ  اىتمٌ بالانسجاـ ال
ٌَي كلٌا الكلم سواء انسجاـ اتضركؼ، أك انسجاـ اتصمل، كربطو بالَسلوب الذم  تنثٌل اتظستول النٌ

متكاملا، كُّذا حقٌق اتظستول التٌداكبٕ الذم ارتبط بالسٌياؽ النٌَسي أكثر عنده، كىذا الَخيْ لا 
 يكوف إلٌا بالاستعداد، كالاستعداد بُ مَهومو نوعاف:

س حاؿ كىول قد تهيٌأت ُّا لَف تلركٌها قوؿ ما تلسب شدٌة موافقتو  -أ استعداد بأف تكوف للنٌَ
 لتلك اتضاؿ كاتعول.

استعداد بأف تكوف النٌَوس معتقدة بُ الشٍّعر أنوٌ حكم كأنوٌ غريم يتقاض  النٌَوس الكرتنة  -ب
، فاتظستول التٌداكبٕ إذا ىو الذم تلدٌد 3الْجابة إبٔ مقتْاه بما أسلبها من ىزةٌ الارتياح تضسن ا﵀اكاة

                                                           
 .222 ص:، اء كسراج الَدباءغالبل: منهاج نٌِ حازـ القرطاج -1
 .223 ، ص:نَسو َدراتظ -2
 .122، 121 ، ص:ينظر: اتظَدر نَسو -3



 النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات الحداثويةّ                    :انيالفصل الثّ 
 

115 

 

لعلاقات بين النٌصٌ كالسٌياؽ من خلاؿ البػينّى العلاقة اتظوجودة بين اتصمل، كبالتٌابٕ يدرس ىذه ا
.)  السٍّياقيٌة اتظتعلٍّقة بالنٌَس حسب رأيو )حازـ

كبعد ىذه الالتَاتة تظَهوـ النٌصٌ بُ التٌراث تؾد أفٌ علماء التٌراث قد سبقوا ا﵀دىثًينى سواء من 
أت  بَكرة النٌظرة الشٌموليٌة،  "الباقلّاني"العرب أك الغرب بُ نظرتهم للنٌصٌ بعدٌة قركف، فهذا الْماـ 

ٌَي حينما  "حازـ القرطاجنّي"بَكرة النٌظم كالتٌعليق، كالْماـ  "الجرجاني"كالْماـ  بَكرة التٌماسك النٌ
 قسٌم القَيدة العربيٌة إبٔ فَوؿ.

 مفهوـ النّصّ في الدّْراسات العربيّة والغربيّة الحديثة: -2-2

العربيٌة كالغربيٌة اتضديثة اىتماما كاسعا، فاتٌسعت بذلك لقد شهد مَهوـ النٌصٌ بُ الدٍّراسات 
 دائرتيو اتظَاىيميٌة، كتباينت النٌظرة إبٔ النٌص لتبايينً اتظناىج.

 النّصّ في الدّْراسات العربيّة الحديثة: -2-2-1

كلّ بناء يتركّب من عدد من الجمل السّليمة مرتبطة فيما »بأنوٌ: "طو عبد الرّحمن" عرفٌو 
 ، 1«بعدد من العلاقاتبينها 

ٌَبغة اتظنطقيٌة لَفٌ صاحبو تكلٌم عن التٌركيب كالربٌط داخل بناء،  نلتمس بُ ىذا التٌعريف ال
ٌَيٌة. كىمنا كفق اتظعاييْ النٌ  كىذا لا يكوف إلٌا بُ النٌصٌ اتظنسوج نسيجا تػي

ليس »إبٔ أفٌ النٌصٌ  "الأسلوبيّة وتحليل الخطاب"بُ كتابو  "نور الدّين السّد"كيذىب 
مجموعة جمل فقط، لأفّ النّصّ يمكن أف يكوف منطوقا أو مكتوبا نثرا أو شعرا، حوارا، أو 
مونولوجًا، يمكن أف يكوف أيّ شيء من مَثَلٍ واحد حتّى مسرحيّة بأكملها، من نداء استغاثة 

ٌَيٌة  ، بٌٍ يذىب بعد ذلك2«حتّى مجموعة مناقشة الحاصلة طواؿ يوـ من لقاء ىيئة إبٔ أفٌ النٌ

                                                           
 .35 ، ص:ـ2000، 2ار البيْاء، طقابُ العربي، الدٌ تزن: بُ أصوؿ اتضوار كتجديد علم الكلاـ، اتظركز الثٌ طو عبد الرٌ  -1
 .69 ، ص:ـ1997، دط، 2شر، اتصزائر، جباعة كالنٌ للطٌ  ة كتحليل اتططاب، دار ىومةالَسلوبيٌ  :دين السٌ نور الدٌ  -2
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النّصّيّة تحقّْق للنّصّ وحدتو الشّاملة، ولكي تكوف »ىي التِ تديٍّز النٌصٌ من اللٌانصٌ حيث يقوؿ: 
لأيّ نصّ نصّيّتو ينبغي أف يعتمد على مجموعة من الوسائل اللّغويةّ التي تخلُق النّصّيّة بحيث 

بين النٌصٌ كاللٌانصٌ بُ خىطاٌطة بيانيٌة  السّد""، كلقد فرٌؽ 1«تُسهِمُ ىذه الوسائل في وحدتو الشّاملة
 :2توضٍّح ىذا القوؿ

 

 

 

 

 

 

ركٌز عل  كحدة النٌصٌ الشٌاملة من خلاؿ  "نور الدّين السّد"يظهر من ىذه اتطىطاٌطة أفٌ 
ٌَيٌة النٌصٌ كجودتوً، يقوؿ بُ ىذا اتظعنّ:  فإذا »كسائل الاتٌساؽ التِ تػيعىدُّ اللَّبًنة الَكبٔ بُ اتضيكٍمً عل  ن

توافرت وسائل الاتّساؽ كاف المقطع اللّغويّ كلّا موحّدا، وإذا افتقد إلى الخصائص التي تميّْزه 
 .3«عل منو منسّقا موحّدا وجملو غير مترابطة، فػَقَدَ مُقوّْمات وُجُودِهِ والوسائل التي تج

للنٌصٌ تؾده قد انطلق من رؤية لسانيٌة، كذلك من خلاؿ  "السّد"كإذا أمعنا النٌظر بُ تعريف 
)اقطف قليلا »حديثو عن كسائل الاتٌساؽ، كللتٌوضيح أكثر ضرب لنا مثالا يبيٌن فيو الاتٌساؽ يقوؿ: 

من الزّىور، ضعها في مزىريةّ قاعة الاستقباؿ( غنيّّ عن البياف أفّ الضّمير )ىا( في الجملة 
                                                           

 .70 ة كتحليل اتططاب، ص:الَسلوبيٌ  :دين السٌ نور الدٌ  -1
 .70 اتظرجع نَسو، ص: -2
 .69 ، ص:اتظرجع نَسوينظر:  -3

 01مقطع لغومٌ 

 اتظرسل

خصائص 
زة وسائل مميّ 

 ساؽالاتّ 

 كلٌ 

ترل غيْ 
 مترابطة

 نصٌ 

 02مقطع لغومٌ  لا نصٌ 
عدـ توافر 

وسائل 
 الاتّساؽ
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الثاّنيّة يحيل قبليّا إلى )الزّىور( في الجملة الأولى، وما جعل الجملتيْن متّسقتيْن ىو وظيفة 
 ، كيْيف قائلا:1«ف نصِّاالإحالة القبليّة للضّمير )ىا(، وبناء على ذلك فإفّ الجملتيْن تشكّْلا

إفّ القارئ، والسّياؽ، ووسائل الاتّساؽ، أركاف جوىريةّ وحاسمة في تمييز النّصّ عن اللّانصّ »
فمتكلّم اللّغة العارؼ بخصائصها ىو وحده القادر على أف يحكم بنصّيّة ما تلقّاه، إمّا أف 

ربطها رابط، لذلك كاف الاتّساؽ يشكّْل كلّا موحّدا، وإمّا ىو جزء من الجمل والتّراكيب لا ي
 .2«اللّغويّ مقوّْما أساسيّا في الحكم على نصّيّة أيّ نصّ من عدمها

التِ انطلق فيها من منطلقات  "محمّد مفتاح"كمن ا﵀اكلات الَخرل لتعريف النٌصٌ تػاكلة 
 ثلاثة: 

تجاكز ثنائيٌة اتضقيقة كالاحتماؿ، كمن خلاؿ ذلك ينبغي تجنٌب الرٌؤية التٌقليديةٌ للنٌصٌ باعتباره  أوّلا:
أيحىادية معناه، كشَافيتيو، كحقيقتيو كصدقيو، فيكوف النٌصٌ كلٌ ما دؿٌ عل  اتضقيقة كعل  الاحتماؿ 

 كعل  اتظمكن.

، حيث النٌصٌ يطلق عل  اتضقيقة، عل ثانيّا:   اتظكتوب اتظتحقٌق بُ كتابتو علاقات تدرجٌ اتظَهوـ
ميتػىوىاشًجىة بين اتظكوٌنات اتظعجميٌة كالنٌحويةٌ كالدٌلاليٌة كالتٌداكليٌة بُ زماف كمكاف ميعيٌنيٍن، كاتظكتوب 
ٌَا كيسمٌ  اللٌانصٌ، فإذا كاف اتظكتوب مزتكا تؽاٌ تحقٌقت  الذم لا تتحقٌق فيو تلك العلاقات ليس ن

ٌَا.فيو تلك العلاقات مع   بياض، كعلامات سيميائيٌة أخرل كالرٌسومات كالَشكاؿ تشيٍّي ن

حيث اعتمد فيو عل  تدريج اتظعنّ، كينبغي أف يؤخذ لذلك بُ اتضسباف، حجم النٌصٌ كنوعو ثالثا: 
كاختلاؼ درجة دلالة النٌصٌ باختلاؼ نوعو، كباختلاؼ دلالة اتصمل بُ النٌصٌ نَسو، كلقد اعتمد 
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قد  )محمّد مفتاح(بُ حين تؾده ، 1ء بُ درجة الدٌلالة من ا﵀كم حتٌَّ اتظتشابوعل  تقسيمات القدما
تغموعة من التٌعاريف اتظرتبطة بػ  "تحليل الخطاب الشّْعري، استراتيجيّة التّناصّ"قدٌـ بُ كتابو 

 كحدكده نوردىا فيما يلي: "النّصّ"

فوتوغرافيٌة أك رتشا، أك عمارة، أك زيًّا، كإف  يعنِ أنوٌ مؤلَّف من الكلاـ كليس صورة مدوّنةٌ كلاميّةٌ: -1
 كاف الدٌارس يستعين برسم الكتابة كفْائها كىندستها بُ التٌحليل.

إفٌ كلٌ نصٌ ىو حدث يقع بُ زماف كمكاف معيػٌنػىيٍن لا يعيد نَسو إعادة مطلقة، مثلو حَدَثٌ:  -2
 بُ ذلك مثل اتضدث التٌارتميٌ.

 معلومات كمعارؼ كنقل تجارب إبٔ اتظتلقٌي. يهدؼ إبٔ توصيلتػَوَاصُلِيّّ:  -3

ليست ىي كلٌ شيء، فهناؾ كظائف أخرل  -بُ اللٌغة-عل  أفٌ الوظيَة التٌواصليٌة تػَفَاعُلِيّّ:  -4
 للنٌصٌ اللٌغومٌ أتٌقها: الوظيَة التٌَاعليٌة التِ تقيم علاقات اجتماعيٌة بين أفراد اَّتمع كتحافظ عليها.

 انغلاؽ تشتو الكتابيٌة الَيقونيٌة التِ تعا بداية كنّاية.كنقَد مُغْلَقٌ:  -5

إفٌ اتضدث اللٌغومٌ ليس منبثقا من عدـ، كإتٌفا ىو ميتولٍّد من أحداث تارتميٌة كنَسانيٌة  تػَوَالُدِيّّ: -6
  .2كلغويةٌ، كتتناسل منو أحداث لغويةٌ أخرل لاحقة لو

لطُّركحات اتظعرفيٌة كاتظنهجيٌة بُ تحديد ماىيٌة فاتظلاحظ عل  ىذه التٌعريَات أنٌّا متنوٍّعة بُ ا
، فلمسنا فيها ألوانا من اتضقوؿ اتظعرفيٌة اتظختلَة كاتضقل البنيوم كالنٌَسي كالاجتماعي.  النٌصٍّ

                                                           
ؿ حوؿ ة الَثر، عدد خاص أشغاؿ اتظلتق  الوطنِ الَكٌ ة، تغلٌ ة العربيٌ قديٌ نة النٌ بُ اتظدكٌ  صٌ ين، مَهوـ النٌ ينظر: ملَوؼ صلاح الدٌ  -1
 .133 ، ص:ـ2012فيَرم  23ك 22كاية، يومي ات كالرٌ سانيٌ اللٌ 
 ، ص:ـ1992 ،3البيْاء، ط ارقابُ العربي، الدٌ ناص(، اتظركز الثٌ ة التٌ عرم )استراتيجيٌ تحليل اتططاب الشٍّ  ،د مَتاحتػمٌ ينظر:  -2
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أفّ النّصّ بنية شموليّة لبِػُنَى داخليّة »"الخطيئة والتّكفير" بُ كتابو  "الغذّامي"كلقد أكضح 
الجملة إلى السّْياؽ إلى النّصّ، ثمّ إلى النّصوص الُأخَر، ليكوف بعد من الحرؼ إلى الكلمة إلى 

ذلك الكتاب امتدادا كاملا للحرؼ... وأنوّ كلّي في حركة مرحليّة فقط لأنوّ نصّ بنيويّّ، والبنية 
شموليّة/ ومتحوّْلة/ وذات تحكّم ذاتي/، والنّصّ يتحرّؾ داخليّا بحركة مفعمة بالحياة كي يُكوّْف 

الوجوديةّ، ليكوف لو ىُويةّ تميُّزهِ، فإذا ما تميّز فإنوّ يتحرّؾ كاسرا لحواجز النّصوص ليدخل بنية 
 .1«مع سواه في سياؽ يسبح فيو كما تسبح الكواكب في مجرّاتها

يظهر من ىذا التٌعريف أفٌ النٌصٌ ىو الذم تلوم تريع العلاقات اتظكوٌنة لو بدءا بالوحدات 
ٌَغيْة كاتضركؼ إبٔ ال  ."الغذّامي"كبيْة كاتصملة بُ إطار مَهوـ البنية حسب رأم ال

فالنّصّ دائم الإنتاج »فيعرب ىو الآخر عن فهمو تضقيقة النٌصٌ بقولو:  "منذر عيّاشي"أمٌا 
لأنوّ مستحدث بشدّة، ومستمّْر في الصّيرورة لأنوّ متحرّؾ، وقابل لكلّ زماف ومكاف، لأفّ 

نّصّيّة، وىو إذا كاف كذلك، فإفّ تعريفو يعتبر تحديدا يلغي الاستمرار فاعليّتو مُتولّْدة من ذاتيّتو ال
 .2«فيو، ويعطّل في النّهاية فاعليّتو النّصّيّة

النّصّ تركيب وأداء وتقبل ذلك أفّ المتلقّي مع »أفٌ  "عبد السّلاـ المسدّي"بُ حين يرل 
ثمّ يكوف لو شأف آخر عند  النّصّ حالات متطوّرة، وللنّصّ شأف عند مباشرتو للمرّة الأولى،

معاودتو، وشأف ثالث عند اختزالو، ورابع عند الحديث عنو، وىو كلّ مرّة كأنمّا صار نصِّا 
عندما تكلٌم عن النٌصٌ بأنوٌ  "الغذّامي"فهذا الطرٌح يشبو إبٔ حدٌ ما الطرٌح الذم جاء بو ، 3«جديدا

بنية شموليٌة ككونّا متحوٌلة، لذلك النٌصٌ تطرأ عليو حالات التٌغيٌْ بَعل قراءة اتظتلقٌي لو تؽاٌ يكسبو 
 اتصدَّة.

                                                           
، ص: ـ1998، 4ة للكتاب، طة العامٌ ...، مطابع اتعيئة اتظَريٌ التٌشرتليٌةة إبٔ يْ من البنيويٌ كَاتططيئة كالتٌ  :اميعبد ا﵁ الغذٌ  -1

92. 
 .20 اث، ص:ة بُ الترٌ يٌ ٌَ الْسهامات النٌ  ،ين بن خولةالدٌ  :نقلا عن -2
 . 51، ص:ـ1995شر، تونس، دط، ة، دراسة كتفاذج، دار اتصنوب للنٌ البنيويٌ ة قْيٌ  :ملاـ مسدٌ عبد السٌ  -3
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بنية دلاليّة تنتجها ذات فرديةّ أو جماعيّة ضمن بنية نصّيّة »بأنوٌ:  "سعيد يقطين"كعرفٌو 
 .1«واجتماعيّة محدّدة مُنتَجَة، وفي إطار بنيات ثقافيّة

 أنوٌ يتكوٌف من ثلاث بنيات ىي: -سعيد يقطين-يَهم من ىذا، أفٌ النٌصٌ بُ نظره 

ٌَيٌة، كالبنية الثقٌافيٌة كالاجتماعيٌة.  البنية الدٌلاليٌة، كالبنية النٌ

 نقوـ بشرح ىذه اتظكوٍّنات بنوع من التٌََيل حتٌَّ يتٌْح اتظَهوـ أكثر:

معناه أفٌ النٌصٌ دليل يستوعب دالٌا كمدلولا، كمن خلاتعما معا يتْمٌن بنية صرفيٌة  بنية دلاليّة: -1
كأخرل تؿويةٌ، ككلٌ بنية من ىذه البنيات الثٌلاث تنكن تحليلها، ككصَها، كتَسيْىا بُ تعالقها بباقي 

 البنيات الَخرل.

تكوٌف منها )صرفيٌة/ تؿويةٌ( يتمٌ إفٌ النٌصٌ كبنية دلاليٌة ىي تراع ببنيات داخليٌة يبنية نصّيّة:  -2
ٌَيٌة كبَل، تتعدٌد فيها النٌَوص كتتقاطع كتتداخل كتتعارض، تقوـ ىذه البنية  إنتاجو ضمن بنية ن

 عل  أساس التٌَاعل الذم يأخذ طابع اتعدـ كالبناء.

ن تحديده تكوف ىذه البنية متزامنة مع النٌصٌ زمنيٌا، كالتٌزامن لا تنكبنية ثقافية واجتماعيّة:  -3
 .2بالسٌنوات، كلكن بثوابت العناصر اتظادٌية تعذه البنية، كبمعنّ آخر ىي التِ ينتج النٌصٌ بُ إطارىا

ابٕ كالسٌيميائي، بل ىو سلسلة من  كالنٌصٌ ىو علامة لغويةٌ أصليٌة تبَز اتصانب الاتٌَ
تواليات الْحاطة بالتٌَاصيل العلامات اتظنتظمة بُ نسق معيٌن لتنتج معنّن كلٍّيٌا، إذ يراعي بُ ىذه اتظ

تريعها من حيث التٌرتيب كالتٌوزيع كما تْمٌو من الرٌكابط اتظعنويةٌ كالشٌكليٌة كىيئة تركيبها، لذا تنكن أف 

                                                           
 .32 ، ص:ـ2001، 2ار البيْاء، طقابُ العربي، الدٌ ياؽ، اتظركز الثٌ كالسٌ  صٌ كائي النٌ الرٌ  صٌ سعيد يقطين: انَتاح النٌ  -1
 .33، 32 ، ص:ينظر: اتظرجع نَسو -2
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أثر ىذا الشٌكل بُ بناء النٌصٌ  "محمّد الماكري"نطلق عل  ىذا اتظقوٍّـ بػ)شكل النٌصٌ(، كلقد تتبٌع 
 .1كتحليلو

النّصّ »الذم يرل أفٌ  "عبد المالك مرتاض"لذين تناكلوا مَهوـ النٌصٌ كمن ترلة اتظعاصرين ا
لا ينبغي أف يُحدَّد بمفهوـ الجملة، ولا بمفهوـ الفقرة التي ىي وحدة كبرى لمجموعة من 
الجمل، فقد يتصادؼ أف تكوف جملة واحدة من الكلاـ نصّا قائما بذاتو مستقلّا بنفسو، وذلك 

الأدبيّة كالأمثاؿ الشّعبيّة والألغاز والحكم السائرة والأحاديث  ممكن الحدوث في التّقاليد
دٌد من خلاؿ كمٍّو النٌاتج 2«النّبويةّ التي تجري مجرى الأحكاـ وىَلُمَّ جرّا ، بمعنّ أفٌ النٌصٌ لا تلي

 "مرتاض".عن اتصمل أك الَقرات بُ نظر 

وقائم على التّعدُّديةّ بحكم  فالنّصّ قائم على التّجريديةّ بحكم مقروئيّتو،»كيْيف قائلا: 
خصوصيّة عطائو تبعا لكلّ حالة يتعرّض لها في مجهر القراءة، فالنّصّ حيث ىو قابليّة للعطاء 
المتجدّْد المتعدّْد بتعدُّد تعرّضو للقراءة، ولعلّ ىذا ما تطلق عليو "جوليا كريستيفا" إنتاجيّة 

فتراه يتردّد إلى ما يسبق ىذه اللّغة مُحدِثا بعدا النّصّ( حيث أنوّ يتّخذ من اللّغة مجالا للنّشاط 
بين لغة الاستعماؿ اليوميّة، وىي اللّغة المُسخّرة لتقديم الأشياء، والتّفاىم بين النّاس، والحجم 
الشّاعر للفاعليّات الدّالية، فتنشط اللّغة ىي الأصل الأدبيّ في كلّ مرحلة من مراحلو 

 .3«ومظاىره

من ىذا القوؿ، أفٌ صاحبو قد ارتكز بُ تحديد ماىيٌة النٌصٌ كحده عل  نظريةٌ القراءة  يتبيٌن 
 التِ أكسبتو صَتيٍن أساسيتيٍن تقا:

 صَة التٌجديد بِكم اتظقركئيٌة. -أ
                                                           

ٌَ  صٌ ينظر: بشرل تزدم البستان، كدكسن عبد الغنِ اتظختار، بُ مَهوـ النٌ  -1 ة ة، تغلٌ ة القرآف الكريم، دراسة نظريٌ يٌ كمعاييْ ن
 .180، 179، ص: ـ2011، 1، ع11ة، مجة الَساسيٌ بيٌ ية الترٌ أبِاث كلٌ 

 .57: ، ص1424، جريدة اَّاىد، عصٌ ة النٌ بُ نظريٌ  :عبد اتظالك مرتاض -2
 .57 ، ص:جع نَسواتظر  -3
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 صَة التٌعدد بِكم اتطَوصيٌة.-ب

 النّصّ في الدّْراسات الغربيّة الحديثة: -2-2-2

راسات الغربيٌة اتضديثة ىو الآخر اىتماما عل  نطاؽ كاسع لقد عىرىؼى مَهوـ النٌصٌ بُ الدٌ  
فظهرت حولو ترلة من الدٌراسات لباحثين معركفين عل  السٌاحة العلميٌة، حاكلوا تقديم تَوٌرات 

"لويس ىيلمسليف" ،تزفتاف تودوروؼ"، ""رولاف بارت"إجرائيٌة لعابٓ النٌصٌ، كمن ترلة ىؤلاء: 
، سنعرض بُ ىذه اتصزئيٌة من البحث مَهومهم للنٌصٍّ  "فاف دايك"ك "أمرتوإيكو" ،"جوليا كريستفا"
 كلٌّ عل  حًدىة.

 (:Rolan Barthesرولاف بارت )-1

ٌـ للنٌصٍّ من:  "بارت"لقد سىرىدى  أنوّ السّطح الظاىريّ للنتّاج الأدبيّ، نسيج »تعريَو العا
الكلمات المنظومة في التّأليف، والمنسّقة، بحيث تفرض شكلا ثابتا ووحيدا ما استطاعت إلى 
ذلك سبيلا...، وليس النّصّ في نهاية الأمر إلّا جسما مدركا بالحاسّة البصريةّ، وأيّ نصّ 

...، وىو الذي يوجد الضّماف *بط تشكيلا بالكتابةيشاطر الأثر الأدبيّ ىالتو الرّوحيّة، وىو مرت
، واستمرار التّسجيل الرّامي إلى تصحيح *للشّيء المكتوب جامعا وظائف صيانتو: الاستقرار

ضعف الذّاكرة وعدـ دقتّها، فالنّصّ سلاح في وجو الزّمن والنّسياف، في وجو براعات القوؿ 
وىو مرتبط تاريخيّا بعالم بأكملو من النّظم في الذي يستدرؾ، ويخلط ويتنكر بسهولة تامّة...، 

القانوف والدّين والأدب والتّعليم، إذ ىو موضوع أخلاقيّ: أي الكتابة حين تشارؾ في العقد 
الاجتماعيّ، إنوّ يفرض نفسو ويطالب بأفّ نطبّقو ونحترمو، ولكنّو في المقابل يَسِمُ الكلاـ بِسِمَةٍ 

 .1«ألا وىي: الضّماف -هلا يملكها في جوىر  -نفسيّة جدّا

                                                           
 اتظكتوب. صٌ كيقَد ُّا ظهور النٌ : تشكيل الكتابة*
 كترتيبها. صٌ كنعنِ بو تركيب أجزاء النٌ  :الاستقرار*
 .27، 26، ص: ـ1998، 1ة، مركز الْتفاء اتضْارم، حلب، طيٌ ناصٌ كالتٌ  صٌ دراسات بُ النٌ : د خيْ البقاعيتػمٌ  -1
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للنٌصٌ يدكر حوؿ الشٌكل، أم الْطار الشٌكلي للنٌصٌ كُّذا  "بارت"يتبيٌن من ىذا، أفٌ مَهوـ  
يتقاطع مع مَهوـ النٌصٌ بُ الثقٌافة العربيٌة، حيث انطلق بُ مَهومو للنٌصٌ من اتظدلوؿ اللٌغومٌ، كىو 

ٌَغرل إبٔ يعنِ النٌسيج، كذلك تظا تكتهد فيو ال "النّصّ"أفٌ  كاتب من ضمٌ أجزائو من الوحدات ال
الكبَل )من اتضرؼ إبٔ الكلمة إبٔ اتصملة إبٔ الَقرة فالنٌصٌ(، كالربٌط بين ىذه الَخيْة لييكوٍّفى لنا بُ 

ٌَا كاملا كفق معاييْه كضوابطو.  الَخيْ ن

 تية:علم النٌصٌ بمجموعة من اتظَاىيم تدثلٌت بُ النٌقاط الآ "رولاف بارت"لقد أحاط 

 (:La Crise du Signeأزمة العلامة ) -1-1

حيث ينطوم مَهوـ النٌصٌ عل  أفٌ الرٌسالة اتظكتوبة متركبة كالعلامة: فمن جهة الدٌاؿ ]مادٌية  
اتضركؼ كتسلسلها بُ كلمات، بُ ترل، بُ فقرات، بُ فَوؿ[، كمن جهة أخرل اتظدلوؿ كىو معنّ 

 .1أصلي، أحادم الاتٌجاه قطعي، تحدٍّده صحٌة العلامات التِ تنقلو

 (La Théorie Du Texteنظريةّ النّصّ: ) -1-2

تعتبَ نظريةٌ النٌصٌ بداية نقد مباشر لَمٍّ لغة كاصَة، إنٌّا مراجعة لعلميٌة اتططاب، لذلك 
وٍضىع ىو نَسو بُ منظور كلاميٌ، إفٌ إيَاؿ  التمست تحوُّلا علميٌا حقيقيٌا، كالنٌصٌ جزء من الكلاـ تؽي

 ع تؽارسة النٌصٌ بشكل أك بآخر.فكر نظرم أك معرفة حوؿ النٌصٌ يَترض إذا أفٌ يتواصل م

أف تتٌخذ بُ التٌعبيْ عن ذاتها صيغة اتططاب العلمي اتظتماسك  -نظريةٌ النٌصٌ -كُّذا تستطيع
كا﵀ايد، غيْ أفٌ ذلك تكرم ظرفيٌة كتعلميٌة...، كتلقٌ كلٌ اتضقٌ بمجموعة من النٌَوص متباينة كلٌ 

 .2َوص تعابِ انعكاسيٌة الكلاـ كدكرة اللٌَظالتٌباين أف نْعها بُ إطار نظريةٌ النٌصٌ، فهي ن

 

                                                           
 .27 ص: ة،يٌ ناصٌ كالتٌ  صٌ دراسات بُ النٌ  ،د خيْ البقاعيينظر: تػمٌ  -1
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 (:Hetexte Et L’oeuvreالنّصّ والعمل الأدبيّ ) -1-3

إذا كاف الَثر الَنٌِ يستطيع أف يتعرٌؼ بمَطلحات غيْ متجانسة بُ اتططاب، منطلقا من  
يظلٌ بُ كلٌ  قًطىعً الكًتىاب، كمن تحديدات اجتماعيٌة كتارتميٌة كانت قد أنتجت ىذا الكتاب، فالنٌصٌ 

الَحواؿ متلاتزا مع اتططاب، كليس النٌصٌ إلٌا خطابا، كلا يستطيع أف يتواجد إلٌا عبَ خطاب آخر 
 .1كبعبارة أخرل أفٌ النٌصٌ لا يتواجد إلٌا بواسطة عمل كإنتاجيٌة

 (:La PratiqueTextuelleالممارسة النّصّيّة ) -1-4

ٌَيٌة ىي التٌجلٌي اتضقيقي لنظريةٌ النٌصٌ التِ بٓ تعد كقَا عل  الَواعل )صنٌاع  إفٌ تؽارسة كتابة ن
الكتابة أك النٌقاد، كالباحثين، كالدٌارسين( فاتظمارسة اتظقَودة ىي تؽارسة تجاكزيةٌ بالنٌسبة إبٔ الَنواع 

 .2الرئٌيسيٌة اتظألوفة: الْدراؾ اتضسٌي، العقلنة، العلامة، القواعد، كحتٌَّ العلم )العلم النٌقدم(

يقوؿ:  "لذّة النّصّ"مَهوـ النٌصٌ من خلاؿ مثاؿ ضربو لنا بُ كتابة:  "بارت"لقد كضٌح 
وإفّ الذّات إذ تكوف ضائعة في ىذا النّسيج تنحلّ فيو، كما لو أنهّا عنكبوت تذوب ىي »

ة نفسها في الإفرازات البيانيّة لنسيجها... فإننّا نستطيع أف نعُرّْؼ نظريةّ النّصّ بأنهّا علم صناع
 .3«نسيج العنكبوت

يكمن بُ عمليٌة اتضياكة كشدٌة  "نسيج العنكبوت"ك"نسيج النّصّ" فػىوىجٍوي الشٌبو بين 
 التٌماسك كالتٌرابط، كُّذا أصبح مَهوـ النٌصٌ عنده إنتاجا من جهة، كنشاطا من جهة أخرل.

 

 

                                                           
 .40 ة، ص:يٌ ناصٌ كالتٌ  صٌ دراسات بُ النٌ  ،د خيْ البقاعيينظر: تػمٌ  -1
 .49 ، ص:نَسو ينظر: اتظرجع -2
 .109 ، ص:ـ1992، 1اشي، دار لوسوم، باريس، ط، تر: منذر عيٌ صٌ ة النٌ ركلاف بارت: لذٌ  -3
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 (Tzvetan Todorovتودوروؼ تزفيتاف: ) -2

مَهوـ اتصملة بُ مستول كاحد، كُّذا اتظعنّ يكوف النٌصٌ يرل أفٌ مَهوـ النٌصٌ لا يقع مع 
متميٌزا عن الَقرة )الوحدة اتظكوٌنة من عدٌة ترل(، النٌصٌ تنكنو مطابقة ترلة أك كتابا كاملا كيتحدٌد 
النٌصٌ باستقلاليتٌو كبانغلاقيتٌو، عل  الرٌغم من أفٌ كثيْا من النٌَوص ليست مغلقة، كىو يشكٌل نظاما 

 اتظساكاة بينو كبين النٌظاـ اللٌسانٌ، كلكن كضعو بُ علاقة معو ىي"علاقة تداس كمشاُّة".لا ينبغي 

كيْيف "النٌصٌ ىو نظاـ تْمٌنِ لَنوٌ ثاف بالنٌسبة إبٔ نظاـ دلابٌٕ آخر"، ىناؾ إذف نظاـ 
مة، فإذا  دلابٌٕ يتولٌد عنو نظاـ كراءه ىو التٌْمٌنِ، كالتٌْمين يقابل الْحالة كيتحدٌد بُ إطار العلا

كانت الْحالة تربط العلامة بمرجعها، فإفٌ التٌْمين يشيْ إبٔ كلٌ ما ىو ثاف أك ذابٌ، كإذا كاف النٌصٌ 
 نظاما تْمينيٌا تليل إبٔ دلالات أخرل، كىذه إشارة إبٔ أنوٌ ليست ىناؾ قراءة كاحدة للنٌصٌ.

 (:Louis Helmslevلويس ىيلمسليف ) -3

للنٌصٌ الَكٌؿ  "تودوروؼ"للنٌصٌ عل  اتظستول الدٌلابٕ تتٌَق مع تعريف  "ىيلمسليف"إفٌ رؤية 
الذم يرل أنوٌ نظاـ ثاف لَنوٌ تْمينِ، إم إتلائي، كالثاٌن يرل أنوٌ تمالف النٌظاـ اللٌسان، كالنٌصٌ عند 

 : "ىو اتظلَوظ منطوقا أك مكتوبا قدتنا أك حديثا، طويلا أك قَيْا، فكلمة )قف( ىي"ىيلمسليف"
 .1نصٌ، كما أفٌ اتظادٌة اللٌغويةٌ لركاية بكاملها ىي كذلك نصٌ"

لا ينظر إليو من حيث حجمو )الطٌوؿ أك القَر(، كإتٌفا ينظر  "ىيلمسليف"فالنٌصٌ بُ نظر 
ٌَا بِدٌ ذاتو، لَفٌ اتصملة كما يقوؿ  إليو من زاكية الانغلاؽ، كُّذا الطرٌح لا نعتبَ اتصملة تابعة تصملة ن

ذات دلالة جزئيّة، ولا يمكن أف تتقرّر بالتّحديد الدّلالة »يد حسن بحيري": "سعالباحث 
الحقيقيّة لكلّ جملة داخل ما يسمّى بكليّة النّصّ إلّا بمراعاة الدّلالات السّابقة واللّاحقة في 
ذلك التّسلسل/ التتّابع الجُمَلي، فالاعتداد ىنا ليس بالامتداد الطّولي للنّصّ، بل بالأبنيّة 

                                                           
العربي،  دبكتوراه بُ الَمة لنيل شهادة الدٌ كقراءتو بُ الَكر العربي اتظعاصر، أطركحة مقدٌ  صٌ مَهوـ النٌ د باديس، ينظر: تػمٌ  -1

 ٌَ  .23، ص:ـ2017-2016ص: نقد أدبي، تخ
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لكبرى المتلاحمة داخلياّ التي يقدّْمها النّصّ، فالنّصّ لا يجيز وجودا مستقّلا لعناصره، حيث لا ا
تكوف القيم الجزئيّة ذات اعتبار كبير إلّا باشتراكها في القيمة الكبرى المتكوّنة من ذلك 

 .1«التّكوين الأكبر

إفّ »للٌغويين ا﵀دثين: قولا لَحد الباحثين ا"صلاح فضل" فعطَا عل  ىذا القوؿ، نقل لنا 
مفهوـ النّصّ يعني أفّ التّحليل يبدأ بالوحدة الكبرى التي ترسم حدودىا عن طريق تعيين 

 .2«الفواصل والقواطع الملموسة لاتّصالها

أفّ علينا أف نضحّْي بفكرة الطوّؿ في سبيل »"جابر عصفور": كمعنّ ىذا، كما يقوؿ 
يحقّق مقصدية قائلة في عمليّة التّواصل اللّغويةّ، وقد  الوصوؿ للنّصّ المستدير المكتمل الذي

تستخدـ في ىذا المجاؿ فكرة انغلاقو على نفسو كمحور لتحديد ىذا الاكتماؿ لا بمعنى عدـ 
قبولو للتّأويلات المختلفة، وإنمّا بمعنى اكتفائو بذاتو فيصبح النّصّ ىو "القوؿ" اللّغوي 

لا يعتبر  -مهما كاف طولو-ومالا يحقّق ىذا الشّرط  المكتفي بذاتو والمكتمل في دلالتو"،
نصّا، وعندئذ يصبح التّحليل ىو مقياس الوحدة الكبرى النّصّيّة التي تقوـ كمنطلق لا محيد عنو 

 .3«لفحص ما تحتها من مستويات

يَهم من ىذا أفٌ فكرة الطٌوؿ بُ النٌَوص ليست مقياسا بُ تحديد مقَديةٌ التٌواصل حسب 
عََور، كإتٌفا ما يقدٌمو النٌصٌ من بنّ كبَل ذات تلاحم داخلي، كىنا يأخذ التٌحليل تغراه رأم جابر 

 للكشف عن اتظستويات اتظْمرة.

 

 
                                                           

 .140، 139، ص: ـ1997، 1اىات، مكتبة لبناف، بيْكت، طاتظَاىيم كالاتجٌ  صٌ علم لغة النٌ  :لبِيْ سعيد حسن  -1
 .215، 214، ص: ـ1992، عابٓ اتظعرفة، الكويت، دط، صٌ بلاغة اتططاب كعلم النٌ  ،صلاح فْل نقلا عن: -2
 .215، 214: اتظرجع نَسو، صينظر:  -3
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 (:Julia Kristeva)جوليا كريستيفا -4

يعيد توزيع  *النّصّ كجهاز عبر لساني»بُ تعريف النٌصٌ بقوتعا:  "جوليا كريستيفا"ذىبت 
نظاـ اللّساف بواسطة الرّبط بين كلاـ تواصليّ يهدؼ إلى الإخبار المباشر، وبين أنماط عديدة 

 من الملفوظات السّابقة عليو أو المتزامنة معو، فالنّص إذف إنتاجيّة وىو ما يعني:

ولذلك فهو  أفّ علاقتو باللّساف الذي يتموقَعُ داخلو ىي علاقة إعادة توزيع )ىادمة، بنّاءة( -أ
 قابل للتّناوؿ عبر المقولات المنطقيّة لا عبر المقولات اللّسانيّة الخالصة.

أنوّ ترحاؿ للنّصوص وتداخل نصّي، ففي فضاء نصّ معيّن تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة  -ب
 .1«مقتطّْعة من نصوص أخرى

و موضوع لعديد من أكثر من تغرٌد خطاب أك قوؿ، إذ أنٌ  "كريستيفا"فمَهوـ النٌصٌ بُ نظر 
اتظمارسات السٌيميولوجيٌة التِ ييعتدٌ ُّا عل  أساس أنٌّا ظاىرة عبَ لغويةٌ، كبمعنّ آخر تتجاكز ما ىو 
لغوٌمٌ، كالذم يستَاد من ىذا أفٌ تحليل النٌصٌ لا ينحَر بُ مقولات اللٌغة عل  الرٌغم من أنوٌ 

واقع اللٌغومٌ الَعلي، بل توجد بُ الواقع اتطارجي متشكٌل منها، إلٌا أنوٌ يراعي جوانب لا تتمٌثل بُ ال
 .2الذم يعبٌَ عن مقولات غيْ لغويةٌ، أم مقولات خارج النٌصٌ 

كرغم اختلاؼ علماء لغة النٌصٌ عل  أفٌ النٌصٌ عمليٌة إنتاج، بمعنّ أنوٌ ليس كصَا أك سردا 
تضقائق اللٌغة فحسب، بل تترؾ مساحة كبيْة من اتضريٌةٌ للمَسٍّرين لكي يقدٌموا من خلاؿ عمليٌات 

والدا مستمٌرا باختلاؼ تَكيك الَبنيٌة اللٌغويةٌ الَعليٌة كتدثٌل أبنية دلاليٌة كبَل تكمع بينها، كتخلق ت

                                                           
 غوم.قل اللٌ يقَد بو النٌ  :سانيعبر ل*
 .21 ، ص:ـ1997، 2ار البيْاء، اتظغرب، طشر، الدٌ اىي، دار توبقاؿ للنٌ ، تر: فريد الزٌ صٌ جوليا كريستيَا، علم النٌ  -1
 .112 اىات، ص:اتظَاىيم كالاتجٌ  صٌ م، علم لغة النٌ يْ ينظر: سعيد حسن بِ -2
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النٌظر إبٔ أكجو التٌعالق من الدٌكاؿ كاتظدلولات، كعمليٌة الاختيار قائمة عل  اكتشاؼ مقاصد اتظنشئ 
 .1بٌٍ إعادة الربٌط بين اتصزئيات القائمة عل  خبَة اتظَسٍّر )القارئ( كثقافتو كتوجٌهو

" كىو بالنٌسبة إليها Intertextualité" *بُ تعريَها للنٌصٌ إبٔ التٌناصٌ  "كريستيفا"كأشارت 
تحويل لنَوص، أك نقلها، أم أنوٌ بُ فْاء نصٌ ما، عدٌة ملَوظات تؤخذ من نَوص أخرل 
كتتقاطع كيعدؿ بعْها بعْا، كلذلك تقرٍّر أنوٌ لا تنكن لَمٌ نصٌ أف يكتب مستقلٌا عمٌا كتب من 

نِ أفٌ النٌصٌ ليس انعكاسا قبل، فهو تلمل بَورة كاضحة ذاكرة كأثر الْرث كالعرؼ، كىذا يع
لَاحبو، كإتٌفا تظا ىو تؼزكف بُ الذٌاكرة من نَوص أخرل متعدٍّدة الاتٌجاىات، كمن ىنا فإفٌ النٌصٌ 
كإف كاف إنتاجا ذاتيٌا فإنوٌ يتحوٌؿ بالتٌناصٌ إبٔ إنتاج تراعيٌ، كيَبح بلا حدكد، كيَقد اتظعنّ الواحد 

 .2كتتعدٌد دلالتو

 انطلقت من مَهوـ ماىيٌة التٌناصٌ لتحديد مَهوـ النٌصٌ.كريستيفا"   " جوليامعنّ ىذا، أفٌ 

" Mikhail Bakhtine" "ميخائيل باختين"من اتظَهوـ الذم كضعو  "جوليا"كقد أفادت 
، عند إقَاء الشٌكلانيٌين الرٌكس النٌَوص عن السٌياقات اتطارجيٌة "Dialogisme"الحواريةّ""باسم 
"تعدّد تسميٌة أخرل بػػ: كما أنوٌ أطلق عليو"حوار النّصوص"، ُّذا اتظَطلح  "باختين"كيعنِ 

" بِيث يكوف سبب ىذا التٌعدد من الَمور العسيْة تحديد ملكيٌة النٌصٌ، Poly Phonie"الأصوات" 

                                                           
 .113، 112 :ص، اىاتاتظَاىيم كالاتجٌ  صٌ م، علم لغة النٌ يْ ينظر: سعيد حسن بِ -1
كقد انطلقت شرارتها  ،ةة كالبنيويٌ يميائيٌ سٌ ال، كلدت بُ حقوؿ postmodernismات ما بعد اتضداثةة من نظريٌ نظريٌ  يعدٌ  :ناصّ التّ *

 عملت مباشرة، حتٌَّ  صٌ و بالَكرة تؿو النٌ الذم اتجٌ  "ميخائيل باختين"كمن بعده  "شلوفسكي"ين بُ كتابات كليٌ الَكبٔ من الشٌ 
حيث   بُ كتاباتها ناصٌ رة الَكبٔ مَطلح التٌ ة مستخدمة للمٌ ظريٌ ؤية اتظكتملة للنٌ عل  صياغة الرٌ  "جوليا كريستيفا"ة اقدة البلغاريٌ النٌ 

 = ظهر فيها( الَرنسيتيٍن Critique( ك)Telquellتِ )عددا من اتظقالات نشرت بُ تغلٌ  ـ1967-1966 :كتبت بين عاميٍ 
د، ظاىرة يٌ ين رمْاف السٌ ي كالقارئ )نقلا عن: علاء الدٌ لقٌ تاج الَدبي، فأتقلت التٌ ة بالنٌ ، ككانت بُ ذلك معنيٌ ناصٌ مَطلح التٌ =
يوط )مَر( سة بأغة العربيٌ ية اللٌ ؿ بكلٌ كبٕ الَكٌ تدر العلمي الدٌ ؤ بين الْماـ عبد القاىر اتصرجان كجوليا كريستيَا، بِوث اتظ ناصٌ التٌ 

 .(1390، 1389، ص: ـ2014
 .31 كقراءتو بُ الَكر العربي اتظعاصر، ص: صٌ د باديس، مَهوـ النٌ ينظر: تػمٌ  -2
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لَفٌ أمٌ نصٍّ قد تقاطع مع نَوص أخرل مزامنة لو أك سابقة لو، أك أخذ منها سواء عن قَد أك 
 .1قَد، كىذه أيْا قد أخذت من غيْىاعن غيْ 

كلقد اعتمدت ىي الَخرل عل  ترلة من العناكين أكملت ُّا اتظَاىيم اتظتعلٌقة بنظريةٌ النٌصٌ 
  .*تخلٌق النٌصٌ  -خلقة النٌصٌ  -التٌمعنِ -الْنتاجية-كالتِ منها: تؽارسة دلاليٌة

 (Umberto Ecoأمبرتو إيكو: ) -5

إنتاج ينبغي أف يكوف تأويلو عمليّة نابعة من آليتو التّوليديةّ  النّصّ »أفٌ  "أمبرتو إيكو"يرل 
الخاصّة بو، وأنوّ نسيج من فضاءات بيضاء وفجوات متروكة للقارئ، والكاتب يتوقّع أف تملؤ 

 لسببين اثنين:

أوّلهما لأفّ النّصّ آلة كسولة، يعيش على ما يضيفو إليو القارئ من معنى..، وثانيهما لأنوّ 
شيئا فشيئا من الوظيفة التّعلميّة إلى الوظيفة الجماليّة يترؾ للقارئ المبادرة لتأويلو... بانتقالو 

 .2«والنّصّ في حاجة إلى قارئٍ ما لكي يعمل

النٌصٌ بََة الكسل كىذا إف دؿٌ فإتٌفا يدؿٌ عل  انَتاحو، لذا أشار بُ  "إيكو"لقد كصف 
مَهومو إبٔ القارئ الذم لو القدرة عل  الَهم لغربلة النٌصٌ كإخراجو من كسلو، كبذلك تنلأ 

 الَْاءات اتظسكوت عنها التِ علقت بُ البياض الذم أشار إليو.

الانَتاح، كمنو تأكيلاتو كقراءاتو النٌاجحة  كىذه الرٌؤيا تعطي القارئ كظيَة مهمٌة بُ تأكيد
فالنٌصٌ الَدبٌي يكوف عاتظا مَتوحا حين يستطيع اتظؤكٌؿ اكتشاؼ مالا تلَ  من التٌرابطات، كىنا 
صارت قيمة العمل الَدبٌي مرتبطة بمستول التٌَاعل مع القارئ كقدرتو عل  حسن تػاكرتو كتغاراتو لو 

إبٔ عطاء إتكابي فاعل، من شأنو أف تلمل النٌصٌ أصلا، لَف يقرأ كتحوٌلت القراءة من تلقٍّ سكون 
                                                           

 .31 كقراءتو بُ الَكر العربي اتظعاصر، ص: صٌ د باديس، مَهوـ النٌ تػمٌ  ينظر: -1
 .37- 33 ص:ص ة، يٌ ناصٌ كالتٌ  صٌ د خيْ البقاعي، دراسات بُ النٌ ََيل أكثر بُ ىذه اتظَطلحات، ينظر: تػمٌ للتٌ  *
 .32 ، ص:نَسو د باديس، اتظرجعتػمٌ  -2



 النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات الحداثويةّ                    :انيالفصل الثّ 
 

130 

 

كيؤكٌؿ بطرائق تؼتلَة تبعا لاختلاؼ كسائل ملء فراغاتو كتحبيْ بياضاتو، كمن ىذا اتظنطلق صار القارئ 
تنتلك كظيَة حاتشة بُ تحديد نوع النٌصٌ كتنظيمو كتأكيلو، عل  أفٌ ىذا القارئ يتكشٌف داخل النٌصٌ 

 .1بُ أغلب كتاباتو عل  تأكيده عل  كظيَة القارئ "أمبرتو إيكو"ذا ما أشاعو نَسو، كى

ىو تعاضد كتكامل بين ما يقاؿ كما لا يقاؿ بين الظاٌىر  "إيكو"كبمَهوـ آخر النٌصٌ عند 
كاتطَيٌ، كأفٌ ما يقاؿ ىو ما تكب أف يَعٌل عل  مستول اتظْموف عبَ حركات القراءة التٌعاضديةٌ 

 .2الَاعلة

لا أكثر انفتاحا من نصّ مغلق، إلّا أفّ انفتاحو يكوف من قبل مبادرة »"إيكو" ؿ يقو 
خارجيّة، بل يكوف من فعل مبادرة خارجيّة، بل يكوف طريقة في استخداـ النّصّ وليس طريقة 

، يكوف ىذا الانَتاح بالَعل التٌعاضدم بين النٌصٌ كالقراءة، أك بين اتظؤلٍّف كالقارئ 3«يستخدـ بها
بالاستراتيجيٌة  "إيكو"كٌؿ من خلاؿ القارئ التٌعاضدم، كيكوف ذلك أيْا عل  كفق ما تشاٌه اتظؤ 

ٌَيٌة النٌ
لا تنكن الويلوج إليو بسهولة، كلا ييدٍرىؾي من  "إيكو"، كبمعنّ آخر أفٌ انَتاح النٌصٌ بُ نظر 4

 القراءة الَكبٔ بسبب الغموض الذم يعتريو.

 (:Van Dÿkفاف دايك ) -6

"جوانب من النٌصٌ من خلاؿ اعتراضيٌة عل  النٌحو التٌقليدمٍّ بُ كتابو  "دايك"لقد عرٌؼ 
من حيث أنوٌ لا يلبٌ اتظطالب التِ تقتْيها دراسة النٌصٌ الَدبٌي، كالشٍّعرمٌ، كىدىعىا  علم نحو النّصّ"

ٌَوتيٌة، كالتركٌيبيٌة، كالدٌلاليٌة للنٌصٌ  مع الوقوؼ عل  ما  إبٔ اتبٌاع طرؽ جديدة بُ تحليل اتظستويات ال
                                                           

ة بُ الآداب كالعلوـ ة القادسيٌ اتضديث، تغلٌ  قد العربياتظَتوح بُ النٌ  صٌ ينظر: عبد ا﵁ حبيب كاظم، كعزيز حسين علي، النٌ  -1
 .66، ص:ـ2012، 493، ع11بوية، مجالترٌ 

، 25: ، صـ2009، 1اف، الَردف، طأكيل كمقالات أخرل، دار أزمنة، عمٌ ة اتظتاىة بُ التٌ عبابّ، لٌَ   الينظر: بشرل موس -2
26. 

ار قابُ العربي، الدٌ ة، تر: أنطواف أبو زيد، اتظركز الثٌ ص اتضكائيٌ َو عاضد التأكيلي بُ النٌ أمبَتو إيكو: القارئ بُ اتضكاية، التٌ  -3
 .71، ص: ـ1996، 1البيْاء، ط

 .66 قد العربي اتضديث، ص:ص اتظَتوح بُ النٌ ينظر: عبد ا﵁ حبيب كاظم، كعزيز حسين، النٌ  -4
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من إضافة أك حذؼ، أك استبداؿ، كمن ىذا خرج بالنٌحو من الانكَاء عل  دراسة  -أحيانا-يعتريو 
ٌَغرل تؽثلٌة باتصملة، إبٔ العناية ببنية أكبَ مكوٌنة من ترلة متٌَلة طويلة تؤلٌف كحدة معنويةٌ  البنية ال

 "الكلاـ"التٌعقيد، كتعذا فإفٌ كصف  أفٌ اتصملة تركيب شديد "دايك"ىي: النٌصٌ، كقد لاحظ 
 .1"النّصّ"كحدىا كصف غيْ كاؼ، كلابدٌ من الانتقاؿ إبٔ كحدة أكبَ ىي  "الجملة"بالوقوؼ عند 

بُ تعريَو للنٌصٌ من اتظنظور النٌحوم، باعتباره اتظستول الذم يساىم  "فاف دايك "لقد انطلق 
خلاؿ الرٌكابط اللٌغويةٌ كالعطف، كالشٌرط، كالتِ بُ تداسك النٌصٌ كترابط أجزائو كتنظيمو، كذلك من 

 ىي بُ رأيو آليٌات يرجع إليها مستعمل اللٌغة بُ ربط اتصمل بعْها ببعض لتكوين ما ييسىمَّ  بالنٌصٌ.

منظور أكثر شمولا  "Lotman, y"يوري لوتماف" "كلقد اتٌخذ الباحث السٌيميولوجي الرٌكسي 
عندما يدرج مَهوـ النٌصٌ بُ تَوُّراتو الكلمة عن الَنٌ، فيْل أفٌ تحديد النٌصٌ يعتمد عل  اتظكوٍّنات 

 الآتيٌة:

فالنٌصٌ يتمثٌل بُ علاقات تػدٌدة، تختلف عن الَبنيٌة القائمة خارج النٌصٌ، فإذا كاف  التّعبير: -1
كٌلا من خلاؿ علامات اللٌغة الطبٌيعيٌة، كالتٌعبيْ بُ مقابل اللٌاتعبيْ النٌصٌ أدبيٌا فإفٌ التٌعبيْ يتمٌ فيو أ

 "Soussure"سوسير تكبَنا عل  أف نعتبَ النٌصٌ حقيقياٌ لنظاـ كتجسيدا مادٌيا لو، كطًبقنا لثنائيٌة 
 الشٌهيْة التِ تْع الكلاـ مقابل اللٌغة، فإفٌ النٌصٌ ينتمي إبٔ تغاؿ الكلاـ التٌنَيذم الَردم.

فالتٌحديد لازـ للنٌصٌ، كىو ُّذا اتظعنّ يقوـ بُ مقابل تريع العلامات اتظتجسٍّدة مادٌيا  التّحديد: -2
كالتِ لا تدخل بُ تكوينو طبقا تظبدأ التٌْمٌن كعدـ التٌْمٌن، كما أنوٌ من ناحيٌة أخرل يقوـ بُ مقابل 

ت الطبٌيعيٌة ذات اتطواص غيْ ا﵀دكدة تريع الَبنيٌة التِ لا يبَز فيها ملمح "اتضدٌ"، مثل أبنيٌة اللٌغا
كاتظَتوحة لنَوصها اللٌغويةٌ اتظتكاثرة، كبالرٌغم من ذلك فإفٌ نظاـ اللٌغات الطبٌيعيٌة تلتوم عل  أبنيٌة 

 تدخل فيها بوضوح مقولة التٌحديد مثل: الكلمة كاتصملة.

                                                           
 .139 :، صصٌ ة النٌ ة كنظريٌ براىيم خليل، الَسلوبيٌ إينظر:  -1
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 .1تبطة أساسا بمكوٍّف التٌحديدبركز البنية شرط أساسيٌ لتكوين النٌصٌ، كىي مر  الخاصّة البنيويةّ: -3

نستنتج من ىذه اتظكوٍّنات أفٌ لاستخداـ مَطلح النٌصٌ بُ تغاؿ الَنٌ )الَدب( ينبغي أف 
يتأسٌس عل  ترلة من اتظبادئ كذلك بُ إطار السٍّياؽ الذم كرد أك يرد فيو، كتؽاٌ تـلص إليو كذلك 

متداخل بَورة جدُّ كثيقة مع عدٌة  -نٌصٌ أم علم ال-من خلاؿ ىذه التٌعريَات للنٌصٌ، تؾد أفٌ علمو
علوـ كعلم الشٍّعر، كالَدب، كالَسلوب، كالبلاغة كغيْىا، لَفٌ ىذه العلوـ تشتغل بالنٌَوص، كُّذا 
ٌَيٌة إف  ابتعدت الدٌراسات اتضديثة عن كلٌ ما ىو تقليدمٌ، فجعلت الَدب بشعره كنثره منظومة ن

 صحٌ التعبيْ.

"دي قت شيوعا كتداكلا بين ترهرة الباحثين تعريف كلٌ من كمن ترلة التٌعاريف التِ لا
 "، فالنٌصٌ حسب تَوٌرتقا ىو  W. U. Dressler""دريسلر""كR. A. De Beaugrandeبوجراند" "

مجتمعة، ويزوؿ عنو ىذا  *حدث تواصليّّ يلزـ لكونو نصّا أف تتوفّر لو سبعة معايير للنّصية»
 ، كتتمثٌل ىذه اتظعاييْ بُ:2«المعاييرالوصف إذا تخلّف واحد من ىذه 

 
                                                           

 .216، ص: صٌ فْل، بلاغة اتططاب كعلم النٌ  ينظر: صلاح -1
، كيعود صٌ ات النٌ مبحث بُ لسانيٌ  بمختلف جوانبو، كُّذا تعتبَ أىمٌ  صٌ عل  مَهوـ النٌ  صٌ ة بُ لسانيات النٌ يٌ ٌَ يقوـ مَهوـ النٌ *

الذم نشر عاـ  "صّ مة في علم النّ "مقدّ ؿ بُ كتاُّما الَكٌ  "دريسلر"ك "روبرت دي بوجراند"الَْل بُ بركز ىذا اتظَطلح إبٔ 
ة "طرؽ تستحْر يٌ ٌَ كيقَد بالنٌ  ،"والخطاب والإجراء صّ النّ " "دي بوجراند"بُ كتاب  ا ٌـ، كعرؼ اتظَهوـ نْجو التٌ ـ1967

 ٌَ ة يٌ ٌَ دراسة الَشكاؿ النٌ  ة للخطاب، كمعنّ ىذا أفٌ ة سيميائيٌ ة شكل تدثيليٌ يٌ ٌَ ة، كتأخذ النٌ ة خطابيٌ ، كاستمراريٌ يٌ لتكوين تؿو ن
ابق نظرا تظا تراكم ة، كىي اليوـ أكثر إتضاحا من السٌ ة بَورة حتميٌ ة، كتؿويٌ كدلاليٌ  ،ةكأسلوبيٌ  ،ةكتداكليٌ  ،ةَاليٌ فيها جوانب اتٌ  يراع 
ة موضوع قوتنيٌ ة كالتٌ لْتراليٌ راسات اة اتظختلَة أك الدٌ َنيَيٌ الطات تجعل الَبِاث التٌ غَوص كمقارباتها، مالطات بُ فهم النٌ غمن م

ٌْ إعادة نظ م، علم يْ ، كسعيد حسن بِـ2014ة اتظعاصر، ص: : سعيد علوش، معجم اتظَطلحات الَدبيٌ )ينظر كلٌ  .ركرةر بال
 (.10ة، ص:مقاربات منهجيٌ  عرم العربيٌ الشٍّ  صٌ بُ النٌ  ،كساىي سويداف ،148اتظَاىيم كالْجراءات، ص  صٌ لغة النٌ 

2- Robert Allin de Beaugrandand Wolfgang U lrichDresslar «Intreduction to Textlinguistics», 

London, New york. P :3. 

جويلية، أكت، ، 2 ،1، ع10مجة فَوؿ، ، تغلٌ "ةدراسة بُ قَيدة جاىليٌ "عرم، الشٍّ  صٌ ة للنٌ لوح، تؿو أجركميٌ َكينظر: سعد م
  .154، ص: ـ1991
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 (Cohesion)السّبك )الاتّساؽ(:  -1

عل  صورة كقائع يؤدٍّم  Surfaceكىو يترتٌب عل  إجراءات تبدكا ُّا العناصر السٌطحيٌة 
 .1السٌابق منها إبٔ اللٌاحق، بِيث يتحقٌق تعا التٌرابط الرٌصَي، كبِيث تنكن استعادة ىذا التٌرابط

، حيث 2كذلك ذلك التٌرابط بين التٌراكيب كالعناصر اللٌغويةٌ اتظختلَة لنظاـ اللٌغةكنعنِ بو  
تتآزر التٌراكيب كالعناصر لتًيشكٍّل كحدة متألٍّقة متناسقة متَّسًقة، بما تلعبو تؼتلف الرٌكابط من دكر بُ 

ة، كاتصمل تلاحم اتصمل بعْها ببعض لَفٌ اجتماع العناصر الَصوؿ كالعناصر النٌحويةٌ كالكلم
اجتماعا عادياٌ باتظَاىيم أك بمجموعات من اتظَاىيم التِ يتعلَّق بعْها ببعض بُ أنظمة متماسكة ىو 

 .3نَسو حقيقة اللٌغة

 (Coherenceأو الانسجاـ: ) *الحبك -2

كيتطلٌب ىذا اتظعيار العديد من الاجراءات ما تنشط بو عناصر اتظعرفة لْتكاد التٌرابط اتظَهومي 
Conceptual connectivity .كاسترجاعو 

 كتشمل كسائل اتضبك عل :

 .Classin clusionالعناصر اتظنطقيٌة كالسٌببية كالعموـ كاتطَوص  -1

 معلومات عن تنظيم الَحداث كالَعماؿ كاتظوضوعات كاتظواقف. -2

                                                           
 .103، ص: ـ1998، 1اف، عابٓ الكتب، القاىرة، طاـ حسٌ تر: تدٌ  كاتططاب كالْجراء: صٌ ركبرت دم بوجراند: النٌ  -1
ٌَ  الَدبيٌ  صٌ ة الانسجاـ بُ قراءة النٌ ينظر: بشيْ إبرير، استراتيجيٌ  -2 ة غة العربيٌ معهد اللٌ  ،دموع البيع تفوذجا( -اـة تشيْة عزٌ )ق

 (.03، )مقاؿ ص: كآداُّا، جامعة عنابة، اتصزائر
ة للكتاب، تونس، ار العربيٌ سلسلة مساءلات، الدٌ  ،عاشور فمة بُ دراسة الكلاـ(، تر: منَغة )مقدٌ اللٌ  ،إدكارد سابيْينظر:  -3
 .52، ص: ـ1995، 1ج

رابط التّ "بػػػػ: ر"بشير إبري"، ك"لاليماسك الدّ التّ "بػػػ: "يبراىيم الفقّ إ يحبص"، ك"الالتحاـ"بػػػػػػػ: :"افاـ حسّ تمّ " :رجمهات*
 ."الفكري
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اتظعلومات التِ  السٌعي إبٔ التٌماسك فيما يتٌَل بالتٌجربة الْنسانيٌة، كيتدعٌم اتضبك بتَاعل -3
 .1يعرضها النٌصٌ مع تظعرفة السٌابقة بالعابٓ

كبمعنّ آخر، أفٌ اتضبك أك الانسجاـ يتحقٌق عل  مستول الَفكار، كما تحملو من معان داخل 
 بنية النٌصٌ.

     (Intentionality )القصد )القصديةّ(: -3

ٌَا  كىو يتْمٌن موقف منشئ النٌصٌ من كوف صورة ما من صور اللٌغة قَد ُّا أف تكوف ن
من كسائل متابعة خطةٌ  Instrumentيتمتٌع بالسٌبك كالالتحاـ )اتضبك(، كأفٌ مثل ىذا النٌصٌ كسيلة 

من ىذه البنية معيارا قائما بذاتو موجود بُ كلٌ  "جراند"، كلقد جعل 2معيٌنة للوصوؿ إبٔ غاية بعينها
نصٌ، لَفٌ النٌَوص مدكٌنة كانت أك تػلٌية يتمٌ تركيبها عن قَد من قبل عل  ىيئة كحدات كاملة 

 .3متميٌزة ذات بدايات كنّايات تػدٌدة

*"جوف أوستين"يقوؿ الباحث 
(John L Austin) :« ّإفّ اللّغة نشاط وعمل مُنجَزٌ، أي أف

المتكلّم لا يخبر ويبلّغ فحسب، بل إنوّ يفعل، أي يعمل، يقوـ بنشاط مدعّم بنية وقصد يريد 
 .4«المتكلّم تحقيقو من جرّاء تلفُّظو بِقَوؿٍ من الأقواؿ

 فالقَد ُّذا اتظَهوـ ىو التٌعبيْ بِدٌ ذاتو عن ىدؼ النٌصٌ اتظنشود.

ل  الراٌبط الدٌياليكتيكي بين قَديةٌ عن القَديةٌ حينما أراد أف تلافظ ع "إيكو"كلقد تحدٌث 
... إذا كنّا نعرؼ بالضّبط ماذا نقصد بقصديةّ القارئ، فإننّا »النٌصٌ كقَديةٌ القارئ حيث يقوؿ: 

                                                           
 .103 كاتططاب كالْجراء، ص: صٌ ينظر: ركبرت دم بوجراند، النٌ  -1
 .103، ص:: اتظرجع نَسوينظر -2
 ،1ة، العراؽ، طة العامة، آفاؽ عربيٌ قافيٌ ؤكف الثٌ اب، دار الشٌ اس صادؽ كىٌ ياؽ، تر: عبٌ غة كاتظعنّ كالسٌ اللٌ  ،جوف لاينزينظر:  -3

 .221 ، ص:ـ1978
 ة.ة أفعاؿ الكلاـ العامٌ و كاضع نظريٌ ة، كيعرؼ بُ الَساس بأنٌ حليليٌ رائد الَلسَة التٌ  ستين:جوف أو ىو *
 .161 ، ص:ـ2000، 2شر، اتصزائر، طسانيات، دار القَبة للنٌ اللٌ بُ براىيمي: مبادئ خولة طالب الْ -4
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لا نستطيع إعطاء تحديد تجريدي لمقولة قصديةّ النّصّ، فقصديةّ النّصّ ليست معطاة بشكل 
ي ىذا "بالرّسالة المسروقة" فرؤيتها مباشر، وحتّى إذا حدث وكانت كذلك فستكوف شبيهة ف

محكومة بإرادة الرّائي، وىكذا إذا كاف بالإمكاف الحديث عن قصديةّ النّصّ، فإفّ ذلك مرتبط 
 .1«بتخمينات القارئ، ومبادرة القارئ تعود أساسا إلى قدرتو على تقديم تخمين يخصّ النّصّ 

 (Acceptabilityالقبوؿ أو المقبوليّة: ) -4

كىو يتْمٌن موقف مستقبًل النٌصٌ إزاء كوف صورة ما من صور اللٌغة ينبغي تعا أف تكوف 
بُ حالات   Toperanceمقبولة من حيث ىي نصٌ ذك سبك كالتحاـ، كللقبوؿ أيْا من التٌغاضي 

 تؤدٍّم فيها اتظواقف إبٔ ارتباؾ، أك حيث لا توجد شركة بُ الغايات بين اتظستقبل كاتظنتج.

 (Situationality)يّة أو رعاية الموقف: المقام -5

كىي تتْمٌن العوامل التِ تجعل النٌصٌ مرتبطا بموقف سائد تنكن استرجاعو، كيأبٌ النٌصٌ بُ 
ه ، كبمعنّ آخر أفٌ اتظقاميٌة تشمل عل  العوامل التِ 2صورة عمل تنكن لو أف يراقب اتظوقف كأف يغيٍّْ

 .3بل إفٌ تعا تأثيْ بُ كسائط التٌقارفتجعل للنٌصٌ صلة بموقف مرتبط بواقعة ما، 

ٌْح من ىذا، أفٌ معيار اتظقاميٌة مرتبط بالسٌياؽ الذم يظهر فيو النٌصٌ، سواء كاف ىذا  يت
 السٌياؽ اجتماعيٌ أك ثقابٌُ.

 

 

                                                           
، 2ار البيْاء، اتظغرب، طقابُ العربي، الدٌ بنكراد، اتظركز الثٌ ر: سعيد تة، َكيكيٌ ات كالتٌ يميائيٌ أكيل بين السٌ التٌ  :إمبَتو إيكو -1

 .77 ، ص:ـ2004
 .104 كاتططاب كالْجراء، ص: صٌ ند، النٌ راجبو ينظر: ركبرت دم  -2
، تر: إتعاـ أبي غزالة كعلي خليل تزد، مطبعة دار صٌ دريسلر، مدخل إبٔ علم لغة النٌ غ انَغلأينظر: ركبرت دم بوجراند ك  -3

 .34 ، ص:ـ1992، 1بيْكت، طالكتاب، 
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 (Intertextuality) التنّاصّ:  -6

تجربة يتْمٌن ىو الآخر العلاقات بين نصٌ ما كنَوص أخرل مرتبطة بو كقعت بُ حدكد 
سابقة سواء بواسًطة أـ بغيْ كىسىاطة، كتقوـ الوساطة بَورة أكسع عندما تتٌجو الَجوبة أك النٌقد إبٔ 

ّـ عن تطوّر أنواع النّصوص »، كما يعتبَ ىذا اتظقاـ 1نَوص كتبت بُ أزمنة قدتنة مسؤولا بوجو عا
ي ىذا النّوع بصفتها فئات لنصوص ذات أشكاؿ نمطيّة من الخصائص، وقد يكوف الاعتماد ف

 .2«أو ذلك على النّصوصيّة كبيرا أو صغيرا

 (Informativityالإعلاميّة أو الإخباريةّ: ) -7

ٌَيٌ  ٌَيٌة، أك الوقائع بُ عابٓ ن كىي العامل اتظؤثٍّر بالنٌسبة لعدـ اتصزـ بُ اتضكم عل  الوقائع النٌ
textual  البدائل، كعند الاختيار الَعلي لبديل بُ مقابلة البدائل اتظمكنة، فالْعلاميٌة تكوف عند كثرة

من خارج الاحتماؿ، كمعنّ ىذا أفٌ كلٌ نصٌ تلمل بُ طيٌاتو كمٌا إخبارياٌ يتَاكت من نصٌ إبٔ آخر 
 :3حسب شكل النٌصٌ ككظيَتو، كتنكن توضيح ىذه اتظعاييْ بُ اتظخطط الآبٌ

 

 

        

 

 

 
                                                           

 .104 كاتططاب كالْجراء، ص: صٌ ند، النٌ بو جراينظر: ركبرت دم  -1
 .35 ، ص:صٌ مدخل إبٔ علم لغة النٌ  :دريسلرغ انَغلأركبرت دم بوجراند ك  -2
 .118 ة القرآف الكريم، ص:كمعاييْ نَيٌ  صٌ ينظر: بشرل تزدم البستان كدكسن عبد الغنِ اتظختار، بُ مَهوـ النٌ  -3

ٌَل بمن يتعامل مع النٌصٌ   ما يتٌ

 

ما يتٌَل بالسٌياؽ اتظادٌم كالثقٌابُ  ما يتٌَل بالنٌصٌ ذاتو
كالثقابُ

 الْخباريةٌ   اتظوقَيٌة  التنٌاصٌ  القَديةٌ    اتظقبوليٌة الربٌط   السٌبك

ةيّ صّ معايير النّ   
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يعدُّ تصوّر "دي بوجراند" و"درسيلر" للنّصّ أشمل التّحدياّت، إذ أنوّ راعى الجوانب الدّاخليّة »
المتمثلّة أساسا في ترابطو الشّكلي والمعنوي، وأثار قصديةّ المتكلّم، ومقبوليّة المتلقّي، للنّصّ 

وبيّن أىمّيّة السّياؽ الخارجي في فهم النّصّ والحكم على اتّساقو وانسجامو، ثمّ ما يمكن أف 
ي للنّصّ،  يمتدّ عبر جسر النّصّ من قضايا التّفاعل مع النّصوص الغائبة، ومسائل الكمّ المعلومات

كما ينضوي ىذا التّعريف التّركيبي على عناصر متعدّْدة المنطلقات والفلسفات، يمثّل كلّ منها 
توجّها بمفرده في مقاربة النّصّ، وقد يصعب تطبيقها إجرائياّ على النّصوص، فكلّ ىذه 

 .1«المعطيات جعلت اللّسانييّن والنّقاد العرب يقُِرُّوفَ بتكامل عناصر النّصّيّة

 بين النّصّ والخطاب: -3

لقد رأينا بُ مبحث سابق اتظَاىيم التِ دارت حوؿ النٌصٌ بُ الدٌراسات النّصّ: مفهوـ   -3-1
حظي باىتماـ  "دريسلر"ك"دي بوجراند" الغربيٌة، كقد رأينا كذلك أفٌ التٌعريف الذم قدٌمو ككضعو 

دت مَاىيم النٌصٌ؛ إًذً النٌصُّ عندتقا الدٌراسين كحافظ عل  مكانتو من بين كلٌ التٌعريَات التِ حدٌ 
ٌَيٌة، كما سبق ذكرىا.  ذلك اتضدث التٌواصليُّ الذم يتوفٌر عل  معاييْ النٌ

كمن خلاؿ ىذا التٌقديم صادفنا مَهوـ آخر تؼالف تظَهوـ النٌصٌ يسمٌ  باتططاب، فما ىو 
 مَهومو؟ كما ىو الَرؽ بينو كبين النٌصٌ؟

 مفهوـ الخطاب: -3-2

، حيث بدأ "Discours"إفٌ أغلب اتظرادفات الَجنبيٌة تظَطلح اتططاب مأخوذة من الْسم 
"ديسوسير""محاضرات في اللّسانيّات ىذا اتظَطلح يرسم مباحثو الدٌلاليٌة بعد ظهور كتاب 

تظا فيو من مبادئ أساسيٌة أسهمت بُ كضوح مَهوـ اتططاب، كقد اختلَت ىذه التٌعاريف العامّة" 

                                                           
ٌَ دٌ المة لنيل شهادة اث البلاغي العربي، رسالة مقدٌ ة بُ الترٌ داكليٌ ة كالتٌ يٌ ٌَ ار، الَبعاد النٌ براىيم بشٌ إنقلا عن:  -1 ص علوـ كتوراه، تخ
 .23 ، ص:ـ2016-2015د خيْر، بسكرة، ساف العربي، جامعة تػمٌ اللٌ 
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ملفوظ »كمن منظور توزيعي تنثٌل:  "ىاريس"، فهو حسب 1اتظنطلقات اللٌسانيٌة كالَدبيٌةباختلاؼ 
طويل أو ىو متتالية من الجمل التي تكوف مجموعة منغلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة 

 .2«من العناصر بواسطة المنهجيّة التّوزيعيّة، وبشكل يجعلنا نظلُّ في مجاؿٍ لسانيٍّ محْضٍ 

وبمقتضى ىذا التّعريف يسعى »عل  ىذا التٌعريف بقولو:  "سعيد يقطين"لقد علٌق الباحث 
"ىاريس" إلى تطبيق تصوّره التّوزيعي على الخطاب والذي من خلالو تصبح كلّ العناصر أو 
متتاليات العناصر لا يلتقي بعضها ببعض بشكل اعتباطي، وفي مختلف مواطن النّصّ، إذ أفّ 

التي تلتقي من خلالها ىذه العناصر تعبّر عن انتظاـ معيّن يكشف عن بنية التّوزيعيّات 
 .3«النّصّ...

الملفوظ منظورا إليو من وجهة آليّات وعملياّت اشتغاؿ »باعتباره "إميل بنفست" كيعرفٌو 
 كلّ تلفّظ يػُفْتػَرَضُ مُتكلّْما ومستمعا، وعند الأوّؿ ىدؼ»، كتلدٍّده بمعنّ أكثر بأنوٌ: 4«النّصّ 

 .5«التّأثير على الثاّني بطريقة ما

انطلاقا من ىذا التٌعريف نقف أماـ تعدُّد كتنوُّع اتططابات الشٍّعريةٌ كاتظكتوبة، كباختَار كلٌ 
ٌْميْ، كما تؾده  الَنواع التِ يتوجٌو فيها متكلٌم إبٔ متلقٍّ كينظم من يقولو من خلاؿ مقولة ال

ٌْميْ كالزٌمن، فيظهر لنا نظامين تقا: تنيٍّز بين نظامين للتلٌَظ بواسط )بنفست( ة تحليلو تظقولة ال
(، كيبيٌن كوف ىذا التٌمييز لا يرتبط مطلقا بالتٌمييز الذم Discours(، كاتًططىاب )Histoirاتضىكٍي )

                                                           
 .40 العربي، ص:اث ة بُ الترٌ يٌ ٌَ الْسهامات النٌ  ،ين بخولةبن الدٌ ينظر: -1
 .17 ، ص:ـ1997، 3قابُ العربي، بيْكت، ط(، اتظركز الثٌ بئيْرد، التٌ من، السٌ كائي )الزٌ سعيد يقطين: تحليل اتططاب الرٌ  -2
 .18 اتظرجع نَسو، ص: -3
 .19 اتظرجع نَسو، ص: -4
 .19 اتظرجع نَسو، ص: -5
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يـ عادة بين اللٌساف اتظكتوب كاللٌساف الشٌَوم، فالتٌلَظ القََي يرتبط بو الآف بُ اللٌغة اتظكتوبة  يػيقىا
 .1اتططاب يوظٌف كتابة كشَوياٌبينما 

مجموعة من النّصوص »يقدٌـ تعريَا للخطاب حيث يعتبَه:  "دي بوجراند"بُ حين تؾد 
ذات العلاقات المشتركة، أي أنوّ تتابع مرتبط من صور الاستعماؿ النّصّي يمكن الرّجوع إليو 

 .2«في وقت لاحق

بُ ىذا التٌعريف إبٔ الَرؽ بين اتططاب كالنٌصٌ، بِيث جعل ميزة  "دي بوجراند"لقد أشار 
اؿ، كاتططاب أحداث ذات علاقات مشتركة بُ تراعة لغويةٌ أك  النٌص تكمن بُ استعمالو بُ الاتٌَ

 .3تغتمع ما

جِسْمًا لو »حينما اعتبَ اتططاب  "تودوروؼ"كمن الذين فرقٌوا بين اتططاب كالنٌصٌ كذلك 
منو، وىو مختلف عن كلّ ما عداه، يخضع لانتظاـ داخلي، لكنّو يتحرّؾ بحرّيةّ ذاتو وحركتو، وز 

 .4«مستقلَّة، ومن ثمّةَ فهو لوف يختلف عن النّصّ 

 فما تـلص إليو من خلاؿ ىذه التٌعريَات ما يلي:

 .أفٌ اتططاب متتالية من اتصمل 
 .أفٌ اتططاب تكمع بين اتظلَوظ كاتظكتوب 
 مٌ كأشمل من اتصملة.أفٌ اتططاب كحدة لغويةٌ أع 

فالتٌأكيد عل  اتظظهر اللٌَظي للخطاب يتحدٌد أصلا من اشتغاؿ اللٌسانيٌين عل  الكلاـ بوصَو 
مظهرا لَظيٌا خاصٌا بالَرد ككونو أكثر اتظظاىر الْشاريةٌ تعبيْا عن اللٌغة التِ يعتمدكف عليها بوصَها 

                                                           
 .19 (، ص:بئيْرد، التٌ من، السٌ كائي )الزٌ ينظر: سعيد يقطين، تحليل اتططاب الرٌ  -1
 .06 كاتططاب كالْجراء، ص: صٌ النٌ  :دم بوجراند -2
 .06 ينظر: اتظرجع نَسو، ص: -3
 .103، ص:ـ2007، 1َوص، عابٓ الكتب اتضديث، الَردف، طات كتحليل النٌ سانيٌ رابح بوحوش: اللٌ  -4
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الْفهاـ كالتٌأثيْ، كىذه اتطاصٌيٌة تقرٍّر اتظَدر ، كىدفو "مصدر الخطاب فردي"قاعدة معياريةٌ عامٌة 
الَردم للخطاب بكونو نتاجا يلَظو الَرد كيهدؼ من كراءه إبٔ إيَاؿ رسالة كاضحة اتظرم  كمؤثرٌة 
بُ اتظتلقٌي، كلابدٌ كذلك للمتلقٌي أف يستشٍّف اتظقَد الذم ينطوم عليو اتططاب، كأف يتمثٌل الرٌسالة 

اؿ، كىنا تكب أف تحْر أيْا مكوٍّنات  الدٌلاليٌة التِ تكميني  فيو، كذلك لكي تكتمل دائرة الاتٌَ
ىَذى قَد القائل إبٔ اتظتلقٌي اؿ كالشٍَّرة كالسٍّياؽ، لكي يػىنػٍ  .1أخرل من عناصر نظريةٌ الاتٌَ

فََوة القوؿ فيما سبق،  أفٌ تذةٌ فرقا بين النٌصٌ كاتططاب من حيث الاستعماؿ كالتٌطبيق 
إلٌا بُ التنٌظيْ، كالتٌعليم الذٌىنِ البعيد عن الاستعماؿ الواقعي للٌغة، كأنوٌ يدؿٌ عل   فالنٌصٌ لا يكوف

"لا اجتهاد اتظعنّ من ظاىره كشكلو، كبناء عليو نستطيع أف تَهم ما قعٌده الَصوليٌوف بُ عبارتهم، 
اشرة، فلا حاجة ، بمعنّ لا اجتهاد مع ما ىو معركؼ ككاضح من خلاؿ دلالتو اتظنطوقة اتظبمع النّصّ"

إبٔ اتظقاـ كاتظوقف، كمع ىذا تجدر الْشارة إبٔ أفٌ النٌصٌ عل  كفق ىذا اتظَهوـ لا يتعارض مع 
اتططاب الذم يدؿٌ عل  الواقع الاستعمابٕ للٌغة، لكنٌو تلمل مستول من مستويات اتططاب، كمن 

ٌْركرة، كليس كلٌ نصٌ ىنا تنكننا أف نستنتج قاعدة خطابيٌة مَادىا أفٌ كلٌ خطاب ىو نصٌّ بال
خطابا، كىذا يقودنا إبٔ تحديد مَهوـ اتططاب بعبارة رياضيٌة ميؤدَّاىا: اتططاب= النٌصٌ+ السٌياؽ 
اتظقامي، فلو نظرنا إبٔ بعض الاستعمالات النٌحويةٌ لوجد أفٌ تذةٌ مَطلحات ارتبطت باتططاب كلا 

فقد ربطها النٌحويوٌف بدلالة  ""كاؼ الخطابتكوز أف تأبٌ مع النٌصٌ، كمن ىذه اتظَطلحات 
اتططاب، كبٓ يقولوا عنها بأنٌّا كاؼ النٌصٌ، لَنوٌ شكل لا تنثٌل أمٌ قيمة دكف كاقعو الاستعمابٕ 
)عمليٌة التٌخاطب(، فيعود ارتباط الكاؼ شكلا بدلالة اتططاب إبٔ تعذٌر تدثيلو بُ غيْ اتططاب، 

 .2كتعذا كاف اتططاب أعمٌ كأشمل من النٌصٌ 

 

                                                           
 .42 اث العربي، ص:ية بُ الترٌ ٌَ ين بخولة، الْسهامات النٌ ينظر: بن الدٌ  -1
ة دراسات العلوـ ، تغلٌ صٌ ة بين اتططاب كالنٌ راكة اتظَاىيميٌ الشٌ  ، عبد القادر مرعي خليل، فضٌ وتلطد شبراىيم أتزد تػمٌ إينظر:  -2

 .1807، 1806، ص: ـ2016، 04، ملحق 43ة، مجة، عمادة البحث العلمي، اتصامعة الَردنيٌ ة كالاجتماعيٌ الْنسانيٌ 
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 لتّماسك النّصّي، أنماطو، وأىمّيّتو في الدّراسات اللّغويةّ الحديثة:ا -4

 التّماسك النّصّي: -4-1

ٌَي موقعا مهٍّما بُ تغاؿ الدٍّراسات التِ تيعنّى بتحليل النٌَوص عل   لقد احتلٌ التٌماسك النٌ
ٌَيٌة، لَنوٌ ي هدؼ إبٔ توظيف تؼتلف أتفاطها، كبوصَو مقولة أساسيٌة بُ مَاىيم اللٌسانيٌات النٌ

الآليات النٌحويةٌ بُ الربٌط بين جزيئات النٌصٌ، كما أفٌ الدٌارسين بُ ىذا اَّاؿ انتقلوا باللٌسانيٌات من 
دائرة اتصملة إبٔ فْاء النٌصٌ، كبمعنّ آخر تجاكز مستول اتصملة، كلعلٌ الَْل بُ ىذا يعود إبٔ 

ء بُ حالة النٌطق أك الكتابة استخدـ فيو الذم قدٌـ منهجا لتحليل اتططاب اتظترابط سوا "ىاريس"
ُّدؼ اكتشاؼ بنية النٌصٌ، كلكي يتحقٌق  Descriptive Linguisticsإجراءات اللٌسانيٌات الوصَيٌة 

أنوٌ لابدٌ من تجاكز مشكلتػىيٍن كقعت فيهما الدٍّراسات اللٌغويةٌ اتظتعلٍّقة   "ىاريس"ىذا اتعدؼ رأل 
بالوصف كالسُّلوؾ، حيث تدثلٌت اتظشكلة الَكبٔ بُ قَر الدٍّراسة عل  اتصمل كالعلاقات فيما بين 

بُ  أجزاء اتصملة الواحدة، كالثاٌنيٌة بُ الََل بين اللٌغة كاتظوقف الاجتماعي، كمن بٌٍ اعتمد منهجو
 تحليل اتططاب عل  ركيزتين:

 العلاقات التٌوزيعيٌة بين اتصمل. -أ

 .1الربٌط بين اللٌغة كاتظوقف الاجتماعي-ب

ٌَي حسب رأم  تتابع متماسك من علامات لغويةّ أو مركّبات من »"برينكر" فالتٌماسك النٌ
كبُ تعريف آخر ، «علامات لغويةّ لا تدخل )لا تحتضنها( تحت أيةّ وحدة لغويةّ أخرى )أشمل(

إنوّ مجموعة منظّمة من القضايا أو المركّبات القُضوية تترابط بعضها مع بعض على »أيْا: 
 .2«موضوعي، أو جملة أساس من خلاؿ علاقات منطقيّة دلاليّة –أساس محوري 

                                                           
 ، ص:ـ1998ة للكتاب، القاىرة، د ط، ة، اتعيئة اتظَريٌ يٌ ٌَ ات النٌ سانيٌ ة كاللٌ بين البلاغة العربيٌ ينظر: تريل عبد اَّيد، البديع -1

65 ،66. 
 .71 اتظرجع نَسو، ص: :نقلا عن -2



 النّصّ الشّعري بين التّراث النّقدي والدّراسات الحداثويةّ                    :انيالفصل الثّ 
 

142 

 

ٌـ للنٌصٌ، أشار إبٔ التٌماسك بين ثناياه. "برينكر"فالتٌعريف الذم جاء بو   يدكر حوؿ مَهوـ عا

خاصّيّة سيمانطيقيّة »بمَهوـ الاتٌساؽ حيث جعلو  "فاف دايك"قد جاء التٌماسك عند كل
 .1«للخطاب قائمة على تأويل كلّ جملة مفردة متعلّْقة بتأويل جملة أخرى

التّماسك يترتّب على إجراءات تبدو بها العناصر »أفٌ:  "ديريسلر"ك"دي بوجراند" كيرل 
 .2«السّابق منها إلى اللّاحق بحيث يتحقّق الرّابط الرّصفيالسّطحيّة على صورة وقائع يؤدّْي 

فمن التٌعريَيٍن يتٌْح صعوبة تحديد مَهوـ مَطلح التٌماسك، كذلك لتداخلو مع ترلة من 
بمَهوـ الاتٌساؽ أك  "ديريسلر"ك"ديبوجراند" ك"فاف دايك" اتظَطلحات، فقد جاء عند كلٌ من 
 تابع كالاستمراريةٌ عل  مستول شكل النٌصٌ.)السٌبك(، كىو ُّذا اتظَهوـ يعنِ التٌ 

ٌَيٌة، كاف كذلك للعرب امتداد عل   ككما كاف للغرب دكر بُ تطوير تغاؿ اللٌسانيٌات النٌ
 السٌاحة العربيٌة كذلك من خلاؿ العوامل اتظساتقة بُ ذلك كالتِ تدثلٌت بُ أىمٌ عامل ىو:

بٔ العربيٌة، كُّذا كاف التٌأثيْ عل  الباحثين استعماؿ التٌرترة كوسيلة لنقل الدٌراسات الغربيٌة إ
"لسانيّات النّصّ، من خلاؿ كتابو "محمّد خطابي "العرب، كمن بين الذين خاضوا بُ ىذا اَّاؿ: 

"علم اللّغة النّصّي بين من خلاؿ كتابو  "صبحي إبراىيم الفقّْي"كمدخل إلى انسجاـ الخطاب"، 
 النّظريةّ والتّطبيق".

 

 

 

                                                           
رؽ، اتظغرب، داكبٕ(، تر: عبد القادر قنينِ، إفريقيا الشٌ لابٕ كالتٌ ياؽ )استقَاء البحث بُ اتططاب الدٌ كالسٌ  صٌ فاف دايك: النٌ  -1

 .137 ، ص:ـ2000دط، 
 .103 كاتططاب كالْجراء، ص: صٌ دم بوجراند: النٌ  -2
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ٌَي إبٔ تفطين تقا: التّماسك النّصّي: أنماط -4-2  ينقسم التٌماسك النٌ

ما يسمٌ  بالتٌماسك الشٌكلي الذم يكوف ظاىرا تػسوسا داخل التٌركيب، كلولاه تظا أصبح  الأوّؿ:
اتططاب القرآن ترلا متلاتزة متراصٌة، كىذا النٌوع يتميٌز بكثرتو داخل النٌصٌ، كىو ُّذا يشكٍّل قاعدة 

 وافق الشٌكلي بين عناصر اتططاب.أساسيٌة للتٌ 

ما يسمٌ  بالتٌماسك اتظنطقي الذم يربط الكلمات أك اتصمل أك الَقرات أك النٌَوص بعْها  الثاّني:
ببعض فلا يقتَر التٌماسك بين العناصر عل  الَدكات الشٌكليٌة فحسب، بل يعتمد أيْا عل  ما 

النٌصٌ من علاقات متنوٌعة، فقد يكوف بين اتصمل بين العناصر اتظختلَة بُ داخل اتصملة أك الَقرة أك 
عل  سبيل اتظثاؿ علاقة سبب أك نتيجة أك غيْىا، كإف ضاع أمٌ عنَر من ىذه العناصر قد يؤدٌم 
، 1إبٔ تَكٌك النٌَوص إبٔ عناصر لا رابط بينها، أك قد يؤدٌم إبٔ غموض النٌصٌ عل  أقلٍّ تقدير

الذم أكدٌ ىذه النٌقطة  "عبد القاىر الجرجاني"أسهم كىذا ما تظسناه بُ كتب القدام  كعل  ر 
واعلم أنّك إذا رجعت إلى نفسك علمت علما لا يعترضو الشّك أفّ لا نظم في الكلِم »بقولو: 

 .2«ولا ترتيب حتّى يعلق بعضها ببعض ويبنى بعضها على بعض، وتجعل ىذه بسبب من تلك

 تكمن أتقيٌتٌو فيما يلي: أىمّيّة التّماسك النّصّي: -4-3

 جعل الكلاـ مَيدا. -1

 كضوح العلاقة بُ اتصملة. -2

 عدـ اللَّبس بُ أداء اتظقَود. -3

                                                           
ٌْ ي )التَّ ٌَ ماسك النٌ من أنواع التٌ  ،مراد تزيد عبد ا﵁ ينظر: -1 م قار، العراؽ، العدد ذة جامعة ميْ، العطف(، تغلٌ كرار، ال

 .53، 52، ص: ـ2010، )جواف( ، حزيراف5اتطاص، مج
 .55 ئل الْعجاز، ص:عبد القاىر اتصرجان: دلا -2
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 .1عدـ اتطلط بين عناصر اتصملة -4

ٌَي يػيعىدُّ عاملا من  عوامل استقرار النّصّ ورسوخو، ومن ثمّ تتّضح أىمّيّتو »فالتٌماسك النٌ
 .2«عدـ تشتيت الدّلالات الواردة في الجمل المكوّنة للنّصّ في تحقيق استقرار النّصّ، بمعنى 

5- :  الشّْعر، التّشكُّلُ والمفهوـ

يعتبَ الشٍّعر من أكثر فنوف القوؿ سيطرة كىيمنة عل  ساحة التاٌريخ الَدبٌي عند الَمٌة العربيٌة 
خاصٌة بُ مهدىا الَكٌؿ، كذلك لسهولة تداكلو كإنشائو كحَظو، فهو ديواف العرب كما يقاؿ بُ 

، لذا اىتمٌت بو اتضْارة العربيٌة أ وأنوّ قلَّ أف »تٌنا اىتماـ، اتظَادر الَدبيٌة التِ تناكلت الشٌعر اتصاىليَّ
نصادؼ في تاريخ الإنسانيّة الطّويل قوما اىتمّوا بأدبهم اىتماـ العرب بشعرىم، ولا نمطا في 

 .3«العيش داخل الشّعر أغلب مستوياتو مثل ما وقع في الحياة العربيّة

 واعلم أفّ فنَّ الشّْعر من بين»ق( عل  ذلك بُ قولو: 808)ت "ابن خلدوف"كلقد أت  
الكلاـ كاف شريفا عند العرب، ولذلك جعلوه ديواف علومهم وأخبارىم، وشاىد صوابهم 
وخطئهم، وأصلا يرجعوف إليو في الكثير من عُلُومِهِمْ وحِكَمِهم، وكانت مَلَكُتُو مُستَحكَمة فيهم 

 .4«شأف المَلَكَات كلّها

تبيٌن لنا من ىذا القوؿ، عل  أفٌ الشٍّعر علم بالنٌسبة تضياة العرب، كبو نتعرٌؼ عل  أحواؿ  لقد
 تارتمهم كثقافاتهم كبيئاتهم، فما ىو مَهوـ الشعر إذا عند القدماء كا﵀دثين؟

 
                                                           

 .74 ، ص:1طبيق، جة كالتٌ ظريٌ ي بين النٌ ٌَ غة النٌ علم اللٌ  ،يبراىيم صحب الَقٌ ينظر: إ -1
 .74 ، ص:اتظرجع نَسو -2
ة، دط، ونسيٌ ره إبٔ القرف السادس )مشركع قراءة(، منشورات اتصامعة التٌ و: الَكر البلاغي عند العرب أسسو كتطوٌ ادم تزٌ تزٌ  -3

 .23 ، ص:ـ1981
، 1، ط2ركيش، دار البلخي، دمشق، جد الدٌ مة: تح: عبد ا﵁ تػمٌ د بن خلدكف: اتظقدٌ تزن بن تػمٌ ين عبد الرٌ كبٕ الدٌ  -4

 .396 ، ص:ـ2004
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 :واصطلاحا مفهوـ الشّعر لغة -5-1

وشَعْرًا وشِعْرَةً ومَشْعُورةًَ، شُعُوراً وشُعُورةًَ شَعَرَ بو وشَعَرَ يَشْعُرُ شِعْرًا »جاء بُ لساف العرب: 
: وشِعْرَى، ومَشْعُوراَءَ ومَشْعُوراً، بمعنى عَلِمَ وَأَشْعَرَهُ الَأمْرَ وأَشْعَرَهُ بِوِ: أَعْلَمَوُ إِيَّاهُ، وفي التَّنزيِلِ 

يكُمْ وَأَشْعَرَتْوُ فَشَعَرَ، أَيْ أَدْريَػْتَوُ فَدَرَى، "وَمَا يُشْعِركُُم أنَػَّهَا إِذَا جَاءَتْ لَا يػُؤْمِنُوفَ"، أي وَمَا يدُْرِ 
عَارَ وَشَعَرَ بِوِ: عَقَلَوُ، وَشَعَرَ لِكَذَا إِذَا فَطِنَ لَوُ وتػَقُوؿُ للِرَّجُلِ: اسْتَشْعَرَ خَشْيَةَ الِله، أَيْ اجْعَلْوُ شِ 

 .1«قػَلْبِكَ، وَاسْتَشْعَرَ فُلَافٌ الْخَوْؼَ إِذَا أَخْمَدَهُ 

والشّْعْرُ: منظوـ القوؿ، غلب عليو لشرفو بالوزف والقافية والجمع أَشْعَارٌ وقائلو شَاعِرٌ والجَمْعُ »
 شُعَرَاءٌ، ويػُقَاؿُ شَعَرْتُ لفُِلَاف، أَيْ قػُلْتُ لَوُ شِعْرًا، والمُتَشَاعِرُ الذي يػَتػَعَاطَى قػَوْؿَ الشّْعْرِ، وَشَاعَرَهُ 

 .2«، أَيْ كَافَ أَشْعَرَ مِنْوُ وَغَلَبَوُ فَشَعَرَهُ يَشْعَرُهُ باِلْفَتْحِ 

 فاتظلاحظ عل  ىذه الدٌلالة اتظعجميٌة تظادٌة )ش، ع، ر( أنٌّا تدكر حوؿ:

 العلم كالدٌراية. -1

 الَطنة. -2

 الْضمار. -3

 النٌظم. -4

 بُ القرآف الكريم بُ عدٌة مواضع منها:  "الشّعر"كلقد كردت لَظة 

 

                                                           
 .409 ، ص:4ر(، مج ، ع،ة )شابن منظور: لساف العرب، مادٌ  -1
 .410 ، ص:اتظَدر نَسو -2
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، فقد كردت لَظة الشٍّعر بُ ىذه الآية بَيغة اتصمع 1چۇۆۆچقولو تعالى: 
ق( بُ تَسيْ ىذه الآية: 604)ت"الرّازي"، يقوؿ "بسورة الشّعراء"كُّا نزلت سورة كاملة تسمٌ  

اعلم أفّ الكفار لمّا قالوا: لم لا يجوز أف يقاؿ إفّ الشّياطين تنزؿ بالقرآف على "محمّد" كما »
صلّى -هنة وبالشّعر على الشّعراء؟ ثمّ إنوّ سبحانو فرّؽ بين محمّدأنهّم ينزلوف بالكهانة على الك

وبين الشّعراء،  -عليو السّلاـ-وبيّن الكهنة، فذكر ىنا ما يدؿّ على الفرؽ بينو  -الله عليو وسلّم
وذلك ىو أفّ الشّعراء يتبعهم الغاووف، أي الضّالوف ثم بيّن تلك الغِواية بأمريْن: الأوّؿ: )أنَػّهُمْ 

كُلّْ وَادٍ يهَِيمُوفَ( ومراد بو الطُّرُؽُ المختلفة كقولك: أنا في واد وأنت في واد، وذلك لأنهّم   فِي
قد يمدحوف الشّيء بعد أف ذمّوه وبالعكس، وقد يعظّْمونو بعد أف استحقروه وبالعكس وذلك 

عليو صلى الله -يدؿّ على أنهّم لا يطلبوف بشعرىم الحقَّ ولا الصّْدؽَ بخلاؼ أمر محمّد 
فإنوّ من أوّؿ أمره إلى آخره بقي على طريق واحد، وىو الدّعوة إلى الله تعالى والتّرغيب  -وسلّم

في الآخرة والإعراض عن الدّنيا، وثانيّا:)أنَػَّهُمْ يػَقُولُوفَ مَا لَا يػَفْعَلُوفَ( وذلك أيضا من علامات 
بخل ويُصرُّوف عليو... وذلك يدؿّ الغُوّاة فإنهّم يرغبوف في الجود ويرغبوف عنو، وينفروف عن ال

 .2«على الغِواية والضَّلالة

بُ الآية  "شاعر"، لقد كردت لَظة 3چییییئجئحئمچوقولو أيضا:
كجو تعلٌق قولو تعابٔ: "نػىتػىرىبَّصي بوًً رىيٍبى اتظنيوفً"  "الرّازي"الكرتنة  بَيغة اتظَرد، كلقد بيٌن لنا الْماـ 

 ؟ ذكر فيها كجهين:"شاعر"بقولو 

أفّ العرب كانت تحترز عن إيذاء الشّعراء وتتقّي ألسنتهم، فإفّ الشّعر كاف عندىم  )الأوّؿ(:»
يُحفَظُ ويدوّف، وقالوا لا نعارضو في الحاؿ مخافة أف يغلبنا بقوّة شعره، وإنمّا سبيلنا الصّبر 

                                                           
 .224 الآية: عراء،الشٌ  سورة -1
وزيع، شر كالتٌ باعة كالنٌ َسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، دار الَكر للطٌ ازم اتظشتهر بالتٌ ين: تَسيْ الَخر الرٌ فخر الدٌ ازم د الرٌ تػمٌ  -2

 .175 ، ص:ـ1981، 1، ط24دمشق، ج
 .29: ، الآيةورالطٌ  سورة -3
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نُ الله، وإف كاف يقوؿ إفّ الحقَّ دي  -صلّى الله عليو وسلّم-وتربّص موتو، والوجو الثاّني أنوّ 
لَى إلى قياـ السّاعة، فقالوا ليس كذلك إنمّا ىو  الشّرع الذي أتيت بو يبقى أبد الدّىر وكتابي يػُتػْ
شاعر، والذي يذكره في حقّ آلهتنا شعر ولا ناصر لو وسيصيبُو من بعض آلهتنا الهلاؾ فنتربّص 

 .1«بو ذلك

الشّاعريةّ )قَلِيلًا ذكر الحقّ في نفي »، 2چڃ ڃ ڄ ڄڄ ڄ ڦ ڦچوقولو تعالى: 
مَّا تػُؤْمِنُوفَ( والسّبب فيو كأنوّ تعالى قاؿ: ليس ىذا القرآف قولا من رجل شاعر، لأفّ ىذا 
الوصف مباين لصنوؼ الشّعر كلّها إلّا أنّكم لا تؤمنوف، أي لا تقصدوف الإيماف، فلذلك 

مفارقة ىذا التّركيب تعرضوف عن التّدبر، ولو قصدتم الإيماف لعلمتم كذب قولكم إنوّ شاعر ل
 .3«ضروب الشّْعر

بُ  "الرّازي"يقوؿ  .4چئۇ ئوئو ئە  ئە ئاچكجاء بلَظ اتظَدر بُ قولو: 
إشارة إلى أنوّ مُعلّم من عند الله فعلمو ما أراد، ولم يعلمو ما لم يرد وذكر فيها »ىذه الآية 

 مباحث:

صلّى الله -خصّ الشّعر بنفي التّعليم، مع أفّ الكفّار كانوا ينسبوف إلى النّبي  المبحث الأوّؿ:
أشياء من جملتها السّحر، ولم يقل وما علّمناه السّْحر، وكذلك كانوا ينسبوف إليو  -عليو وسلّم

الكهانة، ولم يقل وما علمناه الكهانة...، وأمّا الشّعر فكانوا ينسبونو إليو، عندما كاف يتلوا 
-ما كاف يتحدّى إلّا بالقرآف... فلمّا كاف تحدّْيو -صلّى الله عليو وسلّم-القرآف عليهم، لكنّو 
 بالكلاـ وكانوا ينسبونو إلى الشّعر عند الكلاـ خصّ الشّعر بنفي التّعليم. -صلّى الله عليو وسلّم

                                                           
 .255 ، ص:28ابق، جالسٌ  َدرين، اتظازم فخر الدٌ د الرٌ ينظر: تػمٌ -1
 .41 :، الآيةةاتضاقٌ  سورة -2
 .117 ، ص:30َسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، جازم اتظشتهر بالتٌ ين، تَسيْ الَخر الرٌ ازم فخر الدٌ د الرٌ تػمٌ -3
 .68: ، الآيةيس سورة -4
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أتّى لو، وآخروف ما يتسهّل المبحث الثاني: ما معنى قولو "وَمَا ينَبَغِي لَوُ" قلنا قاؿ قوـ ما كاف يت
 -صلّى الله عليو وسلّم-لو حتّى أنوّ إف تمثّل بيت شعر سمع منو مزاحفا، يروى أنوّ كاف يقوؿ 

"وَيأْتيِكَ مَن لَمْ تػُزَوَّد باِلْأَخْبَارِ". وفيو )وجو أحسن( من ذلك وىو أف يحمل "ما ينبغي لو" على 
بو ولا يصلح لو، وذلك لأفّ الشّعر يدعوا إلى تغيير  مفهومو الظاّىر وىو أفّ الشّْعر ما كاف يليق

المعنى لمراعاة اللّفظ والوزف، فالشّارع يكوف اللّفظ منو تبعا للمعنى، والشّاعر يكوف المعنى منو 
 .1«تبعا للّفظ لأنوّ يقصد لفظا بو يصّح بو وزف الشّعر أو قافيتو

"إِفَّ مِنَ الشّْعْرِ لَحِكْمَةٌ"، يعني »قاؿ:  -صلٌ  ا﵁ عليو كسلٌم-كقد جاء بُ اتضديث أفٌ النٌبٌ 
قد يقصد الشّاعر اللّفظ فيوافقو معنى حكمو كما أفّ الحكيم قد يقصد معنى فيوافقو وزف 

ر شعريّ، لكنّ الحكيم بسبب ذلك الوزف لا يصير شاعرا، والشّاعر بسبب ذلك الذكّر يصي
 .2«شعره حكمة -صلّى الله عليو وسلّم-حكيما حيث سمّى النّبيّ 

ولا يمكننا إزاء »أمٌا اصطلاحا فلا تنكننا أف تؾد لو تعريَا تػدٌدا كثابتا لَنوٌ ىو جوىر اللٌغة، 
ىذا الذي ينمو في الجوىر أف نضع لو تعريفا، أو أف نحصر في كلمات عالما مليئا بالرّؤى 

اللّغويةّ والإنسانيّة لأفّ الألفاظ محدودة، والعالم الشّعريّ مطلق  والخيالات والإمكانات
ومحلّق، ثمّ إفّ الشّعر فوؽ كونو فنّا ىو عالم من الأحاسيس التي تنمو لتعبّر عن البيئة 
المحيطة، والعصور المختلفة التي يعبّر عنها أصدؽ تعبير، وىو بهذا يشبو الكائن الحيّ الذي 

حسب البيئات والعصور، وىو بهذا دائم التغيّر والتبدّؿ، الشّيء الذي  ينمو ويتشكّل ويتكيّف
 .3«لا يستطيع أيُّ ناقد أو متذوّؽ أف يضع لو تعريفا أو يُحدّْد لو ماىيّةً...

                                                           
 .105، 104 ، ص:26َسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، جازم اتظشتهر بالتٌ ين، تَسيْ الَخر الرٌ ازم، فخر الدٌ الرٌ  -1
 .105 ، ص:26ج، : اتظَدر نَسونقلا عن -2
 .27 ، دت، ص:1قد العربي، دار اتظعارؼ، القاىرة، طات النٌ عر بُ ضوء نظريٌ مَهوـ الشٌ عبد الرٌؤكؼ أبو السٌعد:  -3
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والشّعر في أبرز مهامو ىو أداة توصيل خاصّة بالعواطف الإنسانيّة تحقيقا لربط عاطفة المُنْشِئِ »
بالمتلقّي وىذه العواطف ذاتيّة وفرديةّ في حقيقتها، وإنسانيّة عامّة في مجموع انفعالاتها ممّا 

أمرا صعبا  -يّةالمُنْشِئة والمتلقّ –يجعل أمر تحديد ماىيّة الأداة الموصولة لكلّ من العواطف 
فنّ وىو كأيّ عمل فنّي يعكس الأحداث  -أي الشّعر-وجهدا لا يحقّْق ىدفو، ثمّ إنوّ 

والتّجارب على شخص بعينو، أو ىو صدى لانفعاؿ ما بتجربة ما ومحاولة التّعبير عنها بحيث 
 .1«إذا وقعت نفس التّجربة لشخص آخر كاف الصّدى مختلفا والتّفاعل متباينا

الشٌعر ىو جوىر اللٌغة من جهة، كفنٌ من جهة أخرل فقد جعل أىل النٌقد تؼتلَين فإذا كاف 
حوؿ ماىيٌة الشٌعر كحقيقتو ككضع تعريف فنٌٍِّ لو، فأىل اللٌغة فهموه بُ إطار لغومٍّ كمعجميٍّ تػضو 

ىذا كأىل الَنٌ )الَدب( فهموه من خلاؿ العواطف كالَحاسيس الناٌبعة من السٌاحة الشٌعوريةٌ، لكن 
لا تننع النٌقاد العرب من الاقتراب بُ تحديد ماىية الشٍّعر ككضع تعريف لو، كمن بين ا﵀اكلات التِ 
ترعت بين الْبداع الشٌعرم كحقيقتو، كبين اتظبدع كما تنتلكو من ملكات تؤىٌلو لنظم الشٌعر تػاكلة 

 .النقٌاد القدام 

 مفهوـ الشّعر عند القدماء: -5-2

كلاـ منظوـ بائن عن المنثور الذي يستعملو »ق( الشٌعر 322)ت "ابن طباطبا"يرل 
النّاس في مخاطباتهم، بما خُصّ بو من النّظم الذي إف عدؿ عن جهتو مجّتْوُ الأسماع، وفسد 
على الذّوؽ، ونظمو معلوـ محدود، فمن صحّ طبعو وذوقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم 

اضطرب عليو الذّوؽ لم يستغن من تصحيحو وتقويمو الشّعر بالعروض التي ىي ميزانو، ومن 
 .2«بمعرفة العروض والحذؽ بو، حتّى تعتبر معرفتو المستفادة كالطبّع الذي لا تكلُّفَ معو

                                                           
 .27 قد العربي، ص:ات النٌ عر بُ ضوء نظريٌ مَهوـ الشٌ  :عدؤكؼ أبو السٌ عبد الرٌ  -1
 .09 ، ص:ـ2005، 2ة، بيْكت، طاتر، دار الكتب العلميٌ السٌ  اس عبدعر، تح: عبٌ ار الشٌ د أتزد بن طباطبا العلوم: عيٌ تػمٌ  -2
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ىو ما كاف عل  السٌليقة إذ تتشنَّفي الآذاف بسماعو  العلوي""ابن طباطبا فالشٌعر بُ مَهوـ 
كذلك تظا فيو من حلاكة، كصَاء، كالشٌاعر الَحل بُ نظره لا يستعين بالَكزاف التِ ىي جزء من قيمو 

 اتصماليٌة كالَنػٌيٌة، أك لنًػىقيلٍ إفٌ طبيعة الشٌعر ىي التِ تَرض ىذه الَكزاف.

إعدادىا قبل أف ينظىمى الشٌاعر )اتظبدع( قَيدتو  للشٌعر أدكات تكب "ابن طباطبا"كلقد جعل 
ٌَت عليو كاحدة من ىذه الَدكات تضق نظمىوي العيب كباف فيو اتطلل، كمن ترلة ىذه  كمتَّ تع

التّوسّع في علم اللّغة، والبراعة في فهم الإعراب، والرّواية لفنوف الآداب، والمعرفة »الَدكات: 
، والوقوؼ على مذاىب العرب في تأسيس الشّعر *ثالبهمبأياّـ النّاس وأنسابهم ومناقبهم وم

والتّصرّؼ في معانيو في كلّ فن قالتو العرب فيو...، وجماع ىذه الأدوات كماؿ العقل الذي بو 
 .1«تتميّز الأضدادُ 

فإنمّا الشّعر »بقولو:  "الحيواف"ق( فقد عرٌؼ الشٌعر بُ كتابو 255)ت "الجاحظ"كأمٌا 
 .2«وجنس من التّصوير صناعة وضرب من النّسج،

أمّا الجاحظ فهو يرى الشّعر معاناة الفنّاف »معلٍّقا عل  ىذا التٌعريف  "أبو السّعد"يقوؿ 
عبر عمليّات التّشكيل التي تشبو النّسيج الذي يتخلّق بعضو من بعض، وىو تصوير يهدؼ إلى 

الإيقاع وما يتّصل بو من  إعادة صياغة الأشياء من منظور فنّيٍّ خالص يتعاوف في عمليّة التّصوير
 .3«حركات وأصوات

                                                           
فلاف  :ثلب، تقوؿعماف اتظغربي كتابا كتشو ب: "اتظناقب كاتظثالب"، كىي ترع مً ف القاضي النٌ قائص، كلقد ألٌ العيوب كالنٌ  مثالبهم:*

 أم عيوبو.، أظهر مثالبو
 .10 عر، ص:ار الشٌ د أتزد بن طباطبا العلوم: عيٌ تػمٌ -1
، 2، ط3لاـ ىاركف، مطبعة مَطَ  البابي اتضلب، مَر، جأبي عثماف عمرك بن بِر اتصاحظ: اتضيواف، تح: عبد السٌ -2

 .132 ، ص:ـ1965
 .29، 28قد العربي، ص: ات النٌ عر بُ ضوء نظريٌ عد: مَهوـ الشٌ ؤكؼ أبو السٌ عبد الرٌ -3
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بأنوّ قوؿ موزوف مقفّى يدؿّ »"نقد الشّعر" ق( بُ كتابو 276)ت "قدامة بن جعفر"كعرفٌو 
على معنى، فقولنا "قوؿ" يدؿّ على أصل الكلاـ الذي ىو بمنزلة الجنس للشّعر، وقولنا 

موزوف، وقولنا "مقفّى" فصل بين "موزوف" يفصلو ما ليس بموزوف إذ كاف من القوؿ موزوف وغير 
مالو من الكلاـ الموزوف قواؼ وبين مالا قوافي لو ولا مقاطع، وقولنا "يدؿ على معنى" يفصل 
ما جرى من القوؿ على قافية وزف مع دلالة على معنى ممّا جرى على ذلك من غير دلالة على 

 .1«معنى...

عل  اتصانب اتطارجي للشٌعر كحدٌد  ركٌز "قدامة بن جعفر"الواضح من ىذا التٌعريف، أفٌ 
معاتظو، بُ حين أفقد للشٌعر حقيقتو التِ تنبع من الدٌاخل، كبمعنّ آخر فقد كضع قوانين كضوابط 

 خارجيٌة تديٌز الكلاـ اتظوزكف )الشٌعر( من غيْ اتظوزكف )النٌثر(.

دما جعل ق( أكثر من اتضقيقة الشٌعريةٌ كذلك عن 392)ت"القاضي الجرجاني" كلقد اقترب 
إفّ الشّعر علم من علوـ العرب يشترؾ فيو »الطبٌع أحد خَائَو كأىمٌ أركانو، حيث يقوؿ: 

الطبّع والرّواية والذكّاء، ثمّ تكوف الدُّربةَُ مادّة لو، وقوّة لكلّ واحد من أسبابو، فمن اجتمعت لو 
 .2«افىذه الخصاؿ فهو المحسن المبرّز، وبقدر نصيبو منها تكوف مرتبتو من الإحس

الشّعر ىو الكلاـ البليغ المبني على الاستعارة والأوصاؼ »بقولو:  "ابن خلدوف"كعرفٌو 
المفصّل بأجزاء متّفقة في الوزف والرّوي، مستقّل كلّ جزء منها في غرضو ومقصده عمّا قبلو 

 .3«وبعده، الجاري على أساليب العرب المخصوصة بو

 من التٌََيل حيث يقوؿ:ىذا التٌعريف بنوع  "ابن خلدوف"كقد شرح 

                                                           
 .03 ، دت، ص:1طينية، طعر، مطبعة اتصوائب، قسطنأبي الَرج قدام  بن جعَر: نقد الشٌ  -1
د البجاكم، اتظكتبة د أبو الَْل ابراىيم، كعلي تػمٌ : تػمٌ ح كخَومو، تعلي بن عبد العزيز اتصرجان: الوساطة بين اتظتنبٌ  -2

 .23 ، ص:ـ2006، 1ة، بيْكت، طالعَريٌ 
 .400 ، ص:2مة، جاتظقدٌ : ابن خلدكف -3
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"الكلاـ البليغ" جنس، وقولنا: "المبني على الاستعارة والأوصاؼ" فصل عمّا يخلو  فقولنا:»
من ىذه، فإنوّ في الغالب ليس بشعر، وقولنا: "المفصّل بأجزاء متّفقة الوزف والرّوي"، فصل لو 
عن الكلاـ المنثور الذي ليس بشعر عند الكلّ، وقولنا: "مستقّل كلّ جزء منها في غرضو 

قبلو وبعده" بياف للحقيقة لأفّ الشّعر لا تكوف أبياتو إلّا كذلك ولم يفصل بو ومقصده عمّا 
شيء، وقولنا: "الجاري على الأساليب المخصوصة بو"، فصل لو عمّ الم يجر منو على أساليب 

 .1«تخصّو لا تكوف للمنثور، وكذا أساليب المنثور لا تكوف للشّعر...

ليصي إليو من ىذه التٌعريَات للشٌعر لدل ىؤلاء الَعلاـ من نقٌاد العرب أنٌّم نظركا  فالذم تـى
اؿ ركحيٌّ بُ حياة كلٌ من اتظبدع  للشٌعر من زاكية اتصماؿ الَنٌٌِ، كالطبٌع، كسهولة التٌأليف، كما أنوٌ اتٌَ
)الشٌاعر( كاتظتلقٌي )السٌامع(، كما تظهر حقيقتو كذلك بُ توظيف الكلمات كالاستعارات كالوصف 

 تعبيْا ترالياٌ صافياٌ. "ابن خلدوف" عل  حدٌ تعبيْ

 مفهوـ الشّعر عند المُحْدَثيِن: -5-3

لقد حظي مَهوـ الشٌعر بعناية بالغة عند العرب ا﵀دثين عل  اختلاؼ توجٌهاتهم كتعدٌد 
 "محمود سامي البارودي"مشارُّم، كسنحاكؿ بُ ىذه اتصزئيٌة أف نسلٍّط الْوء انطلاقا من ريادة 

الشّعر لُمعة خياليّة يتألّق وميضُها في سماوة الفكر فتبعث أشعّتها إلى »للشٌعر الذم يقوؿ فيو: 
صحيفة القلب، فيفيض بلآلئها نورا يتّصل خيطو بأسلَّة اللّْساف، فينبعث بألواف من الحكمة 

 .2«ينبلج بها الحالك ويهتدي بدليلها السَّالك

                                                           
 .400 ص:، 2جاتظقدٌمة،   :ابن خلدكف -1
 .34، 33 :، صـ1992تػمود سامي الباركدم: ديواف الباركدم، دار العودة، بيْكت، دط،  -2
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فإفّ البارودي رغم مكانتو لم »عل  ىذا التٌعريف بقولو:  "محمّد أبو الأنوار"يعلٌق الدكٌتور 
يعط للشّْعر مفهوما ذا باؿ؛ لأنوّ لم يزد على أف عبَّر عن إحساسو بالشّْعر قػُبػَيْلَ وأثناء العمليّة 

 .1«الشّْعريةّ

بُ ىذه النٌظرة، فيْل  "البارودي"ـ( ببعيد عن 1937)ت"مصطفى صادؽ الرّافعي" كليس 
صوير عالم حتّى من المعاني والألفاظ، فالمجيد من جعلو مختصرا من صورة الشّْعر ت»أفٌ 

العالم كلّو، ولابدّ فيو من شعاع الرّوح إذا تجرّدت لو النّفس امتزجت لطافتها بلطافتو، وربمّا 
 .2«أخذ المرء بلذَّة التّصوُّر فظنّها في مكاف نفسو وحسب نفسو في مكانها

 -رضي الله عنو-ق( 8)ت"عبد الله بن رواحة" يْا عن قوؿ فهو ُّذا اتظَهوـ لا يبتعد كث
 .3«شيء يختلج في صدري فينطق بو لساني»حين ذكر بأفٌ الشٍّعر 

إحساس داخلي يظلٌ يتخبٌط بُ  "الرّافعي"ك"عبد الله بن رواحة" فالشٍّعر عند كلٌ من 
 السٌاحة الشٌعوريةٌ إبٔ أف يتجسٌد كيتأصٌل بُ قالب الكلاـ اتظنطوؽ.

أوّؿ الشّعر اجتماع أسبابو، وإنمّا يرجع في ذلك إلى »بُ مقدٍّمة ديوانو  "الرّافعي"يقوؿ 
طبعٍ صَقَلَتْوُ الحكمة وفِكْرٌ جَلَا صفحتو البياف، فما الشّْعر إلى لبياف القلب إذا خاطب القلب 

 .4«وسفير النّفس إذا ناجت النّفس، ولا خير في لساف غير مُبين، ولا في سفير غير حكيم

فالراٌفعي بُ ىذا القوؿ بيٌن لنا أسباب الشٌعر كالتِ أكٌتعا الطبٌع الذم قرنو باتضكمة كالَكر، أم 
بيٌن ما جاءت بو القرتلة كاكتساب الثقٌافة، بمعنّ آخر أنوٌ مزج بين اتضكمة التِ صقلت الطبٌع 

ة من منطق الإنساف، اختبأت كأنمّا ىو )الشّْعر( بقيّ »كالثقٌافة اتظكتسبة، كنلمس ىذا اتظزج بُ قولو: 

                                                           
 .371 ، ص:ـ1987، 2عر، دار اتظعارؼ، القاىرة، طد أبو الَنوار: اتضوار الَدبي حوؿ الشٌ تػمٌ  -1
 .347 ، ص:ـ2003، 1ة، بيْكت، طوبي، اتظكتبة العَريٌ يواف، تح: ياسين الَيٌ افعي: الدٌ مَطَ  صادؽ الرٌ  -2
 .243 ، ص:ـ1996، 1، ط5اث العربي، بيْكت، جاث، دار إحياء الترٌ الترٌ  قيقمكتبة تح :و: العقد الَريد، تحابن عبد ربٍّ  -3
 .03 ص: ق،1322، 1ة، جافعي، مطبعة اتصامعة الاسكندريٌ د كامل الرٌ افعي، شرح: تػمٌ افعي: ديواف الرٌ مَطَ  صادؽ الرٌ  -4
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في زاوية من النّفس، فما زالت بها الحواس حتّى وزنتها على ضربات القلب وأخرجتها بعد 
ذلك ألحانا بغير إيقاع، ألا تراىا ساعة النّظم كيف تتفرّع كلّها ثمّ تتعاوف كأنمّا تبحث بنور 

حسن الشّْعر ما تتغنّى بو العقل عن شيء غاب عنها في سويداء الفؤاد وظلماتو، لذلك كاف أ
قبل عملو، وىي طريقة تفنَّنَ فيها الشّعراء حتّى لكاف الحُطيئة يػَعْوِي في أثر القوافي عُوَاءَ 

 .1«الفصيل في أثر أمُّْوِ 

فالشٍّعر بُ نظره ىو مزج بين ثلاثة عناصر ىي: )القلب، كالعقل، كالْيقاع( كأفٌ زكاياه متعدٍّدة 
الشّْعر معنى لما تشعر بو النّفس فهو من خواطر القلب »ثاٌن من ديوانو يقوؿ بُ مقدٌمة اتصزء ال

إذا أفاض عليو الحسُّ من نوره انعكس على الخياؿ، فانطبعت فيو معاني الأشياء كما تنطبع 
 .2«الصّورة في المرآة، وىو من بعد كالحلم يحلّْق في المُخيػّْلَة...

منسيٌة الذم توسٌط بين الشٌعر )الْيقاع(، كالنٌَس فالذم نلمسو بُ ىذا اتظَهوـ ىو عنَر الرٌك 
 )القلب(، كالتٌعبيْ )العقل(.

ـ( قد أعط  للشٌعر صَحة جديدة كذلك عندما 1932)ت "أحمد شوقي"بُ حين تؾد 
 قاؿ: 

اشتغل بالشّعر فريق من الشّعراء جنوا عليو وظلموا قرائحهم الناّدرة وحرموا الأقواـ من بعدىم، »
فمنهم من خرج من فضاء الفكر والخياؿ ودخل في مضيق اللّفظ والصّناعة، وبعضهم آثر 
ظلمات الكُلفة والتّعقيد على نور الإبانة والسّهولة، ووقف آخروف بالقريض، عند القوؿ المأثور 
"القديم على قدمو" فوصفوا النّوؽ على غير ما عهدىا العرب عليو، وأتوا المنازؿ من غير 
أبوابها ودخلوا البيداء، وانغمس فريق في بحار التّشابيو حتّى تشابهت عليهم اللّجج ثمّ خرجوا 

عيدا عن منها بالبلل، وزعمت عصبة أفّ أحسن الشّْعر ما كاف لِوَادٍ، والحقيقة بوادٍ، فكلّما كاف ب
                                                           

 .04 ص:، 1جافعي، ديواف الرٌ  افعي،افعي: ديواف الرٌ مَطَ  صادؽ الرٌ  -1
 .03 ، ص:2، جاتظرجع نَسو -2
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الواقع منحرفا عن المحسوس مجانيّا للمحتمل كاف أدنى في اعتقادىم إلى الخياؿ وأجمع 
للجلاؿ والجماؿ، حتّى نشأ عن ذلك الإغراؽ الثقّيل على النّفوس والعلوّْ البغيض إلى العقوؿ 

 .1«السّليمة

الشٌاعر ُّما من  يرل أفٌ الشٍّعر فكره كخياؿ ينهل"شوقي" كلعلٌ أبرز ما بُ ىذا النٌصٌ أفٌ 
حقائق اتضياة فلا يتعابٔ عل  الواقع كلا ينحرؼ عن ا﵀سوس، كأنوٌ يسموا بالوضوح كالاعتداؿ بُ 

 ، كلقد أكدٌ 2الوصف كأفٌ الشٍّعر ليس تقليدا لتقديم اتظوركث يَل إبٔ حدٍّ اتططأ حتٌَّ بُ التٌقليد
 ىذه الَكرة بُ قولو: "شوقي"

 3أَوْ حِكْمَةً، فػَهُوَ تػَقْطِيعٌ وَأَوْزاَفُ         كْرَى وَعَاطِفَةً وَالشّْعْرُ مَا لَمْ يَكُنْ ذِ 

يركٌز عل  أتقيٌٌة العاطَة كاتظشاعر بُ بوتقة الشٌعر، كىو  "شوقي" من خلاؿ ىذا البيت تؾد أفٌ 
بذلك يرل أفٌ الشٍّعر اتضقيقيَّ ىو الذم يعبٌَ عن مكنونات النٌَس كمدسوساتها كحالاتها الشٌعوريةٌ، 

 : "حسّاف بن ثابت"ىذا ىو حاؿ صدؽ الشٌاعر الذم قَده ك 

 .4بػَيْتُ يػُقَاؿُ إِذَا أنَْشَدْتَوُ صَدَقاَ  قاَئلُِوُ  وَإِفَّ أَصْدَؽَ بػَيْتٍ أنَْتَ 

الشّْعر »ـ( عل  ىذه النٌقطة )العاطَة( بقولو: 1964)ت "عبّاس محمود العقّاد"كيؤكٌد 
صناعة توليد العواطف بواسطة الكلاـ، والشّاعر ىو العارؼ بأساليب توليدىا بهذه الواسطة 

                                                           
ا، دمشق، )موسوعة أعلاـ وزيع، سوريٌ شر كالتٌ باعة كالنٌ عراء، دار رسلاف للطٌ أتزد شوقي شاعر الَمراء كأميْ الشٌ  :ىان اتطيْ -1

 .23 ، دت، ص:1ط ،عر العربي اتضديث(الشٌ 
 ،قد الَدبيمة لنيل درجة اتظاجستيْ بُ النٌ ب، رسالة مقدٌ يعر عند غازم القَينظر: علي بن عتيق بن علي اتظالكي، مَهوـ الشٌ  -2

 ٌـ  .23 ، ص:ـ2004ة، عوديٌ ة السٌ القرل، اتظملكة العربيٌ  جامعة أ
 .103 ، دط، دت، ص:2دار الكتاب العربي، بيْكت، لبناف، ج ،وقياتأتزد شوقي: الشٌ  -3
 .277 ، ص:ـ1973د حنَي حسنين، دار اتظعارؼ، القاىرة، دط، ، تح: سيٌ يوافالدٌ اف بن ثابت: حسٌ  -4
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أي -يستخدـ الألفاظ والقوالب والاستعارات التي تبعث توِّا في نفس القارئ ما يقوـ بخاطره
 .1«من الصّور الذّىنيّة -الشّاعر

و الشٌاعر، كالشٌاعر بُ أكجز تعريف ىو بُ أكجز تعريف لو ىو ما يقول "العقّاد"فالشٌعر عند 
ٌَياغة اتصميلة بُ إعرابو عن العواطف  الْنساف اتظمتاز بالعاطَة كالنٌظرة إبٔ اتضياة، كىو القادر عل  ال
كالنٌظرات، كبذلك يرل أفٌ الشٌعر ىو نتيجة لغويةٌ لعاطَة تؽتازة ميزجًىت بنظرة إبٔ اتضياة، كبعبارة 

ن اتضياة بلغة عاطَيٌة تؽتازة، كالْعراب عن العواطف كالنٌظرات يعنِ مرافقة أخرل إفٌ الشٍّعر تعبيْ ع
 .2العاطَة كالَكر بُ الشٍّعر

ـ( بُ العاطَة فأدخل فيها موضوع الطبٌيعة كصلىتيها 1955)ت"أحمد أبو شادي" كتوسٌع 
بيّة، وإف تنوعّ ىو تعبير الحناف بين الحواسّ والطبّيعة، ىو لغة الجاذ»بالشٌعر، فالشٌعر بُ رأيو: 

بيانها، ىو أَوْحَدِي الأصل في المنشأ والغاية وصفا وغزلا ومداعبة وثناء، ووعظا وقصصا 
عَثَوُ التّفاعل بين الحواسّ ومؤثرّات الطبّيعة، وغايتو العزاء  وتمثيلا وفلسفة وتصويرا، فإفّ مَبػْ

إلّا غضب الأطفاؿ والاحتماء بهذه الطبّيعة، وإف تضمّن أحيانا الغضب والسّخط وما ىو 
 .3«الصّغار

ربط الشٍّعر بالعلاقة التِ تربط الْنساف بالطبٌيعة، كذلك باعتبار أفٌ  "أحمد أبو شادي"فػ
 الْنساف ابن بيئتو.

                                                           
 .12 ، ص:ـ1995شر، القاىرة، دط، باعة كالنٌ ذكر، نّْة مَر للطٌ ة كالشٌ اد: خلاصة اليوميٌ اس تػمود العقٌ عبٌ  -1
مة(، ة تػكٌ ة )فَليٌ ة إضاءات نقديٌ تغلٌ  ،ة()دراسة تحليليٌ  ادافعي كالعقٌ عر عند الرٌ ينظر: حامد صدقي، حامد فشي، مَهوـ الشٌ  -2
 .19، 18 ، ص:2013، 10ع
 .38 ، ص:ـ1996قافة، دمشق، دط، ة أبولو"، منشورات كزارة الثٌ عر "مرحلة تغلٌ ة الشٌ نظريٌ  :د كامل اتططيبتػمٌ  -3
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التِ كانت ترتكز بُ موضوعاتها عل  اتضبٌ  *"أبولو"كىذا ليس بمستغرب من رائد تراعة 
كاتظرأة كالطبٌيعة كاتضنين إبٔ موطن الذكٌريات، كالشٌكول بتَوير الَحزاف كالآلاـ كالتٌأمل بُ حقائق 
الكوف، كىذه النٌظرة التِ تنظر إبٔ الشٍّعر بأنوٌ تعبيْ عن العواطف كالانَعالات ىي التِ طغت عل  

الَدب العربي اتضديث ككانت كاضحة جدٌا من خلاؿ دكاكينهم، كلعلٌ  الشٌعراء الرٌكمانتيكيٌين بُ
"محمود ك "علي محمود طو"ك "إبراىيم ناجي"ك "أبو القاسم الشّابي"أبرزىم عل  سبيل اتظثاؿ 

 .1حسن إسماعيل"

فمَهوـ الشٍّعر عند ا﵀دثين إذا قد انتقل من كصف الشٌاعر للشٌعر الذم لا نستطيع أف ندرؾ 
حدكده، لَنوٌ ىو جوىر اللٌغة كما قلنا سالَا، بٌٍ صار تعبيْا فنػٌيٌا تراليٌا يترجم العواطف ماىيٌتو ك 

كالَحاسيس اتظتعلٌقة بالذٌات الْنسانيٌة، بٌٍ أصبح بعد ذلك مرتبطا بالطبٌيعة كعلاقتها مع الْنساف عل  
 اختلاؼ ىذه الَخيْة )العلاقة(.

 لغة الشّْعر:  -6

ما بُ العَر اتصاىلي عل  التٌجرٌد من اتطَائص اللٌهجيٌة كالارتقاء لقد حرص الشٌعراء لا سيٌ 
بمستول شعرىم إبٔ تػاسن اللٌغة الَدبيٌة، لكن ىذا الَمر بٓ تليلٍ أبدا دكف النٌظم من قبل الشٌعراء 
لكثيْ من الشٍّعر الذم تخالطو اللٌهجة اتطاصٌة، كذلك إمٌا استرضاء للقبليٌة أك مظهرا من مظاىر 

 از، كالْصرار عل  التٌمايز اللٌهجي.الاعتز 

كإذا كاف الشٍّعر لغة القلوب، كمرآة النٌَوس، يعبٌَ عن اتطلجات الغامْة كيكشف عن 
الْحساسات الدٌفينة، فممٌا لا شكٌ فيو أنوٌ تلتاج إبٔ لغة تخاطب الوجداف كالعاطَة، كتستلهم الوحي 

                                                           
أحمد زكي أبو "اعر الكبيْ سها الشٌ اتضديث مؤسٌ ة بُ الَدب العربي ة اتعامٌ ىي إحدل اتظدارس الَدبيٌ  :ةعريّ و الشّ لجماعة أبو *

 .ت اتصماعة شعراء الوجداف بُ مَر كالوطن العربيضمٌ  "شادي
 .24 ب، ص:يعر عند غازم القَينظر: علي بن عتيق بن علي اتظالكي، مَهوـ الشٌ -1
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تحتاج إبٔ لَظ رشيق، كتَوير دقيق، كتشبيو بديع كاتطياؿ، كتنَذ إبٔ أعمق شيء بُ الْنساف، إنٌّا 
 .1كنغم حلو، كتعذا كاف ارتباط اللٌغة الشٍّعريةٌ باتظوسيقا ارتباطا جدلياٌ لا فكاؾ منو

كما دامت اللٌغة عنَرا من عناصر الشٍّعر اتظهمٌة، فلابدٌ للشٌاعر أف يسلك فيو مسلكا خاصنا 
عن تأدية اللٌغة بُ فنوف القوؿ الَخرل، كتعذا كاف لزاما عل  ليستطيع فيها تأدية اتظعان بطريقة تختلف 

كحديث  "زىير بن أبي سلمى"الشٌاعر أف يتحرٌل اتصميل اتظناسب، كالَنػٍيىق اتضسن، كما أثر عن 
  معركؼ كمشهور. *"الحوليات"

ُّا  بٓ تكن اللٌغة الشٌعريةٌ لغة ناضجة منذ بدايتها، إذ مرٌت بمراحل البدء كالنٌْوج التِ مرٌ 
الشٍّعر، لذلك تؾد أفٌ اللٌغة الشٌعريةٌ قد خْعت تظعاييْ نقديةٌ بٓ تحظ بإتراع النٌقاد، إذ أعيبت اللٌغة 
الشٌعرية من ناحية عدـ اتظشاكلة، أم عدـ اتصمع بين الشٌيء كما يلائمو من نوعو من أم كجو من 

الواحد، كما عيبت عل  اللٌغة الشٌعريةٌ الوجوه، كمنها التٌباين بين جزالة البدك كرقٌة اتضْر بُ اتظعنّ 
لاسيٌما الشٍّعر اتصاىلي كالعَور القريبة منو بالغلو، كاتظبالغة كاستعماتعا للهابط من اتظَردات، علاكة 

عل  اشتماتعا عل  الََيح كالَفَح، كالرٌدمء كاتظستكٍرىه، كالرقٌة كاتطشونة كما إبٔ ذلك
، كلوعدنا 2

ماء لتعرفٌنا إبٔ بعض آرائهم بُ اللٌغة الشٌعريةٌ، فمن صور النٌقد ما تناكؿ اللٌَظ إبٔ الآراء النٌقديةٌ للقد

                                                           
ة للقرآف يٌ ٌَ لالة النٌ القرآن )دراسة بُ الدٌ  صٌ عرم بُ تَسيْ النٌ الشٌ  صٌ ين، دلالة النٌ ينظر: كائل عبد ا﵁ حسين أبو تػي الدٌ  -1

 .66 ، ص:ـ2004ة نابلس، فلسطين، جاح الوطنيٌ راسات العليا بُ جامعة النٌ ية الدٌ ة بكلٌ غة العربيٌ الكريم(، رسالة ماجستيْ بُ اللٌ 
 بُ كاملا عاما زىيْ يقْ  كاف حيث نة،السٌ  يعنّ كاتضوؿ سلم ، أبى بن زىيْ ياتصاىل عراالشٌ  نظمها قَائد يى :الحوليات*

 اتظبنّ ةقويٌ  اتظعنّ كاضحة قَائده فخرجت عباراتها بكيهذٌ  نقص كلٌ  من يكملها فأ بعد اسالنٌ  بٔإ ليخرجها قَيدة كلٌ  نظم
 .الَهم سهلة

ة للقرآف يٌ ٌَ النٌ  لالةالقرآن )دراسة بُ الدٌ  صٌ عرم بُ تَسيْ النٌ الشٌ  صٌ دلالة النٌ  ،ينكائل عبد ا﵁ حسين أبو تػي الدٌ  ينظر: -2
 .67 الكريم(، ص:
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ٌَياغة، الَمر الذم يدؿٌ عل  عدـ تنكٌن الشٌاعر من دلالات الَلَاظ كال
، كمن ذلك يركل أفٌ 1

 يقوؿ: *"المسيّب بن علس"تشع  "طرفة بن العبد"

 ِـ وَقَدْ أتَػَنَاسَى الْهَمَّ عِنْدَ اِحْتِضَارهِِ  عَريِةَُ مُكْدَ  2بنَِاجٍ عَلَيْهِا لصَّيػْ

وَؽَ الْجَمَلُ"،: "طرفة"فقاؿ لو  عَريِةَُ"أم أنت كنت بُ صَة اتصمل، فلمٌا قلت  "اسْتػَنػْ  "الصَّيػْ
ٌَيعرية تشة تزراء تيعلَّقي بُ عنق النٌاقة خاصٌة ، فالنٌقد الذم 3عدت إبٔ ما توصف بو النٌوؽ، لَفٌ ال

 كيجٍّوى لو من ناحيٌة اللٌغة. "المسيّب"كيجٍّوى لػ

إفٌ أيةٌ عمليٌة استقرائيٌة للٌغة الشٍّعرية عبَ العَور العديدة تشيْ بوضوح إبٔ العديد من 
السٌمات كاتطَائص التِ امتازت ُّا اللٌغة الشٌعريةٌ، فمن تلك السٌمات بُ اللٌغة الشٌعريةٌ بلاغة 

ب البادية شعرا كنثرا، لكن ىذه البلاغة بٓ تحىيلٍ دكف الَلَاظ كجزالتها، حيث أفٌ البلاغة فطريةٌ بُ عر 
بركز أتفاط لغويةٌ فيها من اتصَاء كالْغراب كاتطشونة، تختلف باختلاؼ الغرض، فشعر العاشق أرؽُّ 

 من شعر الَارس، كشعر اتضْارة ألطف من شعر البداكة.

حة عل  اللٌغة الشٌعريةٌ  كاللٌغة الشٌعريةٌ كذلك تؽزكجة بالعاطَة، كللخياؿ حْوره كسيطرة كاض
كما أنٌّا لغة تجنح للتٌلميح دكف التٌَريح، كتعذا يكثر أسلوب الكناية، كأساليب الاستعارات 

                                                           
ة للقرآف يٌ ٌَ لالة النٌ القرآن )دراسة بُ الدٌ  صٌ عرم بُ تَسيْ النٌ الشٌ  صٌ دلالة النٌ  ،ينينظر: كائل عبد ا﵁ حسين أبو تػي الدٌ  -1

 .67ص:  الكريم(،
ين كاف أحد اتظقلٌ   مالك بن عمرك بن قمامة، من ربيعة بن نزار، شاعر جاىليٌ  نلس بعب بن يٌ ىو اتظس :لسعب بن يّ المس*

ٌْ اة، كىو خاؿ الَعش  ميموف، ككاف الَعش  ر لين بُ اتصاىليٌ ٌْ اتظَ ة، لو ديواف شعر شرحو كيتو، كقيل اتشو زىيْ ككنيتو أبو ف
 ؽ ق. 48 عاـ ؽ ق كتوبٌُ  100الآمدم كلد عاـ 

 .127 ، ص:ـ2003، 1د الوصَي، مكتبة الآداب، القاىرة، طتزن تػمٌ تح: عبد الرٌ  ،ديوافلس: ع ب بنيٌ اتظس -2
 .21: ، صـ1980، 3ة، بيْكت، لبناف، طهْة العربيٌ قد الَدبي عند العرب، دار النٌ ينظر: عبد العزيز عتيق، تاريخ النٌ -3
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اتظختلَة، كما يشترط بُ اللٌغة الشٌعريةٌ حتٌَّ تكوف لغة أنيقة، كرقيقة عذبة أف تبتعد عن التٌعقيد كسوء 
 .1البناء

رغم سلاستها كجودتها كجزالتها، كفَاحتها كأنٌّا اللٌغة  فما تـلص إليو ىو أفٌ اللٌغة الشٌعريةٌ
التِ تكسب الَلَاظ دلالات جديدة إلٌا أنٌّا بٓ تىسٍلىمٍ من النٌقد كالتٌعليق عليها، كالشٌواىد بُ ىذا 

 الباب كثيْة تظن أراد أف يبحث بُ ىذه اتصزئيٌة.

 :وظيفة الشّعر عند العرب -7

إفّ الشّعر في الحياة العربيّة القديمة وسيلة للتّواصل والتّعبير عن مختلف أوجو النّشاط »
الإنساني، لهذا حظي باىتماـ الملوؾ والأعياف، وذلك باجتلاب كبار الشّعراء إلى مماليكهم 
وبلاطاتهم، والمبالغة في إكرامهم، وإجزاؿ العطاء لهم وذلك لقدرة ىذا الفنّ على الجمع بين 

ختلف حاجات الإنساف كالرّوحية، والمادّية، والفكريةّ، والوجدانيّة إلى جانب جمعو بين م
المتعة والفائدة، لذا اعتبُِر الشّْعر ديواف العرب، وسجّْل حياتهم، وعنواف رقيّْهم وثقافتهم 
فجعلوه مدار الأحداث في مجالسهم وأسواقهم الأدبيّة، وبذلك فإفّ تحديد وظيفة الشّْعر أمر 
صعب، وذلك لتعدد وظائفو، فمنها ما ىو وجدانيّّ عاطفيّّ، ومنها ما ىو عقائديّّ دينيّّ، ومنها 
ما ىو أخلاقيّّ تعليميّّ، ومنها ما ىو سياسيّّ عربيّّ واجتماعيّّ إصلاحيّّ، والنّقاد القدامى تفطنّوا 

ىي وظيفة تمثّل  لهذا التّعدد بشكل جيّد يرى بعض النّقاد أفّ وظيفة الشّْعر في الجاىليّة
المنحى الخُلُقِي النّفعي، وذكروا أفّ الشّْعر نشاط حيويّّ فعّاؿ، وطاقة خيّْرة مؤثرّة، بل كاف 
بمثابة الوسيلة الإعلاميّة التي يعتمد عليها المجتمع في الجاىليّة، فالشّاعر كانت لو مكانة 

الاجتماعيّة يرجع ذلك الفرح ساميّة في ىذا المجتمع، فهو يدافع عن قبيلتو، وإلى ىذه الصّلة 
العظيم الذي يحظى بو الشّاعر حين ينبغ ويظهر في قبيلتو، فالشّاعر يدافع عن قبيلتو بالقوؿ 

                                                           
ة للقرآف يٌ ٌَ لالة النٌ القرآن )دراسة بُ الدٌ  صٌ النٌ  عرم بُ تَسيْالشٌ  صٌ دلالة النٌ  ،ينينظر: كائل عبد ا﵁ حسين أبو تػي الدٌ  -1

 .67: الكريم(، ص
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المؤثرّ، ويشيد بمآثرىا وأعمالها، ويصوّر قوّتها، ويهاجم المعادين لها، فكاف بحقٍّ في خدمة 
 .1«قبيلتو بلسانو وسيفو

عود إبٔ اتضقبة الَكبٔ بُ التٌأليف، حيث تؾد صاحب كمن ترلة الآراء بُ ىذا اتظوضوع ت
كاف في الجاىليّة »بقولو:  "لبيد بن ربيعة"يثنِ عل   ق(231)ت "ابن سلّاـ الجمحي"الطبٌقات 

 .2«خير شاعر لقومو يمدحهم ويرثيهم، ويعُِدُّ أياّمهم ووقعائهم وفرسانهم

بمثابة ا﵀امي بُ ىذا الزٌماف يدافع عن  يتٌْح من ىذا الثنٌاء أفٌ الشٌاعر بُ العَر اتصاىلي كاف
 أصلو بلسانو فيْفع من شأنو بين القبائل، كذلك بذكر تػاسنهم، كانتَاراتهم إبٔ غيْ ذلك من اتظزايا.

الذم أعط  للشٍّعر  "الجاحظ"كتؽاٌ يدعم ىذا القوؿ كذلك تجلٍّي صورة الشٍّعر ككظيَتو عند 
مآثرىم ويفخّم شأنهم، ويهوّؿ على عدوّىم ومن غزاىم الذي يقيّد عليهم »مَهوـ الَنٌ الوحيد 

 .3«ويهيب من فرسانهم ويخوّؼ من كثرة عددىم ويهابهم شاعر غيرىم فيراقب شاعرىم

فهذا القوؿ يدؿٌ عل  مكانة الشٌاعر بُ العَر اتصاىلي حتٌَّ قيل إنوٌ كاف يقدٌـ الشٌاعر عل  
 عًرٍضى القبيلة كفْائلها.اتططيب، كُّذا أصبح الشٍّعر عبارة عن كعاء تلَظ 

وللعرب الشّعر »ق( حيث يقوؿ: 276)ت "ابن قتيبة"كمن الذين تحدٌثوا عن كظيَة الشٌعر 
الذي أقامو الله تعالى لها مقاـ الكتاب لغيرىا وجعلو لعلومها مستودعا، ولآدابها حافظا 

 .4«مرّْ الزّمافولأنسابها مقيّدا، ولأخبارىا ديوانا لا يرثُّ على الدّىر، ولا يبيد على 

                                                           
مة لنيل درجة اتظاجستيْ بُ الَدب اتظغربي القديم، رة مقدٌ عر عند ابن رشيق القيْكان، مذكٌ ة الشٌ ، نظريٌ بٌنقلا عن: فريدة مقلا -1

 .77 ، ص:ـ2008-2009
 ، ص:تياض، دط، دد بن سعود الرٌ تػمود شاكر، جامعة الْماـ تػمٌ عراء، تح: حوؿ الشٌ فـ اتصمحي: طبقات ابن سلٌا  -2

136. 
 .241 ، ص:ـ1998، 7، ط1ي، القاىرة، جاتؾبيين، مكتبة اتطالبياف كالتٌ  :ظاحعثماف عمرك بن بِر اتص أبي -3
 .18، 17 ص:ـ، 1973اتظكتبة العلميٌة، بيْكت، لبناف، دط،  تأكيل مشكل القرآف، :بن قتيبةأبي تػمٌد عبد ا﵁ مسلم  -4
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من خلاؿ ىذا القوؿ أفٌ كظيَة الشٍّعر تتٌْح جليًّا بُ حَظو لعلوـ العرب  "ابن قتيبة"يرل 
اث عل  أرض الواقع من خلاؿ ما "بالمستودع"لذا عبٌَ عنو  ، ككذلك كظيَتو تكمن بُ نقل الترُّ

الباحث تظعرفة ما حدث بُ الزمن سطرٌه من أحداث ككقائع، كبالتٌابٕ ىو اتظعين الَكٌؿ الذم يلجأ إليو 
 اتظاضي، فْلا عل  اكتساب اتظادٌة الثقٌافيٌة منو.

فذىب ىو الآخر إبٔ أفٌ  "ابن قتيبة"فقد تؿا تؿو  "عيّار الشّعر" "ابن طباطبا"أمٌا صاحب 
، حيث يقوؿ:  واعلم أفّ العرب أودعت، أشعارىا »كظيَة الشٍّعر تتمثٌل بُ حَظ اتظعارؼ كالعلوـ

صاؼ والتّشبيهات والحكم ما أحاطت بو معرفتها، وأدركو عيانها، ومرّت بو تجاربها من الأو 
وىم أىل وَبَرٍ، صحونهم البوادي وسقوفهم السّماء، فليست تعدو أوصافهم ما رأوه منها وفيها 
وفي كلّ واحدة منهما في فصوؿ الزّماف على اختلافها: من شتاء، وربيع، وصيف، وخريف، من 

ونار، وجبل، ونبات، وحيواف، وجماد، وناطق، وصامت، ومتحرّْؾ، وساكن، وكلّ ماء، وىواء، 
ه إِلَى حَاؿِ انتهائو  .1«متولّْد من وقت نشوئو، وفي حَاؿِ نمُوّْ

تتجلٌ  بُ تعريف اتظتلقٌي )القارئ(  "ابن طباطبا"كما أفٌ للشٍّعر كظيَة اجتماعيٌة عل  رأم 
 ن قيمو كأخلاؽ، فالعرب ضمٌنت أشعارىا من:بخَائص اَّتمع الذم قيل فيو النٌصٌ م

تها، ورضاىا وغضبها، وفرحها وغمّْها، وأمنها » محمود الأخلاؽ ومذمومها، في رخائها وشدّْ
وخوفها، وصحَّتها وسقمها، والحالات المتصرّْفة في خلقها، من حاؿ الطُّفولة إلى حاؿ الهرـ 

 .2«وفي حاؿ الحياة إلى حاؿ الموت...

النٌصٌ يَهم أفٌ الشٍّعر قد عرفٌنا عل  الَخلاؽ السٌائدة بُ اَّتمعات القىبىلًية  فمن خلاؿ ىذا
، كالشٌجاعة، كالَطنة، كاتضنكة  العربيٌة فهو يتكلَّم عن تػمود الَخلاؽ كالتِ منها: اتصود كالكرـ

ٍََّات ا﵀مودة، كما أطلعنا عل  النٌقيض كىي  كالعَو، كالَصالة العربيٌة، كالنٌخوة إبٔ غيْ ذلك من ال
                                                           

 .16 عر، ص:ار الشٌ ابن طباطبا العلوم: عيٌ  -1
 .17 ، ص:اتظَدر نَسو -2
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الَخلاؽ اتظذمومة كالتِ منها: اتظكر، اتطديعة، اتطيانة، كاتصبن، كاتصهل، كسوء اتطيليقً، كالدٌناءة إبٔ غيْ 
 ذلك من اتطلاؿ الرٌديئة.

كما للشٍّعر عنده أيْا كظيَة أخلاقيٌة تحويليٌة، أم تحوٍّؿ اتظذموـ إبٔ ا﵀مود، كلا يكوف ىذا 
يٌّ بين النٌصٌ الشٌعرم كالذم يتلقٌاه مع حَوؿ الَهم للشٍّعر يقوؿ بُ ىذا إلٌا إذا كاف ىناؾ مزج ركح

ّـ البياف، المعتدؿ الوزف مازج »اتظقاـ:  فإذا ورد عليك الشّْعر اللّطيف المعنى، الحلو اللّفظ، التّا
َـ الفهم، وكاف أنفذ من نفث السّحر، وأخفى دبيبا من الرّقى، وأشدَّ إطرابا من  الغناء الرّوح وَلَاءَ

فسلّ السّخائم، وحلل العقد، وسخَّى الشّحيح، وشجّع الجباف، وكاف كالخمر في لطف دبيبو 
 .1«وإلهائو وىزّه وإثارتو

ٌَياغة الَنػٌيٌة يقوؿ: ومن الأبيات »كما بيٌن للشٌعر أيْا كظيَة تراليٌة تتمثٌل بُ الدٌيباجة كال
والشّْعر ىو ما »: ، كيقوؿ2«تحصيلا ومعنىالحسنة الألفاظ المستعذبة الرّائقة سماعا، الواىية 

 .3«إف عرّي من معنى بديع لم يعرّ من حسن الدّيباجة، وما خالف ىذا فليس بشعر

نظر إبٔ كظيَة الشٍّعر من ناحية تجسيد كتأصيل اتضياة  "ابن طباطبا" نستنتج تؽاٌ سبق، أفٌ 
ٌَياغة الَنػٌيٌة تارة أخرل.كتَويرىا فهو قد نظر إبٔ اتظعنّ اللٌطيف تارة كإبٔ الدٌيباجة   كال

ق( فقد نظر إبٔ كظيَة الشٍّعر من زاكية اتصودة كالتٌَوير 337)ت "قدامى بن جعفر"أمٌا 
وعلى الشّاعر إذا »لكلٌ موضوع من موضوعات الشٍّعر اتظعركفة، كيتٌْح ىذا جليٌا من خلاؿ قولو: 

شرع في أيّ معنى كاف من الرّفعة والضّعة، والرّفث والنّزاىة، والبذخ والقناعة، والمدح وغير 

                                                           
 .22 عر، ص:ار الشٌ ابن طباطبا العلوم: عيٌ  -1
 . 87 اتظَدر نَسو، ص: -2
 23، ص: اتظَدر نَسو -3
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ذلك من المعاني الحميدة أو الذّميمة أف يتوخّى البلوغ من التّجويد في ذلك إلى الغاية 
 .1«المطلوبة

ا للمعنّ كللأفكار التِ تلملها لا ييوبٕ اىتمام "قدامى بن جعفر"الواضح من ىذا القوؿ، أفٌ 
الشٍّعر بُ طيٌاتو كبين ثناياه، كإتٌفا انَب اىتمامو عل  الْجادة كحسن التٌَوير، كبمعنّ آخر بٓ يركٍّز 

يَحٍشي بُ اتظعنّ كما بُ قوؿ   : "امرئ القيس"عل  مقياس الَخلاؽ، كتعذا كاف لا يهمٌو ال

لَى قَدْ طَرَقْتُ وَمُرْضِػػػ  فأَلَْهَيْتػُهَا عَنْ ذِي تَمَائِمَ مُحْوِؿِ   ػػػػػعٌ فَمِثػْلُكِ حُبػْ

 2بِشِقٍّ وَتَحْتِي شِقُّهَا لَمْ يُحَػػػػوَّؿِ   إِذَا مَا بَكَى مِنْ خَلْفِهَا اِنْصَرَفَتْ لوَُ 

ممّا يزيل جودة الشّْعر فيو، كما لا يعيب جودة النّجارة في »كفىحىاشىةً اتظعنّ عنده ليست: 
كتؽنٌ اىتمٌوا كذلك بالْجادة كالتٌَوير كبٓ يهتمٌوا بالوظيَة ، 3«في ذاتوالخشب مثلا كرداءتو 

 "أبي تمّاـ"ق(، كيتٌْح ىذا من خلاؿ ردٍّه عل  خَوـ 335)ت*"أبو بكر الصّولي"الَخلاقيٌة 
وما ظننت أفّ كفرا ينُقِصُ من شعر ولا أفّ إيمانا »الذين عابوا عليو أشعاره كاتٌهموه بالكَر فيقوؿ: 

 .4«يويزيد ف

ٌَياغة كبٓ يراعوا مقياس الَخلاؽ  "القاضي عبد العزيز كمن النٌقاد الذين اىتمٌوا كذلك بال
كأنقَوا من  "أبا الطيّّب المتنبّي"ق(، كذلك حين تعجٌب من الذين ىاتروا 392)ت الجرجاني"

                                                           
 .04 عر، ص:قدام  بن جعَر: نقد الشٌ  -1
 ، ص:ـ2004، 5ة، بيْكت، لبناف، طابُ، دار الكتب العلميٌ ضبط كتَحيح مَطَ  عبد الشٌ  ،ديواف امرئ القيس: -2

113   . 
 .05 ، ص:اتظَدر السٌابققدام  بن جعَر،  -3
ٌْ اس بن تػمٌ د بن تلي بن عبد ا﵁، بن العبٌ ىو تػمٌ  ولي:أبو بكر الصُّ  * العلماء بَنوف م كإليو ينسب، كاف أحد د بن صوؿ بال

نا فيها و كاف متَنٌ طرتؾي لَنٌ بِياتو بالشٌ  ؼى رً عي  ،عراءاـ اتطلَاء، كمآثر الْشراؼ كطبقات الشٌ الَدب، حسن اتظعرفة بأخبار اتظلوؾ كأيٌ 
 ق(.355 بالبَرة )وبٌُ ب"، تي اى تٌ "أدب الكي ػ  بلديو كتاب يسمٌ 

 .299 ، ص:ـ1982شر، القاىرة،  دط، باعة كالنٌ قافة للطٌ الثٌ ابع اتعجرم، دار عر بُ القرف الرٌ قاسم مومنِ: نقد الشٌ  -4
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كذلك بُ شعره بسبب أبيات شعريةٌ كجدكىا تدؿُّ عل  ضعف بُ العقيدة كفساد اتظذىب بُ الدٌيانة، 
 قولو:

 *1فِيػػػػػػػػوِ أَحْػػػػػلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مِنَ التػَّوْحِيػػػػػػػػػػػػػػدِ   يػَتػَرَشَّفْنَ مِنْ فَمِي رَشَفَاتٍ ىُنَّ 

  كقولو أيْا: 

 2بَ أبَوُؾَ وَأَجْدَى مَالػَػػػػػكُمْ مِنْ مَنػَػػػػػػػػاقِ   أنََّػػػػػػػػػػوُ  *وَأبَػْهَرُ آياَتِ التػُّهَامِي

فلو كانت الدّيانة عارا على الشّْعر، وكاف »عل  ىذه الَبيات قائلا:  "الجرجاني"لقد علَّق 
سوء الاعتقاد سببا لتأخُّر الشّاعر، لوجب أف يمُْحَى اسم "أبي نوّاس" من الدّواوين، ويحذؼ 

بالكفر، ذكره إذا عُدّت الطبّقات، ولكاف أولاىم بذلك أىل الجاىليّة، ومن تشهد الأمّة عليو 
صلّى الله –ولوجب أف يكوف "كعب بن زىير" و"ابن الزّبعري" وأضرابهما ممن تناوؿ رسوؿ الله 

وعاب من أصحاب بكما خرسا وبكاء مفحمين، ولكن الأمرين متبايناف، والذين  -عليو وسلّم
 .3«بمعزؿ عن الشّعر

يظهر من ىذا القوؿ، أفٌ فساد الاعتقاد أك اتظذىب بُ الدٌين لا ينقص من جودة الشٌعر 
 ."الجرجاني"كصناعتو عل  رأم 

 "عبر العزيز الجرجاني"ك "الصّولي"ك"قدامى بن جعفر" فمن خلاؿ ما سبق، تؾد أفٌ 
ركف اليَحشى بُ اتظعان عيبا يتٌَقوف بُ كظيَة الشٍّعر اتضقيقة تكمن بُ الوظيَة اتصماليٌة للشٍّعر، كلا ي

                                                           
 .19: ، صـ1983شر، بيْكت، د ط، باعة كالنٌ دار بيْكت للطٌ ، اتظتنب: ديواف -1
و رشَات تػبوباتو لَمو بِلاكة مور اتظوجودة بالعراؽ، لذلك شبٌ بُ ىذا البيت نوع من أنواع التٌ  وحيد""بالتّ اتظقَود  قيل أفٌ  *
 .شبيو جاء بو عل  طريق اتظثل لا عن طريق اتطبَىذا التٌ  وحيد، كقيل أفٌ التٌ 
 .-م  ا﵁ عليو كسلٌ صلٌ -ب النٌ  :يامِ هَ بالتػُّ  ادُ رَ المُ *

 .227 ص: ،ديواف: اتظتنب -2
البجاكم، اتظكتبة د براىيم كعلي تػمٌ إد أبو الَْل  كخَومو، تح: تػمٌ علي بن عبد العزيز اتصرجان: الوساطة بين اتظتنبٌ  -3

 . 63 ، ص:ـ2006، 1ة، بيْكت، طالعَريٌ 
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كلا ينقص من موضوعات الشٍّعر اتصيٍّد ما داـ الشٌاعر قادرا عل  نسجو نسجا جيٍّدا، كبمعنّ آخر 
 ينظركف إبٔ كظيَة الشٌعر من زاكية التٌرفيو كالامتاع.

"عبد الكريم كمن النٌقاد اتظغاربة الذين كاف تعم السٌبق بُ تحديد كظائف الشٍّعر الَديب 
ق( الذم أدبٔ بدلوه بُ تغاؿ الشٌعر، كمن ترلة النٌَوص التِ كقَنا عليها كالتِ 405)ت *نّهشلي"ال

َُّوي الآبٌ:   جاءت لتؤكٌد ىذه الوظائف ن

كم جهد عسير كاف الشّعر فرّج يسره، ومعروؼ كاف سبب إسدائو، وحياة كاف سبب »
ده، وحقد سلّو، وغنى استرجاعها، ورحم كاف سبب وصلها، ونار حرب أطفأىا، وغضب برّ 

اجتلبو، وكم اسم نوّه بو، ورجل عرّؼ بو، وكم شاعر سعى بذمّتو فردّ خيلا بعدما أبيحت، وأىلا 
 .1«بعدما سُبِيت، وفكّ أسارى عنّتها سلاسل القيود...

بُ ىذا النٌصٌ ثلاث عشرة كظيَة إترالا لا تََيلا، كالذم نستشٍَّو من  "النّهشلي"لقد ذكر 
ىذا النٌصٌ كذلك أفٌ صاحبو تنيل إبٔ اتظدرسة الَخلاقيٌة، كبمعنّ آخر تغلٌبت النٌزعة الدٌينية لديو بُ 

ٌَدد نقل لنا تلميذه  كلاما يؤكٌد صحٌة ىذا  "ابن رشيق" تحديد صنوفات الشٍّعر ككظائَو، كبُ ىذا ال
وقاؿ عبد الكريم: الشّْعر أصناؼ، فشعر ىو خير كلّو، ذلك ما كاف في باب »القوؿ قائلا: 

الزّىد والمواعظ الحسنة والمثل العائد على من تمثّل بو بالخير وما أشبو ذلك، وشعر ىو ظرؼ  
كلّو، وذلك القوؿ في الأوصاؼ والنّعوت والتّشبيو، وما يفتن بو من المعاني والآداب، وشعر 

شرّ كلّو، وذلك الهجاء وما تسّرع بو الشّاعر إلى أعراض النّاس، وشعر يتكسّب بو، وذلك  ىو
                                                           

 اـ شبابو، بٌٍ هشلي كلد باتظسيلة الكائنة بأقَ  شرؽ اتصزائر، كقْ  ُّا أيٌ ىو أبو سعيد عبد الكريم النٌ  هشلي:عبد الكريم النّ *
تؾمو ُّا، كترجم لو ابن رشيق اتظسيلي بُ  ععلم فسطرحل إبٔ القيْكاف، ككانت حاضرة علم كأدب، بعدما تاقت نَسو للمزيد كالتٌ 

 اـ العرب وأشعارىا..."غة خبيرا بأيّ ما عارفا باللّ "كاف شاعرا مقدّ و اه بأنٌ كاصَا إيٌ  "ماف في شعراء القيرواف"أنموذج الزّ َو مؤلٌ 
ار اليكوشي، الدٌ د العركسي كبشيْ ماف بُ شعراء القيْكاف"، تح: تػمٌ أتفوذج الزٌ  ،)للمزيد ينظر: حسن بن رشيق

 ـ(.1986،ةونسيٌ التٌ 

ة للكتاب، القاىرة، ة العامٌ اف، اتعيئة اتظَريٌ عر كعلمو، تح: تػمود شاكر القطٌ ي: اختيار اتظمتع بُ علم الشٌ لهشعبد الكريم النٌ  -1
 .66 ، ص:ـ2006، 2، ط1ج
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أف يحمل إلى كل سوؽ ما ينفق فيها ويخاطب كلّ إنساف من حيث ىو ويأتي إليو من جهة 
 .1«فهمو

اعتمد بُ آرائو حوؿ الوظائف الشٌعريةٌ عل  مبدأ أخلاقي تنثٌل "النّهشلي" يَهم من ىذا، أفٌ 
 كموقَو الَخلاقي."قدامى بن جعفر" بُ ثنائيٌة اتطيْ كالشٌر، كُّذا يقترب من آراء 

 مفهوـ النّصّ الشّعري: -8

ي نصّّ تػُهَيْمِنُ عليو القِيَمُ الجماليّة والأدبيّة للّغة ممثلّة ف»بأنوٌ: "إبراىيم خليل" يعرفٌو 
 .2«وظائفها الشّعريةّ

كتلة لغويةّ سوداء في »تعريَا آخر للنٌصٌ الشٌعرم بأنوٌ:  "عز الدّين المناصرة"كيقدٌـ 
البياض تكتمل في القراءة، وىذه الكتلة اللّغويةّ مشبعة بالخارج محوّلا بعد امتصاصو في 

قتو لمبدع درجات مختلفة من الحساسيّة، بواسطة نظاـ لسانيّ مفتوح، وىو خاضع في خل
خاصّ، كذلك ىو خاضع للقراءة التي تضيف أو تحذؼ، ولكن القراءة مهما تنوّعت لا تتطابق 
مع النّصّ أبدا، فالأيديولوجيات تندلق في النّصّ ويمتصّها الشّاعر القويّ بعد أف يحوَّلها إلى 

 .3«شيء آخر لغويّ 

جزء من كلٌ، معنّ أنوٌ نصٌ جزئيٌ يَهم من ىذيٍن التٌعريَيٍن، أفٌ النٌصٌ الشٌعرم ما ىو إلٌا 
ينتمي إبٔ نصٌ كلٌي )نصٌ لغومٌ(، كُّذا فهو نصٌ لغومٌّ تحكمو اتصماليٌات كالَنػٌياٌت الَدبيٌة، ككذلك 

 ىو جزء من النٌصٌ الَدبٌي لَنوٌ ينتمي بُ زمرة ىذا الَخيْ.

 
                                                           

وزيع شر كالتٌ ين عبد اتضميد، دار اتصيل للنٌ لدٌ د تػي اعر كآدابو كنقده، تح: تػمٌ ابن رشيق القيْكان، العمدة بُ تػاسن الشٌ  -1
 .118: ، صـ1981، 5، ط1باعة، بيْكت، جكالطٌ 

 .12 ، ص:ـ1995، 1اف، طالَدبي تحليلو كبناؤه، دار الكرمل، عمٌ  صٌ براىيم خليل: النٌ إ -2
 .316 ، ص:ـ1995، 1اف، طعرم، دار الكرمل، عمٌ الشٌ  صٌ النٌ  رةتر :ين اتظناصرةعز الدٌ  -3
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 بلاغة النّصّ الشّعري: -9

إلٌا إذا تحقٌق فيو الانزياح، أم اتؿراؼ اللٌغة عن النٌصٌ لا تنكن أف يتٌَف بالشٌعريةٌ كالبلاغة 
الدٌلالة اتظعركفة، ككسرىا للمعان اتظعتادة كإعادة صياغتها بُ شكل جديد، منتجا معاف كدلالات 
ذات إتلاءات جديدة يريد النٌصٌ إبلاغها للمتلقٌي الذم لا تنكنو فهمها إلٌا من خلاؿ تركيبها اتصديد 

 إيقاعا متوازنا يكسبها خَوصيتها كتَرٌدىا كتديٌزىا.ا﵀دث تضنا متميٌزا، ك 

فشعريةٌ النٌصٌ لا تتحقٌق إلٌا بالتٌعبيْ اتصميل، كالنٌسق اتظنظمٌ للكلمات بِيث لا تنكنك خلع 
كلمة من مكانّا، لَنٌّا تشكٌل مع أخواتها بنيانا مرصوصا متماسكا، كإف حاكلت فعل ذلك خرٌ 

 .1البنياف كاختلٌ نسقو

الشّعريُّ يكسب بلاغتو من الصّياغة والتّركيب الجميل المؤدّي لمعنى، وقد يكوف فالنّصّ »
المعنى ظاىرا جليّا أو باطنا خفيّا ينتظر من يعمل عقلو لإظهاره، وىذا ما يخصّ الجانب 
الإبلاغي ويهمّو، ولا يقصد بالإبلاغيّة ىنا مجرّد تبليغ المراد من النّصّ فقط، بل المقصود أيضا 

ر المتلقّي بهذا النّصّ وانفعالو، وأيضا ملامسة الشّحنات الانفعاليّة داخل النّصّ نفسو مدى تأثّ 
وعليو تكوف الإبلاغيّة ىي تلك الشّحنات النّفسيّة المتوارية في نصٍّ أدبيٍّ ما، كما أنهّا تمثّل 

ّـ ىو النّصّ الشّعري أو الأالشّحنات النّفسيّة ذات القوّة التأّثيريةّ على المتلقّي، ف دبي بشكل عا
إنتاج جماليّّ إبداعيّّ وفي الوقت نفسو إنتاج ذوقيّّ، ومن ىنا تنشأ العلاقة الجدلية بين المنشئ 
للنّصّ والمتلقّي لو المبنية على الثقّافة المكتسبة سابقا، وعلى الشّحنات الانفعاليّة والنّفسيّة 

قرأه ويفهمو، ومن ثمّ تحدث تلك لكلا الشّريكيْن، والنّصّ لا يسمّى نصِّا حتّى يجد من ي
العلاقة بين النّصّ والقارئ وإعادة الإنتاج وبهذا تصير القراءة إبداعا جديدا حيث يشارؾ 

                                                           
ٌَ الشٌ  صٌ ينظر: صباح تطْارم، بلاغة النٌ  -1 مة لنيل شهادة ا، رسالة مقدٌ ة بُ شعر مَدم زكريٌ ة( دراسة تطبيقيٌ عريٌ ورة الشٌ عرم )ال
 .09 ، ص:ـ2011-2010قد الَدبي، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، كتوراه بُ البلاغة كالنٌ الدٌ 
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القارئ المؤلّف في تشكيل النّصّ وإنتاجو وىذا ىو سرُّ غِنَى النّصّْ الشّعري أو الأدبي وتوالد 
 .1«ؤاىمدلالاتو وإيحاءاتو لاختلاؼ أذواؽ القرّاء وثقافتهم ور 

يَهم من ىذا، أفٌ النٌصٌ الشٌعرم يغلب عليو الطاٌبع الْبداعي اتصمابٕ كالذٌكقي الذم اكتسبو 
ٌَياغة كالتٌركيب البلاغي، تؽاٌ دفع طبقة القراٌء عل  اختلاؼ شرائحهم إبٔ إحداث  من خلاؿ ال

  للنٌصٌ. ياٌثان االقارئ منتجكذلك بوصف العلاقة بين منتج النٌصٌ كقارئو، 

  

                                                           
ٌَ الشٌ  صٌ نقلا عن صباح تطْارم، بلاغة النٌ  -1  .11، 10 ا، ص:ة بُ شعر مَدم زكريٌ ة( دراسة تطبيقيٌ عريٌ ورة الشٌ عرم )ال
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 تمهيد:

ٌَعلكة قبل اتضديث عن الََل التٌطبيقي الذم  أردت بُ ىذا الََل أف أتحدٌث عن ال
ٌَعلكة ىي النٌسق اتظْمر الذم  ارتأيت أف تكوف فيو اللٌامية موضوع دراستِ، كذلك باعتبار أفٌ ال
دارت حولو اللٌامية، كتعذا جعلتنِ دراستِ للٌامية أف أعيش حياة صاحبها بُ ىذا الََل من 

ة كذلك باختيار منٌِ، كأغوص بُ فهم كتحليل منظورىا الَكرم التِ تزلتو كأتساءؿ بُ قرارة الَطركح
ٌَعلكة؟ كما  نَسي ماذا يريد الشٌاعر أف يقولو للسٌامع أك اتظتلقٌي من كراء ذلك، فما ىو إذا مَهوـ ال

ٌَعاليك؟  ىي أسباُّا كدكافعها؟ كماىي خَائص اتططاب الشٌعرم عند فئة ال

  علكة:الصّ مفهوـ  -1

ٌَعلكة بُ اتظعاجم العربيٌة بالَقر، جاء بُ اللٌساف:  الصّعلوؾ الفقير »لقد ارتبط مَهوـ ال
، زاد "الأزىريُّ"، ولا اعتماد، وقد تصعلك الرّجل إذا كاف كذلك؛ قاؿ "حاتم «الذي لا ماؿ لو

 طيّء": 

 سَقَاناَهُ، بِكَأْسَيْهِمَا، الدَّىْرُ فَكُلاِّ   غَنِينَا زمََاناً باِلتَّصَعْلُكِ وَالْغِنَى 

 غِنَاناَ، وَلَا أَزْرَى بأَِحْسَابنَِا الْفَقْػػػػرُ   فَمَا زاَدَناَ بػَغْيًا عَلَى ذِي قػَرَابةٍَ 

بِلُ: هَا، ورجل مُصَعْلَكُ الرَّأْسِ مُدوَّرهُُ  وَتَصَعْلَكَتِ الْإِ خَرَجَتْ أَوْباَرىَا، وَانْجَرَدَتْ وَطَرَحَتػْ
والْمُصَعْلَكُ من الْأَسْنِمَة، الذي كأنََّمَا حَدْرجَْتَ أعلاه حدرجةً... وقاؿ الأصمعيُّ في قوؿ أبي 

 دُؤَاد يصف خيلا:

 ُـقػَرَعَ جِ   قَدْ تَصَعْلَكْنَ فِي الرَّبيِعِ، وَقَدْ   لْدَ الْفَرَائِضِ الْأَقْدَا

هَا، وَالْفَريِضَةُ موضع قَدَِـ الْفَارِسِ   .1«قاؿ تَصَعْلَكْنَ: دَقػَقْنَ وَطاَرَ عِفَاؤُىَا عَنػْ

                                                           
 .456 ، ص:10ابن منظور: لساف العرب، مج  - 1
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الصُّعلوؾُ، الفقير، وصعاليك العرب، ذُؤْباَنػُهَا، وكاف "عروة بن » "الصّحاح"كجاء بُ 
 .1«لفقراء في حظرة فيرزقهم مِمَّا يػَغْنَمُوُ الورد" يسمّى عروة الصَّعاليك؛ لأنوّ كاف يجمع ا

ٌَعلكة اللّساف والصّحاح"كمن ىذا نرل أفٌ صىاحًبىً " متٌَقاف عل  أفٌ اتظعنّ اتضقيقي لل
ىو *

 الَقر، كأفٌ بعض الاستعمالات تدكر حوؿ:

التِ توحي إبٔ معنّ الَقر أك شيء  "وانْجَرَدَتْ": "ابن منظور"التٌجرُّدي كىذا ما تظسناه بُ قوؿ 
يَوصًيٌة  "ذُؤْباَف"استعمل كلمة  "الصّحاح"من ىذا القبيل، بُ حين تؾد صاحب  التِ تدؿٌ عل  اللُّ

ٌَحاح(.  باتظَهوـ العيرٍبُ لديو )يعنِ صاحب ال

ٌَعلوؾ، كبالعودة إبٔ أخبار  ٌَعاليك تؾدىا حافلة فلَظة الَقر ىي السٌمة البارزة بُ ال ال
ٌَعاليك فقراء لا نستثنِ منهم أحدا، حتٌَّ باتض سيٌد  "عروة بن الورد"ديث عن فقرىم، فكلٌ ال

ٌَعاليك الذم كانوا يلجئوف إليو كلٌما قىسىتٍ عليهم اتضياة ليجدكا عنده مأكل حتٌَّ يىسٍتػىغٍنيوا، فالرٌكاة  ال
 اتظعنّ بقولو:ىذا *"عروة بن الورد"، كلقد صوٌر 2يذكركف أنوٌ كاف صعلوكا فقيْا مثلهم

 رأَيَْتُ النَّاسَ شَرَّىُمْ الْفَقِيػػػػػػػػػػػرُ   دَعِينِي للِْغِنَى أَسْعَى فإَِنّْػػي 

 وَإِفْ أَمْسَى لَوُ حَسَبٌ وَخَيْػػػػػرُ   وَأبَػْعَدُىُمْ وَأَىْوَنػُهُمْ عَلَيْهِمْ 

                                                           
ٌَ تشاعيل بن تزٌ إ -1 ار، دار العلم للملايين، بيْكت، ة، تح: أتزد عبد الغَور عطٌ ة كصحاح العربيٌ لٌغحاح تاج الاد اتصوىرم: ال
 .1596، 1595، ص: ـ1989، 1، ط1ج

ٌَ  لقد* ، شيطافٌ ، كليعٌ خ، كفاتكٌ ، كذئبٌ ، كلصّّ مدلوتعا العربُ، كمن ىذه الَلَاظ: بُ علكة كردت ألَاظ أخرل تشارؾ ال
 . ابْ...شاطرٌ ك
ٌَ ينظر: يوسف خليف، الشٌ  -2  .28، دت، ص: 3عاليك بُ العَر اتصاىلي، دار اتظعارؼ، القاىرة، طعراء ال
ينتهي نسبو إبٔ قبيلة عبس فهو عركة بن الورد بن عبد ا﵁ بن ناشب بن ىريم بن لديم بن غالب بن قطيعة بن  :عروة بن الورد*

، عبس، اشتهر بإغارتو عل  قوافل الَغنياء كالاستلاء عل  أمواتعم، كبٓ يكن سٌَاحا كلا سٌَاؾ دماء، كبٓ يتشرٌد بُ الويىٌاد كالنُّجٌاد
ٌَحراء القا سيٌة، بل عاش بُ قبيلتو معززا مكرٌما ذلك أفٌ قبيلتو بٓ تخلعو، كما كاف كرتنا مع رفاقو من كبٓ يْع بُ تغاىل ال

ٌَعاليك )ينظر: الَغان، ص:  ٌَعاليك، تكود عليهم حتٌَّ ليقٍّبى بعركة ال ، كحرشاكم تراؿ، اتطَائص الَسلوبيٌة بُ شعر 73ال
ٌَعاليك، أطركحة دكتوراه،   (. 49ـ، ص: 2016ال
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هَ   وَيػُقْصِيوِ النَّدِيُّ وَتػَػػزْدَريِػػػػػػػوِ   1رُهُ الصَّغِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ حَلِيلَتُوُ وَيػَنػْ

الغزو والإغارة للسّلب »بأنٌّا:  "يوسف خليف"أمٌا بُ العرؼ الاصطلاحي فقد عرفٌها 
 .2«والنّهب

فالنٌاظر إبٔ ىذا التٌعريف نظرة فاحَة تكده غيْ جامع، لَفٌ لَظتِى الغزك كالْغارة  لا تلدٌداف 
ٌَعلكة بمَهومها الشٌامل   مثلا باعتبارىا أنٌّا  "الصّحاح" كاللٌَوصيٌة التِ أشار إليها صاحبمَهوـ ال

ّـٍ،  ٌَعلكة، كُّذا اكتَ  صاحب ىذا التٌعريف بالغزك للدٌلالة عل  اتظَهوـ العا مرادفة تظَطلح ال
ٌَعاليك فحسب، بل   كباعتبار كذلك أفٌ اتظَطلحيٍن )الغزك كالْغارة( بٓ يكن مقتَرا عل  الشٌعراء ال

 يٍن بُ البيئة اتصاىليٌة قػىبٍلي.كانا سائد

 .3«ىي احتراؼ السّلوؾ العدواني بقصد المَغْنَمِ »بقولو:  "عبد الحليم حفني"كقد عرفٌها 

نعني "بالاحتراؼ" » بٌٍ شرع بُ تبسيط ىذا التٌعريف عل  طريقة اتظناطقة حيث يقوؿ:
ل الأساسي في حياة ملازمة العمل الذي يشبو الحرفة من حيث استمراره، ومن حيث كونو العم

صاحبو والورد الأساسي لمعيشتو ورزقو أيضا... وقولو "السّلوؾ العدواني" نعني بو كلّ الأساليب 
التي فيها عدواف على الغير مقصود بو الغنيمة، كاللّصوصيّة وقطع الطرّيق، والغارات ونحو 

ر عنو، فإف احترافهم ذلك...، وقولو: "بقصد المغنم" ليشمل الواقع في حياة الصّعاليك ويعبّ 
 .4«للصّعلكة مقصود منو التّعيّش، ومجابهة الفقر

ٌَعلكة لَنوٌ يطاتعا بُ جوانب شتٌَّ عل   فاتظلاحظ عل  ىذا التٌعريف أنوٌ يقترب من مَهوـ ال
 بُ الغزك كالْغارة. "يوسف خليف"عكس ما حَرىا 

                                                           
 .79، ص: ـ1998ة، بيْكت، دط، د، دار الكتب العلميٌ أبو بكر تػمٌ  أتشاءيواف، تح: لورد: الدٌ عركة بن ا -1
ٌَ الشٌ يوسف خليف،  -2  .48 عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص:عراء ال
ٌَ  :نَِعبد اتضليم ح -3  .38 ، ص:ـ1987ة للكتاب، دط، ة العامٌ عاليك، منهجو كخَائَو، اتعيئة اتظَريٌ شعر ال
 .39 ، ص:نَسواتظرجع  -4
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 ٌَ علكة تحمل اتظعٍنػىيػىيٍن اللٌغوم كاتظتمعٌن بُ التٌعريَيٍن تكد تقاربا بُ اتظداليل، إذ أفٌ ال
ٌَعلوؾ  كالاصطلاحي، إذ تزلت بُ اللٌغة معنّ الَقيْ لْموره كتجرٌده من اتظاؿ، كبُ الاصطلاح ال
الَقيْ الذم سخٌر سلوكاتو العدكانيٌة من أجل البحث عن الرٌزؽ كالعيش الكريم، كُّذا توسٌعت دائرتها 

ٌـ   دفعت إليها ترلة من الدٌكافع كالَسباب.كأصبحت ظاىرة اجتماعيٌة بمَهوـ شامل كعا

ٌَعلكة، أسباب ودوافع ظهور الصّعلكة:  -2 كانت ىناؾ ترلة من الَسباب دفعت إبٔ بركز ال
كالتِ جاءت بيٌنة بُ أشعارىم معلٍّلين بذلك أسلوُّم كمسارىم العدكان، كىجوماتهم اتظتكرٌرة عل  

بنوع من البسط  "عبد الحليم حفني"ة، كقد أكردىا القوافل التٌجاريةٌ كقوافل اتضجيج التِ تقَد مكٌ 
 تنكن أف نلخٌَها فيما يلي:

  عدـ وجود دولة جامعة: -2-1

أم عدـ كجود قوٌة حيويةٌ متحركٌة تسيطر عل  الَمٌة، كتلسٌ أفراد شعب ىذه الَمٌة بأنٌّم 
مرتبطوف ُّذه القوٌة كخاضعوف تعا خْوعا يؤثرٌ بُ سلوكاتهم، كليس من اللٌازـ أف تكوف ىذه القوٌة بُ 

ة قانوف تمْع شكل دكلة باتظعنّ اتظَهوـ للدٌكلة، بل قد تكوف كذلك، كقد تكوف ىذه القوٌة بُ صور 
لو أفراد الَمٌة كتلسٌوف بسلطانّم عل  نَوسهم كسلوكهم، كقد تكوف غيْ ذلك...، فهذه القوٌة اتظؤثرٌة 
اتصامعة ىي التِ نعنِ فقدانّا بُ العرب قبل الْسلاـ، فلم تكن تعم دكلة جامعة، كلا قانوف جامع، 

ت أك إمار  ، كأفٌ 1ات قامت بُ جنوب اتصزيرة كشماتعاكلا دين جامع... كأنوٌ بٓ يكن ىناؾ إلٌا ديكىيٍلاى
ىذه اتظمالك التِ قامت بٓ تبسط سلطانّا عل  اتصزيرة بِيث يشعركف معها باتطْوع كالانقياد، كإتٌفا  

كبعْها كاف أشبو  -الحيرة والغسّانيّة-كاف بعْها أشبو بالنٌظاـ القىبىلي كما بُ تؽالك الشٌماؿ 
، عل  أفٌ ىذه الْمارات بٓ يستقرٌ فيها اتظلك باتظعنّ عِينِية والحِمْيَريِةِ""المَ بالْمارات ا﵀لٌية كاتظملكة 

اتضقيقي الكامل لو، كإتٌفا غلب عليها نظاـ العشائر كالقبائل بُ عَور كثيْة، كمن اتظعركؼ أفٌ النٌظاـ 
ٌَراع السٌلطوم، كمن بٌٍ يَقد ىيبتو كسلطاف ثابت، كُّذا لا يرل الَفراد الذ ين ينشب عليو ال

                                                           
ٌَ  ،نِينظر: عبد اتضليم حَ - 1  .42 عاليك منهجو كخَائَو، ص:شعر ال
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يعيشوف تحت قبٌة ىذا النٌظاـ حاجرا عل  سلوكهم كلا طائلا بينهم كبين ما يرتْونو لَنَسهم من 
ٌَعاليك يعتزُّكف ُّذا اتظعنّ كيتوارثونو 1سبل السٌلوؾ، سواء كاف ىذا السٌلوؾ صعلكة أك غيْىا ، كتؾد ال

بحوا بُ ظلٌ اتظلك مَتخرين بأنٌّم  يركف لَحد سلطانا عل  حياتهم كسلوكهم، حتٌَّ بعد أف أص
رَةَ الْجَرْشِي" عبد الله بنُ كالسٌلطاف، فهذا "  يقوؿ: *سَبػْ

 فَكُلُّ مَخَاضَاتِ الْفُرَاتِ مَعَػػػػػػػػػػػػابِرُ   الْجَوْزاَءُ وَالنَّجْمُ طاَلِعٌ  *إِذَا شَالَتِ 

ذْفِ مِنْ نػَفْسِي  وإِنّْي إِذَا ضَنَّ الْأَمِيرُ بإِذْنوِِ عَلػَػػػػػػػى   2إِذَا شِئْتَ قػَػػادِرُ  الْإِ

ٌَعاليك، لَنٌّم لا يؤمنوف بأمٌ سلطاف من أمٌ نوع، كتؾد ىذه  كحتٌَّ ىذه السٌلطة أباىا ال
يعبٌَ عن ثورتو عل  اَّتمع البشرم كلٌو باتعجرة عنو إبٔ تغتمع  "فالشّنفرى"النٌزعة شائمة بُ شعرىم، 

 :3من اللٌامية الشٌهيْةالوحوش، ساخطا عل  الَكٌؿ راضيٌا عن الثاٌن فيقوؿ 

 فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ  لَأَمْيػَػػػػػػلُ   أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػدُورَ مَطِيّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُمْ 

 وَفِي الْأَرْضِ مَنْأَى للِْكَريِمِ عَػػػنِ الْأَذَى         وَفِيهَا لِمَنْ خَاؼَ الْقِلَى مُتػَعزَّؿُ 

 لَعَمْرُؾَ مَا فِي الْأَرْضِ ضِيقٌ عَلَى اِمْرِئٍ        سَرَى راَغِبًا أَوْ راَىِبًا وَىْوَ يػَعْقِػلُ 
                                                           

ٌَ  ،نِينظر: عبد اتضليم حَ -1  .44 عاليك منهجو كخَائَو، ص:شعر ال
اؾ العرب فتٌ  حدة ىذا أبَ ن س بكاف عبد ا﵁"اش: ع باليمن قاؿ أبو ريٌ منسوب إبٔ جرش، كىو موض :رة الجرشيبسبن  عبد الله*

  أفٌ اؾ العرب، إلٌا و من فتٌ ة كاليأس كالعنَواف، كتََو الَخبار بأنٌ جاؿ اتظعركفين اتظشهورين بُ اَّتمع بالقوٌ الْسلاـ، ككاف من الرٌ بُ 
ٌَ كـ غطٌ حادثة جرت لو مع الرٌ  و بُ أكقات اتظناكشات التِ كانت تحدث ذلك أنٌ  ،علكة كالَتك كالقتاؿت عل  سائر أخباره بُ ال

ٌَ كالرٌ بين اتظسلمين  سيْة  ﵁ بند ابعبالعَابات، استعاف أحد الولاة  وابُ( بما يشبو ما ىو معركؼ اليوـ بِربكـ عل  اتضدكد )ال
، كقد قاتل عبد ا﵁ بُ ىذه الغارة بطريقا ركميٌ يْ بُ إحدل العَابات عل  بعض الرٌ رشي، ليغً اتص ا فقتلو عبد ا﵁ بعد أف قطع كـ
 ."كاياتعل  اختلاؼ الرٌ  وإصبعيكمي يد عبد ا﵁ أك الرٌ 

. )ينظر: حسن اتضرٌ  ما إذا طلعا فذلك حين يشتدُّ ريا مع اتصوزاء لَنٌّ ا ذكر الثٌ ا، إتفٌ جم: الثريٌ ارتَعت، كأراد بالنٌ  الت الجوزاء:ش*
ٌَ ين، موسوعة الشٌ جعَر نور الدٌ   (.182، ص: 2عاليك، جعراء ال

ٌَ ين: موسوعة الشٌ حسن جعَر نور الدٌ  -2 ، دط، 2وزيع، بيْكت، لبناف، جشر كالتٌ باعة كالنٌ عاليك، رشاد برس للطٌ عراء ال
 .183، 182 ، ص:ـ2007

ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  -3  .46 ص: ،عاليك منهجو كخَائَو، شعر ال
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 :بٌٍ يتحدٌث عن القوـ الذين يريد أف يهجر الكائن تريعا من أجلهم فيقوؿ

 ػػػػػػػػػػػاءُ جَيْػػػػػػأَؿُ وَأَرْقَطُ زىُْلُوؿٌ وَعَرْفػَػػػ  وَلِي دُونَكُمْ أَىْلػُػػوفَ سِيػػػػدٌ عَمَلَّػسٌ 

 لَدَيْهِمْ وَلَا الْجَانِي بِمَا جَرَّ يَخْذُؿُ   ىُمْ الْأَىْلُ لَا مُسْتػَوْدعَُ السّْرّْ ذَائِعٌ 

 يتمرٌد عل  ىذا النٌظاـ كأعرافو بقولو: *"تأبّط شرّا"كىا ىو الشٌاعر 

ركُْنِي عَذَلِي  ؿَ الْحَيُّ عَنّْي أَىْلَ آفػَػػػػػػػػاؽِ أَفْ يَسْأَ   إِنّْي زعَِيمٌ، لئَِنْ لَمْ تػَتػْ

رُىُػػػػػػػػمْ عَنْ "ثػَػػػػػػػػابِتٍ" لَاؽِ   أَفْ يَسْأَؿَ الْقَوَْـ عَنّْي أَىْلَ مَعْرفَِةٍ              فَلَا يُخَبػّْ

عُػػػػػػػػػػوُ              حَتّْى تُلَاقِي الذِي كُلُّ اِ  دْ خِلَالَكَ مِنْ مَاؿِ تُجَمّْ  مْػػػػرِئٍ لَاؽِ سَدّْ

ػػػػػػػػػػنَ مِنْ نػَػػػػػػدٍَـ              إِذَا تَذكََّرْتَ يػَوْمًا بػَعْضَ أَخْلَاقِػػػػػػػي  1لتَػَقْرَعَنَّ عَلَيَّ السّْ

ٌَعاليك نزعة التٌمرد عل  السٌلطة كالنٌَور  فمن خلاؿ ما تقدٌـ من شواىد نلمس بُ شعر ال
كالتٌبعيٌة للنٌظاـ السٌائد، فبهذا كانوا قادرين عل  انتهاؾ الَعراؼ منها، كذلك من أجل كسر القيد 

كالتٌنكٌر تعا، اعتقادا منهم أفٌ النٌظاـ القىبىلي يبحث عن اتظنَعة الذٌاتيٌة، كلذا بٓ يكن اَّتمع بما تلتويو 
 من عادات كتقاليد يقف حاجزا كمانعا عل  حريٌتٌهم كطبائعهم كسلوكهم.

 ير متّزنة:ظهور زعامات غ -2-2

ٌَعلكة  عل  أفٌ عدـ كجود ىذه السٌلطة ترتٌب عليو أمور أخرل نعتقد أنٌّا ساتقت بُ نشأة ال
كبُ انتشارىا، كأتٌقها ظهور زعامات غيْ متٌزنة التِ  كانت تتمثٌل بُ رؤساء القبائل كالعشائر، كىؤلاء 

                                                           
فهو لقب  "اط شرّ تأبّ "ا و يقاؿ تعا أميمة، أمٌ ىو ثابت بن سَياف بن عدم بن كعب بن نَيل بن حرب بن عيم، أمٌ  :اط شرّ تأبّ *

أبي كبير "و من عد موت أبيو كزكاج أمٌ بحياتو كانت صعبة  عب بُ تريع غزكاتو عل  أعدائو لَفٌ عر كالرٌ تضقو، كلقد ارتبط اتشو بالذٌ 
ٌَ و أمٌ كيظهر أنٌ  ،ر بُ كجو الغلاـ...الذم عرؼ الشٌ  "ليذاله قدر حرصها عل  أبي  ب نكودغيْ اتظو بٓ تكن حريَة عل  غلامها ال

 (.321 -313 /ص ص:18، الَغان، جصَهانو بالقتل )ينظر: الَد أمٌ و قد ىدٌ الكتب كالَخبار أنٌ بُ  جاء بٕ، حتٌَّ ذكبيْ اتع
 .142 ، ص:ـ1984، 1ار شاكر، دار الغرب الْسلامي، بيْكت، لبناف، طيواف، تح: علي ذك الَقٌ الدٌ  :اط شرٌ تأبٌ  -1
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نت ىناؾ صَات تعارفوا عل  أف الرٌؤساء بٓ يكن ىناؾ قانوف ينظمٌ كصوتعم إبٔ الريٌاسة، كإتٌفا كا
ٌََات يسود كمن أجلها من يتحلٌ  ُّا، كإف اختلَت نظرة القبائل عل  ىذه ال

، كلقد نقل لنا 1
قاؿ الجاحظ في كتاب "شرائع » بعض صَات السٌيادة فيقوؿ: "الجاحظ"عن  "الخزانة"صاحب 

ا، وأمّا "ربيعة" فمن أطعم المروءة": وكانت العرب تسود على أشياء، أمّا "مُضَر" فتسود ذا رأيه
الطعّاـ، وأمّا "اليمن" فعلى النّسب، وكاف أىل الجاىلية لا يسوّدوف إلّا من تكاملت فيو ستُّ 
خصاؿٍ، السّخاء، والنّجدة، والصّبر، والحِلْمُ، والتّواضع، والبياف، وصار في الإسلاـ سبعا وقيل 

فّْ الأذى، ونظرة المولى، وتعجيل لػ"قيس بن عاصم": بم سدت قومك؟ قاؿ ببذؿ النّدى، وك
القِرى، وقد يسود الرّجل بالعقل والعفّة، والأدب والعلم، وقاؿ بعضهم السُّؤْدُدُ اصطناع العشيرة 

 .2«واحتماؿ الجريرة

ٌََات  ٌََات تكدىا غيْ مستقرةٌ كثابتة، كلا تتميٌز بالالتزاـ لَفٌ ىناؾ ال فالنٌاظر إبٔ ىذه ال
ذكر أبو عمرو بن العلاء عيوب جميع السّادة، »: "الخزانة"ض يقوؿ صاحب الذٌميمة بمَهوـ النٌقي

وما كاف فيهم من الخلاؿ المذمومة إلى أف قاؿ: ما رأيت شيئا يمنع من السّؤدد إلّا قد رأيناه 
في سيّد وجدنا الحداثة تمنع السّؤدد، وساد "أبو جهل بن ىشاـ" وما طرّ شَاربِوُ، ودخل دار 

منع السّؤدد، وكاف "أبو سفياف" بخيلا عاىرا، وكاف النّدوة وما استوت لحيتُو، ووجدنا البخل ي
"عامر بن الطُّفَيْل" بخيلا عاىرا وكاف سيّدا، والظلّم يمنع من السّؤدد، وكاف "كليب بن وائل" 
ظالما وكاف سيّد ربيعة، وكاف "حذيفة بن بدر" ظالما وكاف سيّد غطفاف، والحمق يمنع السّؤدد 

نَةُ بن حِصن" أحمق و  كاف سيّدا، وقِلّةُ العدد تمنع السّؤدد، وكاف "السَّيْلُ بن معبد" وكاف "عُيػَيػْ

                                                           
ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  - 1  .53 كخَائَو، ص:عاليك منهجو ، شعر ال
، القاىرة، اتؾيد ىاركف، مكتبة اتطلاـ تػمٌ لباب لساف العرب، تح: عبد السٌ  عبد القادر بن عمر البغدادم: خزانة الَدب كلبٌ  -2
 .90 ، ص:ـ1997، 4، ط3ج



 ونسبة توثيق اللّامية الصّعلكة وحياة الشّنفرى                                لث:االفصل الثّ 
 

178 

 

سيّدا ولم يكن بالبصرة من عشيرتو رجلاف، والفقر يمنع السّؤدد، وكاف "عتبة بن ربيعة" مملّقا 
 .1«وكاف سيّدا

يَهم من ىذا، أفٌ رؤساء القبائل بٓ تكن تعم ضوابط كأطر تقوـ عليها رئاستهم، كُّذا بٓ 
عامة قانوف تلدٌد مقوٌمات السٌيادة كىذا ما دفع ببعض الَفراد باتطركج عن حكٌامهم كأمرائهم يكن للزٌ 

كأصبحوا بُ دائرة التٌمرٌد كلَنٌّم كانوا يركف بُ كيبػىرىائًهًمٍ كسادتهم التٌْييق عل  النٌاس كاحتكار الَرزاؽ 
ل التٌمرٌد كتصوء البعض إبٔ اتظوجودة بُ البيئة، كبذلك أصبحت الزٌعامة اتظَبَكة عاملا من عوام

ٌَعلكة.  ال

 عدـ التّوازف بين الفقر والغنى: -2-3

ٌَعلكة ىو الَقر، كلا شكٌ أفٌ ىذا يػيلٍقًي ضوءا قوياٌ  رأينا بُ كتب اللٌغة كمعاترها أفٌ أصل ال
ٌَعلكة بُ ٌَعاليك اتظادٌية، حيث يبيٌن أفٌ ما قامت عليو ال ٌَعلكة، ككذلك عل  حياة ال  عل  نشأة ال
ٌَعاليك أنَسهم ينطق ُّذه اتضقيقة، بل تنكن أف يقاؿ إفٌ الَقر   نشأتها كبُ حياتها الَقر، كشعر ال
كاف أبرز اتظعان التِ تردٌدت بُ شعرىم عل  الْطلاؽ، بل نكاد لا تؾد شاعرا منهم بٓ يتحدٌث عن 

ٌَعاليك بٓ تكن تدثٌل فقرا عا ديا، كإتٌفا فقرا قاسيا الَقر بُ صورة من صيوىرهًً، كصورة الَقر عند ال
صورة  *"السُّلَيْكُ"ككانت آثاره من اتصوع كاتعيزاؿ كاتضرماف أشدٌ إمعانا بُ القوٌة، كلقد رسم لنا الشٌاعر 

ٌَيف الذم تكثر فيو ألباف البادية كخيْاتها يبلغ منو اتصوع  كاضحة عن اتصوع كآثاره، فيقوؿ حتٌَّ بُ ال
 ظٍلىم عيناه يقوؿ:أحيانا أف يأخذه الدٌكار حين يقف فتي 

                                                           
 .91 ، ص:لباب لساف العرب عبد القادر بن عمر البغدادم: خزانة الَدب كلبٌ  -1
أنث   ةي كى لى كة، كالسُّ لى السُّ  ون عمرك، من بنِ مقاعس من بنِ سعد من تديم، ينتسب إبٔ أمٌ ليك بىو السٌ  :ةكَ لَ بن السُّ  السُّلَيْكُ *

ٌَ اتضجل، كىو السٌ  من أغربة العرب كىجنائهم كصعاليكهم، عرؼ  دَّ عي و سوداء فورث عنها لونّا فػى غيْ، كانت أمٌ ليك أم اتضجل ال
ٌَ ، حيث كاف أعلمي المناقب" كُ يْ لَ سُ "يو ب تسمٌ رجاؿ العرب كأشعرىم ككانت العر  و من أشدٌ بأنٌ  حراء كدركُّا هم بمسالك ال

 ."اؿبَ ئػْ الرّ "ػػب با عل  رجليو فكانت اتطيل لا تدركو، ككاف يلقٌ دك ىم عكأشدٌ 
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 1إِذَا قُمْتُ تػَغَشَّانِي ظِلَاؿَ فأَُسْدَؼُ   وَحَتَّى رأَيَْتُ الْجُوعَ باِلصَّيْفِ ضَرَّنِي 

وإذف فالفقر من حيث ليس غريبا ولا »عل  ىذا بقولو:  "عبد الحليم حفني"كلقد علٌق 
ىو لا نعتقد أنوّ يكفي أف نادرا في بيئة كهذه البيئة )يقصد بيئة الحجاز(، ولكن الفقر من حيث 

يكوف سببا في الصّعلكة، وإنمّا نعتقد أفّ الإحساس بالفقر ىو الذي يصلح أف يكوف سببا 
والفرؽ كبير بين الفقر والإحساس بو من حيث ما يترتّب عليهما من آثار، وليس ىذا الفارؽ في 

اجتماعيّة، فالثّورات على  الفقر وحده، وإنمّا في كلّ المعاني التي يمكن أف تترتّب عليها آثار
 .2«الظُّلْمِ مثلا ليس مصدرىا الظُّلْمُ نفسو وإنمّا مصدرىا الإحساس بالظُّلْمِ 

 طبيعة الأرض والحياة: -2-4

ٌَحراكم، تؾد  نتيجة تظا ىو مألوؼ من أفٌ أرض اتصزيرة العربيٌة يغلب عليها الطاٌبع اتصبلي ال
لَبنائها، تحميهم حينما يلتمسوف اتضماية كتخَيهم حينما يطلبوف  أفٌ ىذه الطبٌيعة تخىٍلًقي حَونا طبيعيٌة

ٌَعاليك عل  الرٌغم من نشأتهم بُ أماكن قريبة من اتطَب، إلٌا أنّم  اتطَية، فلذلك تؾد أفٌ ال
ٌَعبة اتظناؿ، فنجدىم يألَوف اتصباؿ كالقَار  ٍّْليوف دائما أف يكونوا بُ كىنىفً ىذه الطبٌيعة ال يػيىَ

 .3تِ تمش  غيْىم ارتيادىا، فهذا بالنٌسبة للطبٌيعةكالَماكن ال

ٌْركرة اتضياة  فاتظلاحظ عل  ىذا السٌبب أنوٌ يؤثرٌ سلبا عل  اتضياة، لَفٌ طبيعة البيئة تعكس بال
 القاسيٌة التِ كانت تعتريهم كلَنوٌ كما قيل الْنساف ابن بيئتو.

لعربي كالتِ كاف من شأنّا أف تساعد كأمٌا اتضياة فكانت ىناؾ ظركؼ كثيْة سيطرت عل  اَّتمع ا
ٌَعلكة كاستمراريتها، كمن ىذه الظرٌكؼ:    عل  ال

 طبيعة البيئة كما قلنا آنَا. -1
                                                           

ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم   -1  .55 عاليك منهجو كخَائَو، ص:، شعر ال
 .56: ، صاتظرجع نَسو -2
 .64، 63 ، ص:اتظرجع نَسو ينظر: -3
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الَراغ الكبيْ الذم يتخلٌل الَفراد بُ بيئة لا عمل فيها إلٌا الرٌعي، كىذا بالنٌسبة للذين تكدكف  -2
كلا تنلكوف ما يرعونو، فماذا يَعلوف ليملأكا كتنلكوف ما يرعونو، عل  خلاؼ أكلئك الذين لا تكدكف 

ٌَعلكة الَراغ؟ كيثبتوا لَنَسهم كأقرانّم تغرٌد الوجود بُ ىذه اتضياة؟ لا شيء إلٌا ال
، كىا ىو الشٌاعر 1

 يَوٌر لنا ىذا اتطركج بقولو:  "السُّلَيْك"

 2الْعِيَاؿِ إِذَا أَمْسَى يػُعَدُّ مِنَ   فَلَا تَصِلِي بِصُعْلُوؾٍ نػَؤُوٍـ 

 :"عروة بن الورد"ككما يقوؿ 

لَوُ    3مَصَافِي الْمَشَاشِ آلِفًا كُلَّ مَجْزَرِ   لَحَا اللهُ صُعْلُوكًا، إِذَا جَنَّ ليَػْ

 كيقوؿ أيْا ساخرا من الَراغ:

ُـ عِشَاءً ثمَُّ يُصْبِحُ ناَعِسًػػػػػػػا   يَحُثُّ الْحَصَى عَنْ جَنْبِوِ الْمُتػَعَفّْرِ    يػَنَا

 العَريِشِ الْمَجُػػػػورِ إِذَا ىُوَ أَمْسَى كَ    لِيلُ اِلْتِمَاسِ الزَّادِ إِلاَّ لنِػَفْسِوِ قَ 

، مَا يَسْتَعِنُّوُ  ػػػػرِ    يعُِينُ نِسَاءَ الْحَيّْ  4وَيمُْسِي طلَِيحًا كَالْبَعِيرِ الْمُحَسَّ

 خصائص الخطاب الشّعري وموضوعاتو عند شعراء الصّعاليك: -3

لقد تديٌز اتططاب الشٌعرم عند ىذه الطاٌئَة من الشٌعراء بجملة الخطاب الشّعري:  خصائص -3-1
 من اتطَائص تدثلٌت فيما يلي:

 
                                                           

ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  -1  .69 -67عاليك منهجو كخَائَو، ص ص: ، شعر ال
ٌَ طلاؿ حرب: الشٌ  -2 ، 1ة، بيْكت، طار العاتظيٌ اؽ، الدٌ لكة كعمرك بن برٌ ليك بن السٌ يليو السٌ ك نَرل عاليك، ديواف الشٌ عراء ال

 .97 ، ص:ـ1993
 .68 يواف، ص:عركة بن الورد: الدٌ  -3
 .68 ص: نَسو،اتظرجع  -4
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  التّخلّصُ من المقدّمَاتِ الطَّلَلِيَّةِ: -أ

من اتظسلٌم بو عند أصحاب التٌذكٌؽ الشٌعرم أفٌ اتططاب الشٌعرم القديم، أك بالَحرل بناء 
ظاىرة فنػّيّة في »ىليٌة لا تكاد تخلوا من اتظقدٌمات الطلٌليٌة، كذلك باعتبارىا القَائد الشٌعرية اتصا

القصيدة العربيّة، ويشمل مفهوـ المقدّمة أنواعا مختلفة، وصورا شتّى تػَعَوَّدَ الشّعراء أف يفتحوا 
إبٔ  "العمدة"، كبُ ىذا اتظقاـ يشيْ صاحب 1«بها قصائدىم، كالحديث عن الأطلاؿ والغزؿ...

... فإفّ الشّعر قفل أوّلو مفتاحو، وينبغي للشّاعر أف يجوّد ابتداء شعره؛ فإنوّ »اتظعنّ بقولو:  ىذا
 .2«أوّؿ ما يقرع السّمع، وبو يستدؿّ على ما عنده من أوّؿ وَىْلَة...

يتبيٌن من ىذا القوؿ، أفٌ الشٌاعر اتصاىليَّ عليو أف يَتتح قَيدتو بمقدٌمة طلليٌة تداشيٌا كأعراؼ 
 الشٌعراء، كذلك من منظور اتصماليٌة الَنػٌيٌة التِ سارت عليها جيلُّ القَائد العربيٌة القدتنة.

لكن، إذا سلٌمنا بما قلناه سالَا بأفٌ اتططاب الشٌعرم القديم لا يكاد تملو من اتظقدٌمات  
عرية؟ مع العلم الطلٌليٌة، فكيف تظثل ىؤلاء الشٌعراء تمرجوف عل  طريق أسلافهم بُ بناء قَائدىم الشٌ 

، أك بتعبيْ آخر ىل غيٌْكا طرحهم الْبداعي تبعا -صحٌ التٌعبيْ-أنٌّم ينتسبوف إبٔ اتضقبة اتصاىليٌة إف 
 للظرٌكؼ القاسية التِ كانوا يعيشونّا؟

عن ىذا الْشكاؿ عندما تطرٌؽ بُ بِثو عن اتظقٌدمات الطلٌليٌة  "يوسف خليف"لقد أجاب 
... وإنمّا اتّخذ الشّعراء الصّعاليك لهم مذىبا آخر استعاضوا بو عن ىذه المقدّمات »بقولو: 

وىو مذىب جعلوا محوره "حوّاء الخالدة" أيضا، ولكنّها ليست المرأة المحبوبة التي عرفناىا 
ؿ عند الشّعراء القبليين، تلك التي يػَتَدَلَّوُ الشّاعر في حبّها ويبكي أياّمو معها، ويقف على أطلا

ديارىا ويدعوا أصحابو إلى الوقوؼ معو، ولكنّها المرأة المحبّة الحريصة على فارسها، التي 
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تدعوه دائما إلى المحافظة على حياتو، إف لم يكن من أجل نفسو فمن أجلها ىي، وليس من 
شكّ في أنهّا براعة ممتازة أف يضع الشّعراء الصّعاليك في مستهلّ قصائدىم صورة للؤنثى 

فة التي يظهر صاحبها إلى جوارىا بطلا قوياّ مستهينا بحياتو من أجل فكرتو يرفض الضّعي
نصيحتها في رفق وأدب، ويقابل جزعها بابتسامة الواثق بنفسو، المعتدّْ بشخصيتو، ويحاوؿ أف 
يقنعها في قوّة وإيماف بسداد رأيو وسلامة مذىبو في الحياة...، ومن ىنا نستطيع أف نطلق على 

مات النّسائيّة عند الشّعراء الصّعاليك "مقدّمات الفروسيّة" في شعر الصّعاليك في ىذه المقدّ 
 .1«مقابل "المقدّمات الطلّليّة" في الشّعر القبلي...

فمن خلاؿ ىذا القوؿ، تؾد أفٌ ىذه الثػُّلٌة من الشٌعراء خرجوا عن تفط الشٌعراء السٌابقين بُ 
استبدلوا ىذا الوقوؼ بمحاكرة نسائهم، كىذا ما نلمسو بُ الوقوؼ عل  الطلٌل كالبكاء عل  الدٌمن ك 

 الذم استهلٌ مطلع قَيدتو بمخاطبة زكجتو فيقوؿ: "عروة بن الورد"قَيدة 

 مُسْتَطِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ امَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ ػػػػػػػػػػػػػػفِػػػػػػػػػػػػػي تػُهَ   لبرؽٍ أَرقِْتُ وَصُحْبَتِي، بِمَضِيقِ عُمْقٍ 

 ػػػػػػػػػػػػورَ الْكَسِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربَاَبػُػػػػػػػػػػػػػوُ حُػػػػػػ يَحُورُ  دسْتػَهَلَّ عَلَى قَدِيػإِذَا قلُت اِ 

قَػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػتَكْشِفُ عَائِذٍ بلِِقَ   ػػػػػػػػػػورَ الْخَيْػػػػػػػػػلِ عَنْ وَلَدٍ شَفُػػػػػػػػػػػػػػورِ ذكُُػػػػػػػ اءٍ، تػَنػْ

 إِذَا حَلَّتْ مُجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَرةََ السَّريِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  ىػػػػػػػارُ سَلْمَ ػػػػػػسَقَى سَلْمَى، وَأيَْنَ دِيَ 

 وَأَىْلِػػػػػػػػػػػػػػػػي بػَيْػػػػػػػػنَ زاَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةِ وكَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  ػػػػػػػػػػيٍّ أَرْضٍ بنَػِػػػػػػي عَلِ ػػػػػػػػػػإِذَا حَلَّتْ بِ 

ّـْ وَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ػػػػػػذكََرْتُ مَنَ   مَحَػػػػػػػػػػػػلَّ الْحَػػػػػػػػػػيّْ أَسْفَلَ ذِي النَّقِيػػػػػػػػػػػػرِ  ازلًِا مِػنْ أُ

ّـْ وَىْػػػػػػػػبٍ ػػػػػمَعْ  وَأَحْدَثُ   مَعْرِسَنَا بػِػػػػػػػػػػػػػػػدَارِ بنَػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النَّضِيػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  هَػػدًا مِنْ أُ

 ػػػػػػػػػػػرِ إِلَى الِإصْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ، آثػَرَ ذِي أثَيِػػػػػػػػػػػ اءُ؟ فػَقُلْتُ ألَْهُػػػػػػػػػػػوػػػػػوَقاَلُوا مَا تَشَ 
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، كَالْعِنَبِ الْعَصِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  بِآنِسَةِ الْحَدِيثِ، رُضَابُ فِيػػػػػػػهَا  يعُِيػػػػػػػدُ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوِْـ

 الْيَسْتػَعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ فَطػَػػػػػػػػارُوا فِي عِضَػػػػػػػػػػػػػػػاهُ  أَطعَْتُ الآمِرَيْنِ بِصَرِْـ سَلْمَػػػػػػػػػػػػػػػى

 عُػػػػػػػػػػػػػػدَاةُ الِله مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ كػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِبٍ وَزوُرِ  سَقَوْنِي النَّسِىءَ، ثمَُّ تَكْنػُفُونػِػػػػػػػػػػي

 ، مَا لَدَيػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ، وَلَا فَقِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ بِمُغْػػػػػػػػػػػػنٍ   وَقاَلػُػػػػػػوا: لَسْتَ بػَعْدُ فِدَاءِ سَلْمَى

 وَمِنْ لَكَ باِلتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػدْبيِػػػػػػػػػػرِ فِػػػػػػػػػػػػػي الْأمُُػػػػػػػػورِ  أَلَا وَأبَيِػػػػػػػػكَ، لَوْ كَالْيػَػػػػػػػػػػػػوَْـ أَمْرِي 

ػػػػػػػػػػػػػػػكِ الصُّػػػػػػػػػػػػػػػػػدُورِ  ّـَ وَىْػػػػػػػػػػبٍ إِذًا لَمَلَكْتُ عِصْمَػػػػػػةَ أُ   عَلَى مَا كَافَ مِنْ حِسّْ

 عَلَى شَػػػػػػػػػػػػػػػػيْءٍ، وَيَكْرَىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ ضَمِيػػػػػػػػػػػػرِي كَيْفَ غَلَّبْتُ نػَفْسِي  ! فػَيَا للِنَّاسِ 

 1وَجبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراً، وَمَنْ لِي مِنْ أَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  ػػػي عَاصَيْتُ طلقًاأَلَا ياَ ليَْتَنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػ

لى قَيدتو بِنينو  "عروة بن الورد"يتٌْح من ىذا النٌص الشٌعرم الكامل للشٌاعر  ٍَ أنوٌ افتتح قػي
ّـ وىب"إبٔ حرمو  د عل  تركها، كتؽاٌ نلحظو عل  ىذه القَيدة  كتحسٌره عل  فراقها كندمو الشٌدي "أ

كذلك ترابط أجزائها بداية من اتظقدٌمة إبٔ نّاية القَيدة، كىذا ما نعبٌَ عنو بوحدة اتظوضوع، كبمعنّ 
آخر أفٌ الشٌاعر بُ ىذه القَيدة بٓ يىسًرٍ عل  النٌمط التِ تسيْ بو القَائد العربيٌة اتصاىليٌة كالتِ 

 ر.تنتقل من موضوع إبٔ آخ

 بُ زكجتو: "الشّنفرى"كمثل ىذا ما قالو 

ّـُ عَمْػػػػػػػػػػػػػػرٍو أَجْمَعَتْ فاَسْتػَلْقَتِ   وَمَا وَدَّعَتْ جِيرَانػَػػػػػػػػػػػػهَا إِذْ تػَوَلَّتِ   أَلَا أُ

ّـَ عَمْػػػػػػػػػػرٍو بأِمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىَِا نَا أُ  بأَِعْنػَػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ الْمَطِيّْ أَظلََّتِ وكََانَتْ   وَقَدْ سَبػَقَتػْ

نَيَّ مَا أَمْسَتْ فػَبَاتَتْ فأََصَبَحَتْ   فَقضَّتْ أمُُػػػػػػػػوراً فاَسْتػَقَلَّتْ فػَوَلَّتِ   بِعَيػْ
                                                           

 اء(.كما بعدىا. )قافية الرٌ  62يواف، ص: عركة بن الورد: الدٌ  -1



 ونسبة توثيق اللّامية الصّعلكة وحياة الشّنفرى                                لث:االفصل الثّ 
 

184 

 

هَا نعِْمَةَ   فػَوَا كَبػػػػػػػػػػدًِا عَلَى أمَُيْمَػػػػػػػػػػػةَ بػَعْػػػػػػػػػدَمَا  1الْعَيْشِ زلََّتِ طَمِعْتُ  فػَهَبػْ

ككاف رحيلها مَاجأة تعا كتصارتها، فلم  "أمَُيْمَة"قَيدتو برحيل صاحبتو  "الشّنفرى"لقد بدأ 
يتحسٌر عل  فراقها، كىو تلسب أفٌ نعمة العيش قد  "الشّنفرى"تودٌعو، فانطلقت ُّا القافلة، كتركت 

دقيقا دكف أف ينتقل من موضوع  زالت بعدىا فرسم لنا بذلك صورة الوداع ﵀بوبتو ككصَها كصَا
 .2الوصف إبٔ غرض آخر

بقَيدة أخرل من الشٌعر اتصاىلي تؾد  "الشّنفرى"كإذا ما أتينا تظقارنة ىذه اتظقدٌمة التِ بدأىا 
 التِ يقوؿ فيها: "الأعشى"مَارقة كبيْة، فعل  سبيل اتظثاؿ نأخذ اتظقدٌمة الطلٌليٌة بُ شعر 

 وَىَلْ تُطِيػػػػػػػػػػػػػقُ وَدَاعػػػػػػػػػػػػػػػػاً أيَػَّهَا الرَّجُػػػػػػػػػػلُ   الرَّكْبَ مُرْتَحِػػػػػػلٌ  وَدّْعْ ىَرَيػْػػػػػػرَةَ إِفَّ 

 تَمْشِي الْهُوَيػْنَا كَمَا يَمْشِي الْوَجَي الْوَحِلُ  غَرَّاءُ فػَرْعَػػػػػػػاءُ مَصْقوؿٌ عَوَارِضُهػا

 مَرُّ سَحَابػَػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ لَا ريَْثٌ وَلَا عَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  جَارتَػِهَا كَأَفَّ مِشْيَتػَػػػػػػػهَا مِػػنْ بػَيْتِ 

 3كَمَا اِسْتػَعَافَ بِريِحٍ عِشْػػػػػػػػػػػػػرِؽٌ زجَِػػػػػػػػػػػػػلُ  تَسْمَعُ للِْحَلْيِ وَسْوَاسًا إِذَ اِنْصَرَفَتْ 

استهلٌها برحيل تػبوبتو، بٌٍ انتقل بنا إبٔ غرض فاتظتمعٌن بُ ىذه الَبيات تكد أفٌ صاحبها قد 
الوصف الذم بدأ فيو بإظهار اتظَاتن كا﵀اسن، ككلٌ ما كاف مستورا، كىذا ما لاحظناه كذلك بُ 

ٌَعاليك ىو  "لشّنفرى"مستهلٌ القَيدة السٌابقة لػ إلٌا أف ما تَرٌدت بو اتظقدٌمات الطلٌليٌة الغزليٌة عند ال
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نابع من دوافع نفسيّة حقيقيّة عاشها الشّاعر ممّا سبّب لو ىذا الألم والحزف أفّ الغزؿ عندىم »
 .1«وليست ذات طابع تقليدي فنّي كما ىو الحاؿ عند الشّعراء غير الصّعاليك

ٌَعاليك( انتهجوا اتظسار الَنٌِ بُ قَائدىم بدءا من  فمعنّ ىذا أفٌ الشٌعراء اتصاىليٌين )غيْ ال
وٍا بالوصف دكف أف الطلٌل كذكر الدٍّمن، بٌٍ  ىَ ٌَعاليك اكت  إبٔ كصف ا﵀بوب، بُ حين تؾد الشٌعراء ال

 ينتقلوا من غرض إبٔ آخر.

ٌَعاليك  انتهكوا الأعراؼ الاجتماعيّة وأىدروا بعض »فما تـلص إليو ىو أفٌ الشٌعراء ال
ة والخارجيّة الرّموز الفنػّيّة، وأبقوا على خصائص الشّعر الجماليّة كالموسيقى بنوعيها الدّاخليّ 

، كالسٌبب الذم جعلهم ينتهكوف 2«تمريرا لخطابهم وإيصالا لصوتهم بقصدية الامتاع والاقناع
 ىذه الَعراؼ ىو الظُّلٍمي كالقهر اتظسلٌط عل  تغتمعاتهم من قبل النٌظاـ كالقانوف القىبىلي.

ٌَعاليك عن قَائد الشٌ  عراء اتصاىليٌين غيْ أننٌا تؾد من يتحجٌج باختلاؼ قَائد الشٌعراء ال
ٌَعاليك( عبارة عن مقطوعات شعريةٌ، تعذا بٓ يقَوا  عدـ الوقوؼ عل  الَطلاؿ كوف قَائدىم )ال
عل  الَطلاؿ، لكن ىذا الطرٌح كالرأٌم تنكننا أف نقابلو بِجٌة قويةٌ مَادىا أننٌا تؾد الكثيْ من 

 "لشّنفرى" قَيدة لامية العرب لػقَائدىم اتظطوٌلة تخلٌَت من اتظقدٌمات الطلٌلية، كىذا ما نلمسو بُ
كالتِ تتكوٌف من تسعة كستٌوف بيتا، بٓ يقف فيها صاحبها لا عل  طلل كلا بكاء كلا ذكر ﵀بوبتو، 

 يقوؿ بُ مطلعها: 3فقد بدأىا بداية كاضحة تظوضوعو

 سِوَاكُمْ لَأَمْيػَػػػػػلُ فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ    أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػدُورَ مَطِيّْكُػػػػػػػػػػػػمْ 

                                                           
1-  ٌَ وزيع، شر كالتٌ ة، للنٌ ة العلميٌ  نّاية العَر الَموم، دار الكنوز اتظعرفيٌ عاليك حتٌَّ منذر ذيب كَابُ: صورة اتظرأة بُ شعر ال
 .122 ، ص:ـ2009، 1اف، الَردف، طعمٌ 

 ، ص:13ة اتططاب، جامعة تيزم كزك، علٌ عرم لدل صعاليك ما قبل الْسلاـ، تغد صادؽ بركاف: عودة إبٔ اتططاب الشٌ تػمٌ  -2
172. 

  .47 ، ص:"أتفوذجا نَرلشٌ لامية ال"عرم العربي القديم، ي بُ اتططاب الشٌ ٌَ ماسك النٌ ينظر: بختِ بوعمامة، التٌ  -3
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 1وَشُدَّتِ لِطيََّاتٍ مَطاَياَ وَأَرْحُػػػػػػلُ    فػَقَدْ حُمَّتِ الْحَاجَاتُ وَاللَّيْلُ مُقْمِرٌ 

 السّرعة الفنػّيّة: -ب

ٌَعاليك تؿا منح  الشٌعر اتصاىلي عل  مستول القيم الَنػٌيٌة  من اتظعركؼ أفٌ شعر ال
لك تريع الَتفاط الشٌعريةٌ، كمن اتظعركؼ كذلك أفٌ حياتهم لا تعرؼ كاتصماليٌة، كأصبح تؽتدٌا فطاؿ بذ

معنّ للاستقرار تؽاٌ جعل خطاُّم الشٌعرم عبارة عن مقطوعات شعريةٌ صوٌركا فيها صدؽ حياتهم 
فكانت النّتيجة الفنػّيّة لهذا أف اتّسَمَ شعرىم بالسّرعة الفنػّيّة، فالعمل الفنّي عند الشّعراء »

الأشياء بشوط من أشواط عَدْوِىم، يندفعوف فيو ولا يتوقّفوف حتّى يصلوا إلى  الصّعاليك أشبو
غايتهم، وليس من البعيد أف تكوف ىذه السّرعة الفنػّيّة التي وسمت شعرىم صدى نفسيّا لتلك 

أغلب شعرىم  » ، كما تؾد أفٌ 2«السّرعة التي اعتمدت عليها حياتهم، منبعثا من أعماؽ اللّاشعور
عابر يمرّوف بو، فيصوّرونو بتعبير صادؽ دقيق لا تَكُلُّف فيو ولا تجويد، والسّبب كاف لموقف 

وراء ذلك سرعة حياتهم واضطرابها وكونها بعيدة عن الفراغ والاطمئناف، أو أنهّم لا يهتمّوف 
 .3«بتجويد ذلك لأنهّم لا يعتبروف الشّعر من اىتماماتهم الأوّليّة

ٌَعاليك  حرفة تقصد لذاتها، ويفرغ صاحبها لتجويدىا، والوصوؿ  لم يكن»فالشٌعر عند ال
بها إلى المثل الأعلى الذي يستطيع معو أف يدخل حلبة المباراة الفنػّيّة ليقوؿ لغيره من الشّعراء 
ىأنذا، وإنمّا كاف الشّعر عندىم وسيلة يُسجّْلوف بها مفاخرىم، أو ينفّسوف بها عمّا تضيق بو 

سيّة التي تمتلئ بها أعماؽ نفوسهم، أو يدعوف إلى مذىبهم في صدورىم من تلك العُقد النّف
الحياة لعلّهم يجدوف من يؤمن بو وينضمّ إليهم...، وىكذا انصرؼ الشّعراء الصّعاليك عن 
احتراؼ الشّعر، ولو أنهّم فكّروا في احترافو لاتّخذوا منو وسيلة يتكسّب بها كما يتكسّب بها 

                                                           
 .58 يواف، ص:نَرل: الدٌ الشٌ  -1
ٌَ الشٌ  يوسف خليف: -2  .292، 291عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
ٌَ  أحلاـ -3  .123: ، صـ2011ة، عوديٌ القرل، السٌ  اـ، رسالة ماجستيْ، جامعة أ ٌـعاليك بُ تزاسة أبي تدٌ عبد العابٕ: شعر ال
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ها لأنفسهم حياة ىادئة مستقرّة مطمئنّة كالتي كاف يحياىا غيرىم من الشّعراء، وليضمنوا ب
 .1«غيرىم من الشّعراء المحترفين...

 :"يوسف خليف"كمن الَلواف الَنػٌيٌة التِ تداشت مع السٌرعة الَنػٌيٌة التٌشبيو الذم يقولو فيو 

عرىم ولعلّ التّشبيو أقوى الألواف الفنػّيّة التي اعتمد عليها الشّعراء الصّعاليك في ش»
وىو لوف يتّفق تماما مع السّرعة الفنػّيّة، إذ أفّ الصّنعة الفنػّيّة في التّشبيو صنعة سريعة لا تتجاوز 
عقد موازنة بين أمرين يشتركاف في معنى، وىو من ىذه النّاحية غير الاستعارة مثلا التي تعتمد 

ومعنى ىذا »   ىذا القوؿ:كيْيف معلٌقا عل، 2«على لوف من الصّنعة الفنػّيّة العميقة المتأنػّيّة
بتعبير أيسر أفّ العمليّة الفنػّيّة في التّشبيو عمليّة بسيطة من درجة واحدة، ولكنّها في الاستعارة 

 .3«عمليّة مركّبة من درجتين

ٌَنعة الَنػٌيٌة  ٌَعاليك قد فرغ من ال فمن خلاؿ ما سبق ذكره، لا تنكن أف تؾزـ أفٌ شعر ال
ٌَنعة الَنػٌيٌة قطعة للشٌاعر  تأبّط "اتظتأنػٌيٌة كاتظتمثلٌة بُ الاستعارة كمن القطع الشٌعريةٌ التِ مثلٌت تعذه ال

ولننظر »يقوؿ:  جاىلي""الشّعراء الصّعاليك في العصر البُ كتابو  "يوسف خليف" أكردىا شرّا"
في ىذه القطعة من شعر "تأبّط شرّا" التي سجّل فيها نجاتو من الذين حاصروه وىو في غار 
لهم، وىي قطعة يبدوا أفّ الشّاعر قد فرغ فيها لصنعتو الفنػّيّة متمهّلا متأنػّيّا، والدّليل الفنّي على 

أثر التّفكير العقلي الهادئ الذي وعى ىذا أنوّ يبدأىا أو يختمها بأبيات من الحكمة يبدوا عليها 
التّجربة ثمّ فلسفتها، أمّا الدّليل العقلي فواضح من أفّ الشّاعر قد نظم ىذه القطعة بعد أف نجا 
من أعدائو وعاد إلى قومو واطمأنّت نفسو، فحين ننظر في ىذه القطعة نلاحظ أفّ الشّاعر 

 لمعنويةّ الدّقيقة الصّنعة وىذا في قولو:يستخدـ في البيت الأوّؿ لونا من ألواف المقابلة ا

                                                           
ٌَ الشٌ  يوسف خليف: -1  .293 ص: ،عاليك بُ العَر اتصاىليعراء ال
 .294، 293، ص: اتظرجع نَسو -2
 .294، ص: نَسواتظرجع  -3
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هُ   أَضَاعَ وَقاَسَ أَمْرَهُ وَىُوَ مُدْبِرُ    إِذَا الْمَرْءُ لَمْ يَحْتَلْ وَقَدْ جَدَّ جِدُّ

فالمقابلة المعنويةّ بين قولو: "وقد جدّ جدّه"، وقولو: "وىو مدبر"، إذ أفّ التّعبير الأوّؿ يساوي 
البلاغيّوف في تعبيراتهم. إفّ الجدّ في الأمر مسبّب عن الإقباؿ قولو "وىو مقبل" أو كما يقوؿ 

 .1«عليو

ٌَنعة الَنػٌيٌة بُ قولو:  "تأبّط شرّا"كيقوؿ   كذلك بُ موضع آخر ليبيٌن ىذه ال

وَاهِ الْمَنَاياَ الضَّوَاحِكِ   إِذَا ىَزَّهُ فِي عَظْمٍ قػَرْفٍ تػَهَلَّلَتْ   2*نػَوَاجِذُ أَفػْ

والعمليّة الفنػّيّة ىنا عمليّة مركّبة معقّدة تقوـ على استعارتين: » :"يوسف خليف"يقوؿ 
استعارة في "تهلّلت" تقوـ على تشبيو بريق الأسناف عند الضّحك بلمعاف البرؽ، واستعارة في 

 .3«"المنايا" تقوـ على تشبيهها بإنساف يضحك

ٌَعاليك ىو عبارة عن مقطوعات  كإذا بِثنا عن السٌبب الذم جعل اتططاب الشٌعرم عند ال
الذم بيٌن ىذا  "يوسف خليف"شعريةٌ فقد أرجعو الدٌارسوف إبٔ طبيعة عيشهم، كمن ىؤلاء الدٌارسين 

فيها ... أظنّ أفّ الطبّيعي أفّ مثل ىذه الحياة التي لا يكاد الشّاعر يفرغ » السٌبب بُ قولو:
لنفسو لا تنتج إلّا لونا من الفنّ السّريع الذي يسجّل فيو الشّاعر ما يضطرب في نفسو في 

 .4«مقطوعات قصيرة موجزة، يسرع بعدىا إلى كفاحو الذي لا ينظره ولا يمهلو...

                                                           
ٌَ الشٌ  يوسف خليف: -1  .308ص:  ،العَر اتصاىليعاليك بُ عراء ال
 "هللالتّ "ريبة ضحك الموت علما بظفره بالمضروب، وذكر كو في الضّ ى حرّ تو مالمعنى أنّ »: قاؿ اتظرزكقي بُ شرحو*
ة، وكذلك  من يقارنو بأسا وشدّ ض لو إلّا و لا يتعرّ إيذانا بأنّ  "عظم قرف"ما قاؿ: في وإنّ  ،مثل وتصوير للمراد... "اجذالنّ "و

 (.155يواف، ص: ا الدٌ ط شرٌ ، )ينظر: تأبٌ «ة في عظم من يقارنو حزما ونجديف إلّا ىذا السّ  لعمِ ىو لا يُ 
 .155 يواف، ص:ا، الدٌ ط شرٌ تأبٌ  -2
 .310، 309 ابق، ص:، اتظرجع السٌ فيوسف خلي -3
 .262، ص: نَسواتظرجع  -4
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كيْيف سببا آخر بُ أفٌ شعرىم عبارة عن مقطوعات كىو أفٌ شعرىم كصل إبٔ السٌاحة 
َادر تؼتلَة كأنوٌ لو كاف تغموعا بُ ديواف مَرد لَحٌ القوؿ أف تكوف قَائدىم الَدبيٌة مَرقٌا بُ م

 .1قَائد مطوٌلة

 الوحدة الموضوعيّة: -ج

ٌَعاليك تؾده أنوٌ قد تديٌز كغيْه من الشٌعر بوحدة اتظوضوع عل  عكس تلك  اتظتمعٌن بُ شعر ال
ٌَعاليك  القَائد التِ تبدأ بالطلٌل، بٌٍ تنتقل من موضوع إبٔ موضوع إبٔ ختاـ القَيدة، فشعر ال

تمتلف بالكلٌيٌة عن ىذا الطاٌبع، أم أنوٌ لا يقبل تعدٌد العناصر التِ كاف تػلٌ جدؿ بين النٌقاد بُ 
ٌَعاليك لا تلتمل ىذا اتصدؿ، كذلك لالتزاـ القَيدة أك اتظقطوعة  دراسة القَيدة العربيٌة، كشعر ال

 عناصر فيها.الشٌعريةٌ فيها غرضا كاحدا كعدـ تعدٌد ال

ٌَعاليك تػقٌقا لوحدة القَيدة عل  أكمل كجو فنٌِ، كبُ طابع يتميٌز بو  كُّذا يكوف شعر ال
عن غيْه من الشٌعر العربي سواء من كجهة نظر نقٌاد العرب القدام  كمن تابع نظرتهم من النٌقاد 

 .2ا﵀دثين، أـ من كجهة نظر النٌقد الغربي تؽثلٌة بُ آراء اتظستشرقين

ونستطيع أف نمضي مع مجموعة شعر »بُ ىذه اتطاصٌيٌة: "يوسف خليف"  يقوؿ
الصّعاليك فلا نكاد نخطئ الوحدة الموضوعيّة في كلّ مقطوعاتها وأكثر قصائدىا سواء ما كاف 
منها في وصف المغامرات أو الحديث عن سرعة العدو أو الفرار أو تقرير فكرة اجتماعيّة، أو 

وضوعات شعر الصّعاليك، ولا نكاد نجد صعوبة في وضع العناوين اقتصاديةّ أو غير ذلك من م
المختلفة لها، المعبّرة عنها، الدّالة على موضوعاتها، فمثلا بائيّة الشّنفرى "غارة على العوص" 

                                                           
ٌَ الشٌ  يوسف خليف:ينظر:  - 1  .262عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
ٌَ  ،حَنِينظر: عبد اتضليم  - 2  .401، 400عاليك منهجو كخَائَو، ص: شعر ال
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ورائيّة تأبّط شرّا "احتياؿ"، وفائيّة السُّلَيْك "العاشيّة المذعورة"، ورائيّة الشّنفرى التي أنشدىا 
 .1«: "نهاية الصّعلوؾ"قبيل مقتلو

فهذا إف دؿٌ فإتٌفا يدؿٌ عل  أفٌ الوحدة اتظوضوعيٌة ىي كحدة فنػٌيٌة أك عْويةٌ حقٌقها الشٌعراء 
ٌَعاليك بُ مقطوعاتهم الشٌعريةٌ.  ال

 عدـ التزاـ التّصريع: -د

ٌَعاليك كذلك عدـ التزامو التٌَريع، بل يغلب عليو كلٌو خلوٌه من التٌَر  يع النٌاظر بُ شعر ال
، كلكن ىذه الظاٌىرة لا تختصُّ 2حيث تؾد نسبة قليلة منو مَرٌعة، أمٌا الكثرة الغالبة فلا تَريع فيها

ٌَعاليك دكف تغموعة يقوؿ  ولو أنهّا كانت مختصّة »: "يوسف خليف"بمجموعة خاصٌة من شعر ال
 بمجموعة دوف مجموعة لالتمسنا تعليلها في خصائص المجموعة التي تختصّ بها، ولكن
انتشارىا بهذه الصّورة "اللّاقاعديةّ" تجعلنا نلتمس لها تعليلا آخر، وتعليلها عندي يرجع إلى 
تلك الثّورة التي كانت تجيش بها نفوس الصّعاليك على أوضاع مجتمعهم وإلى تلك الحرّيةّ 

يةّ التي كانوا يعيشوف فيها والتي كانت ترفض الخضوع لتقاليد مجتمعهم، تلك الثّورة وتلك الحرّ 
ظهرت آثارىما عن طريق العقل الباطن في حياتهم الفنػّيّة، فكاف شعرىم ثائرا على الأوضاع 
الفنػّيّة في الشّعر الجاىلي القبلي، حرّا في أوضاعو الفنػّيّة، لكن لم ينجوا في بعض الأحياف من 

ض نماذجهم التّقليد الفنّي للشّعر الجاىلي القبلي، ومن ىنا نجد تلك المطالع المصرّعة في بع
 .3«الفنػّيّة

"شعر بعض الشٌواىد اتظَرٌعة لبعض الشعراء بُ كتابو  "عبد الحليم حفني"كلقد أكرد لنا 
 منها: الصّعاليك منهجو وخصائصو"

                                                           
ٌَ فيوسف خلي - 1  .265 :ص، عاليك منهجو كخَائَو، شعر ال
 .401ص: اتظرجع نَسو، ينظر:  -2
 .275، 274، ص: اتظرجع نَسو -3
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 التِ أكٌتعا: "عبدة بن الطبّيب"قَيدة 

هَا بعَِيدُ الدَّارِ   ىَلْ حَبْلُ خَوْلَةَ بػَعْدَ الْهَجْرِ مَوْصُوؿُ  ْـ أنَْتَ عَنػْ  مَشْغُوؿُ  أَ

 التِ أكٌتعا: "مالك بن حريم"كقَيدة 

 جَزعِْتَ وَلَمْ تَجْزَعْ مِنَ الشَّيْبِ مَجْزَعًا       وَقَدْ فاَتَ ربَْعِيُّ الشَّبَابِ فػَوَدَّعَا

 التِ أكٌتعا:"تأبّط شرّا" كقَيدة 

 1طَرَّاؽِ  وَمَرُّ طيَْفٍ عَلَى الْأَىْوَاؿِ    ياَ عِيدُ مَالَكَ مِنْ شَوْؽٍ وَإِيرَاؽِ 

ٌَعاليك   التِ يقوؿ بُ مطلعها: "لامية الشّنفرى"كمن الكثرة غيْ اتظَرٌعة من شعر ال

 2فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأَمْيػَػػػػػلُ  أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػدُورَ مَطِيّْكُػػمْ 

 التِ يقوؿ فيها كذلك:*"مالك بن الرّيّب"ككذلك مرثيٌة لػ

لَةً         بِجَنْبِ الْغَضَا أُزْجِي الْقِلَاصَ النػَّوَاجِيَاأَلَا   3ليَْتَ شِعْرِي ىَلْ أبَيِتَنَّ ليَػْ

                                                           
ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  -1  .402، 401عاليك منهجو كخَائَو، ص: ، شعر ال
 .19: ، ص1يواف، طنَرم، الدٌ الشٌ  -2
 رقوص بن مازف بن عمرك بن تديمحية بن برط بن حسل بن ربيعة بن كاب بن حوط بن قيٌ ىو مالك بن الرٌ  :بيّ مالك بن الرّ *
ٌَ  أبو عقبة، كتجمع اتظَادر القدتنة أفٌ  كنيتوك  ، كتجمع اتظَادر التِ "يشظاظ الضبّ "ريق مع ا، يَيب الطٌ مالكا كاف فاتكا ل

حَيد  "افسعيد بن عثماف بن عفّ "ا رآه كأحسنهم ثيابا، كتظٌ  ،هم بيانانو كاف من أترل العرب ترالا، كأبيلو عل  أنٌ  ترترت
 ٌَ َح سعيد كذىب نريق، فاستجاب مالك لأعجبو كأقنعو باتصهاد بُ سبيل ا﵁ بدلا من قطع الطٌ  –اف عثماف بن عٌَ -حابي ال

ن ْا( بُ تؾد كىو مسكٌ غودتو بعد الغزك كبينما ىم بُ طريق العودة إبٔ )كاد الع تو، كبُسيْ معو، كأبل  بلاء حسنا، كحسنت 
ة فيها نَسو كصارت تعرؼ بيكائيٌ  ثيباتظوت فقاؿ قَيدة ير  بُ عركقو كأحسٌ  مٌ ع  كىو بُ القيلولة، فسرل السٌ فأىلو، لسعتو أ
: ركائع من الَدب ناعب كىاشم صابّ ميٌ مالك بن الرٌ  )ينظر: ديواف.ـ( بُ مرك680ق/ 60 سنة )ميمي، توبٌُ ب التٌ يٌ مالك بن الرٌ 

 (.122، دت، ص: 2العربي، دار الوئاـ، بيْكت، ط

، دط، دت، 1، ج15ة، مجطات العربيٌ و ة معهد اتظخطمن تغلٌ  ودم القيسي، مستلٌ ب، ديواف، تح: ثورم تزٌ يٌ بن الرٌ  مالك -3
 .88 ص:
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ٌَعاليك بُ أغلبو غيْ مَرعٌ كىذه  "عبد الحليم حفني"فعل  حسب رأم  يقوؿ إفٌ شعر ال
 . 1الَغلبيٌة ىي التِ تديٌزت بعدـ التزاـ التٌَريع بُ أشعارىم

 ب الشّعري عند الشّعراء الصّعاليك:موضوعات الخطا -3-2

ٌَعاليك بُ  ٌَعاليك يلمىحي الكثيْ من اتظوضوعات التِ طرقها ال إفٌ اتظتمعٌن بُ شعر ال
أشعارىم، كارتكزكا بُ ذلك عل  اتضياة التِ كانوا يعيشونّا بما تحتويو من خيٌْ أك شرٌ، فَوٌركا كاقعهم 

آخر أفٌ شعراء ىذه الطبٌقة استحدثوا موضوعات اتظعيش كما ىو، كابتعدكا عن اتطياؿ، كبتعبيْ 
جديدة بُ عَرىم تتماش  مع حياتهم كأفكارىم، كمنهجهم اتظتٌبع بُ بناء القَيدة العربيٌة، كيأبٌ بُ 

 صدارة ىذه اتظوضوعات.

 المغامرة: -3-2-1

بالقوٌة، كىي ظاىرة طبيعيٌة لَئة من النٌاس اتٌخذت الغزك كالنٌهب قانوف حياتها، كتسلٌحت 
ٌَعاليك يََوف كلٌ ما تلدث بُ مغامراتهم منذ الشٌركع بُ كضع خطةٌ الغارة  كالرٌجولة، فالشٌعراء ال
إبٔ أف تنتهي الغارة بتحقيق أىدافها، كىم يََوف بُ أثناء ذلك الطرٌيق الذم سلكوه كيتحدٌثوف عن 

ٌَعاليك رفاقهم بُ الغارة كدكر كلٌ كاحد منهم كما يتحدٌثوف عن كيَيٌة انته اء الغارة كعودة فتياف ال
 .2إبٔ ملاجئهم ساتظين بعد القتل كالسٌلب كالنٌهب

مغامرة تدثلٌت بُ غارة أغارىا عل  بنِ سلاماف مع بعض رفاقو كبُ  "الشّنفرى"كلقد صوٌر لنا 
 يقوؿ: "تأبّط شرّا"مقدٌمتهم 

، بػَعَثْتػُػػػػػػػػػػػػػػهَا   وَمَنْ يػَغْزُ يػَغْنَمْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةً، وَيُشَمّْتِ   وَباَضِعَةٍ، حُمْرِ الْقَسِػػػػػػػػػػػػيّْ

هَاتَ أنَْشَأْتُ سُرْبػَػػػػتِي   خَرَجْنَا مِنَ الْوَادِي الذِي بػَيْنَ مِشْعَلِ   وَبػَيْنَ الْجَبَا ىَيػْ

                                                           
ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  -1  .406كخَائَو، ص: عاليك منهجو ، شعر ال
ٌَ بازحسن سر  -2  .48ص:  ـ،1969 ،25ة، عة آفاؽ اتضْارة الاسلاميٌ ك كشعرىم بُ العَر اتصاىلي، تغلٌ يعال: ال
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تػِػػػػػي  الْأَرْضِ التِي لَنْ تَضُرَّنِي أمَُشّْي عَلَى   لِأنَْكِيَ قػَػػػػػػػػػوْمًا أَوْ أُصَادِؼَ حُمَّ

ػػػػي عَلَى أيَْنِ الْغُزَاةِ وَبػَعْػػػػػػػػػػػػػػػدَىَا هَا رَوَاحِي وَغُدْوَتػِػػػػػػي   أمَُشّْ  1يػُقَرّْبنُػِػػػػػػػػػػي مِنػْ

ت بداية الغارة كذلك بدءا بالطرٌيق الذم سلكو مع بُ ىذه الَبيا "الشّنفرى"لقد كصف لنا 
ّـ رفاقو كىم راجلين أم تنشوف عل  أقدامهم من غيْ خوؼ كلا كجل، بٌٍ صوٌر لنا كذلك كظيَة  "أ

 تؼافة أف يناؿ منهم اتصوع فيقوؿ: وكمشاركتها بُ تزل الزاٌد كالطعٌاـ لَصحاب عياؿ"

ّـُ عِيَاٍؿ، قَدْ شَهِدَتْ، تػَقُوتػُهُمْ  هُػػػػػػػػػػػػػػػمْ أَوْ تَحْتَ وَأَقػَلَّتِ   وَأُ  ذَا أَطْعَمَتػْ

نَا الْعَيْػػػػػػػػلَ إِفْ ىِػػػػػػػػػػيَ   2أَكْثػَرْتَ وَنَحْنُ جِيَاعٌ أَيَّ آؿٍ تأَلََّتِ   تَخَاؼُ عَلَيػْ

 كيقوؿ بُ موضع آخر من قافية الباء كاصَا إحدل مغامراتو مع رفقائو:

 سَيػُغْدَى بنِػَعْشِي مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةً فأَُغَيَّبُ    ػػػػػػػدُ مَا شِئْتِ إِنَّنِيدَعِينِي وَقُولِي بػَعْػػػػ

 ثَمَانيِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ مَا بػَعْدَىَػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُتػَعَتَّبُ   خَرَجْنَا فػَلَمْ نػَعْهَػػػػػػػػػػدْ وَقػَلَّتْ وَصَاتػُنَا

يَافٌ    مَصَابيِحُ أَوْ لَوْفٌ مِنَ الْمَاءِ مُػػذَىَّبُ   كَػػػػػػػػػػأَفَّ وُجُوىَهُػػػػػػػػػػػػػػمْ سَرَاحِينُ فِتػْ

 3شَمَائلِنَُا وَالػػػػػػػػػػػػػزَّادُ ظػَػػػػػػػػػػػػنّّ مُغَيَّػػػػػػػػبُ    الْمَاءِ صَفْحًا وَقَدْ طَوَتْ  *نَمُرّ بِرَىْوِ 

ٌَل لنا  بُ ىذه الَبيات اتظغامرة تََيلا مدقٌقا فاستهلٌها باتضديث عن تركو  "الشّنفرى"لقد ف
تضرمو كتلبية دعوة أقرانو، بٌٍ شرع بُ كصف اتظغامرة فبدأ بتعداد أصحابو عل  أنٌّم تذانية مقتحمين بُ 
ٌَعاب التِ تطاتعم فشبٌو كجوه أصحابو بوجوه الذٌئاب التِ لا تخاؼ اتظوت، كلشدٌة تحمٌسهم  ذلك ال

 ارة بٓ يلتَتوا حتٌَّ للماء الذم كاف بُ طريقهم، بٌٍ انتقل إبٔ كصف اتظعركة التِ دارت بينهم فقاؿ:للغ
                                                           

 .35، 34، ص: 2يواف، طالدٌ  :نَرلالشٌ  -1
  .35 ص:اتظَدر نَسو،  -2

: اتظكاف اتظنخَض تكتمع فيو اتظاء.ىوالرّ  *
 

 .28، 27، ص: اتظَدر نَسو -3
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نَا فِي السَّوَادِ فػَهَجْهَجُػػوا   وَصَوَّتَ فِػينَا باِلصَّبػَػػػػػػاحِ الْمُثػَػػػػػوّْبُ   فػَثاَرُوا إِليَػْ

 وَصَمَّمَ فِيهِمْ باِلْحُسَػػػػػػػاِـ الْمُسَيَّبُ   تٌ فَشَنَّ عَلَيْهِمْ ىِزَّةَ السَّيْػػػػػػػػػػػػفِ ثاَبِ 

يػَػػػػػػػػػػػافٍ مَعِػػػػػػػػػػػػػػػػػي أتََّقِيهِمُ   بِهِنَّ قَلِيػػػػػػػػػػػلًا سَاعَػػػػػػةً ثمَُّ خَيَّبػُػػػػػػػػوا  وَظلَْتُ بِفِتػْ

هُمْ رَ   يّّ صَرَعْنػَػػػػػػػػػػػػاهُ وَقػَػػػػػػػػػػرٌْـ مُسَلَّبُ كَمِ   اجِلَافِ وَفػَػػػػارِسُ وَقػَػػػدْ خَػػػػرَّ مِنػْ

 ثَمَانيِػَػػػػػػػػػػػػػةً وَالْقَػػػػػوُْـ رجَْػػػػػػلٌ وَمِقْنَبُ   يَشُػػػػػػػػنُّ إِليَْوِ كُػػػػػػػػػػػػلُّ ريِعٍ وَقػَلْعَػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 1فػَقُلْنَا: اسْألَُوا عَنْ قاَئِلٍ لَا يُكَذَّبُ   فػَلَمَّا رآَناَ قػَوْمُنَا قِيلَ: أَفػْلَحُػػػػػػػػػػػػػوا 

من تَوير مغامرتو كبُ ىذه الغارة التِ تػيوٍّجىت بالنٌَر ىو  "الشّنفرى"كُّذه الَبيات قد فرغ 
 كأصحابو.

 شعر المراقب: -3-2-2

ٌَعاليك  تحدٌثوا عن مغامراتهم ككصَها منذ بداية الْغارة إبٔ نّايتها، تحدٌثوا  بما أفٌ الشٌعراء ال
هم بأعدائهم كترصٌدىم لْحاياىم، كارتقاُّم الَرصة اتظلائمة تظهاترتهم فوؽ  كذلك عن تربٌَ
اتظرتَعات العالية التِ يشرفوف منها عل  الطرٌيق بِيث يركف النٌاس كلا يركنّم كالتِ كانوا يسمٌونّا 

كيقوموف بعملهم ىذا مع بداية اللٌيل لَفٌ اللٌيل أحَن للتٌخَي كاتعرب، كبُ اتضقيقة اللٌيل  ،2اتظراقب
 .4«*الليّل أخفى للويل»، كبُ اتظعنّ تقوؿ العرب بُ أمثاتعا: 3عندىم نّار

                                                           
 .29، 28، ص: 2يواف، طالدٌ نَرل، الشٌ  -1
ٌَ الشٌ  ،ينظر: يوسف خليف -2  .187عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
ٌَ  باز،ينظر: حسن سر  -3  .48كشعرىم بُ العَر اتصاىلي، ص: عاليك ال
 ."ييلِ قِ العَ  يْ دَ ر بن عُ مِ يْ وَ سارية بن عُ "ؿ من قاؿ ذلك ؾ، كأكٌ و أستر لسرٌ أم افعل ما تريد ليلا فإنٌ  :معناه*
سة، دط، وية اتظقدٌ ضابعة للأستانة الرٌ شر التٌ بع كالنٌ سة الطٌ (: تغمع الَمثاؿ، مؤسٌ يدانيسابورم )اتظد النٌ أبي الَْل أتزد بن تػمٌ  -4

 .142: دت، ص
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ٌَياد  "الشّنفرى"كلقد رسم لنا الشٌاعر  لوحة رائعة كبديعة تظرقبة منيعة عالية يعجز دكنّا ال
ا تػدبا اتظاىر، كي ٌَعود عليها بُ الظٌلاـ الدٌامس ككيف يقْي ليلو فوقها متربٌَ َف فيها كيَيٌة ال

 عل  ذراعيو فيقوؿ:

قَاءَ يػَقْصػػػػػػرُ دُونػَػػػػػػػػػػهَا   أَخُو الضّْرْوَةِ الرّْجْلُ الْحَفِيُّ الْمُخَفَّفُ    وَمَرْقػَبَةٍ عَنػْ

 مِنَ اللَّيْلِ مُلْتَفُّ الْحَدِيقَةِ أَسْػػػػػػػػػػػػػػدَؼُ    نعَِبْتُ إِلَى أَدْنَى ذُراَىَا وَقػَػػػدْ دَناَ 

 فبَِتُّ عَلَى حَدّْ الذّْراَعَيْنِ مُجذِياً         كَمَا يػَتَطَوَّى الْأَرْقَمُ الْمُتػَعَطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ 

 صُدُورىُُمَا مَخْصُورةًَ لَا تُخَصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ    رُ نػَعْلَيْنِ أَسْحَقَتْ وَليَْسَ جَهَازِي غَيػْ 

 1إِذَا أنَػْهَجَتْ مِنْ جَانِبٍ لَا تُكَفَػػػػػػػػػػػػػػفُ    ؟ جُرْدٍ وَإِخْلَاؽِ ريَْطػَػػػػػػػػػػػػةٍ *وَضُنػّْيَّةٍ 

وأمّا ذو الكلب »وؿ: فيق "عمرو ذو كلب"مرقبة للشٌاعر  "يوسف خليف"كلقد ذكر 
فالمرقبة التي يتربّص فوقها بعيدة واسعة عالية ملساء، وىو متربّص فوؽ حرفها طوؿ يومو يُخفي 

 شخصو، حتّى إذا كانت الفرصة تحدّر فوقها وىو ما يزاؿ متخفّيا كما يتحدّر الماء الصّافي:

رَ مُشْرفَِةَ الْقِػػػػػػػػػػػػػذَاؿِ   وَمَرْقػَبَةٍ يَحَػػػارُ الطَّػػػػػػرْؼُ فِيػػػػػػػػهَا   تَزِؿُّ الطَّيػْ

 وَلَمْ أُشْرِؼْ بِهَا مِثْلَ الْخَيَاؿِ   أَقَمْتُ برَيِػػػػػػػػػػدَىَا يػَوْمًا طَويِػػػػػػػلًا 

رَ الْمَػػػػػػػػاءِ الزُّلَاؿِ   وَلَمْ يَشْخَصْ بِهَا شَرَفِي وَلَكِنْ   .2«دَنػَوْتُ تَحَدُّ
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 د والتّهديد:التّوعّ  -3-2-3

ٌَعاليك عن التٌوعٌد كالتٌهديد بُ كثيْ من أشعارىم حتٌَّ تكمعوا كيوفٌقوا  لقد تحدٌث الشٌعراء ال
مرةٌ أخرل يَوٌر لنا ىذا  "الشّنفرى"بين ريكٍنِىٍ اتصرتنة القانونيٌة: التٌربص كسبق الْصرار، فها ىو 
تٌَّ النٌخاع، كالذين كانوا السٌبب اتظباشر اتظوضوع، كذلك عندما توعٌد بنو سلاماف لَنوٌ كاف يكرىهم ح

ٌْنكة التِ كاف يعيشها، فهو يتوعٌدىم كيهدٌدىم كيتعهٌد أنوٌ لن يكفٌ عن  كراء تَعلكو كاتضياة ال
غزكىم، ككلٌ ما يرجوه أف تندٌ ا﵁ بُ أجلو حتٌَّ ييشًٍَي غليلو منهم حتٌَّ يلاقيهم بُ عقر دارىم

1 
 يقوؿ:

 أمَُشّْ بِدَىْرٍ أَوْ عِػػػػػداَؼٍ فػَنػَػػػػػػػػوَّراَ   ػػػػػػػفِي أَوْ تُلَاقِػػػػػنػِػػػيفإَِفْ لَا تػَزُرْنِي حَتْ 

 يػُنػَفّْضُ رجِْلِي بُسْبُطاً فػَعَصَنْصَػػػرَا   أمَُشّْي بأَِطْرَاؼِ الْحَمَػػػػاطِ وَتػَػػػػػػػػػػػػػػػارةًَ 

ػػػرَا  أبُػَغّْي بنَِي صَعْبِ بْنِ مُرٍّ بِلَادَىُػػػػػػػػػػمْ   وَسْوَؼَ أُلَاقِيػػػػػػػػػػهِمْ إِفِ اللهُ أَخَّ

 2ىُنَالِكَ نػَبْغِي الْقَاصِيَ الْمُتػَغػَػػػػػوَّراَ  وَيػَوْمًا بِذَاِت الرسّْ أَوْ بَطْنِ مِنْجَػلٍ 

ٌَراع بينو كبينهم سيكوف مريرا لا رتزة فيو، الويل  "عمرو ذو كلب"أمٌا  فيعلن أعداءه بأفٌ ال
فيو للمغلوب، كينذرىم بأنوٌ لن يرتزهم إذا ظَر ُّم، كما أنوٌ لا يريد منهم رتزة إذا ىيمٍ ظَركا بو، 

 يقوؿ: 3كُّذا توعٌدىم بأنوٌ لن يكفٌ عن غزكىم حتٌَّ يقتلهم كيرمٌل نساءىىم

تػُلػُػػػػػػػػػػونػِػػػػػػػػػػػػػػػػي  فإَِفْ تػَثػْقَفُونِي    وَإِفْ أثَػْقَفْ فَسَوْؼَ تػَرَوْفَ باَلِي  فاَقػْ

 أَؤُّـُ سَوَادَ طَوْدِ ذِي نِجَػػػػػػػػػػػػػاؿِ  فأَبَػْرَحُ غَازيِاً أَىْدِي رعَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػلًا 

رَحُ وَاحِدٌ وَاثػْنَافِ صَحْبػِي  الرّْجَػػػػػػػػػػاؿِ  وَيػَوْمًا فِي أَضَامِيمِ    وَيػَبػْ
                                                           

ٌَ ينظر: يوسف خليف، الشٌ  -1  .191عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
 .47، 46نَرل: الديواف، ص: الشٌ  -2
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عَػػػػاؿِ   وَأبَػْرَحُ فِي طِوَاؿِ الدَّىْرِ حَتَّى  1أقُِيمَ نِسَػػػػػػػػػػاءَ بَجْلَةَ باِلنػّْ

 وصف الأسلحة: -3-2-4

ٌْركرة تحتاج إبٔ  ٌَعاليك تتميٌز بنوع من الرٌىبة كالقسوة كاتططورة، فإنٌّا بال بما أفٌ حياة ال
ُّة ما فيها، كلكن ىذه الَسلحة لا يكَي فيها أف تكوف تغرٌد أسلحة أسلحة كثيْة يتذرٌعوف ُّا َّا

قتاؿ، فكثيْ من تؼاطر ىذه اتضياة ليس قتالا كلا تلتاج إبٔ أسلحة قتاؿ، كإتٌفا تلتاج إبٔ صَات 
أساسيٌة لازمة لكلٌ من تموض غمار تلك اتضياة، كلذلك قسٌم الباحثوف بُ ىذا اَّاؿ الَسلحة التِ 

ٌَعلوؾ إبٔ قسمين:تلتاج إليها   ال

 الأسلحة المنظورة: -3-2-4-1

ٌَعاليك، فهم بُ  كنقَد ُّا اللٌوازـ اتظباشرة التِ تلتاج إليها حياة العدكاف التِ تلياىا ال
ٌَعاليك كمطاردتهم إياٌىم، فلا بدٌ إذا  عدكانّم الدٌائب عل  النٌاس، كبُ تعقٌب اتظعتدم عليهم لل

ٌَعاليك بُ ىجومهم كبُ دفاعه م من أسلحة ككسائل للهجوـ كالدٌفاع، كأىمٌ أسلحة ىذا القسم: لل
 .2السٌيف، كالقوس، كالسٌهم، كالرٌمح، كالعدك، كاتظطايا من الْبل كاتطيل...

يَف السٌيف الذم يعتبَ من الَسلحة التِ تلرص عليها   "الشّنفرى"فعل  سبيل اتظثاؿ تؾد 
 أك بُ اتضرب يقوؿ بُ كصف لونو: كلٌ عربٌي لَنوٌ كثيْ الاستعماؿ سواء بُ السٌلم

 وَراَمَتْ بِمَا فِي جَفْرىَِا ثمَُّ سَلَّتِ   إِذَا فَزعُِوا طاَرَتْ بأِبَػْيػَػػػضَ صَػػػػػػػػػػارٍـِ 

ٌـ كَلَوْفِ الْمِلْحِ صَاؼٍ حَدِيدُهُ   3جُرَازٍ كَأَقْطاَعِ الْغَدِيرِ الْمُنػَعَّػػػػػػػػػػتِ   حُسَا

 

                                                           
 .114 ، ص:ـ1965، دط، 3شر، القاىرة، جباعة كالنٌ ة للطٌ ار القوميٌ قافة كالْرشاد القومي، الدٌ إصدار الثٌ  :ليينذديواف اتع -1
ٌَ حَنِينظر: عبد اتضليم  -2  .214، 213عاليك منهجو كخَائَو، ص: ، شعر ال
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  المنظورة:الأسلحة غير  -3-2-4-2

أك ما يسمٌ  بغيْ ا﵀سوسة أك غيْ اتظباشرة، كىي التِ تلزـ لكلٌ صعلوؾ حتٌَّ يستطيع أف 
تلتلٌ ىذه اتضياة بما فيها من تؼاطر كقسوة، بل ىي أىمٌ من الَسلحة اتظنظورة، كىي اتظعيار اتضقيقي 

ٌَعاليك اتضقيقيٌ  ٌَعاليك، كبدكنّا لا يَلح شخص تضياة ال ة مهما أتيح لو من أسلحة للتٌَاكت بين ال
ٌَعلوؾ كالتِ تكب أف يكوف متٌََا  ٌََات التِ ينبغي أف تتهيٌأ لل منظورة، كتتمثٌل ىذه الَسلحة بُ ال
ٌََات: اتصرأة، كقوٌة  ُّا حتٌَّ يستطيع أف يواجو اتظخاطر التِ يتعرٌض تعا كلٌ صعلوؾ، كمن ىذه ال

ٌَبَ، كاليقظة، كاتضيلة الْرادة، كال
1. 

 ديث الفرار:أحا -3-2-5

ٌَعاليك عن مغامراتهم كالانتَارات التِ حقٌقوىا، تحدٌثوا أيْا عن  كما تحدٌث الشٌعراء ال
ارىاة، كبطبيعة اتضاؿ ىذا الَرار أك اتعرب تلتاج إبٔ أىمٌ سلاح اشتهر  الَرار أك اتعرب بلا خجل كلا ميدى

ٌَعاليك ألا كىو سرعة العدك، لَنوٌ يْمن تعم النٌجاة ليعيد كا الْغارة من جديد، كذلك لتحقيق بو ال
أىدافهم اتظنشودة، كما أنٌّم يعتزكف ُّذا السٌلاح كيَتخركف بو، كىذا ما يؤكٌد حرصهم عل  أحاديث 

 .2الَرار بُ أشعارىم

يعتمد عل  ساقيو بُ العدك حينما كقع ىو كأصحابو  "تأبّط شرّا"كبُ ىذا اتظقاـ تؾد الشٌاعر 
ٌََة )العدك(، كصوٌر ة""بجيل بُ حَار من طرؼ قبيلة ، كالتِ كانت أف تقْي عليهم لولا ىذه ال

 *لنا مشهد تؾاتو من ىذا اتضَار كما يَف لنا شدٌة عدكٌه كمطاردتو لو فيقوؿ:

هَا نَجَائِي مِنْ بَجِيلَةَ إِذْ  لَةَ خَبْتِ الرَّىْطِ أَوْراَقِي   نَجَوْتُ مِنػْ  ألَْقَيْتُ، ليَػْ

لَةَ صَاحُوا وَأَغُرَوْا بِي سِرَاعَهُمُ   باِلْعَيْكَتػَيْنِ لَدَى مَعْدَى ابْنِ بػَػػػرَّاؽِ   ليَػْ
                                                           

ٌَ حَنِ، ينظر: عبد اتضليم  - 1  .215، 214، ص: منهجو كخَائَوعاليك شعر ال
ٌَ ينظر: يوسف خليف، الشٌ  - 2  .211عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
*  ٌَ ٌْ بنة كاملة، فيما أكرده الَينظر: الق  يبان.، عن أبي عمرك الشٌ 6: ليات، صارم بُ شرحو للمَ
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ّـَ خِشْفٍ بِذِي شَثٍّ وَطبُػّػاَؽ  كَأنََّمَا حَثْحَثُوا حُصِّا قػَوَادِمُػػػػػػػػػػػػػوُ   1*أَوْ أُ

لو بأنوٌ ما كاف ليستطيع أف بُ قَيدة لو عن فراره كتركو رفيقا  تأبّط شرّا"كيدافع كذلك "
ينتظر حتٌَّ يدتقو مطاردكه الذين كانوا كراءه كالنٌحل، كلا أف يبطئ بُ عدكه حتٌَّ تَيبو السٌهاـ التِ 

 فيقوؿ موضٌحا ذلك: 2كانوا يرسلونّا خلَو فترديو صريعا

 فِي الْخَلِيَّػػػػػػػػػػػػػةِ وَاكِنَا وَراَئِي نَحْلًا   وَلَمْ أنَػْتَظِرْىُمْ يَدْىَمُونِي تَخَالُهُػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 

ليِػػػػػػػػػػػػقِ مُدَاينَِا  وَلَا أَفْ تُصِيبَ النَّافِذَاتُ مَقَاتلِِػػػػػػػػػػػػي  وَلَمْ أَؾُ باِلشَّدّْ الذَّ

ػػػػػػػػػدّْ وَالِهًػػػػػػػػػا  *حَائنَِا وَقػُلْتُ: تػَزَحْزَحْ لَا تَكُونَنَّ    فأََرْسَلْتُ مُنْبَتِّا مِنَ الشَّ

فَافٍ، فَمِزْتُ الْقَػػػػػػػرَائنَِا   وَحَثْحَثْتُ مَشْعُوؼَ النَّجَاءِ وَراَعَنِي  3أنُاَسٌ بِفَيػْ

ٌَعاليك بُ أشعارىم تدخل ضمن  فما تـلص إليو ىو أفٌ اتظوضوعات التِ تطرٌؽ إليها ال
ٌـ ألا كىو موضوع الوصف الذم كاف أمٌ شاعر من ىؤلاء يريد أف يَ ل إليو كيسع  إبٔ موضوع عا

تحقيقو، كاتظتتٌبع بُ أشعارىم تكد اتظقطوعات الشٌعريةٌ أك القَائد الطٌواؿ منها كاللٌامية كغيْىا تهتمٌ 
بموضوع الوصف لَنوٌ اتظوضوع الَنسب تضياتهم فوصَوا غزكاتهم كىجوماتهم عل  القوافل، كقراراتهم 

ٌَعلكة بكلٌ ما ابْ... كُّذا بٓ تترؾ ىذه الطاٌئَة شيئا إلٌا أحسنو  ا كصَو كأبدعوا بُ تَوير حياة ال
ٌَدؽ بُ أشعارىم.  تحملو ىذه اللٌَظة من معنّ كحقٌقوا بذلك عنَر ال

 

 
                                                           

 رانّا.ة كيْمٍّ عياياف الرٌ تاف يقوٌ نبتكتقا  :اؽبّ والطّ  ثّ الشّ  ،بيةأم بموضع رعت فيو الظٌ  ،اؽً بَّ كطي  ثٍّ ة، كشأم ظبيٌ  :فٍ شْ خِ  ّـَ أُ *
 .132، 131ديواف، ص:  :اط شرٌ تأبٌ  -1
 .214ابق، ص: اتظرجع السٌ  ،يوسف خليفينظر:  -2
  ."افً اطِ عَ  رِ الشَّ  نِ ا عَ يِّ نِ ثْ مَ  تُ لْ سَ رَ أَ فَ "كرد صدر ىذا البيت بُ الَغان بركاية أخرل: *
 .216، 215الديواف، ص:  :اط شرٌ تأبٌ  -3
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 الشّنفرى، حياتو، شعره وديوانو : -4

  حياتو: -4-1

، كلكن اتطلاؼ كقع بُ "الأزد اليمنيّة"إبٔ  "الشّنفرى"بٓ تمتلف الرٌكاة كاتظؤرٌخوف بُ نسبة 
، 1اتشو، فقاؿ بعْهم أفٌ اتشو ثابت بن أكس، كقيل عمرك بن براٌؽ، كقيل ثابت بن جابرتحديد 

كقيل: إفٌ الشٌنَرل اتشو اتضقيقي كليس لقبو، كقيل بل ىو لقبو كيعنِ عظيم الشٌَتين، كىو ابن أخت 
 .3"أعدى من الشّنفرى"كيْرب بو اتظثل بُ العدك يقاؿ:  2"تأبّط شرّا"

يب لآبائو يرجع إبٔ الَيكَّاس )بكسر اتعمزة أك ضمٌها( بن اتضجر بن فنسبو بالتٌسلسل القر 
التِ استوطنت منطقة السٌراة فيما بين مكٌة  *اتعنِء بن الَزد، كأمٌا فرعو من قبيلة الَزد، فهو أزد شنوءة

 .4كاتظدينة

 كاف من الَكاس بن اتضجر أسرتو بنو شبابة بن عيلاف، فلم يزؿ فيهم  "الشّنفرى"كقيل إفٌ 
أحد بنِ شبابة فقدتو شبابة بالشٌنَرل، فمكث بُ بنِ  "فػَهْمٍ"حتَّ أسرت بنو سلاماف رجلا من 

سلاماف لا تحسبو إلٌا أحدىم حتٌَّ نازعتو بنت الرٌجل الذم كاف بُ حجره، ككانت تسمٌ  قػيعٍسيوس 
كوف أخاىا فقاؿ تعا الشٌنَرل: اغسلي رأسي يا أيخيَّة، كىو لا يشكٌ بُ أنٌّا أختو، فأنكرت أف ي

 فقاؿ لو الشٌنَرل: "فػَهْم"كلطمتو، فذىب مغاضبا حتٌَّ أت  الذم اشتراه من 

                                                           
 .09 ، ص:ـ1996، 2نَرل، ديواف، تح: إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيْكت، لبناف، طينظر: الشٌ  -1
2-  ٌْ ٌْ ينظر: اتظَ ٌْ ل ال  .108، دت، ص: 6لاـ ىاركف، دار اتظعارؼ، مَر، طليات، تح: أتزد شاكر كعبد السٌ ب، اتظَ
ة، بيْكت، لبناف، لاـ كأبو ىاجر زغلوؿ، دار الكتب العلميٌ ح: أتزد عبد السٌ ينظر: أبو ىلاؿ العسكرم، ترهرة الَمثاؿ، ت -3
 .59 ، ص:ـ1988، 1، ط2ج

وءة تؼلاؼ باليمن، نش نآف كىو العداكة، كبعْها تذكر أفٌ وءة، فبعْها تكعلها من الشٌ نكايات بُ سبب كصَهم بشاختلَت الرٌ *
 (.35 نَرل، ص:)ينظر: لامية العرب للشٌ  ،نسبتهم ىذه لبياف موطنهم من اليمن كمعنّ ذلك أفٌ 

 .35 ، ص:ـ2008، 1نَرل، مكتبة الآداب، القاىرة، ط: لامية العرب للشٌ حَنِعبد اتضليم  -4
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أيصٍديقٍنًِ تؽنٌ أنا؟ قاؿ أنت من الَيكاس بن حجر فقاؿ: أمٌا إنٌ لن أدعكم حتٌَّ أقتيل منكم مائة بما 
عن السُّلاميٌة التِ  "الشّنفرى"استبعدتدون، بٌٍ إنوٌ ما زاؿ يقتلهم حتٌَّ قتل تسعة كتسعين رجلا، كقاؿ 

 لطمتو كقالت لست بأخي: 

ػػػػػػػػػػػػػفُ ضَلَّػػػػػػػػػػػػةٌ   بِمَا ضَرَبَتْ كَفُّ الْفَتَاةِ ىَجِينػَػػػػهَا؟  أَلَا ليَْتَ شِعْرِي وَالتػَّلَهُّ

 نػَهَػػػاوَوَالِدِىَا ظلََّتْ تػُقَاصِػػػػػػػػػػػرُ دُو   وَلَوْ عَلِمَتْ قػُعْسُوسُ أنَْسَابَ وَالِدِي 

 1وَأمُّْي ابػْنَةُ الْأَحْرَارِ لَوْ تػَعْرفِِينػَػػػػهَا  أنَاَ ابْنُ خِيَارِ الْحُجْرِ بػَيْتًا وَمَنْصِػػػػػػػػػػػبًا 

ٌَة التِ جرت لػ ٌَعلكة بقيٌة عمره كأمٌا  "لشّنفرى"فاتظتمعٌن بُ ىذه الق حوٌلت حياتو إبٔ ال
ا لو الَخاخ كاتظراصد لَنوٌ أنّكهم كأتعبهم كزرع فيهم عن مقتلتو فمن اتظعركؼ أفٌ بنِ سلاماف نَبو 

اتطوؼ، لكن حسٌو اتظرىف كسرعة دىائو جعلتو يتَطٌن تعذه اتظراصد فيَلت منهم بسرعتو اتطارقة بُ 
وبلغت الرّغبة في الانتقاـ في نفس الشّنفرى حدّا جعلتو يحرص على التّفنّن فيو فكاف »، 2العدك

 3«من القروف والعظاـ، فإذا غزاىم عرفوا نبلو بأفواقها في قتلاىم يصنع النبّل ويجعل أفواقها
كتوالت ا﵀اكلات لقتل الشٌنَرل إلٌا أنٌّا باءت بالَشل حتٌَّ جاءت ا﵀اكلة الَخيْة التِ اشتركت فيها 

"بنو سلاماف بن مَرج، ك  "حراـ"، كابن أخيو "أَسْيَدَ بن جابر"من حوالة، كأكمنوا لو  "البقوـ
 كاصَا حكاية مقتلو: "أبو الفرج"، قاؿ 4"أبيدَةَ"بأرض  "النّاصف"بواد يقاؿ لو  البقمي" "خازماك

                                                           
 ، ص:ـ2008، 3، ط21اس كآخركف، دار صادر، بيْكت، لبناف، جاف عبٌ حستح: إ ،ينظر: أبو الَرج الَصَهان، الَغان -1

128. 
 .39 نَرل، ص:، لامية العرب للشٌ حَنِينظر: عبد اتضليم  -2
ٌَ يوسف خليف: الشٌ  -3  .332عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
، ـ2003 دط، ؤكؼ اتصبَ، عماف،نَرل الَزدم، تح: خالد عبد الرٌ تشاعيل بن علي اتضلب، شرح شعر الشٌ إينظر: تػاسن بن  -4
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... ثمّ غزاىم غزوة فنُذِرُوا بو، فخرج ىاربا وخرجوا في أثره، فمرّ بامرأة منهم يلتمس الماء »
الماء، ثمّ خرج ، ثمّ غيبّت عنو *ليزيد عطشا، ثمّ استسقى فسقتو راَئبًِا *فعرفتو، فأطعمتو أَقْطاً

لهم  *من عندىا، وجاءىا القوـ فأخبرتهم خبره، ووصفت صفتو وصفة نبلو، فرصدوه على ركِّيّ 
وليس  –ليس لهم ماء غيره، فلمّا جنّ عليو الليّل أقبل إلى الماء، فلمّا دنا منو قاؿ: إنّي أراكم 

توا، ورأى سوادا وقد  فأصاح القوـ وسك -يرى أحدا إنمّا يريد بذلك أف يخرج رصدا إف كاف ثمّ 
كانوا أجمعوا قػَبْلُ إف قتُِلَ منهم قتيل أف يمسكو الذي إلى جنبو لئلا تكوف حركة قاؿ: فرمى 
لمّا أبصر السّواد، فأصاب رجلا فجرحو، فلم يتحرّؾ أحد، فلمّا رأى ذلك أمن في نفسو وأقبل 

 *ى رأسو قد أخذوا سلاحو، فػَنػَزَاإلى الركّيّ فوضع سلاحو ثمّ انحدر فيها، فلم يػَرُعْوُ إلّا وىم عل
ليخرج، فضرب بعضهم شمالو، فسقطت، فأخذىا فرمى بها كبد الرّجل، فخرّ عنده في القليب 
فوطئ على رقبتو فدقّها...، قاؿ: ثمّ خرج إليهم فقتلوه وصلبوه، فلبث عاما أو عاميْن 

 .1«مصلوبا

يْرُّا برجلو فتعقريه فيموت، كتتمٌ كبعد مقتلو تنرٌ رجل من بنِ سلاماف بجمجمتو )الشٌنَرل( ف
بقسمو حياٌ كميتا، كذلك حينما قاؿ آنَا: أمٌا إن لن أدعكم حتٌَّ  "الشّنفرى"، كُّذا برٌ 2بو اتظائة

 بمرثيٌة يقوؿ فيها: "تأبّط شرّا" أقتل منكم مائة بما استعبدتدون...، كقد رثاه

فَرَى»عَلَى  ، فػَرَائِحٌ  «الشَّنػْ  غَزيِرُ الْكُلَى، وَصَيّْبُ الْمَاءِ باَكػِػػػػػػػرُ    سَارِي الْغَمَاِـ

 وَقَدْ رعََفَتْ مِنْكَ السُّيُوؼُ الْبػَوَاتػِػػػػرُ    عَلَيْكَ جَزَاءٌ مِثْلُ يػَوْمِػػػػػػػػػػػػػػكَ باِلْجَبػَػػػػػػػػػػػا

                                                           
 (.7ساف، أقط، مجة. )ينظر: اللٌ  تنَل، كىو من ألباف الْبل خاصٌ يترؾ حتٌَّ  اتظخيض يطبخ بٌٍ  بنخذ من اللٌ : شيء يتٌ طُ قْ الْأَ *
 . : ىو اللٌبن اتظتخثرٌ النٌاجم عن عمل بكتيْيا التٌخمر بُ اللٌبن كاتضليب، كالراٌئب أدع  للعطشالرّائب*
 : البئر قليلة العمق. كيالرّ *
 ساف(.ة )ف، ز، ا( اللٌ ؾ حركة مْطربة. )ينظر: مادٌ : ثار كتحرٌ الشرُّ  بو : ينزك، نزكا: كثب، كنزانزا*

 .25، 24نَرل، ص: اتضلب، شرح شعر الشٌ  يتػاسن بن اتشاعيل بن عل :نقلا عن -1
ٌَ الشٌ  ،يوسف خليفينظر:  -2  .332عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص: عراء ال
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 وَقَدْ مَسَّ الْقُلُوبَ الْحَنَاجِرُ  عَطفَْتَ    وَيػَوْمِكَ، يػَوِْـ الْعَيْكَتػَيْنِ، وَعَطْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ 

 بِشَوكَْتِكَ الْحُدَّى، ضَئِيػػػػػػػنٌ نػَوَافِػػػػػػػرُ   تَجُوؿُ ببِػَزّْ الْمَوْتِ فِيهِمْ كَأنَػَّهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ   تَضِػػػػلُّ فِيػػػػػػػػػػػػوِ الْمَسَػػػػػػػػابػِػػػػػػػرُ لَهَا نػَفَذٌ  وَطعَْنَةِ خَلْسٍ قَدْ طعََنَتْ مُػػػػػػػػرِشَّ

هَا السُّتػُػػػػػػػػورُ شَحَا لَهَػا   فَمٌ، كَفَمِ الْعَزْلَاءِ، فػَيْحَافُ فاَغِػػػػػػػػػػػػػػػرُ   إِذَا كُشِفَتْ عَنػْ

 نَزيِفٌ ىَرَاقَتْ لبَُّوُ الْخَمْرُ سَػاكِػػػػػػػػػػػػػػرُ    يَظػَػػػػػػػلُّ لَهَا الآسِػػػػػػػػػػػػي يَمِيػػػػػػػػػػػدُ كَأنََّػػػػػػػػػػوُ 

 وَيَصْبِرُ، إِفَّ الْحُرَّ مِثػْلَكَ صَابػِػػػػػػػػػػػػػػرُ    فػَيَكْفِي الذِي يَكْفِي الْكَريِمَ بِحَزْمِػػػػػػػػػػوِ 

فَرَى»فإَِفْ تَكُ نػَفْسُ   نْوُ يُحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِرُ وَراَحَ لَوُ مَاَ كَافَ مِ   حُمَّ يػَوْمُهَا  «الشَّنػْ

 أُصِيبَ، وَحُمَّ الْمُلْتَجُوفَ الْفَػػػػػػوَادِرُ   فَمَا كَافَ بِدْعًا أَفْ يُصَابَ، فَمِثػْلػُػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

عَدَفَّ  فَػػػػػػػػػػػػػػػرَى»فَلَا يػَبػْ  وَاتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الْحَدِيدَ وَشَدَّ خَطْوُهُ مُتػَ   وَسِلَاحُػػػػوُ  «الشَّنػْ

 1حَمَى مَعَوُ حُرّّ، كَريِمٌ، مُصَابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   إِذَا راَعَ رَوْعُ الْمَوْتِ: راَعَ، وَإِفْ حَمَى 

 شعره: -4-2

ٌَعاليك صعوبات ترةٌ، كذلك بسبب  "الشّنفرى"يَادؼ دارس شعر  كغيْه من الشٌعراء ال
ضياعو مع ترلة ما ضاع من التٌراث الشٌعرم بُ العَر اتصاىلي بَورة عامٌة، كمن ىنا فإفٌ التٌعرٌؼ 
 2عل  شعر الشٌنَرل لا يتمٌ لنا إلٌا بعد توثيق ىذا الشٌعر، كما يتٌَف بو من خَائص فنػٌيٌة كأسلوبيٌة

 باب ضياع ىذا الزٌخم اتظعربُ تعذا الشٌاعر بُ النٌقاط الآتيٌة:كتنكننا إرجاع أس

                                                           
 كما بعدىا. 78 ا: ديواف، ص:ط شرٌ تأبٌ  -1
ٌَ الَسلوبيٌ ينظر: حرشاكم تراؿ، اتطَائص  -2 كتوراه بُ الَدب نَرل أتفوذجا(، أطركحة لنيل شهادة الدٌ عاليك )الشٌ ة بُ شعر ال

 .92، ص: ـ2016 -2015العربي، جامعة كىراف، 
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ٌَعاليك( كاىتمامهم باتظشهورين فقط اعتقادا منهم أفٌ  -1 عدـ اىتماـ الرٌكاة ُّذه الطاٌئَة )شعراء ال
تجُّ بأشعارىم بُ الغريب  ٌَعاليك( مغموركف، كبمعنّ آخر الرٌكاة اىتمٌوا بالشٌعراء الذين تلي ىؤلاء )ال

، كمن الذين يعرفهم أىل الَدب -صلٌ  ا﵁ عليو كسلٌم-لنٌحو، كبُ كتاب ا﵁، كحديث رسوؿ ا﵁ كا
ٌَعاليك  معرفة حقٌا، كُّذا طمس الرٌكاة بَرض ىذه اتظعاييْ الكثيْ من الشٌعراء كعل  رأسهم ال

ٌَنف الذم بٓ يهتمٌ بو الرٌكاة.  كالشٌنَرل كاحد من ىذا  ال

و عن النٌظاـ السٌائد بُ اَّتمع القبلي كإعلاف التٌمرٌد عليهم، تؽاٌ جعل خركج الشٌنَرل كرفقائ -2
ٌَحراء أشعارىم كتطمسها، كُّذا تشتَّت شعرىم بُ أرجاء ال قبائلهم تيغيٍّب ي

1. 

ٌَعاليك يقوؿ  -3 مبينٌا  "يوسف خليف"بركز النٌزعة الذٌاتيٌة عل  شخَيٌة الشٌنَرل كغيْه من ال
ولأنوّ حديث فردي يعُنى بتصوير شخصيات أصحابو بقدر ما يهمل  ...»طغياف ىذه النٌزعة: 

 .2«شخصيات قبائلهم....

فبتحديد ىذه الَسباب، نقوؿ إفٌ الرٌكاة بٓ تنحٌَوا شعر الشٌنَرل كبٓ يلتَتوا إليو حتٌَّ كلا إبٔ 
لٌ ىذا شعر أقرانو بُ البيئة نَسها، كُّذا ضاع شعره كأصبح بُ دائرة اتظغمورين كاتظهملين، كمع ك

كصلت إلينا اللٌامية التِ تحمل بين ثناياىا ترلة من اتطَائص الَنػٌيٌة كالتِ ارتأينا أف تكوف تفوذجا 
 لتحديد الآليات القرائيٌة بُ بِثنا ىذا. 

 ديوانو: -4-3

كاف معركفا لدل اتظَنٌَين القدام  خلاؿ قركف متعاقبة، إذ تؾد   "الشّنفرى"يظهر أفٌ شعر 
إشارات إبٔ ىذا الشٌعر بُ كتب اللٌغة كالتٌراجم كالَدب منذ القرف الَكٌؿ اتعجرم، لَفٌ شعر الشٌعراء 

ٌَعاليك، بل شعر الشٌنَرل كاف متداكلا، فقد نقل  بعض  "الأغاني"بُ "أبو الفرج الأصفهاني" ال
رترتو للشٌنَرل، عل  الرٌغم من إتقالو لذكر لامية العرب، فلم يذكر منها كلا بيتا الَشعار عند ت

                                                           
ٌَ الشٌ  ،ينظر: يوسف خليف -1  .154 عاليك بُ العَر اتصاىلي، ص:عراء ال
 .154اتظرجع نَسو، ص:  -2
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بعض  "البغدادي"، كذكر "المفضّليات"إبٔ شعر الشٌنَرل بُ  "المفضّل الضّبي"كاحدا، كما أشار 
 الَشعار بُ خزانة الَدب كغيْىا من الكتب.

ب الَدب كتغموعات الشٌعر فقد كانت مَادر شعر الشٌنَرل كثيْة كمتنوٌعة، فيها كت
، كجدير بالذكٌر أفٌ معظم 1كاتظعاجم، ككتب الشٌركح كغيْىا "أبي تمّاـ"كاتضماسات كحماسة 

اتظَادر ترترت للشٌنَرل كذكرت أخباره، كما نقلت لو أطرافا من شعره، مَدرا للشٌعر كالتٌرترة معا 
 لة.كىذا يعنِ أفٌ شعر الشٌنَرل كاف معركفا خلاؿ القركف الطٌوي

نيشًرى  "ديواف الشّنفرى"أفٌ  "عزيزة فواؿ بياتي"أمٌا بُ العَر اتضديث فقد ذكرت الباحثة 
( Selvestre de Sacy سلفستر دو ساسيتحت غايات تؼتلَة، فقد قاـ بنشره الباحث الَرنسي )

ريد ـ، كنشره الباحث )1853( بُ أتظانيا سنة  Roussروسـ، كما نشره )1826بُ باريس سنة 
ـ، كما نشر بمطبعة اتصوانب بُ اسطنبوؿ بتركيا سنة 1881( بُ اتؾلترا سنة Red house  ىاوس
بنشر تغموع شعر الشٌنَرل بُ تغلٌة الطرٌائف الَدبيٌة  "عبد العزيز الميمني"ـ، كقاـ الَستاذ 1882

( بكتابة بِث موسوـ Jakob Bavaria)"جاكوب بافاريا" ـ، كقاـ الَستاذ 1937بُ القاىرة سنة 
، كقد قاـ أخيْا 01نشره بُ سلسلة نشرات أكادتنيٌة العلوـ رقم "دراسات في شعر الشّنفرى" بػ

بجمع شعر الشٌنَرل من اتظَادر، بٌٍ قاـ بشرحو كتَسيْ معانيو، مع  "إميل بديع يعقوب"الَستاذ 
كت بُ لبناف الْشارة إبٔ كثيْ من العبارات كتوضيحها، كقد نشر ىذا الدٌيواف بدار الكتاب العربي بيْ 

ٌَعاليك للباحث 1991سنة   .2"طلاؿ حرب"ـ، كنيشًرى أيْا شعر الشٌنَرل مع شعر طائَة من ال

 لامية العرب ونسبة توثيقها للشّنفرى: -5

تثيْ ىذه القَيدة قْيٌة ذات باؿ بُ الَدب العربي من حيث التٌنازع عليها بين العرب 
يسيْة الشٌأف، فالواقع أنٌّا ديرَّة لامعة بُ الَدب  كالعجم، كمعنّ ىذا أنٌّا ليست قَيدة عادية أك

                                                           
ٌَ حرشاكم تراؿ، اتطَائص الَسلوبيٌ ينظر:  - 1  .94 نَرل أتفوذجا(، ص:عاليك )الشٌ ة بُ شعر ال
 .95 نَسو، ص: اتظرجع - 2



 ونسبة توثيق اللّامية الصّعلكة وحياة الشّنفرى                                لث:االفصل الثّ 
 

206 

 

العربٌي كلٌو، كقد تكوف ىناؾ قَائد أيتيًحى تعا قدر كبيْ أك صغيْ من الشٌهرة كالذٌيوع لارتباطها 
بأحداث معيٌنة، كلكن لا تعرؼ قَيدة أخرل بُ الشٌعر العربي كلٌو تنافس لامية العرب بُ موضوعها 

ٌَعلكة كعل  التٌعبيْ عن حياة بالذٌات كبُ مقدرتها عل   تَوير لوف من اتضياة العربيٌة ىو حياة ال
ٌَعاليك، كعل  كصف بيئة معيٌنة بُ اتصزيرة العربيٌة ىي البيئة التِ اتٌخذ  طائَة من اَّتمع العربي كىم ال

ٌَعاليك ميدانا لنشاطهم كمركزا كمنطلقا لغاراتهم بما تشتمل عليو ىذه البيئة من خَ ائص بُ منها ال
 1طبيعتها كبُ حيوانّا، كقد صيغ ذلك كلٌو بُ ثوب شعرمٍّ كاضح اتصودة، بل كاضح التٌميٌز كالتٌَرٌد

كىذه اللٌامية بٓ ينازع أحد بُ أنٌّا ديرَّة... متميٌزة، إذا فهي تؽاٌ يعتزٌ بو الَدب العربي كتؽاٌ تلرص العرب 
 .2عل  إبرازه حين يَاخركف بما بُ أدُّم من درر كركائع

دكف أمٌ شكٌ فيها أك غبار حوتعا تؿو أربعة قركف  "الشّنفرى"كلقد استمرت نسبة اللٌامية إبٔ 
"خلف تؿو قرف قبل الْسلاـ كتؿو ثلاثة قركف بعده، بٌٍ تشعت تقسة خافتة بأفٌ ىذه اللٌامية لػ

الذم عاش  *"أبو علي القالي"، كالذم نقل ىذه اتعمسة الوحيدة ىو "لشّنفرى"، كليست لػالأحمر"
ق، كقد كاف دقيقا كآمنا بُ نقل ىذه اتعمسة حيث حدٌد مَدرىا 356ق، 288فيما بين سنتِ 

الذم عاش من  "أبي بكر بن دريد"صراحة كبيٌن رأيو فيها ضمنا: أمٌا مَدرىا فقد نقل عن أستاذه 
، كذلك بُ "خلف الأحمر"ق أفٌ ىذه اللٌامية اتظنسوبة إبٔ الشٌنَرل ىي لػ321ق إبٔ سنة 223سنة 

، كأمٌا عن رأيو بُ ىذه اتعمسة فهو كإف بٓ يناقشها صراحة فقد كاف ردٌه "خلف الأحمر"حديثو عن 

                                                           
 .56 ، ص:ـ2008 ،1نَرل، مكتبة الآداب، القاىرة، ط: لامية العرب للشٌ حَنِعبد اتضليم ينظر:  - 1
 .57 اتظرجع نَسو، ص: - 2
ه سلماف موبٔ عبد د بن سلماف، كجدٌ تػمٌ  كف بن ىاركف بن عيس  بندىو أبو اتشاعيل بن القاسم بن عي: علي القالي وأب  *

ا حَيل، كأمٌ ق، فنشأ ُّا كرحل منها إبٔ العراؽ لطلب العلم كالتٌ 288د من ديار بكر سنة ر جز نابماتظلك بن مركاف الَموم كلد 
ونو البغدادم جرد، ككانوا يسمٌ ز ة من قرل منايكىي قر  -ةبلد من أعماؿ إرمينيٌ - ، فهو منسوب إبٔ قابٕ قلا"اليقال"سبب تسميتو 

خوف إماما اتظؤرٌ  ها بٓ يكن لَحد، عدٌ غبو نغة كعلوـ الَدب برع فيها كاستكثر منها، كنبغ لطوؿ مقامو بُ بغداد، ماؿ بطبعو إبٔ اللٌ 
 ق.356 سنة ، توبٌُ البَريٌينحو عل  مذىب علل النٌ بعر كأعلمهم ، كأركاىم للشٌ زمانوة ثقة، ككاف أحَظ أىل ثبتا، كحجٌ 
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ٌْمنِ عليها أبلغ من التٌَريح، حيث ذكر ىذه اتعمسة بُ اتصزء الَكٌؿ من كتابو  بُ  1"الأمالي"ال
 ى" التي أوّلها: حدثني "أبو بكر بن دُريَْد" أفّ القصيدة المنسوبة إلى "الشّنفر »قولو: 

، أم 2«فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأمَْيػَػػػػػػػػػػػػلُ. لو أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػػػدُورَ مَطِيّْػػػػػػكُمْ  
تطلف الَتزر، بٌٍ جاء بعد ذلك بُ اتصزء الثاٌلث من الكتاب نَسو كذكر اللٌامية كاملة 

 .3بُ ىذه النٌسبة دكف أمٌ شكٌ  "الشّنفرى"منسوبة إبٔ 

، جاءت عل  كزف البحر "الشّنفرى"نرجع كنقوؿ إفٌ اللٌامية ىي أشهر قَيدة نسبت إبٔ 
 الطٌويل بركمٌ اللٌاـ، كمطلعها: 

 فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأَمْيػَػػػػػػػػػػػػلُ  أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػػػدُورَ مَطِيّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُمْ 

كاتظتتبٌع بُ مسار الشٌعر تكد أفٌ اللٌاميات بُ الشٌعر العربي لاقت اىتماما خاصٌا، كحظيت 
... من لم يجمع من شعر "كثيّر" ثلاثين لامية فلم »بالعناية كالدٌراسة، جاء بُ كتاب الَغان: 

كلٌو يساكم ثلاثين لامية، كنظرا لَتقيٌٌتها أفٌ الرٌكاة نسبوا   "كثيّر"، ىذا يعنِ أفٌ شعر 4«يجمع شعره
علّموا أولادكم لامية العرب فإنهّا تعلّمهم »قولا جاء فيو:  -رضي ا﵁ عنو-إبٔ عمر بن اتططاب 

، فإذا سلٌمنا بَحٌة ىذه الرٌكاية تكوف القَيدة بذلك بلغت مبلغ الدٌرجة الرفٌيعة 5«مكارـ الأخلاؽ
 يبلغها الشٌعراء من قبل كأصحاب اتظعلٌقات النٌَيسة.التِ بٓ 

كعل  ىذا الَساس انطلق الَدباء العرب يولوف ىذه اللٌامية عناية فائقة، فقد شرحوىا بُ 
أكثر من عشرين شرحا كذلك لَتقيٌٌتها الَدبيٌة كالَخلاقيٌة، كلَنٌّا من جانب آخر تنقل لنا حياة 

                                                           
 .58، 57نَرل، ص: : لامية العرب للشٌ حَنِعبد اتضليم  -1
 .156 ، دط، دت، ص:1ة، بيْكت، لبناف، جتشاعيل بن القاسم القابٕ البغدادم: الَمابٕ، دار الكتب العلميٌ إأبي  -2
 .203، ص: نَسو َدراتظ -3
 .05 ، ص:ـ1936، 1، ط9ة، القاىرة، جمطبعة دار الكتب اتظَريٌ  ،أبو الَرج الَصَهان: الَغان -4
ٌَ بين خليل بن أيصلاح الدٌ  -5 ، 1ة، بيْكت، لبناف، مجة العجم، دار الكتب العلميٌ م بُ شرح لاميٌ َدم: الغيث اتظسجٌ ك ال

 (.الشٌجرمابن طوطة . )كقد كردت بُ ىامش تؼ27 ، ص:ـ1971دط، 
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ٌَحراء  العرب بُ اتصاىلين بكلٌ صدؽ تؽثلٌة لطباعهم فْلا عن الَوائد الَخرل من كصف تضيواف ال
ٌَبَ عل  اتظكركه، كمطالبة الْنساف بالارتحاؿ من دار  ٌَناعة كال بٌٍ كصف الشٌجاعة كاتضثٌ عل  ال
الذٌؿ كاتعواف لدار اتضريٌةٌ كالكرامة، كيكَي ىذه اللٌامية خلودا تعبيْىا بكلٌ صدؽ عن أنَاس نابعة من 

وممّا ىو »ق( 395)ت"أبو ىلاؿ العسكري"  ، يقوؿ1لْنساف العربي الَبٌي الكريمأعمق أعماؽ ا
  فصيح في لفظو جيّد في رصفو، قوؿ الشّنفرى:

 وَأَضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ صَفْحًا فأََذْىَػػػلُ  أُدِيمُ مِطاَؿَ الْجُػػػػػػػػػػػػػوعِ حَتَّػػػػػػػػػػػػػػػى أمُِيتػَػػػػػوُ 

أِْـ لَمْ يػُلْفَ وَلَوْلَا اجْتِ   يػُعَاشُ بِوِ إِلاَّ لػَػػػػػػػػػػػػػػػدَيَّ وَمَأْكَػػػػػػػػػػػػػػػلُ  مَشْرَبٌ  نَابُ الذَّ

 2عَلَى الضَّيْػػػػػػػػػػػػػػػمِ إِلاَّ ريَػْثَمَا أتََحَػػػػوَّؿُ  وَلَكِنَّ نػَفْسًا مُػػػػػػػػػػػػػرَّةً لَا تقُِيػػػػػػػػػػػمُ بػِػػػػػػػػػػػػػي 

وىي من المقدّمات في الحُسْنِ والفَصَاحَةِ »ق( بقولو: 356)ت "أبو علي القالي"كصَها ك 
 من خلاؿ ىذا التٌعريف بأربع صَات: "القالي"لقد كصَها   3« والطُّوؿِ...

 ( كونّا من اتظقدٍّمات.1

 ( كونّا حسنة.2

 ( كونّا فَيحة.3

 ( كونّا طويلة.4

ٌََات مدلوتعا   النٌقدم بُ تغاؿ الَدب.كلكلٌ صَة من ىذه ال

                                                           
ٌَ الشٌ  ،تػمود حسن أبو ناجي ينظر: -1  باعةة، الطٌ قافة العربيٌ بمناسبة اتصزائر عاصمة الثٌ قافة حراء الَبي، كزارة الثٌ نَرل شاعر ال

 .109، ص: ـ2007دط،  ،ة للجيل، اتصزائرعبيٌ الشٌ 
2-  ٌَ براىيم، دار إحياء الكتب إد أبو الَْل د البجاكم كتػمٌ عر، تح: تػمٌ ناعتين: الكتابة كالشٌ أبو ىلاؿ العسكرم: كتاب ال

 .56 ، ص:ـ1952، 1ة، القاىرة، طالعربيٌ 
 .156 القابٕ: الَمابٕ، ص: -3
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ق( عل  شاكلة سابقيو حديثا ساقو عن صديقو 626)ت "ياقوت الحموي"كلقد ذكر 
كنت أعارض معو إعراب شيخنا عبد الله بن الحسين العكبري لقصيدة »: "العدوي النّحوي"

 الشّنفرى اللّامية إلى أف بلغنا إلى قولو:

 عَلَيَّ مِنَ الطُّوؿِ امْرُؤٌ مُتَطَوَّؿُ   وَأَسْتَفُّ تػُرْبَ الْأَرْضِ كَيْ لَا يػَرَى لَوُ 

فأنشد أبياتا لنفسو في ىذا المعنى.. فقلت لو: قوؿ "الشّنفرى" أبلغ، لأنوّ نزّه نفسو عن 
ينزّْه نفسو ذي الطّوؿ وأنت نزّىتها عن اللّئيم، فقاؿ: صدقت لأفّ الشّنفرى كاف يرى مُتطوَّلا ف

 .1«عنو

أمٌا من حيث التٌسميٌة فلا يعرؼ من أطلق عليها ىذه التٌسميٌة كمتَّ أطلقها، كلعلٌ 
اختَاصها ُّذا الاسم دكف غيْىا من القَائد اللٌامية التِ نظمها الشٌعراء اتصاىليٌوف كالْسلاميٌوف  

ىم، يعود إبٔ ما بلغتو كغيْ  "كعب بن زىير"ك"امرئ القيس" ك"عنترة"، "، كزىير بن أبي سلمىكػ"
، كمنهم من قاؿ أفٌ سبب تسميتها ُّذا الاسم 2من شهرة أدبيٌة كلغويةٌ بٓ تَل إليها سائر اللٌاميات

يرجع إبٔ العَر الَموم الذم كثرت فيو الْثارة العنَريةٌ كتغليب العنَر العربي عل  غيْه كقد تٌش  
كاف للعرب لامية مشهورة باتضكم كالَدب   لامية العجم تظعارضة لامية العرب، فإف "الطغّرائي"

، كقَيدة "لامية العرب"كالَمثاؿ، فإفٌ للعجم لامية مثلها تناظرىا كتداثلها، فسمٌوا قَيدة الشٌنَرل 
 . 3"لامية العجم"الطغٌرائي 

كلقد تأثرٌ الشٌعراء أتٌنا تأثرٌ بلامية الشٌنَرل، فوردت تغموعة من القَائد تحمل اسم اللٌاميات 
 بينها قاسم مشترؾ ىو كوف  بنائها عل  قافية كركمٍّ اللٌاـ منها: تكمع

                                                           
، 136 ت، ص:، دط، د4لبلداف، دار صادر، بيْكت، مج: معجم اموماتضا﵁ ين أبي عبد ا﵁ ياقوت بن عبد شهاب الدٌ  -1

137. 
 .15 نَرل، تح: إميل بديع يعقوب، ص:ينظر: ديواف الشٌ  -2
3-  ٌَ ، جواف 5، ع1، ليبيا، مجَراتةة، جامعة مبيٌ ة الترٌ يٌ ة لكلٌ ة العلميٌ ة بُ لامية العرب، اَّلٌ عريٌ ورة الشٌ ينظر: ابراىيم أبو شوفة، ال

 .13 ، ص:2016
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ق( التِ أنشدىا الشٌاعر معارضة للامية العرب كبُ كصف 514)ت لامية العجم "للطغّرائي" -
ٌـ اتضسٌاد ككيدىم، كالنٌَائح بُ الَخلاؽ كالكريم.  حالو كشكاية زمانو كذ

اليهودم اتضكيم الذم عاش بُ النٌَف الَكٌؿ من  الشٌاعر اتصاىليلامية "اليهود للسّموأؿ":  -
 القرف السٌادس اتظيلادم.

 -رضي ا﵁ عنو-بُ مدح أميْ اتظؤمنين علي  لامية "الهند لعبد المقتدر الكندي الدّىلوي": -
 كيقاؿ تعا القَيدة العلويةٌ.

صاحب   ن خلدوف""ابكىي من نوادر اللٌاميات للمؤرخٌ الشٌهيْ  لامية المماليك "لابن خلدوف": -
بيتا بُ أخلاؽ السٌلطاف كصَاتو اتصميلة كأموره اتطاصٌة كالقْايا الاجتماعيٌة  68كتاب العبَ بُ 

 كالسٌياسيٌة.

كىي من أطوؿ اللٌاميات للشٌاعر اتظهجرم لَبي الَْل  اللّامية "الأموية لأبي الفضل الوليد": -
 .1الَمويٌين أبيات افتتحها بمخاطبة دمشق، كىي حوؿ 107الوليد بُ 

 فْلا عن ىذا اىتمٌ علماء الشٌعر كالَدب بشرح لامية العرب قدتنا كحديثا كالتِ من أشهرىا:

 "ثعلب"ق( كالراٌجح أنوٌ ؿ286)ت "أبي العبّاس محمّد بن يزيد المبرّْد"شرح لامية العرب لػ -1
 ق(.291)ت

 ق(.321)ت "أبي بكر بن دريد"شرح  -2

 ق(.502)ت "التبّريزي"شرح  -3

                                                           
مة،  تػكٌ  فَليةة كآداُّا غة العربيٌ ة دراسات بُ اللٌ ة العرب، تغلٌ ة لاميٌ ة بُ تسميٌ د موسوم بَركيب، دراسة نقديٌ د تػمٌ ينظر: سيٌ  - 1

 .134، 133، ص: ـ2012، 11جامعة تشناف، إيراف، ع
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"أعجب العجب في شرح لامية ق( اتظعركؼ بػ: 538)ت "محمّد بن عمر الزّمخشري"شرح  -4
 .العرب"

 ق(.616)ت "عبد الله الحسين العكبري"شرح  -5

 ق(.618الذم ألٌَو سنة ) "يحي بن عبد الحميد الحلبي الغسّاني"شرح  -6

 ق(. 982الذم ألٌَو سنة ) "المؤيّد بن عبد اللّطيف النّقجواني"شرح  -7

 ق(.1101الذم ألٌَو سنة ) "أبي الإخلاص جاد الله الغنيمي الفيومي"شرح  -8

 ق(.1121)ت "محمّد بن القاسم بن زكّور المغربي"شرح  -9

 ق(.1188)ت "عطاء الله بن أحمد المصري" شر -10

ق( 1280)ت ي""لأحمد بن محمّد بن إسماعيل المعافي الضّحوي التّهامي اليمنشرح  -11
 .1"عصارة الضّرب في شرح لامية العرب"تحت عنواف 

كلقد تجاكز الاىتماـ باللٌامية العلماء العرب إبٔ اتظستشرقين، فقد اىتمٌ عدد منهم بدراسة 
الذم استند  S.desacy "سلفستر دي ساسي"اللٌامية كنقلها إبٔ لغاتهم، منهم اتظستشرؽ الَرنسي 

"الأنيس المفيد للطاّلب ة كقاـ بطبعها مترترة إبٔ الَرنسيٌة بُ كتابو إبٔ ثلاث نسخ قدتنة للٌامي
 .* 2المستفيد، وجامع الشّذور من منظوـ ومنثور"

 كمن الذين أعجبوا باللٌامية من اتظستشرقين:

                                                           
د نَرل بن مالك الَزدم، تح: عبد ا﵁ تػمٌ بُ شرح لامية العرب للشٌ  لَربأتزد اتظَرم الَزىرم، نّاية ا ينظر: عطاء ا﵁ -1

 .18، 17، ص: ـ1992، 12ة الآداب، جامعة الكويت، ع ة حوليات، كليٌ عيس  الغزابٕ، تغلٌ 
ٌَ إينظر:  -2  .15 عرية بُ لامية العرب، ص:ورة الشٌ براىيم أبو شوفة، ال
 ."نَرلديواف الشٌ "عن  ما تكلٌمناينظر ىؤلاء الَعلاـ اتظستشرقين بُ مبحث سابق عند*
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الذم  "تاريخ الأدب العربي"،حيث يقوؿ بُ كتابو "Carl Brockelman "كارؿ بروكلماف"" -1
أمّا في لامية الشّنفرى فيواجهنا مذىب شعريّّ مستقلّّ... وعلى »ـ: 1898نشره لَكؿ مرة سنة 

حين يجعل الشّاعر الجاىلي وصفو الطبّيعة من الجباؿ والفيافي وغيرىا غرضا مقصودا لذاتو 
وإذا  يتّخذ شاعر اللّامية ىذا الوصف بمثابة منظر أساسي بهيج لتصوير الإنساف نفسو وأعمالو،

في دائرة  *فليس ىناؾ ما يحملنا على موافقة قدامى اللّغوييّن الذين اقتفى أثرىم "كرنكو"
المعارؼ الإسلاميّة والذين افترضوا لهذه القصيدة اللّامعة بين قصائد الشّعر الجاىلي شاعرا 

 .1«آخر غير الشّنفرى الذي رُوِيَتْ لو القصيدة

ٌَادؽ، كُّذا  يتٌْح من ىذا الكلاـ أفٌ اللٌامية اعتمدت عل  جودة التٌَوير كالتٌعبيْ ال
خرجت عن كلٌ ما ىو مألوؼ، كبمعنّ آخر أفٌ اللٌامية سلكت منهجا شعريًّا آخر، كما ييستشىفُّ  

 ."الشّنفرى"نافح كدافع بُ نسبة اللٌامية إبٔ  "بروكلماف"كذلك من ىذا الكلاـ أفٌ 

-1910حيث يقوؿ بُ تػاضرات لو كاف قد ألقاىا باتصامعة اتظَريةٌ بين  نالينو:كارؿ   -2
أمّا الشّنفرى الأزدي فصاحب اللّامية المشهورة التي يفتخر فيها بانفراده من قومو »ـ: 1911

ووحشة عيشو في البراري كأف لم يعاشر إلّا السّْباع، وىي قصيدة غاية في الجماؿ تنطق بلساف 
 .2«حاؿ الشّاعر

حذا حذك  "نانيلو"نلتمس أفٌ اتظستشرؽ  -صحٌ التٌعبيْ-فمن خلاؿ ىذه الشٌهادة إف
بُ تحقيق نسبة اللٌامية للشٌنَرل، إضافة إبٔ ذلك كصَها بوصف يليق ُّا، كذلك حينما  "بروكلماف"

 جعلها تبلغ مبلغ اتصماؿ بُ ترترة التٌعابيْ التِ تَدر عن حاؿ الشٌاعر.

                                                           
 مية تَتقر افتقارا شديدا إبٔ أتشاء اتظواضع كأتشاء الَعلاـ.ىذه اللٌا  ( أفٌ Kren Kow) كرنكو لرأ*
 .107، 106، دت، ص: 5، ط1القاىرة، ججار، دار اتظعارؼ، : تاريخ الَدب العربي، تر: عبد اتضليم النٌ فلماككارؿ برك  -1
 .73، دت، ص: 2ة، دار اتظعارؼ، مَر، طة حتَّ عَر بنِ أميٌ ة من اتصاىليٌ نانيلو: تاريخ الآداب العربيٌ  كارؿ -2
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بُ النٌقاط  "الشّنفرى"نسبة اللٌامية إبٔ  "محمود حسن أبو ناجي" وركلقد تٌطص لنا الدكٌت
 الآتية:

، أمٌا ثقات الرٌكاة "الأمالي"الذم كرد ذكره بُ  "ابن دريد"إفٌ الرٌكاة ينسبوىا للشٌنَرل ما عدا  -1
 ."لشّنفرى"فهي عندىم ثابتة لػ "البغدادي"ك "العيني"ك "التبّريزي"مثل: 

عل  غرار لامية العرب لامية أخرل باسم لامية العجم، كلا تنكن أف تلدث ىذا من  نسج -2
 صاحب لامية العجم إلٌا بعد أف اطلٌع كاقتنع أفٌ ىذه اللٌامية للعرب حقيقة.

قاؿ: )علٌموا أكلادكم لامية العرب  -رضي ا﵁ عنو- "عمر بن الخطاب"قد كرد بُ الَثر أفٌ  -3
 لَخلاؽ(.فإنٌّا تعلٌمهم مكارـ ا

إفٌ ىذه القَيدة تدثٌل اتضياة اتصاىليٌة للعرب تدثيلا حقيقيٌا صادقا؛ إذ كرد فيها كصف حيواف  -4
ٌَحراء، كالَقر كاتصوع، كالكرٌ كالَرٌ، كالقتل، بٌٍ تحدٌثت بإسهاب عن إباء النٌَس العربيٌة؛ إذ  ال

تباىياٌ من حيث العٌَة كالرفٌع عن كصَت أدؽَّ مكارـ الَخلاؽ كأتشاىا علوًّا كأرفعها شأنا كأكثرىا 
 الدٌنايا كإيثار اتظوت عل  اتصوع.

أفٌ الذم يزيدنا قناعة بُ أفٌ اللٌامية منسوبة للشٌنَرل كجود الَلَاظ الوحشيٌة الغريبة كالوصف  -5
 .1الدٌقيق الكامل للحيواف بُ ثناياىا، كىذا مطابق للشٌعر اتصاىلي فنػٌيٌا

تفيل إبٔ رأيو كنتبنٌاه بُ أفٌ  "محمود حسن أبو ناجي"ذكرىا فمن خلاؿ ىذه النٌقاط التِ 
بلا منازع، فهي حقيقة تحمل عنواف تَوير اتضياة  "الشّنفرى"قَيدة لامية العرب ىي منسوبة لػ

العربيٌة بُ البيئة اتصاىليٌة، كذلك بما تحملو أيْا من دلالات كاضحة ترمز إبٔ الكرامة كالشٌجاعة 
عندما تكلٌم بُ مستهلٌ  "إميل بديع يعقوب" "ديواف الشّنفرى"سٌياؽ تؾد تػقٌق العربيٌة، كبُ ذات ال

فاللّامية برأينا قصيدة من درر القصائد العربيّة »حديثو عن لامية العرب تنيل إبٔ ىذا الرأٌم بقولو: 
                                                           

ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .108، 107حراء الَبي، ص: نَرل شاعر ال
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بالنّسبة إلى صدؽ العاطفة، ودقّة التّصوير، وروعة الوصف، وإيجاز العبارة، إنهّا أصدؽ قطعة 
شعريةّ من أغاني الصّحراء، بل ىي نشيد الصّحراء أنشده شاعر اتّصف بالشّجاعة، وقوّة الإرادة 
والاعتزاز بالنّفس، وبالثقّة التي ترافق الرّجولة، وبِحُبّْ الحرّيةّ، وإف أدّت إلى الجوع والمخاطر 

 .1«والأىواؿ

 اللّامية من المنظور الفكري: -6

حقيقة إذا أراد القارئ أف يغوص بُ أعماؽ ىذا النٌصٌ الشٌعرم تكد صعوبة بُ تذكٌقو، كذلك 
إفّ تذوّؽ اللّاميّة لا » بُ ىذا اتظقاـ: "عبد الحليم حفني"تظا تلملو من ألَاظ غريبة، ككحشيٌة، يقوؿ 

عليو للاستمتاع  تكفي لو القراءة العجلى، وإنمّا يحتاج إلى تأفٍّ ودراسة، وأيسر ما ينبغي الحرص
باللّاميّة وتذوُّقها أف نحاوؿ فهم ألفاظها، فتكاد ىي الحائل الوحيد بين القارئ العادي وبين 

 .2«ظهوره على جوىر اللّاميّة، لقرابة كثير من ىذه الألفاظ

سنحاكؿ بُ ىذا العنَر من بِثنا أف نتحدٌث عن اللٌامية بُ شقٌها الَكرم كنقسٌمها إبٔ 
عناكين حسب ما تلملو كلٌ عنواف من مْموف، كلقد ارتأينا أف نعتمد بُ دراسة اللٌاميٌة فكرياٌ قبل 

تاب صاحب ك "أبو إسماعيل بن القاسم القالي"تطبيق آليات القراءة البيانيٌة عليها عل  ركاية 
 ."إميل بديع يعقوب" الذم حقٌقو"ديواف الشّنفرى" عل   ، كما اعتمدنا "الأمالي"

( حيث 04إبٔ  01كذلك بُ الَبيات الَكبٔ من ) "معاتبة الشّاعر قومو"كتلمل عنواف  القسم الأوّؿ:
 يقوؿ:

 

 

                                                           
 .22، 21، ص: 2نَرل، طديواف الشٌ  -1
ٌَ حَنِ عبد اتضليم -2  .173 عاليك منهجو كخَائَو، ص:: شعر ال
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لاميتو بالقطيعة مع قبيلتو، كبتر العلاقة مع ذكيو كالانسلاخ عن نظامهم  "الشّنفرى"يستهلٌ 
الاجتماعي، كىذا عتاب صريح لَىلو الذين نَركا منو كرفْوه كخلعوه فيقوؿ تعم: إفٌ الَرض كاسعة 

، كبمعنّ 1بما رحبت فلن أحتاج إليكم، كىنا يرفض الشٌاعر الانتماء إبٔ قومو كيبحث عن انتماء جديد
ىذه الَبيات تنطلق من نبع كاحد؛ إذ أنوٌ بُ البيت الَكٌؿ يؤذف أىلو برغبتو بُ الرٌحيل، لَنوٌ  آخر أفٌ 

حت الغايات كحدٌدت إبٔ ىذه النٌية التِ عقد   "الشّنفرى"بٓ تكد عندىم ما ييسىرُّ كيػيلىذُّ، كقد اتٌْ
يكنٌوف لو ا﵀بٌة، كلا يقيموف العزـ عليها، كما كانت رغبتو بُ اتظسيْ إلٌا ىربا من الَذل كىجر أىل لا 

لو كزنا بين عشيْتو، كما نلتمس بُ الَبيات دعوة صرتلة لعشق حياة العزٌ كالكرامة كالتٌحرٌر من القيود 
القىبىلًيَّةً 

من خلاؿ  "الشّنفرى"أفٌ  "مقالات في الشّعر الجاىلي"بُ كتابو  "يوسف اليوسف"، يقوؿ 2
الاستنكاؼ عن مجاراة المشروع الاجتماعي، والتّحوّؿ أو حالة الانصياع و »ىذه الَبيات تنثٌل: 

التّسرّب إلى خارج المنظومة الجماعيّة، وإذ يرى في الأرض منأى، فإنوّ لا يقف من المجتمع 
موقف اللّاقبوؿ فحسب، بل ىو ينهج نهجا ىروبيّا ينسحب وفقا لو إلى الطبّيعة خشية 

 .3«الأذى

                                                           
ٌَ ينظر: حرشاكم تراؿ، اتطَائص الَسلوبيٌ  -1  .111 نَرل أتفوذجا(، ص:عاليك )الشٌ ة لشعر ال
ٌَ الشٌ  ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، -2  .120 ص:، بيحراء الَنَرل شاعر ال
 .21: ، صـ1975فة كالْرشاد، دمشق، دط، قاعر اتصاىلي، منشورات كزارة الثٌ يوسف اليوسف: مقالات بُ الشٌ  -3

 لُ ػػػػػػػػػػػفإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأَمْيَ  مْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػدُورَ مَطِيّْكُ ػػػػػػػأَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُ  -1

 لُ ػػػػػػػػػوَشُدَّت لِطيََّاتٍ مَطاَياَ وَأَرْحُ  رٌ ػػػػػػػفػَقَدْ حُمَّتِ الْحَاجَاتُ وَاللَّيْلُ مُقْمِ  -2

 وَفِيهَا لِمَنْ خَاؼَ الْقِلَى مُتػَعَزَّؿُ   مَنْأًى للِْكَريِمِ عَنِ الذِيوَفِي الْأَرْضِ  -3

 سَرَى راَغِبًا أَوْ راَىِبًا وَىْوَ يػَعْقِلُ  رِئٍ ػػػػلَعَمْرُؾَ مَا باِلْأَرْضِ ضِيقٌ عَلَى اِمْ  -4

 عتاب
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( حيث 07إبٔ  05كذلك من البيت ) ل الشّنفرى للحيواف""تفضيكتلمل عنواف:  القسم الثاّني:
 يقوؿ:

 

 

 

 

بُ ىذه الَبيات الثٌلاثة صورة ناطقة كمعبٌَة من نَسيٌة الشٌنَرل  "الشّنفرى"لقد صوٌر لنا 
ٌْلو عل  بنِ جنسو الذم امتهن كرامتو كبٓ يرعى حقٌو  .1حيث اعتبَ اتضيواف الرفٌيق الَكبَ لو، كف

 (، حيث يقوؿ: 09إبٔ  08كذلك من البيت ) "أدب الأكل"تلمل عنواف  القسم الثاّلث:

 

 

قد حلٌق بعيدا بُ باب مكارـ الَخلاؽ، إذ يتبيٌن أنوٌ  "الشّنفرى"اتظتمعٌن بُ ىذيٍن البيتيٍن تكد 
ذك نَس ساميٌة رفيعة القدر، فإذا أحْر الزاٌد تجده لا يستعجل بُ مدٌ يده إبٔ الطعٌاـ بخلاؼ من 

 معو، كىذا إف دؿٌ فإتٌفا يدؿٌ عل  رفعة نَسو كعلوٍّ شأنو كحْور ميزة القناعة لديو.

كذلك من البيت  ة السّلاح ووسائل القتاؿ والشّجاعة والإقداـ""أىمّيّ تلمل عنواف  القسم الرّابع:
 حيث يقوؿ: 21إبٔ  10

 

                                                           
ٌَ الشٌ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي،  -1  .121 ، ص:بيحراء الَنَرل شاعر ال

 أَؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَأَرْقَطٌ زىُْلُوؿٌ وَعَرْفاَءُ جَيْ   دٌ عَمَلَّسٌ ػػػػػػوَلِي دُونَكُمْ أَىْلُوفَ سِي -5

 وَلَا الْجَانِي بِمَا جَرَّ يَخْذُؿُ  لَدَيْهِمْ  ذَائِعُ  رّْ ػػػىُمُ الْأَىْلُ لَا مُسْتػَوْدعَُ السّْ  -6

رَ أنََّنِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبَِ  وكَُلّّ  -7  لُ ػػػػػػػإِذَا عَرَضَتْ أُولَى الطَّرَائِدِ أبَْسَ  ي ػػػػػػػػػػػػيّّ باَسِلٌ غَيػْ

ذكر 
 الحيواف

 جَلُ بأَِعْجَلِهِمْ إِذْ أَجْشَعُ الْقَوِْـ أَعْ  وَإِفْ مُدَّتِ الْأيَْدِي إِلَى الزَّادِ لَمْ أَكُنْ  -8

 لُ ػػػػػػعَلَيْهِمْ وكََافَ الْأفَْضَلُ الْمُتػَفَضَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ وَمَا ذَاؾَ إِلاَّ بَسْطةٌَ عضنْ تَفضُّ  -9

 أخلاؽ
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( عل  أتقيٌٌة السٌلاح ككسائل القتاؿ بأنوٌ 13 -10بُ الَبيات الَكبٔ ) "الشّنفرى"لقد ركٌز 
، تدثلٌت بُ السٌيف اتضادٌ الذم ىييٌئ لكلٌ ما 1قد عوٌض عن الَبطاؿ الشٌجعاف بالَسلحة اتظذكورة

ٌَعلكة،  ٌَنع، كبِديثو ىذا يدخل بُ اتضديث عن ال يدع  إليو، بٌٍ قوس طويلة العنف، جيٌدة ال
بٌٍ  )فؤاد مشيّع(مقوٍّمات ىذه اتضياة التِ تدثٌل بُ الشٌجاعة الَائقة كالتِ عبٌَ عنها بقولو:  مبتدئا بأىمٍّ 

                                                           
ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .122 ، ص:لَبيحراء انَرل شاعر ال

 لَّلُ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِحُسْنَى وَلَا فِي قػُرْبِوِ مُتػَعَ  ػػػػػػػػػػازيِاً وَإِنّْي كَفَانِي فػَقَدْ مَنْ ليَْسَ جَ  -10

 وَأبَػْيَضُ إِصْلِيتُ وَصَفْرَاءُ عَيْطَلُ  ػػػػػػػػػعُ ؤَادٌ مُشَيَّ ػػػػػػػػػػػػثَلَاثةَُ أَصْحَابٍ: فُ  -11

هَا وَمِحْمَلُ  ىُتُوؼٌ مِنَ الْمُلْسِ الْمُتُوفِ تػُزَيػّْنػُهَا  -12  رَصَائِعُ قَدْ نػَبَطَتْ إِليَػْ

هَا السَّهْمُ حَنَّتْ كَأنَػَّهَا  -13  وِؿُ ػػػػػػػػػػػػػػى ترُِفُّ وَتػُعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػمُرَزَّأَةٌ عَجْلَ  إِذَا زَؿَّ عَنػْ

 السّلاح

إثبات 
الشّجاعة 
 والإقداـ

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإِلَى الزَّادِ حِرْصٌ أَوْ فػُؤَادٌ مُوكََّ     يوَأَغْدُوا خَمِيػصَ الْبَطْنِ لَا يَسْتَفِزُّنِ  -14

عَةً سُقْبَانُ  ػػػػػػػاؼٍ يػُعَشّْي سِوَامػػػػوُ وَلَسْتُ بِمِهْيَ  -15  لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ بػُهَّ ػػػػػػػػػػػػهَا وَىِ ػػػػػػػػػػػػػػػمُجَدَّ

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كَيْفَ يػَفْعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُطاَلِعُهَا فِي شَأْنِ  ػػػػػػػػوِ رِبٍّ بِعِرْسِ ػػػػى مُ ػػػػػػػػػوَلَا جُبَّإٍ أَكْهَ  -16

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وَيَسْفُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَظَلُّ بِوِ الْمُكَّاءُ يػَعْلُ  ػػػػػػػػػػػػػؤَادَهُ أَفَّ فُ ػػػػػػػػػػػػكَ وَلَا خَرِؽٍ ىَيْقٍ   -17

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَتَكَحَّ  دُو دَاىِنًاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَرُوحُ وَيػَغْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ مُتَغػػػػػػػػزّْؿٍ    وَلَا خَالِفٍ دَاريَِّ  -18

 زَؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألََفَّ إِذَا مَا رعُْتَوُ اِىْتَاجَ أَعْ  ػػػػرهِِ لٍّ شَرُّهُ دُوفَ خَيْ ػػػػػػػػػػػػػوَلَسْتُ بِعِ  -19

 لُ ػػػيػَهْمَاءُ ىَوْجَ  ىُدَى الْهَوْجَلِ الْعِسّْيفِ  وَلَسْتُ بِمِحْيَارِ الظَّلَاِـ إِذَا اِنػْتَحَتْ  -20

 لَّلُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِحٌ وَمُفَ ػػػػػػػػػػػػػوُ قَ ػػػػػػػػػػػػػتَطاَيػَرَ مِنْ  ػػػػػػػي إِذَا الْأَمْعَزُّ الصَّوَّافُ لَاقَى مَنَاسِمِ  -21
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السٌلاح بنوعيو اتظهيمن عنده: السٌيف للقتاؿ، كالقوس لرمي الَىداؼ عن بعد سواء الَعداء أك 
ٌَيد، بٌٍ شرع بُ كصف ىذين السٌلاحيٍن  ال

1. 

فهي تشترؾ بُ نَي صَات كإثبات أخرل فهو بُ  (21إبٔ  14أمٌا الَبيات الَخرل من )
( ينَي عن نَسو الظٌمأ السٌريع كينَي كذلك القسوة عن نَسو، بل ىو صابر رحيم كبُ 15البيت )
ٌَلابة كعدـ الاكتراث 16البيت ) ( ينَي اتصبن كالتعلٌق بالنٌساء دكما كيثبت لنَسو الشٌجاعة كال

اتطوؼ كالاضطراب كالانَعاؿ كيثبت لنَسو اتصرأة، كبُ ( ينَي عن نَسو 17بالنٌساء، كبُ البيت )
( ينَي التٌخلٌف عن اتظكارـ كيثبت الْقداـ كأنوٌ لا تؤخٍّره امرأة ميدٍىًننا مرةٌ كمتكحٌلان 18البيت )

( ينَي عن نَسو الالتَات للآخرين كيثبت اليقظة كالانتباه لكلٌ زائر، كبُ 19أخرل، كبُ البيت )
و بالدُّركب كاتصباؿ كسيبيلً السٌيٍْ كيثبت معرفتو ُّذه اتظواطن لَنوٌ ابن البيئة التِ ( ينَي جهل20البيت )

( يبيٌن مدل صبَه عل  قسوة الَرض التِ يسيْ عليها، ككيف أنوٌ لا يتأثرٌ 21تربٌى فيها، كبُ البيت )
ُّا، بل اعتاد عل  السٌرعة بُ السٌيْ كالْقداـ بُ اتظخاطر دكف ريعٍبو أك كىجىلو 

2. 

( حيث 36إبٔ  22كذلك من البيت ) "صبر الشّنفرى على الجوع"تلمل عنواف  القسم الخامس:
 يقوؿ:

 

 

 

 

 

                                                           
 .12 نَرل، ص:، لامية الشٌ حَنِينظر: عبد اتضليم  -1
ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -2  .124 ، ص:لَبيحراء انَرل شاعر ال
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عل  اتصوع، حتٌَّ إنوٌ لينس  أنوٌ جائع  "الشّنفرى"يدكر معنّ ىذه الَبيات تريعا حوؿ صبَ 
كيتناكؿ التٌراب سًَّا من أف يتناكؿ الطعٌاـ الشٌهيَّ الطيٌٌب من اتظتَدٌقين، كالذم منعو من أخذ ذلك 
َّْيٍمً، كىو يطوم  ٌََيٌة مترفٌعة عن ذلك ال من ا﵀سنين ىو العيب كالتٌرفٌع كنَسو الكرتنة الَبيٌة ال

يـ عل  الزاٌد القليل بتعبو كجًدٍّه ككىدٍّه كعىرىؽً جبينو كالذٌئب الذم يكدُّ أمعاءه كاتطييوط...، بٌٍ  إنوٌ يػيقٍدً
ٌَعاليك الذين مسٌهم اتصوع  للحَوؿ عل  لقمة العيش، كاتظعنّ ىذا يَدؽ عليو كعل  أقرانو من ال

 .1كالْملاؽ

( حيث 36 إبٔ 30كذلك من البيت ) "وصف الشّنفرى للذّئاب"كتلمل عنواف  القسم السّادس:
 يقوؿ:

 
                                                           

ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .125، ص: لَبيحراء انَرل شاعر ال

 

وصف 
 الجوع

 لُ ػػوَأَضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ صَفْحًا فأَُذْىَ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أَدِيمُ مِطاَؿَ الْجُوعِ حَتَّى أمُِيتُ  -22

 وَّؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَلَيَّ مِنَ الطُّوؿِ امْرُؤٌ مُتَطَ   لَا يػُرَى لَوُ ػػػػػػػػػػتػُرْبَ الْأَرْضِ كَيْ وَأَسْتَفُّ  -23

أِْـ لَمْ يػُلْفَ مَشْرَبُ  -24  لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػُعَاشُ بِوِ إِلاَّ لَدَيَّ وَمَأْكَ   وَلَوْلَا اِجْتِنَابَ الذَّ

اِـ إِلاَّ ريَػْثَ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ بِي رَّةً لَا تقُِيسًا مُ وَلَكِنَّ نػَفْ  -25  وَّؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػمَا أتََ ػػػػعَلَى الذَّ

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخُيُوطةَُ مَارِيٍّ تػُغَارُ وَتػُفْتَ  صِ الْحَوَاياَ كَمَاِ اِنْطَوَتْ وَأَطْوِي عَلَى الْخَمْ  -26

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػػػتػَهَادَاهُ التػَّنَائِفَ أَطْ  أَزَؿُّ   وَأَغْدُوا عَلَى الْقُوتِ الزَّىِيدِ كَمَا غَدَا  -27

 لُ ػػػػػػيَخُوتُ بأَِذْناَبِ الشّْعَابِ وَيػَعْسِ   حَ ىَافِيًا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَدَا طاَوِياً يػُعَارِضُ الرّْي -28

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَّ ػػػػدَعَا فأََجَابػَتْوُ نَظاَئرُِ نُ   وُ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ الْقُوتُ مِنْ حَيْثُ أمُّ فػَلَمَّا لَوَاهُ  -29
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بُ ىذه الَبيات بُ كصف ىزاؿ، كضعف كتؿولة الذٌئاب، كُّذا يرل  "الشّنفرى"لقد أبدع 
نَسو منسجم انسجاما حقيقيٌا كاقعيٌا، كذلك كونو يشترؾ كالذٌئاب بُ نقطة جغرافيٌة كاحدة ألا كىي 

ٌَحراكيةٌ البيئة ال
ككصَو للذٌئب  "الشّنفرى"، كإذا ما ربطنا معنّ الَبيات السٌابقة التِ تَف جوع 1

ىو نَسو الذٌئب، كُّذا  "الشنفرى"بيات تؾده يتطابق معو باستعماؿ الرٌمز، بمعنّ أفٌ بُ ىذه الَ
ىَوَّؽى  عل  أقرانو بُ ىذا التٌَوير التٌراجيدم، بِيث حلٌ تػلٌ الذٌئب اتظطىارىد من قًبىلً  "الشّنفرى"تػى

ٌَيادين.  ال

 

 

 

                                                           
ٌَ تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ ينظر:  -1  .126 ، ص:لَبيحراء انَرل شاعر ال

 

وصف 
 الجوع

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْقَ ػػػػػػػػػػػػػػقِدَاحُ بأِيَْدِي ياَسِرٍ تػَتػَقَ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا وهِ كَأنََّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُهَلَّلَةُ شِيَبُ الْوُجُ  -30

عُوثُ حَثْحَثَ دَبْ  -31  لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَحَابيِضَ أَرْدَاىُنَّ سَاٍـ مُعَسّْ       رَهُ ػػػػػػػػػػػأَوِ الْخِشْرَُـ الْمَبػْ

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشُقُوؽُ الْعِصِيّْ كَالِحَاتٌ وَبُسَّ ػػػػػػا      هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ شُدُوقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُهَرَّتَوٌ فُوهٌ كَ  -32

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؽَ عَلْيَاءَ ثكَُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػوَإِيَّاهُ نوُحٌ فَ ػػػػػػػػػػػػا      رَاحِ كَأنَػَّهَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَضَجَّ وَضَجَّتْ باِلْبِ  -33

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ عَزَّاىَا وَعَزَّتْوُ مُرْملُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمرَامِي       وِ ػػػػػوَأَغْضَى وَأَغْضَتْ وَاتَّسَى وَاتَّسَتْ بِ  -34

فَعِ الشَّكْوُ أَجْم       ارْعَوَى بػَعْدُ وَارْعَوَتْ  شَكَا وَشَكَتْ ثمَُّ  -35  لُ ػػػػوَللِصَّبْرِ إِفْ لَمْ يػَنػْ

 لُ ػػػػػػػػمُ مُجْمِ ػػػػػػظٍ مِمَّا يكَُاتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػلَى نَكَ عَ       اءَتْ باَدِراَتٍ وكَُلُّهَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ وَفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَفَ  -36
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إبٔ  37كذلك من البيت ) "تشبيو الشّنفرى سرعتو بطائر القَطاَ"كتلمل عنواف  القسم السّابع:
 ( حيث يقوؿ:42

 

 

 

 

 

 

ٌَعاليك، حتٌَّ قيل أنوٌ كاف  "الشّنفرى"فمن خلاؿ دراستنا تضياة  تؾده من أسرع العدٌائين ال
لا تكاريو أحد بُ العدٍكً، كتعذا تؾده يشبٍّو نَسو بطائر القطا الذم يعتبَ من أسرع الطيٌور لويريكدً اتظاء، 

 ، فقىبٍلى كصوؿ طائر القطا، يشرببل إنوٌ يتحدٌاه، ككأنوٌ يقوؿ: أنا أسرع من طائر القطا إذا كرد اتظاء
 بنَسو كقوٌة إرادتو. "الشّنفرى"كينَرؼ، كىذا يدؿٌ عل  كثوؽ  "الشّنفرى"

 

 

 

 

 

 

سرعة 
 الشّنفرى

 سَرَتْ قػَرَباً أَحْنػَػػػػػػػاؤُىَا تػَتَصَلْصَػػػػػػػلُ  رُ بػَعْدما دْ ػكُ ا الْ طَ قَ ي الْ ارِ سَ أَ  بُ رَ شْ تَ وَ  -37

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهّْ مَ تَ مُ  طٌ ارِ ي فَ نّْ مِ  رَ ػػػػػػػػػػػمَّ شَ وَ   تْ لَ دَ سْ أَ ا وَ نَ رْ دَ تَ ابػْ وَ  تْ مَّ ىَ وَ  تُ مْ مَ ىَ  -38

 لُ ػػػػػػػػػػػػػصَ وْ حَ وَ  وفُ قُ ا ذُ هَ نػْ مِ  هُ رُ ػػػػػػػػػػاشِ بَ يػُ   هِ رِ ػػِػػػػػػػقْ عُ و لِ بُ كْ تَ  يَ ىِ ا وَ هَ نػْ عَ  تُ يْ لَّ وَ فػَ  -39

 ؿُ زَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػنُ  لِ ائِ بَ قَ الْ  رِ فْ سَ  نْ مِ  يمُ امِ ضَ أَ   وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ وْ حَ وَ  وِ يْ تػَ رَ جْ ا حَ اىَ غَ وَ  فَّ أَ كَ -40

 لُ ػػػػػػػػػػهَ نػْ مَ  يمِ ارِ صَ الْأَ  ادَ وَ ذْ أَ  مَّ ا ضَ مَ كَ  ا ػػػػػػػػػػػهَ مَّ ضَ فَ  وِ يْ لَ ى إِ تَّ شَ  نْ مِ  نَ يْ افػَ وَ تػَ  -41

 لُ فِ جْ مُ  ةَ اظَ حَ أُ  نْ مِ  بٌ كْ رَ  حِ بْ الصُّ  عَ مَ  ا ػػػػػػهَ نػَّ أَ كَ   تْ رَّ مَ  مَّ ا ثُ اشً شَ غِ  تْ بَّ عَ فػَ  -42
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(  51إبٔ  43كذلك من البيت ) "صبر الشّفرى على المصائب"كتلمل عنواف  القسم الثاّمن:
 حيث يقوؿ:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بُ ىذه الَبيات عنَرا أصيلا من عناصر شجاعتو كبطولتو كصبَه حيث  "الشّنفرى"لقد أبرز 
افًوً السٌماء، كاتٌخذ من يده كسادة لرأسو، فلم تكد من  ثٌل ىذا العنَر بُ افتراشو الَرض كالٍتًحى تدى
 كسائل التٌرؼ كالنٌعيم بُ اتظأكل كاتظشرب شيئا يسرُّهي، ككذلك بٓ تكد من النٌوـ شيئا ييرتليو، كقد كاف
أبا للحرب كسيٍّدا تعا، كبعدىا أصبح طريدا مشرٌدا بين اتضيوانات كذلك بسبب اتصرائم التِ ارتكبها 
ضدٌ بنِ الْنساف فأصبحت ىي الَخرل لا تَارؽ خيالو ككجدانو، بل لازمتو عيشا كموتا كحياة، 

كثرة ما رأل من ، بٌٍ شرع بُ التٌحدٌث عن ملازمة اتعموـ لو كأنوٌ لا يَارقها كذلك ل1كنوما كصحوا
مَائب الدٌنيا كقسوتها، كعل  الرٌغم ما حَل لو من ضعف بنيتو القتالية كىزالو إلٌا أنوٌ يرل نَسو 

                                                           
ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .128 ، ص:الَبي حراءنَرل شاعر ال

قوّة الصّبر 
على 

 المصائب

 لُ ػػػػػػػػػػػحَّ قُ  نُ ػػػػػػػػػػػػػػػاسِ نَ سَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػيبِ نْ تػُ  أَ دَ ىْ أَ بِ  ا هَ ػػاشِ رَ تِ فْ اِ  دَ نْ عِ  ضِ رْ الْأَ  وَ جْ وَ  فُ آلَ وَ  -43

 لُ ػػػػػػثَّ مُ  يَ ػػػػػػػػػػػػػػهْ فػَ  بٌ عِ ا لَا اىَ حَ دَ  ابٌ عَ كِ  وُ ػػػػػػػػػػػوصَ صُ فُ  فَّ أَ ا كَ وضً حُ نْ مَ  ؿُ دِ عْ أَ وَ  -44

 ؿُ وَ طْ أَ  لُ بْ ى قػَ رَ ػػػػػػػػفَ نػْ الشَّ بِ  تْ طَ بَ تَ غْ ا اِ مَ لَ  قَسْػػػطَلٍ  ّـَ ى أُ رَ فَ نػْ الشَّ بِ  سْ ئِ تَ بْ تػَ  فْ إِ فَ  -45

 ؿُ وّ أَ  مّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حُ هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّْ لِأَ  وُ ػػػػػػػػػػتُ يرَ قِ عَ  وُ ػػػػػػػػػػػمَ حْ لَ  فَ رْ اسَ يَ تػَ  اتٍ ايَ نَ جِ  دُ ػػػػػيِ رَ طَ  -46

 ُـنَ تػَ  -47  َـػػػػا نَ ا مَ ذَ إِ  ا  لُ ػػػػػػػػػػػغَ لْ غَ تػَ تػَ  وِ ػػػػػػػوىِ رُ كْ ى مَ لَ ا إِ اثً ػػػػػػػػػػػػػػػثَ حِ  ا   هَ ػػػػػػػػػػػونُ يُ ى عُ ظَ ػػقْ يػَ  ا

 لُ ػػػػػػػػػقَ ثػْ أَ  يَ ػػػػػػػىِ  وْ أَ  عِ بْ ى الرَّ مَّ حُ ا كَ ادً يَ عِ   هُ ودُ ػػػػػػػػػػػعُ ػػػػتَ  اؿُ زَ ػػػػا تَ مَ  و ٍـػػمُ ىُ  فُ لْ إِ وَ  -48

 لُ ػػػػػػعَ  نْ ػػػػػػػمِ وَ  تُ يْ حَ تُ  نْ ي مِ تِ أْ تَ فػَ  وبَ ثُ تػَ  ا هَ ػػػػػػػػػػنَّ إِ  مَّ ػػا ثُ هَ ػػػتُ رْ دَ ػػػػصْ أَ  تْ دَ رَ ا وَ ذَ إِ  -49

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَّ نػَ تػَ  أَ لَا ى وَ ػػػػػػػػػػػفَ حْ أَ  ةٍ قَّ ى رِ لَ عَ  ا يً ػػاحِ ػضَ  لِ ػػمْ رّ ػػػال ةِ ػػػنَ ابػْ ي كَ نِ يْ رَ ا تػَ مَّ إِ فَ  -50

 لُ عَ فػْ أَ   َـزْ حَ الْ وَ  عِ مْ السَّ  بِ لْ قػَ  لِ ثْ ى مِ لَ عَ   هُ زَّ ػػػػبَ  ابُ ػػتَ جْ أَ  رِ بْ ى الصَّ لَ وْ ػػػػمَ ي لَ نّْ إِ فَ  -51
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ٌَبَ، كمن ىذه النٌقطة بالتٌحديد تتمثٌل عظمة الشٌنَرل من أنوٌ ركنى إبٔ فْيلة أخلاقيٌة تيزيًلي  سيٍّد ال
نىةً   .1كالَخرلعنو ىذه اتعموـ التِ أصبحت تزكريه بين الَيػٍ

( 54إبٔ  52كذلك من البيت ) في حياة الشّنفرى" "الغنى والفقرتلمل عنواف:  القسم التّاسع:
 حيث يقوؿ:

 

 

 

بُ ىذه الَبيات أفٌ الَقر كالغنّ عنده سيٌاف، كليسا لو سلطاف عليو أك  "الشّنفرى"يعتقد 
ٌْعف، كلا الغنّ تكعلو يَرح كتمتاؿ ، كإذا ما عدنا إبٔ 2تأثيْ كبيْ، فلا الَقر تكعلو يبتئس كيظهر ال

ٍَّيَة كاتظيزة )الثبٌات( فمن ذلك ما جاء بُ قولو تعابٔ: القرآف الكريم تؾده  ې چيثبت ىذه اتًط

 .3چى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئوئۇ 

 55، كذلك من البيت )"تصوير الشّنفرى لمعاناتو وشنّ ىجومو"كتلمل عنواف:  القسم العاشر:
 ( حيث يقوؿ:61إبٔ 

 

 

 

                                                           
ٌَ الشٌ  ،ينظر: تػمود حسن أبو ناجي -1  .129 ، ص:الَبي حراءنَرل شاعر ال
 .27 نَرل، ص:، لامية الشٌ حَنِينظر: عبد اتضليم  -2
 .22 اتضديد، الآية: سورة-3

وصف 
الغنى 
 والفقر

 ؿُ ػػػػػػػػػػػػػذَّ بَ تَ مُ الْ  ةِ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ بػُ و الْ ى ذُ نَ غِ الْ  اؿُ نَ يػَ  ا ػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػنَّ إِ ى وَ ػػػػػػػػنَ غْ أَ ا وَ انً حْيػَػػػػػػػأَ   ُـدِ عْ أَ وَ  -52

 وَلَا مَرِحٌ تَحْتَ الْغِنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أتََخَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ   فٌ ػػػػشّْ كَ تَ مُ  ةٍ ػػػػػػػػػلَّ خَ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػمِ  عٌ زِ  جِ لَا فَ  -53

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ نْ أُ  يلِ اوِ قَ الْأَ  ابِ قَ عْ أَ  بِ ولًا ؤُ سْ مَ  ى رَ أُ   لَا ي وَ مِ لْ حِ  اؿُ هَ جْ ي الْأَ ىِ دَ زْ  تػَ لَا وَ  -54
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بُ ىذه الَبيات أنوٌ كيف عانى الَمريٌٍن: البَد كاتصوع، كأنوٌ رغم ذلك  "الشّنفرى"لقد بيٌن لنا 
تحمٌل ما لا يطاؽ، كقد أحدث عنده اتصوع كالبَد ردٌة عنيَة من اللٌوعة كاتضسرة كالَس  كاتظرارة، بٌٍ 

كىي من أرض تؾد، كقد أكقع النٌاس بُ حيْة إذا راحوا يسألوف  "الغُمَيْصَاء"تحدٌث عن ىجومو عل  
من ىذا الذم ىجم عليهم أىو ذئبه أـ ضبعه؟ كما دركا أنوٌ فاتك شجاع كىو "الشٌنَرل"

1. 

 

 

 

 

 
                                                           

ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .131، 130، ص: الَبي حراءنَرل شاعر ال

معاناة       
 الشّنفرى

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّ تَ تَ ا يػَ هَ ي بِ قِ اللاَّ  وُ عُ طَ قْ أَ وَ   ا هَ بػُّ رَ  سَ وْ ػػػػػػقَ ي الْ ػػػػػػػػػلِ طَ صْ يَ  سٍ حْ نَ  ةِ لَ يػْ لَ وَ  -55

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ فْ أَ وَ  رٌ جْ وَ وَ  يرٌ زِ رْ إِ وَ  ارٌ عَ سُ   ي تِ بَ حْ صُ وَ  شٍ غْ بػَ وَ  شٍ طْ ى غَ لَ عَ  تُ سْ عَ دَ  -56

 لُ ػػػػػػػيَ لْ أَ  لُ يْ اللَّ وَ  تُ أْ دَ بْ ا أَ مَ كَ   تُ دْ عُ وَ    ةً دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ إِ  تُ مْ تَ يػْ أَ وَ ا انً وَ ػػػػػػػػػػػػسْ نِ  تُ مْ يَّ أَ فَ  -57

 ؿُ أَ ػػػػػػػػػػػسْ يَ  رُ آخَ وَ  وؿٌ ؤُ سْ : مَ افِ يقَ رِ فَ   ا سً الِ جَ  اءِ ػػػػػػػػػػػػصَ يْ مَ غُ الْ ي بِ ػػػػػػػػنّْ عَ  حَ ػػبَ صْ أَ وَ  -58

 لُ عُ رْ فػُ  سَّ عَ   ْـأَ  سَّ عَ  بٌ ئْ ذِ ا: أَ نَ لْ قُ فػَ   ا نَ بػُ لَا كِ   لٍ يْػػػػػػػػػػػػػػػلَ بِ  تْ رَّ ػػػػػػػػػىَ  دْ ػػقَ وا لَ الُ قَ فػَ  -59

 ؿُ دَ ػػػػػػػػػجْ أَ  يعَ رِ   ْـأَ  يعَ رِ  اةٌ طَ ا: قَ نَ لْ قُ فػَ    تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ وَّ ػػػػػػػػػػىَ  مَّ ثُ   نػَبْأَةٌ لاَّ إِ  كُ ػػػػػيَ  مْ لَ فػَ  -60

 لُ عَ فْ تػَ  سُ نْ ا الْإِ هَ اكَ ا مَ سً نْ إِ  كُ يَ  فْ إِ وَ   ا ػػػػػػػً قارِ طَ  حُ رَ ػػػػػػػػػػبْ لَأَ  نٍّ ػػػػػػجِ  نْ مِ  كُ يَ  فْ إِ فَ  -61

شنّ 
 الهجوـ
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إبٔ  62كذلك من البيت ) "وصف الشّنفرى لحرّْ الأياّـ" :كتلمل عنواف القسم الحادي عشر:
 ( حيث يقوؿ:65

 

 

 

 

بُ ىذه الَبيات صبَه عل  اتضىٍرٍّ أياٌـ اتضرٍّ الشٌديد، حتٌَّ إفٌ حيٌات  "الشّنفرى"يَف 
الرٌمْاء تتلوٌل من الرٌمْاء، كقد صبَ كعرض كجهو للشمس لا تلميو إلا ثوب رقيق كشعر ملق  

بٓ يكن مهتمٌا بجسمو كذلك  "الشّنفرى"عل  أكتافو غيْ مسرحٌ كلا مدىوف، كىنا إشارة عل  أفٌ 
 .1زكً لانشغالو بالغ

"قدرة الشّنفرى على تحمّل كىذا ىو القسم الَخيْ من اللٌاميٌة تلمل عنواف:  القسم الثاّني عشر:
 ( حيث يقوؿ:69إبٔ  66، كذلك من البيت )المشاؽّ وتحدّيو لها"

 

 

 

 

                                                           
ٌَ نَرل شاعر ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  - 1  .132 ، ص:الَبي حراءال

 لُ ػػػػػػػػػػػمَ لْ مَ تَ تػَ  وِ ػػػػػػػػئِ اضَ مْ ي رَ فِ  يوِ اعِ فَ أَ   وُ ػػػػػػػػػػػابُ عَ لُ  وبُ ذُ ػػػػػػيَ  ىرَ عْ الشّْ  نَ مِ   ِـوْ يػَ وَ  -62

 لُ بَ عْ رَ مُ الْ  يُّ ػػػػػػمِ حَ تْ  الْأَ لاَّ إِ  رَ تػْ  سِ لَا وَ   وُ ػػػػػػػػػػػػػػػونَ دُ  نَّ  كِ لَا ي وَ هِ جْ وَ  وُ لَ  تُ بْ صَ نَ  -63

 لُ ػػػػػػػػػػػػجَّ رَ ا تػُ مَ  وِ ػػػػػػػػػػافِ طَ عْ أَ  نْ عَ  دَ ائِ بَ لِ   تْ رَ يػَّ طَ  يحُ الرّْ  وُ لَ  تْ ارَ ا طَ ذَ إِ  اؼٍ ضَ وَ  -64

 ؿُ وِ حْ مُ  لِ سْ غِ الْ  نَ مِ  اؼٍ عَ  سٌ بَ عَ  وُ لَ   هُ دُ ػػػػػػػػػػهْ عَ  يِ لْ فَ الْ وَ  نِ ىْ الدُّ  سّْ مَ بِ  يدٍ عِ بَ  -65

 وصف حرارة 
 ديدةاـ الشّ الأيّ 

 لُ ػػػػػػػػػػػرُهُ ليَْسَ يػُعْمَ ػػػػػبِعَامِلَتػَيْنِ، ظَهْ    ػػػػػػػػوُ وَخَرِؽٍ كَظَهْرِ التػُّرْسِ قػَفْرٍ قَطعَْتُ  -66

 لُ ػػػػػػػػػػػػرَاراَ وَأَمْثُ ػػػػػػعَلَى قػُنَّةٍ أقُْعِي مِ  ػػػػػػػػػػػػػيًا رَاهُ مُوفِ ػػػػػػػػػفأَلَْحَقْتُ أُولَاهُ بأُِخْ  -67

 لُ ػػػػػػػػػعَذَارَى عَلَيْهِنَّ الْمُلَاءُ الْمُذَيَّ  الصُّحْمُ حَوْلِي كَأنَػَّهَا  تػَرُودُ الْأَراَوِي -68

 الْعُصْمِ أَدْفَى يػَنْتَحِي الْكِيحُ أَعْقَلُ  ػػنَ وَيػَركُْدْفَ باِلْأَصَاؿِ حَوْلِي كَأنََّنِي مِ  -69

 تحمّػػػل   
 المشاؽ  
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بُ ىذه الَبيات حديثو مرةٌ أخرل عن يأسو كمدل تحمٌلو للمشقٌات  "الشّنفرى"لقد استأنف 
ٌَحراء التِ يقطعها  بُ قطع الَراضي الوعرة، بٌٍ إنوٌ يطلًعينا عل  مدل اطٌلاعو عل  كافٌة دركب ال

( حيث تدثٌل ىذا اتظشهد بُ 69-68جيئة كذىابا، بٌٍ يَوٍّر لنا مشهدا غريبا بُ البيتيٍن الَخيْيٍن )
استئناسو باتضيوانات البَيٌةٌ كصداقتها لو فهو يعرفها كتعرفو جيٌدا، كىذا من طوؿ مداكمة بقائو معها 

 .1يةٌ كمعاشرتو تعابُ اتضياة البٌَ 

دقٌة البناء  "الشّنفرى"فمن خلاؿ حديثنا عن اتظنظور أك الْطار الَكرم للقَيدة تظسنا بُ لامية 
ٌْل اتضيوانات عل  بنِ  "الشّنفرى"كلو عدنا إبٔ القسم الثاٌن تؾد  -صحٌ التٌعبيْ-الشٌعرم إف  يَ

نّاية لاميتو تؾده يتٌخذىا صديقا كخليلا الْنساف، كذلك بأف اختارىا تغتمعا غيْ تغتمع قومو، كبُ 
عن اتضيوانات بدءا كختاما تنثٌل  "الشّنفرى"بأفٌ حديث  "يوسف اليوسف"لو، كىذا ما عبٌَ عنو 

السّمة المسرحيّة للّاميّة، أو لنقل خصّيصتها الحديثة، ولا ريب في أفّ كلّ شعر عظيم يتمتّع »
فضلا عن خصّيصتو الغنائيّة، وىذاف أمراف تتّسع إلى ىذا الحدّ أو ذاؾ بخصّيصة مسرحيّة، 

 .2«بهما اللّاميّة إلى حدّ بعيد

                                                           
ٌَ ينظر: تػمود حسن أبو ناجي، الشٌ  -1  .133 ، ص:الَبي حراءنَرل شاعر ال
 .245 عر اتصاىلي، ص:يوسف اليوسف: مقالات بُ الشٌ  -2
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 :رس البلاغيقيمة البياف في الدّ  -1

قد نٌ ؿ ارتبطت ارتباطا كثيقا بالة بُ مهدىا الَكٌ البلاغة العربيٌ  اريخ تؾد أفٌ ذا فتحنا نافذة التٌ إ
ا بتَْيل شاعر عن هى مي كى عراء كيقوـ حى ذلك حينما كانت تعقد تلك اتظوازنات بين الشٌ ك العربي، 

 .ىد عل  ذلكاش خيْ اظكشاعر، كسوؽ ع

م يكر الحكر الذّ وّ ة مرتبة رفيعة من البلاغة والبياف، وقد صرب في الجاىليّ عبلغ ال لقد»

 1 چڃ ڃ چ چ چڇ ڇچ  ذلك في غير موضع منو مثل
تو سوؿ الكريم وحجّ لالة على ما حذقوه من حسن البياف أف كانت معجزة الرّ ومن أكبر الدّ 

 بلاغتو الباىرة، وىي دعوة تدؿّ  القاطعة لهم أف دعا أقصاىم وأدناىم إلى معارضة القرآف في
على بصرىم  الكلاـ، كما تدؿّ  ؾِ وْ الفصاحة والقدرة على حَ و  نِ سَ لَّ من ال وهُ وتُ ما أُ على في وضوح 

 .2«عبيرفهاـ وبلاغة التّ بين ما يجري فيها من جودة الإتبتمييز أقدار الألفاظ والمعاني و 

ر البيان، كىذا ما ذكره يَو العرب كانوا حقيقة مولعين ببلاغة القوؿ كالتٌ  فٌ أيظهر من ىذا 
الكلاـ بُ أشعارىم  فو َكيف كانوا يَ  "نيبيالبياف والتّ "حينما عرض علينا بُ كتابو  "الجاحظ"

يباج عاطف، والدّ موال لِ لَ العصب، وكالحُ  دشعارىم فجعلوىا كبرو أووصفوا كلامهم في »: بقولو
نطق لديهم  فيو انتقاء فَاحة اتظعل  ىذا القوؿ قولا آخر يبيٌن  ؼي دً رٍ يػي  بٌٍ  ،3«شباه ذلكأ، و يشْ وَ وال

وف مثل تدبيرىم في طواؿ مليستع ىُمْ رَ لم نػَ »... :، حيث يقوؿامعينكتأثيْىا بُ نَوس السٌ 
 ..عندىم كالمقتضب، اقتدارا عليو تة طواؿ الخطب، بل كاف الكلاـ البائصنعفي و القصائد 

 ،ثوه في صدورىمميّ  ات الأمور،دبير ومهمّ أي في معاظم التّ وكانوا مع ذلك إذا احتاجوا إلى الرّ 

                                                           
 .04 -01 :الآية ،تزنالرٌ  سورة -1
  .09 :، دت، ص9ر كتاريخ، دار اتظعارؼ، القاىرة، طشوقي ضيف: البلاغة تطوٌ  -2
  .222 ص: ،ـ1998، 7، ط1ج ، القاىرة،اتطاتؾية ببين، مكتالبياف كالتٌ  اتصاحظ: -3
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 نقّحاا مكبرزه محكّ أقاؼ وأدخل الكير وقاـ على الخلاص مو الثّ ده على أنفسهم، فإذا قوّ وقيّ 
 .1«بادناس مهذّ من الأ فّىومص

سواء بُ القوؿ اتظلَوظ أـ اتظكتوب  بانةعل  الوضوح بُ الْ البياف بُ أصل معناه تدؿٌ  لمةكك
، كىذا اتظَهوـ ىو (دلالة اتضاؿ) عليو يء، كىذا ما يطلقا الشٌ  أك اتعيئة التِ يبدك عليو ،شارةأك الْ

مَطلح البياف لَترة  تقسيمو لَنواع البياف، كقد ظلٌ ( ق255ت) "الجاحظ" س عليوالذم أسٌ 
 ةكمنها مْاىا ،أفكارك  خواطر َس منا بُ النٌ عراب عمٌ سعا تظعان كثيْة، منها الْماف متٌ طويلة من الزٌ 

ما لع( البياف) ر البحث البلاغي فأصبحتطوٌ  بٌٍ ، لالةعبيْ كتداـ الدٌ معنّ الََاحة كالبلاغة بُ تغاؿ التٌ 
مة لتَسيْ أركاف ىذا يكائل جهودا عظالَ يوفـ البلاغ بعد أف قدٌ كذلك إلٌا   رٍ ًَ و بٓ يى من علومها، كلكنٌ 

 .2العلم

ك قناع ، كشف لشيء والبياف اسم جامع لكلّ » :البياف بقولو "الجاحظ"ؼ كقد عرٌ 
ع إلى حقيقتو ويهجم على محصولو  ماسّ ى يفضي المير، حتّ المعنى، وىتك الحجاب دوف الضّ 
مدار الأمر والغاية التي إليها يجري  لأفّ  ؛ليلس كاف الدّ جن كائنا ما كاف ذلك البياف، ومن أيّ 

 لكفهاـ وأوضحت عن المعنى فذشيء بلغت الإ أيّ بفهاـ، فالفهم والإ وما ىإنّ  عماسّ القائل وال
 .3«ىو البياف في ذلك الموضع

البياف  أفٌ  لالذم ير ( ق626ت) "اكيكّ السّ "تعريف  البلاغيٌوف عاريف التِ اعتمدىاتٌ كمن ال
قصاف وبالنّ  ،عليولالة يادة في الوضوح الدّ ىو معرفة إيراد المعنى الواحد في طرؽ مختلفة بالزّ »

 .4«ليحترز بالوقوؼ على ذلك عن الخطأ في مطابقة الكلاـ لتماـ المراد منو

                                                           
  .14 :ص ،بينالبياف كالتٌ  ،2جاتصاحظ،  -1
  .13: ، صـ1989، 2ط ،ة، بيْكت، لبنافة )علم البياف(، دار العلوـ العربيٌ ارة، بُ البلاغة العربيٌ د مَطَي ىدٌ تػمٌ ينظر:  -2
  .76 :، ص1بين، جاتصاحظ: البياف كالتٌ  -3
، دار الكتب العلميٌ كٌ د عل  السٌ تػمٌ  -4   .162 :، صـ1987، 2ة، بيْكت، لبناف، طاكي: مَتاح العلوـ



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

230 

 

كتؾد بُ طليعتهم  تو،يٌ ه القدام  بأتقٌ نوٌ فقد ( البياف)ة ىذا العلم يٌ اتضديث عن قيمة كأتقٌ  مٌاأ
 سق فرعابك لا ترى علما ىو أرسخ أصلا، وأإنّ  ثمّ » :حيث يقوؿ "ر الجرجانيىعبد القا"

وأحلى جنى وأعذب وردا، وأكرـ نتاجا، وأنور سراجا من علم البياف، الذي لولاه لم ترى البياف 
ىر هد، ويريك بدائع من الزّ عر ويقرى الشّ ر، وينفث الشّ ويصوغ الحلى ويلفظ الدّ  ييحوؾ الوش

بقيت  لا اىيّ إيو بالعلوـ وعيانتو بها، وتصويره والذي لولا تحفّ  ،مرثّ يك الحلو اليانع من النويج
ها، واستولى الخفاء تىلّ أرار بمر السّ تساىر صورة، ولا الدّ يد ا استبنت لها كامنة مستورة، ولمّ 

 .1«حصاء، ومحاسن لا يحصرىا الاستقصاءجملتها إلى فوائد لا يدركها الإ

اكية كمن ىذه الزٌ  ،ورثـ منو كاتظنو رفيعة بُ تغاؿ الَدب اتظنظ نزلةة ميٌ تقٌ البياف ُّذه الَ لقد احتلٌ 
ق عليها ف أطبٌ أت در فأ ، كنت معها عل  ميعاد، ككأنٌ نفرى"لشّ "اػة لميٌ عل  دراسة اللٌا  اختيارناكقع 

  .رس البلاغيالبياف بُ الدٌ علم آليات القراءة من منظور 

بعدما عرٌجنا عل  اتظنظور الَكرم للٌاميٌة بُ الََل الثاٌلث ننتقل إبٔ بسط مستول الدٌراسة ف
ذات اللٌاميٌة، التِ سندخل غمارىا بُ ىذا الََل، كذلك باعتبار أفٌ النٌصٌ الشٌعرم  التٌطبيقيٌة بُ

عبارة عن بنيٌة تتداخل فيو ترلة من العناصر اتظتداخلة ىي الَخرل فيما بينها، تدثلٌت ىذه العناصر بُ 
 ٌَ ٌَربُ، اتظستول ال وبٌ كاتظستول اتظستويات الآتية: اتظستول اتظعجمي، اتظستول النٌحوم، اتظستول ال

 البلاغي.

ٌَورة  كالذم يهمٌنا من ىذه اتظستويات ىو اتظستول أك التٌركيب البلاغي الذم يتوفٌر عل  ال
الشٌعريةٌ كالتِ تعتبَ من العناصر اتظهمٌة بُ بناء كتشكيل القَيدة الشٌعريةٌ، فما ىو مَهومها؟ كما ىي 

 أتقيٌٌتها؟ كركافدىا؟

 

                                                           
  .06، 05 :جاز، صعدلائل الْ :ر اتصرجانىعبد القا -1
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 مفهوـ الصّورة الشّعريةّ: -2

ٌَورة بُ اللٌغة الشٌكل، كصوٌره ا﵁ صورة حسنة فتَوٌر، كتَوٌرتي الشٌيء توتٌقت صورتو  ال
ٌَورة بُ كلاـ العرب عل  ظاىرىا بمعنّ حقيقة الشٌيء كىيئتو، كعل  معنّ صَتو فتَوٌر بٕ، كترد ال

1 ،
ا بُ قولو تعابٔ: ككردت مادة )ص، ك، ر( بُ القرآف الكريم كبُ سنٌة سيٌد اتظرسلين بَيغ متعدٍّدة، كم

، كجاء 3چ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ چ :، كقولو تعاب2ٔچ ڻ ڻ ڻچ
لَا تَدْخُلُ »قاؿ:  -صلٌ  ا﵁ عليو كسلٌم-عن النٌب  "البخاري ومسلم"بُ اتضديث الذم ركاه 

 .*4«الْمَلَائِكَةُ بػَيْتًا فِيوِ كَلْبٌ وَلَا تَصَاوِير

ٌَورة ٌَيغ لا نراىا تخرج عن معنّ اتعيئة كالشٌكل، أك معنّ التٌسوية. فال  ُّذه ال

الشّكل الفنّي الذي تتّخذه الألفاظ »بأنٌّا:  "عبد القادر القطّ"اصطلاحا: فقد عرفٌها  أمٌا
والعبارات بعد أف ينظِمها الشّاعر في سياؽ بياني حاضر ليعبّر عن جانب من جوانب التّجربة 

لة في القصيدة مستخدما طاقات اللّغة وإمكاناتها في الدّلالة والتّركيب والإيقاع، الشّعريةّ الكام
والحقيقة والمجاز والتّرادؼ والتّضاد والمقابلة والتّجانس وغيرىا من وسائل التّعبير الفنّي، 
والألفاظ والعبارات ىي مادّة الشّاعر الأولى التي يصوغ منها ذلك الشّكل الفنّي أو يرسم بها 

 .5«وره الشّعريةّص

                                                           
 .473، ص: 4ة، )ص، ك، ر(، جينظر: ابن منظور، لساف العرب مادٌ  -1
 .3 غابن، الآية:التٌ سورة ، 64غافر، الآية:  سورة-2
 .08نَطار، الآية: الا سورة -3
ينة، باس كالزٌ ، كصحيح مسلم: كتاب اللٌ 1/409(، ج5734َاكير، رقم اتضديث )باس/ باب التٌ صحيح البخارم: كتاب اللٌ  -4

 ٌَ  .269/7(، ج2106بغ، رقم اتضديث )باب بُ تؼالَة اليهود بُ ال
ٌَ :  -مى الله عليو وسلّ صلّ -ورة في حديث المصطفىبالصّ  المقصود*  .ةيٌ ية اتضسٌ ورة اتظادٌ ال

 .391، ص: ـ1988باب، القاىرة، دط، عر العربي اتظعاصر، مكتبة الشٌ اه الوجدان بُ الشٌ : الاتجٌ عبد القادر القطٌ  - 5
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تشكيل لغوي يكوّنها خياؿ الفنّاف من معطيات متعدّْدة يقف »بأنٌّا  "علي البطل"كيعرفٌها 
العالم المحسوس في مقدّْمتها، فأغلب الصُّورِ مستمدّة من الحواس، إلى جانب ما لا يمكن 

يّة، أو يقدّْمها الشّاعر إغفالو من الصّور النّفسيّة والعقليّة، وإف كانت لا تأتي بكثرة الصّور الحسّ 
ٌَورة الشٌعريةٌ  يعطي"شفيع السّيّْد" ، بُ حين تؾد 1«أحيانا كثيرة في صور حسّيّة... بعدا آخر لل

الصّورة الشّعريةّ ىي تعبير لغويّّ يتّخذ نسقا معيّنا يثير في النّفس مدركات حِسّْيَّة »حيث يقوؿ: 
اللّغة من تشبيهات ومجازات وكنايات مع مستخدما لذلك كلّ التأّثيرات الموجودة في 

 .2«استخداـ كلمات ذات إيقاع موسيقي، وربط الجمل بعضها ببعض

فاتظلاحظ عل  ىذه التٌعريَات، كإف تنوٌعت كتعدٌدت مشارُّا أنٌّا تعريَات لنقٌاد عرب 
بػىرىل لو مَطلح انػٍ  "الصّورة"حداثيين، كإذا ما رجعنا إبٔ أمٌهات الكتب العربيٌة تؾد أفٌ مَطلح 

ق(، 255)ت "الجاحظ"القدماء من النٌقاد العرب، كمن بين الَكائل الذين ذكركا ىذا اتظَطلح ىو 
أيعٍجًبى ببًػىيٍتػىيٍنً من الشٌعر لَنٌّما تلملاف معنّ أخلاقي  "أبا عمرو الشّيباني"كذلك عندما بلغو أفٌ 
 كىذا ىو نصٌ البيتيٍن:

 وَإِنَّمَا الْمَوْتُ سُؤَاؿُ الرّْجَاؿِ  لَى لَا تَحْسِبَنَّ الْمَوْتَ مَوْتَ الْبِ 

 3أَفْظَعُ مِنْ ذَاؾَ لِذُؿّْ السُّؤَاؿِ   ػػػنْ ذَا ػػػػوْتٌ وَلَكِػػػػػػػػػػػػػػػػكِلَاىُمَا مَ 

 "الجاحظ"أيعٍجًبى بالبيتيٍن إعجاب معنّن لا لَظنا، كىذا ما جعل  "الشّيباني"فكما قلنا إفٌ 
ذىب الشّيخ إلى استحساف المعنى، والمعاني مطروحة في الطّريق »بقولو:  "الشّيباني"ينتقد 

يعرفها العجميُّ والعربيُّ والبدويُّ والقرويُّ، وإنمّا الشّأف في إقامة الوزف، وتَخَيُّرِ اللّفظ، وسهولة 
                                                           

1-  ٌَ ، 2القاىرة، طوزيع، شر كالتٌ باعة كالنٌ ان اتعجرم، دار الَندلس للطٌ  أكاخر القرف الثٌ عر العربي حتٌَّ ورة بُ الشٌ علي البطل: ال
 .30، ص: 1981

 .30، ص: ـ1988، 3ة، دار الَكر العربي، القاىرة، طة نقديٌ عبيْ البيان رؤية بلاغيٌ د: التٌ يٍّ شَيع السٌ   -2
، ـ1965، 2، ط3د ىاركف، مطبعة مَطَ  البابي اتضلب كأكلاده، مَر، جلاـ تػمٌ ينظر: اتصاحظ، اتضيواف، تح: عبد السٌ  -3

 .171، ص: ـ1998، 7، ط2بين، جياف كالتٌ ، كينظر: الب131ص: 
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المخرج، وكثرة الماء، وفي صحّة الطبّع وجودة السّبك، فإنمّا الشّعر صناعة وضرب من النّسج 
 .1«لتّصويرِ وجنس من ا

ويبدوا أنوّ يقصد »عل  ىذا القوؿ بقوتعا:  "بشرى موسى الصّالح"علٌقت الباحثة 
"بالتّصوير" صياغة الألفاظ صياغة حاذقة تهدؼ إلى تقديم المعنى تقديما حسّيِّا وتشكيلو على 
نحو صوري أو تصويري..، لذا يعدّ التّصوير الجاحظي خطوة نحو التّحديد الدّلالي لمصطلح 
الصّورة، لا سيّما أفّ الجاحظ لم يقرف مصطلحو بنصوص عمليّة تُضيءُ دلالتو فضلا عن تعلّق 
مفهومو بالثنّائيّة الحادّة التي شغلت نقّادنا القدامى القائمة على المُفاضَلة بين اللّفظ والمعنى، 

 .2«طبقا للمفهوـ الصّياغي أو الصّناعي للشّعر

بُ إعجابو  "أبو عمرو الشّيباني"يتهجٌم كينتقد  لجاحظ""اكمن العىجبً العيجاب أىفٍ تؾد 
كذلك بذكره للبيتيٍن بُ كتابو  "الشّيباني"للبيتيٍن، بُ حين تؾده يقع بُ مطبٌ العيب الذم عابو عل  

 ."البياف والتّبيين"اتظوسوـ بػ 

 أىمّيّتها: -3

ٌَورة الشٌعريةٌ بُ حقل النٌقد كالبلاغة العربيٌة ذات ق يمة عالية بُ تشكيل القَيدة لقد كانت ال
الشٌعريةٌ، كموضوعا تؼَوصا باتظدح كالثنٌاء، فحظًيىت بمنزلة أتش  من أف تتطلٌع إبٔ مراقيها الشٌاتؼة 
باقي الَدكات التٌعبيْيةٌ الَخرل، تؽاٌ جعل ىذا الَمر موضع إتراع بين نقٌاد ينتموف إبٔ عَور 

 .3تعابٔ عل  التٌاريخكثقافات كلغات تؼتلَة، كُّذا جيعًلىت كيانا ي

                                                           
 .132، 131، ص: 3اتصاحظ: اتضيواف، ج -1
ٌَ ٌَ البشرل موس   -2 ، ص: ـ1994، 1قابُ العربي، بيْكت، لبناف، طقد العربي اتضديث، اتظركز الثٌ ة بُ النٌ عريٌ ورة الشٌ ابّ: ال

21. 
ٌَ ينظر: الوبٕ تػمٌ  -3 ، ص: ـ1990، 1قابُ العربي، بيْكت، لبناف، طقدم، اتظركز الثٌ كالنٌ ة بُ اتططاب البلاغي عريٌ ورة الشٌ د، ال

07. 
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أملؤ بكلّ ما يملؤ صدرا، ويمتع عقلا، » بأنٌّا: "أسرار البلاغة"كلقد اعتبَىا صاحب 
ويؤنس نفسا، ويوفّر أنسا، وأىدى إلى أف تهدى إليك أبدا عذارى قد تخيّر لها الجماؿ، وعني 

والفضيلة  بها الكماؿ، وأف تخرج لك من بحرىا جواىر إف باىتها الجواىر مدّت في الشّرؼ
باعا لا يقصر وأبدت من الأوصاؼ الجليلة محاسن لا تنكر، وردّت تلك بصفرة الخجل، 

رًا لم تر مثلو...  .1«ووكّلتها إلى نسبتها من الحجر، وأف تثير من معدنها تبِػْ

ٌَورة عل  حسب رأم  الطّريقة التي تفرض بها علينا »بُ  "جابر عصفور"كتتمثٌل أتقيٌٌة ال
الانتباه للمعنى الذي تعرضو، وفي الطّريق التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك المعنى الذي نوعا من 

تعرضو وتفاجئنا بطريقتها في تقديمو، ىناؾ معنى مجرّد اكتمل في غيبة من الصّورة ثمّ تأتي 
الصّورة فتحوي ذلك المعنى أو تدؿّ عليو فتحدث فيو تأثيرا متميّْزا، وخصوصيّة لافتة، ذلك 

تعرضو كما ىو في عزلة واكتفاء ذاتييْن، وإنمّا تعرضو بواسطة سلسلة من الإشارات إلى  أنهّا لا
عناصر أخرى متميّزة عن ذلك المعنى، لكنّها يمكن أف ترتبط بو على نحو من الأنحاء، وبهذه 

 .2«الطرّيقة تفرض الصّورة على المتلقّي نوعا من الانتباه واليقظة...

ٌَورة ىي التِ تكشف الَقنعة اتظستورة كاتظخَية أك ىي التِ تدؿ يتٌْح من ىذا القوؿ، أفٌ ا ل
 عل  اتظعنّ اتظسكوت عنو فتدؿٌ عليو بواسطة سلسلة من الْشارات اتظتمثلٌة بُ التٌشبيو كالاستعارات.

 روافد الصّورة الشّعريةّ عند "الشّنفرى": -4

ل منها الشٌاعر صوره، كالتِ  تنكن لنا بُ ىذا العنَر أف نرصد ترلة من ىذه الرٌكافد التِ نّ
ٌَورم  كتعزيز اتظلكة الشٌعريةٌ لديو بُ النٌقاط  -إف صحٌ التٌعبيْ-كاف تعا الَثر البليغ بُ عمليٌة اتطلق ال

 الآتيٌة:
                                                           

ة، دط، دت، ص: د شاكر، دار اتظدن، جدٌ د اتصرجان: أسرار البلاغة، تع: تػمود تػمٌ تزن بن تػمٌ عبد القادر بن عبد الرٌ  -1
42. 

2-  ٌَ ، ـ1992، 3قابُ العربي، بيْكت، لبناف، طتظركز الثٌ قدم كالبلاغي عند العرب، ااث النٌ ة بُ الترٌ يٌ ورة الَنػٌ جابر عََور: ال
 .328، 327ص: 
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 الرّافد النّفسي: -4-1

ٌَورة الَنػٌيٌة التِ توحي  يعدٌ الباعث النٌَسي من أىمٌ الرٌكافد التِ ساعدت الشٌعراء عل  رسم ال
 "بشر بن المعتمر"، كإذا ما حاكلنا فتح صَحة التٌاريخ النٌقدم القديم تؾد 1شاعرىم كأحاسيسهمبم

...لأفّ النّفوس لا تجود بمكنونها مع الرّغبة، »ق( أكٌؿ من أكمأ إبٔ ىذا الباعث فقاؿ: 210)ت
 .2«ولا تسمح بمخزونها مع الرّىبة، كما تجود بو مع الشّهوة والمحبّة...

ىذا القوؿ أفٌ صاحبو جعل الباعث النٌَسي يرافق اتظلكة الشٌعريةٌ، كالباعث  فاتظلاحظ عل 
ىْبنا كما ىو اتضاؿ بُ نَسيٌة ، كىذا ما نلمسو "الشّنفرى" ىذا قد يكوف رغبة أك رىبة، أك طرىبنا، أك غى

 حينما تحدٌث عن قواعد الشٌعر مبيٌنا ىذه البواعث فقاؿ:ق(456)ت"ابن رشيق القيرواني" بُ قوؿ 
وقالوا: قواعد الشّعر أربع: الرّغبة، والرّىبة، والطّرب، والغضب: فمع الرّغبة يكوف المدح »

والشّكر، ومع الرّىبة يكوف الاعتذار والاستعطاؼ، ومع الطّرب يكوف الشّوؽ ورقّة النّسيب، 
 .3«ومع الغضب يكوف الهجاء والتّوعّد والعتاب الموجع

، كىذا ما «يكوف الهجاء والتّوعّد والعتاب الموجع ومع الغضب» كالشٌاىد بُ ىذا القوؿ:
تظسناه بُ مطلع اللٌاميٌة، حينما عاتب أىلو الذين نَركا منو، كحينما توعٌد بنِ سلاماف بأف يقتل منهم 

 مائة رجل، كُّذا يكوف الباعث النٌَسي ىو الذم يدفع الشٌاعر إبٔ أف يبوح بكلٌ ما يشعر بو.

 الشّعريةّ:رافد الثقّافة  -4-2

شاعر فحل، كلاميتو  "الشّنفرى"كيتعلٌق ىذا الباعث أساسا باتصانب اتظعربُ، كلا شكٌ أفٌ  
ٌَو الشٌعرم، كلقد  تؤكٍّد ىذا الزٌخم اتظعربٌُ، لَنٌّا تحمل بُ طيٌاتها ترلة اتظعارؼ التِ ضمنٌها بُ إنتاج ن

                                                           
ٌَ امدم كتػمٌ ينظر: رحيم خريبط السٌ  -1 ة ق(، تغلٌ 427 -358ة )ة بُ شعر مَر الَاطميٌ يٌ ورة الَنػٌ د حسين اتظهداكم، ركافد ال
 .96، دت، ص: 12ة كآداُّا، العراؽ، عغة العربيٌ اللٌ 
 .138، ص: ـ1998، 7، ط1، القاىرة، جد ىاركف، مكتبة اتطاتؾيلاـ تػمٌ عبد السٌ بين، تح: اتصاحظ: البياف كالتٌ  -2
 .120، ص: 1عر كآدابو كنقده، جابن رشيق القيْكان: العمدة بُ تػاسن الشٌ  -3
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... والشّاعر مأخوذ بكلّ »: واني""ابن رشيق القير أكٌد نقٌادنا القدام  ىذا اتصانب، حيث يقوؿ 
علم مطلوب بكلّ مكرمة لاتّساع الشّعر واحتمالو كلّ ما حمل: من نحو، ولغة، وفقو، وخبر، 
وحساب، وفريضة، واحتياج أكثر ىذه العلوـ إلى شهادتو، وىو مكتفٍ بذاتو، مستغنٍ عمّا 

شّعر والخبر، ومعرفة النّسب، سواه؛ ولأنوّ قيد للؤخبار، تجريد للآثار... وليأخذ نفسو بحفظ ال
وأياّـ العرب، ليستعمل بعض ذلك فيما يريده من ذكر الآثار، وضرب الأمثاؿ، وليعلّق بنفسو 

 .1«بعض أنفاسهم ويقوى بقوّة طباعهم...

يظهر من ىذا القوؿ، أفٌ الشٌاعر لابدٌ لو من ملكة شعريةٌ، كىذه اتظلكة ميسٍتػىقىاة من معارؼ 
ٌَورة الشٌعريةٌ عند الشٌعراء كىم شتٌَّ، كُّذا تشكٌل ا لثقٌافة بمختلف اتٌجاىاتها رافدا مهمٌا بُ رسم ال

يستحْركف من تؼزكنّم اتظعربُ ما يتلاءـ كطبيعة اتضدث الشٌعرم الباعث عل  الانَعاؿ، كما يثيْ 
كتوجيو خياتعم كيقوٌم عاطَتهم تػاكلين بُ ذلك إثارة اتظتلقٌي من خلاؿ إثارة انَعالو ُّذه اتظواقف 

 .2انتباىو إليها

 رافد الطبّيعة: -4-3

من اتظسلٌم بو أفٌ الشٌاعر اتصاىليَّ لو كلاء للطبٌيعة، كىذا الولاء بادو للعياف بُ الشٌعر اتصاىلي 
كىي أفٌ موجودات العابٓ اتطارجي )الطبٌيعة( حاضرة دكما كبكامل ثقلها بُ ركح الشٌاعر، الَمر الذم 

ىذا اتطارج تعاملا حسٌيًّا مباشرا، كيؤدٍّم إبٔ تقديم صورة تجسيميٌة تجعلك  يستدعي بدكره التٌعامل مع
تشمٌ الَشياء اتظوضوعيٌة كتسمعها كتراىا كتلمسها، ككما كاف الشٌاعر اتصاىلي مؤطَّرا باتظوضوعات 

صوره بِيث يعسر فَلو عنها تؽاٌ يوحي بتلاشيو كانطَائو بُ الواقع لا بتعاليو فوقو، فإفٌ العلاقة بين 
من جهة، كبين مشاعره من جهة أخرل ليست علاقة تْايق كإتضاؽ، بل ىي علاقة كحدكيو 
صميميٌة تعكس توحٌد الْنساف بالطبٌيعة، كلذا كانت أسانيدىا تغذٌرة بُ قيعاف الرٌكح، كبُ القعر 

                                                           
 .197، 196عر كآدابو كنقده، ص: ابن رشيق القيْكان: العمدة بُ تػاسن الشٌ  -1
ٌَ د امدم كتػمٌ ينظر: رحيم خريبط السٌ  -2  .104ة، ص: ة بُ شعر مَر الَاطميٌ يٌ ورة الَنػٌ حسين اتظهداكم، ركافد ال



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

237 

 

ٌَخرم لَرضيٌة الواقع عل  السٌواء ال
ي، فلا تغاؿ ، كمن ىنا جاءت النٌزعة اتضسٌيٌة إبٔ الشٌعر اتصاىل1

ٌَورة( عن الاستجابة )الانَعاؿ( تعذه التٌركيبة، كرغم كلٌ ىذا تبق   أبدا لََل التٌركيبة العقليٌة )ال
 .2الطبٌيعة تعيينا مكانيٌا أك كيانيٌا )حيوانات( لا تجريدا

تؾد مَرداتها قد تنوٌعت  "لاميّة الشّنفرى"كإذا ما قمنا بعمليٌة إحَائيٌة تظعجم الطبٌيعة بُ 
 شمل بذلك ألَاظا تدؿُّ عل :ف

: الريٌح، كالنٌحس، كالبغش، كالْرزيز، *كمن بين ىذه الَلَاظ المظاىر الجوّيةّ )المناخ(: -1
ىْاء.  كالَفكل، كالشٍّعٍرىل، كالرٌم

 منها ما يدؿٌ عل : المظاىر السّطحيّة:  -2

 كالشٌعاب، كالكيح، الَىعٍقيلي، كالقينَّةي.  :*الجباؿأ( 

ٌَواف، تػيرٍب، الَمعز، التٌنائف، البَىاح، الرٌمل، القَر،  :*والصّحراءالأرض  ب( الَرض، اليهماء، ال
 اتطىرؽً.

أف يشكٍّل صوٌره الَنػٌيٌة  "الشّنفرى"فمن خلاؿ ىذه الَلَاظ التِ تدؿٌ عل  الطبٌيعة استطاع 
كاف يرل القمع بُ بعابٓ اتظوجودات حولو، كبذلك   "الشّنفرى"كىذا إف دؿٌ فإتٌفا يدؿٌ عل  إحساس 

                                                           
 .45، ص: ـ1974، سبتمبَ 151ا، عة اتظعرفة، سوريٌ عر اتصاىلي، تغلٌ مة للشٌ ينظر: يوسف اليوسف، مقدٌ  -1
 .45ينظر: اتظرجع نَسو، ص:  -2
 كوكب يطلع عل  فترة اتضرٍّ : ىالشّْعرَ عدة كالارتعاش، الرٌ  :الَأفْكُلُ البَد،  :يزُ زِ رْ الإِ اتظطر اتطَيف،  :شغْ البػَ البَد،  :سُ حْ النَّ *

 .ة اتضرٌ شدٌ  الرّمضَاء:ديد، الشٌ 
 ل إليو،توصٌ اتظمتنع بُ اتصبل العابٕ لا يي  :لُ الأعقُ عرض اتصبل كجانبو،  :يحَ الكِ ريق بُ اتصبل، عب، كىو الطٌ ترع الشٌ  :ابعَ الشّْ  *
 ة.لٌ أعل  اتصبل مثل القي  :ةُ نَّ القُ 

ٌَ  :اءمَ هْ اليػَ * ٌَ  :زُ عَ مْ الأَ حراء، ال الَرضوف كاحدتها  :نائفالتّ ، ابالترٌ  :بَ رْ تػُ اتضجارة اتظلس،  :افوّ الصّ لب الكثيْ اتضَ ، اتظكاف ال
ٌَ  فةو تنٌ   (.ـ1996، 2نَرل، ط)ينظر: ديواف الشٌ  ر،اتظكاف اتطابٕ اتظقَ: رفْ القَ الَرض الواسعة،  :حا رَ البِ حراء، كقيل اتظَازة بُ ال



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

238 

 

، كما كاف يراه متجسٍّدا فيو -اتضيوانات-الطبٌيعة كما تحملو من ترادات ككائنات حيٌة كتـصٌ بالذكٌر 
ٌْلنا بُ مباحث سابقة.  ىو كشاعر من قبل قبيلتو كما تَ

ٌَورة الشٌعرية كأتقيٌٌتها كركافدىا، تؾد أفٌ النٌصٌ  نىاهي حوؿ مَهوـ ال  فبعد ىذا الطٌواؼ الذم طيٍَ
ٌَورة  الشٌعرم العربي القديم متشبٍّع ُّا، كظهرت باتطَوص بُ الشٌعر اتصاىلي بكثرة، اعتقادا منٌا أفٌ ال

 ىي العنَر اتطلٌاؽ بُ عمليٌة الْبداع الشٌعرم لدل الشٌاعر، بل ىي لبُّ كجوىر القَيدة الشٌعريةٌ.

 آليات القراءة البيانيّة: -5

ٌَورة الشٌعريةٌ القدتنة عل  ترلة من الآليات البيانيٌة بُ فهم كتلقٌي النٌصٌ  لقد اعتمدت ال
الشٌعرم القديم بُ إطاره البلاغي، كمن بين الآليات التِ حاكلت أف أرتكز عليها بُ قراءبٌ للنٌصٌ 

ٌَور:  الشٌعرم القديم كالتِ بدكرىا رتشت ىذه ال

 آلية التٌشبيو. -1

 ة.آلية الاستعار  -2

 آلية الكناية. -3

 آلية التّشبيو: -5-1

يعتبَ التٌشبيو من الَلواف البلاغيٌة التِ يستعين ُّا الشٌعراء بُ نقل كتزل أفكارىم بُ دقٌة 
ككضوح كيستطيعوا أف يعبٌَكا بو عمٌا تكوؿ بُ ساحتهم الشٌعوريةٌ، بتوظيف اتطياؿ، كتمرجوه بُ صورو 

 حيٌة قريبة من الواقع.
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بْوُ والشَّبَوُ والشَّبِيوُ: الْمِثْلُ، وأشْبوَ الشّيءُ »: "اللّساف"ىو التٌمثيل جاء بُ  ة:فالتٌشبيو لغ الشّْ
"أبو ىلاؿ ، كبُ الاصطلاح عن أىل البلاغة لو أكثر من تعريف منها ما أكرده 1«الشّيءَ: مَاثلَوُ...

 : العسكري"

الوصف بأف أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر، بأداة التّشبيو، ناب منابو أو  التّشبيو:»
زيد شديد  -لم ينب... وقد جاء في الشّعر وسائر الكلاـ بغير أداة التّشبيو، وذلك قولو: 

فهذا القوؿ الصّواب في العرؼ وداخل في محمود المبالغة وإف لم يكن زيد شدّتو   –كالأسد
 .2«كالأسد على الحقيقة

مشبّها، ومشبّها بو  :إفّ التّشبيو مستودع طرفيْن»ق( بقولو: 626)ت السّكّاكيكعرفٌو 
 .3«اشتركا من وجو، وافترقا من آخر

الدّلالة على »ق( تؼتَرا للمَهوميٍن السٌابقيٍن بقولو: 739)ت الخطيب القزويني"كعرفٌو "
 .4«مشاركة أمر لأمر آخر في معنًى

التِ جاء ُّا ىؤلاء اتصهابذة أنٌّا تؼتلَة بُ الَلَاظ متٌَقة بُ فاتظلاحظ عل  ىذه التٌعريَات 
اتظعان، كُّذا أراؤىم بٓ تقف عند حدٌ التٌشبيو كحسب، بل امتدٌت إبٔ تحديد عناصره كأركانو كاتظتمثلٌة 

 بُ: اتظشبٌو، كاتظشبٌو بو، كالَداة، ككجو الشٌبو.

ٌَورة كطبيعتها ككظيَتها تَرض عل   الشٌاعر مدل احتياجها إبٔ أحد كما أفٌ حدكد ال
ٌَورة  العامليٍن اتظساعديٍن، اتظشبٌو كاتظشبٌو بو أك إليهما معا، كىذا الَمر كلٌو موكيوؿه إبٔ كظيَة ال

                                                           
 .503 ، ص:13ة )ش، ب، ق(، مجابن منظور: مادٌ  -1
2-  ٌَ  .180 ناعتين، ص:أبو ىلاؿ العسكرم: ال
، دار الكتب العلميٌ كٌ د بن علي السٌ أبي يعقوب يوسف ابن أبي بكر تػمٌ  -3 ، ـ1987، 2ة، بيْكت، لبناف، طاكي: مَتاح العلوـ

 .332 ص:
ـ، ص: 2003، 1ة، بيْكت، لبناف، طعان كالبياف كالبديع، دار الكتب العلميٌ الْيْاح بُ علم البلاغة اتظ كينِ:قز اتططيب ال -4

217. 
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التٌشبيهيٌة، كإبٔ دكرىا بُ البناء الَنٌِ كلٌو، كما أفٌ البَاعة ىنا ليست بُ اختيار مشبٌو بعينو دكف غيْه 
غيْه كيَْي عل  اتظشبٌو ركعة كترالا ليتمٌ نوع من العطاء اتظتبادؿ بمعنّ  كربطو بمشبٌو بو بعينو دكف

اتظشبٌو بو يعطي للمشبٌو، كاتظشبٌو تننح اتظشبٌو بو فيكوٌناف صورة لا ىي اتظشبٌو كحده، كلا ىي اتظشبٌو بو 
 .1كحده، بل ىي شيء جديد ينشأ من ارتباط اتظشبٌو باتظشبٌو بو بُ ىيئة تشبيو

بهذا المفهوـ يقوـ على علاقة مقارنة بين طرفين لاتّحادىما أو اشتراكهما في صفة فالتّشبيو »
أو حالة أو مجموعة من الصّفات والأحواؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلى مشابهة حسّيّة وقد 
تستند إلى مشابهة في الحكم أو المقتضي الذّىني، الذي يربط بين الطرّفين المقارنين دوف أف 

روري أف يشترؾ الطرّفاف في الهيئة المادّيةّ أو في كثير من الصّفات يكوف من الضّ 
 .2«المحسوسة

يتبيٌن لنا أفٌ الشٌاعر بوصَو مبدعا يريد  "جابر عصفور"فمن خلاؿ ىذا الطرٌح الذم طرحو  
ٌَورة التٌشبيهيٌة داخل النٌصٌ الشٌعرم، قَد رفع  أف تلقٍّق تلك اتظتعة التِ تنتاب اتظتلقٌي أثناء تلقٌيو لل
اتظعنّ ا﵀جوب عنو، مع إبقاء ىذا اتظعنّ عالقا بُ ذىنو مثلما يظهر جليٌا بُ قوؿ صاحب 

وإذا قد عرفت معنى التّشبيو في »عل  أتقيٌٌة التٌشبيو فقاؿ: ، حين أراد أف يؤكٌد "الإيضاح"
الاصطلاح، فاعلم أنوّ مما اتفّق العقلاء على شرؼ قدره، وفخامة أمره، في فنّ البلاغة، وأفّ 
تعقيب المعاني بو، لا سيّما قسم التّمثيل منو يضاعف قواىا في تحريك النّفوس إلى المقصود 

 .3«افتخارا أو غير ذلكبها، مدحا كانت أو ذمّا أو 

 .*بُ ىذا القوؿ إبٔ قْيٌة مهمٌة ألا كىي قْيٌة التٌمثيل "الخَطِيبُ"أشار 

                                                           
ٌَ اتطَائص الَسلوبيٌ  ،: حرشاكم تراؿينظر -1  .208، 207عاليك، ص: ة بُ شعر ال
2-  ٌَ  .172 ة، ص:يٌ ورة الَنػٌ جابر عََور: ال
 .218 اتططيب القزكينِ: الْيْاح بُ علم البلاغة اتظعان كالبياف كالبديع، ص: -3
ٌَ غوم عل  معاف عديدة منها: اتظشاُّة كىو الغالب عليها، كالتٌ ؿ( بُ الاستعماؿ اللٌ  ،ث ،)ـ ةتدور مادّ * عل  قوؿ  َةسوية، كال

 = قدامى بن" دى مى قائما: انتَب، كبُ الاصطلاح عى  جل: مثل الرٌ "ابن فارس"خوص كالانتَاب قاؿ اتصوىرم، كترد بمعنّ الشٌ 
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تكمن » حيث يقوؿ: اري الجويني""مصطفى الصّ بلاغتو  سرٌ كشَوا كمن ا﵀دثين الذين  
بلاغة التّشبيو في أنوّ ينتقل بك من الشّيء نفسو إلى شيء طريف يشبهو وصورة بارعة تمثلّو 
وكلّما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدا، قليل الحضور بالباؿ أو ممتزجا بقليل أو كثير من الخياؿ، كاف 

 .1«التّشبيو أروع للنّفس، وأدعى إلى إعجابها
ٌَور اتصزئيٌة التِ توضٌح اتظعان  فََوة القوؿ، نرل أفٌ ىذه الآلية )آلية التٌشبيو( صورة من ال

نٌصٌ الشٌعرم، كالتِ لا يستطيع اتظتلقٌي أف يَل إبٔ مدلولات كتكشف الْتلاءات اتصماليٌة داخل ال
الشٌاعر إلٌا من خلاؿ فهمو تعذه الآلية، كبعد ىذه الْشارة الوجيزة إبٔ مَهوـ التٌشبيو كبياف أتقيٌتٌو بُ 
ٌَورة التٌشبيهيٌة كبياف دكرىا بُ توصيل اتظعنّ الذم قَده  التٌَوير البيان نتوقٌف بُ دراسة ال

ٌَور  فرى""الشّن تؾدىا متعدٌدة من حيث النٌوع، كمن حيث بُ لاميتو، كإذا ما جئنا لتحديد ىذه ال
 الَداة:

 النّوع الأوّؿ: التّشبيو المرسل المجمل: -1
كىو التٌشبيو الذم تذكر فيو الَداة كتلذؼ منو كجو الشٌبو، كيعتبَ ىو النٌوع الغالب عل  

ٌَورة التٌشبيهيٌة بُ اللٌاميٌة،  كلعلٌ حذؼ كجو الشٌبو يعطي التٌشبيو ترالا كبلاغة أكثر من كجوده ال
ٌََة اتظشتركة بين اتظشبٌو كاتظشبٌو بو ، كحذفو 2لَفٌ فيو طلب لْعماؿ الذٌىن كتوظيف اتطياؿ لتحديد ال

... يوىم عموـ التّشبيو في جميع صفات المشبّو بو » "محمّد علي الجرجاني"عل  حدٌ تعبيْ 
 .3«د توىّم أفّ جميع صفات الأسد حاصلة في زيد من غير زيادة للؤسدفإذا قلت زيد أس

كتنكننا أف نَنٌف ىذا النٌوع من التٌشبيو بُ اللٌاميٌة إبٔ صور مع مراعاة نوع الَداة التِ ذكرت 
 فيو.

 التِ كردت بُ اللٌاميٌة بُ عشرة مواضع ىي كالآبٌ: "كأفّ"تحمل أداة التٌشبيو  الصّورة الأولى:
                                                                                                                                                                                     

اعر إشارة إلى معنى فيضع  مثيل ىو أف يريد الشّ التّ »: "عرنقد الشّ "عريف للمَطلح، حيث قاؿ بُ إبٔ شيء من التٌ  "جعفر=
عر، نقد الشٌ . )قدام  بن جعَر: «ا أراد أف يشير إليوعلى معنى آخر، وذلك المعنى الآخر والكلاـ منبئاف عمّ  كلاما يدؿّ 

 (.81: ، صـ1963تح: كماؿ مَطَ ، مكتبة اتطاتؾي، دط، 
ٌَ  اكم اتصوينِ: البياف بُ فنٌ ٌَ مَطَ  ال -1  .33 ، ص:ـ1993ة، دط، سكندريٌ ة، الْورة، دار اتظعرفة اتصامعيٌ ال
ٌَ ينظر: البشيْ منٌ  -2 ، 5ة كآداُّا، جامعة الوادم، عالعربيٌ  غةة علوـ اللٌ نَرل كصف كتحليل، تغلٌ ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ اعي، بنية ال

 .58 ، ص:ـ2013
نبيهات بُ علم البلاغة، تح: عبد القادر حسين، مكتبة الآداب، القاىرة، د اتصرجان: الْشارات كالتٌ د بن علي بن تػمٌ تػمٌ  -3
 .180، ص: ـ1997ط، د
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  (:13البيت )في  -1
هَا السَّهْمُ حَنَّتْ    *مُرَزَّأَةٌ عَجْلػَػػػػػػػػػػػػػػػى ترُِفُّ وَتػُعْػػػػػػػػػػػػػػوِؿُ    كَأنَػَّهَاإِذَا زَؿَّ عَنػْ

ٌَورة التٌشبيهيٌة اتظوجودة فيو، كذلك  "الشّنفرى"استطاع  بُ ىذا البيت أف يقرٍّب للمتلقٌي ال
حين كصف قوسو التِ تعدُّ صاحبو الَعلي بُ الْغارة، فقد شبٌو الشٌاعر صوت قوسو عندما يطلقو 
بَوت أنث  ثاكل، كقَد بالَنث  النٌاقة تحديدا، ذلك أفٌ النٌاقة حين تنوت عنها رضيعها ترسل 

صورة القوس بَورة  "الشّنفرى"أصوات اتضنين، كىي أصوات طويلة متَجٌعة، فقد مثٌل أصواتا ىي 
 .1مقتبسة من كاقع بيئتو، فالسَّهم ينسلُّ عن القوس كما ينسلُّ الوليد عن أمٍّو، كىي لذلك تحنُّ إليو

ٌَورة التٌشبيهيٌة تشعية أراد من خلاتعا الشٌاعر أف يبيٌن مقدار كجو الشٌبو، كىو    ذلك فال
ٌَوت الذم يَدر من الطرٌفين، كما يتميٌز بو من حدٌة كضراكة، كالنٌمط التٌركيب تعذا التٌشبيو  ال

 .2تَدٌرت فيو الَداة كتلاىا اتظشبٌو كتأخٌر عنهما اتظشبٌو بو
ٌَورة بعيدة عن التٌقرير الواقعي، كىذا بعد أف كصف الشٌاعر القوس كعدٌىا من  كقيمة ىذه ال

تمذلونو كزينٌها كرصٌعها، كزىىىا ُّا، بٌٍ أسبغ عليها عاطَة الثٌكل كالتٌَجُّع، ككأنٌّا أصحابو الذين لا 
مىلي للقتاؿ كالْغارة كحسب، بل إنٌّا  ، لَفٌ القوس عنده ليست تغرٌد آلة تحي تنسلُّ عن كليدىا اتضيٍّ

ٌَورة للواقع كفقا تظعاناة  رفيقة اتضياة كاتظمات بُ رحلة الوجود، كتعذا أبدع الشٌاعر بُ تقريب ىذه ال
، مسترفدا من البيئة كالتٌجربة اتطاصٌة كفقا لطبيعة اتضدس كاتطلق، كىو أمر يَوؽ العقل كلا "الشّنفرى"

 .3قبل لنا بإيْاحو كجلائو اتصلاء كلٌو
 فمن خلاؿ تحليلنا تعذا البيت تؾد أفٌ الطاٌبع الوجدان يغلب عليو.

 (:17في البيت ) -2
 يَظَلُّ بِوِ الْمُكَّاءُ يػَعْلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػو وَيَسْفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  فػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤَادَهُ  كَػػػػػػػػػػػػأَفَّ  وَلَا خَرِؽٍ ىَيْقٍ 

ينَي الشٌاعر عن نَسو صَة اتطوؼ عن طريق التٌشبيو فيقوؿ: أنا لست خائَا عند حدكث 
عجنِ، كلست من الذين يسيطر اتطوؼ عل  أحدىم، فيَبح اتظريكعً، كلست جبانا، كاتظخاكؼ لا تز 

                                                           
*
 ترفع صوتها بالبكاء كالعويل. :ؿُ وِ عْ تػُ ، يننت بر تَوٌ  :فُّ رِ تُ كايا كاتظَائب، كثيْة الزٌ   :ةٌ أَ زَّ رَ مُ هم عن القوس، انََل السٌ  :ؿَّ زَ  

بنان، بيْكت، لة من العَر اتصاىلي(، دار الكتاب اللٌ ة كقَائد تػلٌ ة عامٌ مات تراليٌ قد كالَدب )مقدٌ اتضاكم، بُ النٌ إليا ينظر:  -1
 .388، ص: ـ1986، 5، ط1ج
2-  ٌَ  .59 نَرل كصف كتحليل، ص:عند الشٌ ة شبيهيٌ ورة التٌ ينظر: البشيْ مناعي، بنية ال
 .388 ابق، ص:اتضاكم، اتظرجع السٌ  إليا ينظر: -3
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، ككجو الشٌبو بُ ىذا البيت تػذكؼ 1قلبو من خَقاتو ككأنوٌ معلٌق بُ طائر يعلو بو مرةٌ كيسَل أخرل
أف يبعد عن نَسو تداما صَة اتطوؼ كاتصبن  "الشّنفرى"، كإتٌفا أراد "الخوؼ والاضطراب"ألا كىو 

، كالغرض من ىذا التٌشبيو ىو 2كيثبت لنَسو الشٌجاعة كالْقداـ، كُّذا التٌشبيو كاف عن اتطوؼ أبعد
 بُ نَس اتظتلقٌي. )الفؤاد(بياف حالة اتظشبٌو 

 (:30في البيت ) -3
 قِدَاحُ بأِيَْدِي ياَسِرٍ تػَتػَقَػػػػػػػػػػػػػػلْقَػػػػػػػلُ  ػػػػػػػػػػػػهَا ػػػػػػػػكَأنََّػػػمُهَلَّلَةُ شِيَبُ الْوُجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهِ  

ٌَورة التٌشبيهيٌة  لقد استهلٌ الشٌاعر بُ ىذا البيت بوصف يستطيع اتظتلقٌي من خلالو فهم ال
لذم أصاُّا فهو يقَد الذٌئاب النٌحيلة من شدٌة اتصوع ا )شِيَبُ الْوُجُوهِ(التِ يقَدىا، فعندما قاؿ 

كاتظشبٌو )ىا( )الذٌئاب( كاتظشبٌو بو  "كأفّ"فالتٌشبيو بُ ىذا البيت من حيث النٌمط ىو مشكٌل من أداة 
ٌْعف الذم اعترل الذٌئاب.*)قداح( ُّْمور كال  ، كالغرض من ىذا التٌشبيو ىو بياف صَة اتعزاؿ كال

 (:32في البيت ) -4
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  ػػػػػػأَفَّ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُهَرَّتَوٌ فُوهٌ    شُدُوقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػػػػػا      شُقُوؽُ الْعِصِيّْ كَالِحَاتٌ وَبُسَّ

لقد عاد الشٌاعر بُ ىذا البيت إبٔ كصف الذٌئاب فيََها بأنٌّا فاتحة أفواىها، كأفٌ شيديكقػىهىا 
ٌَورة بُ البيت )، 3كاسعة كأنٌّا الشٌقوؽ بُ العَيٍّ اتصافٌة ( 30فالتٌشبيو بُ ىذا البيت تؾده تؽاثلا لل

( كرد ضميْا، كبُ ىذا البيت كرد ظاىرا يتعلٌق أصلا بََة من 30إلٌا أننٌا تؾد اتظشبٌو بُ البيت )
ٌََات القبيحة التِ اعترت كجوه  صَاتها ألا كىي صَة الَشداؽ، كالغرض من ىذا التٌشبيو ىو بياف ال

 َها كتؿيولتًها.الذٌئاب نتيجة ضع
 
 
 
 
 

                                                           
 .13 نَرل، ص:ينظر: عبد اتضليم حَنِ، لامية العرب للشٌ  -1
ٌَ فبراىيم أبو شو إينظر: البشيْ  -2  .19 نَرل، ص:ة بُ لامية الشٌ عريٌ ورة الشٌ ة، ال
*
   ىي أداة القمار عند العرب. :احُ دَ القِ  

 .19 نَرل، ص:ينظر: عبد اتضليم حَنِ، لامية العرب للشٌ  -3
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 (:33في البيت ) -5
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  هَػػػػػػػػػػػػا كَأنَػَّ فَضَجَّ وَضَجَّتْ باِلْبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاحِ    وَإِيَّاهُ نوُحٌ فػَػػػػػػػػػػػػػػػوْؽَ عَلْيَاءَ ثُكَّ

( كمعنّ ىذا 32( ك)30القارئ تعذا التٌشبيو بُ ىذا البيت تكده تكملة للتٌشبيو بُ البيت )
التٌشبيو ىو أفٌ الذٌئب لػمٌا عول جاكبتو تراعتو الذٌئاب الَخرل من حولو بعواء تؽاثل، فأصبح 

 .1كالذٌئاب كأنٌّم بُ مأبً تنوح فيو نساء ثيكٌل فوؽ مرتَع من الَرض "الشّنفرى"
ظ عل  ىذا البيت تكد الشٌاعر حافظ فيو عل  تفط تركيب التٌشبيو الذم اعتمده بُ كاتظلاح

أغلب التٌشبيهات السٌابقة، كىو الوصف، متبوعا بالكشف عن حقيقتو عن طريق التٌشبيو، كأمٌا عن 
َُّرىاخ كالعويل الذم جعلها أشبو ما تكوف  ٌََة، أم صَة ال الغرض من ىذا التشبيو فهو بياف مقدار ال

 .2بنساء فقدف أزكاجهنٌ كأكلادىنٌ 
 (:40في البيت ) -6

 *أَضَامِيمُ مِنْ سَفْرِ الْقَبَائِلِ نػُػػػػػػػػػػػػػػػزَّؿُ   وَغَاىَا حَجْرَتػَيْوِ وَحَوْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  كَأَفَّ 
أصوات القطا عند كركدىا اتظاء كىي متزاتزة بأكلئك القوـ الذين  "الشّنفرى"فقد شبٌو 

يكونوف بُ سَر فيحدثيوفى أصواتا لا تكاد تديٌز صوتا عن آخر، كىذه الَصوات تكوف بُ حالة نزكؿ 
اتظسافرين، فالتٌشبيو كقع بُ ىذا البيت عل  كصف أصوات القطا، ككاف الغرض ىو بياف سرعة 

 ائر القطا.كتديٌزه عن ط "الشّنفرى"
 (:42في البيت ) -7

 *مَعَ الصُّبْحِ ركَْبٌ مِنْ أُحَاظةََ مُجْفِلُ   هَػػػػػػا كَأنَػَّ فػَعَبَّتْ غِشَاشًا ثمَُّ مَرَّتْ  
بُ ىذا البيت حديثو عن القطا، ككيف بدأت تتهاطل عل  اتظاء من  "الشّنفرى"لقد كاصل 

بٌٍ تَرقٌت كذلك بسرعة، فالشٌاعر بُ ىذه  شدٌة العطش، فأخذت بُ عبٌ اتظاء عبٌا بُ سرعة كعجلة
ٌَورة برع بُ التٌشبيو فهو يشبٌو تَرُّؽى القطا عن حوض اتظاء بعدما شرب كسارع إبٔ الطٌيْاف بركب  ال
من اتضيوانات التِ يَاجئها اتططر ا﵀دؽ ُّا فانطلق مسرعا، كىذا التٌشبيو تؾد لو مثيلا بُ القرآف 

                                                           
 .19 نَرل، ص:عبد اتضليم حَنِ، لامية العرب للشٌ  -1
ٌَ سلوبيٌ ينظر: حرشاكم تراؿ، اتطَائص الَ -2  .220 عاليك، ص:ة بُ شعر ال
 َر.بعْهم إبٔ بعض بُ السٌ  وـ ينْمُّ كىي الق ،امةضترع إ :يمُ امِ ضَ الأَ ، أصواتها :ااىَ غَ وَ *
ذا ا قطيع من اتضيوانات، كاختلَوا بُ ىاس كإتفٌ ليس اتظراد بو ركبا من النٌ  :ةَ اظَ حَ أُ  نْ مِ  بٌ كْ رَ ، شربت اتظاء من غيْ مصٍّ  :تْ بَّ عَ *

 أىو قطيع بقر قبيلة باليمن، أـ ىو قطيع إبل منها. القطيع
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اتظشركين بُ صدٍّىم كنَورىم عن القرآف الكريم  -سبحانو كتعابٔ-قٌ الكريم، كذلك حينما شبٌو اتض
ىَرىةً فقاؿ عزٌ مًن قائل:  "ابن عبّاس" ، قاؿ 1چ ٿ ٺ ٺ ٺ ڀ ڀ چباتضيميرً اتظستن

إِذَا رأََوْا الحُمُرُ الْوَحْشِيَّةُ إِذَا عَايػَنَتِ الْأَسَدَ ىَرَبَتْ، كَذَلِكَ ىَؤُلَاءِ الْمُشْركِِينَ »بُ تَسيْ ىذه الآية: 
 .2«ىَرَبوُا مِنْوُ كَمَا يػَهْرُبُ الْحِمَارُ مِنَ الْأسَدِ  -صلّى الله عليو وسلّم-مُحَمَّدًا 

ّـٍ  ٌَورتيٍن التٌشبيهتيٍن تكدتقا صورتيٍن جزئيتيٍن اتٌَقتا بُ حَوؿ اتظعنّ العا فاتظتمعٌن بُ ىذين ال
ٌَورة الكلٌيٌة ألا كىي حديث   عن طائر القطا كسبقو لوركد اتظاء. "الشّنفرى"لل

 (:44في البيت ) -8
 * كِعَابٌ دَحَاىَا لَاعِبٌ فػَهْػػػػػػػػػػػػػػيَ مُثَّػػػػػػلُ    فُصُوصَػػػػػػػػوُ  كَأَفَّ وَأَعْدِؿُ مَنْحُوضًا  

 

لقد كصف لنا الشٌاعر بُ ىذا البيت حالة نومو من خلاؿ التٌشبيو، كذلك حينما شبٌو ذراعو 
ديىا، كىي خواء من اللٌحم لا تبدكا منها إلٌا الََوص بكعوب من حديد، يلعب ُّا كىي التِ يتوسَّ 

ٌْعف كاتعزاؿ التِ طالت  ٌَورة أكدٌت لنا صَة ال ٌْنك "الشّنفرى"منتَبة، فهذه ال ، نتيجة حياة ال
ٌْعف كالنُّحوؿ.  التِ كاف يعيشها، ككاف الغرض منو بياف صَة ال

 (:68في البيت ) -9

 *عَذَارَى عَلَيْهِنَّ الْمُلَاءُ الْمُذَيَّػػػػػػػػػلُ   هَا كَأنَػَّ تػَرُودُ الْأَراَوِي الصُّحْمُ حَوْلِي  

 (:69في البيت ) -10

 *الْعُصْمِ أَدْفَى يػَنْتَحِي الْكِيحُ أَعْقَلُ   نِي مِػػنَ كَأنََّ وَيػَركُْدْفَ باِلْأَصَاؿِ حَوْلِي  

                                                           
 .50 -49: ، الآيةراتظدثٌ سورة  -1
، 1، ط30َسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، دار الَكر، لبناف، بيْكت، جازم، اتظشتهر بالتٌ ازم: تَسيْ الَخر الرٌ ين الرٌ فخر الدٌ  -2

 .212 ، ص:ـ1981
 ل العظاـ.ص: مَاوُ وصَ صُ فُ : الذم قد ذىب تضمو، وضُ نحُ لمَ ا*
 :لُ يَّ ذَ المُ ياب، نوع من الثٌ  :ءُ لَا المُ بكر من الْناث، الترع العذراء: كىي ى: ارَ ذَ العَ التيس البَم،  ركية كىي أنث ترع الَى  ي:اوِ رَ الأَ *

 ويل الذيل.الطٌ 

 كىو الذم بُ يديو بياض. ،ترع الَعَم :مُ صْ العُ ، كىو الوقت من العَر إبٔ اتظغرب ،ترع الَصيل :اؿِ صَ الآ*
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السٌوداء  "الأرواي"لاميتو، فَي التٌشبيو الَكٌؿ كصف  "الشّنفرى"ىذاف التٌشبيهاف ختم ُّما 
ٌََرة، كقد شبٌهها بمجموعة من الْناث  ٌْارب لونّا إبٔ ال عليهنٌ ثوب الػميلاء الَسود  "العذارى"ال

ٍَنى حولو كىنٌ رائحات غاديات بالآصاؿ تكررف ثياُّنٌ، كبُ التٌشبيو الثاٌن شبٌو نَسو بوعل  ىَ كقد الًٍتػى
ٌَورة ىو ذلك التٌمازج كالتٌناغم التٌقابلي الذم ط ويل القرف تنتنع بُ جبل عاؿ، كاتظلاحظ بُ ىذه ال

ٌَورة عل  ىذا النٌحو حقٌقو الشٌاعر بين بنِ البشر من جهة، كالوعوؿ من جهة ثانية فكانت ال
1: 

 المشبّو بو          المشبّو

 

 

 

 

 

بُ ىذا اتظشهد أف تلقٌق عنَر التٌكيٌف مع تغتمع اتضيوانات، كيعلن  "الشّنفرى"لقد استطاع 
ٌَورة  انسلاخو عن تغتمع قبيلتو التِ سلبتو الكرامة كاتضريٌةٌ التِ يتمتٌع ُّا الآخرين، كما أفٌ ىذه ال

تقبّل أفراد المجتمع الحيواني لهذا »بقولو ىي:  "فوزي عيسى"تشيْ إبٔ دلالة أخرل عبٌَ عنها 
الضّيف )الشّنفرى( الوافد في مفارقة نادرة تكشف زيف الواقع، وتؤكّد عكس ما ىو سائد عن 
توحّش الحيواف، ويتّضح تقبّل مجتمع الحيواف لو من التفاؼ إناث الوعوؿ حولو في أماف، وقد 

لكامل مع ىذا المجتمع حتّى خُيّل إليو أنوّ صار وصل الشّنفرى إلى درجة الاندماج والتّوحّد ا
وعلا، وقنع بأنوّ أحد أفراده بالفعل بعد أف حقّق لو ىذا المجتمع المساواة التي افتقدىا في 

                                                           
1-  ٌَ  .60نَرل، ص: ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ ينظر: بشيْ مناعي، بنية ال

 عذارل الَراكم

 الوعل الشٌنَرل
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فصورة الشّنفرى بفقداف وظيفتو الذكّوريةّ في »، كيْيف دلالة أخرل بقولو: 1«مجتمعو الأصلي
ة ذاتها صورة التّزاوج من امتزاج وتوحّد بين الإنساف مجتمعو الأصلي فضلا عمّا توحي بو الصّور 

 .2«والحيواف، بحيث تذوب الفوارؽ بين المجتمعين ويتحوّلاف إلى مجتمع واحد

ٌَورتيٍن التٌشبيهيتيٍن نلاحظ أفٌ ذات  فمن خلاؿ ىذه الدٌلالات التِ جاءت بُ ىذيٍن ال
أسَرت ىذه الَخيْة إبٔ فقداف إحساس  أصيبت بأزمة حادٌة مع بنِ قبيلتو حيث )الشّنفرى(الشٌاعر 

 الشٌاعر بالانتماء إبٔ قبيلتو أك إبٔ بنِ جنسو تريعا لَنوٌ كجد ضالتٌو مع تغتمعو اتصديد )اتضيوانات(.

 ، كقد كردت بُ اللٌاميٌة بُ أربع مواطن ىي:"كما"تحمل أداة التٌشبيو  الصّورة الثاّنيّة:

 (:26في البيت ) -1

 * خُيُوطةَُ مَارِيٍّ تػُغَارُ وَتػُفْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ   اِنْطَوَتْ  ِ كَمَامْصِ الْحَوَاياَ  وَأَطْوِي عَلَى الْخَ 

ٌَورة أف يبيٌن قناعتو كصبَه كتجلٌده بُ مواجهة الظرٌكؼ  لقد أراد الشٌاعر من خلاؿ ىذه ال
اتظزرية التِ مرٌ ُّا بُ حياتو فقاكـ اتصوع كما قاكـ الَعداء من ذم قبل، فشبٌو طيَّ أمعائو اتطاكية من 

اتظَدريةٌ  "ما"التٌشبيو ك "كاؼ"كاتظركٌبة من  "كما"الطعٌاـ باتضباؿ اتظَتولة، فاستخدـ أداة التٌشبيو 
كحذؼ كجو الشٌبو الذم يدؿٌ عل  دقٌة إحكاـ الربٌط، ككاف الغرض من ىذا التٌشبيو ىو بياف حاؿ 
اتظشبٌو بُ نَس اتظتلقٌي كذلك بإظهار صبَه كتحمٌلو للجوع كما يسَره من آلاـ مقابل أف تحيا نَسو 

 حياة العزٌ كالكرامة.

 

 
                                                           

 .128 : ، صـ2006 ، القاىرة، دط، رفة اتصامعيةعدار اتظعرم كآليات القراءة، ص الشٌ فوزم عيس : النٌ  -1
 .129 اتظرجع نَسو، ص: -2
كفتلها،  باؿىو اسم رجل أشهر بْاعتو اتض قاتل، كقيل مارمٌ : يٍّ ارِ مَ اتطيوط، : ةُ وطَ يُ الخُ  : الَمعاء،ايَ او الحَ اتصوع،  :صمْ الخَ *
 تلكم فتلها. :ارُ غَ تػُ 
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 (:27في البيت ) -2

 *أَزَؿُّ تػَهَادَاهُ التػَّنَائِفَ أَطػْػػػحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ   غَدَا  كَمَاا عَلَى الْقُوتِ الزَّىِيدِ  وَأَغْدُو 

نَسو بُ سياؽ حديثو عن اتصوع الشٌديد كقلٌة الطعٌاـ بذئب  "الشّنفرى"بُ ىذا البيت يشبٌو 
حم، يظلٌ يتنقل بين الَلوات جائع لا تكد طعاما، كاتصوع كاضح عليو بُ تؿوؿ جسمو كخلوٌه من اللٌ 

بِثا عن طعاـ، كلوف ىذا الذٌئب تنيل إبٔ الغبَة، كليس كجو الشٌبو بينهما ىو شدٌة البحث عن 
بُ ىذه  "الشّنفرى"، لقد اختار 1الطعٌاـ كإتٌفا اتٌَاؽ حاتعما بُ ندرة الطعٌاـ كصعوبة اتضَوؿ عليو

ٌَورة التٌشبيهيٌة اتظشبٌو بو أحد رفقائو من اَّتمع اتصديد الذم اتٌخذه مؤنسا )الذٌئب( كىو ُّذا  ال
يرسم لوحة وصفيّة فريدة يتوحّد فيها الإنساف بالحيواف في موقف بالغ الضّعف والشّفقة، »

ساف( وىو يسعى حيث تذوب كلّ الفوارؽ والصّفات أماـ غريزة الجوع فيتماىى الشّنفرى )الإن
، كأمٌا 2«إلى الحصوؿ على القوت الزّىيد بذئب جائع تتقاذفو الفلوات بين الشّعاب طاويا...

 الغرض من ىذا التٌشبيو ىو نَسو الغرض بُ البيت السٌابق )بياف حاؿ اتظشبٌو(.

 (:41في البيت ) -3

هَػػػػػػػػػػلُ  ا ضَمَّ كَمَ   تػَوَافػَيْنَ مِنْ شَتَّى إِليَْوِ فَضَمَّهَػػػػػػػػػػػا   *أَذْوَادَ الْأَصَاريِمِ مَنػْ

قد شبٌو تكاثر طائر القطا كتجمٌعو حوؿ اتظاء بأعداد كثيْة  "الشّنفرى"القارئ تعذا البيت تكد 
، فهذه 3من الْبل ضمٌها كترعٌها منهل من اتظاء فتجمٌعت حولو كتزاتزت عليو تراعات تراعات

ٌَراع الذم تلياه الشٌاعر، فإذا كانت الذٌئاب قد مثلٌت اتصوع، فإفٌ القطا  صورة ثانية تعبٌَ عن ذلك ال
                                                           

*
  تتناقلو كتتداكلو. :اهُ ادَ هَ تػَ حم، ئب القليل اللٌ صَة للذٌ  :ؿُّ زَ الأَ القليل،  :يدُ ىِ الزَّ  

 .17 نَرل، ص:لامية العرب للشٌ  ،عبد اتضليم حَنِ ينظر: -1
  .122 عرم كآلية القراءة، ص:الشٌ  صٌ فوزم عيس : النٌ  -2
 ل:نهَ المَ لاثين، ترع صرمة كىي العدد من الْبل تؿو الثٌ  الأصاريم:كىو اتصماعة من الْبل بين ثلاثة كعشرة،  دترع ذكا الأذواد:*

 اتظاء الذم ينهل منو.
 .22 نَرل، ص:عبد اتضليم حَنِ: لامية العرب للشٌ  -3
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ٌَورة تديٌزت بطابعها اتضسٌي بُ الطرٌفين: اتظشبٌو  قد قىدَّمىهىا لتمثٌل مظهر العطش كالظٌمأ، كىذه ال
كاتظشبٌو بو، أمٌا كجو الشٌبو الذم كرد تػذكفا فإنوٌ كاف أحادم الوصف بسيطا، كبٓ يكن مركٌبا منتزعا 

، كأمٌا الغرض 1، فالتٌشبيو بُ أغلب أضربو كرد غيْ تدثيلي*متعدٌد ليشكٌل لنا صورة التٌشبيو التٌمثيلي من
 من ىذا التٌشبيو ىو بياف مقدار التٌجمع كالكثرة من سرب القطا عل  اتظنهل.

 (:57في البيت ) -4

 *ا أبَْدَأْتُ وَاللَّيْلُ ألَْيػَػػػػػػلُ كَمَ وَعُدْتُ    فأَيََّمْتُ نِسْػػػػػػػػػػػػوَاناً وَأيَػْتَمْتُ إِلػْػػػػػػػػػػػػػػػػػدَةً 

ٌَورة التٌشبيهيٌة بالكشف عن تؽارستو بُ ىذه الغزكة التِ تنكن  "الشّنفرى"لقد استهلٌ  ىذه ال
اعتبارىا غزكة من نوع آخر، فهي ليست لْشباع غريزة اتصوع كإتٌفا لَجل القتل، فقد ربط بين صورة 
ٌَلة القويةٌ التِ تربط بين الطرٌفين  القتل كبين اللٌيل كىذا لو ما يبَرٌه فقد كاف تأكيدا منو عل  تلك ال
كىو العدـ كالْبادة، فَي اللٌيل فسحة للشٌاعر تنارس فيها أفعاؿ القتل بُ أبشع معانيو كصورهٌ، كلعلٌ 

كاف لغرض التٌأكيد عل  استمرارية أعمالو بُ دكرة زمنيٌة لا   "الشّنفرى"التٌشبيو الذم استعاف بو 
 .2حسب اعتقاده ما داـ العمل الذم تنارسو مشركعا)وَعُدْتُ كَمَا أبَْدَأْتُ( تتوقٌف 

، كىذه الَداة من أكثرىا استعمالا بُ كلاـ العرب، كقد "الكاؼ"كتحمل أداة التٌشبيو  الصّورة الثاّلثة:
تكوف من أكثرىا تأثيْا بُ نَس اتظتلقٌي: كلعلٌ مردٌ ذلك اعتماد ىذه الَداة عل  حرؼ كاحد بُ 

 "يماثل"أك  "يشابو"أك  "يشبو"كأداة كبين الَعل   "الكاؼ"عمليٌة الربٌط بين الطرٌفين، فلو قارناٌ بين 
كرابط لوجدنا أفٌ التٌأثيْ البلاغي للأداة أكثر كأكقع بُ النٌَس، كىذا ما تكعلنا نؤكٌد كنرجٌح رأم 
البلاغيين، البلاغة تعنِ الْتكاز أك ىي الْتكاز، كيدخل بُ إطار ىذا الْتكاز اختزاؿ اللٌَظ من ناحية 

                                                           
 دة.زعة من أشياء متعدٌ تبو فيو صورة منىو تشبيو صورة بَورة ككجو الشٌ  مثيلي:شبيو التّ التّ *
ٌَ  ،اعيينظر: البشيْ منٌ  -1  .62 نَرل، ص:ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ بنية ال
 لاـ.شديد الظٌ  أليل:أكلاد،  إلدة:جعلتهم يتام  بَقد الآباء،  أيتمت:ساء، من لا زكج تعا من النٌ  م:الأيّ *
 .62 ، ص:نَسواعي، اتظرجع ينظر: البشيْ منٌ  -2
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لوجدناىا كردت بُ اثنِ عشر موضعا من  "الكاؼ"ما جئنا لوركد أداة التٌشبيو ، كإذا 1عدد الَحرؼ
 الدٌيواف، كبُ اللٌاميٌة باتطَوص بُ أربع مواضع ىي:

 (:48في البيت ) -1

 *حُمَّى الرَّبْعِ أَوْ ىِػػػػػػػيَ أثَػْقَػػػػػػػػػلُ كَ عِيَادًا   وَإِلْفُ ىُمُوٍـ مَا تػَزَاؿُ تػَعُػػػػػػػػػػػودُهُ 

بُ ىذا البيت صورة اتعموـ التِ حلٌت بو كأثقلتو بِمٌ  الرٍّبع التِ تتردٌد "الشّنفرى" د شبٌو لق
ٌَورة تؾد أفٌ  صوٌرىا من اتضياة  "الشّنفرى"عل  الْنساف العليل، كإذا ما أمعنٌا النٌظر بُ ىذه ال

لتٌشبيو الدٌقيق كشف لنا الْنسانيٌة، كىذا يدؿٌ عل  ثقافتو كتجربتو بُ اتضياة التِ خاضها، كىو ُّذا ا
بُ ىذا  "فوزي عيسى"عن جانب من جوانب اتظواجهة النٌَسيٌة التِ كانت أكثر قساكة عليو، يقوؿ 

إنوّ الصّراع الإنساني ضدّ الهموـ الذّاتيّة أو ىموـ النّفس التي تتكالب عليو تكالب »اتظقاـ: 
، 2«يفقد القدرة على مقاومتها حُمّى الرّْبع على الجسد فتهاجمو بضراوة وشراسة حتّى يكاد

كالغرض من ىذا التٌشبيو ىو بياف حالة اتظشبٌو )تقوـ الشٌاعر( بُ نَس السٌامع بما ىي فيو أطهر 
 .3كأقول، كقد عرفنا أفٌ ىذا الغرض يكثر عادة بُ تشبيو الَمور اَّرٌدة بَورة حسٌيٌة

 (:50في البيت ) -2

 *عَلَى رقَِّةٍ أَحْفَػػػػػػػػػػػى وَلَا أتَػَنػَعَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  ضَاحِيًا ابػْنَةِ الرّمْلِ كَ فإَِمَّا تػَرَيْنِي  

نلمس بُ ىذا البيت صورة من صور اَّتمع اتضيوان الذم تحدٌث عنو الشٌاعر بُ مواطن كثيْة 
ٌَورة  ليبدوا عليو الفقر والحرماف من عدّة وجوه صرّح ببعضها »من اللٌاميٌة، كقد استحْر ىذه ال

                                                           
ٌَ  ،اعيالبشيْ منٌ  ينظر: -1  .63، 62 نَرل، ص:ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ بنية ال
   يأخذ صاحبو يوما كيتركو يومين.نوع من اتضمٌ  ع:بالرّ ى مَّ حُ *

 .125، 124 عرم كآليات القراءة، ص:الشٌ  صٌ فوزم عيس : النٌ  -2
 .65 ابق، ص:اعي، اتظرجع السٌ البشيْ منٌ  -3
 عل.عدـ لبس النٌ  أحفى:ة، اتضيٌ  مل:ابنة الرّ *



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

251 

 

تصريحا، ولمّح بالأخرى تلميحا، فمن التّلميح أنوّ يكاد يكوف عاري الجسد وكأنوّ حيّة تتحرّؾ 
بجلدىا المكشوؼ دوف ساتر أو شعر كأغلب الحيواف، ومنها أنوّ لا يملك ما يحجب بو 

وف بو من أكسية وأغطية، ومن التّصريح بفقره أنوّ جسمو من الشّمس كما يفعل النّاس بما يلتحف
ٌَورة ىو بياف حاؿ 1«مضطرّ إلى أف يمشي حافيا دوف نعل ، فالغرض من ىذا التٌشبيو بُ ىذه ال

 الشٌاعر كما يعانيو من حياة رىيبة، كالتِ لا تلسٌ ُّا إلٌا من عايشها.

 (:61في البيت ) -3

نْسُ تػَفْعَلُ كَ وَإِفْ يَكُ إِنْسًا مَا     ػػػػػػػرَحُ طاَرقِػػػػػػػاً فإَِفْ يَكُ مِنْ جِػػػػػػنٍّ لَأبَػْػػ   *هَا الْإِ

عل   "الشّنفرى"اتظلاحظ عل  ىذا البيت ىو كصف تظشاىد ما بعد الْغارة التِ أغارىا 
 أكلئك الذين تركهم بُ حيْة من أمرىم متسائلين عن مَدر الْغارة أىو جنٌِّ أـ إنسيٌّ؟

ويمثّل ىذا الأداء كذلك في الاختزاؿ »عن ىذا التٌشبيو بقولو:  عيسى""فوزي لقد عبٌَ 
اللّفظي كالحذؼ في قولو: "ماكها الإنس تفعل" إذ حذؼ اللّفظة الدّالة على الإغارة بعد كاؼ 

 .2«التّشبيو وىاء الإشارة استجابة لما تتطلبّو رواية الحدث من سرعة وإيجاز

ككاف الغرض من ىذا "كهذا"، للتٌشبيو كالتٌقدير  "كها"معنّ ىذا القوؿ، أفٌ الكاؼ بُ لَظ 
 التٌشبيو ىو بياف حاؿ اتظشبٌو )السٌرعة( بُ نَس اتظتلقٌي.

 

 

 
                                                           

 .26 نَرل، ص:عبد اتضليم حَنِ: لامية العرب للشٌ  -1
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 (:66في البيت ) -4

 *بِعَامِلَتػَيْنِ، ظَهْػػػػػرُهُ ليَْسَ يػُعْمَػػػػػػػػػػػلُ     ظَهْرِ التػُّرْسِ قػَفْرٍ قَطعَْتػُػػػػػػػوُ كَ وخَرِؽٍ  

ٌَورة أف يتحدٌل الطبٌيعة التِ كانت رافدا من ركافد الشٌعر  "الشّنفرى"أراد  من خلاؿ ىذه ال
س.  لديو، فقد شبٌو الَرض التِ كاف يعدكا فيها عل  عاملتيٍو بظهر الترُّ

أت  باتظشبٌو بو من جنس اتظشبٌو، أم كظٌف اتظعجم  "الشّنفرى"كنلاحظ بُ ىذا التٌشبيو أفٌ 
الغرض من ىذا التٌشبيو ىو بياف حاؿ اتظشبٌو )التٌحدٌم كالشٌجاعة كالْقداـ(  الطبٌيعي بُ ذلك، ككاف

 بُ نَس السٌامع.

 التِ كردت بُ موضع كاحد من اللٌاميٌة بُ قولو: "مثل"كتحمل أداة التٌشبيو  الصّورة الرّابعة:

 (:51في البيت ) -1

عَلُ  مِثْلِ عَلَى  فإَِنّْي لَمَوْلَى الصَّبْرِ أَجْتَابُ بػَزَّهُ   * قػَلْبِ السَّمْعِ وَالْحَزَْـ أَفػْ

فاستحضر صورة »لقد اختار الشٌاعر بُ ىذا البيت صورة أخرل من صور اَّتمع اتضيوان، 
في معرض الإشادة بصفاتو، فيرى نفسو صورة منو...   -وىو ولد الذّئب من الضّبع –السّْمْعِ 

 .1«كما تؤكّد رغبتو في الاندماج بالحيواف

ٌَورة التٌشبيهيٌة التِ كردت بُ البيت ) ( يقوؿ 50كاتظلاحظ عل  ىذا التٌشبيو أنوٌ كرد ليكمل ال
والبيت تكملة لمعنى البيت السّابق، والمعنى إذا كاف مظهري من العُرْي »: "عبد الحليم حفني"

منها،  والحفاء يوحي بالفقر والحاجة، فإفّ جوىري غنيّّ عامر بالفضائل التي أخذ يعدّد بعضا

                                                           
 يعنِ ظهر اتطرؽ. :هُ رُ هْ ظَ ، وً يٍ لى جٍ يقَد ُّما رً  ن:تيْ لَ امِ العَ الَرض الواسعة،  :ؽِ رِ الخَ *
 ياب.الثٌ  :البزّ أقطع، أجتاب: *

 .125 عرم كآليات القراءة، ص:الشٌ  صٌ عيس : النٌ  فوزم -1
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وأوّلها في ىذا البيت أنوّ صبور متمكّن من قيادة نفسو والتّحكّم فيها، مع قلب كأنوّ قلب 
 .1«السّْمْعِ 

  النّوع الثاّني: التّشبيو البليغ: -2

، كبلاغتو تكمن بُ جعلو الطرٌفيٍن شيئا كاحدا لا 2كىو ما حذفت منو الَداة ككجو الشٌبو معا
 ىذا النٌوع من التٌشبيهات بُ اللٌاميٌة بُ أربع مواطن منها كىي:، كقد كرد 3شيئيٍن متماثليٍن 

 (:06في البيت ) -1

ػػػرّْ ذَائِعُ   *لَدَيْهِمْ وَلَا الْجَانِي بِمَا جَرَّ يَخْذُؿُ        ىُمُ الْأَىْلُ لَا مُسْتػَوْدعَُ السّْ

ه )تغتمع اتضيواف( ماؿ إبٔ اَّتمع الذم كجد فيو مبتغا "الشّنفرى"فمعنّ ىذا البيت ىو أفٌ 
بُ ىذا البيت قاـ بموازنة بين تغتمع الآدمي كتغتمع الوحوش فيقوؿ عن  "الشّنفرى"كبمعنّ آخر 

الوحوش ىم الَىل اتضقيقيين كلا أىل غيْىم، بٌٍ شرع بُ إبراز فْائلو كمن ترلتها أنوٌ لا يذيع سراٌ 
 .4مع الآدمي الذم خذلو كأذاع سرهٌعنده، كأنوٌ لا تمذؿ بعْو بعْا بُ أحلك الظرٌكؼ بخلاؼ اَّت

ٌَورة البليغة بينو كبين  "الشّنفرى"لقد استخدـ  أرق  أنواع التٌشبيو )البليغ( كعقد ىذه ال
ٌْبع( الذين كاف يَرح بمعايشتها فقاؿ:  كذلك ليبينٍّ  "ىُمُ الْأَىْلُ"تغتمع الوحوش )الذٌئب، النٌمر، ال

 اتصديد.العلاقة كاتظودٌة التِ تجمعو مع تغتمعو 

ولقد استغنى "الشّنفرى" عن أداة التّشبيو في المواضع التي يمكن اعتبارىا شديدة الحساسيّة »
بالنّسبة لو لأنهّا تعبّر عن موقف مبدئي اختاره الشّاعر يتعلّق بمصيره، ولقد اختاره عن رويةّ 

                                                           
 .26 نَرل، ص:عبد اتضليم حَنِ: لامية العرب للشٌ   -1
، مَطَ  أمين: البلاغة الواضحة )البياف، اتظعان، البديع(، دار اتظعارؼ، مَر، دط،  -2  .25 ، ص:ـ1999علي جارـ
ٌَ بشيْ منٌ  -3  .65 ص:نَرل، ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ اعي: بنية ال
 نب.اتظقترؼ اتصناية، أم الذٌ  الجاني:تشر، نم ائع:ذ*
 .10 نَرل، ص:ينظر: عبد اتضليم حَنِ: لامية العرب للشٌ  -4
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ضّباع والنّمور وتعقّل لا عن خوؼ أو جنوف، إنوّ الانتقاؿ إلى عالم مواز أىلو الوحوش من ال
والذّئاب، فوجود أداة التّشبيو في مثل ىذه المواضع قد يضعف الصّورة التّشبيهيّة في نظر 

، كقد كاف الغرض من ىذا 1«الشّاعر ويجعلها باىتة لا تعبّر عن قرار مصيريٍّ اتّخذه ونفذّه
 التٌشبيو ىو بياف حقيقة صورة اتظشبٌو كتقريبها إبٔ ذىن اتظتلقٌي.

 (:17البيت )في  -2

 * ػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ وَلَا خَرِؽٍ ىَيْقٍ كَػػػػػػػػػػػػأَفَّ فػُػػػػػػػؤَادَهُ       يَظَلُّ بِوِ الْمُكَّاءُ يػَعْلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػو وَيَسْفُػػ

لقد استخدـ الشٌاعر التٌشبيو البليغ بُ ىذا البيت مبالغة منو بُ نَي صَة اتطوؼ كتػوىا من 
ك لَنوٌ عيرًؼى بالشٌجاعة كالْقداـ، ككأنوٌ يقوؿ بلساف حالو، أنا لست كذكر النٌعاـ، قاموسو، كذل

 فكاف الغرض منو ىو بياف حاؿ اتظشبٌو.

 (:31في البيت ) -3

عُوثُ حَثْحَثَ دَبػْػػػػػػػػػػرَهُ  ػػػػػػػػلُ  أَوِ الْخِشْرَُـ الْمَبػْ  * مَحَابيِضَ أَرْدَاىُنَّ سَاٍـ مُعَسّْ

ٌْبط بُ البيت )  ( الذم يقوؿ فيو:27اتظلاحظ عل  ىذا البيت ىو تتمٌة تظا سبقو كبال

 (أَزَؿُّ تػَهَادَاهُ التػَّنَائِفَ أَطػْػػػحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ   وَأَغْدُوا عَلَى الْقُوتِ الزَّىِيدِ كَمَا غَدَا )

أصبحت تثيْ الشٌَقة نتيجة  فأراد الشٌاعر ُّذا أف يلَت نظر اتظتلقٌي إبٔ تلك الذٌئاب التِ
تؿوتعا كضعَها، فشبٌو الذٌئاب بجماعة النٌحل التِ أفزعها كأزعجها طالب العسل فاضطربت تعذا 

                                                           
ٌَورة التٌشبيهيٌة عند الشٌنَرل -1  .66 ، ص:نقلا عن: بشيْ منٌاعي، بنية ال
 عاـ.كىو ذكر النٌ ليم الظٌ  الهيق:ذك الوحشة من اتطوؼ أك اتضياء كاتظراد ىنا اتطوؼ،  الخرؽ:*
 ،د مع منشار العسلو كىو الع ؛ضبكاحده تػ يض:ابِ حَ المَ حل، تراعة النٌ  :هُ رَ بػْ دَ ؾ، أزعج كحرٌ : ثَ حَ ثْ حَ حل، رئيس النٌ  ـ:رُ شْ الخِ *

 .وطالب العسل كجامع :لمعسّ ، أىلكهنٌ  :أرداىنّ 



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

255 

 

ٌَورة إبٔ ذىن  ٌْامرة( كتقريب ال اتظوقف، كقد كاف الغرض ىو بياف حاؿ اتظشبٌو )كىي الذٌئاب ال
ٌَورة(.  اتظتلقٌي، كذلك بالكشف عن مقدارىا )أم مقدار ال

ٌَورة أفٌ اتظشبٌو بو كرد معطوفا، إمٌا عل  كا بُ  "الذّئب الأزؿّ"تظلاحظ كذلك عل  ىذه ال
(، كجاز عطف اتظعرفة عل  30بُ البيت الثٌلاثين) "قداح"(، كإمٌا عل  27البيت السٌابع كالعشرين)

"النٌكرة لَنوٌ أراد بػ  .1ب من اتظعرفةكإف كاف نكرة، فقد كصف فاقتر  "قداح"اتصنس إُّاما، ك "الخِشْرَِـ

 (:16في البيت ) -4

 *يُطاَلِعُهَا فِي شَأْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كَيْفَ يػَفْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ      وَلَا جُبَّإٍ أَكْهَػػػػػػػػػى مُػػػػرِبٍّ بعِِرْسِػػػػػػػػػػػػػػوِ 

يْا أف لقد نَ  الشٌاعر بُ ىذا البيت عن نَسو صَة اتصبن كسوء الَخلاؽ، كما نَ  أ
يكوف مَهوـ الشٌخَيٌة فيعتمد عل  توجيو زكجو كمشورتها بُ أموره، كآت  ُّذا النٌَي ليحقٍّق لذاتو 
ىـ  الشٌجاعة كاتظركءة كالشٌهامة كالَحولة، كاتظعنّ عل  حدٌ قولو: أنا لست جبانا أك بليدا، كلست مينعىدً

 الرأٌم.

لاستهزاء كالتٌهكٌم، كبٓ يستعمل بُ لقد جاء التٌشبيو البليغ بُ ىذا البيت لغرض إبداء ا
 .2التٌشبيهات التِ كظٌَها الشٌاعر سابقا

 تـليصي إبٔ ما يلي: "لامية الشّنفرى"فمن خلاؿ تطبيق آلية التٌشبيو بُ 

كظٌف ىذه الآلية بأنواع كأتفاط تػدٌدة تطدمة النٌصٌ، إذ كرد التٌشبيو بُ لاميتو  "الشّنفرى" أفٌ  -1
 عل  نوعين:

 كشيوع ىذا النٌوع كاف الَكثر بُ اللٌاميٌة. التّشبيو المرسل المجمل -أ

                                                           
  .64 نَرل، تح: إميل بديع يعقوب، ص:ينظر: ديواف الشٌ  -1
،  :بٍّ رِ مُ الَخلاؽ الذم لا خيْ فيو،  درالك :ىهَ كْ الْأَ اتصباف،  :أبَّ جُ الْ *  امرأتو. :وِ سِ رْ عِ مقيم كملازـ

ٌَ  ،اعيينظر: البشيْ منٌ  -2  .67 نَرل، ص:ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ بنية ال



 -لاميّة العرب أنموذجا-آليات القراءة البيانيّة في النّصّ الشّعري القديم: ابعالفصل الرّ 
 

256 

 

 الذم كرد بُ أربع مواطن كمواضع منها. التّشبيو البليغ -ب

استخدـ غالبيٌة أدكات التٌشبيو بُ لاميتو توزٌعت ىي الَخرل بأتفاط تؼتلَة تؿو: كأفٌ، ككما،  -2
 بُ اللٌاميٌة. أفّ""ككالكاؼ، كمثل: غيْ أننٌا سجٌلنا شيوع الَداة 

أمٌا الَغراض اتظستَادة من التٌشبيهات فقد كانت تػدكدة؛ كبياف حاؿ اتظشبٌو بُ نَس السٌامع أك  -3
ٌََة قبل التٌشبيو، بالْضافة إبٔ  تقريب صورة اتظشبٌو إبٔ ذىن اتظتلقٌي، كبيانو إذا كاف غيْ معركؼ ال

ٌََة قوٌة كضعَا، إذا كانت حقيقتها م عركفة، كلكن مقدارىا تغهوؿ، كىي أغراض بياف مقدار ال
 .1تػدكدة باتظقارنة إبٔ العدد اتظوظٌف من التٌشبيهات

ٌَورة التٌشبيهيٌة التٌمثيليٌة  -4 التٌشبيهات الواردة بُ اللٌاميٌة تخلو من النٌمط التٌمثيلي، كلا ريب أفٌ ال
ٌَورة تعتمد عل  التٌجويد كالتٌَنٌن بُ التٌركيب تطلق كجو شبو منتزع من  متعدٌد، كىذا ما تَتقد إليو ال

 .2"الشّنفرى"عند 

ٌَور التٌشبيهيٌة فنجدىا تدثلٌت بُ ثلاث منابع  "الشّنفرى"أمٌا عن اتظنابع التِ استق  منها  -5 ىذه ال
 ىي كالآبٌ:

اتظعين الَساسي كالذم استند إليو بُ عمليٌة  "الشّنفرى"كىو العابٓ الذم اتٌخذه  عالم الحيواف: -أ
 َوير.التٌ 

 بما تشتمل عليو من مظاىر اجتماعيٌة، كاقتَاديةٌ، كنَسيٌة، كجسديةٌ. الحياة الإنسانيّة: -ب

 .3كالتِ كردت بنزر قليل بُ شعره البيئة الطبّيعيّة: -ج

                                                           
ٌَ  ،اعيينظر: البشيْ منٌ  -1  .67 نَرل، ص:ة عند الشٌ شبيهيٌ ورة التٌ بنية ال
 .68 ينظر: اتظرجع نَسو، ص: -2
 .68 ، ص:اتظرجع نَسو ينظر -3
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ٌَعلكة التِ عاشها كعايشها  بُ  "الشّنفرى"فاتظلاحظ عل  ىذه اتظنابع تكدىا تتٌَق كحياة ال
 بيئتو اتصاىليٌة.

 آلية الاستعارة: -5-2

قبل أف نتناكؿ مَهوـ الاستعارة كآلية من آليات القراءة حرمٌ بنا أف نشيْ إبٔ مَطلح اَّاز 
جُزْتُ »كذلك باعتبار أفٌ الاستعارة ىي ضرب منو، أم ضرب من اَّاز اللٌغوم، كاَّاز لغة من 

رَهُ الطَّريِقَ وَجَازَ الْمَوْضِعَ جَوْزاً وَجُؤُوزاً وَجَوَازاً وَمَ  جَازاً وَجَازَ بِوِ وَجَاوَزهَُ جَوَازاً وَأَجَازهَُ، وَأَجَازَ غَيػْ
 .2«وَتَجَوَّزَ فِي كَلَامِوِ أَيْ تَكَلَّمَ باِلْمَجَازِ » 1«وَجَاوَزهَُ: سَارَ فِيوِ وَسَلَكَوُ 

اللّفظ المستعمل في غير ما وضع لو في اصطلاح التّخاطب، على »فهو:  اصطلاحا أمٌا
 .3«ن الأصوؿ الفكريةّ واللّغويةّ العامّة بقرينة صارفة عن إرادة ما وضع لو اللّفظوجو يصحّ ضم

 "الإماـ عبد القاىر الجرجاني"كمن البلاغيين الذم طرقوا باب اَّاز كبسطوا فيو القوؿ 
... وأمّا المجاز فكلّ كلمة »فقاؿ:  "أسرار البلاغة"كذلك حينما فَل بين اتضقيقة كاَّاز بُ كتابو 

أريد بها غير ما وقعت لو في وضع واضعها، لملاحظة بين الثاّني والأوّؿ فهي مجاز، وإف شئت 
قلت: "كلّ كلمة جزت بها ما وقعت لو في وضع الواضع إلى ما لم توضع لو، من غير أف 
تستأنف فيو وضعا لملاحظة بين ما تجوّز بها إليو، وبين أصلها الذي وضعت لو في وضع 

 .4«واضعها، فهي مجاز

 كأمٌا الاستعارة لغة تطلق عل  معاف عدٌة: منها الَخذ كالْعطاء، أك التٌداكؿ.

                                                           
 .326 ، ص:6ز(، مج ة )ج، ك،ابن منظور: لساف العرب، مادٌ  -1
 .329 نَسو، ص: اتظَدر -2
، ـ1996، 1، ط2ا(، دار القلم، دمشق، جنونّها، كفلومة )أسسها، كعتزن حسن حنبكة اتظيدان: البلاغة العربيٌ عبد الرٌ  -3

 .217 ص:
 .352، 351، ص: أسرار البلاغة: اتصرجان عبد القاىر -4
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يقاؿ: ىم يتعاوَروُف من جيرانهم الماعوف »ق(: 175)ت "الخليل"جاء بُ معجم العين لػ
 "اللّساف"، كجاء بُ 1«والأمتعة، والعارية من المحاورة والمناولة، يتعاوروف: يأخذوف ويعطوف

عارة: ما تداولوه بينهم؛ وقد أعاره الشّيء وأعاره منو وعاوروه إياّه، والمعاورة والعارية وال»
 .2«والتّعاور شبو المداولة، والتّداوؿ في الشّيء يكوف بين اثنين

ينظر إبٔ الاستعارة نظرة مغايرة تداما، حيث  "الإماـ عبد القاىر"كأمٌا اصطلاحا فإننٌا تؾد 
قٌي بطريقة تجمع بين أىمٌ أنواعها، فهو بِقٌ تغدٌد لَسلوُّا، كتنكن أصٌل تظَهومها، كخاطب ذىن اتظتل

أف نقوؿ إنوٌ نظر إليها نظرة فنػٌيٌة بعد أف كانت أغلب التٌعريَات قبلو لا تتعدٌل الطاٌبع اللٌغوم، بل إفٌ 
 .3معناىا عند البعض قد شابو شيء من اتطلط كالتٌداخل بينها كبين اتظَطلحات الَخرل

للاستعارة حدٌا كبيٌن أقسامها، كميٌزىا عن أنواع اَّاز  د القاىر الجرجاني""عبلقد جعل 
والقوؿ في "المجاز" ىو القوؿ في "الاستعارة"، لأنوّ ليس ىو شيء غيرىا وإنمّا الفرؽ »بقولو: 

 .4«أفّ المجاز أعمّ، من حيث أفّ كلّ استعارة مجاز، وليس كلّ مجاز استعارة

لم تظفر »بقولو:  "عبد القاىر الجرجاني"عل   السّيّد الصّاوي""أحمد لقد أشاد الباحث 
، كلقد عرٌؼ الاستعارة بُ 5«دراسة الاستعارة بمثل ما ظفرت بو على يد الجرجاني في كتابيْو

ٌَل فيها بقولو:  "الدّلائل" فالاستعارة أف تريد تشبيو الشّيء بالشّيء، فتدع أف تفصح »كف

                                                           
دط، دت، ص:  بيْكت، ،رائي، دار كمكتبة اتعلاؿمابراىيم السٌ إمي ك ك ، تح: مهدم اتظخز العين :اتطليل بن أتزد الَراىيدم -1

239. 
 .617، ص: 4ر(، مج ،ك ،ة )عابن منظور: لساف العرب، مادٌ  -2
ة غة العربيٌ بات نيل شهادة اتظاجستيْ بُ اللٌ جزء من متطلٌ  ،عبيْ القرآنالتٌ اف عبد خلف: تفط الاستعارة كأثره البيان بُ ينظر: غسٌ  -3

 .08 ، ص:ـ2014ة، جامعة ديابٕ، ة للعلوـ الْنسانيٌ بيٌ ة الترٌ يٌ مة إبٔ تغلس كلٌ كآداُّا، مقدٌ 
 .462 ص: ،ـ2004 ،5د شاكر، مكتبة اتطاتؾي، القاىرة، طعبد القاىر اتصرجان: دلائل الْعجاز، تح: تػمود تػمٌ  -4
ٌَ يٌ أتزد عبد السٌ  -5 ة(، منشأة اتظعارؼ، يٌ ة فنػٌ يٌ ين )دراسة تارتمقاد كالبلاغيٌ ين كالنٌ غويٌ وث اللٌ بِاكم: مَهوـ الاستعارة بُ د ال

 .93 ، ص:ـ1988ة، دط، الاسكندريٌ 
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، كللتٌوضيح أكثر زاد 1«سم المشبّو فتعيره المشبّو وتجريو عليوبالتّشبيو وتظهره، وتجئ إلى ا
تريد أف تقوؿ: رأيت رجلا ىو كالأسد في شجاعتو وقوّة بطشو سواء، فتدع ذلك وتقوؿ »

 .2«"رأيت أسدًا"

اعلم أفّ الاستعارة في الجملة أف يكوف للّفظ أصل في الوضع »: "الأسرار"كجاء بُ 
د على أنوّ اختصّ بو حين وضع، ثمّ يستعملو الشّاعر أو غير اللّغوي، معروؼ تدؿّ الشّواى

، فيكوف ىناؾ كالعارية  .3«الشّاعر في غير ذلك الأصل، وينقلو إليو نقلا غير لازـ

نظر إبٔ الاستعارة نظرة فنػٌيٌة متقدٌمة  "عبد القاىر الجرجاني"فمن خلاؿ التٌعريَيٍن، تؾد أفٌ 
مها إبٔ نوعيٍن: تَرتليٌة كمكنيٌة، كما أشار إبٔ فكرة الادٌعاء بٓ يسبقو إليها أحد من أقرانو، كقسٌ 

...وفي الفعل والصّفة شيء آخر وىو أنّك تدّعي معنى اللّفظ المستعار للمستعار لو، »بقولو: 
 .4«فإذا قلت )قد أنارت حجّتو(، وىذه )حجّة منيرة( فقد ادّعيْتَ للحجّة النّور

 تثبت اتظعنّ اتظستعار لو كتدٌعيو بطريقتيٍن: "عبد القاىر"فالاستعارة عند 

تْع فيو الاسم اتظستعار بدلا من اتظستعار لو مباشرة كتدٌعي أفٌ ىذا ىو ذاؾ كبُ  الطرّيقة الأولى:
 ىذه اتضالة تَبح اتظشاُّة صرتلة.

، 5نو بََاتويقوـ عل  أفٌ الشٌاعر يشبٌو الشٌيء بغيْه بٌٍ تلذؼ اتظشبٌو كييكىنَّّ ع الطرّيقة الثاّنية:
كالاستعارة خاصٌيٌة شعريةٌ ثابتة كلبنة أساسيٌة بُ البناء الشٌعرم، فهي راسخة لا تنكن الاستغناء عنها 
ٌَورة، كالنٌقاد لا تمتلَوف عل  مكانتها بل عدٌكىا تكوينا فطريًّا بُ العمل الشٌعرم، كلا تنكن  بُ ال

                                                           
 .67 ابق، ص:اتظَدر السٌ عبد القاىر اتصرجان،  -1
 .67 عبد القاىر اتصرجان: دلائل الْعجاز، ص: -2
 .30 أسرار البلاغة، ص: :عبد القاىر اتصرجان -3
 .241 ص: ،اتظَدر نَسو -4
5-  ٌَ  .241 قدم كالبلاغي عند العرب، ص:اث النٌ ة بُ الترٌ يٌ ورة الَنػٌ جابر عََور: ال
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كلّ ما عدا الاست»: مصطفى ناصف""، يقوؿ 1تغييْىا عارة من خواصّ الشّعر يتغيّر مثّل مادّة أف ّ
الشّعر وألفاظو ولغتو وأوزانو واتّجاىاتو الفكريةّ، ولكن الاستعارة تظلّ مبدأ جوىرياّ وبرىانا جلياّ 

 .2«على نبوغ الشّاعر

حدود التّشابو »كما أفٌ النٌقاد جعلوىا من مقوٌمات اتضكم عل  الشٌاعر لَنٌّا لا تعتمد عل  
ما تعتمد على تفاعل الدّلالات الذي ىو بدوره انعكاس وتجسيد لتفاعل الذّات  الضّيّقة بقدر

 .3«الشّاعرة على موضوعاتها

ٌَعاليك تؾدىم يتَاعلوف مع بيئتهم ا﵀يطة ُّم، كبالتاٌبٕ استطاعوا  كىذا ما نلمحو بُ حياة ال
بخواطرىم، كلا ريب أفٌ الاستعارة أف يرتشوا لنا لوحات استعاريةٌ تنقل اتظعان كالَفكار التِ كانت تجوؿ 

التِ تستثيْ إعجاب الَذكياء ذكٌاقي الَدب كيتنبٌو لاصطيادىا البلغاء ىي التِ تتميٌز بغرابتها كعدـ 
ٌَور، الاستعاريةٌ ىو كسر أفق الانتظار  ابتذاتعا، أم أف يكوف اتظنطلق بُ تحديد القيمة اتصماليٌة لل

 .4اللٌاتوقٌع عند اتظتلقٌي عل  حدٌ تعبيْ نقٌاد اتضداثة كتحقيق

ٌَورة الاستعاريةٌ بُ لامية  ٌَورة التٌشبيهيٌة، من  "الشّنفرى"أمٌا ال فلم تكن بأكثر حظاٌ من ال
وير أتقيٌٌة كبيْة إلٌا ما  حيث الكمٍّ كالاىتماـ بجودة التٌَوير؛ لَفٌ الشٌاعر بٓ يوؿً ىذا النٌوع من التٌَ

ك أف يوظٌف الاستعارة بُ خدمة النٌصٌ الشٌعرم لتؤدٌم جاء عَوياٌ كبدكف قَد منو، فحاكؿ بذل
ٌَور الاستعاريةٌ بُ اللٌاميٌة قولو:5اتظعنّ بجماؿ كإبداع  ، كمن أمثلة ال

 

                                                           
ٌَ يٌ العناصر الَنػٌ  ،علي أتزد مَطَ  مَطَ ينظر:  -1 ٌَ ة بُ تشكيل ال ة البنات، يٌ كلٌ   ة،غة العربيٌ عاليك، قسم اللٌ ورة بُ شعر ال

 .11، 10، ص:ـ2015، 4، ج16جامعة عين شمس، ع
2-  ٌَ  .124باعة، دط، دت، ص: ة، دار مَر للطٌ ورة الَدبيٌ مَطَ  ناصف: ال
3-  ٌَ  .205 قدم كالبلاغي عند العرب، ص:اث النٌ ة بُ الترٌ يٌ ورة الَنػٌ جابر عََور: ال
ٌَ ينظر: حرشاكم تراؿ، اتطَائص الَسلوبيٌ  -4  .238نَرل أتفوذجا(، ص: عاليك، )الشٌ ة بُ شعر ال
 .239 ، ص:نَسوينظر: اتظرجع  -5
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 (:11في البيت ) -1

 *وَأبَػْيَضُ إِصْلِيتُ وَصَفْرَاءُ عَيْطَلُ   ثَلَاثةَُ أَصْحَابٍ: فػُػػػػػػػػػػػؤَادٌ مُشَيَّػػػػػػػػػعُ 

كظٌف الشٌاعر الاستعارة اتظكنيٌة بتشبيو فؤاده كسيَو كقوسو بأناس، بٌٍ حذؼ لَظ اتظشبٌو بو 
)اتظستعار منو( )أناس( كأبق  من لوازمو )أصحاب( من باب الاستعارة اتظكنيٌة، كالقرينة إسناد 

ٌَحبة تعم، كاتظلاحظ عل  ىذا البيت تكد  ح، بُ يستبدؿ صحبة البشر بَحبة السٌلا "الشّنفرى"ال
اعتماده عل  الذٌات، كيَْي عل  سلاحو ما عرفو من تشات اتصودة التِ تعوضٌو عن الاحتياج 
لَحبة البشر، موظٌَا خواصٌ الَلواف، فبياض السٌيف تلمل صَات اتصودة، كصَار القوس جاء من  

ذلك بُ  كثرة استعماتعا كتعرٌضها للشٌمس، فْلا عن طوتعا الذم تكعلها أقرب لَدر العدكٌ، كيبدكا
 تشخيَو لسلاحو لَفٌ التٌشخيص يَْي صَات إنسانيٌة عل  ا﵀سوسات اتظادٌيةٌ كالَشياء اتظعنويةٌ.

ٌَورة بُ ذىن اتظتلقٌي كيولٌد عنده الرٌغبة بُ التٌأمٌل *كالتٌجسيم *كتوظيف التٌشخيص ، يرسٌخ ال
 .1كالقراءة، كتننحو سلطة تَسيْيةٌ

 (:20في البيت ) -2

 * ىُدَى الْهَوْجَلِ الْعِسّْيفِ يػَهْمَاءُ ىَوْجَػػػلُ     يَارِ الظَّلَاِـ إِذَا اِنػْتَحَتْ وَلَسْتُ بِمِحْ 

                                                           
 طويلة العنق. :لُ طَ يْ عَ القوس،  اء:فرَ الصَّ صقيل،  يت:لِ صْ إِ يف، السٌ  :ضٌ يَ بػْ أَ شجاع،  :عُ يَّ شَ مُ *
 د.أك تغرٌ  تراد أك حيٌ  ة كالَخرل إبٔة بشريٌ يٌ خاصٌ   تشيْ إحداتقا إبٔكىي اقتراف كلمتيٍن  ،ىو نوع من الاستعارة :ةشخيصيّ التّ *
 صٌ بُ النٌ  ،د. )ينظر: سعيد مَلوحإبٔ تغرٌ  ىي نوع من الاستعارة كىي اقتراف كلمة تشيْ إبٔ تراد بأخرل تدؿٌ  :ةجسميّ التّ *

 (.189، 188، ص ـ1993 ،1ة، طة للكتب، الاسكندريٌ ة، اتعيئة العامٌ ة إحَائيٌ الَدبي، دراسة أسلوبيٌ 
 ، ص:ـ2014، 2ة، عة العلوـ الْنسانيٌ شكيل الاستعارم كالكنائي بُ لامية العرب، تغلٌ التٌ  ،أتزدد أتزد الَمين تػمٌ  ينظر: -1

221. 
ٌْاؿ اتظتحيٌْ  :اريَ حْ مِ الْ * ٌْاؿ :يفسّْ العِ جل الَتزق، الرٌ  :لُ جَ وْ هَ الْ ، ال ٌَ  ء:امَ هْ يػَ لْ اريق، عن الطٌ  ال ٌَ  :لُ جَ وْ ىَ حراء، ال حراء أم ال

 للاىتداء.اتظقَرة لا معابٓ فيها 
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ٌَورة الاستعاريةٌ بين اليهماء كالكائن اتضيٌ الذم من اتظرجٌح أف يكوف  تتحقٌق اتظشاُّة عبَ ال
 .1الْتلائيٌةحيوانا، كتجمع ىذه اتظشاُّة بين اتصامد كاتضيٌ عل  سبيل الاستعارة اتظكنيٌة 

ٌَعلكة التِ سلكها  ، كما "الشّنفرى"كالبيت يدؿٌ عل  البداية اتضقيقيٌة لوصف حياة ال
ٌَحراء التِ لا حدكد تعا كلا معابٓ كخاصٌة بُ  لٌ بُ ال ًْ يتعرٌض لو من تؼاطر، كأكٌتعا احتماؿ أف يى

ٌَعلكة الظٌلاـ الذم يظهر فيو تظمارسة نشاط ال
2. 

ٌَورة حقٌا تحمل  اتظتلقٌي عل  التٌخيٌل كالتٌَوٌر الدٌقيق للموقف، فلا تنكن أبدا أف فهذه ال
نتَوٌر فلاة متحركٌة تتعرٌض طريق شخص ما، كلكن نستطيع أف نستنتج أنٌّا فلاة صعبة اتظسلك، 
حيث تكد اتظرء نَسو أماـ حاجز، كاتظوصل إبٔ ىذا اتظَهوـ ىو القرينة الراٌبطة بين أطراؼ الاستعارة 

 .3انتحت(كىو الَعل )

 (21في البيت ) -3

 *تَطاَيػَرَ مِنْػػػػػػػػػػػػػوُ قػَػػػػػػػػػػػػادِحٌ وَمُفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّلُ   إِذَا الْأَمْعَزُّ الصَّوَّافُ لَاقَى مَنَاسِمِػػػػػػػي 

ٌَلابة  بٌٍ حذؼ تظهر الاستعارة بُ ىذا البيت بُ تشبيو الشٌاعر لقدميو بمناسم البعيْ بُ ال
اتظستعار لو كاستعار لَظ اتظستعار منو عل  سبيل الاستعارة التٌَرتليٌة، كالقرينة تَهم من السٌياؽ 
فالشٌاعر يلحٌ عل  أنوٌ تنلك من تشات القوة اتصسديةٌ مالا تنلكو أفراد القبيلة التِ لَظتو، فنراه يبدأ 

ٌَخر القومٌ عندما يلاقي منسميو لابدٌ أف يك ٌَخر برغم البيت بأفٌ ال وف تظنسميو أثر عل  ال
ٌَحراء ٌَورة التِ كظٌَها الشٌاعر فيها التٌماثل اتطارجي بين موجودات ال صلابتو، كال

4. 

                                                           
 .202 ، ص:ـ2016اف، دط، نَرل، مكتبة ملاؾ، عمٌ ة بُ لامية العرب للشٌ ظواىر أسلوبيٌ  اف:ر كردة بوي -1
 .14نَرل، ص: عبد اتضليم حَنِ: لامية العرب للشٌ  -2
 .202 نَرل، ص:ة بُ لامية العرب للشٌ ظواىر أسلوبيٌ كردة بويراف، ينظر:  -3
ٌَ  :زُّ عَ مْ الأَ *  البعيْ. خفٌ  :مِ سَ نْ المَ اتضجارة اتظلس،  :افوَّ الصَّ لب، الكثر اتضَ ، اتظكاف ال
 .221 شكيل الاستعارم كالكنائي بُ لامية العرب، ص:د أتزد الَمين أتزد: التٌ تػمٌ  -4
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 (:22في البيت ) -4

 *وَأَضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ صَفْحًا فأَُذْىَػػلُ  أَدِيمُ مِطاَؿَ الْجُوعِ حَتَّى أمُِيتػُػػػػػػػػػػوُ 

بٌو زكاؿ الاحساس باتصوع بالتٌشاغل عنو باتظوت بُ عدـ الْحساس، بٌٍ بُ البيت استعارة إذ ش
حذؼ اتظستعار لو كاستعار لَظ اتظستعار منو عل  سبيل الاستعارة التٌَرتليٌة كالقرينة حالية، بمعنّ 
الشٌاعر نراه يلحٌ عل  صَات القوٌة الدٌاخليٌة غيْ اتظنظورة، فهي يعان من شدٌة اتصوع، كلكنٌو يكابر 
كيَبَ عليو، فَوٌر تعاملو مع اتصوع كتعامل مىدًينو مع دىائًنو، كُّذا ىو يريد تدثيل اتظعنّ النٌَسي 

ٌَدؽ بُ التٌعبيْ عن كاقع 1كتأكيد بعض عناصره بالشٌرح كالتٌوضيح ، كىو تَوير كاضح الدٌلالة عل  ال
 .2يعانيو صاحبو

 (:39في البيت ) -5

هَا وَىِيَ تَكْبُو هَا ذُقُوفُ وَحَوْصَػػػػػػػػػػػػػلُ       لعُِقْػػِػػػػػػػرهِِ  فػَوَلَّيْتُ عَنػْ  *يػُبَاشِػػػػػػػػػػرُهُ مِنػْ

بُ البيت استعارة، فقد شبٌو ما تحت اتظنقار بالذٌقن كحذؼ اتظستعار لو كاستعار بلَظ 
را كلو عل  اتظستعار منو عل  سبيل الاستعارة اتظكنيٌة كقرينتها حالية، فالشٌاعر يريد أف تلقٌق انتَا

الطٌيْ بسبقها عل  اتظاء مع التٌركيز عل  صورة ىزتنتو للطٌيْ كاتظتمثلٌة بُ طريقو شرُّا بعده، كتنكن أف 
ٌَحراء-ينظر للبيت أفٌ فيو انتَارا عل  القبيلة بسبقو للماء بسبب اتضياة  ككأننٌا  -لاسيٌما بُ ال

  كيسابقها عليو، فْلا عن معاناتو للجوع.نسمع صراخ الشٌاعر تؽاٌ يعانيو، إذ يهتدم للماء بالطٌيْ

 

 
                                                           

 نسي.: لَ ىَ ذَ أعرضت عنو.  :احً فْ صَ  ،اتظماطلة :اؿَ طَ مِ *
 .221 كالكنائي بُ لامية العرب، ص:شكيل الاستعارم التٌ تػمٌد أتزد الَمين أتزد،  ينظر: -1
 .15 عبد اتضليم حَنِ، لامية العرب، ص: ينظر:-2
 اقي من اتضوض.مكاف السٌ  :رقْ العُ عف: ٌْ تسقط من ال :وبُ كْ تَ *
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 (:47في البيت ) -6

َـ يػَقْظَى عُيُونػُػػػػػهَا    ُـ إِذَا مَا ناَ  * حِثػَػػػػػػػػػػػػػػاثاً إِلَى مَكْرُوىِػػػػػػػوِ تػَتػَغَلْغػَػػػػػػػػػػلُ  تػَنَا

للدٌلالة عل  موقف اتظطاردة لقد استخدـ الشٌاعر الاستعارة اتظكنيٌة الْتلائيٌة بُ ىذا البيت 
...( كىذا الذم طَرَيِدُ جِنَاياَتٍ تػَيَاسَرْفَ لَحْمَػػػػػػػػػػػوُ لَظ اتصنايات التِ ذكرت بُ البيت الذم يسبقو )

أم اتصنايات، كىو لَظ تغرٌد كأعطاه معنّن حسٌيٌا من خلاؿ فعل  "تناـ"قَده بُ مستهلٌ ىذا البيت 
عبٌَ عن فعل اتظطاردة من طرؼ اتصنايات باتصمع للدٌلالة عن كثرة اتصرائم  النٌوـ كلَظ العيوف، كما أنوٌ

 .1التِ ارتكبها، كىو مَتخر بذلك لاقتناعو بَكرة الثأٌر لنَسو ككراىيٌتو تعم

 (:51في البيت ) -7

عَلُ  عَلَى فإَِنّْي لَمَوْلَى الصَّبْرِ أَجْتَابُ بػَزَّهُ   مِثْلِ قػَلْبِ السَّمْعِ وَالْحَزَْـ أَفػْ

ٌَبَ بإنساف كحذؼ اتظستعار منو، كأبق  من لوازمو  أم  "البزّ"شبٌو الشٌاعر بُ ىذا البيت ال
ٌَبَ، يظهر تدسٌك الشٌاعر بالتٌقدير الزاٌئد  الثيٌاب عل  سبيل الاستعارة اتظكنيٌة، كالقرينة إسناد البزٌ لل

ٌَبَ ثوبا، كىذا اللٌباس ليس عل  جسد إنساف من لََاتو فهو ليس صبورا  فحسب، بل يلبس ال
ٌْباع، كتدثلٌت  عامٌة النٌاس، بل إنساف ترع صَات القوٌة اتصسمانيٌة فَيو أفْل صَات السٌباع كال

 .2قوٌتو النٌَسيٌة بُ شدٌة صبَه كثقتو بنَسو كضبطو لَمره

 (:56في البيت ) -8

 سُعَارٌ وَإِرْزيِرٌ وَوَجْرٌ وَأَفْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  وَصُحْبَتِي دَعَسْتُ عَلَى غَطْشٍ وَبػَغْشٍ 

                                                           
 تتوغل كتتعمق. :لُ غَ لْ غَ تػَ تػَ سراعا،  :ااثً ثَ حِ *
 .204نَرل، ص: ة بُ لامية العرب للشٌ ظواىر أسلوبيٌ كردة بويراف، ينظر:  -1
 .222شكيل الاستعارم كالكنائي بُ لامية العرب، ص: التٌ  ،د أتزد الَمين أتزدتػمٌ  ينظر: -2
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ٌَورة الاستعاريةٌ أكٌد  عل  تحدٌيو لنواميس الطبٌيعة كأعراؼ النٌاس  "الشّنفرى"بُ ىذه ال
 السُّعَارُ ، كالبػَغْشَ ، كالغَطْشَ كاَّتمع، إذ اختار أصحابا لو عل  غيْ طريقة الآخرين، إنوٌ يَاحب 

، فهو بٓ يترؾ شيئا تؽاٌ تمافو غيْه إلٌا كذكره مبيٌنا تَدٌيو كتركيْو لو، كلقد اختار الَأفْكُلُ ، كالِإرْزيِزُ ك
ٌَورة لَظ  ليؤكٌد من خلالو عزةٌ نَسو كأنَتو، بِيث لو قاؿ  )أَصْحاب(بدؿ  )صُحْبتي(الشٌاعر بُ ال

ق فيكوف ذلك منطلقا لْشَاؽ لاعتقد السٌامع أفٌ الشٌاعر يسع  إبٔ البحث عن صدي )أصحاب(
فهي تدؿٌ عل  عقد اتٌَاؽ بين طرفيٍن دكف  )صحبتي(الآخرين عليو كىو حتما لا يرض  بذلك، أمٌا 

تنازؿ، كمن النٌاحيٌة البلاغيٌة الشٌاعر بُ ىذا البيت جسٌد ىذه اتظظاىر الطبٌيعيٌة اتظوحيٌة باتطوؼ بُ 
عل  سبيل الاستعارة  )صحبتي(عل  أحد لوازمو  صورة الْنساف اتظَاحب، فحذؼ اتظشبٌو بو كأبقي

 .1اتظكنيٌة

 (:62في البيت ) -9

 أَفاَعِيوِ فِي رمَْضَائػِػػػػػػػوِ تػَتَمَلْمَػػػػػػػػػػػلُ         وَيػَوِْـ مِنَ الشّْعْرَى يػَػػػػػذُوبُ لعَُابػُػػػػػػػػػػوُ 

، فشبٌو ما قد يرل من شدٌة اتضرٍّ من  بُ ىذا البيت أراد الشٌاعر أف يبينٍّ شدٌة حرارة ذلك اليوـ
خيوط بُ السٌماء، كىو ما يعرؼ بالسٌراب بخيوط العنكبوت، كحذؼ اتظشبٌو بو كترؾ أحد لوازمو 

علت السٌامع عل  سبيل الاستعارة اتظكنيٌة، كىي استعارة أضَت عل  اتظعنّ زيادة مهمٌة ج )لعابو(
، كمدل تحدٌم الشٌاعر لقسوة الطبٌيعة كتقلٌباتها ، كقد كرد 2يتخيٌل مدل حرارة الطقٌس بُ ذلك اليوـ

ٌَورة لَظا جامدا، أم أفٌ الاستعارة معدكدة من النٌمط الَصلي اتظستعار بُ ىذه ال
3. 

ذا النٌوع من فما تـلص إليو من خلاؿ قراءتنا تعذه الآلية ىو أفٌ الشٌاعر بٓ يتطرٌؽ إبٔ ى
ٌْلنا سابقا، كما كرد بُ اللٌاميٌة جاء لغرض الْبانة  التٌَوير البلاغي، إلٌا ما كاف عَوياٌ منو كما تَ

                                                           
ٌَ اتطَائص الَسلوبيٌ  ،ينظر: حرشاكم تراؿ -1  .241نَرل أتفوذجا(، ص: عاليك )الشٌ ة بُ شعر ال
ٌَ  ،براىيم أبو شوفةإ ينظر: -2  .22 نَرل، ص:ة بُ لامية الشٌ عريٌ ورة الشٌ ال
 .242ص:  اتظرجع السٌابق، ،اؿينظر: حرشاكم تر -3
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بُ لاميتو اعتمد عل  الطاٌبع القََي مركزا بُ ذلك عل  تَوير الواقع  "الشّنفرى"كالتٌوضيح؛ لَفٌ 
 الذم كاف يعيشو بعيدا عن البياف من الاستعارات كغيْىا.

 آلية الكناية: -5-3

تعتبَ الكناية كآلية من آليات القراءة البيانية تعتمد عل  التٌَوير كالتٌجسيم كسابقتها 
)الاستعارة( بُ التٌعبيْ عن اتظعان كالدٌلالات، كما أفٌ أسلوُّا من أعرؽ الَساليب دلالة كثراء عل  

ة البلاغيٌة من حيث تقدتنها اتظعنّ بطريقة اتظعان، كُّذه اتطاصٌيٌة تنافس الَسلوب الاستعارم بُ القيم
 .1مؤثرٌة مشَوعا باللٌمسات الَنػٌيٌة الَخٌاذة

"عبد القاىر ، كاصطلاحا كما عرفٌها 2«أف تتكلّم بشيء وتريد غيره»فالكناية لغة تعنِ: 
 أف يريد المتكلّم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللّفظ الموضوع لو في اللّغة،»: الجرجاني"

، كمثلٌها 3«ولكن يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيوميء بو إليو، ويجعلو دليلا عليو
"ىو طويل النّجاد"، يريدوف طوؿ القامة، و"كثير الرّماد" يعنوف كثير القِرى، وفي المرأة: »قائلا: 

في ىذا كلّو  "نؤوـ الضّحى" والمراد أنهّا مترفة مخدومة، لها من يكفيها أمرىا، فقد أرادوا
معنى، ثمّ لم يذكروه بلفظو الخاصّ بو، ولكنّهم توصّلوا إليو بذكر معنى آخر من شأنو أف يردفو 
في الوجود، أفلا ترى أفّ القامة إذا طالت طاؿ النّجاد؟ وإذا كثػُرَ القِرى كَثػُرَ رماد القدر؟ وإذا  

 .4«الضّحىكانت المرأة مترفة لها من يكفيها أمرىا، ردؼ ذلك أف تناـ إلى 

                                                           
ة، كتوراه بُ البلاغة كالَسلوبيٌ مة لنيل شهادة الدٌ ة بُ أمثاؿ اتظيدان، أطركحة مقدٌ اتطَائص البلاغيٌ  ،ينظر: بوترعة بومدين -1

 .135، ص: ـ2018-2017جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، 
 .233، ص: 15ة )ؾ، ف، م(، مجابن منظور: لساف العرب، مادٌ  -2
 .66 عبد القاىر اتصرجان، دلائل الْعجاز، ص: -3
 .66 اتظَدر نَسو، ص: -4
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فاتظلاحظ عل  التٌعريف اللٌغوم أنوٌ يقارب اتظَهوـ الاصطلاحي للكناية، كإذا ما  أتينا 
صاحب  *ق(745)ت "يحي بن حمزة العلوي"تؾد  "الجرجاني"للتٌعريف الاصطلاحي الذم أكرده 

 يناقشو كيََو بأنوٌ تعريف خاطئ كفاسد، معلٌلا ذلك بُ ثلاثة نقاط:"الطرّاز" 

قولو )ويأتي بتاليو( إمّا أف يريد بتاليو مثلو، فهو خطأ، فإفّ الكناية ليست مماثلة لما فلؤفّ » -1
كاف من اللّفظ الذي ترؾ بالكناية، لأفّ كثرة الرّماد ليس مماثلا لكونو كريما، وإمّا أف يريد معنى 

 .1«آخر، فيجيب ذكره حتّى نتنظر فيو، إمّا بصحّة، وإمّا بفساد

)فيوميء بو( ليس يخلوا الإيماء، إمّا أف يكوف على جهة الحقيقة، أو على فلؤفّ قولو » -2
جهة المجاز، فلفظة الإيماء محتملة لما ذكرناه، وليس الإيماء إشارة إلى أحد الوجهيْن، فلابدّ 

 .2«من بياف أحدىما، وإلّا كاف كلاما مجملا لا يفيد فائدة

و قولك: رأيت الأسد ولقيت بحرا، فإنّك قد فلؤفّ ما ىذا حالو ينتقض بالاستعارة في نح» -3
، وأتيت بتاليهما، وأومأت بهما إليو وإذا دخلت  تركت فيو اللّفظ الموضوع للشّجاعة والكرـ

 .3«الاستعارة في ىذا الحدّ كانت باطلة، لأنوّ لم يفد خصوصيّة الكناية على انفرادىا

ىي اللّفظ الدّاؿ على معنييْن و »بُ بياف مَهوـ الكناية قولو:  "العلوي"كالذم اختاره 
، بٌٍ شرع بُ تََيل ىذا «مختلفيْن، حقيقة ومجازا من غير واسطة لا على جهة التّصريح...

"اللّفظ الدّاؿ" يحترز بو عن التّعريض، فإنوّ ليس مدلولا عليو بلفظ، وإنمّا ىو »التٌعريف قائلا: 
حترز بو عمّا يدخل على معنى واحد مفهوـ من جهة الإشارة والفحوى، وقولنا "على معنييْن" ي

                                                           
ىو تليى بن علي بن إبراىيم اتضسنِ العلوم الطاٌلب من أكابر الزيٌديةٌ كعلمائهم بُ اليمن، قيل أفٌ  يحي بن حمزة العلوي: *

ق(، كليقٍّب 729سنة ) محمّد بن المطهّر""المهدي كراريس تَانيَو زادت عل  عدد أياٌـ عمره، كلد بُ صنعاء بعد كفاة 
 ... ابْ... "الطرّاز"،  ك"محاسن الآداب"، "الحاوي في أصوؿ الفقو"باتظؤيدٌ با﵁ لو عدٌة تَانيف منها: 

 .367، 366، ص: ـ1914، دط، 1راز، مطبعة اتظقتطف، مَر، جتلي بن تززة العلوم: الطٌ  -1
 .367اتظَدر نَسو، ص:  -2
 .367ص:  ،اتظَدر نَسو -3
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فإنوّ ليس كناية، وقولنا: "مختلفيْن" يخرج عنو المتواطئ، فإفّ دلالتو على أمور متماثلة، وقولنا 
"حقيقة ومجازا" يحترز بو على اللّفظ المشترؾ، فإفّ دلالتو على ما يدؿّ عليو من المعاني على 

حترز بو عن التّشبيو، فإنوّ لابدّ فيو من أداة جهة الحقيقة لا غير، وقولنا: "من غير واسطة" ي
التّشبيو إمّا ظاىرة كقولك زيد كالأسد، وإمّا مضمرة كقولك زيد البحر، وقولنا "على جهة 
التّصريح" يحترز بو عن الاستعارة، فإفّ دلالتها على ما تدؿّ عليو من جهة صريحها، إمّا من غير 

مع القرينة كدلالة الأسد على الشّجاع فكلاىما مفهوـ قرينة كدلالة الأسد على الحيواف، وإمّا 

 ېچمن جهة التّصريح، بخلاؼ الكناية فإفّ الجماع ليس صريحا من قولو تعالى: 

، وإنمّا ىو مفهوـ على جهة التبّع كما دلّت عليو بحقيقتها، فهذا ىو الحدّ الصالح 1چې
 .2«لتقرير ماىية الكناية

ُّذا اتظَهوـ اتظعمٌق تسمو بالكلاـ إبٔ درجة عالية من البلاغة كتراليتها، لَنٌّا تَْي  فالكناية
عليو التٌهذيب كالَدب، كمن ىذا الباب أترع أىل ىذا الَنٌ عل  أفٌ الكناية أبلغ من التٌَريح تظا تعا 

 من تأثيْ بيان بُ ذات اتظتلقٌي كالقارئ.

"عبد الفتّاح بيان كأشادكا بو، كما أشار إبٔ ذلك كلقد تحدٌث ا﵀دثوف عن ىذا اللٌوف ال
بلاغة الكناية تتمثّل في أنهّا »ذاكرا بأفٌ  "البياف في ضوء أساليب القرآف"بُ كتابو  لاشين"

تعرض المعنى مصحوبا بالدّليل ومقرونا بالبرىاف...، كذلك يحسّ السّامع لأسلوب الكناية 
الصّريح، وذلك لأفّ الكناية تعرض المعنى مصوّرا بصورة جمالا، ويجد لها أثرا لا يجده للتّعبير 

 .3«محسوسة فيزداد تعريفا ووضوحا

                                                           
 .223سورة البقرة، الآية: -1
 .374، 373راز، ص: تلي بن تززة العلوم: الطٌ  -2
 .280، 279، ص: ـ1998اح لاشين: البياف بُ ضوء أساليب القرآف، دار الَكر العربي، القاىرة، دط، عبد الَتٌ  -3
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تكعلها بُ مرتبة كاحدة مع الاستعارة حيث يقوؿ:  "عبد العزيز عتيق"بُ حين نرل 
والكناية كالاستعارة من حيث قدرتها على تجسيم المعاني، وإخراجها صورة محسوسة، تزخر »

يَْي مزيةٌ أخرل تعذا الَسلوب  "بدوي طبانو"، بينما نرل 1«بهر العيوف منظرابالحياة والحركة وت
والكناية وسيلة من وسائل تحقيق القصد في النيّل من نوع الخصم والنّكاية بو »كذلك بُ قولو: 

 .2«من غير أف تمسَّهم مسِّا ظاىرا

 "الشّنفرى"اللٌاميٌة فمن خلاؿ ىذا الطرٌح اتظَاىيمي للكناية كأسلوُّا البلاغي تؾد صاحب 
ٌَو الشٌعرم كتقريب اتظعان كالدٌلالات لذىن اتظتلقٌي  ٌَور الكنائيٌة، كذلك تطدمة ن يوظٌف بعض ال

ٌَور الكنائيٌة التِ كردت بُ اللٌاميٌة قولو:  كمن بين ال

 (:01في البيت ) -1

 *نّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأَمْيػَػػػػػػػػػػلُ فإَِ   أَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػدُورَ مَطِيّْكُػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 

ٌَورة الكنائيٌة جاءت بُ قولو:  فهذا البيت كما نعلم تريعا ىو مطلع قَيدة اللٌاميٌة، كال
للرٌحيل كعزمو عليو، فكنٌّ عن  "الشّنفرى"كىي كناية عن صَة، كىي استعداد  "صُدُورَ مَطِيّْكُمْ"

ذلك برفع صدكر الْبل عن الَرض، كإقامة صدكر الْبل ىي كناية عن التٌهيُّؤ للرٌحيل، كليس معناه 
السٌيْ فعلا، فاتظنظر الواقعي للنٌاقة أنٌّا إتٌفا تنَب صدرىا عندما تتهيٌأ للقياـ من برككها، ككأفٌ الشٌاعر 

مي بينكم كأرغب بُ مكاف سول ىذا اتظكاف، لذا جاء ُّذا بُ ىذا البيت يقوؿ أنٌ كرىت مقا
 .3التٌَوير الَدبي الذم تكسٌم اتظعنّ كيبَزه، فهي بِقٍّ صورة شعريةٌ معبٌَة عن مَارقة الشٌاعر لقومو

 

                                                           
 .224ص: ، ـ1985ة، بيْكت، د ط، هْة العربيٌ عبد العزيز عتيق: علم البياف، دار النٌ  -1
 .206، دت، ص: 4ة، مكتبة الَتؾلو مَرية، طة بُ أصوؿ البلاغة العربيٌ يٌ ة فنػٌ انة: علم البياف، دراسة تارتميٌ ببدكم ط -2
ٌَ  :ّـْ و الأَ نُ بػَ *  ة.الَقرب كالَنسب إبٔ العاطَة كاتظودٌ  الة لَنٌّ الَشقاء من الْخوة، كاختار ىذه ال

 .08نَرل، ص: للشٌ نِ، لامية العرب ينظر: عبد اتضليم حَ -3
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 (:02في البيت ) -2

 *رْحُػػػػػػػػػلُ وَشُدَّت لِطيََّاتٍ مَطاَياَ وَأَ   فػَقَدْ حُمَّتِ الْحَاجَاتُ وَاللَّيْلُ مُقْمِػػػػػػػرٌ 

بُ ىذا البيت عل  أفٌ القرار الذم اتٌخذه كاف قرارا صائبا لا رجعة فيو  "الشّنفرى"لقد أكٌد 
دلٌت عل  التٌدبيْ كالْبراـ، كمعنّ ىذا أفٌ  "حُمَّت"كالذم تنثٌل بُ رحيلو عن بنِ جلدتو، ككلمة 

كىو مقتنع بما يَعل، لذا اختار الكناية عن  لػمٌا أقدـ عل  الرٌحيل أقدـ عليو بُ ركيةٌ كأناة "الشّنفرى"
كضوء القمر ىنا ليس مرادا بِقيقتو، كإتٌفا ىو كناية عن التٌَكٌر بُ ىدكء  "واللَّيْلُ مُقْمِرٌ"ذلك فقاؿ: 

ٌْوء كليس بُ الظٌلاـ، كالبيت مبنِ عل  سابقو  .1كرضا نَس، ككضوح ىدفو، فهو بُ ال

 (:45في البيت ) -3

ّـَ قَسْطَلٍ  فإَِفْ تػَبْتَئِسْ  فَرَى أُ فَػػػػػػػػرَى قػَبْلُ أَطْوَؿُ    باِلشَّنػْ  *لَمَا اِغْتَبَطَتْ باِلشَّنػْ

ّـ قسطل"بُ ىذا البيت تؾد بُ  كناية عن اتضرب، كىي كناية عن موصوؼ، كتوسٌل   "أ
بالتٌشخيص لدعم الكناية، إذ جعل اتضرب تحسٌ كتشعر كتغتبط، ملبسا إياٌىا صَات الآدميٌين، 

إحساس الشٌاعر باتعزتنة النٌَسيٌة بُ مَارقتو لقومو، فلجأ إبٔ تْخيم الذٌات فلا غرابة إف  كيظهر
 انتَر أك ىيزًىـ بُ نظره.

 (:50في البيت ) -4

 عَلَى رقَِّةٍ أَحْفَػػػػػػػػػػػى وَلَا أتَػَنػَعَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  فإَِمَّا تػَرَيْنِي كَابػْنَةِ الرّمْلِ ضَاحِيًا 

كىي كناية عن موصوؼ كىو اتضيٌة، كقد تكوف البقرة الوحشيٌة،  "ابنة الرّمل" قولو الكناية بُ
تبدكا صورة الكناية بدكيةٌ تجمع البؤس من أطرافو، كجسم ما يشعر بو من بؤس بُ صورة حسٌيٌة تحيل 

                                                           
 ل، كىو ما يوضع عل  ظهر البعيْ.حٍ ترع رى  :لُ حُ الأرْ رة، ة اتظدبٌ يٌ اتضاجة أك النػٌ  ية:الطّْ *

 .08 ، ص:نَرللامية العرب للشٌ عبد اتضليم حَنِ، ينظر:  -1
 ّـ*   : الغبار.لُ طَ سْ والقَ ا تثيْ الغبار، اسم للحرب لَنٌّ  :لطَ سْ قَ  أ
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ا )الكناية( اتظعان اَّرٌدة إبٔ صور ملموسة مشاىدة تػاكلا إبراز قواه غيْ اتظنظورة كالتٌحمل، كما أنٌّ 
خطاب للأنث ، كىي مَدر العطف الذم تنثٌل  )تريني(تحمل تهديدا لقومو أنوٌ متربٌص ُّم، كبُ 

 حاجة يَتقدىا الشٌاعر.

 (:62في البيت ) -5

 ػلُ أَفاَعِيوِ فِي رمَْضَائػِػػػػػػػوِ تػَتَمَلْمَػػػػػػػػػػ  وَيػَوِْـ مِنَ الشّْعْرَى يػَػػػػػذُوبُ لعَُابػُػػػػػػػػػػوُ 

ٌَيف شديد  " وَيػَوِْـ مِنَ الشّْعْرَى "الكناية بُ قولو: كىي كناية عن موصوؼ كىو فَل ال
ٌَحراء: فهو يتحدٌث عن  ٌَورة الكنائيٌة ىو ال اتضرارة، كبُ بقيٌة البيت كناية عن شدٌة اتضرٌ، كمَدر ال

 موجودات بيئتو.

صوره بالاعتماد عل  مَادر قد فالشٌاعر لا يعيش بُ فراغ كلا يبدع من فراغ، إتٌفا يشكٌل 
تعود إبٔ الواقع اتظادٌم بمدركاتو كتػسوساتو، كإحساس الشٌاعر كمن يشاركو اتظكاف بشدٌة اتضرٌ، حالة 
معنويةٌ نقلها أسلوب التٌجسيم لدائرة اتضسٌي اتظلموس اتظشاىد، كبُ ىذه الكناية يعلوا صراخ الشٌاعر 

 .1عاناة عل  الَفاعيطالبا العطف بوصَو تظكاف عيشو كإسقاط اتظ

 (:38-37في البيتيْن ) -6

*سَرَتْ قػَرَباً أَحْنػَػػػػػػػاؤُىَا تػَتَصَلْصَػػػػػػػلُ   وَتَشْرَبُ أَسَارِي الْقَطاَ الْكُػدْرُ بػَعْدما 
 

ػػػػػػػػػػػرَ مِنّْي فاَرِطٌ   ىَمَمْتُ وَىَمَّتْ وَابػْتَدَرْناَ وَأَسْػػػػػدَلَتْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ وَشَمَّ *مُتَمَهّْ
 

، كالشٌاعر بُ ىذا "الشّنفرى"( كناية عن موصوؼ كىو شدٌة سرعة 37فَي البيت الَكٌؿ )
( 38البيت يريد أف يؤكٌد قدرتو اتصسمانيٌة كخٌَتو، كاتظعنّ إنٌ أسرع من طائر القطا، كبُ البيت الثاٌن )

                                                           
 .223 ، ص:يشكيل الاستعارم كالكنائالتٌ  ،أتزدد أتزد الَمين : تػمٌ ينظر -1
 يَدر منها صوت العطش. :لُ صَ لْ صَ تَ تػَ كىو اتصانب،  وٍّ نػي حي ترع : اءنَ حْ والْأَ راب، ة الشٌ ر، كىو بقيٌ ؤٍ ترع سي  :ارسَ الْأَ *
 ـ.الْرخاء، الَارط، اتظتقدٌ  :اؿدَ سْ الْإِ باؽ، السٌ  :اردَ تِ بْ الْإِ *
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لسٌباؽ تؿو حوض اتظاء، كجاءت الكناية بُ ىذا البيت ل "طائر القطا"ك "الشّنفرى"يستعدٌ كلٌ من 
كىي كناية عن صَة، أم كناية عن التٌعب كضعف السٌرعة، كاتظعنّ بينما ظهر "وَأَسْدَلَتْ" بُ قولو: 

 .1التٌعب عل  القطا فأسدؿ أجنحتو إبٔ أسَل، كنت أنا بُ قمٌة نشاطي فشمٌرت ثوبي إبٔ أعل 

 (:57في البيت ) -7

 وَعُدْتُ كَمَا أبَْدَأْتُ وَاللَّيْلُ ألَْيػَػػػػػػلُ   فأَيََّمْتُ نِسْػػػػػػػػػػػػوَاناً وَأيَػْتَمْتُ إِلػْػػػػػػػػػػػػػػػػػدَةً 

كناية عن صَة قتل الرٌجاؿ دكف النٌساء، كبُ   "أيََّمْتُ نِسْوَاناً وَأيَػْتَمْتُ إِلْدَةً" يظهر بُ قولو:
ٌَورة الكنائيٌة بُ ىذا البيت كظيَة   ""اللَّيْلُ ألَْيَلُ قولو:  كناية عن صَة ىي شدٌة الظٌلاـ اتضالك، كلل

 .2اًجتماعيٌة، فالشٌاعر يبَز القيم التِ يعتدٌ ُّا تغتمعة كَْائل اتظركءة كصيانة اتظرأة

فالكناية إذا بُ اللٌاميٌة ىي الَخرل جاءت بنزر قليل، كما كرد منها جاء لرفع قيمة اتظعان 
 ة التِ تشيْ إليها بُ ذىن السٌامع، كما أفٌ تشكيلها جاء عَويًّا كسابقتها يعبٌَ عن الذٌات.البعيد

كتغمل القوؿ إفٌ الآليات التِ استخدمناىا بُ نصٌ اللٌامية بأنواعها الثٌلاث )التٌشبيو، 
سلوب الاستعارة، الكناية( شكٌلت مدخلا كحدثا مهمًّا بُ قوٌة تعبيْ الشٌاعر، كذلك من خلاؿ الَ

الذم طرحو ككظٌَو، كما أنٌّا بينٌت لنا ثقافتو كتجاربو التِ خاضها بُ حياتو، فْلا عن ىذا أنٌّا 
ٌَو الشٌعرم، بل جعلتو  "الشّنفرى"كجٌهت اتظتلقٌي تؿو إدراؾ اتظعان التِ قَدىا  من خلاؿ ن

 )اتظتلقٌي( يعيش كمعطيات النٌصٌ بكلٌ جزئياتو كحيثياتو.

 

 
 

                                                           
 .21 نَرل، ص:العرب للشٌ ينظر: عبد اتضليم حَنِ، لامية  -1
 .224 ستعارم كالكنائي بُ لامية العرب، ص:لاشكيل االتٌ  ،د أتزد الَمين أتزدينظر: تػمٌ  -2
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القراءة تناكؿ ىذا البحث الذم انبنّ بُ مدخل كأربعة فَوؿ قْيٌة بالغة الَتقيٌٌة تدثلٌت بُ 
كآلياتها بُ فهم كتلقٌي النٌصٌ الشٌعرم القديم رغم بعده السٌاحق عنٌا، كالتِ كاف اتعدؼ منها ىو  
كيف يقرأ اتظتلقٌي ىذا النٌصٌ من خلاؿ تطبيق ىذه الآليات التِ ركٌزت فيها عل  التٌشبيو 

 .صٌ الشٌعرمكالاستعارة كالكناية، كالتِ بدكرىا أسهمت بُ الكشف عن مكامن الْبداع بُ النٌ 

سبق، إفٌ من اتظتعارؼ عليو أفٌ لكلٌ بداية نّاية، كنّاية ىذا البحث خاتدتو التِ  عطَا عل  ما
تعتبَ من عيرؼً البحث العلمي، فأردت أف تكوف نتائجها تغموعة من اتظلاحظات اتعامٌة سجٌلتها 

 ة:بُ النٌقاط الآتيٌ 

حيث قاموا بوضع نظريةٌ  ،م كالْجرائي لدل الغربيينة التٌلقٌي باتظَهوـ العاـ التٌنظيْ ظهور نظريٌ  -1
 قائمة عل  أصوتعا، كما ننوٌه بأفٌ مَطلح التٌلقٌي كمَهوـ بٓ يكن غائبا بُ تراثنا النٌقدم القديم
)البلاغة كالنٌقد،..(، كلو قدٌر للتٌلقٌي كما ىو اتضاؿ بالنٌسبة للغرب موجودا بُ الدٌراسات العربيٌة 

نظريةٌ مَادىا قائم عل  فهم اتضوار الْبداعي كاتصمابٕ الذم ينشأ بين النٌصٌ  القدتنة لكوٌنوا لو
الشٌعرم بجميع مكوٌناتو كمتلقٌيو تكمع ما تلمل من ثقافات بلاغيٌة، نقديةٌ، تحليليٌة، كمع ىذا نقوؿ 

اتظَطلحات التِ كظٌَوىا بُ  جهود الَكائل تستحقٌ التٌقدير، كخيْ دليل عل  ذلك تلًكيمي  فٌ إ
 نجزاتهم العلميٌة كالتٌماسك، كالاتٌساؽ، كالانسجاـ كغيْىا...م

إفٌ اتظتلقٌي بُ حدٌ ذاتو لعب دكرا أساسيٌا بارزا بُ عمليٌة الْبداع الشٌعرم بِيث أصبح مشاركا  -2
تظنتج النٌصٌ بطريقة أك بأخرل، كلو عدنا إبٔ اتظتلقٌي بُ العَر اتصاىلي بِكم أننٌا نتعامل مع نصٌ 

 يم تؾده مشاركا فعليٌا للشٌاعر لا يقلٌ أتقيٌٌة عن أمٌ متلقٌ بُ عَر من العَور.شعرمٍّ قد

إفٌ القراءة ىي الدٌائرة التِ تتجلٌ  فيها تجربة القارئ ك رؤيتو الثاٌقبة، كُّا تليٍكىمي عل  القارئ إذا  -3
 ما كاف جيٌدا أك غيْ ذلك، كما أشرنا بُ مقدٌمة ىذا البحث.

اءة تكمن بُ تدحيص تريع القْايا اتظتعلٌقة بالنٌصٌ الشٌعرم، سواء كانت ىذه إفٌ أتقيٌٌة القر  -4
 القْايا تراليٌة أك معرفيٌة.
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إفٌ القراءة الَاحَة ىي قراءة قائمة عل  حسٌ القارئ اتظرىف الذم يتذكٌؽ النٌصٌ بداية من  -5
 عنوانو.

العلاقة بين القراءة كالتٌأكيل ىي علاقة جدليٌة لا تنكن الََل فيها خاصٌة بُ تغاؿ الَدب  إفٌ  -6
ٌْبط الشٌعر منو.  كبال

 إفٌ القراءة ىي إنتاج ثاف للنٌصٌ، بِيث يعتبَ القارئ عنَرا فاعلا بُ العمليٌة القرائيٌة. -7

ٌَيٌة سابقة، إذ ك  لقد -8 ٌَيٌة كاف لعلماء التٌراث الَكائل تؽارسات ن انت تعم أكٌؿ دراسة كتؽارسة ن
"حازـ ك "أبو بكر الباقلّاني")القرآف الكريم(، كىذا تكرنٌا إبٔ جهود الْماـ  مع النٌصٌ اتظقدٌس

ٌَيٌة عل  الشٌعر القرطاجنّي" ، تؽاٌ جعل أىل البلاغة كالنٌقد تلذكف حذكىم بُ تطبيق اتظمارسات النٌ
 الْشارة.كفنوف الَدب الَخرل بنوع من التٌلميح ك 

""اىتماـ العرب القدام  كػ -9 باتظتلقٌي مع مراعاة أحوالو كظركفو اتظختلَة، كما أنوٌ حدٌد  حازـ
الوظيَة العامٌة للشٌعر من خلاؿ تَعيل التٌأثيْ بُ القارئ/اتظتلقٌي كتزلو عل  عنَر الْقناع، كما نوٌه 

 إبٔ كظائف أخرل للشٌعر كالوظيَة الَخلاقيٌة كالاجتماعيٌة.

إفٌ العرب القدام  اىتمٌوا بالقارئ/ اتظتلقٌي كرتشوا حدكده كجعلوه بُ مستويات، حيث  -10
 جعلوه عنَرا تػاكرا للنٌصٌ بجميع أبعاده اتصماليٌة كالَنػٌيٌة.

ٌَيٌة بٓ تكن غائبة بُ تراثنا العربي كما ىو متَوٌر للبعض، فقد ساتقوا بُ  -11 إفٌ الْجراءات النٌ
 النٌصٌ التِ جاء ُّا الغرب. إرساء قواعد لسانيات

ٌَيٌة الغربيٌة من طركحات  -12 مسايرة الباحثين العرب ا﵀دثين تظا جاءت ُّا الدٌراسات النٌ
 من ىذا البحث. نمنهجيٌة سواء من جهة التٌأليف أك من جهة التٌرترة كما رأينا بُ الََل الثاٌ

ٌَعاليك،  -13 ٌَعلكة ىي النٌسق اتظْمر بُ شعر ال تؽاٌ جعل حياة صاحب اللٌامية مليئة إفٌ ال
بالَحداث كاتظغامرات التِ أثرٌت سلبا عل  حياتو كشاعر من جهة، كعل  شعره من جهة أخرل 
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بِيث بٓ يَنٌف كباقي الَشعار اتظطركحة بُ كتب الَدب كالكتاب الذم ترع ترهرة أشعار 
 "أبي زيد خطاّب القرشي".العرب مثلا لػ

ٌَعلكة ى -14  ي ظاىرة كاقعيٌة عاشها الناٌس كسجٌلها أىل التٌاريخ كالَدب.إفٌ ظاىرة ال

 .إفٌ اتططاب الشٌعرم تعذه الَئة امتاز باتطركج عن كلٌ ما ىو مألوؼ عند الشٌعراء نتيجة -15
 اتضياة اتظْطربة التِ كانوا يعيشونّا بين أقوامهم، حيث كظٌَوا الطاٌبع القََي بُ أشعارىم

من أنَس ما خلٌف العرب من شعر، لَنٌّا تحمل بُ طيٌاتها كريم  إفٌ لامية العرب تعتبَ -16
 اتطَاؿ.

إقباؿ الكثيْ من الشٌراٌح تعذه القَيدة)لامية العرب( عبَ العَور بدءا من الشٌرح اتظنسوب  -17
 إبٔ اتظبَدٌ باعتباره أقدـ شرح كصل إلينا، كتظا تديٌزت بو من قوٌة بُ البناء كجودة السٌبك.

ٌَو  -بُ نظرم-مية إفٌ اللٌا  -18 تعتبَ من تفاذج شعر الذٌات، لَفٌ الشٌنَرل كثيْا ما تحدٌث بُ ن
الشٌعرم عن ذاتو كما لاقت من الويلات كالاضطهاد من قبل بنِ جلدتو، الَمر الذم دفعو إبٔ 
سيٌة التِ طالت   اللٌجوء للمجتمع اتضيوان الذم رأل فيو السٌبيل الوحيد للتٌغلٌب عل  أزماتو النٌَ

 كيانو الدٌاخلي.

ٌَعلكة بُ اَّتمع اتصاىلي  -19 إفٌ شخَية الشٌنَرل شخَيٌة امتازت عن بقيٌة شخَيات ال
 بتمرٌده حيث جعلو كسيلة كغاية بُ نَس الوقت.

إفٌ اتظتمعٌن بُ لغة اللٌامية تكدىا لا تقلٌ أتقيٌٌة عن اللٌغة السٌحريةٌ التِ عرفتها باقي القَائد  -20
 َر اتصاىلي كاتظعلٌقات مثلا.الشٌعريةٌ بُ الع

21- .  إفٌ نسبة توثيق اللٌامية تعود للشٌنَرل كليس تطلف الَتزر كما ىو مزعوـ
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إفٌ البياف العربي يعتبَ لونا من ألواف البلاغة العربيٌة، إذ بو يكشف عن القيم الَنػٌيٌة كاتصماليٌة  -22
ٌَورة الشٌ  عرية كونّا العنَر اتطلٌاؽ بُ العمليٌة التِ تلملها النٌصٌ الشٌعرم، بِيث يشتمل عل  ال

 الْبداعيٌة.

ٌَورة الشٌعرية ثقافة الشٌنَرل كتجربتو الشٌعريةٌ. -23  لقد بيٌنت لنا ال

الكناية( شكٌلت مدخلا -الاستعارة-)التٌشبيو إفٌ الآليات التِ استخدمناىا بُ ىذا البحث -24
للدٌراسة، بِيث استخدـ الشٌنَرل ىذه الآليات أساسياٌ بُ بناء كقوٌة القَيدة التِ اتٌخذتها موضوعا 

 البيانيٌة بنسب متَاكتة بُ بناء صوره الكلٌيٌة التِ تعبٌَ عن معاناتو اليوميٌة التِ كانت ترافقو.

كمن خلاؿ رصد ىذه النتٌائج، تبيٌن أفٌ آليات القراءة التِ طبٌقتها عل  النٌصٌ الشٌعرم 
لبيان الذم يعتمد عل  الذٌكؽ كاتصماؿ كالوصف، كمن ىنا )لامية العرب( كانت بُ شقٌها ا القديم

تنكن لَمٌ دارس أف يربط الدٌرس البلاغي مثلا بالدٌرس الاجتماعي أك النٌَسي بُ فهم كتحليل 
النٌَوص الشٌعريةٌ القدتنة، كمن بٌٍ تطبيق الآليات النٌَسيٌة أك الاجتماعيٌة عليها بغرض التٌعمٌق 

 أكثر.

لا ندٌعي فيو  الذم ملة النٌتائج اتظتوصٌل إليها من خلاؿ ىذا البحثكبعد ىذه اتظسحة تص
ٌْوء عل  آليات القراءة البيانيٌة بُ تلقٌي كفهم النٌصٌ  ،الكماؿ كإتٌفا حاكلنا جاىدين أف نسلٌط ال

ىو ، كربٌما ، كالتٌحليلكالتٌعمٌق ،كالتٌدقيق ،الشٌعرم القديم، كُّذا أقرٌ بأنٌ بٓ أكفٌو حقٌو من البحث
جلٌ بُ -، فالكماؿ ﵁ كحده بِاجة إبٔ ىندسة جديدة من حيث اتططةٌ أك إبٔ قراءة أشمل كأدؽٌ 

ٌَر تلتاج إبٔ النٌقد كالتٌَويب  -علاه كىذا البحث ما ىو إلٌا جهد متواضع من عبد خطاٌء كمق
لٌا بعد التِ أرل فيها نقاط تثمين للبحث، كلا تنكن تعذا البحث أف يكوف ذا منَعة إك كالتٌقويم 

 فحَو من قبل السٌادة الَساتذة الكراـ.
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أجدٌد شكرم لكلٌ من قدٌـ بٕ يد العوف، أك أسدل إبٌٕ نَيحة، أك قدٌـ ملاحظة من 
 لى سبً أف تلَظهم بَِظو كأف يي  -رالعليٌ القدي-سادبٌ الَساتذة أعْاء اللٌجنة اتظوقٌرين داعيا ا﵁ 

 .كتعم السٌعادة بُ الدٌاريٍن كأف يكتب لنا ،عليهم جلباب السٌتر كالعافيٌة

 كبُ اتطتاـ أقوؿ:

ٌْلت بو كشرعت بُ البحث فيو بُ اتضقيقة ىو جهد اتظقلٌ، كلعلٌ ما  إفٌ العمل الذم تَ
أف أينٍظىمى بُ  حدث من غيْ قَد منٌِ، فحسب فيو من الَجوات كاتعنٌات كالسٌقطات كالتٌجاكزات
 ،كترعت كاستشرت كأمٌ باحث أنٌ حاكلت  بعًقٍدً الباحثين أك أيحٍسىبى بُ عدٌادىم، كحس

، تبارؾ كتعابٔ كحلٌلت كسطرٌت بٌٍ ختمت، كما ىذا العمل إلٌا بداية للمسار العلمي إف شاء ا﵁
كأف يثيبنِ عل  اتصهد  ،فا﵁ نسأؿ أف تكعلو بُ ميزاف اتضسنات كأف ينَع بو بُ اتضياة كبعد اتظمات

ئا ئە ئە ئو چالاجتهاد كالْصابة، كأف يغَر بٕ اتططأ كالشٌطط كىو كحده كبٌٕ التٌوفيق  بأجر

ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئېئې ئې ئى ئىی ی ی ی ئج ئح ئم ئىئي 

ې ې ې ى ى ئا ئائە ئە ئو ئو چ ، چبج بح بخ بم بى

ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئېئې ئى ئى ئى ی ی ی ی ئجئح ئم ئى 

 .چ ئي بج بحبخ بم بى بي تج تح تخ
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 .القرآف الكريم برواية ورش عن نافع 
 .السّنّة النّبويةّ الشّريفة 

 المصادر والمراجع:

راسات ة للدٌ سة العربيٌ نقد، اتظؤسٌ  /، دراسات كبِوثصٌ ة كنظرية النٌ براىيم خليل: الَسلوبيٌ إ (1
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 .ـ1988ة، دط، ة(، منشأة اتظعارؼ، الاسكندريٌ يٌ ة فنػٌ يٌ تارتم
 ـ.2002أتزد مطلوب: بُ اتظَطلح النٌقدم منشورات اَّمٌع العلمي، بغداد، دط،  (7
، اتصزائر، طة، سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، الدٌ سقيٌ القراءة النٌ ، أتزد يوسف (8 ، 1ار العربية للعلوـ

 ـ.2007
، 1سقية، سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، منشورات الاختلاؼ، اتصزائر، طالنٌ أتزد يوسف، القراءة  (9

 ـ.2003
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شر كائي العربي اتظعاصر، دار اتضوار للنٌ وصيل بُ اتططاب الرٌ أتشاء معيكل: نظرية التٌ  (12

 ـ.2010، 1ا، طوزيع، سوريٌ كالتٌ 
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ة، بيْكت، لبناف، تشاعيل بن القاسم القابٕ البغدادم: الَمابٕ، دار الكتب العلميٌ أبو إ (13
 ، دط، دت.1ج
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 .ـ1986، 5، ط1بنان، بيْكت، جاتصاىلي(، دار الكتاب اللٌ 
اـ اتصوينِ: شرح الورقات، تح: سارة شاربُ اتعاجرم، دار البشائر الْسلاميٌة، الْم (16
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قابُ ر: سعيد بنكراد، اتظركز الثٌ تة، َكيكيٌ ات كالتٌ يميائيٌ أكيل بين السٌ التٌ  :إمبَتو إيكو (17

 .ـ2004، 2ار البيْاء، اتظغرب، طالعربي، الدٌ 
التعاضد التأكيلي بُ النَوص اتضكائية، تر: أنطواف أمبَتو إيكو: القارئ بُ اتضكاية،  (18

 .ـ1996، 1أبو زيد، اتظركز الثقابُ العربي، الدار البيْاء، ط
ي، مع دراسة تفوذجية، لقٌ شأة إبٔ التٌ اتططاب الَدبي من النٌ  ،أكزرير نورم سعودم (19

 ـ.2005، 1مكتبة الآداب، القاىرة، ط
ة، مكتبة الَتؾلو ة بُ أصوؿ البلاغة العربيٌ يٌ نػٌ ة فانة: علم البياف، دراسة تارتميٌ ببدكم ط (20

 ، دت.4مَرية، ط
بسٌاـ قطٌوس: إستراتيجيٌات القراءة )التٌأصيل كالْجراء النٌقدم(، أربد، مؤسٌسة تزادة،  (21

 دار الكندم، الَردف، دطػ، دت.
ٌَ ٌَ البشرل موس   (22 ، قابُ العربيقد العربي اتضديث، اتظركز الثٌ ة بُ النٌ عريٌ ورة الشٌ ابّ: ال

 .ـ1994، 1بيْكت، لبناف، ط
23)  ٌَ ار قابُ العربي، الدٌ ي، أصوؿ كتطبيقات، اتظركز الثٌ لقٌ ابّ: نظرية التٌ بشرل موس  ال
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 ة كآداُّا، جامعة عنابة، اتصزائر.غة العربيٌ معهد اللٌ  ،تفوذجا(



 قائمة المصادر والمراجع
 

282 

 

تزن بن عمر اتصرجان: دلائل الْعجاز، تعليق: تػمود بكر عبد القاىر بن عبد الرٌ أبي  (26
 د شاكر، مكتبة اتطاتؾي، القاىرة، دط، دت.تػمٌ 
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 ـ.1985 دط، ار البيْاء،ة، الدٌ اتظغربيٌ 
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 .ـ1994
31)  ٌَ قابُ قدم كالبلاغي عند العرب، اتظركز الثٌ اث النٌ ة بُ الترٌ يٌ ورة الَنػٌ جابر عََور: ال

 .ـ1992، 3العربي، بيْكت، لبناف، ط
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 ـ.2007، 1دمشق، ط
شرتلية، قراءة نقدية كَيْ من البنيوية إبٔ التٌ اتططيئة كالتٌ  :اميد الغذٌ عبد ا﵁ تػمٌ  (119

 ـ.1998، 4ة للكتاب، الْسكندرية، طلنموذج معاصر، اتعيئة اتظَرية العامٌ 
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ار قابُ العربي، الدٌ تأنيث القَيدة كالقارئ اتظختلف، اتظركز الثٌ  :اميد الغذٌ عبد ا﵁ تػمٌ  (120
 .ـ2005، 2غرب، طالبيْاء، اتظ

قدية اتظعاصرة كرصد اتظدارس النٌ  قد، متابعة لَىمٌ عبد اتظالك مرتاض: بُ نظرية النٌ  (121
 ـ.2002نظرياتها، دار ىومة، اتصزائر، دط، 

ص الَدبي، اتظكتب اتظَرم لتوزيع وصيل كقراءة النٌ د: نظرية التٌ اصر حسن تػمٌ عبد النٌ  (122
 ـ.1999اتظطبوعات، القاىرة، دط، 

ة اتضديثة ي بين اتظذاىب الغربيٌ لقٌ ة التٌ كتراليٌ  صٌ قراءة النٌ  :اسد تػمود عبٌ عبد الواح (123
 ـ.1996، 1قدم، )دراسة مقارنة(، دار الَكر، بيْكت، لبناف، طكتراثنا النٌ 

اث العربي، اث، دار إحياء الترٌ الترٌ  قيقمكتبة تح :و: العقد الَريد، تحعبد ربٍّ ابن  (124
 .ـ1996، 1، ط5بيْكت، ج

بيين، تح: دركيش حويدم، اتظكتبة عمرك بن بِر اتصاحظ: البياف كالتٌ عثماف أبو  (125
 ـ.2001، 1، ط3ة، بيْكت، لبناف، جاتظَريٌ 
، 1ي، القاىرة، جاتؾبيين، مكتبة اتطالبياف كالتٌ  :ظاحعثماف عمرك بن بِر اتصأبو  (126
 .ـ1998، 7ط
مَطَ   لاـ ىاركف، مطبعةعثماف عمرك بن بِر اتصاحظ: اتضيواف، تح: عبد السٌ أبو  (127

 .ـ1965، 2، ط3البابي اتضلب، مَر، ج
عرابي تطْر، تػاضرات بُ نظرية القراءة، كليٌة الآداب كاللٌغات، جامعة أبي بكر  (128

 بلقايد، دط، دت.
 .ـ1995، 1اف، طعرم، دار الكرمل، عمٌ الشٌ  صٌ النٌ  رةتر :ين اتظناصرةعز الدٌ  (129
اف، ة، دار اتظسيْة، عمٌ طبيقيٌ كالتٌ  ةظريٌ ة النٌ غة العربيٌ تدريس فنوف اللٌ  ،علي أتزد مدكور (130
 .ـ2008، 1ط
ٌَ يٌ العناصر الَنػٌ  ،علي أتزد مَطَ  مَطَ  (131 ٌَ ة بُ تشكيل ال عاليك، ورة بُ شعر ال

 .ـ2015، 4، ج16ة البنات، جامعة عين شمس، عيٌ ة، كلٌ غة العربيٌ قسم اللٌ 
132)  ٌَ دار الَندلس ان اتعجرم،  أكاخر القرف الثٌ عر العربي حتٌَّ ورة بُ الشٌ علي البطل: ال
 .ـ1981، 2وزيع، القاىرة، طشر كالتٌ باعة كالنٌ للطٌ 
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ار قافة، الدٌ عرم من البنية إبٔ القراءة، دار الثٌ الشٌ  صٌ ياؽ كالنٌ أكشاف: السٌ  علي آيت (133
 .ـ2000، 1البيْاء، ط

د أبو الَْل : تػمٌ ح كخَومو، تعلي بن عبد العزيز اتصرجان: الوساطة بين اتظتنبٌ  (134
 .ـ2006، 1ة، بيْكت، طد البجاكم، اتظكتبة العَريٌ تػمٌ براىيم، كعلي إ
د أبو الَْل  كخَومو، تح: تػمٌ علي بن عبد العزيز اتصرجان: الوساطة بين اتظتنبٌ  (135
 .ـ2006، 1ة، بيْكت، طد البجاكم، اتظكتبة العَريٌ براىيم كعلي تػمٌ إ
ٌَلح، علي بن تػمٌد الشٌريف اتصرجان: التٌعريَات، مكتبة لبناف، ساحة  (136 رياض ال

 ـ.1980بيْكت، دط، 
، مَطَ  أمين: البلاغة الواضحة )البياف، اتظعان، البديع(، دار اتظعارؼ،  (137 علي جارـ

 .ـ1999مَر، دط، 
 ،دبأر ، ة كبناء أخرل، عابٓ الكتب اتضديثظريٌ نقد النٌ  صٌ تؿو النٌ  ،عمر أبو خرمة (138

 .ـ2004الَردف، دط، 
إدارة الطباعة اتظنيْية، مَر،  ياف العلم كفْلو،أبي عمر يوسف ابن عبد البٌَ: جامع الب (139
 ، دط، دت.1ج
ادم الَدبي قد(، النٌ ي )سلسلة علامات بُ النٌ لقٌ عر كمستويات التٌ خالد: الشٌ  بالغري (140
 ـ.1999، دط، 9ة، جعوديٌ ة، السٌ قابُ، جدٌ الثٌ 
عبد  داكبٕ(، تر:لابٕ كالتٌ ياؽ )استقَاء البحث بُ اتططاب الدٌ كالسٌ  صٌ فاف دايك: النٌ  (141

 .ـ2000رؽ، اتظغرب، دط، القادر قنينِ، إفريقيا الشٌ 
َسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، دار ازم، اتظشتهر بالتٌ ازم: تَسيْ الَخر الرٌ ين الرٌ فخر الدٌ  (142

 ، دت.1، ط30الَكر، لبناف، بيْكت، ج
، 1، ط9ة، القاىرة، جمطبعة دار الكتب اتظَريٌ  ،الَرج الَصَهان: الَغانأبو  (143

 .ـ1936
اس كآخركف، دار صادر، بيْكت، اف عبٌ حستح: إ ،الَرج الَصَهان، الَغان أبو (144

 .ـ2008، 3، ط21لبناف، ج
ٌَ حليل النٌ َس، التٌ موسوعة علم النٌ  :فرج عبد القادر طو (145 باح، َسي، دار سعاد ال

 ـ.1993، 1القاىرة، ط
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 ، دت.1عر، مطبعة اتصوائب، قسطنطينية، طالَرج قدام  بن جعَر: نقد الشٌ أبو  (146
شر بع كالنٌ سة الطٌ (: تغمع الَمثاؿ، مؤسٌ يدانيسابورم )اتظد النٌ الَْل أتزد بن تػمٌ أبي  (147
 سة، دط، دت.وية اتظقدٌ ضابعة للأستانة الرٌ التٌ 
 .ـ2006، 2قراءة القراءة، مكتبة العبيكاف، الرياض، ط ،ودفهد بن صابّ اتضمٌ  (148
 ، القاىرة، دط، اتصامعيةرفة ععرم كآليات القراءة، دار اتظص الشٌ فوزم عيس : النٌ  (149

 .ـ2006
جاكب )بُ الَدب(، تر: تزيد تضمدان، ة ترالية التٌ يزر: فعل القراءة نظريٌ آانغ غفولَ (150

 ار البيْاء، اتظغرب، دط، دت.جاح اتصديدة، الدٌ دية، مطبعة النٌ اتصلابٕ الكي 
لابٕ فولَغانغ إيزر، فعل القراءة نظرية تراليٌة بُ الَدب، تر: تزيد تضمدان، اتصي (151

 الكيدية، منشورات مكتبة اتظناىل، فاس، دط، دت.
 .ـ2009فيَل الَتزر كنبيل دادكة، اتظوسوعة الَدبية، دار اتظعرفة، اتصزائر، د. ط،  (152
شر، القاىرة،  باعة كالنٌ قافة للطٌ ابع اتعجرم، دار الثٌ عر بُ القرف الرٌ قاسم مومنِ: نقد الشٌ  (153

 .ـ1982دط، 
 .ـ1963تح: كماؿ مَطَ ، مكتبة اتطاتؾي، دط، عر، قدام  بن جعَر: نقد الشٌ  (154
جار، دار اتظعارؼ، القاىرة، : تاريخ الَدب العربي، تر: عبد اتضليم النٌ فلماككارؿ برك  (155
 ، دت.5، ط1ج
ة، دار اتظعارؼ، ة حتَّ عَر بنِ أميٌ ة من اتصاىليٌ نانيلو: تاريخ الآداب العربيٌ  كارؿ (156

 ، دت.2مَر، ط
، 39غة كالَعلاـ، دار اتظشرؽ، بيْكت، طبُ اللٌ  ان كآخركف، اتظنجدسػتكرـ الب (157

 .ـ2002
، 1ياض، طالرٌ  ،ريعة، مكتبة جريرالقراءة السٌ  كيف تتقن فنٌ   ،سكركزا  ملور  (158

 ـ.1998
ة، ظرية كتطبيقاتها العمليٌ ها النٌ سات فهم اتظقركء أسستراتيجيٌ ، اماىر شعباف عبد البارم (159

 ـ.2010، 1دار اتظسيْة، الَردف، ط
نَرل الَزدم، تح: خالد عبد اتشاعيل بن علي اتضلب، شرح شعر الشٌ تػاسن بن  (160
  .ـ2003 دط، ؤكؼ اتصبَ، عماف،الرٌ 
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كلية، الْسكندرية، دط، سة حورس الدٌ ريعة، مؤسٌ القراءة السٌ  د معابٕ، فنٌ تػسن تػمٌ  (161
 ـ.2013

 .ـ1987، 2عر، دار اتظعارؼ، القاىرة، طد أبو الَنوار: اتضوار الَدبي حوؿ الشٌ تػمٌ  (162
اتر، دار الكتب اس عبد السٌ عر، تح: عبٌ عيار الشٍّ  :د أتزد بن طباطبا العلومتػمٌ  (163

 ـ.2005، 2ط ة، بيْكت، لبناف،العلميٌ 
اتر، دار الكتب اس عبد السٌ عر، تح: عبٌ ار الشٌ د أتزد بن طباطبا العلوم: عيٌ تػمٌ  (164

 .ـ2005، 2ة، بيْكت، طالعلميٌ 
أضواء البياف بُ إيْاح القرآف بالقرآف، دار تػمٌد الَمين بن تػمد اتظختار الشٌنقيطي،  (165

 ، دط، دت.1علم الَوائد للنٌشر كالتٌوزيع، الريٌاض، مج
َسيْ الكبيْ كمَاتيح ازم اتظشتهر بالتٌ ين: تَسيْ الَخر الرٌ ازم فخر الدٌ د الرٌ تػمٌ  (166

 .ـ1981، 1، ط24وزيع، دمشق، جشر كالتٌ باعة كالنٌ الغيب، دار الَكر للطٌ 
، 1، ط، سورياٌَسيْ الكبيْ كمَاتيح الغيب، دار الَكرين، التٌ فخر الدٌ ازم د الرٌ تػمٌ  (167

 .24ـ، ج1981
باعة ة كالبلاغة عند العرب، دار اتضداثة للطٌ سانيٌ ظريات اللٌ : النٌ نانٌ بد الَغيْ تػمٌ  (168
 ـ.1986، 1وزيع، بيْكت، لبناف، طشر كالتٌ كالنٌ 
شر، بيْكت، راسات كالنٌ لدٌ لة العربيٌ سة عند العرب، اتظؤسٌ  صٌ استقباؿ النٌ  ،د اتظبارؾتػمٌ  (169

 .ـ1999، 1لبناف، ط
ٌَ د بن أبي بكر الرٌ تػمٌ  (170 حاح، مكتبة لبناف ناشركف، بيْكت، دط، ازم: تؼتار ال

 .ـ1993
رخسي، تح: أبو الوفا الَفغان، رخسي: أصوؿ السٌ د بن أتزد بن أبي سهل السٌ تػمٌ  (171

 ق.1372، دط، 1بيْكت، ج ،شردار النٌ 
د شاكر، دار الكتاب العاتظي، سالة، تح: أتزد تػمٌ الرٌ  :افعيلشٌ د بن ادريس اتػمٌ  (172

 .ـ1990دط، بيْكت، 
نبيهات بُ علم البلاغة، تح: عبد د اتصرجان: الْشارات كالتٌ د بن علي بن تػمٌ تػمٌ  (173

 .ـ1997القادر حسين، مكتبة الآداب، القاىرة، دط، 
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اتظرجعيات، اتظقاطع، الآليات َوص، نات القراءة كاتظنهجية للنٌ مكوٌ  ،ودد تزٌ تػمٌ  (174
 ـ.1998، 1ار البيْاء، طوزيع، الدٌ شر كالتٌ قافة للنٌ نشيط، دار الثٌ تقنيات التٌ 

قابُ العربي، ، مدخل إبٔ انسجاـ اتططاب، اتظركز الثٌ صٌ ات النٌ لسانيٌ  ،ابيد خطٌ تػمٌ  (175
 ـ.1991 ،1ار البيْاء، طبيْكت كالدٌ 

ة، مركز الْتفاء اتضْارم، حلب، يٌ ناصٌ كالتٌ  صٌ دراسات بُ النٌ : د خيْ البقاعيتػمٌ  (176
 .ـ1998، 1ط
طوير الَداء تالة، مركز ريعة الَعٌ مهارات القراءة السٌ  ،د عبد الغنِ حسن ىلاؿتػمٌ  (177
 ـ.2005-2004، 1ة، مَر اتصديدة، طنميٌ كالتٌ 
م، م كاتظتعلٍّ علٌ القراءة بُ ضوء الَدكار اتصديدة للمي تعلٌم يات نحان، فنٌ ظٌ د عبيد التػمٌ  (178

 .ـ2000، 1بٓ الكتب، القاىرة، طادار ع
 ـ.1999، 2لا، دار الَكر، سوريا، طالقراءة أكٌ  ،د عدناف سابٓتػمٌ  (179
ة الابتدائية دار تعليم القراءة تظرحلة رياض الَطَاؿ كاتظرحليٌ  د عدناف عليوات،تػمٌ  (180
 ـ.2008ة، الَردف، دط، م العلميٌ ر ك ز اليا
ة الْسلامي كتقرأه )ملاحظات منهجيٌ كيف تختار الكتاب   :ين توفيقد عز الدٌ تػمٌ  (181

 .ـ1988، 1باط، طة(، مكتبة أسامة بن زيد، الرٌ كاقتراحات علميٌ 
، دار الكتب العلميٌ كٌ د عل  السٌ تػمٌ أبي  (182 ، 2ة، بيْكت، لبناف، طاكي: مَتاح العلوـ

  .ـ1987
، تح: علي دحدكح، مكتبة  (183 تػمٌد علي التٌهانوم: كشٌاؼ اصطلاحات الَنوف كالعلوـ

 ـ.1996، 1ناشركف، بيْكت، لبناف، ط
قافة، ة أبولو"، منشورات كزارة الثٌ عر "مرحلة تغلٌ ة الشٌ نظريٌ  :د كامل اتططيبتػمٌ  (184

 .ـ1996دمشق، دط، 
ة، بيْكت، ة )علم البياف(، دار العلوـ العربيٌ ارة، بُ البلاغة العربيٌ د مَطَي ىدٌ تػمٌ  (185

  .ـ1989، 2ط ،لبناف
ار قابُ العربي، الدٌ ناص(، اتظركز الثٌ ة التٌ عرم )استراتيجيٌ لشٍّ تحليل اتططاب ا ،د مَتاحتػمٌ  (186

 .ـ1992 ،3البيْاء، ط
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ٌَ الشٌ  ،تػمود حسن أبو ناجي (187 قافة بمناسبة اتصزائر حراء الَبي، كزارة الثٌ نَرل شاعر ال
 .ـ2007دط،  ،ة للجيل، اتصزائرعبيٌ باعة الشٌ ة، الطٌ قافة العربيٌ عاصمة الثٌ 

188)  ٌَ  باعة، دط، دت.ة، دار مَر للطٌ الَدبيٌ ورة مَطَ  ناصف: ال
189)  ٌْ ٌْ اتظَ ٌْ ل ال لاـ ىاركف، دار اتظعارؼ، ليات، تح: أتزد شاكر كعبد السٌ ب، اتظَ

 ، دت.6مَر، ط
190)  ٌَ  نّاية العَر الَموم، دار عاليك حتٌَّ منذر ذيب كَابُ: صورة اتظرأة بُ شعر ال

 .ـ2009، 1، طاف، الَردفوزيع، عمٌ شر كالتٌ ة، للنٌ ة العلميٌ الكنوز اتظعرفيٌ 
ميجاف الرٌكيلي، سعد البازعي: دليل النٌاقد الَدبي، اتظركز الثقٌابُ العربي، الدٌار  (191

 ـ.2002، 1البيْاء، اتظغرب، ط
، 2شر، اتصزائر، جباعة كالنٌ ة كتحليل اتططاب، دار ىومة للطٌ الَسلوبيٌ  :دين السٌ نور الدٌ  (192

 .ـ1997دط، 
 العَر ة حتٌَّ دراسة بُ تطور القَيدة العربيٌ ة، ة العربيٌ عريٌ د: الشٌ ين السٌ نور الدٌ  (193

 .ـ2007ة، بن عكنوف، اتصزائر، دط، العباسي، ديواف اتظطبوعات اتصامعيٌ 
خيْ د ي، تر: تػمٌ لقٌ بِوث بُ القراءة كالتٌ  ،ىالين فرناند كشوبر فيجن كأكثاف ميشيل (194

 .ـ1998، 1ْارم، حلب، سوريا، طتفاء اتضالبقاعي، مركز الْ
ص، تر: رشيد بن حدك، د للنٌ يلقي من أجل تأكيل جدياكس: ترالية التٌ ىانز ركبرت  (195

 .484، عـ2004، 1قافة، القاىرة، طترة، اَّلس الَعل  للثٌ اتظشركع القومي للترٌ 
د ة الَدب، تر: تػمٌ لنظريٌ  ي، تاريخ الَدب تحدٌ لقٌ لتٌ لة ىانس ركبرت ياكس: تؿو تراليٌ  (196

ٌَ دة التٌ ة اتظتعدٌ منشورات الكليٌ  م بنان،يين حك: عز الدٌ جعةمساعدم، مرا َات، مطبعة خ
 ة، دط، دت.الَفق، فاس، اتظملكة اتظغربيٌ 

شر باعة كالنٌ عراء، دار رسلاف للطٌ أتزد شوقي شاعر الَمراء كأميْ الشٌ  :ىان اتطيْ (197
 ، دت.1ط ،عر العربي اتضديث(ا، دمشق، )موسوعة أعلاـ الشٌ وزيع، سوريٌ كالتٌ 
ٌَ ىلاؿ العسكرم: كتاب أبو  (198 د د البجاكم كتػمٌ عر، تح: تػمٌ ناعتين: الكتابة كالشٌ ال

 .ـ1952، 1ة، القاىرة، طبراىيم، دار إحياء الكتب العربيٌ إأبو الَْل 
لاـ كأبو ىاجر زغلوؿ، دار ىلاؿ العسكرم، ترهرة الَمثاؿ، تح: أتزد عبد السٌ أبو  (199
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 ثالثا: فهرس الأشعار
 الصّفحة لأشعارا

  الػبػػػػػػاء

 512 مَنػَػػػػػػػػاقِبَ أبَوُؾَ وَأَجْدَى مَالَكُمْ مِنْ             أنََّوُ  وَأبَػْهَرُ آياَتِ التػُّهَامِي  

 سَيػُغْدَى بنِػَعْشِي مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةً فأَُغَيَّبُ    دَعِينِي وَقُولِي بػَعْػػػػػػػػػػػدُ مَا شِئْتِ إِنَّنِي
 ػػػػػػػػػػػػػػػا مُتػَعَتَّبُ ثَمَانيِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ مَا بػَعْدَىَػػ  خَرَجْنَا فػَلَمْ نػَعْهَػػػػػػػػػػدْ وَقػَلَّتْ وَصَاتػُنَا
يَافٌ كَػػػػػػػػػػأَفَّ وُجُوىَهُػػػػػػػػػػػػػػمْ   مَصَابيِحُ أَوْ لَوْفٌ مِنَ الْمَاءِ مُػػذَىَّبُ   سَرَاحِينُ فِتػْ
 ػػػػػػػػبُ شَمَائلِنَُا وَالػػػػػػػػػػػػػزَّادُ ظػَػػػػػػػػػػػػنّّ مُغَيَّ    نَمُرّ بِرَىْوِ الْمَاءِ صَفْحًا وَقَدْ طَوَتْ 

592 

نَا فِي السَّوَادِ فػَهَجْهَجُػػوا   وَصَوَّتَ فِػينَا باِلصَّبػَػػػػػػاحِ الْمُثػَػػػػػوّْبُ   فػَثاَرُوا إِليَػْ
 وَصَمَّمَ فِيهِمْ باِلْحُسَػػػػػػػاِـ الْمُسَيَّبُ   فَشَنَّ عَلَيْهِمْ ىِزَّةَ السَّيْػػػػػػػػػػػػفِ ثاَبِتٌ 
يػَػػػػػػػػػػػافٍ مَعِػػػػػػػػػػػػػػػػػي أتََّقِيهِمُ   بِهِنَّ قَلِيػػػػػػػػػػػلًا سَاعَػػػػػػةً ثمَُّ خَيَّبػُػػػػػػػػوا  وَظلَْتُ بِفِتػْ

هُمْ رَ   بُ كَمِيّّ صَرَعْنػَػػػػػػػػػػػػاهُ وَقػَػػػػػػػػػػرٌْـ مُسَلَّ   اجِلَافِ وَفػَػػػػارِسُ وَقػَػػػدْ خَػػػػرَّ مِنػْ
 ثَمَانيِػَػػػػػػػػػػػػػةً وَالْقَػػػػػوُْـ رجَْػػػػػػلٌ وَمِقْنَبُ   يَشُػػػػػػػػنُّ إِليَْوِ كُػػػػػػػػػػػػلُّ ريِعٍ وَقػَلْعَػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 فػَقُلْنَا: اسْألَُوا عَنْ قاَئِلٍ لَا يُكَذَّبُ   فػَلَمَّا رآَناَ قػَوْمُنَا قِيلَ: أَفػْلَحُػػػػػػػػػػػػػوا 

592 

  التّاء

ّـُ عَمْػػػػػػػػػػػػػػرٍو أَجْمَعَتْ فاَسْتػَلْقَتِ   وَمَا وَدَّعَتْ جِيرَانػَػػػػػػػػػػػػهَا إِذْ تػَوَلَّتِ   أَلَا أُ
ّـَ عَمْػػػػػػػػػػرٍو بأِمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىَِا نَا أُ  أَظلََّتِ وكََانَتْ بأَِعْنػَػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ الْمَطِيّْ   وَقَدْ سَبػَقَتػْ
نَيَّ مَا أَمْسَتْ فػَبَاتَتْ فأََصَبَحَتْ   فَقضَّتْ أمُُػػػػػػػػوراً فاَسْتػَقَلَّتْ فػَوَلَّتِ   بِعَيػْ
هَا نعِْمَةَ الْعَيْشِ زلََّتِ   فػَوَا كَبػػػػػػػػػػدًِا عَلَى أمَُيْمَػػػػػػػػػػػةَ بػَعْػػػػػػػػػدَمَا  طَمِعْتُ  فػَهَبػْ

 
512-
512 

، بػَعَثْتػُػػػػػػػػػػػػػػهَا وَباَضِعَةٍ، حُمْ   وَمَنْ يػَغْزُ يػَغْنَمْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةً، وَيُشَمّْتِ   رِ الْقَسِػػػػػػػػػػػػيّْ
هَاتَ أنَْشَأْتُ سُرْبػَػػػػتِي   خَرَجْنَا مِنَ الْوَادِي الذِي بػَيْنَ مِشْعَلِ   وَبػَيْنَ الْجَبَا ىَيػْ

تػِػػػػػي  نْ تَضُرَّنِي أمَُشّْي عَلَى الْأَرْضِ التِي لَ   لِأنَْكِيَ قػَػػػػػػػػػوْمًا أَوْ أُصَادِؼَ حُمَّ
ػػػػي عَلَى أيَْنِ الْغُزَاةِ وَبػَعْػػػػػػػػػػػػػػػدَىَا هَا رَوَاحِي وَغُدْوَتػِػػػػػػي   أمَُشّْ  يػُقَرّْبنُػِػػػػػػػػػػي مِنػْ

592-
592 

ّـُ عِيَاٍؿ، قَدْ شَهِدَتْ، تػَقُوتػُهُمْ  هُػػػػػػػػػػػػػػػمْ أَوْ تَحْتَ وَأَقػَلَّتِ   وَأُ  ذَا أَطْعَمَتػْ
نَا الْعَيْػػػػػػػػلَ إِفْ ىِػػػػػػػػػػيَ   أَكْثػَرْتَ وَنَحْنُ جِيَاعٌ أَيَّ آؿٍ تأَلََّتِ   تَخَاؼُ عَلَيػْ

 592     
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 597 ىَا ثمَُّ سَلَّػػػػػػػتِ جَفْرِ  وَراَمَتْ بِمَا فِي  إِذَا فَزعُِوا طاَرَتْ بأِبَػْيػَػػػضَ صَػػػػػػػػػػارٍـِ 
 

ٌـ كَلَوْفِ الْمِلْحِ صَاؼٍ حَدِيدُهُ   597 جُرَازٍ كَأَقْطاَعِ الْغَدِيرِ الْمُنػَعَّػػػػػػػػػػتِ   حُسَا
   الػػػػػدّاؿ 

 512 التػَّوْحِيػػػػػػػػػػػػػػدِ فِيػػػػػػػػوِ أَحْػػػػػلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مِنَ   يػَتػَرَشَّفْنَ مِنْ فَمِي رَشَفَاتٍ ىُنَّ 

  الػػػػػػػػرّاء

 12 ليَْسَ قَضَائِي باِلْهَوَى الْجَػػػػػػػػػػػػػػػائرِِ   وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأُؤَوّْؿُ الْحُكْمَ عَلَى وَجْهِ 

 فَكُلاِّ سَقَاناَهُ، بِكَأْسَيْهِمَا، الدَّىْرُ   غَنِينَا زمََاناً باِلتَّصَعْلُكِ وَالْغِنَى 
 غِنَاناَ، وَلَا أَزْرَى بأَِحْسَابنَِا الْفَقْػػػػرُ   فَمَا زاَدَناَ بػَغْيًا عَلَى ذِي قػَرَابةٍَ 

575 

 رأَيَْتُ النَّاسَ شَرَّىُمْ الْفَقِيػػػػػػػػػػػرُ   دَعِينِي للِْغِنَى أَسْعَى فإَِنّْػػي 
 وَإِفْ أَمْسَى لَوُ حَسَبٌ وَخَيْػػػػػرُ   وَأبَػْعَدُىُمْ وَأَىْوَنػُهُمْ عَلَيْهِمْ 
هَرُهُ الصَّغِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   وَيػُقْصِيوِ النَّدِيُّ وَتػَػػزْدَريِػػػػػػػوِ   حَلِيلَتُوُ وَيػَنػْ

572-
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 رُ فَكُلُّ مَخَاضَاتِ الْفُرَاتِ مَعَػػػػػػػػػػػػابِ   الْجَوْزاَءُ وَالنَّجْمُ طاَلِعٌ  إِذَا شَالَتِ 
ذْفِ مِنْ نػَفْسِي إِذَا شِئْتَ قاَدِرُ   وإِنّْي إِذَا ضَنَّ الْأَمِيرُ بإِذْنوِِ عَلػَػػػػػػػى   الْإِ

572 

لَوُ    517 مَصَافِي الْمَشَاشِ آلِفًا كُلَّ مَجْزَرِ   لَحَا اللهُ صُعْلُوكًا، إِذَا جَنَّ ليَػْ

 فِػػػػػػػػػػػػػي تػُهَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ مُسْتَطِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ لبرؽٍ   أَرقِْتُ وَصُحْبَتِي، بِمَضِيقِ عُمْقٍ 
 يَحُورُ ربَاَبػُػػػػػػػػػػػػػوُ حُػػػػػػػػػػػػػػػػػػورَ الْكَسِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   إِذَا قلُت اِسْتػَهَلَّ عَلَى قَدِيػػػػػػػػػػػدٍ 

قَػػػػػ  ذكُُػػػػػػػػػػػػػػػػػورَ الْخَيْػػػػػػػػػلِ عَنْ وَلَدٍ شَفُػػػػػػػػػػػػػػورِ   ػػػػػػػػػػػىتَكْشِفُ عَائِذٍ بلِِقَاءٍ، تػَنػْ
 إِذَا حَلَّتْ مُجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَرةََ السَّريِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   سَقَى سَلْمَى، وَأيَْنَ دِياَرُ سَلْمَى

 وَأَىْلِػػػػػػػػػػػػػػػػي بػَيْػػػػػػػػنَ زاَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةِ وكَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   لِػػػػػػػػػػيٍّ إِذَا حَلَّتْ بأَِرْضٍ بنَػِػػػػػػي عَ 
ّـْ وَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ   مَحَػػػػػػػػػػػػلَّ الْحَػػػػػػػػػػيّْ أَسْفَلَ ذِي النَّقِيػػػػػػػػػػػػرِ   ذكََرْتُ مَنَازلًِا مِػنْ أُ

ّـْ وَىْػػػػػػػػبٍ  وَأَحْدَثُ   مَعْرِسَنَا بػِػػػػػػػػػػػػػػػدَارِ بنَػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النَّضِيػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   مَعْهَػػدًا مِنْ أُ
 أثَيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ إِلَى الِإصْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ، آثػَرَ ذِي   وَقاَلُوا مَا تَشَاءُ؟ فػَقُلْتُ ألَْهُػػػػػػػػػػػو
، كَالْعِنَبِ الْعَصِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   بِآنِسَةِ الْحَدِيثِ، رُضَابُ فِيػػػػػػػهَا  يعُِيدُ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوِْـ

 سْتػَعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ فَطاَرُوا فِي عِضَػػػػػػػػػػػػػػػاهُ الْيَ   أَطعَْتُ الآمِرَيْنِ بِصَرِْـ سَلْمَػػػػػػػػػػػػػػػى
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 عُػػػػػػػػػػػػػػدَاةُ الِله مِػػػػػػػػػػػػنْ كِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِبٍ وَزوُرِ   سَقَوْنِي النَّسِىءَ، ثمَُّ تَكْنػُفُونػِػػػػػػػػػػي
 ػػػػػػػػػػػػػػػكَ، وَلَا فَقِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ بِمُغْػػػػػػػػنٍ، مَا لَدَيػْػػػػػ   وَقاَلػُػػػػػػوا: لَسْتَ بػَعْدُ فِدَاءِ سَلْمَى
 وَمِنْ لَكَ باِلتَّػػػػػػػػػػػػدْبيِػػػػػػػػػػرِ فِػػػػػػػػػػػػػي الْأمُُػػػػػػػػورِ   أَلَا وَأبَيِػػػػػػػػكَ، لَوْ كَالْيػَػػػػػػػػػػػػوَْـ أَمْرِي 
ّـَ وَىْػػػػػػػػػػبٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػكِ الصُّػػػػػػػػػػػػدُورِ   إِذًا لَمَلَكْتُ عِصْمَػػػػػػةَ أُ  عَلَى مَا كَافَ مِنْ حِسّْ

 عَلَى شَػػػػػػػػػػػػػػػػيْءٍ، وَيَكْرَىُػػػػػػػػػػػػػػوُ ضَمِيػػػػػػػػػػػػرِي  كَيْفَ غَلَّبْتُ نػَفْسِي  ! فػَيَا للِنَّاسِ 
 وَجبَّػػػػػػػػػػػػػػػاراً، وَمَنْ لِي مِنْ أَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   أَلَا ياَ ليَْتَنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عَاصَيْتُ طلقًا
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هُ   511 أَضَاعَ وَقاَسَ أَمْرَهُ وَىُوَ مُدْبػػػػػػػػػرُِ    إِذَا الْمَرْءُ لَمْ يَحْتَلْ وَقَدْ جَدَّ جِدُّ

 أمَُشّْ بِدَىْرٍ أَوْ عِػػػػػداَؼٍ فػَنػَػػػػػػػػوَّراَ   أَوْ تُلَاقِػػػػػنػِػػػيفإَِفْ لَا تػَزُرْنِي حَتْػػػػػػػفِي 
 يػُنػَفّْضُ رجِْلِي بُسْبُطاً فػَعَصَنْصَػػػرَا   أمَُشّْي بأَِطْرَاؼِ الْحَمَػػػػاطِ وَتػَػػػػػػػػػػػػػػػارةًَ 
ػػػرَاوَسْوَؼَ   أبُػَغّْي بنَِي صَعْبِ بْنِ مُرٍّ بِلَادَىُػػػػػػػػػػمْ   أُلَاقِيػػػػػػػػػػهِمْ إِفِ اللهُ أَخَّ
 ىُنَالِكَ نػَبْغِي الْقَاصِيَ الْمُتػَغػَػػػػػوَّراَ  وَيػَوْمًا بِذَاِت الرسّْ أَوْ بَطْنِ مِنْجَػلٍ 
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فَرَى»عَلَى  ، فػَرَائِحٌ  «الشَّنػْ  غَزيِرُ الْكُلَى، وَصَيّْبُ الْمَاءِ باَكػِػػػػػػػرُ    سَارِي الْغَمَاِـ
 وَقَدْ رعََفَتْ مِنْكَ السُّيُوؼُ الْبػَوَاتػِػػػػرُ    عَلَيْكَ جَزَاءٌ مِثْلُ يػَوْمِػػػػػػػػػػػػػػكَ باِلْجَبػَػػػػػػػػػػػا
 عَطفَْتَ وَقَدْ مَسَّ الْقُلُوبَ الْحَنَاجِرُ    وَيػَوْمِكَ، يػَوِْـ الْعَيْكَتػَيْنِ، وَعَطْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ 

 بِشَوكَْتِكَ الْحُدَّى، ضَئِيػػػػػػػنٌ نػَوَافِػػػػػػػرُ   الْمَوْتِ فِيهِمْ كَأنَػَّهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ  تَجُوؿُ ببِػَزّْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ   لَهَا نػَفَذٌ تَضِػػػػلُّ فِيػػػػػػػػػػػػوِ الْمَسَػػػػػػػػابػِػػػػػػػرُ  وَطعَْنَةِ خَلْسٍ قَدْ طعََنَتْ مُػػػػػػػػرِشَّ
هَا السُّتػُػػػػػػػػورُ شَحَا لَهَػا   فَمٌ، كَفَمِ الْعَزْلَاءِ، فػَيْحَافُ فاَغِػػػػػػػػػػػػػػػرُ   إِذَا كُشِفَتْ عَنػْ
 رُ نَزيِفٌ ىَرَاقَتْ لبَُّوُ الْخَمْرُ سَػاكِػػػػػػػػػػػػػػ  يَظػَػػػػػػػلُّ لَهَا الآسِػػػػػػػػػػػػي يَمِيػػػػػػػػػػػدُ كَأنََّػػػػػػػػػػوُ 
 وَيَصْبِرُ، إِفَّ الْحُرَّ مِثػْلَكَ صَابػِػػػػػػػػػػػػػػرُ    فػَيَكْفِي الذِي يَكْفِي الْكَريِمَ بِحَزْمِػػػػػػػػػػوِ 

فَرَى»فإَِفْ تَكُ نػَفْسُ   وَراَحَ لَوُ مَاَ كَافَ مِنْوُ يُحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِرُ   حُمَّ يػَوْمُهَا  «الشَّنػْ
 أُصِيبَ، وَحُمَّ الْمُلْتَجُوفَ الْفَػػػػػػوَادِرُ   دْعًا أَفْ يُصَابَ، فَمِثػْلػُػػػػػػػػػػػػػػػوُ فَمَا كَافَ بِ 

عَدَفَّ  فَػػػػػػػػػػػػػػػرَى»فَلَا يػَبػْ  الْحَدِيدَ وَشَدَّ خَطْوُهُ مُتػَوَاتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   وَسِلَاحُػػػػوُ  «الشَّنػْ
 حَمَى مَعَوُ حُرّّ، كَريِمٌ، مُصَابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   وْتِ: راَعَ، وَإِفْ حَمَى إِذَا راَعَ رَوْعُ الْمَ 
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  العيػػػػػػػن

 595 وَقَدْ فاَتَ ربَْعِيُّ الشَّبَابِ فػَوَدَّعَا جَزعِْتَ وَلَمْ تَجْزَعْ مِنَ الشَّيْبِ مَجْزَعًا 
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  الفػػػػػػػػػاء

 579 إِذَا قُمْتُ تػَغَشَّانِي ظِلَاؿَ فأَُسْػػػػػػػػػػػػػدَؼُ   وَحَتَّى رأَيَْتُ الْجُوعَ باِلصَّيْفِ ضَرَّنِي 

قَاءَ يػَقْصَػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ دُونػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا   أَخُو الضّْرْوَةِ الرّْجْلُ الْحَفِيُّ الْمُخَفَّفُ   وَمَرْقػَبَةٍ عَنػْ
 مِنَ اللَّيْلِ مُلْتَفُّ الْحَدِيقَةِ أَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَؼُ   نعَِبْتُ إِلَى أَدْنَى ذُراَىَا وَقػػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْ دَناَ 
 ػػػػفُ كَمَا يػَتَطَوَّى الْأَرْقَمُ الْمُتػَعَطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فبَِتُّ عَلَى حَدّْ الذّْراَعَيْنِ مُجْػػػػػػػػػػػػػذِياً 
رُ نػَعْلَيْنِ أَسْحَقَتْ   صُدُورىُُمَا مَخْصُورةًَ لَا تُخَصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ   وَليَْسَ جَهَازِي غَيػْ
 إِذَا أنَػْهَجَتْ مِنْ جَانِبٍ لَا تُكَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ   وَضُنػّْيَّةٍ؟ جُرْدٍ وَإِخْلَاؽِ ريَْطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
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  القػػػػػػػػاؼ

 522 بػَيْتُ يػُقَاؿُ إِذَا أنَْشَدْتَوُ صَدَقَا           قاَئلُِوُ  وَإِفَّ أَصْدَؽَ بػَيْتٍ أنَْتَ 

ركُْنِي عَذَلِي  أَفْ يَسْأَؿَ الْحَيُّ عَنّْي أَىْلَ آفػَػػػػػػػػاؽِ   إِنّْي زعَِيمٌ، لئَِنْ لَمْ تػَتػْ
رُىُػػػػػػػػمْ عَنْ "ثػَػػػػػػػػابِتٍ" لَاؽِ  أَفْ   يَسْأَؿَ الْقَوَْـ عَنّْي أَىْلَ مَعْرفَِةٍ              فَلَا يُخَبػّْ

عُػػػػػػػػػػوُ              حَتّْى تُلَاقِي الذِي كُلُّ اِمْػػػػرِئٍ لَاؽِ  دْ خِلَالَكَ مِنْ مَاؿِ تُجَمّْ  سَدّْ
ػػ  ػػػػػػػػنَ مِنْ نػَػػػػػػدٍَـ              إِذَا تَذكََّرْتَ يػَوْمًا بػَعْضَ أَخْػػػػػػػلَاقِػػػػػػػيلتَػَقْرَعَنَّ عَلَيَّ السّْ
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 595 وَمَرُّ طيَْفٍ عَلَى الْأَىْوَاؿِ طَرَّاؽِ            ياَ عِيدُ مَالَكَ مِنْ شَوْؽٍ وَإِيرَاؽِ 

هَا نَجَائِي مِنْ بَجِيلَةَ إِذْ  لَةَ خَبْتِ الرَّىْطِ أَوْراَقِيألَْ    نجَوْتُ مِنػْ  قَيْتُ، ليَػْ
لَةَ صَاحُوا وَأَغُرَوْا بِي سِرَاعَهُمُ   باِلْعَيْكَتػَيْنِ لَدَى مَعْدَى ابْنِ بػَػػػرَّاؽِ    ليَػْ
ّـَ خِشْفٍ بِذِي شَثٍّ وَطبُػّػػَػػػػاؽ   كَأنََّمَا حَثْحَثُوا حُصِّا قػَوَادِمُػػػػػػػػػػػػػوُ   أَوْ أُ
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  الكػػػػػػػػاؼ

وَاهِ الْمَنَاياَ الضَّوَاحِكِ    إِذَا ىَزَّهُ فِي عَظْمٍ قػَرْفٍ تػَهَلَّلَتْ   511 نػَوَاجِذُ أَفػْ

  الػػػػػػػػػلّاـ

لَى قَدْ طَرَقْتُ وَمُرْضِػػػػػػػػعٌ   فأَلَْهَيْتػُهَا عَنْ ذِي تَمَائِمَ مُحْوِؿِ   فَمِثػْلُكِ حُبػْ
 512 بِشِقٍّ وَتَحْتِي شِقُّهَا لَمْ يُحَػػػػػػػػػوَّؿِ   إِذَا مَا بَكَى مِنْ خَلْفِهَا اِنْصَرَفَتْ لوَُ 

 فإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِوَاكُمْ لَأَمْيػَػػػػػػػػػػػػلُ   مْ ػػػػػػػأَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُػػػػػػػػػدُورَ مَطِيّْػػػػػػػػػكُ 
 وَفِيهَا لِمَنْ خَاؼَ الْقِلَى مُتػَعَػػػػػػػزَّؿُ  وَفِي الْأَرْضِ مَنْأَى للِْكَريِمِ عَػػػنِ الْأَذَى 
 سَرَى راَغِبًا أَوْ راَىِبًا وَىْوَ يػَعْقِػلُ  لَعَمْرُؾَ مَا فِي الْأَرْضِ ضِيقٌ عَلَى اِمْرِئٍ 

572 
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 وَأَرْقَطُ زىُْلُوؿٌ وَعَرْفػَػػػػػػػػػػػػػػاءُ جَيْػػػػػػأَؿُ  مَلَّػػػػػسٌ وَلِي دُونَكُمْ أَىْلػُػػػػػػوفَ سِيػػػػػػػػػػدٌ عَ 
 لَدَيْهِمْ وَلَا الْجَانِي بِمَا جَرَّ يَخْذُؿُ  ىُمْ الْأَىْلُ لَا مُسْتػَوْدعَُ السّْرّْ ذَائػِػػػػػػػػػػػػػػعٌ 

571 

 517 إِذَا أَمْسَى يػُعَدُّ مِنَ الْعِيَاؿِ             فَلَا تَصِلِي بِصُعْلُوؾٍ نػَؤُوٍـ 

 وَىَلْ تُطِيػػػػػػػػػػقُ وَدَاعػػػػػػػػػػػػػػػػاً أيَػَّهَا الرَّجُػػػػػػػػػػػػػػلُ   وَدّْعْ ىَرَيػْػػػػػػرَةَ إِفَّ الرَّكْبَ مُرْتَحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ 
 تَمْشِي الْهُوَيػْنَا كَمَا يَمْشِي الْوَجَي الْوَحِلُ   عَوَارِضُهَػػػػػػػػػػػاغَرَّاءُ فػَرْعَػػػػػػػاءُ مَصْقُػػػػػػػوؿٌ 

 مَرُّ سَحَابػَػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ لَا ريَْثٌ وَلَا عَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ   كَأَفَّ مِشْيَتػَػػػػػػػػػػػػػػهَا مِػػنْ بػَيْتِ جَارتَػِػػػػػػػػػهَا
 كَمَا اِسْتػَعَافَ بِريِحٍ عِشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِؽٌ زجَِػػػػػػػػػػػػػلُ   اسًػػا إِذَ اِنْصَرَفَتْ تَسْمَعُ للِْحَلْيِ وَسْوَ 

512 

ارِ مَشْغُوؿُ   ىَلْ حَبْلُ خَوْلَةَ بػَعْدَ الْهَجْرِ مَوْصُوؿُ  هَا بعَِيدُ الدَّ ْـ أنَْتَ عَنػْ  595 أَ

رَ مُشْرفَِةَ الْقِػػػػػػػػػػػػػذَاؿِ   وَمَرْقػَبَةٍ يَحَػػػارُ الطَّػػػػػػرْؼُ فِيػػػػػػػػهَا   تَزِؿُّ الطَّيػْ
 وَلَمْ أُشْرِؼْ بِهَا مِثْلَ الْخَيَاؿِ   أَقَمْتُ برَيِػػػػػػػػػػدَىَا يػَوْمًا طَويِػػػػػػػلًا 
رَ الْمَػػػػػػػػاءِ الزُّلَاؿِ دَنػَوْتُ   وَلَمْ يَشْخَصْ بِهَا شَرَفِي وَلَكِنْ   تَحَدُّ

592 

تػُلػُػػػػػػػػػػونػِػػػػػػػػػػػػػػػػي     وَإِفْ أثَػْقَفْ فَسَوْؼَ تػَرَوْفَ باَلِي         فإَِفْ تػَثػْقَفُونِي فاَقػْ
 ػػػػػػػاؿِ أَؤُّـُ سَوَادَ طَوْدِ ذِي نِجَػػػػػػ        فأَبَػْرَحُ غَازيِاً أَىْدِي رعَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػلًا 

رَحُ وَاحِدٌ وَاثػْنَافِ صَحْبػِي  وَيػَوْمًا فِي أَضَامِيمِ الرّْجَػػػػػػػػػػػػػػاؿِ           وَيػَبػْ
عَػػػػػػػػاؿِ           وَأبَػْرَحُ فِي طِوَاؿِ الدَّىْرِ حَتَّى  أقُِيمَ نِسَػػػػػػػػػػاءَ بَجْلَةَ باِلنػّْ

591-
597 

 وَأَضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ صَفْحًا فأََذْىَػػػلُ  أُدِيمُ مِطاَؿَ الْجُػػػػػػػػػػػػػوعِ حَتَّػػػػػػػػػػػػػػػى أمُِيتػَػػػػػوُ 
أِْـ لَمْ يػُلْفَ   يػُعَاشُ بِوِ إِلاَّ لػَػػػػػػػػػػػػػػػدَيَّ وَمَأْكَػػػػػػػػػػػػػػػلُ  مَشْرَبٌ  وَلَوْلَا اجْتِنَابُ الذَّ

 عَلَى الضَّيْػػػػػػػػػػػػػػػمِ إِلاَّ ريَػْثَمَا أتََحَػػػػوَّؿُ  وَلَكِنَّ نػَفْسًا مُػػػػػػػػػػػػػرَّةً لَا تقُِيػػػػػػػػػػػمُ بػِػػػػػػػػػػػػػي 

271 

 279 عَلَيَّ مِنَ الطُّوؿِ امْرُؤٌ مُتَطَوَّؿُ   وَأَسْتَفُّ تػُرْبَ الْأَرْضِ كَيْلَا لَا يػَرَى لَوُ 

 وَإِنَّمَا الْمَوْتُ سُؤَاؿُ الرّْجَػػػػػػػػػاؿِ         حْسِبَنَّ الْمَوْتَ مَوْتَ الْبِلَى لَا تَ 
ػػػػػػػػػؤَاؿِ          كِلَاىُمَا مَوْتٌ وَلَكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ذَا   أَفْظَعُ مِنْ ذَاؾَ لِذُؿّْ السُّ

222 

  الميػػػػػػػػػم

 ِـ عِنْدَ اِحْتِضَارهِِ وَقَدْ أتَػَنَاسَى الْهَمَّ  عَريِةَُ مُكْدَ  529 بنَِاجٍ عَلَيْوِ الصَّيػْ

 ُـ  قَدْ تَصَعْلَكْنَ فِي الرَّبيِعِ، وَقَدْ   575 قػَرَعَ جِلْدَ الْفَرَائِضِ الْأَقْدَا

  النػػّػػػػػػػوف
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 522 أَوْ حِكْمَةً، فػَهُوَ تػَقْطِيعٌ وَأَوْزاَفُ          وَالشّْعْرُ مَا لَمْ يَكُنْ ذِكْرَى وَعَاطِفَةً 

 وَراَئِي نَحْلًا فِي الْخَلِيَّػػػػػػػػػػػػػةِ وَاكِنَا  وَلَمْ أنَػْتَظِرْىُمْ يَدْىَمُونِي تَخَالُهُػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 
ليِػػػػػػػػػػػػقِ مُدَاينَِا وَلَمْ أَؾُ باِلشَّدّْ   وَلَا أَفْ تُصِيبَ النَّافِذَاتُ مَقَاتلِِػػػػػػػػػػػػي  الذَّ
ػػػػػػػػػدّْ وَالِهًػػػػػػػػػا  وَقػُلْتُ: تػَزَحْزَحْ لَا تَكُونَنَّ حَائنَِا   فأََرْسَلْتُ مُنْبَتِّا مِنَ الشَّ
فَافٍ، فَمِزْتُ الْقَػػػػػػػرَائنَِا   وَحَثْحَثْتُ مَشْعُوؼَ النَّجَاءِ وَراَعَنِي  أنُاَسٌ بِفَيػْ

599 

  ػػػػػػػػػػاءالهػػ

 91 فإَِفَّ الوَثيِػػػػػػػػػقَةَ فِي نَصّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ            أَىْلِوِ  ونُصَّ الْحَدِيثَ إِلىَ 

ػػػػػػػػػػػػػفُ ضَلَّػػػػػػػػػػػػةٌ   بِمَا ضَرَبَتْ كَفُّ الْفَتَاةِ ىَجِينػَػػػػهَا؟  أَلَا ليَْتَ شِعْرِي وَالتػَّلَهُّ
 وَوَالِدِىَا ظلََّتْ تػُقَاصِػػػػػػػػػػػرُ دُونػَهَػػػا  وَلَوْ عَلِمَتْ قػُعْسُوسُ أنَْسَابَ وَالِدِي 
 وَأمُّْي ابػْنَةُ الْأَحْرَارِ لَوْ تػَعْرفِِينػَػػػػػػػهَا  أنَاَ ابْنُ خِيَارِ الْحُجْرِ بػَيْتًا وَمَنْصِػػػػػػػػػػػبًا 

275 

  اليػػػػػػػػػػػػػاء

لَةً   595 بِجَنْبِ الْغَضَا أُزْجِي الْقِلَاصَ النػَّوَاجِيَا      أَلَا ليَْتَ شِعْرِي ىَلْ أبَيِتَنَّ ليَػْ
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 لُ ػػػػػػػػػػػمْ لَأمَْيَ ػػػػػوَاكُ ػفإَِنّْي إِلَى قػَوٍْـ سِ    مْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَطِيّْكُ  دُورَ ػػػػػػػأَقِيمُوا بنَِي أمُّْي صُ  -1

 لُ ػػػػػػػػػاياَ وَأَرْحُ ػػػػػػػوَشُدَّت لِطيََّاتٍ مَطَ    رٌ ػػػػػػػلُ مُقْمِ ػػػػػفػَقَدْ حُمَّتِ الْحَاجَاتُ وَاللَّيْ  -2

 ى مُتػَعَزَّؿُ ػػػػػػػػػػػوَفِيهَا لِمَنْ خَاؼَ الْقِلَ     ذِيمَنْأًى للِْكَريِمِ عَػنِ الػػػػػػوَفِي الْأَرْضِ  -3

 لُ ػػػػػػػػػسَرَى راَغِبًا أَوْ راَىِبًا وَىْوَ يػَعْقِ    رِئٍ ػػػػى اِمْ ػػػػػػػلَعَمْرُؾَ مَا باِلْأَرْضِ ضِيقٌ عَلَ  -4

 أَؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَأَرْقَطٌ زىُْلُوؿٌ وَعَرْفاَءُ جَيْ    سٌ ػػػػدٌ عَمَلَّ ػػػػوفَ سِيػػػػػػػػمْ أَىْلُ ػػػػػوَلِي دُونَكُ  -5

 لَدَيْهِمْ وَلَا الْجَانِي بِمَا جَرَّ يَخْذُؿُ    عُ ػػػػػػذَائِ  رّْ ػػػوْدعَُ السّْ ػػػػػػلُ لَا مُسْتَ ػػػىُمُ الْأَىْ  -6

 لُ ػػػػػػػإِذَا عَرَضَتْ أُولَى الطَّرَائِدِ أبَْسَ    ي ػػػػػػػػػػػػأنََّنِ  رَ ػػػػػػػػلٌ غَيْ ػػػػػػػػيّّ باَسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبَِ  وكَُػػػػػلّّ  -7

 بأَِعْجَلِهِمْ إِذْ أَجْشَعُ الْقَوِْـ أَعْجَلُ    نْ ػػػػػوَإِفْ مُدَّتِ الْأيَْدِي إِلَى الزَّادِ لَمْ أَكُ  -8

 لُ ػػػػػػعَلَيْهِمْ وكََافَ الْأفَْضَلُ الْمُتػَفَضَّ    ػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ نْ تَفضُّ ػػػػوَمَا ذَاؾَ إِلاَّ بَسْطةٌَ عض -9

 لُ ػلَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِحُسْنَى وَلَا فِي قػُرْبِوِ مُتػَعَ    ػػػػػػػػػػازيِاً دْ مَنْ ليَْسَ جَ ػػػػوَإِنّْي كَفَانِي فػَقَ  -10

 لُ ػػػػػػضُ إِصْلِيتُ وَصَفْرَاءُ عَيْطَ وَأبَػْيَ    ػػػػػػػػػعُ ؤَادٌ مُشَيَّ ػػػػػػػػػػػػابٍ: فُ ػػػػػثَلَاثةَُ أَصْحَ  -11

هَا وَمِحْمَ    هَا ػػػػػػػىُتُوؼٌ مِنَ الْمُلْسِ الْمُتُوفِ تػُزَيػّْنُ  -12  لُ ػػػرَصَائِعُ قَدْ نػَبَطَتْ إِليَػْ

هَا السَّهْمُ حَنَّتْ كَأنَػّػػػػػػػإِذَا زَؿَّ عَ  -13  وِؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػوَتػُعْ  ى ترُِفُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػمُرَزَّأَةٌ عَجْلَ    هَا نػْ

 لُ ػػػػػػإِلَى الزَّادِ حِرْصٌ أَوْ فػُؤَادٌ مُوكََّ        يوَأَغْدُوا خَمِيػصَ الْبَطْنِ لَا يَسْتَفِزُّنِ  -14

ػػػي سِوَامػػػػوُ وَلَسْتُ بِمِهْيَ  -15 عَةً سُقْبَانُ    ػػػػػػػاؼٍ يػُعَشّْ  لُ ػػػػػػيَ بػُهَّ ػػػػػػػػػػػػهَا وَىِ ػػػػمُجَدَّ

 لُ ػػػػػػوِ كَيْفَ يػَفْعَ ػػػػػػػػػػيُطاَلِعُهَا فِي شَأْنِ    ػػػػػػػػوِ رِبٍّ بِعِرْسِ ػػػػػػى مُ ػػػػػػػػػوَلَا جُبَّإٍ أَكْهَ  -16

 لُ ػػػػوَيَسْفُ و ػػػػػػػػػػػػيَظَلُّ بِوِ الْمُكَّاءُ يػَعْلُ    ػػػػػػػػػػػػػؤَادَهُ أَفَّ فُ ػػػػػػػػػػػػقٍ كَ ػػوَلَا خَرِؽٍ ىَيْ  -17
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 لُ ػػػػػػػنًا يػَتَكَحَّ ػػػدُو دَاىِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَرُوحُ وَيػَغْ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ مُتَغػػػػػػػػزّْؿٍ    فٍ دَاريَِّ ػػػػػػػالِ ػػػػػػوَلَا خَ  -18

 زَؿُ ػػػػػػػػػػػػػػوُ اِىْتَاجَ أَعْ ػػػػػػػذَا مَا رعُْتَ ألََفَّ إِ    ػػػػػػػرهِِ رُّهُ دُوفَ خَيْ ػػػػػػػػػلٍّ شَ ػػػػػػػػػػػػػوَلَسْتُ بِعِ  -19

 ىُدَى الْهَوْجَلِ الْعِسّْيفِ يػَهْمَاءُ ىَوْجَلُ         حَتْ ػػػػلَاِـ إِذَا اِنػْتَ ػػػوَلَسْتُ بِمِحْيَارِ الظَّ  -20

 لَّلُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِحٌ وَمُفَ ػػػػػػػػػػوُ قَ ػػػػػػػػػػػػػمِنْ تَطاَيػَرَ    ػػػػػػػي وَّافُ لَاقَى مَنَاسِمِ ػػػػػػػػإِذَا الْأَمْعَزُّ الصَّ  -21

 لُ ػػػػػوَأَضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ صَفْحًا فأَُذْىَ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أَدِيمُ مِطاَؿَ الْجُوعِ حَتَّى أمُِيتُ  -22

 وَّؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿِ امْرُؤٌ مُتَطَ ػػػعَلَيَّ مِنَ الطُّ     لَا يػُرَى لَوُ ػػػػػػػػػػوَأَسْتَفُّ تػُرْبَ الْأَرْضِ كَيْ  -23

أِْـ لَمْ يػُلْفَ مَشْرَبُ  -24  لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَيَّ وَمَأْكَ ػػػيػُعَاشُ بِوِ إِلاَّ لَ    وَلَوْلَا اِجْتِنَابَ الذَّ

اِـ إِلاَّ ريَػْثَ    ػػػػػػػػػػػػػػػػمُ بِي تقُِيرَّةً لَا وَلَكِػػػػػػػػنَّ نػَفْػػػػػػسًا  مُػ -25  وَّؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػمَا أتََ ػػػػعَلَى الذَّ

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ وَتػُفْتَ ػػػخُيُوطةَُ مَارِيٍّ تػُغَ   صِ الْحَوَاياَ كَمَاِ اِنْطَوَتْ وَأَطْوِي عَلَى الْخَمْ  -26

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػػػائِفَ أَطْ ػػتػَهَادَاهُ التػَّنَ  أَزَؿُّ    قُوتِ الزَّىِيدِ كَمَا غَدَا وَأَغْدُوا عَلَى الْ  -27

 لُ ػػػػػػيَخُوتُ بأَِذْناَبِ الشّْعَابِ وَيػَعْسِ    حَ ىَافِيًا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَدَا طاَوِياً يػُعَارِضُ الرّْي -28

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَّ ػػػػدَعَا فأََجَابػَتْوُ نَظاَئرُِ نُ    وُ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ أمُّ  فػَلَمَّا لَوَاهُ الْقُوتُ مِنْ حَيْثُ  -29

 لُ ػػػػػػػػػػػلْقَ ػػػػػػػػػػػػػػقِدَاحُ بأِيَْدِي ياَسِرٍ تػَتػَقَ         ػػػػػػػػػػػػػهَا وهِ كَأنََّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُهَلَّلَةُ شِيَبُ الْوُجُ  -30

عُوثُ حَثْحَثَ دَبْ  -31  لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَحَابيِضَ أَرْدَاىُنَّ سَاٍـ مُعَسّْ         رَهُ ػػػػأَوِ الْخِشْرَُـ الْمَبػْ

 لُ ػػػػػػػػػػػشُقُوؽُ الْعِصِيّْ كَالِحَاتٌ وَبُسَّ   ػػػػا      هَ ػػػػػػػػػػػأَفَّ شُدُوقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُهَرَّتَوٌ فُوهٌ كَ  -32

 لُ ػػػػػػػػوْؽَ عَلْيَاءَ ثُكَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػوَإِيَّاهُ نوُحٌ فَ   ػػػػػػػػػػػػا      رَاحِ كَأنَػَّهَ ػػػػػػػػػػػػػػػجَّ وَضَجَّتْ باِلْبِ ػػفَضَ  -33

 لُ ػػػػػػػػػػا وَعَزَّتْوُ مُرْملُ عَزَّاىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمرَامِي         وِ ػػػػػوَأَغْضَى وَأَغْضَتْ وَاتَّسَى وَاتَّسَتْ بِ  -34
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فَعِ الشَّكْوُ أَجْملُ          ارْعَوَى بػَعْدُ وَارْعَوَتْ  شَكَا وَشَكَتْ ثمَُّ  -35  وَللِصَّبْرِ إِفْ لَمْ يػَنػْ

 لُ ػػػمُ مُجْمِ ػػػػػػظٍ مِمَّا يُكَاتِ ػػػػػػػػػػػػػػػعَلَى نَكَ         اءَتْ باَدِراَتٍ وكَُلُّهَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ وَفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَفَ  -36

 سَرَتْ قػَػػػػػػػرَباً أَحْنػَػػػػػػػاؤُىَا تػَتَصَلْصَػػػلُ    رُ بػَعْػػػػػػدما دْ ػكُ ا الْ طَ قَ ي الْ ارِ سَ أَ  بُ رَ شْ تَ وَ  -37

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهّْ مَ تَ مُ  طٌ ارِ ػػػػػي فَ نّْ مِ  رَ ػػػػػػػػػػػمَّ شَ وَ     تْ لَ دَ ػػػػػػػػػػسْ أَ ا وَ نَ رْ دَ تَ ابػْ وَ  تْ مَّ ىَ وَ  تُ مْ مَ ىَ  -38

 لُ ػػػػػػػػػػصَ وْ حَ وَ  وفُ قُ ا ذُ هَ ػػػػػنْ مِ  هُ رُ ػػػػػػػػػػاشِ بَ يػُ     هِ رِ ػػِػػػػػػػقْ ػعُ و لِ ػػػػػػػػػػػبُ كْ تَ  يَ ىِ ا وَ هَ نػْ عَ  تُ يْ لَّ وَ فػَ  -39

 ؿُ زَّ ػػػػػػػػػػنُ  لِ ػػػػائِ بَ قَ الْ  رِ فْػػػػػػسَ  نْ مِ  يمُ امِ ضَ أَ     وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ وْ حَ وَ  وِ ػػػيْ تػَ رَ جْ ا حَ اىَ غػَػػػوَ  فَّ أَ ػػػػػكَ -40

 لُ ػػػػػهَ نػْ مَ  يمِ ارِ ػػػػػػصَ الْأَ  ادَ وَ ذْ أَ  مَّ ا ضَ مَ كَ    ا ػػػػػػػػػػػػهَ ػػػػمَّ ضَ فَ  وِ يْ لَ ى إِ ػػػػػػػػتَّ شَ  نْ مِ  نَ يْ افػَ وَ تػَ  -41

 لُ ػػفِ جْ مُ  ةَ اظَ حَ أُ  نْ مِ  بٌ كْ رَ  حِ بْ الصُّ  عَ مَ    ا ػػػػػهَ ػػنَّ أَ كَ   تْ رَّ ػػػمَ  مَّ ػػػػثُ  ااشً ػػػػػػػػػشَ غِ  تْ بَّ عَ فػَ  -42

 لُ ػػحَّ قُ  نُ ػػػػػػػػػػػػػػػاسِ نَ سَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػيبِ نْ تػُ  أَ دَ ىْ أَ بِ    ا ػػػهَ ػػػػػػػاشِ رَ تِ فْ اِ  دَ نْ عِ  ضِ رْ الْأَ  وَ جْ وَ  فُ آلَ وَ  -43

 لُ ػػػػػػثَّ مُ  يَ ػػػػػػػهْ فػَ  بٌ عِ ا لَا اىَ حَ دَ  ابٌ عَ كِ    وُ ػػػػػػػػػػػػػػػوصَ صُ فُ  فَّ أَ ػػا كَ وضً حُ نْ مَ  ؿُ دِ عْ أَ وَ  -44

 ؿُ وَ طْ أَ  لُ بْ ى قػَ رَ ػػفَ نػْ الشَّ بِ  تْ طَ بَ تَ غْ ا اِ مَ لَ    قَسْػػػطػَػػػػػلٍ  ّـَ ى أُ رَ فَ نػْ الشَّ بِ  سْ ئِ تَ بْ تػَ  فْ إِ فَ  -45

 ؿُ وّ أَ  مّ ػػػػػػػػػػػػػػا حُ هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّْ لِأَ  وُ ػػػػػػػػػػتُ يرَ قِ عَ    وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَ حْ لَ  فَ رْ اسَ يَ تػَ  اتٍ ايَ نَ جِ  دُ ػػػػػيِ رَ طَ  -46

 ُـنَ تػَ  -47  َـػػػػا نَ ا مَ ذَ إِ  ا  لُ ػػػػػػػغَ لْ غَ تػَ تػَ  وِ ػػػػػػػوىِ رُ كْ ى مَ لَ ا إِ اثً ػػػػػػػػػػػػػػػثَ حِ    ا   هَ ػػػػػػػػػػػػػػػونُ يُ ى عُ ظَ ػػقْ يػَ  ا

 لُ ػػػػقَ ثػْ أَ  يَ ػػػػػػػىِ  وْ أَ  عِ بْ ى الرَّ مَّ حُ ا كَ ادً يَ عِ     هُ ودُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ ػػػػتَ  اؿُ زَ ػػػػا تَ مَ  و ٍـػػمُ ىُ  فُ لْ إِ وَ  -48

 لُ ػػعَ  نْ ػػػػمِ وَ  تُ يْ حَ تُ  نْ ي مِ تِ أْ تَ فػَ  وبَ ثُ تػَ    ا هَ ػػػػػػػػػػػػػػػنَّ إِ  مَّ ػػا ثُ هَ ػػػتُ رْ دَ ػػػػصْ أَ  تْ دَ رَ ا وَ ذَ إِ  -49

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَّ نػَ تػَ  أَ لَا ى وَ ػػػػػػػػػػػفَ حْ أَ  ةٍ قَّ ى رِ لَ عَ    ا يً ػػػػػػاحِ ػضَ  لِ ػػمْ رّ ػػػال ةِ ػػػنَ ابػْ ي كَ نِ يْ رَ تػَ  امَّ إِ فَ  -50

 لُ عَ فػْ أَ   َـزْ حَ الْ وَ  عِ مْ السَّ  بِ لْ قػَ  لِ ثْ ى مِ لَ عَ     هُ زَّ ػػػػػػبَ  ابُ ػػتَ جْ أَ  رِ بْ ى الصَّ لَ وْ ػػػػمَ ي لَ نّْ إِ فَ  -51
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 ؿُ ػػػػػػػذَّ بَ تَ مُ الْ  ةِ دَ ػػػػػػػعْ بػُ و الْ ى ذُ نَ غِ الْ  اؿُ نَ يػَ    ا ػػػمَ ػػػػػػػػنَّ إِ ى وَ ػػػػػػػػنَ غْ أَ ا وَ انً حْيػَػػػػػػػأَ   ُـدِ عْ أَ وَ  -52

 أتََخَيَّػػػػػػػػػػػلُ وَلَا مَرِحٌ تَحْتَ الْغِنػَػػػػػػػػػػى     فٌ ػػشّْ كَ تَ مُ  ةٍ ػػػػػػػػػلَّ خَ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػمِ  عٌ زِ  جِ لَا فَ  -53

 لُ ػػػػػػػػػػػػمِ نْ أُ  يلِ اوِ قَ الْأَ  ابِ قَ عْ أَ  بِ ولًا ؤُ سْ مَ    ى رَ أُ   لَا ي وَ مِ لْ حِ  اؿُ هَ جْ ي الْأَ ىِ دَ زْ  تػَ لَا وَ  -54

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػبَّ تَ تَ ا يػَ هَ ي بِ ػػػػػػػقِ اللاَّ  وُ ػػػػػػػػػػػػعُ طَ قْ أَ وَ    ا هَ بػُّ رَ  سَ وْ ػػػػػػقَ ي الْ ػػػػػػػػػلِ طَ صْ يَ  سٍ حْ نَ  ةِ لَ يػْ لَ وَ  -55

 لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ فْ أَ وَ  رٌ جْ وَ وَ  رٌ ػػػػػػػيزِ رْ إِ وَ  ارٌ عَ سُ    ي تِ بَ حْ صُ وَ  شٍ غْ بػَ وَ  شٍ طْ ى غَ لَ عَ  تُ سْ عَ دَ  -56
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 لُ ػػعُ رْ فػُ  سَّ عَ   ْـأَ  سَّ عَ  بٌ ئْ ذِ ا: أَ نَ لْ قُ فػَ    ا نَ بػُ لَا كِ   لٍ يْػػػػػػػػػػػػػػػلَ بِ  تْ رَّ ػػػػػػػػػىَ  دْ ػػقَ وا لَ الُ قَ فػَ  -59

 ؿُ دَ ػػػػػػػػػػػجْ أَ  يعَ رِ   ْـأَ  يعَ رِ  اةٌ طَ ا: قَ نَ لْ قُ فػَ     تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ وَّ ػػػػػػػػػػىَ  مَّ ثُ   نػَبْأَةٌ لاَّ إِ  كُ ػػػػػيَ  مْ لَ فػَ  -60

 لُ عَ فْ تػَ  سُ نْ ا الْإِ هَ اكَ ا مَ سً نْ إِ  كُ يَ  فْ إِ وَ    ا ػػػػػػػً قارِ طَ  حُ رَ ػػػػػػػػػػبْ لَأَ  نٍّ ػػػػػػجِ  نْ مِ  كُ يَ  فْ إِ فَ  -61
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 مُلَخَّص:

ا  وٍؿى ىىذى "آليَِّاتِ قِرَاءَةِ النَّصّْ الشّْعْرِي الْعَرَبِي الٍمىوٍضيوعً كىالذًم كيسًمى بػًػ:لىقىدٍ عىنَّ بٕ إًقىامىةي دًرىاسىتًِ حى
يَوصً عىنٍ آليًَّاتً الٍقًرىاءىةً الٍبػىيىانيًَّةً كىدىكٍريىىا بُ الْقَدِيمِ فِي ضَوْءِ الدَّرْسِ الْبَلَاغِي" ، كىالتًِ تػىهٍدًؼي إًبٔى الٍبىحٍثً باًتٍطي

يَوصً  ةى بُ قًرىاءىةً النَّصٍّ الشٍّعٍ  تحىٍلًيلً النُّ ةً أىفَّ الٍقًرىاءىةى الٍقىدًتنىةى الٍميعٍتىمىدى رمً الٍقىدًيًم عيميومنا تعىىا الشٍّعٍريًَّةً الٍقىدًتنىةً، كىذىلًكى بِيجَّ
يَوصً الٍَىدىبيًَّةً الٍَيخٍرىل،  ا عىنٍ بىقًيَّةً النُّ يَوصًيَّتػيهىا كقيدٍسًيَّتػيهىا تديىيػٍّزيىى كىقىدٍ اًعٍتىمىدٍتي بُ دًرىاسىتًِ عىلى  تفىيوذىجو شًعٍرمًٍّ رىأىيػٍتيوي خي

ةً أىلاى كىىيوى  فَرَى"نىصُّ  الٍَىنٍسىبى تًعىذًهً الدٍّرىاسى كىحيسٍنً صًيىاغىةو  ، كىذىلًكى لًمىا حىوىتٍوي مًنٍ ترىىاليًَّاتو فػىنػٍّيَّةو "لَامِيَةِ الْعَرَبِ للِشَّنػْ
 ، ثً آليًَّاتو بػىيىانيًَّةو تدىىثػَّلىتٍ بُ: التَّشٍبًيوً، كىالًاسٍتًعىارىةً، كىالٍ لىقىدٍ كىتػىركًٍيبو ذًهً الدٍّرىاسىةً عىلى  ثىلاى كًنىايىةً بًِيكٍمً أىنػَّهىا رىكَّزٍتي بُ ىى

ا امًنً اتصىٍمى ا تىكٍشًفي عىنٍ مىكى ا أىنػَّهى ىَتً الدٍّرىاسىةي تػىتىمىاشى  كىطًبًيعىةً النَّصٍّ الشٍّعٍرمً الٍقىدًيًم، كىمى لي ؿً بػىيٍنى ثػىنىايىاهي، كىلىقىدٍ خى
غًي. ثًيْنا خىاصَّةن بُ شًقٍّهىا الٍبىلاى ذًهً الٍآليًَّاتً قىدٍ أىفىادىتً اللُّغىةى العىرىبيًَّةى كى  إًبٔى أىفَّ ىى

غىةي، ،ري عٍ الشٍّ  ،صُّ النَّ  ،ةي اءى رى قً الٍ  ،يقٍّ لى التػَّ  ،يوي بً شٍ التَّ الْكَلِمَاتُ الْمِفْتَاحِيَّةِ:  . ،السٍّيىاؽي  ،التػَّركًٍيبي  الٍبىلاى  الٍمىعٍنّى

Résumé: 

Nous avons opté pour la réalisation d'une recherche intitulée : "Mécanisme de lecture 

du texte poétique arabe ancien à la lumière de sa rhétorique". L'objectif de cette étude est de 

chercher particulièrement les mécanismes de lecture et de mettre en lumière leur rôle dans 

l'analyse des textes poétiques anciens. En fait, les anciens mécanismes adoptés dans la lecture 

et l'analyse des textes poétiques anciens en général ont leur particularité et leur caractère sacré 

qui les distinguent des autres textes littéraires. Dans la présente étude, nous nous sommes 

appuyé sur un modèle que nous avons jugé comme étant le plus adéquat, à savoir « Lamiyat 

Al Arab de Chanfara », en raison de son esthétique, de sa forme et de son contenu, l 'accent 

est mis sur trois mécanismes figuratifs utilisés, à savoir : la comparaison, la métaphore et la 

métonymie, en raison de leur présence constante dans les textes poétiques anciens, qui en 

révèle la beauté. L'étude conclut que ces trois mécanismes étaient fortement bénéfiques à la 

langue arabe, notamment en enrichissant sa rhétorique. 

Mots clés : Comparaison, Réception, Lecture, Texte, Poésie, Rhétorique, Synthèse,  Contexte, 

Signification.  

 

Abstract: 

I opted for conducting a research entitled: "Mechanism of reading the ancient Arabic 

poetic text in the light of its rhetoric". The aim of the study is to search particularly for  

reading mechanisms and shed light on  their role in analyzing ancient poetic texts. Factually, 

old mechanisms adopted in reading and analysing old poetic texts in general has it 

particularities and sanctity that distinguishes it from other literary texts. In the current study, i 

relied  on a model that i judged as being the most appreciate, namely: “Lamiyat Al Arab by 

Al-Shanfara”, due to its aesthetics, form and content, the focus is on three Mechanisms 

represented through the figurative language used which are: simile, metaphor and metonymy, 

due to the their consistent presence within ancient poetic texts, as it shows its beauty. The 

study concluded that these three mechanisms have been greatly beneficial to the Arabic 

language, especially by enriching its rhetoric. 

Keywords: Simile, Reception, Reading, Text, Poetry, Rhetoric, Synthesis, Context, Meaning. 


