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يقاع وتوزيع الألحان، وطريقةالموسيقى أنواع الفنون التي تيتتعرف   الغناء م بتأليف وا 

التوافق أو الاختلاف،  والطرب، كذا تُعد الموسيقى عمما يدرس أصول ومبادئ النغم من حيث
الخاصة  يوناني، وأُطمق عمى الفنون لخرى فمموسيقى ىي لفظ ينتمي لأص  ومن التعريفات الأُ 

الكممة موس، وىي واشتقُت كممة موسيقى اللاتينية من  عمى الآلات الموسيقيّة والطربية،بالعزف 
  .نفآلية اليونان لم

والأنواع  وتعرف الموسيقى بأنواعيا العديدة ومجالاتيا المتعددة ، و من اشير الطبوع
يقى تعرف بالموس المؤثرة في مختمف العصور إلى حد اليوم : الموسيقى الاندليسية والتي

في بعض الأحيان بالمدائح،  الكلاسيكية المتصل بمدائح الطرق الصوفية.نشأ بالأندلس وارتبط
ىذا المون إلى مصر و بلاد الشام، لكنو  وىو لا يتقيد في الصياغة بالأوزان والقوافي، ولم يمتد

اماتو بنصوصو الأدبية، وأوزانو الإيقاعية، ومق استقر ببلاد المغرب العربي.المورث الغنائي
الأفريقي عن الأندلس، وطورتيا، وىذبتيا، وتتكون مادتيا  الموسيقية التي ورثتيا بمدان الشمال

والموشحات والأزجال، والدوبيت، والقوما ، مع ما أضيف ليا من إضافات  النظمية من الشعر
 اننظمية محمية جمعت بينيا دائرة النغم والإيقاع ، وما استعاروه من نصوص والح لحنية أو

 مشرقية . 

منطقة إلى  أسماء ىذا الفن تختمف من، وتعتبر النوبة أىم قالب في الموسيقى الأندلسية
كمن وجدة وسلا وتممسان ونواحي غرب الجزائر  أخرى فيو الآلة في المغرب ،و الغرناطي في

الجزائرية، والمالوف في قسنطينة وتونس وليبيا .ولكن ىذه الأصناف  ،والصنعة في العاصمة
المختمفة، والغرناطي والمالوف ترجع إلي أصول واحدة أي الموسيقي الأندلسية  كميا بأسمائيا

 .نشأت في المجتمع الأندلسي التي
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أحد أنواع  ولعل اشيرىا في بلاد المغرب العربي عامة والجزائر خاصة المالوف والذي يعتبر
لْمَسان والجزائر ال حواضر المغرب، كفاس وطنجة لا تز ، موسيقى الطرب الأندلسي ْْ وتِ

سْنِ  َْ يدة وقَ ْْ  وتونس وغيرىا، تشيد عمى التراث الأندلسي في العمران والطبخ والمباس طينَةوالبُلَ

الوجود  والموسيقى، الذي يعكس ما وصمت إليو الحضارة الأندلسية خلال ثمانية قرون من
 لإسلامي.ا

تاريخية مختمفة  الذي انتقل، في مراحلون في ىذا التراث، الأندلسية تظل أىمُ مَك   لكن الموسيقى
طوا بعضيا )البُمْيَدة، اخت ،إلى المدن المغربية عبر الأندلسيين الذين سكنوا مدن المغرب، أو

جُ ...ميعَةالقُ  ّْ ِْ كل حواضر المغرب الأوسط ألا تُش روا منِ ديارىم، ومن الطبيعي( بعد أن هُ
و للإلمام بالموضوع من جميع جوانبو نطرح  ،سياقلحالية(، أّ ي استثناء في ىذا ال  )الجزائر ا

 الإشكالية الآتية:

 في إثراء الساحة الفنية الموسيقية الجزائرية. الاندلسية  إلى أي مدى تساىم الموسيقى

 ولمحاولة فك شفرات ىذه الإشكالية نطرح التساؤلات الفرعيو الاتية :

 .فصول تاريخية لمموسيقى الاندلسية -

 الاندلسية بالجزائر.مدارس الموسيقى  -

 طبوع الموسيقى الاندلسية. -
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 أولا:

وللاجابة عمى الاشكالية استعنت بتكاممية منيجية استخدمت آليات المنيج التاريخي 
مدارس الموسيقى  وفي التطرق إلى تطور التاريخي لمموسيقى الاندلسية وذلك في ذكر: ال

وكذلك استخدام بعض آليات المنيج الوصفي و في ذكر طبوعيا كونيا مدرسة مستقمة  الاندلسية
 وذلك بالتطرق الى المقارنة بين الصنعة و المالوف.

 وقد قسمنا ىذا البحث إلى ثلاث فصول:

 الفصل الاول:

  عام حول تاريخ الموسيقى الاندلسية.قمنا بفحص لمحة عامة حول الموسيقى الاندلسية حيث  

 :الفصل الثاني

التاريخية ليذه الموسيقى حيث تعمقنا في الفصول المقارنة بين الصنعة و المالوف بعنوان 
 .بالإضافة إلى الآلات المستعممة في ىذا الطابع الغنائي

 الفصل الثالث:

لمتعريف حول اعمدة موسيقى المالوف و الصنعة والتوصل الى اغانييم والمقارنة دراسة تطبيقية 
 .بينيما

اعترضتنا في ىذا البحث الأكاديمي نقص المؤلفات في تخصص  من بين المشاكل التيو 
وكذا عدم تواجد بعض الفنانين ذوي الاختصاص  قى خاصة ما تعمق بالموسيقى الاندلسيةالموسي

 بمحل اقاماتيم ما حال دون إمكانية محاورتيم.  المالوف و الصنعة في 
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النظري والذي كان لديو ثقة وفي الأخير أتقدم بالشكر إلى الأستاذ المؤطر في الجانب  
كبيرة في قدرتي عمى تحقيق الأفضل، ولكن لم يرقى البحث إلى المستوى الذي كنت أتمناه، وما 
أطمح إليو ىو أن يكون ىذا البحث انطلاقة جيدة لبحوث أخرى تساىم في إثراء ميدان البحث 

 العممي في جامعة مستغانم بالخصوص ومختمف جامعات الوطن.

 

 

 

 

 



 الفصل الاول: لمحة عامة حول الموسيقى الاندلسية.
 

 المبحث الاول: فصول تاريخية للموسيقى الاندلسية.

 المبحث الثاني: مدارس الموسيقى الاندلسية بالجزائر.

 المبحث الثالث: طبوع الموسيقى الاندلسية.
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 / فصول تاريخية لمموسيقى الاندلسية:1

 :الموسيقا الأندلسية

مصطمحاتيا مف المعجـ العربي المشرؽ، لـ  يبدك أف المكسيقا الأندلسية، التي أقتبست
تحفظ الكؿ تمؾ المصطمحات مدلكلاتيا الأصمية، فمقد تغيرت مع مركر الزمف كنتيجة التفاعؿ 
الحضارم ، كلعؿ خير مثاؿ عمى ذلؾ أنو إذا كاف لفظ العراؽ يدؿ عمى ربع المسافة في 

الريع حينما تبنى الألحاف مف مقاـ  المكسيقا الشرقية فميس حتما في المكسيقا الأندلسية أف يكجد
عراؽ العرب أك عراؽ العجـ المذيف ىما مف الطيكع المستعممة في النكبات الإحدل عشرة 
المتداكلة في المكسيقا الأندلسية بالمغرب. كيؤكد ىذه النظرية ما أكرده عمي دركيش أحد أعلاـ 

يقية، حيث قاؿ: إف درجة في مخطكطتو النظريات الحق -4591 - 4831-المكسيقا في سكريا
 1الطبقة عمى كجو التقريب . 8/  1العراؽ عندنا يعني العرب في الشرؽ قريبة مف 

كليس لذلؾ مف تأكيؿ إلا أف يككف بعض الألكاف كالقكالب المكسيقية الشرقية قد تغيرت 
ف لـ تتغير معيا أسماؤىا الأصمية، كلعؿ أبرزىا يدؿ  نتيجة اتصاليا بتراث جنكب إسبانيا، كا 

عمى تأثر المكسيقا الشرقية كاصطباغيا بالتراث الأندلسي الأصيؿ ما نلاحظو مف خمك المكسيقا 
الأندلسية المتداكلة في كؿ مف المغرب كالجزائر اليكـ مف ريع المسافة الذم يعد بحؽ أىـ ما 

إف مي نصؼ بيمكؿ كسي نصؼ بيمكؿ " ف-يميز المكسيقا الشرقية بما فييا المكسيقا الفارسية
المكسيقا الأندلسية تقكـ عمى أساس المقاـ الطبيعي ) الدياتكنيؾ( الذم لانكاد نجده بكيفية 

 2.ملازمة كدائمة إلا في المكسيقا الأكركبية

                                                           
1
 .2ص  كسيقا في سػكريػةلمعدناف بف ذريؿ. ا  

2
 .953رقػـ العامة بالربػاط حجرية بالخزانة كسيقا لإبراىيـ التادلي2كسيقا أك الارتقاء إلى عمكـ المكمعاني ا غاني السيقا  
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ف كانت مف بقايا حضارة العرب كتراثيـ  كمف ثـ نگاد تعمف أف المكسيقا الأندلسية كا 
مت معيا عبر العصكر خصائص المحفكظ في الشؽ الغربي مف الكطف العربي، فإنيا حم

كليد عممية امتزاج المكسيقا تكمميزات ظمت تطبع تركيب الحائيا كنظاـ تاليفيا بطابع خاص ىك 
لقد بذلت المكسيقا العربية لأكركبا بسخاء منذ أف ، الشرقية كالمغربية بالمكسيقا الإسبانية القديمة

ت عمى ما حكليا مف خصائصيا أستتب الأمر لمعرب في الأندلس كصقمية ككريت، كما أفاض
كطبائعيا كملامحيا مما لا تزاؿ تممس أثره في مكسيقا ىذه البقاع، كلكف ذلؾ لـ يحؿ دكف أف 

 تأخذ مف غيرىا ما يطعميا كيزيدىا ثراء كجمالا.

المكسيقي إلى  كلقد كاف مف الطبيعي أف يقضي التعامؿ كالتعايش بيف أنماط الفف
ف مف أمثمة ىذا التعامؿ ما عرفتو الجزيرة العربية حصكؿ التبادؿ بينيا ميما تبا ينت معطياتيا. كا 

بعد فتح بلاد فارس كالركـ مف ألكاف مكسيقية جديدة استحدثيا المكسيقيكف العرب كالمكالي معا 
كىكذا يستمع الغريض إلى غناء الرىباف في دير ليـ فيستحسنو ، في ظؿ الحكـ الإسلامي

، كيستحسف أىؿ مكة غناء العجـ كقد أقبمكا عمى الكمية يعيدكف  كيصكغ عمى منكالو لحنا جديدا
بناءىا، فينطمؽ مف بينيـ ابف سريح بعكده الفارسي، كيضرب بألحانيـ عمى الشعر العربي . 

، فيمزج بعضيا ببعض كيؤلؼ منيا  كىكذا أيضا يأخذ ابف محرز مف حسف ما نقـ الفرس كالركـ
 1.أغاني جديدة 

ذا كنا نقبؿ بمبدأ التبادؿ الذم حصؿ في الشرؽ العربي عمى أثر الفتكحات العربية  كا 
الممتدة في فارس كاليند شرقا، كفي تركيا شمالا فما يمنعنا أف نقبؿ بالمبدأ نفسو في أرض 

كاف لنا في زرياب مثلا حيا يؤكد ما  الأندلس التي سكنيا العرب كعاشكا بيف قكميا ثمانية قركف،
قدار أف يتتممذ عمى ألمع شخصية مكسيقية في ممؾ الرشيد، ثـ تذىب إليو فقد پسرت لو الأ
                                                           

1
 .9322مايك .5.كسيقيػة عػدد لمزرياب: د. ـ الحفني. المجمة ا  
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تكرمو الأقدار نفسيا فشيح لو مغادرة بغداد إلى جنة العرب الجديدة في بلاد الأندلس، فإذا بو 
يكازف كيقارف كيطمع عمى ألكاف الجماؿ المغربي فيضيفيا إلى ثقافتو العربية الفارسية الممزكجة 

 .بعبقريتو الفردية (

حف اليكـ تستيكينا صيحات الفلامنكك الإسباني، فإذا تساءلنا عف السبب في ذلؾ الفينا كن
( حيث يقكؿ: 4581 -4555الجكاب عند الشاعر الإسباني الشيير فريد پريکك گارسيا لكركا )

إف ميزات كخصائص الفلامنكك ذاتيا نجدىا في بعض الأغاني الأندلسية، كىي أغاف مازالت 
بالمكسيقا التي تعرؼ الآف بالمغرب كالجزائر كتكنس بيذا الاسـ المؤثر في  تحتفظ بشبو كبير

 1.قمب كؿ غرناطي عريؽ ألا كىك مكسيقا غرناطة

عمى أننا إذا كنا نقبؿ بمبدأ التعامؿ فمسنا نكافؽ إلا بقدر محدكد صاحب الرأم الذم 
اس إلى الأندلس كانت اف المكسيقا النظرية كالتطبيقية التي أدخميا زرياب كابف فرن»يقكؿ: 

 فارسية عربية، كيتكالي الأعكاـ أخدت أصكؿ المكسيقا اليكنانية كالفيشاغكرية تحؿ محميا. "

فمقد حافظت المكسيقا الأندلسية عمى طابعيا العربي الأصيؿ، كظمت خاضعة لمذكؽ 
كىي الشرقي كما ظمت غير بعيدة عف طبيعة الأسمكب المحني الذم يسكد في التأليؼ العربي، 

طبكع متعددة في بكتقة الأسمكب العربي الذم لا يخرج عف  بعد ذلؾ لـ تنحبس بما تحتضنو مف
كمما يزيد في ترجيح ميدة التبادؿ بيف  مضاميف اثنيف ىما: الكبير كالصغيرة أك الماجكر كالمينكر

قبؿ الفتح المكسيقا العربية كبيف الأنماط المكسيقية التي كانت متداكلة في الجزيرة الأيبيرية 
( في كتابو متعة الأسماء في عمـ السماع نقلا ىػ194 -935الإسلامي ما ذكره أحمد التيفاشي )

                                                           
1
انظر -مف السكداف كسبعمائة يذكر د. حسف مؤنس في إحدل مقالاتو أف جيش طارؽ كػاف يػضػـ عػشػرة آلاؼ مػف الػبػربػر  

 .٨٢١ ص٨٧٩١- ٨٧٩١سنة  صريةلمالجمعية التاريخية ا مف مجمة٨١المجمد 
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النصارل، عف بعض أئمة الفف جاء فيو كأف أىؿ الأندلس في القديـ كاف غناؤىـ إما بطريفة 
ما بطريقة حداة العرب  1.كا 

الأمكية، ككاف ذلؾ زمف كلـ يكف عندىـ قانكف يعتمدكف عميو إلى أف تأثمت الدكلة  
الحكـ الربضي، فكفد عميو مف المشرؽ كمف إفريقية مف يحسف غناء التلاحيف المدنية، فأخذ 
الناس عنيـ، إلى أف كفد الإماـ المقدـ في ىذا الشأف عمي بف نافع الممقب بزرباب غلاـ اسحاؽ 

كاتخذت طريقتو مسمكا المكصمي عمى الأمير عبد الرحمف الأكسط، فجاء بما لـ نعيده الأسماع، 
كنسي غيرىا، إلى أف نشأ ابف ماجة الإماـ الأعظـ كاعتكؼ مدة سنيف مع جكار محسنات، 
فيذب الاستيلاؿ كالعمؿ كمزج غناء النصارل بغناء المشرؽ، كاقترح طريقة لا تكجد إلا في 

رة كغيرىما، الأندلس ماؿ إلييا طبع أىميا فرفضكا ما سكاىا، ثـ جاء بعده أبف جكدم كابف الحما
فزادكا ألحانو تيذيبا كاخترعكا ما قدركا عميو مف الألحاف المطرية، ككاف خاتمة ىذه الصناعة أبك 
الحسيف بف الحاسب المرسي، فإنو أدرؾ فييا عمما كعملا ما لـ يدركو أحد. كلو في المكسيقا 

فيك مف  مف شعر متأخر کتاب کپير في جممة أسفار، ككؿ تمحيف يسمع بالأندلس كالمغرب
 2.صنعتو

كلقد جاءت المكسيقا الأندلسية لتقيـ الدليؿ الكاضح عمى إمكانية تعامميا مع قكاعد 
التأليؼ العربي، كىك تعامؿ لـ يتقدىا ميزاتيا العربية الأصمية عمى أنو فتح أماميا إمكانات 

مف الألحاف  جديدة أبرزىا أنيا أصبحت أكثر قابمية لمتأليؼ اليرمكني كالتركيب البكليفكني
الشرقية الصرفة. كأحسب المستمع الحادؽ قادرا عمى إدراؾ تمؾ الارتجالات الحرة التي ينساؽ 

 .أنيـ قد حادكا عف المحف المرسكـمعيا بعض المنشديف، فيبدكا ك

                                                           
 .٨١١ص  ٨٧١١، دراسة كاعداد الدكتكر محمد بف شقريط. الرباط 1

2
 .بتصرؼ٨٨٢/كسيقا العربية بفاس. ص الثاني لمم المؤتمر  
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 أصول الموسيقا الأندلسية

ف الأندلسية، كاحدة مف الامتدادات كالركافد التي تفرعت ع»تعتبر المكسيقا المسماة 
المكسيقا العربية بمفيكميا العاـ، كيعتبر الحديث عنيا بمثابة الحديث عف لكف خاص كمعيف مف 
ألكاف المكسيقا العربية، كمف ثـ فمف الطبيعي أف ترتبط ىذه المكسيقا بالأصكؿ نفسيا التي تمتقي 

ف تكف قد تفردت بخصائص ك  ؿ مميزات أسيمت عكامعندىا أصناؼ المكسيقا العربية عمكما، كا 
ككسائر الألكاف كالنماذج المكسيقية التي أبدعتيا العبقرية العربية في ظؿ  شتى في خمقيا

الانتشار الكاسع للامة الإسلامية تعتبر ىذه المكسيقا خلاصة امتزاج كتلاقح المعطيات الفنية 
التابعة مف طبيعة مكسيقا العناصر البشرية المتساكنة بالأندلس كىي العرب كالبرير كالقكط 

 1.كالصقالبة

كنبدأ بالعنصر الأكؿ فنجد أف المكسيقا العربية في أشكاليا كقكالبيا لعيد ما قبؿ الإسلاـ  -
كعيد الفتكحات الإسلامية الأكلى كانت تشكؿ خلاصة ما أنجيتو الممارسة العممية في مجالات 

 2.عمى المؤثرات الفارسية كاليندية الغناء كالتأليؼ كالعزؼ بعد الانفتاح

انتقمت ىذه الأشكاؿ كالقكالب الى المغرب كالأندلس مع العرب الفاتحيف لتحمؿ معيا كقد 
، كىي ملامح حفظت لممكسيقا الأندلسية  ملامح أصيمة لا تزاؿ آثارىا كاضحة بينة حتى اليكـ
طابعيا العربي بالرغـ مف استيطانيا الجزيرة الأميرية عدة قركف جعمتيا عمى الدكاـ خاضعة 

 :، كيمكف اجماؿ الملامح الشرقية في الأتيةلمذكؽ العربي

 من الوجهة المحنية والمقامية

                                                           
1
 .٧ص .عبد العزيز بف عبد الجميؿ مدخؿ الى تاريخ المكسيقا المغربػيػة   

2
 ١١-١٤عبد الله الجرارم المكسيقا كالشػبػاب ، ص .  
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العمؿ بالمحف المنفرد  -سيادة ظاىرة تعدد الطبكع عمى غرار كاقع عمكـ المكسيقا العربية.  -
 1.تسرب المقامات الشرقية كالحجاز كالزكرگنده -ذم الخط المكنكديو 

ل مقناة مف طرؼ الأفراد أك الجماعات، كفييا تتـ سيادة الأداء الصكتي، فأكثر الألحاف تؤد
الاستفادة إلى أقصى حد ممكف مف الامكانات التي يمنحيا الصكت البشرم كخاصة في 

 2الانشادات الفردية.

 :في مجال التأليف

المثاليات التي كاف كانت ألحانيا اليكـ   كجكد فقرات ذات طبيعة ارتجالية، كيظير ذلؾ في
تقميدا منيعا في التمييد تشكؿ كلا ريب بقايا أعماؿ ارتجالية لاشؾ في أنيا كانت -محفكظة
 .الانشاد كالمكاكيؿ كالتقاسيـ التي ترافقيا ، كىك تقميد لا يزاؿ معمكلا ، فيلمنكبات

 :في المجال المعجمي

الشرقية سكاء منيا ذات المفيكـ الفارسي أك  أخذت المكسيقا الأندلسية بالمصطمحات
العربي، كلكنيا لـ تحفظ ليا مدلكلاتيا الأصيمة، كيبمغ عدد ىذه المصطمحات في المعجـ 

 .يع المعجـ الأندلسي تقريباالأندلسي حكالي مائة مصطمح تشكؿ ر 

لى جانب ىذه الملامح المكسيقية شرقية الأصؿ تعكس المكسيقا الأندلسية ملام -1 ح فنية كا 
غريقي ساعد عمى خمقيا الحضكر القكم كالمستمر لمعناصر البربرية  ذات أصؿ بربرم كا 

بالأندلس، ذلؾ أنو مف الخطة الاعتقاد بأف المؤثرات العربية الشرقية كانت كحدىا السائدة في 

                                                           
1
 .١٩، ص٨٧١٢جمعية بعث المكسيقا الأندلسية نشرة خاصة باالميرجاف الكطني لممكسيقى الأندلسية ،فاس، سنة  

2
 .31، مرجع سبؽ ذكره، صعبد العزيز بف عبد الجميؿ  
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ا أف الأنماط الثقافية الأندلسية، فمقد كاف العنصراف المغربي كالأفريقي مف الكثافة بحيث استطاع
 1البداية. يرسما ملامحيما بكضكح عمى سائر الابداعات كالانتاجات الفكرية منذ

كقد استمر تكافد العناصر المغربية عمى الأندلس عبر عصكرىا الإسلامية، فبعد الجيش 
الكثيؼ الذم رافؽ طارؽ بف زياد في عممية الفتح كالذم بمغ تعداده الثني عشر ألفا ، حطت 
ببلاد الأندلس جمكع غفيرة أياـ عبد الرحمف الداخؿ الذم استقدـ برابرة المغرب لتعزيز جيكشو، 

لمنصكر بف أبي عامر الذم عزز بيـ قيادات الناصر الأمكم كجيازه الإدارم كالقضائي، كأياـ ا
ثـ زاد حجـ الكافديف تضخما مع الجنكد في المعارؾ الكبرل كمعركة الزلافة كرفعة الأرؾ، 

ق أرغمت  481كبالمقابؿ تعددت اليجرات المعاكسة نحك المغرب منذ القرف الثاني، ففي سنة 
ة بالأندلس جمكعا كثيرة مف البربر عمى العكدة إلى أكطانيـ، كفي عيد الحكـ المجاعة الحادث

الأمكم نزحت حكالي أربعمائة أسرة أندلسية إلى فاس بعد مكقعة الريض، كقد ساعدت ىذه 
الحركة في اتجاىييا عمى تسرب كثير مف المعارؼ كالمعطيات الفكرية كالفنية إلى العدكتيف 

ؿ تجاكب كاف قمينا بخمؽ ثقافة متكاممة أسيـ في استنباتيا كتغذيتيا معا، كنتج مف ىذا التباد
رجاؿ العدكتيف، كىكذا يقكم احتماؿ أف تككف المكسيقا الأندلسية قد حممت بعض ملامح 

:  المكسيقا البربرية لعؿ أكضحيا في كاقع ىذه المكسيقا اليكـ

ف ي - كف قد تعرض لبعض قياـ بعض الألحاف الأندلسية عمى السمـ الخماسي، كىك كا 
التعديلات المحمية فقد ظؿ يمنح الألحاف نكية خاصة تذكر كلا ريب ببعض الأغاني الأمازيغية 

 2.بجنكب المغرب، كما تذكر بمكسيقا دكؿ افريقيا الغربية

 تطعيـ المكسيقا الأندلسية بأصناؼ شتى مف الايقاعات. -
                                                           

1
 ىػ.. ٨١٤١نكبات الآلة المغربية المدكنة بالكتابة المكسيقية ، الحزء الأكؿ   

2
 .94مرجع سابؽ، ص  
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ر في تككيف قالب النكبة، مثؿ رقصات بو احتماؿ أف يككف لبعض النماذج النية الأمازيغية أث
 .حيدكس كما يرافقيما مف غناء كعزؼأحكاش ك 

كقد برزت في أكساط الأسباف المسيحييف ظاىرة فنية قرابة القرف العاشر، مف شأنيا أف تشير 
مجمكعات مكسيقية متجكلة عرفت باسـ اليستريكف  بعض التساؤؿ عف مصدرىا. ذلؾ أنو قامت

Hisarionكؿ في البكادم كالقرل تنقؿ الأخبار كنكادر القصص كتحكييا عمى ، كأخذت تتج
نغمات العكد كالقانكف، كيذكر مظير ىذه المجمكعات الفنية بشرؽ أمتيازف كأممكازف كانشادف 
الأمازيغية الشييرة، الأمر الذم يحمؿ عمى التساؤؿ عف احتماؿ أف تككف ىذه المجمكعات 

 1لفائحيف.المستحدثة صكرة منقكلة عف البربر ا

يأتي بعد العنصريف السابقيف عنصر ثالت كىك التراث المكسيقي الشعكب التي سكنت  -
كاستكطنت الجزيرة الأيبيرية قبؿ الفتح الإسلامي، فمقد تفاعؿ ىذا التراث مع ألكاف المكسيقا 

صؿ الكافدة إلى الجزيرة إثر الفتح الإسلامي، كحصؿ بيف عناصرىا تمازج شبيو بالتمازج الذم ح
في الشرؽ العربي بيف النماذج الغنائية العربية الجاىمية كبيف المكسيقا الفارسية اثر خضكعيا 
لمحكـ العربي، كيستفاد مف كلاـ التيفاشي سالؼ الذكر أف الفاتحيف كانكا في البداية كخصكصا 

يفتكف قبؿ انتقاؿ زرياب إلى الديار الأندلسية پجاركف أذكاؽ الفئات الاجتماعية الشعبية، ف
طريقة النصارل، كليس يعني ذلؾ سكل الغناء الذم انتشر في أكركبا  كيمحنكف أغانييـ عمى

عامة كمف ضمنيا الجزيرة الأيبيرية عندما فرضت الكنيسة المسيحية نفكذىا كسمطانيا عمى 
مظاىر الحياة فييا ، كىك الأناشيد الغريغكرية التي أصبحت في عيد البابا غريغكريكس الأكؿ أك 

كىكذا، كتحت عكامؿ الرغبة في  ـ( أساس المكسيقا الكنسية الكاثكليكية 151-955الأكبر )
الاندماج في المجتمع الجديد كتمؾ مف سمات سائر الفتكحات الإسلامية كجد الفاتحكف العرب 

                                                           
1
 .٨١١ص  ٨٧١١مصر ٨مؤنس. ط rتاريخ الأدب العربي الاسباني ، ترجمة دكتكر حس   
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كالبربر انفسيـ منذ العيكد الأكلى لمفتح مقبميف عمى استعماؿ السلالـ كالمقامات المكسيقية 
ة في غنائيـ، كساعد الأستعماؿ المستمر عمى تمكيف بعضيا مف الرسكخ في نظاـ الطبكع المحمي

العربية كالإفريقية كالاندماج في سمكيا، ثـ أصبح نتاج ذلؾ كمو عمى مدل العصكر يشكؿ كحدة 
لا تتجزأ، كيبمكر التعبير الصادؽ عف أذكاؽ المتساكنيف في الأندلس السممة، كنتيجة ىذا التعامؿ 

مجاؿ السلالـ، أصبح الجنس أك التتراکكردشکؿ الخمية الأساسية لبناء الطبع المكسيقي في 
كلتركيب الجممة المحية في المكسيقا الأندلسية، كبذلؾ غدا السمـ عبارة عف حمقة متتابعة مف 
الأجناس التي تربطيا ارتكازات صكتية تحثؿ درجات معينة مف السمـ، كلقد كاف مف كجكه 

العربية كالمكسيقا القكطية بالأندلس لجكء المنشديف في الصنائع المكسعة  المكسيقاالتفاعؿ بيف 
خاصة، إلى اشباع حركؼ لا يتبعيا حرؼ مف، أك تجزئة الكممة الكاحدة إلى مقاطعيا، بحيث 
ترجع ىذه المقاطع مستقمة كمنفصمة عف بعضيا، كيمكف ملاحظة ذلؾ في تصرة بسيط رمؿ 

فإف كممة كصمكاء كحدىا تأتي حافمة بالشفؿ الذم يتخمؿ مقطعييا عمى الماية كصمكا باعباد ، 
نحك يبتعد بأدائيا عف الأسمكب العربي، بحيث ينشد حرؼ الصاد المفتكح كحرؼ اللاـ الممدكد 
ضما، كؿ منيما بمعزؿ عف الآخر، الأمر الذم يذكرنا بطريقة انشاد الصمكات الكنيسية، كقد 

اـ، فقاؿ  158ق /  158ـ السيني محمد بف الدراج المتكفي عاـ لفتت ىذه الظاىرة نظر العال
الامتاع كالانتفاع في مسألة سماع السماعو كىك بصدد الكلاـ عمى حكـ ضرب »عنيا في كتابو 

الدؼ )الطار(: كاف كاف الضرب عمى طريقة أىؿ المكسيقا بالتمحيف، كتقطيع الحركؼ كافساد 
رب، فيذا مما أختمؼ فيو رب، كخركجا عمى مذاىب العكزف الشعر، كالتمطيط قصد الميك كالط

 1.العمماء

                                                           
1
 ٨٧١١ضبػاط .٨٢مجمة المعرفة العػدد    
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كقبؿ ابف الدراج انكر إسحاؽ المكصمي عمى ابراىيـ بف الميدم مذىبو في تمديد الحركؼ التي 
أنطمؽ الى ابراىيـ بف الميدم ثـ قؿ »لا يتمكىا اشباع عند غنائو، فقاؿ لمحمد بف راشد الخناؽ: 

ف الدنيا كما ذىبت مني أم شيء كاف معنی صنعتؾ فيو؟ كأنت لو: أخبرني عف قكلؾ: ذىبت م
تعمـ أنو لا يجكز في غنائؾ الذم صنعتو فيو إلا أف تقكؿ ذىبتكه، فاف قمت كذىبت كلـ تمدىا 
القطع المحف كالشعر، كاف مدتيا قبح الكلاـ كصار عمى كلاـ النيطو، فمما بمغ ذلؾ ابراىيـ أبف 

ـ الجرمقاني ابف الزانية )يعني اسحاؽ( قؿ لو عني: أنتـ ىذا مف كلا»الميدم قاؿ لمخناؽ: 
تصنعكف ىذا لمصناعة، كنحف نصنعة لميك كالمعب كالعيثو، فمما بمغ جكابو اسحاؽ قالت ك 
الجرمقاني كالله أشبينا بالجرامنة لغة، كىك الذم يقكؿ ىذىينك، ) كفي ىذا المعنى كرد عف أحد 

و يحكؿ الكممة مف معناىا الأصمي إلى معنى آخر قد الفقياء أنو قاؿ : كالمد في غير محم
يسيء الدلالة. كمثاؿ ذلؾ مد حرؼ الياء المفتكحة في اسـ التفضيؿ مف الأذاف )آكير(، فانو 

كير، كىك الطبؿ، كفي ىذا ما يفسد المعنى كيؤدم الى ارتكاب »يجعؿ الكممة بمعنى جمع 
كانت متطمؽ ىذه التعقيبات النسجؿ أف عبد الحراـ، كتعكد إلى تصدرة بسيط رمؿ المالية التي 

احايؾ اعتبر ظاىرتي التمديد كالتقطيع  المطيؼ بف منصكر في مقدمة كتابو الذم حقؽ فيو كاش
تحريفا تسرب إلى طريقة أداء المنشديف لمصنعة، نتيجة ما أصاب المكسيقا الأندلسية عمكما مف 

ؿ إلى أكساط المادحيف في فف السماع ، تقيقر في فترات الانحطاط كالتأخر، كما تسرب مف قب
نو أف يخؿ كلذلؾ فيك يييب بيؤلاء كأكلتؾ إلى رككب سبيؿ التبصر كالحذر مما مف شأ

 1.بالمكسيقا المغربية 

كلعؿ مف مظاىر التفاعؿ مع المكسيقا الإسبانية أيضا ما نمحظو في مجاؿ الأداء الصكتي مف 
غكم، مما نسميو عادة الثراتيف، كىي امتدادات ترديد مقاطع لا تحمؿ في مجمميا أم معنى ل

                                                           
1
 .036ص ٨بػيػركت،  نػشػر دار مػكػتػبػة الحػيػاة-رضػا أحمد بف القاسـ الخزرجي. تحػقػيػؽ د. نػزار  
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، يرددىا المتشدكف خلاؿ أداء الصنعات  الحية غنائية تتجاكز حدكد الكممات في البيت المنظكـ
مائانا  ۔المشغكلة، عمى مقاطع كصيغ متكاضع عمييا مف قبيؿ: يالالاف طيرم طاف طار لاطي

لة في الأغاني الشعبية الأكركبية مف نكع التراثينو صمة بالترديدات المتداك »،،، كلعؿ ليذه 
طرالالا، مصداقا لما ذكره البحاثة الكبير محمد القاسي، ككأنما كاف القصد مف كراء ترجيعيا 
مؿء الفراغ الذم يحدثو طكؿ الجمؿ المحثية نفسيا، أك ىك تعبير عف التحرر مف قيد الأشعار 

ف كتفرض في العادة نيايتو بنياية كممات المكزكنة كالتي التحكـ بحكرىا كتفعيلاتيا في المح
، ثـ تحكلت إلى تقميد متبع، كفيما كاف التعامؿ المباشر بجرم عمى ساحة  البيت المنظكـ
الأندلس بيف المكسيقا العربية كألكاف المكسيقا المحمية كاف فلاسفة العرب كمفكركىـ الأكائؿ 

كنظرياتيا إلى المغة العربية، فظيرت  يدرسكف المكسيقا اليكنانية القديمة كينقمكف مصطمحاتيا
كتب الكندم في النفـ كالمحف، كتمتيا كتب كرسائؿ الفارابي كابف سينا، كىكذا جاءت المؤلفات 
الثمد بدكرىا جسرا أخر مف جسكر التعامؿ مع الثقافة المكسيقية اليكنانية عمى المستكل النظرم، 

 .رسة كالتطبيؽيقع عمى صعيد المما ككاكب ذلؾ التفاعؿ الذم كاف

كىكذا فقد سبؽ العرب كأكركبا الحديثة إلى الكشؼ عف النظريات المكسيقية اليكنانية 
غنائيا بمعطيات شرقية محضة، كمف ثـ فقد كانت المكسيقا العربية أقدر عمى  كاستيعابيا كا 

الكسيطة كأقدر عمى تكجيو المسار الفني  الاستفادة مف المعطيات اليكنانية القديمة كالغريغكرية
ببلاد الأندلس، بؿ عمى التأثير في الانتاج الأكركبي، كما ىك شأف الأغاني الركمانية بإسبانيا 

المكسيقا الغربية،  كجنكب فرنسا، ككما ىك شأف كثير مف الأساليب التي تدخؿ اليكـ في بنياتؿ
مباشرة لممكسيقا العربية، فإف التقارب الشكمي كالتي ليست في كاقعيا سكل صيغ مباشرة أك غير 

بيف الطيكع اليكنانية كالأندلسية ظؿ بارزا عمى المستكييف التطبيقي كالعممي أكتر منو عمى 
المستكل النظريو كلا بد في ىذا الصدد مف الإشارة إلى أف مجرد الاستماع إلى نماذج لحنية مف 
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قد يخمؽ لدل المستمع مشاعر كأحاسيس متقاربة تبعثيا التراثيف الأندلسي العربي كالقكطي القديـ 
 1.ي نفسو طبيعة مناماتيا المتشابيةف

فكثيرا ما يككف المستكل التطبيقي منطمقا أصمح كأنسب لإجراء المقارنة بيف  كمف ثـ
النكعيف بغية استخلاص القكاسـ المشتركة بينيما، في حيف يشكب التعقيد كالغمكض ىذه 

حاكلنا تطبيؽ النظرية اليكنانية المجردة عمى كاقع الطبكع الأندلسية، كذلؾ لعدة المقارنة فيما لك 
عكامؿ عمى رأسيا الخمط الناتج مف الفيـ الخاطىء لدل نظريي العصر الكسيط لمنظريات 
الإغريقية القديمة، كبالتالي تشعب التأكيلات العممية الحديثة لتمؾ النظريات ك اختلاؼ ضكابطيا 

بيف العيد الاغريقي كالعيد الغريغكرم كما تلاىماء فاف المقاـ الميدم مثلا ينطمؽ  كمفاىيميا ما
مف نقمة كعند اليكناف كنغمة فا في العصر الكسيط، كليذا فنحف أكثر اطمئنانا إلى القكؿ أف 
التعايش الذم تـ عمى أرض الأندلس أدل الى تمازج النماذج المكسيقية المحمية مع المكسيقا 

ف تمؾ النماذج المحمية ليست بدكرىا سكل الكافدة إ لييا بما فييا العربية كالبربرية كالأفريقية، كا 
خلاصة التمازج الذم ظؿ يحصؿ عمى أرض الجزيرة الأبيرية طيمة قركف عديدة، كىك تمازج 
التقت فيو النظريات الإغريقية بالأناشيد الغريغكرية كمكسيقا الأنماط الشعبية لمشعكب التي 

الأندلس قبؿ حمكؿ الفاتحيف المسمميف بربكعيا، كيبقى المقاء بيف المكسيقا العربية  استكطنت
كالمكسيقا اليكنانية منحصرا في المجاؿ النظرم، اضطمعت بو الأكساط العممية الفمسفية، كلكنو 

 .لـ يكف يعبر دائما كخصكصا في الأندلس عف كاقع الممارسة الفنية المكسيقى الأندلسية

أبرز المعطيات الفنية التي تضافرت مف أجؿ خمؽ كبمكرة التراث المكسيقي  تمؾ إذا ىي
العربي بالأندلس، عمى أف الساحة الفنية بيذه البلاد كانت تشيد بيف الفينة كالأخرل صنكقا 

                                                           
1
 ١٢ص . ٨٧١٩الأغاني التكنسية طبعة الدار التكنسية لمنػشػر   
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كنماذج مكسيقية أخرل، لعميا تككف قد طبعت المكسيقا الأندلسية ببعض السمات كالملامح، 
 في الأداء كألكاف مستحدثة مف التأليؼ. كطعمتيا بأساليب مستجدة

ق،  915كفي ىذا السياؽ نشير إلى إحدل مشاىدات أبي بكر الطرطكشي المتكفى عاـ 
. فمقد تحدث ىذا الفقيو عف اختصاص الصقالية بألحاف 1جميا في كتاب الحكادت كالبدع، س

ا المحف كالصقمبيو مكسيقية كانت شائعة في مكسيقاىـ الشعبية، اتخذكا ليا أسماء خاصة مني
حسبما يستخمص مف كصؼ الطرطكشي أسمكاف متميزاف في الغناء، كيعتبر الطرطكشي  كالرىبو،

غناء الصعالية عمى ىذا النحك مف البدع المنكرة التي أحدثكىا في الأندلس المسممة، كذلؾ لأنيـ 
ذ قيؿ الصقمبيو في قر »استعممكه في ترتيؿ القرآف الكريـ، فإنيـ استعممكا المحف  اءة قكلو تعالى: كا 

إف كعد الله حقو، أخذكا يرقصكف في ىذه الآية ترقص الصقالبة بأرجميـ كفييا الخلاخيؿ، 
كيصفقكف بأيدييـ عمى إيقاع الأرجؿ، كيرجفكف الأصكات بما يشبو تصفيؽ الأيدم كرقص 

كؿ مكضع  الأرجؿ، كؿ ذلؾ عمى نغمات متكازنة، كاف ىـ قرأكا القرآف عمى الرىبو نظركا إلى
ذ قاؿ " إنما المسيح عيسى بف مريـ ، ككقكلو تعالى:» ذكر فيو القرأف المسيح، كقكلو تعالى:  كا 

 2.، فمثمكا أصكاتيـ فيو بأصكات النصارل كالرىباف كالأساقفة في الكنائس" الله يا عيسى بف مريـ

 بالجزائر:دارس الموسيقى الأندلسية م / 2

تعتبر المكسيقى الأندلسية بالجزائر مف الألكاف المكسيقية التراثية الأكثر أصالة كعمقا، 
كتتميز يتنكعيا كغناىا الفني، كتعدد أسالبييا، كتكجد في القصر الجزائر ثلاث مدارس المقف 

 المعركؼ بالأندلسي :

    مدرسة الصنعة بالجزائر العاصمة .  - أ
                                                           

1
 ١١سميـ لحمك. المكشحات الأندلسية. نشأتيا كتطكرىا صفػحػة .  

2
 .33المرجع نفسو، صسميـ لحمك.   
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 مدرسة الغرناطي يتممساف .  -ب

 مدرسة المالكؼ بقسنطينة . -ت    

 مدرسة الصنعة : - 1 

تنحدر مف قرطبة، تتسـ بأسمكبيا الخفيؼ المتيدج فيو قمؽ كحيكية فائقة لأنيا كرثت 
الغناء تحت تأثير التقمبات السياسية أنداؾ، ككانت تعيش في طكر الانقلابات كالتبديلات مف 

د المغمكف الجدد يبحثكف عف شعر جديد جية كفي حالة التأثير الطبيعي مف جية أخرل. بع
يناسب أذكاقيـ كقتز لو نفكسيـ ، كمف أبرز الشعراء بالجزائر العاصمة بحد:  كالشيخ عبد القادر 

د مثلا زجؿ أبي مديف شعيب الغكتي نجقی الصنعة ي. فمف أبرز الأشعار التي تغني في مكس
 1يقكؿ:

 باب فيو منافعحلأف لقاء الأ *** ساعة  كؿأحب لقاء الأحباب في 

 عمعمى عيف باقي كفي الكصؿ طا*** ي ػػػػػنػػإن  اللهتا يفأيا قرة العين

 مدرسة الغرناطي :   - 2

ية المتميزة سأصميا مف غرناطة، كيعتبر ىذا التراث أحد الأرصدة المكسيقية الأندل
المدرسة مف طرؼ التممسانييف، حيث أكجدت ىذه  بيرك ري، فقد حضيت بتقديعرببالمغرب ال
 ليا في ىذه المدينة . جاأحسف مم

الأندلسية  لتي بالطابع النيتي ككف المكسيقىتخذ طابقا خاثا برج فيو الطابع اتكما 
بتممساف نصؼ بأسمكب تقيؿ كاسع تظير عميو الأمة بالحركؽ كالكصاية أف تمساف كرنت غناء 

                                                           
1
 - La musique et la poésie du sud d’Al-Andalus . Reales Alcazazes de séville , 05 avril- 

15 juillet 1995, p50 
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جكىرات كما يحافظ عمى المغرناطة في ظركؼ مستقرة كتمت المحافظة عمى ىذا التيف العريؽ، 
 1بحذر شديد.

مف أبرز شعراء تممساف الذيف كانكا يتغنكف بشعرىـ الممحكف في تممساف نجد ايف سيمة، 
كابف مساب، كابف البريكي مثلا محمد شعر الشيخ العربي بف معمارم بعد عكدتو مف الحج أراد 

يغادره ، قمو ماثمة في ذىنو لا أف تقي البقاع المقدسة التي زارىا كالتي طاؼ ما كراسخة في ع
 :فسج حينئذ قصيدة في كصفيا كمدح سيد الأناـ يقكؿ في ىذه القصيدة 

 ياکنكالصلاة عمى الرسكؿ المي ب        يي محلاكيت ر بة ما بيكع يا

 كيلامك  الخميؿ كالسلاـ عمى

 يا مدينة الرسكؿ بشراكػػػي         بمحمد الحبيب مكلاكي

 (الله أكبرنزكر القرشي )ا            )الله اكبر( نمشيإف شاء الله    

 .....ما شاء الله       يا كراـ ياكراـ ثـ نطيب عيش               

 مدرسة المالوف : - 3 

يرجع أصمو إلى مدينة اشبيمية، أرض زرياب كسيدم بكمديف ، فالمكسيقى القسنطينية التي لقيت 
فيي مزاج بيف الأصكؿ الأمازيغية، كالتأثير التركي، حيث استطاعت قسنطينة أف  باسـ المالكؼ

نستخرج أصالتيا الفنية لممكسيقية "كأخذكا الكثير مف مكسيقاىـ كطريقة غنائيـ لكنيـ أحبكا كثيرا 
المكسيقى الصامتة التي لا يرافقيا غناء أك إنشاد شعرم، حتى أف أشير عممياه لممكسيقى 

كا نظاميا كقانكنا خاصيؿ بالتأليؼ المكسيقي"، فمما اشتؽ المالكؼ مف الفعؿ الؼ، الأتراؾ كضع
                                                           

1
 51.المرجع السابؽ، ص ،ؤمف بف طكبا١الشيخ عبد اب  
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ء: " الفت الشيء كالفتو بمعنى كاحد لزمتو، 4849إذ جاء في لساف العرب لابف منظكر سنة 
فيك مؤلؼ كمألكؼ"، كيقاؿ أف سبب التسمية يرجع إلى أف التكاشيح الخاصة بالنبكية لا تتغير 

يرا أساسيا، كليذا أطمؽ عمييا اسـ المالكؼ"، بينما يعتقد أىؿ المكسيقى أليو لما فييا نغمتيا تغ
الحضر،  ىاجر التراث المكسيقى كالغنائي الأندلسي نحك افريقية كالمغرب الأكسط اسمحو

فصاركا يتناكلكنو كينداكلكنو حتى ألقكه فنعتكه بالمالكؼ. شميز المكسيقى القسنطية بأسمكب 
كعات أخرل ، فالالكؼ لـ ينبع ميكة أك حطة كاحدة بمي شمكع أحد أساليب أحؼ سريع فيو من

خاصية كركنقا لـ يكجد في غيره ، فلا مك مالكؼ تكنسي كلا ىك مكشح شرقيو إف المدرسية 
المكسيقية الأندلسية لفسحمية المعركفة بالمالكؼ يطبقكف نجدىا تتمتع باحد العازفيف مف بينيـ 

باؿ ك الحاج محمد الطاىر الفراتي يتغنكف ببعض أشعار الشعراء الشيخ عبد المؤمف بف طك 
 1الشعبييف مثؿ الشيخ عبد المكلى الذم يقكؿ في أحد أشعاره :

 الخؿ جفاني       اؿ يا قكـ كيؼ الاحتي                          

 أحمد ناظر عيني         أنا نتبع في الغزاؿ                           

 كركبنا عمى ظير البحار       مف جيجؿ خرجنا عشيا                          

 لف جينا عمى ركس الأمار             كقمعنا بريح سخية                         

 كاشتدت بنا الكيؿلمقؿ ما طقت الدخكؿ                                   

 لا مرسى في ذا الميؿ            كالله لا غيـ يزكؿ                          

 حتى لشطر الميؿ   قمنا نكطيك القمكع                                   

                                                           
 7ياد ، ببّكت ، لبناؼ ، )دت( ، ص. ٢منشكرات مكتبة اب8ج ،  .تمارين موسيقية لآلة العود . جكرج فرح 1
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بقيت المكسيقى الأندلسية بالجزائر محافظة عمى أصالتيا في كؿ مف مدرستي تممساف  
ثرات كبحكـ مكقعيا بالشرؼ فإنيا كانت مييأة لتمقي المؤ  قسنطينةك الجزائر، غير أف مدرسة 

1ا كالاجنبيةالفنية المحمية مني
. 

لقد كاف كجكد طبقة مف اليكاة بؿ كالعشاؽ ىذه المكسيقى الدكر الأساسي في إنعاش 
الحركة المكسيقية كتشجيع المكسيقييف عمى الإبداع في العزؼ كالأداء منذ القدـ، ككؿ ىذا 

مكجكد في التبايف افسكس معركؼ ك معيكد بو في الشرؽ كالغرب عمى السكاء ، كلكف الغريب 
 :بيف المدارس الثلاث

مدرسة تممساف يستعمؿ جكفيا الغرنطي السيشالية كالجزائر العاصمة پستعمؿ جكتيا التكشية 
 2.كمدرسة قسنطينة يستعمؿ جكؽ المالكؼ مدخلا آليا يسمى البشراؼ 

جزائريكف رغـ مف ذلؾ تبقى المكسيقى الأندلسية مع اخشالاقي مدارسيا، لقد شغؼ البفال
بطريقة قناة السكيات الأندلسية التي تؤدی بكاسطة جميع مف المغنيف ، كمف أكبر المكسيقييف 
المشيكريف في ىذا الفف الذيف حافظكا عمى ىذا التراث الأندلسي القديـ يحد: محمد بف النفاحي، 
 كالشيخ رضكاف بف مصارم كالشيخ العربي بف صارم، عبد الرزاؽ كخارجي، محيي الديف
باشطارزم، عبد الكريـ دالي، دحماف بف عاشكر، الشيخة طميطمة، فصيمة دزيرية، الحاج 
غفكر، محمد خازنجي، مصادؽ البجاكم، سيد أحمد سيرم، محمد سفينحة، مكلام أحمد بف 
قريزم، كأخيرا تمكف القكؿ بأف المدف الساحمية، ككذلؾ المدف القريبة مف الساحؿ عرفت بقضؿ 

ية متميزة تحمؿ عقايع حضارة لامعة جمبتيا الكفكد القادمة مف قرطبة كاشبيمية حركة فن النازحيف

                                                           
1
، 2009 زائر،٨دار مداد يكنيفار سيبٍ، اب4ط ، .-النشأة كالخصكصيات -مف الأندلس إلى قسنطينة سميرة، المالكؼزغيب   

 475ص.
2
 .57مجمة الحداثة، المرجع السابؽ، ص .قطاط محمكد  
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كغرناطة كعطميعممة كغيرىا مف الأمصار الإبيرية، كىكذا نشطت تممساف كقسنطينة كأخزائر 
العاصمة كاكتشؼ أىميا مكسيقی جديدة، كشعرا غمر الشعر العمكدم، كآلات مكسيقية لـ يسبؽ 

مف قبؿ، فالجكؼ المكسيقي التقميدم لمثكية الجزائرية يتألؼ مف :  أف مارسكىا أك عرفكىا
 1.مع الاعتماد عمى الأداء الآلي ماندولين، طار، كمنحة، عربي عود، رباب، رةيثگو  ،دربوكة

 

 /  طبوع الموسيقى الاندلسية:3

محمد ابف الحسيف الحايؾ  لـ ترد في كتاب السيقا الابراىيـ التالي كلا في كناش تعريف الطبع: 
أكثر  أم محاكلة لإعطاء تعريؼ عممي لمصطمح الطبع، بالرغـ مف أف أكليما تناكلو بالحديث

2مف مرة كفي أكثر مف باب 
 

مجمكعو مف معمكمات،  كبالرغـ مف ككف الثاني جعؿ منو المحكر الأساسي لما حكاه
كمف ثـ فإف إدريس الإدريسي في كتابو المنتخبات المكسيقية يكاد ينفرد بتقديـ محاكلة أكلية 

إنو عبارة عف جزء مف الطرب المشتمؿ عمى »لتعريؼ الطبع في المكسيقا الأندلسية إذ يقكؿ: 
يكافؽ مف الطبائع سمي طبعا لأنو »الأربعة كالعشريف جزءاه، ثـ يبرر تسميتو الطبع فيقكؿ: 

لمقاـ أما المؤتمر الثاني لممكسيقا العربية المنعقد يقاس فقد قابؿ الطبع بمفظ ا، البشرية ما يكافؽ
 3السائد في الشرؽ العربي 

                                                           
1
 -Ahmed et mohamed Elhabib Hachelaf . Anthologie de la musique Arabe (1906 – 

1960) . éditions anep , 2001, pp 180-181 
2
  Ibed : p183. 

3
 .٨٧١١عاـ -عرفةالمسمسمة عالـ  - ربيةلغكسيقا الممدخؿ إلى تاريخ ا    
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كبعد استعراض الطبكع المتداكلة في المكسيقا الأندلسية نتبيف منيا طيكعا  أصل تسمية الطبع:
ية الأصؿ تبنتيا المصطمحات المكسيقية العربية في تحمؿ أسماء عربية شرقية، كأخرل فارس

ف تكف كميا قد فقدت  الشرؽ تـ شقت طريقيا إلى المغرب كالأندلس مع المعارؼ المكسيقية، كا 
كمف ىذه المصطمحات  مدلكلاتيا الأصمية بعد أف خضع تركيبيا المقتضيات المقامات المحمية

مفرد العشاؽ، كالحسيف، كالحصار كالزكرگند، ما أنتقؿ مشردا كمنيا ما أنتقؿ ممزكجا. فمف ال
كالأصبياف، كالمزمكـ، كالرمؿ، كالرصد بعد تحريفيا عف الرست، كالعجـ، كالمجتب. كمف 

 1كالصيكة ، كعراؽ العجـ، كالحجاز المشرقيالممزكج عراؽ العرب

الأندلسية كقد حفمت كتب المؤلفيف المغاربة منذ القرف العاشر ممف اىتمكا بالنظر في المكسيقا 
كأعلاميا بما يعكس كلعيـ بنظرية الربط بيف الطبكع المكسيقية كبيف الطباع البشرية، كاتخذ 
اىتماميـ بيذا المكضكع صكرة مكغمة في الإغراؽ كالمبالغة، حتى ليخيؿ لمقارلء أحيانا أف 

لفات الطيكع إنما جاءت التخدـ حالة نفسية معينة أك تحرؾ شعكرا محددا، كحتى غدت أغمب مؤ 
ىذا الفف تحمؿ مف الأسماء ما ينـ عف تشبع مؤلفييا بكجكد علاقة محكمة كمتينة بيف الطبكع 

 كالطباع.

كشؼ »ق، كاسميا  418المتكفى عاـ ا الحوات سميمان الربيع أبيكمف ىذه المؤلفات: أرجكزة 
الطبكع كبياف القناع عف كجو تأثير الطبكع في الطباعو، كديكاف الأمداح النبكية كذكر النغمات ك 

تعمقيا بالطبائع الأربعة لابي العباس أحمد بف محمد العربي أحضرم مف رجاؿ أكاخر القرف 
كيبدك أف الربط بيف الطبكع ك الطباع جاء ليعكس أصداء نظرية قديمة ترجع  الثالث عشر،

 لئؾأصكليا الأكلى إلى عيد فلاسفة اليكناف، ثـ انتقمت إلى العرب مف خلاؿ ما ترجمكه عف أك 
كمف ثـ شاعت في كتب فلاسفة الإسلاـ الأكليف كالكندم كالفارابي كابف سينا، ثـ انتشرت بعد 
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ذلؾ بانتشار المعارؼ كالنظريات المكسيقية كلقد غدت أرض المغرب كالأندلس مرتعا خصبا 
 1ية العلاقة بيف الطبكع كالطباع. لتركيج نظر 

لغناء، بؿ تجاكزىـ إلى أكساط المتصكفة، كلـ ينحصر ركاجيا في أكساط محترفي المكسيقا كا
كلقد ، الألحاف المكسيقية كبيف النفكسفأصبحت كتب ىؤلاء حافمة بالحديث عف المناسبة بيف 

كاف طبيعيا أف ينعكس ىذا المكف مف المعرفة عمى ثقافة الإسباف نتيجة احتكاكيـ بالعرب 
خطابا أخلاقيا تطرؽ فيو إلى كمعارفيـ، كىكذا ألؼ كاسيكدكرس باسـ تيكدكريؾ ممؾ القكط 

الطابع الأخلاقي الذم كانت تحممو المكسيقا البكليفكنية في الألؼ السنة الميلادية، كقد تمحكر 
ىذا الخطاب حكؿ فكرة أساسية فحكاىا أف ىذه المكسيقا تممؾ مف الخصائص ما يجعميا قادرة 

لقديمة الخمس، كىي الدكرياني عمى تحريؾ تأثيرات نفسية تختمؼ باختلاؼ المقامات اليكنانية ا
الذم يحرؾ في المرء العفة كالحياء، كالفريجي الذم يدعك إلى القتاؿ كيثير ككامف الغضب، 
كالأيكلي الذم بشيع في النفس اليدكء، كالأياستيقي الذم بشحذ البصيرة الخاممة كالميدم الذم 

تبيا كاسيكدكرس برسـ الممؾ يخفؼ مف اليـ . كقد عمؽ ركلاند كاندم عمى ىذه الرسالة التي ك
تشبو النصكص المعركفة عف تأثير الطبكع في الطباع،  إنيا»القكطي تيكدكريؾ في أثينا بقكلو: 

كليس بعيدا أف تككف منقكلة عف بعض تمؾ النصكص التي تجد نماذج ليا منثكرة في كتب 
 عربية كثيرة ككتب الكندم المكسيقية .

عف الطبكع كعلاقتيا بالطباع إلى تناكؿ مكضكع  ابتكار الطبكع، كيفضي بنا الحديث
أخر طالما كاف مثار نقاش بالغ في بعض الأحياف درجة قصكل مف الحدة كالعنؼ، كىك ما 
يمكف أف نطمؽ عميو مشكمة ابتكار الطيكح، فإف القاری، المتتبع فصكؿ کتاش الحايؾ يلاحظ أف 

ص بعينو. كقد يحدد بمدتو كمكضع المؤلؼ کمما قدـ طبعا نسب استخراجو كابتكاره إلى شخ
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ف مما يدعك إلى العجب حقا أف يتناقؿ الناس ما حكاه الحايؾ، ككاف ذلؾ مف  استخراجو كا 
الأشياء المسممة التي لا يتطرؽ الشؾ إلى صحتيا، كفي كسعنا مف خلاؿ ما كتبو الحايؾ كمف 

ابتكار الطبكع، فإذا  حذا حذكه أف نضبط اللائحة الكاممة بأسماء الأشخاص الذيف نسب إلييـ
 نظرنا فييا بعيف التبصر كالتمحيص أمكننا أف نتكصؿ إلى النتائج التالية:

أنو باستثناء الحاج علاؿ البطمة، الذم تجمع أغمب المصادر عمى صحة ىكيتو كفناف  -4
ينتمي إلى حاشية السمطاف السعدم محمد الشيخ، تظؿ باقي الأسماء الكاردة في القائمة مجيكلة 

 .الاىتداء إلى تحديد ىكية أصحابيا -قبؿ يستحيؿيش

أف كثيرا مف الأخبار المنقكلة عف مخترعي الطبكع تحمؿ طابع الغرابة، كلا يمكف الاطمئناف  -1
بسيكلة إلى صحتيا، مثاؿ ذلؾ مايركل عف مبتكر الحسيف كالغربية المحررة، فيك أحيانا مالؾ 

 .خرل الجارية نفسياءمغرـ بجارية لو تدعى الغريبة كىك أحيانا أ

أف ما قيؿ عف بعض الطيكع ميزكز مف أساسو لأنو ينطكم عمى مزاعـ متضاربة، مثاؿ  -8
ذالؾ ما قيؿ عف طبع الحجاز الكبير الذم تزعـ ركاية الحايؾ أف أىؿ المشرؽ لا حجاز 

، زيلا بيلاد ستاف إحدل مدف العراؽّ مستخرجو رجؿ مف اليمف كاف ن»، ثـ تضيؼ أف  «عندىـ
أف كثيرا مف البمداف التي ينسب إلييا ظيكر الطبكع يصعب تحديد مكاقعيا عمى الخريطة، كما 

 مثاؿ ذلؾ بلاد ستاف بالعراؽ.

كقد تنبو إلى ضعؼ أقكاؿ الحايؾ في ىذا المكضكع المؤرخ المغربي أحمد الناصرم 
يت لو في كقد كقضت عمى تأليؼ صغير منسكب إلى محمد بف الحسف الحايؾ، فرأ »  فقاؿ:

بياف مف استنبط ىذه الطبكع ككجو تسميتيا بيذه الأسماء كلاما لا يصدر إلا عف الحاكة، كقمده 
في ذلؾ أناس القكا بزعميـ في ىذا الفف ، كالكاقع أنو لا داعي إلى تحمؿ عناء الانسياؽ كراء 
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ف البحث عما يؤكد مدل سلامة أقكاؿ الحايؾ عف نسبة الطيكع إلى أشخاص معينيف، فإ
المقامات المتداكلة في الحاف المكسيقا الأندلسية لا تعدك أف تشكؿ في بنائيا كتركيبيا خلاصة 
ما أسفر عنو التلاقح الذم تـ عمى أرض الجزيرة الأبيرية بيت معارؼ نظرية كممارسات عممية 
ية مختمفة المشارب كالذم تعانقت فيو خصائص السمـ العربي القديـ مع خصائص السلالـ اليكنان

 .كالغريغكرية كالإفريقية

ترتيب الطبكع ، سمؾ أصحاب الترتيبات المكسيقية في تصنيؼ الطبكع الأندلسية مساريف 
 : متباينيف

أكليما، تصنيؼ يعتمد الطبكع الأصكؿ محكرا أساسيا )الذيؿ كالماية كالمزمكـ كالزيداف( تتفرع 
أصلا بلا فرع، كقد أقر محمد بف منيا الطبكع الباقية، باستثناء طبع المحررة الذم يعتبر 

الحسيف الحايؾ ىذا التصنيؼ كرتب عمى أساسو مجمكعو الذم حكل ما كاف متداكلا مف 
المكازيف حتی عيده، كتكريسا ليذا التصنيؼ كضع الحايؾ شجرة الطبكع، مراعيا نسيتيا إلى 

غـ لمزيداف، كالدـ أصكليا، كنسبة ىذه الأصكؿ إلى الطبائع الأربع، كىي السكداء لمذيؿ، كالبم
كالكاقع أف ترتيب الحايؾ لمطبكع عمى ىذا التحك جاء تكريسا لنظرية  لمماية، كالصفراء لممزمكـ

نسبة الطبكع إلى الطباع، كبذلؾ ظؿ بعيدا عف أف يخدـ النظرية المكسيقية التي تعتمد نكعية 
 دراسة عممية صرفة السلالـ كطبيعة أجناسيا كارتكازاتيا كقاعدة أساسية الدراسة المقامات

ثانييما، كيبدك أف رجاؿ الفف التشبيكا إلى عقـ التصنيؼ الذم أعتمده الحايؾ لمطبكع، فاقترحكا 
ترتيبا جديدا ليا ينطمؽ مف تقارب النغمات الأساسية لممقامات تماما كتقارب مخارج الحركؼ 
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أصحاب الفف دكف بالنسبة لبعضيا، كقد أصبح ىذا الترتيب المحدث كحده المعكؿ عميو عند 
 1أكساط الآلييف مكد المسمعيف  سكاه، كخصكصا بمدينة فاس، كما أصبح العمؿ بو جاريا في

المكسيقية عف نظاـ شجرة  كقد أفضى قبني النظاـ الجديد المطيكع إلى عدكؿ أصحاب الترتيبات
الطيكع الذم كضعو الحايؾ كمف سبقو، كأصبحت الطبكع بمقتضى ذلؾ تشكؿ مجمكعات 

مة عف بعضيا بعض يربط بيف أجزائيا تقارب نغمات قراراتيا. كىكذا انتظمت النكبات مستق
لى ىذا النظاـ  الإحدل عشرة بطبكعيا، كضمف بعضيا صنائع الطيكع التي ضاعت نكباتيا، كا 

ق في أرجكزة لو جاء فييا: فصؿ  4184الجديد بشير أبك الربيع سميماف الحكات المتكفى عاـ 
كقرب مخرج  ترتيب آخر بديع ينتقی عمى كفاؽ ما اقتضى قرب النفـ سيقاكعند أىؿ عمـ المك 

عند الغناء، كسكاه ميمؿ كىكبفاس كىي أـ  الحركؼ في الكمـ كىك الذم اليكـ عميو العمؿ
طكائؼ اختمفت في سيرىا كىا أنا  مستعمؿ في ليميا كفي النيار قامت بو بالة أكغيرىا الأمصار

عراؽ عجـ، ثـ عرب، كمو عشاؽ، ذيؿ، رممة، لرصد كؾ محنظـ لاؿ في سم رقبتيا منظمة
حررىا، حجاز شرؽ، دكف ميف فيحمد الزيداف، رصدا  فاستيؿ ماية أف صکت، غريبة الحسيف

، حجاز أكبره اف جنب، المشرؽ لأصبياف حاصره ثـ الرمميا، انقلابو، الحسيف ثـ  ك زكرگند، زـ
دكؿ ترتيب الطبكع بحسب تقارب نغمة جمعتيا مف حيث لاتدركف ج فيذه الخمسة كالعشركف

 القرار:

                                                           
1
 .سيقالمك فصؿ في حد ابع ، الساني السيقا. الباب اغا  



 لمحة عامة حول الموسيقى الاندلسية   الفصل الاول:

 

29 

 

 



 لمحة عامة حول الموسيقى الاندلسية   الفصل الاول:

 

30 

 

 

رات الى المراجعة كمعاكدة النظر عمى يد نخبة مف رجاؿ الفف بكقد تعرض ترتيب الن
غير أف ىذا  عمى عيد السمطاف محمد بف عبد الرحمف، ثـ عمى عيد السمطاف الحسف الأكؿ

كالصنعات الممحقة بيا، قصد العمؿ اتجو عمى الأخص إلى اعادة ترتيب النكبات الأحدل عشرة 
 .تيسير حفظيا عمى الركاد، دكف أف يمس جانب الطبكع المكسيقية

كما زاؿ مكضكع النظر في ترتيب النكبات كصنائعيا الأصمية كالممحقة محكر اىتماـ 
كثير مف رجاؿ فف المكسيقا الأندلسية المعاصريف، كذلؾ ما يفسر ظيكر کتاش الحايؾ في 

الأستاذ عبد المطيؼ بف يقيا إلى ارتياد دكر الطبع التحقيؽ الذم أنجزه طبعات جديدة كاف أس
 1ث العربي المغربي في المكسيقا .الترا» . ثـ تلاه کتاب منصكر

كىك عبارة عف دراسة كتنسيؽ كتصحيح لكناش الحايؾ مف انجاز المرحكـ الحاج ادريس 
ى أصمو، ثـ كتاب مف كحي بف جمكف، نحا فيو نحكا جديدا حيث كعمؿ عمى تصحيحو كرده إل

الرباب الذم جمع فيو الفناف الحاج عبد الكريـ الرايس رئيس جكني البرييي بفاس أشعار كأزجاؿ 
المكسيقا الأندلسية طبؽ المختصر الذم أنجز في عيد السمطاف الحسف الأكؿ )د(، غير أف 

 ايكوكتابي ابف منصكر كابف جمكف يبقياف أكثر اىتماما لاحتكائيما مقدمة الح
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كتعكد إلى الطبكع، فنقؼ عمى محاكلة جديدة لتصنيفيا تنطمؽ مف الكحدة النغمية لقرار السمـ، 
(، حيث عمد ۹) 4511كقد قاـ بيا الفناف المعاصر مكلام العربي الكزاني في مقالة نشرىا عاـ 

 " ميكرمدسمت مجمكعات تنمي عمى التكالي إلى النغمات السنة التالية:  إلى ترتيب الطبكع في
 .لاء -صكؿ فا

رصد الذيؿ الماية الاستيلالي  ك، كىي: الذيؿدالأكلى ستة طيكع قائمة عمى تغمة المجمكعة 
 .غريبة الحسيف-انقلاب الرمؿ

المجمكعة الثانية، اثنا عشر طبعا قائمة عمى نقمة رم، كىي: رمؿ الماية الأصبياف الحجاز 
الحجاز الكبير  -الزيداف-ر الزكرکتندالمشرفي، الرصاف القرية المحررة، المشرقي الصغي

 الحصار رمؿ الذيؿ الشرقي.

المجمكعة  العرب ك المجمكعة الثالثة، طبعاف قائماف عمى نغمة مي، كىما الصيكة كعراؽ
 الرابعة، طبع كاحد قائـ عمى تقـ فا، كىك حمداف.

-الذيؿ عراؽ العجـ مجنب-المجمكعة الخامسة، أربعة طبكع عمى نغمة صكؿ، كىي: المزمكـ
 العشاؽ،

 المجمكعة السادسة، طبع كاحد قائـ عمى تفـ لا، كىك الحسيف.

كيلاحظ أف الكزاني ينطمؽ في الدعكة ليذا الترتيب مف تشابو نغمات القرار، كلكنو لا يقيـ 
أم اعتبار دلالة المفاتيح كلا لمدكر الذم تمعبو علامات التحكيؿ القارة كالعارضة في تشخيص 

كبذلؾ تبقى محاكلتو قاصرة عف أف ترقى إلى صؼ  عطائو ىكيتو الحقيقيةكتمكيف السمـ كا  
كبعيدا عف الترتيبات التي اعتمدىا المغاربة القدماء ك المعاصركف ، التصنيفات العممية الصرفة

لطبكع المكسيقا الأندلسية تعمد بعض الدراسات الحديثة إلى تصنيفيا انطلاقا مف مقابمتيا مع 
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أك أثرت فيمف سكنكىا قبؿ  الأندلس، لى مكسيقا الشعكب التي تساكنت فيالسلالـ المنتمية إ
 حمكؿ العرب بيا.

كىي تفعؿ ذلؾ بكحي مف اقتناعيا بالتفاعلات التي كقعت عمى أرض الأندلس بيف مكسيقا 
 .الفاتحيف عريا كبربراكف مكسيقات سكانيا الأكليف

التفاعؿ بيف الألكاف المكسيقية الكافدة كلابد ىنا مف التذكير بما أشرنا إليو سابقا مف كجكه 
إلى الأندلس مع الفاتحيف المسمميف كمكسيقا الفكط التي تجمعت فييا حصيمة المعارؼ النظرية 

فمقد أثبتت ىذه الدراسات كجكد صلات تربط  لممكسيقا اليكنانية كالغريغكرية كالممارسات العممية
 .1ا اليكنانية في العصكر القديمةصكؿ المكسيقالمكسيقا العربية عامة كالأندلسية خاصة ببعض أ

كفي كسعنا أف نقؼ عمى بعض الخصائص المشتركة بيف الطبع الأندلسي كالسمـ اليكناني لتأكيد 
 تمؾ الصلات. كمنيا:

المكسيقا الأندلسية مقامية كنفسية، كذلؾ نفسو ينطبؽ عمى المكسيقا اليكنانية: تستعمؿ  -
 طبيعي، كىذا مف خصائص المكسيقا اليكنانية أيضا.المكسيقا الأندلسية السمـ ال

يشكؿ الجنس أك الخمية الأساسية في بناء كؿ مف الطبع الأندلسي كالسمـ اليكناني، كتككف  -8
 pentaserdeأك خامس  tetraconideأك رابع  tricorileىذه الخمية ذات بعد ثالت 

 لارتكاز الصكتي الرئيس في بنائيما.تعتبر الدرجة الخامسة مف السمـ كالطبع معا بمثابة ا -1

كىي نقطة تكقؼ مؤقتة كثانكية، كتشكؿ نقطة انطلاؽ الجنس الثاني فييما، كتعرؼ بالغاز في 
 .في السمـ اليكنانية Meseالمكسيقا الأندلسية أك الميز 
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كقد تصبح ىذه الدرجة ذاتيا منطمقا لطبع جديد، كذلؾ ما بعرؼ باسـ المجنب في 
لسية كىك الانحراؼ عف مقاـ الطبع كالارتكاز عمى غمازه، فمجنب الذيؿ ىك ما المكسيقا الأند

يقكـ عمى نغمة صكؿ، كىي ذاتيا خامسة الذيؿ الذم يقكـ عمى نقمة ضكء كبصفة عامة يمكف 
 ارجاع الطبكؿ الأندلسية إلى ثلاثة أصكؿ:

 الطبكع ذات الأصؿ الفيتاغكرم. -

سيقا الغريغكرية الكنسية، كالتي نقمت مف السلالـ كىي التي كانت مستعممة في الحاف المك 
الاغريقية القديمة بعد إدخاؿ تحكيلات بسيطة عمييا مست في القالب الدرجتيف الأساسية 
كالسيطرة، كتتميز ىذه السلالـ يككف عقكدىا السفمى مركبة مف أبعاد السمـ الدياتكئي، كىي 

، كتندرج ضمف ىذا الصنؼ مجمكعة مف (Taest I ionالثانية الصغيرة كالكبيرة لا غير )
 الطبكع يمكف تقسيميا إلى ثلاثة أصناؼ.

طبع افريقي الأصؿ، كىك طيع الرصد الذم يحمؿ ملامح السمـ الأفريقي، كبذلؾ يحاكي  -1
السمـ الخماسي الشائع استعمالو في منطقة سكس بالأطمس الصغير، أك في مكسيقا كاكة ذات 

 .ا الغربيةالأصؿ الذم يرجع إلى أفريقي

طبكع ممزكجة أك اصطناعية، كىي سلالـ يمكف الحصكؿ عمييا عف طريؽ تأليؼ أجناس  -
مأخكذة مف سلالـ مختمفة، مما يؤدم إلى تكليد نكع جديد يكتسي طبيعة المزج كالاصطناع 
كتحمؿ ىذه السلالـ ملامح شرقية أبرزىا ، ، قياـ درجات سمميا عمى أبعاد ثانية مف فئة طنيف 

قياميا عمى امتزاج عقديف ينتمياف إلى مقاميف مختمفيف .  -و، كطنيف كنصؼ طنيف، كنصف
كىذا أمر يكسكىا مسحة تصكيرية.. اعتراض الثانية الزائدة الدرجات عقكدىا السفمى، خصكصا 
عند نزكؿ المحف نحك القرار كتندرج في ىذا النكع طيكع الزكرکتند، كمجنب الذيؿ، كالعشاؽ، 
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ي مف فصيمة الحجاز کالزيداف، كالحجاز الكبير، كالحجاز المشرقي، كمف خلاؿ كالطبكع التي ى
ىذه الجداكؿ سيككف في كسعنا أف نتبيف كجكه الشبو بيف الطبكع الأندلسية كالسلالـ اليكنانية 
القديمة، عمى أننا لا نطمع في أف تككف ىذه المقابمة نيائية كحاسمة، كذلؾ لما أصاب السلالـ 

تيا مف تغيير نتيجة التأكيلات العشكائية التي تعرضت ليا في العصكر الكسطى، ثـ اليكنانية ذا
لخمكىا مف علامات التحكيؿ العارضة عند نزكؿ المحف أك صعكده، كالتي تعتبر في كثير مف 

لكنا متميزا كتمنحيا طعما  طبكع المكسيقا الأندلسية مف كسائؿ التمكيف التي تضفي عمى الألحاف
الإشارة ىنا إلى قضية شغمت كلا تزاؿ تشغؿ باؿ كثير مف الباحثيف الغربييف خاصا. كتجدر 

المتخصصيف في الدراسات المكسيقية الأغريقية القديمة. كتتعمؽ باختلاؽ ىؤلاء حكؿ ما إذا كاف 
ماجكر(، كما ىك  السمـ اليكناني القديـ )ميسي( مف جف المقامات الصغيرة )مينكر( أك الكبيرة

لا(، كذلؾ اعتبارا -لمفريجي أريری(، كالميكسكليدم أسي سي( كالييبكدكرياف لا الشأف بالنسبة
لككنيا جميعا تبتدلء بيعد ثالؾ صغير )مي صكؿ( أرل غا( )سيترم( الأضك(، كلك أنيا كانت 

. ففيما يرل أغمب الباحثيف أف السمـ الدركياني كالسلالـ الأخرل مف 1خالية مف الدرجة الحساسة
ر يعتقد الناقد الفرنسي ركبير طائير أف ىذا الحكـ لا يعدك أف يككف نابعا مف الديكاف الصقي

انطباع كىمي بكحي بو كالنشيد الديمفي الميدم الى أبكلكنو، كىك المدكنة الإغريقية التي عثر 
عمييا في أنقاض مدينة ديمفيس، كىك انطباع ناتج مف قراءة حديثة لمسمـ الدكراني، غيرت مفيكـ 

ديـ، كأضفت عمى مدكنتو سمة الكاية التي ىي مف خصائص المقاـ الصغير، كلكي المحف الق
يصحح الناقد الفرنسي ىذا المفيكـ الخاطىء فيك يقترح أف ننطمؽ في قراءة السمـ الدكرياني مف 

 أعمى إلى أسفؿ، كبذلؾ يصبح كضع الأبعاد فيو عمى النحك التالي:

 .فا : می  صكؿ لا -= سي دك – ي * رمم

                                                           
1
 .36ص ا، كسيػقػالمغربي في الالتراث العربي   
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درجتاف فتصؼ درجة، فثلاث درجات، فنصؼ درجة، كبذلؾ يصبح المقاـ مف الديكاف  أم:
 الكبير بدؿ قراءتو مف أسفؿ إلى أعمى، كىي قراءة ينتج منيا الكضع التالي للأبعاد:

 فا . مي . صكؿ لا – سي – دك – رم –مي 

قاـ مف أم نصؼ درجة، فثلاث درجات، فتصؼ درجة، فدرجتاف، كىك سياؽ الأبعاد في الم
كالكاقع أف الذم أكقع الباحثيف الغربييف في ىذا الاختلاؼ ىك اعتمادىـ في  الديكاف الصقير

تشخيص السلالـ اليكنانية القديمة عمى ما تقؿ عف فلاسفة الأغريؽ القدماء مف كصؼ نظرم 
ة ليا، كمف ثـ فإف المدكنات القميمة التي عثركا عمييا لـ تسعفيـ في تبيف مساراتيا المحني

الحقيقية، فراحكا في تممس طبيعتيا بحطبكف حطب ليؿ، معتمديف عمى الحدس كالتخميف، طالما 
كلك أف المكسيقا الأندلسية انتيت إلينا مف خلاؿ  أنيا لـ تنتو إلييـ عف طريؽ السماع المباشره

ثؿ ما لما كاف مف المستبعد أف نقع في م-مدكنات منقكشةكما ىك شأف المكسيقا اليكنانية القديمة
كقع فيو الباحثكف الغربيكف المعاصركف، كأف نضيع في متاىات مف التأكيلات العشكائية التي 
تقضي كلا ريب إلى اختلاؼ كجكد النظر كتشعبيا، كمف ثـ فمف يككف مف قبيؿ المستحيؿ أيضا 
أف ننعت طبعي الصيكة كعراؽ العرب بأنيما مف الديكاف الصغير لتمت بيما مع المقاـ 

 ني.الدكريا

ستحف الذيف انتيت الينا المكسيقا الأندلسية عف طريؽ السماع أف نكفؽ إلى  كلعؿ في كسعنا
ادراؾ الطبيعة الحقيقية لمسلالـ اليكنانية، كذلؾ انطلاقا مف عممنا بالتشابو القائـ بيف بنيات 

ية التي الأجناس التي تشكؿ بعض المقامات الأندلسية كتركيب السلالـ الاغريقية كحتى القريقكر 
تفرعت منيا، فإف ىذا التشابو يحممنا عمى القكؿ إف السلالـ اليكنانية كعمى الأخص السمـ 
الدكريائي المعركؼ بالمقاـ الكطني، كالذم ىك أصؿ السلالـ الأخرل، بؿ حتى السمـ الفريجي 

زيف الذم يطابؽ نظاـ أبعاده كثيرا مف طبكعنا الأندلسية كانت بعيدة كؿ البعد عف المكف الح
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كلك أف حبؿ التكاصؿ بيف قدماء الإغريؽ كجيؿ  الذم ىك مف طبيعة المقاـ مف الديكاف الصقيره
الباحثيف المعاصريف ظؿ متماسكا، فانتيت مكسيقا أكلتؾ إلى أسماع ىؤلاء، كما حدث بالنسبة 

 .المكسيقا مسممي الأندلس لكاف مف شأف ىذا أف يزيد مف تأكيد الاحتماؿ الذم نذىب إليو

الجممة المحنية التي يقكـ عمييا -ف جية أخرل فإننا لك اقتطعنا مف المكسيقا الأندلسية فرضاكم
الماية، ثـ دكناىا بالنكطة المكسيقية عمى النحك  صدر صنعة محمد ذك المزايا مف ابطابحي رمؿ

 التالي:

 
يو في طبيعة ثـ عرضناىا عمى مكسيقي لـ يسبؽ لو أف استمع إلى المكسيقا الأندلسية التعرؼ رأ

مقاميا، لكاف مف المحتمؿ جدا أف يقكؿ عنو إنو مقاـ ترل الصغير كاف يكف خاليا مف الدرجة 
الحساسة، كبذلؾ يكقعنا ىذا المكسيقي في مثؿ ما أكقع فيو ريناخ نفسو كغيره الا عندما دكف 

ا الجدؿ النشيد الديمفي في مقاـ مي الصغير ، كلكف ما عصـ مكسيقانا مف الكقكع في مثؿ ىذ
ىك أنيا قد انتيت الينا عف طريؽ السماع كالتداكؿ الشفاىي، كليس عف طريؽ التخميف، كأف 
تككف الدراسات العممية التي تناكلتيا بالبحث منطمقة مف الآثار المسمكعة، كليس مف النصكص 

كتعكد إلى ترتيب الطبكع لنقدـ الجدكؿ المفصؿ لممقامات  المدكنة في صخكر الأنقاض،
، كىك جدكؿ لا أدعي أنو نيائي كحاسـ لمنقاش، 4515دلسية حسبما أقره مؤتمر قاس السنة الأن

فإف مف بيف المعنييف مف لا يطمئف إلى ما أقره المؤتمر المذككر ، كلكنو مع ذلؾ عمؿ بشكؿ 
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شجرة الطبكع في »لينة أساسية في بناء ىيكؿ الطبكع الأندلسية عمى نيج عممي كاضح، كيعكس 
 1حداثة كأقرب إلى الأسمكب العممي. صكرة أكثر
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 .51مرجع سابؽ، ص   
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 :موسيقى المالوف/ 1

إثر خلال ىجرتيم إلى بمدان المغربي العربي فراً را من أىوال محاكم التفتيش الإسبانية 
والحرفية المعمارية  فنونلأندلسيون معيم العديد من الميلاديًا، حمل ا2991غرناطة سنة   طسقو 

بمثابة الجامع  الموسيقي الذي انتشر في بمدان المغرب، فكان والموسيقية، من ذلك فن المالوف
 . ليم، رغم الاختلافات البسيطة التي تميز بمد عن بمد

 تطمق كممة "المالوف" عمى أحد أبرز أنواع الموسيقى الأندلسية الكلاسيكية التي انتشرت
وفي " لوف" وتعنو اسم مشتق من كممة "مأبالمغرب العربي الكبير، وفن "المالوف" العريق ى

1الشعر. لمتقاليد"، ويتغنى ىذا الفن بالطبيعة وجمال المرأة والحب والفراق ضمن قصائد
 

 ولا يقتصر فن المالوف الذي يُغنى في العادة بالمغة العربية الفصحى، عمى القصائد

 الموسيقي في والألحان فقط، بل جامع لممقامات المغاربية العربية الأصيمة، ويسمى المقام

  المالوف" بالنوبة وذلك لتناوب المقامات الواحد تمو الآخر، ويصل عددىا في الأصل إلى

 نوبة فقط.21منيا إلى عصرنا سوى  نوبة نسبة لعدد ساعات اليوم، لكن لم يصل 24

 03والنوبة ىي مزيج بين الموسيقى العربية والأندلسية ويبمغ عدد عازفييا أكثر من 

 د العربية الجوق بينما تنال مجموعة الكمان حصة الأسد، متبوعةموسيقيًا، وتتصدر آلة العو 

 .بعدد من الآلات الإيقاعية مثل الطبل وكذلك آلتي القانون والناي

في  تتكون مادة موسيقى المالوف النظمية المنتشرة سواء في ليبيا أو تونس أو الجزائر أو
لمسات لحنية  مع ما أضيف ليا منالمغرب، من الشعر والموشحات والأزجال والدوبيت والقوما 

.وألحان مشرقية أو نظمية محمية جمعت بينيا دائرة النغم والإيقاع وما استعير من نصوص
1

 

                                                           
1
 56الصفحة.1993،  سالم سالم شلابً ، المالوف تراث مالوف، الطبعة الاولى، دار الفرجانً طرابلس ، سنة 
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 يعود الفضل في نشأة ىذا الفن الذي يعتبر تطوً را طبيعيًا لفن الموشحات الأندلسية إلى

لون،  الإسلامي في زرياب، الموسيقي الشيير الذي مزج موسيقى البربر والإسبان والتصوف
 لمغرب( ولم يمتد إلى مصر والشام.واستقر في بلاد المغرب )تونس والجزائر وا

القبري  وىناك من يؤرخ لممالوف ببداية الموشحات الدينية التي ابتكرىا مقدم بن معافي 
الغنائي مجموعة  الذي كان أحد شعراء الأندلس في أواسط القرن التاسع عشر، إذ دخل إلى الفن

القديمة، وطوروا قصائد  ن الشعراء والمطربين والموسيقيين الموىوبين الذين أضافوا لمقصائدم
 .القصور الممكية أخرى جديدة نقمت المدائح النبوية من الأوساط الشعبية إلى

 يعد المعيد الرشيدي المنبثق عن الجمعية الرشيدية أول معيد موسيقي عربي في تونس

الشفاىي  دعائم التكوين الموسيقي الأكاديمي لممالوف وقبميا كان التمقين والمغرب العربي يرسي
وموشحات  أبرز طرق التعميم المعتمدة لحفظ التراث الموسيقي التونسي والعربي من مالوف

. وأدوار بإيقاعاتيا المختمفة
2 

 وليذا الفن الكلاسيكي جميور وقاعدة شعبية كبير بين الناس في كل المدن المغاربية،

 نظً را لارتباطو القوي بالتراث والتاريخ في بمدان المنطقة، باعتباره تراثاً شفويًا جاء من بلاد

 الأندلس واستقر في دول المغرب العربي، وتناقمتو الأجيال، ولقدرتو أيً ضا عمى تربية النفس

 .وتيذيبيا والارتقاء بالأذواق وتنمية المواىب وصقميا

                                                                                                                                                                                            
1
 .30مرجع نفسه، ص  

2
 .54سالم سالم شلابً ، المالوف تراث مالوف ، الصفحة 
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في الجزائر تنقسم إلى ثلاث مدارس، المدرسة الموسيقى  الموسيقى العربية الأندلسية
الأندلسية في الجزائر تنقسم إلى ثلاث مدارس، المدرسة التممسانية حيث نجد الغرناطية  العربية

 الصنعة أب الشعبي )قرطبة(، وأخيرلحوزي )غرناطة(، المدرسة العاصمية حيث نجد  اأب

1لمحجوز)اشبيميا(.جد المالوف أب االمدرسة القسنطينية حيث نا
 

 المالوف كممة تطمق عمى نوع من أنواع الموسيقى الأندلسية. كما أنيا تطمق أيضا عمى

الدينية  الموسيقى الكلاسيكية بالمغرب العربي الكبير بشكميو الدنيوي والديني المتصل بالمدائح
الأوسط و  )الصوفية( وىي تختمف عن الموسيقى العربية الكلاسيكية التي تمارس في الشرق

طريقة الأداء. في  ذلك لأن النوبة العربية الأندلسية تختمف عن الوصمة العربية في شكميا و في
وكذلك لمبربر في شمال  الواقع ىي وريثة لمموسيقى التي كانت تمارس في اسبانيا قبل الفتح

اسع و يمارس في القرن الت افريقا)المغرب العربي الكبير( و التقميد الموسيقي العربي من بغداد
نافع المعروف بزرياب. وارتبط  في قرطبة و غرناطة واشبيميا و ذلك بفضل أبو الحسن عمي بن

بالأوزان والقوافي، ولم يمتد ىذا المون  في بعض الأحيان بالمدائح، وىو لا يتقيد في الصياغة
 ربي.الع إلى مصر وبلاد الشام، لكنو استقر ببلاد المغرب

 مناطق المغرب  ذا النوع الموسيقي يؤدى بنفس الطريقة في جميعالكثيرين يعتقدون أن ى
 العربي الكبير )ليبيا، تونس، الجزائر( بيد أن نظرة أىل الإختصاص و العارفين بو تكشف

حيث  الفروقات الكثيرة بين المالوف القسنطيني بالجزائر والمالوف التونسي وحتى المالوف اليبي،
حسب ما  صة بو و تمتقي ىذه الأنواع الثلاثة في التسمية فقطلكل منيم طبوعو وقوانينو الخا

2ذىب إليو بعض الموسيقيين.
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2
 .12نقس المرجع، ص  
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 ويعتبر البعض قسنطينة عاصمة الشرق الجزائري رائدة في ىذا النوع الموسيقي
المدينة لعدة  المالوف( بفنانييا وفرقيا المعروفة، كما أن المالوف القسنطيني يتفرع بدوره في ىذه)

والاختلاف بين  لعيساوة كذلك ما يعرف بالفقيرات والوصفان. و بأن أوجو التقاربطبوع منيا ا
 المالوف التونسي ونظيره القسنطيني يمتقيان في التسمية وفي النصوص فقط

تماما  لأنيا مستمدة من الموشحات أما فيما يخص الطبوع والإيقاعات فالنوبة التونسية تختمف
 .ي الشرق الجزائريعن النوبة الجزائرية المعروفة ف

 كما أن المالوف القسنطيني يحوي الحركات الخمس لمنوبة وىي المصدر البطايحي
يقاعات أخرى حيث أن المالوف  والدرج والانصراف والخلاص أما في تونس فيناك تسميات وا 

لأن جغرافيتيا  في الشرق الجزائري )قسنطينة( جاء نتيجة اجتياد محمي لإيجاد طابعو الخاص
1الإنصرافات فقط. نسبيا عن أعرق مدرسة وىي تممسان التي نشترك معيا في بعض بعيدة

 

 أخد المالوف البصمة المغاربية سواء كان في تونس أو في الجزائر أو في المغرب أو

والدوبيت  في ليبيا، وأن موسيقى المالوف تتكون مادتيا النظمية من الشعر والموشحات والأزجال
النغم والإيقاع  مع ما أضيف ليا من لمسات لحنية أو نظمية محمية جمعت بينيا دائرة والقوما

المالوف عمى اختلاف  وما استعير من نصوص وألحان مشرقية حيث أن النوبة أىم قالب في
النوبات الموجودة عمى مستوى  موطنو. وقد عكفت وزراة الثقافة في السنوات السابقة عمى حفظ

الوزارة الوصية كمرجع يعتمد عميو  نة الجزائر وقسنطينة وىي مودعة لدىكل من تممسان مدي
 .والتواتر فقط الموسيقيون بعدما كانوا يعتمدون في السابق عمى السمع
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اصة الجزائر، وتونس، خ المالوف ىو أحد أنواع الموسيقى المنتشرة في المغرب العربي،
مصطمح يطمق عمى الموسيقى  ىوبتخفيف اليمزة، و « مألوف»وليبيا، وأصل الكممة ىو 

بمدائح الطرق الصوفية، وىو لا  الكلاسيكية بالمغرب العربي بقسميو الدنيوي والديني المتصل
 .المغرب العربي يتقيّد في الصياغة بالأوزان والقوافي، استقّ ر ىذا الفن ببلاد

 التي ورثتيا الموروث الغنائي بنصوصو الأدبية، وأوزانو الإيقاعية، ومقاماتو الموسيقية
من الشعر  بمدان الشمال الأفريقي عن الأندلس، وطّ ورتيا، وىذّبتيا، وتتكون مادتيا النظميّة

نظميّة محميّة،  والموشحات والأزجال والدوبيت والقوما، مع ما أُضيف ليا من إضافات لحنيّة، أو
 .جمعت بينيا دائرة النغم والإيقاع، وما استعاروه من نصوص وألحان مشرقية

1تبر النوبة أىم قالب في المالوف.وتع
 

 في الحديث عن قسنطينة مدينة الجسور المعمّقة يتبادر إلى أذىاننا دوما طابع المالوف..ىذا
ىي  .الفن العريق ارتبط بعائمة الفرقاني من زمان وعميدىا الراحل الحاج محمد الطاىر الفرقاني

الاندثار،  ىذا الطابع الموسيقي وحمتو من العائمة التي أخرجت فنانين كبارا وساىمت في نشر
العالم، وىو ما  جاعمة من نغماتو جسرا بين العالم العربي والغربي ليذيع المالوف عبر أرجاء

لممالوف الذي يعتبر  تشيده المدينة عبر عديد الفعاليات والمناسبات عمى غرار الميرجان الدولي
 .ضفاف وادي الرمال المعمقة، تترنّح بينمن عادات المدينة النائمة بين أحضان جسورىا 

 المالوف صنع التميز والانفراد، أبير جميوره لسنوات عبر خشبة المسرح من خلال حنجرة

 ذىبية أبت إلّا أن تطرب الحضور بنغمات أصيمة خالدة تصدع في كل مكان..ىو من أنصتت

 لو خشبة المسرح وىتفت لو القموب كان عّ رابيا ولايزال الحاج محمد الطاىر الفرقاني ومن
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 الذي أّ كد لـ« سميم الفرقاني»بعده حنجرة أندلسية متميزة، ابنو صاحب الحنجرة الذىبية الشيخ 
 ، أن غياب المدارس المتخصصة في تمقين وتعميم فن المالوف مشكل حقيقي، حيث«الشعب»

 لوف اليوم لا يخرج عن منطمق الاجتيادات الفردية التي تفتقر لييئة ثقافية ترافقأن الما

 وتحمي وتشجع الجيل الناشئ، فإنشاء مدارس أو حتى فيدراليات فنية ترعى المالوف وتحميو

 .عمن الانحراف والضياّ 

 دورا كبيراالمدارس تمعب »توقّف الشيخ سميم وواصل ساردا لنا حقائق الاشياء قائلا بتنّ ىد: 

تركو  في تكوين جيل جديد يتقن فن المالوف بكل طبوعو ونوباتو، يخمق قاعدة جديدة تؤمن بما
 الشيوخ وتمشي عمى خطى أعمدة ىذا الطابع الغنائي حامل رسالة حضارة وموروث

 .ثقافي فني لا يفنى

 عمى أي رداقترحت مشروعا في ىذا الشأن للّ سمطات المكمّفة، ولم أتحّ صل »وأضاف سميم: 
 حتى الآن، وىو الأمر الذي كنّا نطمح لإقامتو بدءا من تعميم أبجديات طابع المالوف الفرقاني،
 إلّا أن شبح الاندثار والزوال قائم في غياب مدارس متخّ صصة لأن المالوف قاطرتو تجاوزت

 جذب مرحمة الانطلاقة وجميوره متواجد يحميو، ويتفانى لسماعو ليبقى التحدي الوحيد ىو
خصوصا  الشباب إليو والحفاظ عمى تواصمو في ظل الزخم الفني الذي يغزوالمجتمع الجزائري

فن المالوف  والعربي عموما، فالميرجان الدولي الثقافي لممالوف يعتبر فرصة قسنطينة لإظيار
 1.المتميز والثري بالمدارس والطبوعالقسنطيني 
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 :مكانة موسيقى المالوف3. 

الموت بعد   المالوف القسنطيني، وىو نوع غنائي كلاسيكي مشيور بالشرق الجزائري،يصارع فن 
يدخل خلال  قرون من الّ رواج خاصة في الأندلس التي عرف فييا أوج عطائو، قبل أن6

فأصبح ميدداً  السنوات الأخيرة في صراع مع الأغنية العصرية الخفيفة ولم يستطع مجابيتيا،
عمييا في عزف  أنو في ذلك شأن مختمف الآلات الموسيقية التي يعتمدبالانقراض والاندثار ش

 .المالوف نوباتو )النوبة ىي اسم يطمق عمى مجموعة من المقامات الموسيقية في فن

 حمدي بناني، واحد من أبرز شيوخ فن المألوف بالشرق الجزائري، يقول في حديث لوكالة

إغفاليا،  تو وأبعد عن عرشو وىذه حقيقة لا يمكنالأناضول: "نعم فن المالوف العريق فقد مكان
يستطيعون إبداع  والسبب في ذلك يعود إلى غياب جيل قادر عمى حمل المشعل، واندثار فنانين

 ."العصر كممات وألحان مالوفية جديدة تعبر عن أحاسيس واحتياجات أبناء ىذا

 ةممكية خاص"المالوف"  أنانية بعض الشيوخ الذين جعموا من -بحسب بناني-يضاف إلى ذلك 
وفق قواعده  واقتصر توريثيم ليذا الإرث عمى أفراد عائلاتيم فقط، وىو ما حال دون انتشاره

لمتحريف خاصة عندما  الصحيحة المتوارثة عن شيوخ الأندلس والدولة العثمانية، وأصبح "عرضة
 ."لربح السريع فقطتحقيق ا تحول من تراث يجب المحافظة عميو إلى وسيمة تجارية اليدف منيا

 وفن "المالوف" العريق ىو اسم مشتق من كممة "مألوف"، ويتغنى ىذا الفن بالطبيعة وجمال
التي  المرأة والحب والفراق ضمن قصائد الشعر، وىو أحد الأنواع الغنائية الكلاسيكية الأندلسية

سنة ونشأ في  633كمم شرق الجزائر العاصمة( منذ أزيد من 903اشتيرت بيا مدينة قسنطينة ) 
وأضاف ( قسنطينة عيد الدولة العثمانية مع اليجرة الأندلسية إلى سيرتا )اسم قديم لمدينة

الخاص  صاحب الكمنجة البيضاء )اسم يطمق عمى الشيخ حمدي بناني نسبة إلى لون الكمان
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بو(، "من الأسباب التي تقف أيضاً وراء اندثار فن المالوف الكلاسيكي الصحيح ىوالزمن 
القدرة عمى  الطويل في أداء نوباتو، إذ يصل إلى ساعتين من الزمن ، وىو ما يفقد المستمع لو
ىو إيقاعي  متابعتو ويثير الضجر والنعاس خاصة شباب الجيل الحالي الذي ييوى كل ما

1وخفيف".
 

 وتابع: "ىذا الأمر جعمني أسعى إلى تطوير الموسيقى التي أقدميا مع استخدام آلات عصرية
وذلك  لإضفاء الخفة والحيوية عمى المقاطع الغنائية مع الحفاظ عمى رمزية النوبة دون تحريفيا،

 مقامات(، يحدث ىذا في الحفلات3باختيار مقام واحد من كل نوبة )النوبة تتألف من  
النوبات   والأعراس، أما في الميرجانات الرسمية والمناسبات الخاصة بفن المالوف فأقوم بتأدية

ن وف" ضاأي ىي في الأصل لأن المكان والزمان يفرضان ذلك ومن الحضور من يطمبو كما
العربية  "المالوف" لا يقتصر عمى القصائد والألحان فقط، بل ىو جامع لممقامات المغاربية

الواحدة تمو  الأصيمة، ويسمى المقام الموسيقي في "المالوف" بالنوبة وذلك لتناوب المقامات
والنوبة ىي مزيج بين  نوبة نسبة لعدد ساعات اليوم،19دىا في الأصل إلى  الأخرى، ويصل عد

موسيقياً، وتتصدر آلة العود  03الموسيقى العربية والأندلسية ويبمغ عدد عازفييا أكثر من 
متبوعة بعدد من الآلات الإيقاعية  العربية الجوقة، في حين تنال مجموعة الكمان حصة الأسد،

2ي القانون والناي.لطبل وكذلك آلتمثل ا
 

الفن  ح الفنان، سميم فرقاني، وىو أحد شيوخ فن المالوف، الوضع الذي يعيشو ىذار من جيتو، ش
انتيى بعد أن  واقترح مجموعة من الحمول لاسترجاعو والحفاظ عميو: "العصر الذىبي لممالوف

وقتيم  من فقد من ىم قادرون عمى تأديتو وفق قواعده الصحيحة، ومن يكّ رسون البعض
الفرصة ما تزال  عما للاستماع إليو ويدركون قيمتو كجزء من يومياتيم يرفو عنيم ويثقفيم، لكن
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متاحة لاسترجاعو إذا آمنّا بما نقدمو لمجميور بدراسة دقيقة تحدد طريقة اختراق قمب المستمع 
ارس لمعمل، مع فتح مجال التدريب أمام الشباب داخل مد وأحاسيسو وترغيبو في الاستماع

 ."مختصة وجمعيات معتمدة

يربي  وأضاف: "يجب إدراج ىذا الفن ضمن المقررات الدراسية الرسمية، خاصة أن ىذا الفن
والتظاىرات  وييذب ويرتقي بالأذواق وينمي المواىب ويصقميا، مع التكثيف من الميرجانات

جوائز معتبرة لمن  تقديمالفنية الخاصة بيذا النوع، وفتح المجال لممنافسة بين الشباب والفرق مع 
 ."استرجاعو يقدم العمل وفق قواعده، وىو من شأنو المحافظة عميو ويمكن من

المالوف  وقال رشيد بوطاس، رئيس جمعية بلابل الأندلس )جمعية غنائية مختصة في تأدية فن
الصراع  بقسنطينة(، "المألوف فن عريق وىو رمز من رموز قسنطينة، وبغض النظر عن

الحفاظ عميو  حالياً من أجل تحديد أصولو ومن كان وراء انتشاره، الأىم ىو في كيفيةالحاصل 
الوضع عمى حالو  من التحريف، وتمقينو للؤجيال القديمة وفق قواعده الصحيحة لأنو لو استمر

 ."سنفقده إلى الأبد

حممة  توجدويؤكد باحثون أنو بالإضافة لمتيميش الذي يعيشو فن "المالوف" العريق وسط أىمو، 
والمؤرخين  شرسة لتحريف تاريخو وتحديد أصولو التي تعود حسب ما ىو متداول وسط الباحثين

المألوف إلى  إلى مدرسة إشبيمية )إشبيمية ىي عاصمة منطقة أندلوسيا بإسبانيا(، وتم إدخال
نية الأصول القسنطي قسنطينة عن طريق حّ كام الدولة العثمانية، غير أن بعض الييود من ذوي

وأن "ريمون ليريس" )ىو أستاذ  )ولدوا بقسنطينة( يحاولون نسبو إلييم وأنيم من كانوا وراء انتشاره
الثوار الجزائريين بعد تعاونو مع  من طرف2962موسيقى ييودي الأصل تم اغتيالو سنة  
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وف الموسيقية التي انتشرت وسط شيوخ المال المحتل الفرنسي( ىو من قام بحوصمة لكل التيارات
1ومنسجمة. في عصره، وجمعيا في وحدة متناسقة

 

من  وقال الباحث محمد الصقمي، في كتاب لو تحت عنوان "الييود في الغناء العربي والغربي
إنكار أن  الصعب الفصل بين الإبداع الييودي والعربي في طابع المألوف، وفي حين لا يمكن

بالأندلس  ثمانية انطلاقاً من إشبيميةوصولو إلى قسنطينة كان عن طريق فتوحات الدولة الع
بعضيا ولم يتبق  )إسبانيا حالياً(، الييود لعبوا دوراً في تطويره والحفاظ عمى نوباتو التي اندثر

قام الصعب تأديتيا وىي من م نوبة من مجموع خاصة نوبة "البياتي" التي من 21منيا سوى 
2يؤدييا بامتياز". من ن المطربين الييودم 13الشجن والحنين، في حين يوجد 

 

حيث  أضاف الباحث أن "ريمون يعد من أبرز شيوخ المالوف وقد لعب دوراً كبيراً في بعثو من
من شعر  أنو كان يتمتع بذاكرة قوية، وكان حافظاً لمطبوع وراٍ و لمنوبات المغناة في فن المالوف

دعا الفنان الجزائري سميم فرقاني  وزجل وموشحات، بالقدر الذي أّ ىمو ليكون مرجعاً ليذا الفن
والتقرب من الشيوخ لمغرف من  الشباب الميتمين بفن المالوف إلى "بذل مزيد من الجيد

المالوف الراحل محمد الطاىر فرقاني، في  مخزونيم المعموماتي والتراثي". وقال نجل أيقونة
ي إحياء "تظاىرة يوم من نيويورك حيث شارك ف حديث لوكالة الأنباء الجزائرية، إثر عودتو

بخصوص مسعاه لإنشاء مؤسسة بيدف الحفظ عمى ىذا  الجزائر"، إنو ينتظر رد المسؤولين
المؤسسة ورشات للآلات ومتحفاً توضع فيو الآلات الموسيقية  الإرث الموسيقي، وستضم ىذه

صة، من ممتمكات أسرة فرقاني ومكتبة وعدد من التسجيلات الخا وكل ما لو علاقة بيذا الفن
3الميتمين. لتكون مفتوحة أمام
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فييا  قرصاً في جزأين؛ سجل93وقال إنو انتيى من إعداد "أنطولوجيا المالوف" المتكونة من  
المغناة بترجمات  جزءاً من الريبرتوار المعروف ليذا الفن إلى جانب مؤلفين دّ ون فييما الأشعار

الضخم"، كما قال الفرقاني، تحت " ز ىذا العملإلى المغات الفرنسية والإنكميزية والإسبانية. وأُنج
مايو/ أيار  9تأثّر الابن بأبيو، محمد الطاىر الفرقاني )  .رعاية وزارة الثقافة وسّ جمو بصوتو

في باريس( الذي يُعتبر عميد الموسيقي 1326كانون الأول   /ديسمبر7  -في قسنطينة 2918
مطرباً وممحناً 2971( 2889حمو فرقاني )لوف، وكان الجد الما الأندلسية المعروفة باسم

أسطوانة، وكانت العمة الحاجة زىور 13الحوزي، وسّ جل أكثر من   وعازفاً في الطابع
 تؤدي المالوف وعازفة كمان ومديرة فرقة نسائية، وكذلك عمو الزواوي الموسيقي 2981ـ(2923)

أيضاً،  ميد ومعمر كانا موسيقيينالمحترف منذ الثلاثينيات عمى الكمان والعود، وعّ ماه عبد الح
ن بدو  إلا أن الثلاثة ربطوا مصيرىم نيائياً بالسيرة الخارقة لأخييم محمد الطاىر، وشّ كموا، وا 

بتعمم الموسيقى  أقل شيرة، أول ناٍ د لمفراقنة. وبدأ محمد الطاىر، منذ سن الثامنة عشرة،
الفجر"، ليتعمم فييا  جمعية "طموع المصرية القديمة، وبالعزف عمى الناي، قبل أن ينضم إلى

الاستيعاب، وكفاءتو الفنية )فيو  مبادئ الطرب الشرقي، وفرضتو جودة وقوة صوتو، وقدرتو عمى
 الموسيقية القسنطينية. وفي عام يتقن العزف عمى آلات موسيقية عدة( بسرعة في الساحة

بعدىا أسطوانتو الأولى لدى  موسيقية، ليسجل بعنابة، حاز عمى الجائزة الأولى في مسابقة2932
أسطواناتو التي تركيا وراءه، خصوصاً في الأوساط المسممة.  "ديريفون"، ما جعل منو مؤثراً عبر

الييمنة التي كانت لممطرب الييودي ريمون ليريس، وىو عم المغني  إلى جانب ذلك، زعزع
 .ماسياس الشيير أنريكو

الطرز،  قاني ونفوذه، ولم يحد انطواؤه الحرفي،عززت حرب التحرير، بصورة مفارقة، شعبية فر 
ريادة الميدان  من مشاركتو في الأعراس والحصص الإذاعية. بعد الاستقلال، تربّع عمى عرش
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الوضع الذي ضمنو أولًا  الموسيقي، فارضاً نفسو كمطرب شعبي وأستاذ في طبع المالوف، وىو
وكرستو الستينيات فناناً وطنياً، وظل  مباشرة،في السوق بإنشاء مؤسسة إنتاجو وبنشر أسطواناتو 
الجزائرية في الخارج، ويُعترف بو كَ معمم من  منذ ذلك الوقت يشترك في تظاىرات تمثيل الثقافة

بفضل صوتو، حسب المختصين، "بقدرتو عمى أداء  معالم المالوف، بفضل أدائو؛ إذ يتميز
("، وعمى "أدائو الأغاني التقميدية بطريقة ثماني وحدات )أوكتاف أغانيو عمى أربع مجموعات من

 .جميوره الواسع والعريض متزنة، يسحر بيا

 دليل الموسيقى الاندلسية في قسنطينة: المالوف

المالوف،  بعيد بعض الشيء عن تممسان في الشرق الجزائري، نجد مدرسة ثانية اشتيرت بفن
الجزائرية، وىذا  ي مدينة قسنطينةحيث أصبح ىذا الفن العريق مرجعًا لمموسيقى الأندلسية ف

بالطبيعة وجمال المرأة  الاسم مشتق من كممة "مألوف" وتعني "وفي لمتقاليد"، ويتغنى ىذا الفن
تعود أصول ىذا الفن وفق ما ىو متداول وسط الباحثين  والحب والفراق ضمن قصائد الشعر.

ا(، وتم إدخال المألوف إلى )عاصمة منطقة أندلوسيا بإسباني والمؤرخين إلى مدرسة إشبيمية
 الأندلسيين إبان حكم الدولة العثمانية في الجزائر. قسنطينة عن طريق المياجرين

 لا يقتصر فن المالوف الذي يُغنى في العادة بالمغة العربية الفصحى، عمى القصائد والألحان
 في "المالوف" فقط، بل جامع لممقامات المغاربية العربية الأصيمة، ويسمى المقام الموسيقي

نسبة  نوبة 19الآخر، ويصل عددىا في الأصل إلى بالنوبة وذلك لتناوب المقامات الواحد تمو 
 نوبة فقط.21لعدد ساعات اليوم، لكن لم يصل منيا إلى عصرنا سوى  
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مدن  تتكون مادة موسيقى المالوف النظمية المنتشرة في"مدينة الجسور المعمقة" قسنطينة وباقي
لمسات لحنية  المنطقة، من الشعر والموشحات والأزجال والدوبيت والقوما مع ما أضيف ليا من

 وألحان مشرقية. أو نظمية محمية جمعت بينيا دائرة النغم والإيقاع وما استعير من نصوص

 :يستعمل في ىذا الفن الأندلسي مجموعة من الآلات الموسيقية في النوبات التقميدية وىي

 )آلة نفخية(، وآلات رقية من جمود الحيوانات منيا: النوبة وتستعمل في الموكب الغيطة
وىو ما  المولدي، وتحل محميا داخل الزاوية الطبمة "الدربوكة" والطار ويسمى بالندير العيساوي

موسيقية وىي  وجدت بو صنوج نحاسية، وآلة النقرة، كما تؤدى النوبات في الفرق بمجموعات
 الوترية: العود والكمنجة والقانون والقرنيطة والناي. تضم من الآلات

بناني  في ىذا الفن، اشتير العديد من الشيوخ ومن بينيم الشيخ محمد الطاىر الفرقاني وحمدي
للؤجيال عبر  وقدور الدرسوني وغيرىم من الفنانين الذين حاولوا التمسك بالفن الأندلسي وتوريثو

الإبقاء عمى الفن  حاول كثيرون من تلامذة شيوخ المالوفمدارس معروفة في المدينة، فيما 
بيا الفنانون  الأصيل ولكن بإدخال آلات عصرية خفيفة تحافظ عمى القصائد التي يتغنى

 .والحفاظ عمى الإيقاع

من  تمثّل الموسيقى الأندلسية أحد روافد الثقافة الجزائرية تستقطب الموسيقى الأندلسية التي تعد
البلاد، إلا أن  را واسعًا، كما تحظى برواج كبير فيوسيقية الراقية في الجزائر جميو أىم الفنون الم

عريقة في تممسان  ىذه الموسيقى تختمف من منطقة إلى أخرى، حتى إننا نجد ثلاث مدارس
خصائص ىذه المدارس  سنتعرف عمى أبرز ”بوست لـنون“ينة والعاصمة، في ىذا التقرير وقسنط

 الموسيقية الميمة.
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أىم  تزاوج بين الغناء الشعبي الإسباني والغناء والشعر العربي تعتبر الموسيقى الأندلسية أحد
بلاد  المكونات الشاىدة عمى أىمية التراث الشفوي الذي انتقل من بلاد الأندلس الإسلامية إلى

عربي ال المغرب وخاصة الجزائر وتناقمتو الأجيال فيما بعد، فخلال ىجرتيم إلى بمدان المغربي
حمل  ميلاديًا،2991را من أىوال محاكم التفتيش الإسبانية إثر سقوط غرناطة سنة  فراً 

بمثابة الجامع  الأندلسيون معيم الفنون الموسيقية التي انتشرت في مختمف المناطق ىناك، فكانوا
 لو.

عية الإيقا استقبل الجزائريون في بلادىم، الموسيقى الأندلسية بنصوصيا الأدبية وأوزانيا
ألحانًا وأشعاً را محمية  ومقاماتيا الموسيقية، ثم طورىا وىذبيا الموسيقيون الجزائريون، وأضافوا ليا

نتيجة ذلك، أصبح ليذا الفن الكلاسيكي العريق مكانة  كثيرة، حتى باتت مزيً جا بين الاثنين.
مختمف مدن وقرى  را وقاعدة شعبية كبيرة بين الناس فيجميو  كبيرة في الجزائر، حتى إنو يمتمك

قدرة كبيرة عمى تربية النفس وتيذيبيا والارتقاء بالأذواق وتنمية  الجزائر الكثيرة، لما لو من
كما كانت ىناك مدارس عدة ليذا الفن في بلاد الأندلس، فقد تشكمت في  المواىب وصقميا.

يات في ضا، مدارس عديدة ليذا الفن الأصيل، تتميز كل منيا بخصوصأي المدن الجزائرية
 جال، ما يجعل إمكانية التفريق بين ألحان كل مدرسة، أمً را متاً حا حتىوالأزَ  النَْ وبَات والأداء

 لغير المختصين في الموسيقى.

فيي  في البداية تشكمت مدرستان عريقتان: الأولى في تممسان وتشتير بـ"الغرناطي"، أما الثانية
عاصمة  لمدارس فقد برزت في وقت متأخر فيفي قسنطينة عاصمة المالوف، أما ثالث ىذه ا

 البلاد وعرفت باسم "موسيقى الصنعة".

 الميلادي عمى شكل23يذكر أن ىذا الطابع الفني، ظير لأول مرة في الأندلس في القرن الـ 

وشاح  نصوص أدبيةُ مغناة، ترعرعت ىناك واشتيرت باسم الموشحات، وىي تسمية مشتقة من
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عمى من  زيَن والمرصع باللآلئ والجواىر الذي يضفي جمالًا وجاذبيةً المرأة، أي الحزام الم َ 
 ترتديو.

موجودًا  ونتج ىذا الفن عن التزاوج بين موسيقى النصارى أي الغناء الشعبي الإسباني الذي كان
من المشرق   قبل دخول المسممين إلى شبو الجزيرة الأيبيرية، والغناء والشعر العربي الذي قدم

الثقافية بين  مسممون ببلاد الأندلس، لتكون الموشحات بذلك أحد أبرز الجسورعندما حل ال
.الشرق والغرب

1
 

 الصنعة: موسيقى  2/

 يعد ىذا الفن أحد الأنواع العديدة لمتراث الموسيقي الجزائري الذي يجمع بين النوبات الكاممة
ىذا  لمموسيقى الأندلسية، وقد بدأوالانقلابات والمراجع الشعبية والدينية، وىو الشكل العاصمي 

 .العاصمة الفن بالظيور بعد قدوم المياجرين الأندلسيين، لا سيما القرطبائيين، إلى الجزائر

وىي  تأسس ىذا الفن بالأساس وتمت ممارستو بشكل أساسي في المدن الكبرى في شمال البلاد
الموسيقى  وأخذ ىذا الفن طابع العاصمة الجزائر والبميدة وشرشال ومستغانم، فضلًا عن بجاية،

.الإقميمية، نظً را للانتشار الكبير الذي عرفو
2

 

الوطني  الميرجان الثقافي 1336،ةي أسست وزارة الثقافة الجزائر سنلأىمية ىذا النوع الموسيق
وتتمثل ميمتو  1337لمموسيقى الأندلسية "الصنعة"، وبدأ ىذا الميرجان نشاطو الفعمي سنة ،

الشيوخ الذين  في ترقية ىذا الطابع من الموسيقى الأندلسية، من خلال إبراز أسماء أساً سا
 .صنعوا ىذا الفن وعمموا عمى استمراريتو ونقمو للؤجيال

                                                           
 44عبد الرزاق محمود رجوبة ،قطرة من بحر المالوف .م.س لصفحة .1

2
 .19مرجع سابق، ص  
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 ىذا الفن بات أحد رموز العاصمة الجزائرية حيث حل بيا قبل ستة قرون وعمر بيا مع
تخمو  في مختمف أحياء المدينة القديمة لاالفتوحات العثمانية لممدينة ليترعرع ويزدىر ويتجذر، و 

من سكان  المحلات والحواري من موسيقى "الصنعة" حيث تصدح قصائده التي يحفظيا الكثير
 .العاصمة عن ظير قمب

 :البنية المحنية لمصنعة

نستطيع الوقوف عمى  سيقية التي تحتضنيا ميازين الـنـوبـاتالمو ومن خلال تقصي الصنعات 
نماط المصنعاة المغناة نظرة كاشفة عمى أ المحني والايقاعي. ونريد ىنا أن نمقيطبيعة تركيبيا 

لكلام في بنيتيا الايقاعية إلى الفصل الخاص ئين مرجقصد التعرف عمى ىيكميا المحني، 
  :وازين الصنعاتبم

أبيات عمى الأقل وسبعة ين ىي تتكون من بيـتـان،بمثاية الوحدة الأساسية لمميز �تعتبر الصنعة 
لذات الأبيات ،  ثنائية البيتين صنعةذات  قال لمصـنـعـةياتيا فيعمى الأكثر. وتعرف بعدد أب

 ينموسيقيين عمى أن الصنعة ميما يكن عدد أبياتيا لا تتجاوز لحن ىكذا ثلاثية و الثلاثة صنعة 

 .يننـختمـف وضـع ىـذيـن الـمـحـ، وي حقة بيالممو لطبع الصنعة ا، ا لطبع النوبة خضعاني

 باختلاف الصنعات وعدد أبياتيا:

انطلاقا من عدد  يعتبر الحاج ادريس بن جمون الصنعة الثنائية رباعية الصنعة الثنائية: -
بينما يشغل لحنيا الثانـي ، وشطرىا الرابع أشطرىا ىو يرى أن لحنيا الأول يحتل شطرييا الأول

 نفسو عمى الإنشاد.وينطبق ىذا الوضع  كـرسـيـيـا أي شـطـرىـا الـثـالـث
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فقط دفعا rانشاد بيت  تغنى الأبيات عمى لحن واحد. وقد يقـتـصـر عـمـى الصنعة الثلاثـيـة: -
لا يا عشية من بسيط رصـد الـذيـل  صنعةو  »إن أحسنوا لأنفسيم«لمتكرار. ومثاليا صنعة 

 ينالحس صـنـعـة قـم وانـظـر مـن قـدام غـريـبـة،و 

ذات الأشطار الأربعة.  حقيا الحاج ادريس بن جمون بالصنعة الثـنـائـيـةيم الصنعة الرباعـيـة: -
نشدين المفذكر أن ، لحن واحد لا يتغير وقد سجل وجود صنعات رباعية الأشطار تنشد عمى

وىي بذلك أشبو بالصنعة ، رباعية يشغل كرسييا البيت الثالث وىناك صنعات، أضاعوا كرسييا 
من درجرصد » يا ليل طل أولا تطل«بيت من مطمعيا ومثاليا صنعة  التي أجتزىء الخماسـيـة

فتأتي أشبو بالصنعة  الذيل. كما أن ىناك صنعات أخرى رباعية يشغل كرسييا بيتيا الرابع
 من قدام رصد الذيل.» عشية لا يا«ومثاليا صنعة  الخماسية التي ينقصيا خروجيا

وخروجيا أي بيتيا ، أي أبياتيا الثلاثة الأولى،يشغل لحنيا الأول دخوليا الصنعة الخماسية:  -
ومثاليا صنعة عروس يوم القيامة من  أي بيتيا الرابع، الخامس. ويشغل لحنيا الثاني تغطيتيا 

 نادرة يتوزع لحناىا صدور وأعجاز أبياتيا الخمسة. ايـة. وىـنـاك صـنـعـاتلمبسيط رمل ا

،  إلى بيتيا السادس الثلاثة الأولى بالإضافـة يشغل لحنيا الأول أبياتيا الصنعة السداسية: -
صنعات نادرة يشغل لحنيا الأول أبياتيا  يشغل لحنيا الثاني بيتييا الـرابـع والخـامـس. وىـنـاك

 ( لعاكفا فاسماوى) يا أبياتيا الثلاثة الأخيرة. ومثاليا برولة الثلاثة الأولى ويشغل لحنيا الثاني
تسمسل  وىـي فـي نـظـام، من قائم ونصف رمل المايـة ن قيل زرأ وصنعة،الذيل  مـن درج رصـد

 لحنيا شبيية بالصنعات الخماسية التي ينقصيا خروجيا.

لحنيا الثاني كرشيا  ويـركـب،يركب لحنيا الأول بيتييا الأول والسـادس  الصنعة السباعـيـة: -
 خروجيا أي بيتيا( و  -1-0-9- 3) أي أبياتيا الوسطى 
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 النوبات:

ىي مفرد لكممة النوبات وىي الأشعار المتغنى بيا في الموسيقى العربية الأندلسية  :النوبة 
 ثابثة وغير متغيرة مع مرور الزمن انتقمت بطريقة شفوية عبر الأجيال وأخيرا تم حفضيا والنوبة

 بعدد نوبة19في كتاب سمي بالديوان، في الأصل كانت الموسيقى العربية الأندلسية تتكون من  
و تنقسم  ساعات اليوم حيث أن كل ساعة توافق نوبة معينة لا تغنى إلا في الساعة الموافقة ليا

نوبة غريبة  :عشرة نوبة21كل نوبة إلى خمسة ايقاعات )ميزان(. لكن لم يبقى منيا سوى  
رصد الذيل،  الحسين، نوبة الأصبيان، نوبة عراق العجم، نوبة رمل الماية، نوبة الماية، نوبة

نوبة الإستيلال،  بة الرصد، نوبة الحجاز المشرقي، نوبة الحجاز الكبير، نوبة عراق العجم،نو 
المتوسط، نوبة الحجاز  نوبة العشاق ومن بين النوبات التي فقدت: نوبة الزوركند، نوبة الحجاز

1مي:يتم تفسير النوبة وفقا لما ي الصغير، نوبة الغريبة المحررة، نوبة عراق العرب. في قسنطينة
 

 سا20سا و22المزموم : بين   -

 سا26سا و29السيكا : بين   -

 سا13سا و28رمل : بين   -

 سا11سا و13رمل ماية : بين   -

 سا19سا و11حسين : بين   -

 سا2سا و10ذيل، المجنبة : بين   -

 03سا/0سا و13سا، 19زيدان : بين   -

                                                           

 .:8م.الصفحة4188فوزي سعد الله; صفحات مجهولة من الغناء الأندلسً...." دار قرطبة. الجزائر 1
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 03سا/0و03سا/ 1رصد الذيل : بين   -

  سا3و03سا/ 0بين  مايا :  -

  :مقام

استعمميا  ضيرت في النصوص العربية داخل سياق موسيقي خلال القرن التاسع ىجري. كان قد
في ما بعد في  بالمّغة الفارسية في ما قبل قطب الدين الشيرازي في كتابو الدر النقي. ثم تداوليا

 .المشرق العربي عوضا عن عبارة نغمة

 :الدرجة 

 أو النغمة يمكن تحديدىا بعدد معين من الذبذبات الصوتية.كما كانت مستعممة في المغرب
 .العربي وفقا لأوتار العود الرباعي و ىي الذيل، المايو، الرمل، الحسين

 .راست، دوكاه، سيكاه، جياركاه، نوى، حسيني، أوج، كردان الدرجات الأساسية:

 ه، نيم كردي، كردي، بوسميك، تيك بوسميك، نيمنيم زيركولاه، زيركولا الدرجات الفرعية:

 .حجاز، حجاز، تيك حجاز، نيم حصار، حصار، نيم عجم، عجم، نيم ماىور، ماىور

1عشيران، عراق، عجم عشيران، كوشت.يكاه،  :درجات خارج الديوان الأوسط
 

 :من أىم ىذه الطبوع و المقامات 

نصف  الدوكاه ولو من العوارض السي والمينوبة مقام أو طبع يرتكز عمى درجة  :رمل المايو
تكون عوده  مخفوضتين في حالة الصعود ثم تصبح السي مخفوضة في حالة النزول وبالتالي
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محير، مزموم  كالتالي: حسين دوكاه، حسين حسيني، حسين محير، وفي حالة النزول: حسين
 :امكانياتو تعمى درجة الجيركاه، حسين دوكاه. من خاصياتو الاعتماد عمى الجوابا

 .راست الذيل عمى درجة الجيركاه* 

 .اصبعين عمى درجة النوا* 

 .محير سيكاه نوا* 

 .محير عراق نوا* 

 .إسم الوتر الثاّلث من الثقّل في العود المغاربي القديم. يقابمو المثنى في العود الأقدم :رمل

 .إسم الوتر الأثقل في العود العربي والمغاربي :الذيل

 .الوتر الرابع الأحّ د في العود المغاربي القديم إسم :حسين

 :يرتكز في الغالب عمى درجة الجياركاه، ويتشّ كل من عدد من الأجناس المّحنية :مزموم

 .جنس مزموم عمى درجة الجياركاه  -

 .جنس ماية عمى درجة الراست  -

 .جنس كردي عمى درجة الحسيني  -

 .جنس مزموم عمى درجة الراست  -

 جنس صبا عمى درجة الدوكاه  -

 الوتر الثاني من الثقل في العود العربي/المغاربي. يقابل المثمث في العود القديم، مايو:
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 أحد طبوع الموسيقى المغاربية و المقامات الماآه و أبو سميك من المزموم" )العمري(،"

1المشرقية.
 

 درجة العراق ومن عقد بياتييعتبر مقام العراق اليوم مركبا من عقد سيكاه عمى  :عراق

 .عمى درجة الدوكاه. تميز النوبة المغربية بين عراق العرب و عراق العجم

 .يختص الرىاوي بالمالوف القسنطيني يستيل بو محمد الظريف قصيدتو :رىاوي

 ـــاويبالذيــل قـــمبي كـ           ـاوييجـــر الربـاب رىـ

 ـنيـــكو مــع الحـــسيس          ــساوي أمـــا العــراق ي

 ـــةمـــا النــوى في غايأ           ـايو الرصد و رمـــل المـ

 ــيينيرصـــد الــذيل يحـ           ـن دوايــــالاصـبعـيـ

 ــــسمّمعمى اصبــــيان ي            ــغّمبالرمل حـيـــن تنـ

 ينــمايــــو في الفـــصم          مم مزمــوم بـيـــو نــت

 يتميّز طبع "الأصبيان" بعدد من الخصائص البنيوية أبرزىا :اصبيان

 يرتكز عمى درجة اليكاه  -

 يتراوح مجال الجمل المحنية المكونة لو من درجة اليكاه إلى درجة المحير  -

 :يتشكل من عدد ىام من الأجناس المحنية  -
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درجة  درجة العراق، جنس رصد عمىجنس أصبيان عمى درجــة اليــكاه، جــنس ســـيكاه عــمى 
جنس عراق عمى  الدوكاه، جنس إصبعين عمى درجة الدوكاه، جنس نــوى عــمى درجــة الدوكـاه،

عمى درجــة النوى، جنس  درجة الدوكاه، جنس مزموم عمى درجة الجياركاه، جنس محيّر عراق
 .رصد الذيل عمى درجة النوى

 ة و المالوف:الصنع الالات المستعممة في موسيقى/ 3

 :العـــود

ويمكن  تعد آلة العود من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب العربي، بل
عدة مواقع  القول بأنيا واحدة من أقدم الآلات الموسيقية في العالم وقد ظيرت بعد اكتشافيا في

ق.م، ىي آلة 2170  1033النيرين و ذلك في العصر الأكادي  أثرية لأول مرة في بلاد مابين
الأوكتافين و نصف  وترية عربية ليا خمسة أوتار ثنائية و يغطي مجاليا الصوتي حوالي

تفتح فيو فتحات تسمى  الأوكتاف، تتألف من القصعة و يسمى أيضا ظير العود،لوجو الذي
لربط الأوتار قرب مضرب  س و يستخدمقمرية لتساعد عمى زيادة رنين الصوت و قوتو، الفر 

عمى الأوتار، العضمة و توضع في  الريشة، زند العود و ىي المكان الذي يضغط عميو العازف
مفتاحا و تستخدم 21و رفعيا عن الزند،   رأس زند العود من جية المفاتيح لإسناد الأوتار عمييا

التي تستعمل لمنقر عمى  ، الريشةربط وتر سادس لشد أوتار العود، خمس أوتار مزدوجة و يمكن
 1.الأوتار

 :الكمان 

                                                           
1
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آلة وىي  من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب كمانتعد آلة ال
 وترية ذات قوس وىي الأكثر حدة في أصواتيا، تحتوي عمى أربعة أوتار يعزف عمييا موسيقية

 عر من ذيل حصان يجس بو أوتاربوساطة قوس من قضيب خشبي مقعر تشد عميو خصمة ش
تزيد  مي( مساحة صوتية من طبقة السوبرانو -لا  -ره  -الآلة. وتشمل أوتار الكمان )صول 

مصنوع من  عمى ثلاث ثمانيّات ونصف. وأوتارىا من أمعاء الحيوان عدا الأحّ د فييا مي فيو
 .المعدن الفولاذي

 وتعد مدينة2333م في ثلاثة أوتار، ثم في أربعة أوتار عام  .2303ظيرت في أوربا عام 
أندريا  كريمونا الإيطالية موطن صناعة الكمان وأُسر صنّاعيا. وقد تحسنت صناعتيا عمى يدي

أنطونيو  وأولاده. أما الأكثر شيرة بينُ حذّاق صناعة الكمان فيو2383-2333أماتي نحو ) (
 .الذي كان يصنع نماذج من الكمان بالغة الجودة ستراديفاري

 :الرباب

من أىم الآلات العربية  صحراء البادية وتعد الرباب ىي آلة الطرب العربية البدائية وجدت في
من بني ىلال المـقيـمين فـي نـجد يسـتعمـميا  المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب الرحل

الآلات الــبدائيـة، شائعة الاستعمال في الأقطار  ات قـوس، منالــشعراء المّ داحون، آلة وترية ذ
الرباب فييا بدلًا  حتى إندونيسيا، حيث تنقر أوتار لييا ذات الثقافة الإسلامية من المغرب العربي

 .عمييا من جر القوس

ا، إسـباني والرباب المغربي والجزائري والتونسي ذو وترين، وقد حل في العصر الوسيـط مـن خـلال
مستطيل مشدود  وفـي البلاد العربية و الشرق الأوسط وسورية والعراق، الرباب فييا ذو شكل

وتر واحد.أما الرباب  عمى وجييو الأمامي والخمفي جمد حيواني، وزنده خشبي، وىو الرباب ذو
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مرفقة بعشرة أوتار أخرى  الذي تنقر أوتاره فصندوقو المصوت خشـبي؛ ولكنو ذو ستة أوتار
1كة انسجامية مع الأوتار الرئيسة.منفردة تيتز بمشار 

 

 :الدف*  

تعد سنتــيمـتراً،  آلة موسيقية عربية قديمة و يسمى أيضا الطارة، خــشبيـة قطـرىا أقل مـن ثلاثـين
عمى وجيــيا  من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب يــشد دفال آلة

الضــرب بأصـابع اليد  طــرق مختمفة ابتداء من اليز والشــخشـخة إليغشـاء جـمدي، تعزف ب
عمـيو بأصابعو. عند الـنقر ر بإيقــاعات منتظمة ويمسك العازف الدف بكمــتا يديو عمـودياً وينق

أما الصوت الناتـج من النقرعمى  ،امة ينتـــج صـوت يسـمى دم أو تمعـمى وسـط الـدف نقـرة ت
 .ــمى تك دم دم دم تك دم دم تكطــرف الــدف يس

 حة وقد وجد الدف في بلاد ما بين النيرين وما جاورىا منذ الألف الثالث ق.م. والرق دف

زىا. ىّ   عندات نحاسية صغيرة تعطي أصواتاً مر مستدير يحوي إطاره ذو التجاويف عمى صناج
كما تبين  الفرنجة ىذه الآلة عن الشرق وشاع استعماليا بينيم منذ القرن الخامس عشر، أخذ

 .لوحات بعض مصوري ذلك العيد

 :القانون* 

آلة  ألاف عام وشكل القانونتعد 3 ذات تاريخ قديم يرجع إلى حوالي آلة موسيقية وترية قديــمة
العصـر  وأذان الشعب حاليا آلـة تمتد إليالعود من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان 

شكميا الحالي  العباسـي، فالفيمسوف الفارابي ىو من لو الفـضل في استكمال وتيذيب الآلة إلى
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منـحرف قـائم  شـبو تصـنع آلـة القـانون عادة مـن خشب الجوز،حيث تصنع عل ى شـكل
 .شـكل مجاميع ثلاثية وترا ، حيـث إنيـا ثلاثــية الـشــد، أي تـشد عمـى78أوتاره   الزاوية،عدد

وعميو  كل ثلاثة اوتار متساوية في الدقة والغلاظة والصوت ،تكون ليا درجة صوتية واحدة،
الآلات  نغمة ذات ثلاثية الشد، تعد آلة القانون أغنى16يصبح مجمـوع الأنغام ) التونات (  

العربية.)رست،  أنغاما، وأطربيا صوتا، حيث أنيا تغطي كافة مقامات الموسيقى الموسيقية
لمسمم العربي الرئيسي  دوكاه، سيكا، جياركاه، نوى، حسيني،أوج، كردان ( كـل ىذه ىي تسميات

( فا صول لا سي  كاربيمول )(" سمم مقام الرست" ىي من أصل فارسي،أي )دو ري مي
 1)كاربيمول ( دو.

 

 

 :بوكةالدر *  

 دربوكةال تعد آلة تركيا، عرفيا البابميون و السومريونمنـتشرة فـي البـمدان العـربية و آلة إيقــاعيـة 
يصـنع  ق.م2233من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب منذ عام  
سـطح جـمدي أو  جـسم الـدربوكة مـن الـخزف أو الـخشب و يـشــد عمى الـطرف العـريض منــو

عمى سطحيا بكمتا اليدين،  بلاستيكي وتقنية استعمال الدربوكة ىي مسكيا تحت الذراعين والنقــر
الصوتين المختمفين المستخدمين في  ثم النقر بطريقتــين عمى وسط السطح أو عمى طرفو لإنتاج

 .الإيقاع دم تك
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 م الآلات الإيقاعية حيث يعتمدتتمتع بأصوات إيقاعية رائعة وبنغمات مختمفة وتعتبر من أى
 عمييا الفن الأندلسي و فن المالوف فيتوجيو باقي الآلات الموسيقية. ليا مكانة كــبيرة في

العربية  الجزيرة الموســيقى الــعربية والفارســية والتــركية تـعُرف في الجزائر بالدربوكة، و في
 .عراق بالدنبك، في سوريا بالدربكةبالدربوجة، في ال

 :الناي* 

بياتعد  آلة موسيقــية عربيــة الأصل، عبارة عن قصبة جوفاء، مفتوحة الطرفين، ذات تسع عُقَل
من الأمــام  آلة العود من أىم الآلات العربية المحببة إلى نفس ووجدان وأذان الشعب ستة ثقوب

ا سّ جل في م عـمى اســتقامة واحدة وثقب آخر من الخمف. ىي أقدم الآلات الموسيقيّة حسب
فريقيا من لوحاٍ ت نحــتتيا الحضارات القديــمة، وآلــة الناي شائعةٌ  في الّ ريف  آثار اليند وا 

 .والبادية، فـي الجبـال والوديــان، فيي آلة الراعي الموسيقيّة، وأيـضاً آلة الفلاح

 صنعت ىذهوتعتبر من فصيمة الناي كل ألة يقع النفخ فييا عمى حافة قصبتيا مباشرة، سواء 
 .السممية والعفاطة والأرغول الآلات من قصب الغاب، أو من الخشب، كآلات

 وتستعمل مجمميا في الموسيقى الشعبية والدينية، ولقد صاحبت آلة الناي التراتيل الصوفية
اختلافيا،  والدراويش، وأيضاً المداحين والإنشاد الديني والموالد في جميع المناسبات الدينية عمى

 –السنباطي  ان ليا دور بارز في أعمال الكثير من الموسيقيين المعروفين مثل رياضكما ك
 .زكريّا أحمد و غيرىم في بلاد المشرق



 الفصل الثالث: دراسة تطبيقية
 

 اعمدة موسيقى المالوف والصنعةالمبحث الاول: 

 اغاني الموسيقى الاندلسيةالمبحث الثاني: 
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 اعمدة موسيقى المالوف

 :قدور درسوني

يعتبر عميد الموسيقي الأندلسية المعروفة  ي جزائريمغن ىو قسنطينة في 1927 '
، ورغـ كبر  الأندلسية نجـ لامع في سماء المالوؼ والموسيقى. المالوؼ باسـ لا يزاؿ إلى اليوـ

جسورىا نغـ مف سنو، موجيا ومرجعا ىاما لموسيقيي المدينة التي يحاكي كؿ جسر مف 
معجـ  في كتابو عبد المجيد المرداسي أنغاـ نايو عمى مدى حياتو التي يروييا الأستاذ

الذي صدرت ترجمتو إلى العربية منذ أياـ، حيث دوّف فيو أف  الموسيقى الحضرية لقسنطينة
الشباب  ثـ جمعية محبي الفف بدأ مغنيا في جوؽ 7291قدور درسوني الذي ولد سنة 

. كاف تكوينو الأساسي عمى آلة الناي، وخالط 7292غاية توقيؼ نشاطاتيا سنة  إلى الفني
الأوساط الطرقية، ثـ الفنادؽ طيمة سنوات الحرب، ليظير بعدىا بالدربوكة وبالناي في 

حيث لازمو ولفت  7291جوقتيف ييوديتيف، قبؿ أف يمتحؽ بجوقة خوجة بف جموؿ سنة 
وبسبب ولعو بالموسيقى فقد تخمى عف حرفة التجارة التي  ىناؾ انتباه الموسيقييف المحترفيف.

كاف يمارسيا وتفرغ نيائيا لمموسيقى، فكاف يتردد عمى أوساط الموسيقييف المحترفيف أيف 
اكتشؼ الزجوؿ لدى الفناف معمر بف راشي، ثـ عمؿ مع محمد العربي يف العمري، حيث أتـ 

كعازؼ عود، عمى غرار فرقة محمد تكوينو. ظير في عدة مناسبات ضمف أجواؽ مختمفة 
اضطر قدور درسوني لإيقاؼ  7281العربي بف العمري وفرقة ريموف ليريس. في سنة 

نشاطاتو الموسيقية لمروره بفترة مينية وشخصية عصيبة، خاصة بعد أف تـ اعتقالو أيف أقاـ 
.شيرا بمركز اعتقالالحامة بميزانس 97لمدة 

1 

ثـ انفصؿ عنو ليؤسس تشكيمتو الخاصة، وبدأ  فرفاني وؽبعد الاستقلبؿ التحؽ درسوني بج
 .قسنطينة يشارؾ في كؿ المشاريع الموسيقية المقامة في

                                                           
1 Identifiants et Référentiels —  :الناشر:   9292 افريؿ 9تاريخ الاطلبعBibliographic Agency for Higher Education 
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وقد عرؼ عف قدور درسوني أنو مف محبي الوحدة والحفاظ عمى تاريخ والتراث، حيث نظـ 
 في الستينات ظير ىذا الفناف كقائد جوؽ مع مجموعة بف . جمعية المستقبؿ الفني وأدار

المعيد الوطني لمموسيقى، لحفظ وحماية التراث  طوباؿ، إلى جانب مشاركتو في جيود
الموسيقي الوطني، خاصة بمقارنتو لمنصوص الشعرية والموسيقية التي أصدرتيا بعد ذلؾ 
الشركة الوطنية لمنشر في كتاب. ولأنو عمؿ كمدرس في المعيد البمدي لقسنطينة فقد أثر في 

وبعممو في المعيد  الناي في عزؼ درسوني جدد، حيث فرض أسموبأجياؿ الموسيقييف ال
تمكف مف اكتشاؼ أصوات جديرة بأف تضاؼ في سجؿ المالوؼ كمحمد الشريؼ زعرور 
الذي جعمو المغني المفوض لفرقتو. في بداية الثمانينات عمؿ قدور درسوني في باريس مع 

نات أصبح فاعلب أساسيا في سيموف عموش تمار وسجؿ معيا أشرطة كاسيت. ومنذ التسعي
تمثيؿ قسنطينة في مناقشة وتنفيذ السياسة الرسمية لمتراث الموسيقي، مما خولو لأف يكوف 

 7222عضو إدارة الجمعية الوطنية لحماية الموسيقى الكلبسيكية الجزائرية، حيث عيف سنة 
وؽ التأليؼ بقيادتو وتسجيميا لدى الديواف الوطني لحق نوبات المالوؼ مديرا تقنيا مكمفا بنشر

.حمدي بناني و محمد الطاىر الفرقاني عبد المومف بف طوباؿ، لمجوؽ المتكوف مف
1 

 كنا نلبحظ ياع وقد نادى قدور درسوني بضرورة حماية المالوؼ مف الاندثار، حيث قاؿ
 .قسنطينة و الجزائر تممساف،بالنصوص الشعرية والألحاف، وقررنا حماية ما كاف معروفا 

المرحمة الأولى تتمثؿ في حماية المتوف الشعرية وفي مرحمة ثانية كاف عمينا تسجيؿ وكانت 
الموسيقى، وكاف ينبغي أف تتصؿ المرحمة الثالثة بكتابة الموسيقى. لمفناف أثار بميغة في عالـ 
المالوؼ القسنطيني لعؿ أىميا أجياؿ الموسيقييف الذيف تتممذوا عمى يده وخمدوا بعد ذلؾ 

 .وغيرىما كثيروف حساف برمكي كماؿ بودة، طريقة صحيحة أمثاؿ،المالوؼ ب

 

                                                           
 Bibliographic Agency for Higher Educationالمرجع نفسو،  1
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 :محمد الطاهر الفرقاني

في باريس( كاف مغني و ممحف و  9278ديسمبر  1 -في قسنطينة  7296مايو  2)
موسيقار جزائري سمطاف المالوؼ القسنطيني. يُعتبر عميد الموسيقي الأندلسية المعروفة باسـ 

 المالوؼ.

سميـ الفرقاني خميفتو مف ناحية الحفظ لكنو يعترؼ بقدرات الفناف جماؿ بف سمار ويعتبر ابنو 
 1ورئيس جوؽ أندلسيا لمفنوف الغنائية في الناحية التقنية البحثة.

 مسيرته الفنية

ينحدر "محمد الطاىر الفرقاني" مف أسرة فنية، حيث كاف والده الشيخ حمو مطربا معروفا 
ي، وبدأ محمد الطاىر بامتياف الطرز الفني الشائع في مسقط وممحنا وعازفا في طبع الحوز 

رأسو قسنطينة، قبؿ أف يقتفي خطوات أبيو، بداية مف سف الثامنة عشر، لييب حياتو 
لمموسيقى. استيؿ الفناف مشواره بالعزؼ عمى الناي، قبؿ أف ينضـ إلى جمعية "طموع 

بفضؿ صوتو الدافئ والقوي قصائد الفجر"، ليتعمـ فييا مبادئ الطرب الشرقي، فكاف يؤدي 
" و"محمد عبد الوىاب" ببراعة فائقة. وفي  بعنابة، حاز عمى الجائزة الأولى  7217"أـ كمثوـ

في مسابقة موسيقية، ليسجؿ بعدىا ألبومو الأوؿ، فارضا نفسو بو كمطرب شعبي وأستاذ في 
معالـ المالوؼ،  طبع المالوؼ. ويعترؼ اليوـ بالحاج "محمد الطاىر فرقاني" كمعمـ مف

بفضؿ أدائو الخارؽ، حيث يتميز بفضؿ صوتو حسب المختصيف "بقدرتو عمى أداء أغانيو 
عمى أربعة مجموعات مف ثماني وحدات )أوكتاؼ("، وعمى "أدائو الأغاني التقميدية بطريقة 

  ر بيا جميوره الواسع والعريض".متزنة، يسح

                                                           
يناير  92. مؤرشؼ مف الأصؿ في 9278ديسمبر  6عاما". رويترز.  66"وفاة عميد أغنية المالوؼ في الجزائر محمد الطاىر الفرقاني عف  1

9271. 
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، وعبقريتو الفريدة في الارتجاؿ وثراء ويتميز الحاج "الطاىر" بحسو الموسيقي المرىؼ
بداعو في العزؼ عمى الكماف، مما نصبو مدرسة في فف المالوؼ لأكثر مف  أسموبو، وا 
نصؼ قرف، يسعى كؿ مف ابنيو "مراد" و"سميـ" إلى ضماف استمراريتيا. وقد حصد "الحاج 

لي، ويبقى يمثؿ فرقاني" العديد مف الجوائز، وحظي بالتشريؼ عمى الصعيديف الوطني والدو 
 1إحدى أعظـ مرجعيات الموسيقى الجزائرية الأصيمة.

 التجربة الفنية

بدأ الفرقاني مشواره الفني بالتدرب عمى آلة "الفموت" وىو في سف السادسة، ثـ بالعزؼ عمى 
الناي، وانجذب في البداية إلى الفف الشرقي الذي تعمـ أصولو أثناء التحاقو بجمعية "طموع 

 كاف يؤدي قصائد فنانيف كبار، مثؿ أـ كمثوـ ومحمد عبد الوىاب. الفجر"، حيث

ثـ غير الفناف الجزائري طابعو واتجو نحو المالوؼ الذي يعد أحد مشتقات الموسيقى 
الأندلسية العريقة والمشيور في قسنطينة، وكاف لو أستاذة مثؿ الشيخ حسونة والشيخ بابا 

 فرقاني.عبيد، وتتممذ الاثناف عمى يد والده حمو 

واستطاع الفرقاني أف يفرض نفسو في فف المالوؼ بسبب صوتو الاستثنائي الذي يقوؿ 
المختصوف إنو يتميز بقدرة عمى أداء الأغاني عمى أربع مجموعات مف ثماني وحدات 
)أوكتاؼ(، كما أنو يؤدي الأغاني التقميدية بطريقة متزنة، ويتميز بحسو الموسيقي المرىؼ، 

 2زؼ عمى الكماف، مما جعمو مدرسة في فف المالوؼ لأكثر مف نصؼ قرف.وبإبداعو في الع

ولا يخؼ الفرقاني أف الطابع الفني القسنطيني )نسبة لقسنطينة( مقترف باسـ الفرقاني، وأف 
برازه بالشكؿ المتعارؼ  مدرسة الفرقاني ىي التي ساىمت في وضع أسس المالوؼ وتقديمو وا 

 ي حوار لو لصحيفة جزائرية.عميو حاليا، وذلؾ حسب ما جاء ف

                                                           
 ( 6918يومية الخبر )عدد/ 1

 المرجع نفسه  2
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أنو حافظ عمييا مف خلبؿ خمسيف تسجيؿ  -بحسب حواره-تمؾ المدرسة التي يرى الفرقاني 
أسطوانة تعد باكورة الأعماؿ التي أداىا في سنيف خمت، كما أف حفيده عدلاف الفرقاني يعتبر 

 مف أىـ الأصوات التي اعتمد عمييا في نقؿ وحفظ أصوؿ الغناء الفرقاني.

وانتقد الفرقاني مف سماىـ محرفي المالوؼ عف الساحة الفنية لأف محاولاتيـ لتجديد 
الموسيقى القسنطينية ىي بمثابة تشويو لتراث كبير وتعكير لمروح الصافية التي تميز 

 المالوؼ مف ناحية القصائد المغناة والآلات التي تعزؼ أجمؿ الألحاف.

الوؼ مرتبط بمدى قدرتو عمى التذوؽ الفني ويرى أف نجاح أي فناف ومؤد لأغاني الم
واستشعار أجواء الموسيقى وغراميا، فالاستماع إلى ىذا الفف ىو الطريؽ لمغوص في خباياه 

 واكتشاؼ أسراره.

كما عاب الفرقاني عمى مغني الموجة الجديدة مف الراي استعماليـ الكلبـ غير النظيؼ، 
  لا يممؾ حتى رأي نحف لا نحتاجو وعمؽ عمى ذلؾ بالقوؿ "إف الراي الذي

 وفاته

توفي عميد فف المالوؼ الحاج محمد الطاىر الفرقاني، بعد صراع مع المرض عف عمر 
عاما، بإحدى مستشفيات العاصمة الفرنسية باريس. وكاف الحاج الفرقاني قد تنقؿ  66يناىز 

ياـ الأخيرة إلى أشير لمعلبج مف وعكة صحية أصابتو، وعاد خلبؿ الأ 8إلى باريس منذ 
الجزائر، إلا أف حالتو ازدادت سوءً، ليتـ نقمو، عمى جناح السرعة مرة أخرى إلى باريس، يوـ 

 [9.]9278السابع مف ديسمبر 

وقد وصؿ جثمانو إلى الجزائر في طائرة خاصة لمقوات الجوية الجزائرية، وشيع جنازتو مئات 
إلى مثواه الأخير ودفف بالمقبرة  9278ديسمبر  22القسنطينييف، بعد صلبة الجمعة في 

المركزية، ولـ تتحمؿ ساحة المقبرة أعداد المشيعيف بحضور الوزير الأوؿ عبد المالؾ سلبؿ 
 ووزير الثقافة عز الديف مييوبي وسمطات الولاية المدنية والعسكرية في جو مييب



 :                                                                              دساعخ رطج١م١خاٌفقً اٌثبٌث

 

19 

 

 :حمدي بناني

عنابة، الجزائر( مغني جزائري في  9292سبتمبر  97 -بعنابة الجزائر  7299يناير  7)
نسبة إلى كمانو « الملبؾ الأبيض»اشتير بأدائو لأغنية المالوؼ العنّابي. لقب بناني بػ

 1الأبيض الذي يرافقو دائما.

 حياته

 78بعنابة في الجزائر. اىتـ بالفف والغناء وعمره لـ يتجاوز  7299يناير  7وُلد حمدي في 
محمد الكورد. ذاع صيتو، بعد استقلبؿ الجزائر، وكانت سنة حتى اكتشؼ صوتو خالو الفناف 

باكورة أعمالو أغنيتو "يا باىي الجماؿ" التي ناؿ عمييا جائزة الغناء الأولى، في إحدى 
يا ليمي يا »و« محبوبتي»و« عدالة يا عدالة»المسابقات الفنية. استمر النجاح بأغاني مثؿ 

أغنية ناجحة بوضع  92اني مف خلبؿ نحو وغيرىا، استطاع بن« جاني ما جاني » و« ليمي
لمستو عمى أغنية المالوؼ. كما ساىـ، بدعـ مف عميد المالوؼ بقسنطينة الحاج محمد 
الطاىر الفرقاني، في نشر الثقافة الجزائرية عموما والمالوؼ خصوصا مف خلبؿ مشاركاتو 

 في المحافؿ الدولية.

، نظير مساره الفني 9229وتفميقة سنة حظي بناني بتكريـ رئيس الجميورية عبد العزيز ب
قاؿ يوما الفناف الجزائري الممقب بالممؾ الأبيض، حمدي بناني "وأحبابي فارقوني ، اللبفت

ونكروا عشرتي"، دوف أف يعرؼ أف عشاقو لـ ينكروا جميؿ موسيقاه التي قدميا في أزيد مف 
عف المسرح ويرحؿ نصؼ قرف، قبؿ أف يقرر ىجر كمانو الأبيض وأف ينزؿ إلى الأبد 

 2بصوتو.

                                                           
1 https://www.aljazeera.net/news/arts/2020/9/22 

 المرجع نفسو. 2
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سنة بمدينة عنابة شرقي  11لـ يكف الفناف حمدي بنّاني الذي رحؿ أمس عف عمر ناىز 
الجزائر، مجرد مطرب صنع ذاكرة أجياؿ تلبحقت تردّد أغانيو، بؿ أحد مدارس موسيقى 

 الممتزمة."المالوؼ" التي اشتير بيا الشرؽ الجزائري، وأحد رواد الفف الذي يغني القصيدة 

"ماكينة التجديد" كما يحب أف يمقبو البعض، إذ لا يرضي النجاح بنّاني، بؿ الاستمرار فيو 
وتطويره. غنى "المالوؼ" كما لـ يغنّو أحد مف قبمو، فرجمو "الميموماف" أو "المتعصّبوف" 

 لمتمسؾ بالموسيقى التراثية، وكاف ردّه أف "الموسيقى التي لا تجد مف يجددىا تموت".

أدخؿ حمدي بنّاني عمى "المالوؼ" آلات لـ تكف تستخدـ في عزفو، عمى غرار "الغيتار" 
و"الدرمز" أو ما يعرؼ بػ"الباتري" و"جياز المزج" أو ما يعرؼ بػ"الأورغ"، وغيرىا مف الآلات 

 التي استطاعت أف تصنع تفرّد صاحب الكماف الأبيض.

اه بطريقتو، حتى رسـ خطّا يمثمو وحده حافظ بنّاني عمى روح طابع المالوؼ الأصيؿ، وغنّ 
ومدرسة خرّجت كبار أسماء الفف في الجزائر وخارجيا، ولا يزاؿ يعيد أغانيو فنانوف وىواة مف 

 الجيؿ الجديد.

تصؼ المطربة الأندلسية الجزائرية ليمى بورصالي في تصريحيا لمجزيرة نت، آخر لقاء 
رنامجا في شير يونيو/حزيراف الماضي، جمعيا بالموسيقار الراحؿ قائمة "سجّمت معو ب

ودمعت عيني وقتيا حينما شعرت أنو يقدـ وصايا لابنو الذي كاف أيضا ضيفا معنا في 
 البرنامج".

تقوؿ "بكيت حينما قاؿ لابنو: تذكر أنني سأبقى دائما بجانبؾ، وسأساندؾ ما دمت حيا، لف 
الذي وصؿ جميع مف حضر  أتخمى عنؾ"، وتضيؼ بورصالي "اقشعرّ بدني مف ذلؾ الشعور

 الحمقة وقتيا، والتي كاف يسألني دائما عف موعد بثّيا وكيؼ تسير في التركيب".

 اعمدة موسيقى الصنعة
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 عبد القادر بن دعماش: 

مسقط رأسو، مزغراف، مف محافظة مُستغانـ )غربي الجزائر(، يتناقؿ الناس، بشيء مف 
الممحوف"، الشاعر لخضر بف خموؼ منذ القرف  التقديس، التقاليد التي أرساىا مؤسّس "الشعر

( 7116السادس عشر، والذي اشتير بقصائد المديح النبوي، وقصيدتو عف "معركة مزغراف" )
 1ضد الإسباف، والتي شارؾ فييا.

( بالفف منذ طفولتو؛ حيث وُلد وعاش في 7292ىكذا، بدأت علبقةُ عبد القادر بف دعماش )
عنايةً خاصّة: "عشتُ مع جدّتيف فنّانتَيف. وقد ترسّخت في  بيئة تُولي الشعر والموسيقى

 ذاكرتي أجواء تأديتيما لقصائد في المديح النبوي".

خرّيج "المدرسة العميا للئدارة" في الجزائر العاصمة، بدأ مسيرتو الفنية مؤدّياً لػ"أغنية 
تنحصر في  الشعبي"؛ وىي نوع موسيقي دارج في العاصمة أكثر مف غيرىا، كانت كمماتو

المديح النبوي قبؿ أف تنفتح عمى مواضيع أخرى. غير أنو سُرعاف ما توقّؼ عف الغناء، بعد 
أف قدّـ عدداً مف الأعماؿ. يقوؿ في حديثو إلى "العربي الجديد": "لـ أحترؼ الغناء، بؿ كنتُ 

 ىاوياً. لكف وضعية الفناف في الجزائر لـ تُشجّعني عمى الاستمرار".

رية وثقافتو الفنية، جعمتاه يتولّى عدداً مف المناصب الإدارية القريبة مف خمفيتو الإدا
. إلى 9229و 7269اىتماماتو؛ أبرزىا في وزارة الثقافة، خلبؿ الفترة الممتدّة بيف عامي 

جانب عممو الإداري، اشتغؿ في بعض الصحؼ، كػ "المجاىد" و"الجميورية"، وفي الإذاعة 
حيث قدّـ برامج تُعنى بالشعر والموسيقى؛ منيا "أنغاـ أندلسية" عمى والتمفزيوف الجزائريَّيف؛ 

و"مايا وحْسيف" عمى القناة الإذاعية الثالثة الناطقة  7212و 7282إذاعة وىراف بيف عامي 
 .9222وحتّى  7262بالمغة الفرنسية، مف 

 "يرى بن دعماش أن الموسيقى الجزائرية تعيش اليوم مرحمة من الركود"
                                                           

1 https://www.alaraby.co.uk/22/4/2021 

https://www.alaraby.co.uk/22/4/2021


 :                                                                              دساعخ رطج١م١خاٌفقً اٌثبٌث

 

18 

 

طابعاً أو "نوبة"، يشرح  99"حْسيف" ىما طابعاف في الموسيقى الأندلسية التي تحتوي "مايا" و
بف دعماش عنواف برنامجو، مضيفاً: "يُؤدَّى المايا في الصباح والحْسيف في المساء. فمسفة 
الموسيقى الأندلسية تقوـ عمى مرافقة الإنساف طيمة ساعات يومو. ومف خلبؿ ىذا العنواف، 

 إف الموسيقى ىي الحياة". أردت أف أقوؿ

خلبؿ عقديف مف عمر البرنامج، تناوؿ الباحث الكثير مف الموضوعات والقضايا المرتبطة 
بالفف والموسيقى والشعر والشعراء في الجزائر؛ منقّباً في الموروث الموسيقي والفنوف التقميدية، 

 وباحثاً في سِير عدد مف الشعراء والفنانيف.

عدةً لعممو البحثي الذي سيُتوّج بموسوعة "الأسماء الخالدة لمفف الموسيقي ىذه التجربة كانت قا
( التي صدرت ضمف ثلبثة أجزاء، تناوؿ كؿّ 9222الجزائري" )"منشورات كريستاؿ برينت"، 

شخصية شعرية وموسيقية جزائرية مف القرف الثامف عشر حتى اليوـ،  11واحد منيا سير 
 نتظر صدوره نياية العاـ الحالي.في انتظار جزئيا الرابع الذي يُ 

يقوؿ بف دعماش إفّ عممو الإعلبمي كاف الدافع الأكبر لخوض مجاؿ التوثيؽ والتأريخ 
الموسيقيَّيف: "اكتشفتُ أشياء كثيرةً، واكتسبتُ خبرة كبيرةً في التعامؿ مع المعمومة؛ بدءاً 

 حماية الموروث الثقافي بمرحمة البحث، وصولًا إلى التوثيؽ. أفعؿ ذلؾ مُقتنعاً بأىميّة 

 

 ونقمو إلى الأجياؿ الجديدة"

إضافة إلى موسوعة "الأسماء الخالدة"، أصدر بف دعماش أكثر مف عشرة كُتب أخرى؛ منيا 
''حياة وأعماؿ الشيخ عبد الكريـ دالي''، و''كؿ أعماؿ بودالي السفير مجتمعةً''، و"تاريخ 

 7216'، و"الفرقة الفنية لجبية التحرير الوطني )مستغانـ"، و"الميّـ في ديواف الشعر الممحوف'
("، و"محبوب باتي، الفناف والأسطورة"، إضافةً إلى كتب أُخرى تحت الطبع؛ منيا 7289 -

 كتاب عف المطرب الشعبي الراحؿ محمد الباجي.
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يتضمّف كؿّ كتاب مف كتب السيرة شياداتٍ وصوراً وقصائد عف الشخصية موضوع البحث، 
بف دعماش المعمومات عنيا مف المصدر، حيث يعتمد غالباً عمى العمؿ  والتي يستمدّ 

 الميداني الذي يقتضي التنقّؿ إلى مدينة أو قرية الفناف.

ىنا، يذكر بحثو عف الممثّؿ المسرحي الراحؿ محمد التوري، الذي تطمّب زيارة مسقط رأسو 
مف لقبو، وكذلؾ المطربة  في محافظة المدية مف أجؿ الالتقاء بأفراد مف عائمتو والتأكّد

الشاوية الراحمة بقّار حدّة، التي سافر إلى قريتيا مشروحة في محافظة سوؽ أىراس، وعاد 
منيا بقصص غير معروفة مف حياتيا. ىذا البحث الدؤوب، مكّنو أيضاً مف جمع رصيد مف 

 الأسطوانات الأصمية والنادرة لعدد مف الموسيقييف الجزائرييف.

الجمالية، يرى بف دعماش في الشعر الشعبي وسيمة لمتعرّؼ عمى التاريخ،  فضلًب عف قيمتو
حيث "وثّؽ الكثير مف الشعراء أحداثاً ما كانت لتصمنا لولا قصائدىـ". أمّا الموسيقى 
الجزائرية، فيعتبر أنيا حقّقت الكثير خلبؿ القرف العشريف؛ مستشيداً بالنجاح الذي حقّقو عدد 

ف في عواصـ أجنبية، مثؿ الشيخ حمادة وأحمد وىبي وسموى ونورة مف الفنانيف الجزائريي
يدير ورابح درياسة ودحماف الحرّاشي، مضيفاً أف "الأغنية الجزائرية تتميّز بملبمستيا  وا 
لانشغالات الناس وبساطة كمماتيا التي تعكس بساطة ووضوح الجزائري نفسو". أمّا عف 

د والانحدار، قد تكوف فترة عبور لمرحمة جديدة مف راىنيا، فيقوؿ "إنيا تعيش فترة مف الركو 
 الإبداع".

يصؼ بف دعماش نشاطو في مجاؿ التأريخ الموسيقي بأنو "قطرةٌ في محيط"، مضيفاً: "ثمّة 
جيودٌ يبذليا بعض الميتمّيف تُضاؼ إلى عمؿ وزارة الثقافة التي تبُدي، في السنوات الأخيرة، 

، مف خلبؿ العديد مف الميرجانات والنشاطات التي تُسيـ في اىتماماً كبيراً بالتراث اللبمادي
 الحفاظ عمى الذاكرة الثقافية الجزائرية وحماية الموروث الثقافي مف الاندثار".
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مدفوعاً بمشاىداتو لموضعية المزرية التي كاف يعيشيا عددٌ مف الفنانيف الكبار الذيف التقى 
سبب في ابتعاده عف ممارسة الفف مبكراً، خاض بيـ خلبؿ أعمالو الميدانية، والتي كانت ال

بف دعماش، إلى جانب أسماء أخرى، نضالًا مستمرّاً مف أجؿ سفّ قانوف خاصّ بالفنّاف 
 يضمف الاعتراؼ بو وتوفير الحماية الاجتماعية لو.

، وبيدؼ حماية الفنانيف والأدباء مف الناحيتيف المعنوية والاجتماعية، أنشأت 9279في 
لجزائرية "المجمس الوطني للآداب والفنوف" الذي ضّـ عدداً مف الأسماء الفنية الحكومة ا

 والثقافية، وأُوكمت رئاستو إلى بف دعماش نفسو.

ظؿّ المجمس يعمؿ طيمة أشير بدوف مقرّ، قبؿ أف يحصؿ مؤخّراً عمى مكتب صغير في 
 رعاية الاجتماعية لمفنانيف."المكتبة الوطنية". خلبؿ ىذه الفترة، صدر قانوف يكفؿ لأوّؿ مرّة ال

يقوؿ بف دعماش: "لفتني أف الفنانيف في الجزائر لا يممكوف ضماناً اجتماعياً، وكثيرٌ منيـ 
عانوا مف المرض مف دوف أف يستفيدوا مف الرعاية الصحية. أكثر مف ذلؾ، ظؿّ الفناف، 

ؿ إنجازاً والمبدع بشكؿ عاـ، غير مُعترؼ بو طيمة خمسيف سنة، وصدور القانوف يمثّ 
 تاريخياً".

بطاقة لفنّانيف وكتّاب؛ رقـ ذكره بف دعماش بنبرة مف التفاؤؿ،  7122منح المجمس حتّى الآف 
 قبؿ أف يضيؼ: "لكف الطريؽ لا يزاؿ طويلًب".

 فضيمة الدزيرية:

بجناف بيت الماؿ بالقرب مف حي السيدة الإفريقية في  7271ولدت فضيمة مداني عاـ 
والدىا ميدي بف عبد الرحماف، ووالدتيا فطومة خمفاوي، وكاف ليا أخت الجزائر العاصمة. 
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شقيقة اسميا قوسـ، وآخ غير شقيؽ اسمو عمار. كانت منذ صغرىا ميتمة بالغناء، وكاف 
 1قربيا مف الشيخة يامنة بنت الحاج ميدي سببا أكبر في ذلؾ.

 بداية حياتها الفنية

ئمية، وذلؾ ما جعميا تتدرب عمى غناء الحوزي كانت بدايتيا الفنية بإحياء الحفلبت العا
وتتقنو فيما بعد. تـ اكتشافيا لأوؿ مرة مف خلبؿ برنامج إذاعي كانت تبثو آنذاؾ إذاعة 
الجزائر العاصمة بعنواف )مف كؿ فف شوية( للؤستاذ جيلبلي حداد والذي لحف ليا بعد ذلؾ 

اؿ كاف يبمغ مف العمر تزوجت فضيمة مف شخص بط 7292العديد مف الأغاني. في عاـ 
سنة وأنجبت منو طفمة لـ تعش طويلب. وكانت ىي التي  79سنة بينما ىي كانت في  92

إلى باريس لتنظـ العديد مف  7291تعيؿ وتصرؼ عمى العائمة. بعد وفاة زوجيا سافرت عاـ 
الحفلبت وخصوصا لممياجريف الجزائرييف. وبعد عودتيا مف فرنسا بطمب مف والدتيا تحولت 
إلى الغناء عمى المسرح الذي كاف يديره عازؼ البيانو الشيير مصطفى اسكندراني ومصطفى 
كشكوؿ، وموازاة مع ذلؾ انضمت إلى فرقة مريـ فكاي. كاف أوؿ تسجيؿ ليا ىو أسطوانة 

 7292أندلسي. في عاـ –انقلبب، ذات قالب عربي  –بعنواف: رشيؽ القمب عمى نوبة عراؽ 
لديف بشطارزي بناءً عمى طمبو وأحييت حفلبت كما قامت أيضا انضمت إلى فرقة محيى ا

 –دولة النساء  –بأدوار مسرحية مف خلبؿ مسرحيات منيا: مسرحية ما ينفع غير الصح 
وفي فرنسا قدمت فضيمة عمى خشبة الأوبرا  7219موني راجؿ، عاـ –عثماف في الصيف 

 لصالح التمفزيوف الجزائري. الباريسية مجموعة مف أغانييا إضافة إلى تسجيميا أغاني

في ثلبثينيات القرف الماضي، برز اسـ فضيمة الدزيرية كواحدة مف أفضؿ المطربات المواتي 
يؤديف فف الحوزي في الجزائر، لكف انشغاليا بالتمثيؿ عمى خشبة المسرح سيؤخّر صدور 

                                                           
 .9272ديسمبر  21. مؤرشؼ مف الأصؿ في catalogue.bnf.fr". catalogue.bnf.fr"معمومات عف فضيمة الدزيرية عمى موقع  1
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ية حتى عاـ أسطوانتيا الأولى "رشيؽ القمب" التي غنّت فييا العديد مف الطبوع الأندلس
7292. 

( تقديـ أدوارىا المسرحية بعد ذلؾ لعدّة أعواـ، 7212 – 7271واصمت الفنانة الجزائرية )
حيث شاركت في مسرحيات "ما ينفع غير الصح"، و"دولة النساء"، و"عثماف في الصيف"، 

"أوبرا و"موني راجؿ"، لتنطمؽ في الخمسنيات نحو تقديـ حفلبت غنائية في فرنسا بدأتيا مف 
 باريس"، كما سجّمت لاحقاً عدّة أسطوانات لصالح التمفزيوف الجزائري.

مع اقتراب مرور خمسيف عاماً عمى رحيميا، يُقاـ عند الثامنة مف مساء بعد غدٍ الجمعة عمى 
خشبة "أوبرا الجزائر بوعلبـ بسايح" في العاصمة الجزائرية، حفؿ لتكريـ فضيمة الدزيرية 

 لشيخ عبد الكريـ دالي"، تشارؾ فيو عدّة فنانات جزائريات.بتنظيـ مف "مؤسسة ا

يتضمّف برنامج الحفؿ العديد مف أغنيات الراحمة، ومنيا "يا بلبرج يا طويؿ القامة"، و"أنا 
طويري"، و"عيني شكات مع قمبي"، و"يا حكيـ"، و"يا قمبي خمي الحاؿ"، و"عشقت الزيف"، 

"سماح يا عيف"، و"اسمع لمفاؿ الزيف"، و"كحؿ العيف"، و"أنا يا براني"، و"ماؿ حبيبي مالو"، و
 و"جُرْح قَمْبِي لَا بْغَى يبرَا".

تشارؾ في الغناء كؿّ مف الفنانة نرجس التي تخرّجت مف "المعيد الوطني لمموسيقى" في 
الجزائر العاصمة، وسجّمت ألبوميا الثاني "عيني شكات مع قمبي" نياية السبعينيات، وأدّت 

مف القصائد التي غنّتيا الدزيرية، إلى جانب تقديـ أشكاؿ مختمفة مف الغناء فيو عدداً 
 الأندلسي.

كما تحضر الفنانة نادية بف يوسؼ التي تفرّغت لمفف بعد ممارستيا التعميـ لأكثر مف عشر 
سنوات، وقدّمت العديد مف الأغاني التي تنتمي إلى الحوزي، ومنيا "عمرت داري"، و"لقيت 

 ا لميمة"، والفنانة لمياء معديني التي تؤدي طبوعاً أندلسية مختمفة مع فرقتيا.الغزاؿ"، و"ي
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تشارؾ في الحفؿ أيضاً الفنانة حسناء ىيني فأصدرت عدّة ألبومات منيا "مف ترثنا" و"شعار 
الروح والقمب"، ومف أغانييما "راؽ غزالي"، و"المحنة والغراـ"، و"ووحد الغزيؿ"، والفنانة إيماف 

تي قدّمت عروضاً عديدة منيا "مشالية"، و"لذ لي شرب العشية"، و"ليمة الأنس"، صيير ال
 و"عيود".

 عممها مع الثورة الجزائرية

ـ يمنع عمؿ فضيمة الفني مف أداء واجبيا الوطني خلبؿ ثورة التحرير، حيث كانت تجمع ث
عمى شراء الأمواؿ وترسميا عبر الفدائييف إلى المجاىديف في رؤوس الجباؿ لمساعدتيـ 

الأسمحة والذخيرة، وكاف ىذا سببا في زجيا في سجف سركاجي مف طرؼ السمطات 
الاستعمارية، ىذا السجف الذي لـ يكف يزج فيو إلا بالخطريف في نظر الاستعمار والذي شيد 
غطرسة استعمارية دامت سنيف طويمة. بعد خروجيا مف السجف واستقلبؿ الجزائر كونت 

 اصة.فرقتيا الموسيقية الخ

 وفاتها

 8توفيت فضيمة الدزيرية في بيتيا المتواجد بالقرب البريد الكبير بالعاصمة الجزائرية، في 
 1.، ودفنت في مقبرة القطار7212أكتوبر عاـ 

ارْجِي )  :م(6891-م6981محمد الفَخَّ

كاف ينشط منذ صغره بالمزار الثقافي سيدي ، ـ7628مة الجزائرية في غرة جانفي ولد بالعاص
 عبد الرحماف الثعالبي بالعاصمة، أيف كاف يأخذ تعميمو الأوؿ والمبادئ الموسيقية الأولى.

بدأت المرحمة الثانية مف حياتو الفنية بتعرفو عمى المعمـ موزينو )تمميذ الشيخ محمد بف عمي 
 سفنجة( والأستاذ محمد بف تفاحي والأستاذ عبد الرحماف سعيدي.

                                                           
 .9272يوليو  2. مؤرشؼ مف الأصؿ في viaf.org". viaf.org"معمومات عف فضيمة الدزيرية عمى موقع   1
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مع الأستاذ محمد بف تفاحي وبمساعدة بعض موسيقيي تمؾ  كاف تعاونو الفني بصفة رسمية
ـ: جمعية 7292الفترة، واستطاعوا أف يؤسسوا جمعيات موسيقية حديثة ابتداء مف سنة 

 جمعية غرناطة. –جمعية الجزائرية  –الأندلسية 

ـ 7298انقطع الأستاذ محمد فاخرجي عف التدريس في الجمعيات الثلبثة ابتداء مف عاـ 
خوه الأصغر الأستاذ عبد الرزاؽ فاخرجي في المياـ. ولكنو عاد لمنشاط مع أخيو لينوبو أ

الذي كاف عازفا عمى آلة الكماف، وعبد الكريـ محمساجي العازؼ عمى آلة المندوليف 
 والأستاذ حميدو جايدير عمى آلة التار مف خلبؿ أمسيات وحفلبت موسيقية.

ية الممقبة بالصنعة بإذاعة الجزائر، أيف قاـ ـ تـ تنصيبو رئيسا لمفرقة الموسيق7298عاـ 
بجيود كبيرة مف خلبليا، وذلؾ باتصالو بعدد كبير مف الجمعيات والفرؽ والفنانيف لنشر 
ضافة إلى ذلؾ كاف ينشط ىو بنفسو مف خلبؿ تقديـ أعماؿ  أعماليـ ونشاطاتيـ الفنية. وا 

 1خاصة بالفرقة التي كاف أخوه عضوا فييا.

 الجمعيات

حمد الفخارجي وىو في رِيعَافِ شبابِو مشاركةً فعَّالةً بِرُفقةِ محمد بف التّفَّاحِي شارؾ م
وبمساعدة عشاؽ الموسيقى الحضرية المحمية وىواتيا في تمؾ الفترة في تأسيس العديد مف 

ـ، نذكر منيا: الأندلسية، الجزائرية وغرناطة. 7292الجمعيات الموسيقية مع بداية سنوات 
التالي مرتبطا عضويا بيذه الحركة الجمعوية الناشئة التي تَمَحْوَرَ نشاطُيا حوؿ ويبقى اسمو ب

تعميـ وتكويف الموسيقييف وحوْؿ حماية ىذا التراث الموسيقي، وذلؾ عكس التجربة التي قامت 
بيا أوؿ جمعية موسيقية مختصة في "الصنعة"، وىي جمعية المطربية، حيث ركزت عمى 

ـ، 7298ف خلبؿ الجولات الفنية في الجزائر وفي الخارج. في سنة ترويج ونشر ىذا الفف م
تخمى محمد الفخارجي مبكرا عف التعميـ لدى الجمعيات الموسيقية في مدينة الجزائر ليترؾ 

                                                           
1 L'HARMATTAN – de Jean – Paul CHAGUOLLAUD et Sid Ahmed SOUIAH) 
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مكانو شقيقو الأصغر منو سنا عبد الرزاؽ الفخارجي. لكفْ، إلى غايةِ تعيينو عمى رأس جوؽ 
لـ يتوقؼ محمد الفخارجي عف إحياء السيرات الغنائية ـ، 7298"محطة راديو الجزائر" سنة 

ـ كؿٌّ مف شقيقِو 7292مرفوقا بجوقو الصغير الذي كاف مف بيف أعضائو في نياية سنوات 
عبد الرزاؽ عازفًا عمى الكماف آلتو، عبد الكريـ مْحَمّْصَجِي عمى آلة الموندوليف وحمِّيدو 

 1جْعِيدِيرْ ناقرًا عمى الطَّار...إلخ.

 تجربة محطة راديو الجزائر

ـ، جرتْ العادة أف تحيي الأوركسترات الحفلبت في الإذاعة عف طريؽ النقؿ 7299قبؿ سنة 
المباشر عمى أمواج الأثير مرتيف أوثلبث مرات أسبوعيا. ولـ يكف مخصصا حينيا لمجزائرييف 

، ولـ يستفيدوا مف برامج أطْوَؿ زمنيًا إلاَّ ابتداءً  ـ. بدأ 7299مف سنة  سوى ساعة في اليوـ
محمد الفخارجي يتعود عمى أستوديوىات الإذاعة مع الحفلبت التي كانت تُحيييا فييا 
أوركسترات مختمؼ الجمعيات، وخصوصا مع الجوؽ المُشترَؾ الذي كاف يتشكؿ مف نخبةِ 
ىذه الجمعيات ويترأسُو الشيخُ محمد بف التفاحي. وكاف مف عادة ابف التفاحي أف يترؾ 

ذه محمد الفخارجي بشكؿ شبو دائـ قيادة الجوؽ في مثؿ ىذه المناسبات. وىكذا، بفضؿ لتممي
ـ الأكثر أَىْمِيَةً لتولِّي إدارة الجوؽ الكبير 7298ىذه الخبرة، أصبح محمد الفخارجي سنة 

الجديد لػ "محطة راديو الجزائر" خصوصا بعد وفاة الشيخ بف التفاحي قبؿ ىذا التاريخ بعاميف 
وأصبح ينوب عف محمد الفخارجي في ىذه الوظيفة عازؼُ الكماف آلْتُو اللبَّمع  (.7299)

شقيقُو عبدُ الرزاؽ. وسوؼ يتحوؿ ىذا الجوؽ الجديد، الذي أحسف استغلبؿ الإقباؿ اليائؿ 
ـ، إلى المدرسة 92لممستمعيف عمى الإذاعة في تمؾ السنوات الأولى لأربعينيات القرف 

عاما. وكاف ىذا الجوؽ الييكؿ الفني الذي  71ى مدى أكثر مف الوحيدة لفف "الصنعة" عم
تعاقب عميو جميع كبار المغنيف لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية لمغناء خمؼ ميكروفوف 
محطة الراديو تحت قيادة محمد الفخارجي. حرصا منو عمى الانضباط ورفع مستوى انسجاـ 

                                                           
1 Les documents YAFIL 
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عمى المنخرطيف فيو، أو عمى الأقؿ الأحدث أعضاء الجوؽ، كاف محمد الفخارجي يشترط 
 سِنَّا مف بينيـ، أف يكونوا قد تمقوا تكوينا مسبقا في المعيد الموسيقي لمدينة الجزائر.

 المعهد الموسيقي

ناؿ محمد الفخارجي شرؼ تحولو إلى أوؿ أستاذ موسيقى مسمـ في المعيد الموسيقي البمدي 
ْـ السَّاسِي  ـ. أمَّا7296ـ/7291لمدينة الجزائر سنة  عازؼ الموندوليف الشيير الييودي المْعَمَّ

سْنِدَ عند إنشائِو  ُُ فقد تكفؿ بالتعميـ في القسـ الثاني. وكاف كرسي الموسيقى العربية ىذا أُ
ؿِ مرة في بداية سنوات  ـ إلى إيدموف ناثاف يافيؿ، ولـ يُفسَحْ المجاؿُ في وجو 7292لأوَّ

ـ، عمى يد محمد الفخارجي. 7298لتولِّيو إلا في ىذا العاـ، الفنانيف والموسيقييف المسمميف 
يدُو جْعِيدِيرْ عمى يد الفخارجي  أوؿ المتخرجيف مف ىذا المعيد في ثوبو الجديد، وىما حَمِّ
وسيد أحمد سري عمى يد المعمـ الساسي، سيمعباف دورا أساسيا في تاريخ فف "الصنعة" وقد 

عريؽ القائـ عمى العلبقة العضوية القوية بيف الشيخ والتمميذ. أظيرا وفاءً كبيرا ليذا التقميد ال
أدى محمد الفخارجي ميمتو في خدمة الموسيقى عمى أكمؿ وجو إلى آخر أياـ حياتو، وذلؾ 

ـ، وفي ضريح 7212رغـ مسؤولياتو المتعددة في الإذاعة، حيث تّـَ ترسيمُو في سنوات 
مجموعة الصوتية للئنشاد الديني ، أي "شيخ سيدي عبد الرحمف الثعالبي حيث كاف يترأس ال

الحضرة"، خمفًا لمشيخ سيد عمي الأكحؿ، بالإضافة إلى وظيفتو كأستاذ لمموسيقى في المعيد 
 الموسيقي لمدينة الجزائر.

وستذكر موسيقى "الصنعة" ليذا الفناف الذي كاف يمتيف حرفة الخياطة، الفناف الذي كاف 
تنتفخ صدورىـ ونظرتيـ إلى أنفسيـ بمجرد الغناء في  يعرؼ كيؼ يوقؼ الفنانيف الذيف

أستوديوىات الإذاعة عند حدودىـ ، أنو كاف قائد جوؽ صارما، وشخصا لو قدرة عمى قيادة 
الرجاؿ، وموسيقيا لا يُجامؿ ولا يُداىف عندما يتعمؽ الأمر بمناقشة مختمؼ صيغ أداء أغاني 

غة التي دامت أكثر مف غيرىا زمنيا في مجاؿ فف "الصنعة". كما أنو الرجؿ الذي ثبَّت الصي
ممارسة ىذا الفف، تمؾ التي سينشرىا تلبميذه، تمؾ التي لا زاؿ الجميع يتخذىا مرجعيةً إلى 
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. كما نجح محمد الفخارجي في فرض نوع مف الانضباط داخؿ جوؽ تقميدي  غاية اليوـ
قد يتساءؿ البعض  صرانيف إلى أكثر مف ثلبثيف عنتضاعؼ عدد عناصره مف نحو عشرة فنا

عما إذا كاف تزايد عدد عناصر الجوؽ آنذاؾ ذا فائدة مف وجية النظر الموسيقية. أقؿ ما 
ٍُ سَدَّ  يمكف قولو بيذا الخصوص ىو أنو سمح لمعديد مف الفنانيف بالاستفادة مف أجرٍ
حاجيات حياتيـ اليومية في ظروؼ كانت جد صعبة مف الناحية الاقتصادية. بعد رحيؿ 

مد الفخارجي، أصبح مف الصعب الحديث عف فنانيف بمقب أو مرتبة "الأستاذ" أو "الشيخ" مح
مثمما كانت الأمور تجري مع الأساتذة/الشيوخ المنمَّش وسفنجة ومحمد بف التفاحي حيث لـ 
يحدث أف طعف أحد في نوعية دروسو الموسيقية وىو عمى قيد الحياة. توفي محمد الفخارجي 

 1.ـ في مدينة الجزائر7218ليو/تموز سنة في الرابع مف يو 

 ندلسيةاغاني الموسيقى ال 

 ٠ذا٠ٕٚـــــــٟ* ٚؽشة اٌق١ٕـٟ * ِٓ دا اٌذٜ ٠س١١ٕٟ * ألا فبعم١ٕـٟ 

 ٠ذا٠ٕٚـــــــٟ* ٚزـــٛس اٌؼ١ـــــٓ * ػٍٝ إٌغش٠ــٓ * فمُ أز١١ٕــٟ 

 زج١جٟ ٚافٟ* أٔذ ٘ٛ اٌغٍطبْ * زغٕه اٌفـــزبْ * ٠ب لٛاَ اٌجبْ 

------------------------------------------------------------------------------------------- 

 يا قلبي ندعيك للشرع

 ٠ـب لـٍـجــــٟ ٔــذػـ١ـــه ٌٍـؾــــــشع ٌٍــطـٍـجــــــــــخ ٚ اٌـؼــــــــــبسفـــــ١ـٓ

 ـٍــــــــــشة اٌــســٕـــ١ـِٓـٓ فـ١ـــٗ اٌــســـــك ٠ـــشرـــدــــغ ٚ ٠ـزــــــٛة ٌ

 آٖ لــٍــــجـــــــــــــــــــــــٟ آٖ

*** 

 ٠ــب لــٍـجـــٟ ٘ـ١ــــــب ٔـســـــذثــــه ٔـٛفـ١ــــه ػـٍـــــٝ اٌــض٘ــٛ ٚ رـــٛة

 ٠ــب لــٍـجـــٟ فـغــــذد ٘ــّـزـــــه اٌـٙـدـــــش ٚ أِـــــــش اٌـؼـــــــ١ـــــــٛة

                                                           
1 Mahieddine BECHETARZI – Publié en 1986 – Edition nationale algérienne 



 :                                                                              دساعخ رطج١م١خاٌفقً اٌثبٌث

 

68 

 

 ٟ لا ِــــٓ ٠ـؼـــــــــزسن ٚ ػـٍـ١ــــه الـغــــبزــــــٛا اٌـمـٍــــٛةػـــّذا ٌــ

 ؽـــٛف اٌـٕـــبط ٘ــبٔـٛا ثفشلزـه ٚ أٔغــــبٚن ثـؼـــــــــذ اٌـــــشلــــــــٛة

*** 

 اٌـٕـــبط ٌــٟ ث١ٙـُ وـٕـذ ِزـــٌٛغ خـــبٔــــــٛا اٌـؼـــــــب٘ـــــذ ٚ اٌـ١ـّـــ١ٓ

 ٠ــب لـٍـجــٟ ثــــــلا ٚداع ٌــســجــــــــــــبة اٌدـــــــــــبفــ١ــــ١ـــٓعــــبسٚا 

 آٖ لــٍــــجـــــــــــــــــــــــٟ آٖ

*** 

 ٠ــب لـٍجـــٟ ثـشوـــب ِــٓ اٌـغٕـــٝ ٘ــــــزا رأخــ١ـــــــــــــش اٌـــــــــضِـــــبْ

 أـــــــــذاس٠ـــــــٖٛ ثـــبٌـٍــــــغـــــــبْٔـسـجــــــٛا ِـــــٓ لا ٠ـســجـٕـــــب ٚ 

 رـجؼـزـــــه لـــــذاػ ِــٓ عـٕـــخ ِــــب رـــشفــــــغ لــــــــــذسٞ ثـؾــــــأْ

 زـّـٍـزـٕــٟ ػـٍٝ اٌغـؼ ٚ اٌفٕـب ِـٕــــــــــــــه ساٖ اٌــظــٍــــــــُ ثــــــبْ

*** 

 غ اٌـدـ١ــــــً أ٘ـٍــــــــــٗ ثـــبغــــضـــــ١ٓٔـٙـ١ـزـــه لا ثـ١ـــذ رــشرـــدــ

 فـ١ٙــــُ غـــ١ش اٌـغـؼ ٚ اٌخـذع ِـــب ٠ـــشضـــــبٚا ثـــبٌــؼــــــــبؽــمـــ١ٓ

 آٖ لــٍــــجـــــــــــــــــــــــٟ آٖ

*** 

 ٠ـــخــ١ت٠ـب لـٍـجـــٟ ٌــٛوـــبْ ٔـدــجـشن ػـّـــــشٖ عـــؼـــــــــــذن ِـــب 

 ِــب رـؼـؾـمـــؾٟ ِــٓ ٠ؼـــزثـه ٠ــأرـ١ـــــــــــــــه اٌٍــــــٗ ثـبٌٕــقــــ١ـت

 خـفـــذ ػ١ٍــه ٠ـطـ١ــر ِٕـضٌه ٚ رـؾــفـــــــٟ فـ١ـــــــــب اٌـــــشلــــ١ـــت

 تٚ الله ٌــــٛ وـٕـزـــٟ ثـذس٘ـّــه ِـــب رــــؼــــــــزة زــزـــــٝ زــــجــــ١ـ

*** 

 اٌـــذٔـ١ـــخ ِج١ٕـخ ػٍـٝ اٌخــذع وـــّــــــــب لــــبٌـــــــــــٛا الأٌٚـــــ١ــــــٓ
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 ِب ٠ـضوــٝ إٌـٝ ِـٛي اٌّزـــــبع ٚ اٌــٕــــــــــبط ِــــــــغ اٌـــــٛالـــفـــ١ٓ

 آٖ لــٍــــجـــــــــــــــــــــــٟ آٖ

*** 

 ٙــبء ِــٓ ػــؾــمــــــــه ِـــــب ٔــغــزــشاذػـّــــــذا ٌـٟ ِـب ٔؼـؾــك اٌـجـ

 اٌٙـ١ـفــبء فـــــبصد ثــإزـغـــبٔٙـــب ٔـقــــــشٚ٘ـــــــب خـّـ١ـــغ اٌـــّـــلاذ

 عــبٌـفـٙــــــــب ٚارـــــٝ خــجـ١ــٕٙــب ٚ ػـ١ــــٛٔـٙــــب ِـــشضــــــٝ ٚلــــبذ

 ـٕــــــــــــبس ٚ اٌـــــــــٛسد فــــــــبذفـزــر إٌــغـشٞ ػٍــــٝ خـــذٚد٘ب خـٍ

*** 

 خـ١ـٍــــٟ ٚ اٌــذ٠ـــــذٞ أٔــدــّـــغ عـجــــــغ افـــٕــــــبف ِـزـســمــمــ١ــٓ

 اٌــضٔـــــــــذ وـــبٌـجــــشق إرا ٌـّــغ ٠ــؾـــ١ــش ٌـٍـــٕــــــــــبظـــــــــش٠ـــــــٓ

 ـــــــٟ آٖآٖ لــٍــــجــــــــــــــــ

*** 

 ٠ــب لـٍـجـــٟ را إٌـظـــُ ٔـخـزـّــٗ خـجـزـــــٗ ثـّـؼــــــبٔـــــــٟ ظــــــــشاف

 الاعـــــــُ فــٟ اٌخـزــُ ٔــشعّــٗ ِـّـــ١ـــٓ ٚ زــــــبء ٚ اٌـــذاي لــبفـ١ــخ

 ــــــــــشافاٌــؾـــ١ــٓ ؽـغـٍـــٟ ٔـسـىـــّـــٗ ٌـٍــســــضــــــشح ٚ اٌـــــؼــــ

 ثــٓ ػـــبِـــش ِـــٛلاٖ ٠ــشزـّـٗ ٚ اٌــؾـــىـــــــش ٠ـــٛارــــٟ الأٔــقـــبف

*** 

 وـف خـطــبثـٟ ِـب ثـمــٝ ٔـــضاع

 ٔـطـٍــت ِـٓ ِـــبٌه اٌـّــبٌــى١ٓ ٠ــغـــفـــش ٌــدــّـــ١ـــغ ِــٓ عـــّــــغ

 ـــٟ فـ١ــــــٗ اٌـســـــك ٠ـــشرــدــغالأِـــــــخ ٚ اٌـســـــبضـــــــش٠ٓ أٌـــــ

 ٚ ٠ــزـــــــــٛة ٌـٍـــــــــشة اٌــســـٕــ١ـــــٓ

-------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 حـبــيـــبـك لا تـنــــســـــــــاه

 رـــٕـــغــــــــــــــــــبٖ ِــســـجــــــٛثــــه طــــــــــبي خــفــــــــــــبٖزـــجـــ١ـــجـــــــه لا 

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 ــبئـــــــك ػـــٓ وــــً ص٠ـــــٓب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ ص٠ـــٕـــــه فــ٠

 ٌــجـــٕــــــبد ِــؾـــــــــبٚا ِـغــٍــّــ١ـٓ ِـــــب فــــــــبثــــــــــــٛا ِــــٓ ٠ــٍــمـــــبٖ

 خـــــــــــــــذٚدن ٚسداد فبرســــــــــــ١ٓ ٔغشٞ ِــــــــشؽــــــــــــشػ ثـبٌـــٕـــــــــــذاٖ

 ــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــب٠ٖـــب ٌٚــفـــــ

 اٌــــــٛسد ِـــــشؽــــــــشػ ثــبٌــٕــــــذٜ ػــــٓ خــــذن فـــــبرــــــر ٚ أػــــزـــــــذاء

 ـــــــــٛ٘ـــــــــــــش ٚرـــــــبٖاٌــــــشلـــجـــــــخ ثـ١ـضــــــبء ِـــدــــشدح ثـؼــمـــــــٛد خ

 اٌـــــــضٔـــــــــذ ٠ــظــــٙــــش ِـــٓ اٌشدٜ ثــــــــشق ٠ـؾـــــــبٌــــــٟ فـــٟ عـّـــــــبٖ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 ـبٌــــٟ ٌــ١ــــــً اٌـــظــــــــلاَ ٠قســــٝ ثـؼــــذ ِب وبْ اٌـــغــ١ــــــــــبَثــشق ٠ـؾـــ

 فــٟ عــّـــــبٖ طـــبٌــــغ ثــــذس اٌـزــّــبَ ٚسٜ زــــغــــٕــــــــــــٗ ٚ ثــــٙــــــــــــبٖ

 ـــــــــــــــــــــــــــٙٛج اعجب٠ٖــغــجـــٟ ِـٓ ٚاٌــــغ ثـبٌـــــش٠ـــــــــــبَ ٘ــــــــزا اٌؼّـــ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 رـغــجــــٟ ٌٚــفـــــٟ رـــــبج اٌـــش٠ـــــــبَ رـغــمـــــٟ ِــــٓ عـٙـــــش٠ـــــح اٌـــشخـبَ

 ٠َٛ إٌظــــــــــــــــــــــــــــبَ ِــــــٛلا٘ــــــــــب ِــــــــٓ رـــٍــــمــــــــــــبٖاٌـــض٠ـــٓ فٟ 

 اٌـــغــــبٌــــف طـــــبذ ػـٍـــٝ اٌـســــضاَ وـــــُ ِــــٓ ػــؾــ١ـــــك ِـــــضــــــــــــبٖ

 جـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــب٠ٖـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــ

 اٌـــغــــــــبٌـــف طــــــــــبذ ٔـــّــثـٍـــــٗ خـٕــســـ١ــــٓ ظـــٍــــــــــُ رـــخــجــٍـــٛا

 ٠ــٍـــمــــــبٖساٖ سا٠ــــــــــــــر ٌــــّـــــٕـــــــــضٌـــــــٗ خــــــــــــب٠ــــــــــف لا ِـــــٓ 

 لا ثـــــذ ٌــــــــٗ ضشثـــــخ رـــؼـــطـٍــــٗ ٠ــزــّـــــشِـــــذ ثـــ١ـــــٓ أػــــــــــــــذاٖ
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 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 اٌــدـجـ١ـٓ غــــشاس طــــبٌـــــــــغ ٠ــــب عــــبِــؼـــ١ـــٓ رــســـذ اٌــغـــــبٌــــف ضــٟ

 ثــٙـــــٛاٖ ٠ــغــســــــش اٌــزـــــبئــجــ١ـــٓ ٚ زـــــٛاخـــت فـــٟ ِــؼــــــٕـــــــــــــــــبٖ

 ـــــــــشاٖرــســىـــــٟ ٌـــمـــــــٛاط ِــزــشفــؼـ١ـٓ ٚ اٌـــؾــــفــــــش ٠ــفـزــٓ ِــــٓ ٠ـ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 اٌــؾــفـــــش ٠ـفـزــٓ ِـــٓ ٘ـــٛ ػـؾـ١ــك طـــــب٠ــــــر ػـٍــٝ اٌــخــــذ اٌـؾــــش٠ــــك

 اٌــؼــمــ١ـــك فـــٟ اٌــّــجــغــــُ ٠ــــب ِـــب أثـــــٙــــــــبٖخـٍـٕـــــبس ٠ــفــزــــر وـّــــب 

 فـ١ــــٗ اٌــّــغـــــــه ٌــــــزٖ ػـــمــ١ــــك س٠ــــــــــك اٌــــؾـــــفـــــــــٗ ِـــب أزـــــلاٖ

 رـــٕـــغـــــــــــــبٖ ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا

 س٠ـــــــك اٌــؾــفـــــــٗ ٌــــــــزٖ ثــٕــ١ــــٓ ِـــٓ ضـــــبلــــــٗ ِـــب ٠ّغــٝ زـــض٠ـٓ

 فـــبزــذ ثــقــــٛد وــّــــب اٌـســغـ١ـٓ اٌــــز٠ـــــً ٚ اٌـــــشِــــــــــً ِـــؼـــــــــبٖ

 ؼـــ١ــــــــٓ فــــٟ اٌـــشلـــجــــــــٗ ٠ـــب ِــــب أثــٙــــــبٖػــــــبج ٚ ثــــــلاس ِــزــشفــــ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 ـ١ـــــً اٌـــــضٔـــــــٛداٌــــشلـــجــــــخ ِــبٌـــــذ ثــبٌــؼـــمـــــٛد ٚ اٌـــؾــــــــــــبَ ِــٕـ

 رـــفـــــــبفــــر ثــبٔـــــــــٛا فٟ اٌـٕــٙـــــــٛد لــجـــــــً ِـــــب ٠ــدــــــشٞ ِــــــــــــــــــبٖ

 اٌجـــــــــــــذْ رـسـىـــٟ عــؼــــذ اٌغـؼـــٛد ٠ــــب عــؼــــــذ أٌــــــــٟ ِــــضـــــــــــــــبٖ

 فـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــب٠ٖـــب ٌٚــ

 رــٍــجــــظ ٌٚـفـــٟ غــ١ــــش اٌـظـــش٠ـف اٌــىــّـخــــــٗ ٚ اٌــؾـــــــبػ اٌــش٘ــ١ـــــف

 ـٓ طشص أغــٕــــــــــبٖطجؼٛا اٌـخــٍـخــــبي ِـغ اٌــشد٠ــف ٠ـــــب ِـــــب أزـــغــــــ

 اٌـغــــبق ٠خـطـــــف ػـمـٍــٟ اخـطـ١ــف ػـــجــــــــب ػــمـــٍــــــــٟ ٚ عـــــجـــــــــــبٖ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 ــــمب خذ٠ذ ٠ـــب ٌٚــفــــٟ رـغــمــــٝ ِــــٓ اٌدــــــش٠ـــذػـجـــٝ ػــمــٍــــــٟ ػــؾـ
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 صادرـــٕـــــــــٟ ٘ـــّـــــــخ ِــــٓ ثؼ١ذ ػــمـــٍــــــٟ ٚ اٌــــخـــــــبطـــــــش رـــــــبٖ

 ــــــــبٖرـمــضـ١ـٍـــٟ ؽــــٟء ِــــب ٔـــــش٠ــــــــذ ٔـــغــــٕــــــُ ٚفـــــٍــه ٔـــٍــــمـــــ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

 اٌــغــ١ـــٓ أعــّـــٟ فــٟ ِــــب ٔــمـــــٛي ٚ اٌــــــــلاَ لا ٔـــــذخـــــــً فـــٟ فــضـٛي

 ـــــٛي ػــمـــٍــــــٟ ٚ اٌـخـــــــبطــــــــش رــــــــــبٖاٌــّــ١ــــُ ِــٓ اٌــٙــدـــــشٖ ٔــمـــ

 اٌــٕـــــْٛ ٔـــشخــــــبن ٌـٍـــــٛفـــــــٛي عـــــــلاِــــــٟ ػــــٓ ِــــٓ ٠ـــمــــــــــشاٖ

 ــــــــــب٠ٖـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــ

 ٔغـــــــــــــــــُٕ ٚفٍه ٍٔمٝ اٌخــــــ١ش ثسزان ثٓ عــــــــــــــــــــٍٙخ ِب ٠س١ش

 ِٓ ٠ــــــــــــــــــــــــــــــــــذن ٔشٜٚ اٌج١ش ِـــــــــــــــــــــــــــــبء صِضَ ٠ب ِجٙبٖ

 ــــــــــــــــــــــخ ٠ب ث١ذ اللهٚ أب ِٓ خٕجه ِب ٔـــــــــــــــــــــــغ١ش ٠ب وؼجـــــــ

 ٠ـــب ٌٚــفـــــــٟ رـــــبج اٌــجـــــــــب٘ـ١ـ١ـٓ لاػ زـــجـــ١ـــجـــــــه لا رـــٕـــغـــــــــــــبٖ

------------------------------------------------------------------------------------------ 

 ثـ١ـــبطــبي اٌـؼــــزاة 

طــبي اٌـؼـــزاة ثـ١ــب ٚ زـــشَ ػـٕـٟ اٌـّـٕـــــــبَ ٚ ػـ١ـ١ـذ ٠ـب اٌـخــــبٚح ٔــشخــــــٝ 
 الأٚلــــــــبد

ظــبػــٛا أ٠ـبَ فـغــشٞ ٚ سخغ ضـٛٞ ظــــــلاَ طــٛي اٌـضِــبْ عـبوـذ ِـب فــبدٔــٟ 
 عـــىــــــبد

ٌـســـــضاَ ثــشوــــبٞ ِــٓ اٌـدــفــــــب ٠ــب أِـ١ــشح سٚفــٟ ػـٍــٝ خـٍـ١ــٍه ٠ــب سخــفــــخ ا
 اٌـجـٕـــبد

ثــشوــــبٞ ِـٓ اٌـدــفـــب ٠ــب ٌٚـفـٟ ثــذس اٌجـذٚس ٚ اٌــخـــ١ــش ِـــب ٠ــضـــــذٖ لا وـــــبْ 
 اٌـــخــــ١ـش

ــك سثــــٟ ٠ــــب ػـــ١ـــٓ ٚ اٌـٍــٟ ٠ـمـــٛي وـٍـّــخ ٠ـٛفـ١ـٙــــب ِــب ٠ـــــذٚس ٌــــٛ اٌــســــ
 اٌــــطــ١ــش
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٠ــب طـٍــؼــــخ اٌـمـــّــش ٠ــب فـفـــخ ثــذس اٌـجـذٚس ٠ــب طـٍـؼــــخ اٌــمــّــــش ٠ــــب ثـــــــذس 
 اٌـّـــٕـــ١ـش

غــخ ٠ـــب عــبثـغــــخ اٌؾـفـش ٠ـب فـفــخ ثــذس اٌزــّـــبَ داٚٞ اٌـــؼـــؾــــ١ـــــك ِـغــجـــٛ
 اٌـشِـمــبد

 ثــشوــــبٞ ِــٓ اٌـدــفــــــب ٠ــب أِـ١ــشح اٌـجـٕـــبد

 ثــ١ــذ

 ص٠ــــذاْ

ػٕـذن خـجـ١ـٓ ضــبٚٞ ٚ زــٛاخـت عـــبثــغــ١ـٓ غـــشح ِـــٓ اٌــمــّـــش ؽـــشلـذ فــٟ 
 ٌـــــٌٛـــت

ٚ ثـٕــــذٚا ِـٓ رـســـذ  ٚ ٔـٙـــٛد ٠ــب فســبثـٟ عـٍـجــٛا ػـمـٍـٟ ِـٕـ١ـٓ طـــٍـــــٛا
 اٌـــخــ١ـــــــبَ

ٚ غـثـ١ـث وـ١ـف طــبذ ِـذسثـٟ ػـٍــٝ اٌـســـضاَ رـسـىـــٟ خـٕــــبذ ثــشٔـــٟ ِـــــشٚذ 
 ٌــــٛ٘ــــبَ

لا سأ٠ـذ ِــٓ ٠ـؾـــبثـــٗ ص٠ـٕــه فــٟ را اٌـضِـبْ طـبػــٛا ٚ عـٍـّـــٌٛه خــّـــ١ـــــغ 
 اٌـــؼــــذساد

 وــــبٞ ِــٓ اٌـدــفــــــب ٠ــب أِـ١ــشح اٌـجـٕـــبدثــش

 ثــ١ــذ

 ص٠ــــذاْ

لـٍـت اٌـؼــؾـ١ــك دائـُ ِـزـــٌٛــــغ ثـبلأس٠ــــــــبَ ٘ــــزا اٌــجــٕــــــبد ِــب فـ١ـٙـــُ فـــــذس 
 زــٕـ١ٓ

ِــب ٌـــٟ ٚاٌــــٟ ػــضِـــٛا ػـٍــٝ لـزـبٌــٟ زـشلــٛٔـٟ ثبٌٍـغـــبْ أٔـب فـغــ١ش غــشٞ 
 ِــغــىــ١ـٓ

أٔـب فـغــ١ش غــــــشٞ ِــب ٔـؼــــشف اٌـىـٍـــــٛف إرا داٚٔـــــٟ سخـــٍـــــــــــٟ ٚ 
 ِــــــؾــــــ١ــــــذ

خـشخــذ ِــٓ اٌـّــذ٠ٕـخ رــٛاي اٌمٍـؼــخ ٔؾــٛف ٔـزـفــىـــــش اٌـــّـــــــــشاعــــُ ٠ٚـٓ 
 رـــــشثـــ١ــذ
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ــمــــٝ ثـٕـــبد لـقــش اٌـؼــبٌٟ ػٍّٛا ففٛف ؽــــب٘ــــذح ِـٓ ثـؼــذ ؽــب٘ــذح لجـٍـــخ ٚ ٔـٍ
 زــذ٠ث

ٌـجـغــٛا ِـٓ اٌدــٛا٘ـش ؽـٟء لا ٠سـقـٝ أػـذاد خـــٛارــــُ اٌــز٘ـــت ٚ ِـمــــب٠ــظ فـٟ 
 اٌـ١ــذ٠ـٓ

 ٠ـب ِــٓ ػـٍـ١ــٗ ثـبٌـفـــشخــخ فٟ ثــبة اٌـدــ١ــبد

ــَٛ اٌــخــّــ١ـــــظ ٠ـخـــــشج ٚ إلا الأثــٕــ١ــٓ ٔمـقــذ س٠ــبك ٌٚـفــٟ ٚ ٔؾــــــٛف ٠ـ
 اٌــــض٠ــٓ

 ثــشوــــبٞ ِــٓ اٌـدــفــــــب ٠ــب أِـ١ــشح اٌـجـٕـــبد

 خــــــلاؿ

 زغ١ٓ

اٌــــشخـٍـٟ وــف اٌخـطــــبة ٔــٛسٞ أعـّــٟ ٌٍـؼــــبؽـمـ١ـٓ ػــ١ــٕـــٟ ٘ـٍـ١ـىــزــــٟ ٚ 
 عـــجــب ة

ٚازــــــذ ػــطــــــبٖ سثـٟ وـّــــب زـــت ٠ـقـ١ـت ا٢خــش ػـطـــبٖ ِـٓ غـــ١ـش اٌـزـؼــت ٚ 
 الأضــشاس

اٌــســت ٠ـب فـســــبثـٟ ٠ـؾــ١ـت ِـٓ لا ٠ــؾـ١ـت ِـــــٓ لا خــــــــــشة اٌـــســــــت ساٖ 
 وـــــــــزاة

ت ٔؼــؾــــك فـٟ را اٌـــش٠ـــبَ سثــٟ سزـ١ــــُ غــفــــــبس خــّــ١ـــغ أٔـب أثـٓ ِـغــــــب٠ـ
 اٌـغـ١ـئــبد

فــبثــش ػـٍــٝ ِـب لضـٝ ٌٟ سثٟ ِس١ٟ اٌؼـظـبَ عــجــســـــــبْ خــبٌـمــــٟ ثــــــذاي 
 اٌــغـــبػـبد

 aثــشوــــبٞ ِــٓ اٌـدــفــــــب ٠ــب أِـ١ــشح اٌـجـٕـــبد

------------------------------------------------------------------------- 

 هــمــيــم دايـــم

أٔـــب سأــٟ ٘ـّـ١ــُ دائــُ ِــٓ ٔـىــذ أزـــــضأـــٟ ِـزـٙـــٛي خــبطــــشٞ لا فـجـذ ثــبػ 
 أٔـــبطـــر
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 ٠ـىــْٛ ِـغــبػــف ٌٍـظـٙـــش ٌـّــٓ صاد اٌــشعـــٛي خـّـــً ػــٕــٟ ٚ عؼـــبٌـٟ ِـٓ لا
 ِـغـــبِـــر

ِــٓ غـــ١ــش عـجـــخ ساذ اٌـسـجـ١ـت خــفــــــبٔـــٟ ِٓ دْٚ إٌـبط خـبة عـؼــذٞ فٟ وســً 
 اٌـلاِـر

 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ

*** 

 ٔـذ٠ـــش خــبة عـؼــــذٞأٔــــب سثــــٟ لــضــــــٝ ػــٍــ١ــــــــب وـ١ــفـــبػ أ

 ٔـجــىـــٟ ِــب فــــبدٔــــٟ ثــىــــــب٠ــب ٚ لـــــذد ٔــ١ــــشاْ فــٟ وــجـــــبدٞ

 اٌــٕـــــبط اٌــىــــــً فــٟ ٘ــٕــب ٠ــب ٚ أٔــــب فــٟ اٌــٙــــــــلان ٚزـــــذٞ

 ـــضٔــٟ ِــغ ٔــىـــبدٞلا ٔــدـــجــــــشػ طـــجــ١ـــت دا٠ــــب ٠ــدـــٍـــــٟ ز

*** 

٠ـدـٍــٟ زـضٔـٟ ِـغ ٔىـــبدٞ ٠ـض٠ـــبْ صِــــبٔـــٟ ٠ــشضــٝ ٌـٟ ِٓ ٘ـ٠ٛذ ٚ ٠ؼــٛد 
 خٕـبٔـٟ لالـــر

ٚ ٔــســـظ ٔــــٛاٚس ٚ ٔـمــٛي اٌــذ٘ــش أػــطـبٟٔ ٔـــٛخـــذ ٔـؼـّــبْ ٚ اٌــذ٠ــذٞ ٚ 
 اٌــخـ١ـٍـٟ فبرر

 ـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕ

*** 

 ٔـٛخــذ ٔؼــّـــــبْ ص٠ــــٓ فــــبرــــر فـــٟ خـــذ ؽـجـ١ـٙــــخ اٌــثـــــش٠ــــخ

 طـجـؼــٗ ِـؾــ١ــغ ٚ ػـ١ـــْٛ ٚلــبذ صادٚٔــــٟ فــــٟ اٌـــذٌــ١ــــــً وــ١ـخ

 ــٟ اٌـســـشطـٕـ١ــخػـــزاثــٟ عـــبثـــــغ اٌــٍــــــٛاِـــر ٚ اٌـغــــٛاٌــف و

 اٌــغــــــشح ٚ اٌـدــجــ١ــٓ ٔـــبفـــــغ أثـــٙــــٝ ِـــٓ اٌـقــجــر ٚ اٌؼؾ١خ

*** 

اٌـدـجـ١ــٓ وــّب اٌـٙــلاي صاد ٘ــٌٛــٟ ٚ أزــضأـٟ ٚ الأٔـف وّــب اٌخــلاي طجـؼـٗ صاد اٌخـذ 
 اٌـٛاضـر
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أِـسـبٔـٟ اٌـض٠ٓ إٌٟ ِب ٠ٛاففـٛؽـٟ اٌٍـغـــبْ ثـإزـغـــبْ وــً ص٠ـٓ عـٍـجـذ ػمـٍـٟ ٚ 
 اٌـفـــبفـر

 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ

*** 

 اٌــضٔــذ زـىـ١ـذ عــ١ـــف ٠ـؾـــؼـــً فـــٛاثـــغ عـمـــبِــــٛا لــٍــــِٛــخ

 رــــمــــــــــٛي ٔــدــّـــخغـثـ١ــث ثـىــســــٌٛـزــــٗ رــٙـــجــــً اٌـــغــــــشح 

 اٌــغـــــبق ٠ـجـــــبْ ٌـــٟ ِـــٕــ١ــــً ثـــٛؽــــبَ إلا رــمــــــٛي زـــبرــّــخ

 طـجــغ اٌــــشد٠ـــف ٚ اٌــخـــــلاخـــً ثـٙـــــٛا٘ــــُ ٠ـٙـ١ـدــــٛا اٌــــغــشح

*** 

ــبد ٌـلأػـــذاء عـؼــٝ ِٕـٗ ٚ اٌـطــٛي زـىـ١ـذ غـ١ـش فـبسٞ فٕؼـخ ٔقــشأـٟ ِـب ػ
 أِغــٝ فــبسذ

ٌـجــذْ زــىــ١ــذ فـٟ الأخفـبْ غـقـٓ اٌش٘ـجـبٟٔ صادٚا اٌـجـٕـــبد ػـزثــٛٔــٟ فـٟ ٌـ١ــــً 
 اٌــجـــبسذ

 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ

*** 

 ـ١ــــت وـــــً ظــــــبٌــــُػـزثـزــٛٔــٟ ِـــٓ غـ١ـــش عـــجـــــخ الله زـــغـــ

 أِـزـسـ١ـذ وـــّــــــب اٌــىــزــ١ــجـــــخ ِــٕـــــــبِــــٟ ٠ــب ٔــــــبط زــــبسَ

 فٟ را اٌـدـ١ـــً ِـب ثـمــبد فـسـجــخ غــبثـــٛا اٌـــش٠ــــــبَ ٠ـــب اٌـفـــب٘ــُ

 ــُ سثــٕـــــــب اٌــــــذائــُعـىـٕـــٛا رـســذ اٌـٍـــســٛد رــشثــخ ٠ـــشزــّــٙـ

*** 

اٌــســـٟ اٌــمــذ٠ـــش ٠ــب ِـٓ رـفـٙــُ غــ١ــــٛأــٟ ٔـطـٍــت ِــٓ لا ٠ـٕـــبَ ٠ـغـفــش ٌــٟ ٘ــٛ 
 اٌفــبرــر

فــجـســـبٔــٗ وـبِــً اٌؼـطــٝ لا غـ١ــشٖ ثــــبٔـــٟ ٠غـفـــش ٌـــٟ ِــٓ لا ٠ــذػــبٔــٟ ثبٌمـٍـت 
 رإٌـبف
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 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ

*** 

 عـٍـجـذ ػـمــٍــــٟ سِــــبق ػـــــبسَ فـجـســـــبْ اٌـســٟ ِـــٓ ٔـؾــب٘ــب

 ِــب ٠ــٛفـفـٙـــب ٌـجـ١ـت ٔـــبخــــــــُ ِــٓ وـً ؽــٟء سثـٕـــب أػــطــب٘ــب

 ٚ اٌــؾـــفــــــخ لا ِـــٓ ٚافـٍــٙــب ِـجــغــــُ اٌــش٠ـــُ دٚس خـــــــبرـــــُ

 اٌـشلـجــــخ رــب٠ــمـــــخ ِـــغــــمــــــُ ػـــــبج ٚ ثـــــلاس فـــٟ ِــثـــبٌـٙــب

*** 

الأعـٕــبْ ِـثـٍـدـ١ـٓ خــٛ٘ــش خــبثــٛا لجـطـبٔـٟ ٚ اٌــغــشح ضـب٠ٚـخ رـفــٛد ػــٓ وـً 
 اِـقــــبثـر

عـٍـجـذ ػمـٍـٟ ٚ ِسبٟٔ اٌــض٠ـٓ إٌـٟ ِـب ٠ـٛفـفــٛػ اٌٍـغـــبْ  ثـخـقـــبئــ وـً ص٠ـٓ
 اٌفــبفـر

 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ

*** 

 ٠ــب ٔــبط اٌـدـــٛد ٚ اٌـّــســجـــــــخ ٔــغــــأٌــىـــــُ ثـبٌــىـــــش٠ــُ سثــٟ

 خ ٔــٕــغـــــــبوــُ ِــب فـجـشػ لـٍجـٟطـــٌٛــزـــــٛا ػـٕــٟ ثـبٌـغـــ١ـــجــــ

 اٌـٙــدـــش فـؼــ١ـت ٌـ١ـــٗ عــجـــــخ ٚ اٌــــٛفــــً ٠ـىـــْٛ فـ١ــٗ طـجــٟ

 وــثـــشرــٛا ثـبٌـدـفــــبء ٚ اٌـشغـجـخ ٚس٠ـــــٌٛــــــٟ آػ ٘ــــٛ ػـــ١ـجـــٟ

*** 

شأــٟ رـضـســه ٌٟ فٟ اٌـؼــبَ ِـشح لـٍجـٟ خـ١ـذ ٚ إلا ٘ــزا اٌــدـفــــبء ِـٕـىـــُ آٖ ٠ـب خــ١ــــ
 لـبعــر

أٔــب ػـمــٍـــٟ ِـؾــٝ ػـٍـ١ـــــب ساذ ٚ خـــــلأــٟ سفــشف ٚ طـــبس ساذ ػـمـٍــــٟ ِــٓ 
 غـ١ـش خـٕـبذ

 ِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذ
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*** 

 ٕـٙــب ِـضــشٚس ٌــ١ــــظ ٔــجــشٜعـٍـجـذ ػـمــٍــــٟ سِــــبق الأخـــذي ِـ

 ِـّــســــْٛ ٚ خــبطــــشٞ ِــٙـــٛي فــٟ لـٍـجـــٟ ألـــــذاد خـــــّــــــشح

 فــٟ وــً ٌـ١ـٍـــخ دِــؼـــٟ ٠ـٙــطـــً ِـســّـــــذ طــــبع ٠ــب اٌـســضـــــشح

 خـــذد فـــــجــــشحوـ١ـفـــبػ أٔــــذ٠ـــش آػ ٔــؼــّـــــً ٌـٙـــٛاوــُ ِــب ٚ

*** 

وــ١ـفــبػ أٔــذ٠ــش آػ ٔـؼـّـً ؽـؼـٍـذ ٔـ١ــشأـٟ فٟ وــً ٌـ١ـٍــخ أٔـجــبد ٔجـىــٟ ٚ دِؼــٟ 
 عـــــبئر

ػــٍـٝ ِىـّــٌٛــخ اٌـجـٙــــبء ِـب سأـ١ــؼ ٘ــبٔـٟ ٚ اٌـّـغـٍـــٛة ٠ــب عـ١ـــبدٞ غـــ١ــــش 
 ٠ــغـــــبِر

1ػـ١ـٕـٟ فـٟ ٌـ١ـــً اٌـجـــبسذِــذٜ ِـٓ ص٠ـٓ سأد 
 

 تزاوج بين الغناء الشعبي الإسباني والغناء والشعر العربي

تعتبر الموسيقى الأندلسية أحد أىـ المكونات الشاىدة عمى أىمية التراث الشفوي الذي انتقؿ 
مف بلبد الأندلس الإسلبمية إلى بلبد المغرب وخاصة الجزائر وتناقمتو الأجياؿ فيما بعد، 

خلبؿ ىجرتيـ إلى بمداف المغربي العربي فرارًا مف أىواؿ محاكـ التفتيش الإسبانية إثر سقوط ف
التي انتشرت في  ميلبديًا، حمؿ الأندلسيوف معيـ الفنوف الموسيقية 7929غرناطة سنة 

 مختمؼ المناطؽ ىناؾ، فكانوا بمثابة الجامع لو.

بنصوصيا الأدبية وأوزانيا  استقبؿ الجزائريوف في بلبدىـ، الموسيقى الأندلسية
ومقاماتيا الموسيقية، ثـ طورىا وىذبيا الموسيقيوف الجزائريوف، وأضافوا ليا ألحانًا  الإيقاعية

 وأشعارًا محمية كثيرة، حتى باتت مزيجًا بيف الاثنيف.

                                                           
1 https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=102333 
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نتيجة ذلؾ، أصبح ليذا الفف الكلبسيكي العريؽ مكانة كبيرة في الجزائر، حتى إنو يمتمؾ 
وقاعدة شعبية كبيرة بيف الناس في مختمؼ مدف وقرى الجزائر الكثيرة، لما لو مف قدرة جميورًا 

 كبيرة عمى تربية النفس وتيذيبيا والارتقاء بالأذواؽ وتنمية المواىب وصقميا.

كما كانت ىناؾ مدارس عدة ليذا الفف في بلبد الأندلس، فقد تشكمت في المدف الجزائرية 
في النَوْبَات والأداء  الفف الأصيؿ، تتميز كؿ منيا بخصوصياتأيضًا، مدارس عديدة ليذا 

المختصيف  متاحًا حتى لغير والأزْجَاؿ، ما يجعؿ إمكانية التفريؽ بيف ألحاف كؿ مدرسة، أمرًا
 .في الموسيقى

الذي يُغنى  'المالوف'لا يقتصر فف  اف :نلاحظ "الصنعة"و  "المالوف"ولممقارنة بين 
جامع  العربية الفصحى، عمى القصائد والألحاف فقط، بؿفي العادة بالمغة 

 .لممقامات المغاربية العربية الأصيمة

بيف النوبات  تعد إحدى الأنواع العديدة لمتراث الموسيقي الجزائري الذي يجمع: "الصنعة" اما
1الكاممة والانقلببات والمراجع الشعبية والدينية

 

 

 

 

                                                           
1 https://www.noonpost.com/content/28666 
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 الخاتمة:

تُشكّل الأغنية الاندلسية جزءاً هامّاً من التراث الموسيقي الجزائري متعدّد الطبوع. 
ن شهدت كغيرها من الأنواع  وهي لا تزال حاضرةً في أفراح الجزائريين إلى اليوم، وا 
الموسيقية الجزائرية عدّة تطوّرات مع ظهور أجيال جديدة من المغنّين الذين أدخموا عميها 

 الكثير من الآلات الحديثة؛ مثل البيانو والقيثار الإلكتروني.

يُثير ذلك جدلًا بين دعاة الاحتفاظ بكلاسيكية هذا الطابع الموسيقي، ودعاة التجديد 
ومواكبة التطوّرات الموسيقية التي تتناسب مع أذواق الجيل الجديد. أما الشقّ الثاني من 

 الصنعة والمالوف. الجدل، فيتراوح بين الحفاظ عمى أغنية

 - قدور درسوني -من الأسماء البارزة في طابع الصنعة والمالوف في العقود الأخيرة: 
ارْجِي  -عبد القادر بن دعماش -هر الفرقاني الحاج محمد الطا-حمدي بناني ،  محمد الفَخَّ

ية، غير ساهم هؤلاء في التأسيس لجيلٍ جديد من الموسيقى الاندلسية بإدخال الإيقاعات الغرب
 .أنّهم حافظوا عمى روحها؛ حيث يمكن تمييزها عن بقية الطبوع الأخرى 

 



 
 ملاحق



101 

 

 آلة الدربوكة -
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 الة المندول -
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 الة الكمان -
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 الة العود -
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 الة القانون -
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 الفنان حمدي البناني : -
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 الفنان محمد الفخارجي -
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 الفنان الطاهر الفرقاني: -
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 الفنان قدور الدرسوني: -
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 الفنانة فضيمة الدزيرية: -
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 الفنان بن دعماش عبد القادر -
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 : قائمة المصادر والمراجع 

 .٣٨٩١عام -عرفةالمسمسمة عالم  - ربيةلغوسيقا الممدخل إلى تاريخ ا 1

 .٣بـيـروت،  نـشـر دار مـكـتـبـة الحـيـاة-أحمد بن القاسم الخزرجي. تحـقـيـق د. نـزار رضـا  2

حجرية  التادليوسيقا لإبراهيم لموسيقا أو الارتقاء إلى عموم المغاني السيقا ومعاني اا  3
 .151رقـم العامة بالربـاط بالخزانة

 .سيقالمو فصل في حد ابع ، ني السيقا. الباب السااغا  4

 . ٣٨٩١ة الدار التونسية لمنـشـر الأغاني التونسية طبع  5

 .اوسيـقـالمغربي في الالتراث العربي   6

ة ورد العراقيلمة االحسن بن أحمد الكاتب. كمال أدب الغناء. تحقيق زكريا يوسف. مج  7
 .1193، 2. العدد 2 مجمد

 .بتصرف٣٣١/وسيقا العربية بفاس. ص المؤتمر الثاني لمم  8

 . ٣٨١١مصر ٣مؤنس. ط rتاريخ الأدب العربي الاسباني ، ترجمة دكتور حس   9

وسيقى الأندلسية جمعية بعث الموسيقا الأندلسية نشرة خاصة باالمهرجان الوطني لمم  10
 .٣٨٩١سنة،فاس، 

 .1111مايو .5.وسيقيـة عـدد لمزرياب: د. م الحفني. المجمة ا  11

دار 1ط ، .-النشأة كالخصوصيات -سميرة، المالوف من الأندلس إلى قسنطينةزغيب   12
 .2009 زائر،٣مداد يونيفار سيبٍ، اب
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، سنة  سالم سالم شلابي ، المالوف تراث مالوف، الطبعة الاولى، دار الفرجاني طرابمس13  
1113. 

 .لأندلسية. نشأتها وتطورهاسميم لحمو. الموشحات ا  14

 .الى تاريخ الموسيقا المغربـيـة عبد العزيز بن عبد الجميل مدخل   15

 .ري الموسيقا والشـبـاب عبد الله الجرا  16

 . وسيقا في سـوريـةلمعدنان بن ذريل. ا  17

 ٣٨٩١ضبـاط .٣١مجمة المعرفة العـدد    11

 هـ.. ٣١٤١نوبات الآلة المغربية المدونة بالكتابة الموسيقية ، الحزء الأول   19

يذكر د. حسن مؤنس في إحدى مقالاته أن جيش طارق كـان يـضـم عـشـرة آلاف مـن   20
سنة  صريةلمالجمعية التاريخية ا من مجمة٣٩انظر المجمد -وسبعمائة من السودان الـبـربـر
٣٨١١- ٣٨١١. 

 .يرهما عمى الطارني ميزاني البسيط والقائم ونصف دون غشخص الوزا١٨ 21

ياد ، ببّكت ، لبناف ١بمنشورات مكتبة ا3ج ،  .تمارين موسيقية لآلة العود . جورج فرح 22
 .، )دت( 

 . ٣٨٩١، دراسة واعداد الدكتور محمد بن شقريط. الرباط 23

 .الم شلابي ، المالوف تراث مالوف سالم س 24

سالم سالم شلابي ، المالوف تراث مالوف، الطبعة الاولى، دار الفرجاني طرابمس ، سنة  25
 ،1993. 
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فوزي سعد الله: صفحات مجهولة من الغناء الأندلسي...." دار قرطبة. الجزائر  26 
 .م.2111

سالم سالم شلابي ، المالوف تراث مالوف، الطبعة الاولى، دار الفرجاني طرابمس ، سنة 27 
 ،1993. 

 .1993عبد الرزاق محمود رجوبة ،قطرة من بحر المالوف،الطبعة الاولى .سنة ، 28 

21 - La musique et la poésie du sud d’Al-Andalus . Reales Alcazazes de 

séville , 05 avril- 

15 juillet 1995. 

31 -Ahmed et mohamed Elhabib Hachelaf . Anthologie de la musique 

Arabe (1906 – 

1960) . éditions anep , 2001. 
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 ملخص: 

الموسيقى الأندلسية في إثراء الساحة الفنية  يهدف  البحث الحالي إلى معرفة مدى مساهمة 

 للموسيقى الجزائرية.

احتوى البحث على شقين نظري وتطبيقي حيث يقوم على  المنهج التاريخي الوصفي وذلك 

 بالتطرق إلى المقارنة بين مدرستي الصنعة والمالوف.

وللإجابة على الفرضيات قمنا بفحص عام حول تاريخ الموسيقى الأندلسية ثم المقارنة بين 

 الصنعة والملوف والتعرف على أعمدة هذه الموسيقى.

 وفي الأخير وجدنا هناك أوجه تشابه واختلاف بين مدرستي الصنعة والمالوف.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Résumé: 

La recherche actuelle vise à connaître l'étendue de l'apport de la musique andalouse dans 

l'enrichissement de la scène artistique de la musique algérienne. 

La recherche comportait deux parties, théorique et appliquée, fondées sur la méthode 

historique descriptive, en abordant la comparaison entre les écoles d'artisanat et le familier. 

Afin de répondre aux hypothèses, nous avons fait un examen général de l'histoire de la 

musique andalouse, puis comparé l'artisanat et le familier, et identifié les piliers de cette 

musique. 

Enfin, nous avons constaté qu'il existe des similitudes et des différences entre les deux écoles 

de l'artisanat et du malouf. 

Summary: 

The current research aims to know the extent of the contribution of Andalusian music in 

enriching the artistic scene of Algerian music. 

The research contained two parts, theoretical and applied, based on the descriptive historical 

method, by addressing the comparison between the schools of craftsmanship and the familiar. 

In order to answer the hypotheses, we made a general examination of the history of 

Andalusian music, then compared the craftsmanship and the familiar, and identified the pillars 

of this music. 

Finally, we found that there are similarities and differences between the two schools of 

craftsmanship and malouf. 

 

 

 

 

 

 



 الكلمات المفتاحية:

 مدرسة المالوف  ---مدرسة الصنعة         -مقارنة   -الموسيقى الأندلسية   

les mots clés: 

Musique andalouse - comparaison - l'école des métiers --- l'école de Malouf 

key words: 

Andalusian music - comparison - the school of craftsmanship --- the school of 

Malouf 
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