


 
 

 
 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 



 
 

 
 

 

 

ـ ئٌٝ ِضٍٟ الأػٍٝ ئٌٝ إٌجٟ الأِٟ اٌزٞ ثؼش سؽّخ ٌٍؼب١ٌّٓ ئٌٝ س١ذ 

 اٌخٍك

 أعّؼ١ٓ ئٌٝ سسٌٕٛب اٌىش٠ُ س١ذٔب ِؾّذ طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚسٍُ 

ـ ٚئٌٝ ِٓ أؽًّ اسّٗ ثىً افزخبس ،ٚئٌٝ اٌزٞ سبس ِؼٟ وً دسة ِٓ 

.ٚاٌذٞ اٌؼض٠ض....................أعً أْ أػزٍٟ سلاٌُ إٌغبػ   

 ـ ٚئٌٝ سش سؼبدرٟ ٚاٌزٟ سٙشد  ٚرؼجذ ٚثزٌذ اٌغبٌٟ ٚإٌف١س ، ئٌٝ 

. أِٟ اٌغباااا١ٌخ ...............سِض اٌؾجخ  ٚثٍسُ اٌشفبء   

.                ؽ١ٍّخ ............. ـ ٚاٌٝ سف١مخ دسثٟ ٚؽج١جزٟ أخزٟ اٌغب١ٌخ    

.ؽج١ت ، ػجذاٌٛ٘بة ، ِؾّذ ، ػجذاٌمبدس........ ٚئٌٝ وً ئخٛرٟ الأػضاء  

   شمشح........ٚئٌٝ طذ٠مزٟ اٌزٟ شبسوزٕٟ فٟ ٘زا اٌؼبًِ اٌّزٛاػغ 

.........ٚغٍٝ وً ؽٍجخ اٌؼٍُ فٟ وً ِىبْ   

 ٚئ١ٌىُ ع١ّؼب أ٘ذٞ ٘زا اٌؼبًِ اٌّزٛاػغ ٚاسعٛ ِٓ الله اْ ٠زمجٍٙب ، 

.٠ٚغؼٍٙب فخش ٌلإسلاَ ٚاٌّس١ٍّٓ   

 

 ػظَاُ فاطَح اىضٕشاء



 
 

 
 

                   

 

 ئٌٝ اٌزٟ لبي فٟ ؽمٙب طٍٛاد الله ػ١ٍٗ ٚسلاِٗ اِه  صُ أِه صُ اِه 

ئٌٝ ٔجغ اٌؾٕبْ ٚ اٌؾ١بح                  .... ئٌٝ اٌؼطبء اٌزٞ لا ٠ٕؼت   

ئلأٜ اٌشّؼخ اٌزٟ ر١ٕش ؽ١برٟ         ...... ئٌٝ اٌزٟ سمزٕٟ ٌجٓ اٌّؾجخ   

 ئٌٝ اٌزٟ رشمٝ ٌزسؼذٟٔ ٚرزؼت ٌزش٠ؾٕٟ ٚرسٙش ٌِٕٟٛ                  

 ئٌٝ اٌزٟ لا رؼشف اًٌٍّ ٚلا اٌؼغش غٍٝ ٚاٌذرٟ اٌغب١ٌخ اٌزٟ ٌٛلا٘ب ٌُ

 ٚطٍذ ٌٙزٖ اٌٍؾظخ ثبٌزاد                                                  

 ئٌٝ أثٟ اٌغبٌٟ سٕذٞ ِٚششذٞ فٟ اٌؾ١بح                                    

 ئٌٝ اٌّؼطبء اٌزٞ  ِذ ٠ذٖ فٟ وً الأٚلبد                                   

ئٌٝ  أشذ ٚ اؽ١ت ٚ اؽٓ لٍت ... ئٌٝ اٌزٞ ػبْ ِٓ أعً رٕشئزٟ ٚ رم٠ّٟٛ 

 فٟ اٌذ١ٔب 

.                  ؽف١ظخ ، ١٘ٚجخ ،عب٘ذح،ػض٠ض ، ؽس١ٓ ..ئٌٝ وً ئخٛرٟ   

. فبؽّخ .. ٚئٌٝ طذ٠مزٟ اٌؼض٠ضح اٌزٟ سبٔذرٕٟ ٚسبػذرٕٟ فٟ ٘زا اٌؼًّ   

 ٚأسعٛ أْ ٠ٕبي ٘زا اٌؼًّ ئػغبثىُ ٠ٚف١ذوُ ٌٚٛ ثم١ًٍ 

 

 .دٗاسج شقشج
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 : ٍقذٍح

، ِٓ ح٠ؼذّ ؽمً اٌزؼ١ّ١ٍّخ ِٓ أُ٘ اٌّغبلاد اٌزٟ رٙزُ ثمؼب٠ب اٌزذّس٠س اٌٍغّٛٞ شبٍِخ غ١ش ِغضأ

ؽ١ش رؾذ٠ذ اٌس١بسخ اٌؼبِخ ٌٍّؼبسف اٌٍغ٠ّٛخ ٚؽج١ؼخ رٕظ١ّٙب ٚػلالزٙب ثبٌّؼ١ٍّّٓ، ٚثطشق 

.      اوزسبثٙب ٚثى١ف١خ رفؼ١ٍٙبا ٚاٌظؼٛثبد اٌّزٛلؼخ

 ٠ّٚضً إٌضّ دػبِخ أسبس١خ فٟ اٌزذس٠س ثشزٝ رخظظبرٗ ػبِخً، ٚفٟ رذس٠س اٌٍغّخ اٌؼشث١خ 

ثبٌجٕبء اٌغ١ذّ ٚاٌزّبسه  خبطخً، ٌٚٙزا رٛعٙذ ػٕب٠خ اٌّشث١ّ١ٓ ٚاٌٍغ١٠ّٛٓ ئٌٝ الإ٘زّبَ 

ثبٌٕظّٛص، لأْ إٌظّٛص ػٕذِب رىْٛ ػٍٝ ٘زٖ اٌؾبٌخ رسُٙ فٟ ثٕبء ػم١ٍخ ِٕظّخ لبدسح 

 .ػٍٝ اٌزؼبًِ إٌّٙغٟ ٚإٌّطمٟ ِغ اٌّؼبسف ٚاٌّؼٍِٛبد

 ئر ئْ إٌضّ اٌشّؼشٞ فٟ رارٗ ٚؽج١ؼخ ٠جمٝ أٌظك ثّب١٘خ اٌؾم١مخ اٌشّؼش٠خ ِّٙب رخزٍف 

ّْ اٌزؼبًِ ِغ  ػشٚة فُٙ ٚرّضً ٘زٖ اٌؾم١مخ ٚرزؼذد الأٌٛاْ اٌمٛي اٌشّؼشٞ ف١ٙب، ِٚٓ صُّ فا

إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚفمب لأٞ ِمبسثخ ِٕٙغ١خ ٠ٕجغٟ أْ ٠ٕطٍك أسبسب ِٓ رّضًّ اٌؾم١مخ اٌشّؼش٠خ 

ّٟ ثزغ١ٍبرٙب اٌغّب١ٌخ ٚاٌف١ٕخ فٟ ٘زا إٌضّ؛ ٚرٌه ٌىٟ لا ٠فمذ ٠ٛ٘زٗ الاعٕبس١خ  ٚاٌٛػ

 .ٚإٌظؾ١خ اٌزٟ ٠سزّذ٘ب ِٓ ِفَٙٛ  اٌشّؼش لا ِٓ ِفَٙٛ عٕس أدثٟ آخش

 

ّْ أغٍت    ٕٚ٘بن ثؼغ الإخزلالاد ثاشىب١ٌخ اخز١بس ِمشّس إٌظٛص ِٕٚب٘ظ رذس٠سٗ ؽ١ش أ

إٌظّٛص اٌّمشسح ٌىبفخ ِشاؽً اٌزؼ١ٍُ اٌّزٛسؾ، ٌُ ٠إخز فٟ اخز١بس٘ب ثبٌّٕظٛس اٌزشثٛٞ 

ٚاٌفٕٟ اٌم٠ُٛ اٌزٞ ٠شاػٟ ِسزٜٛ إٌّٛ اٌفىشٞ ٚاٌٛعذأٟ ٌٍّزؼٍُّ  ِغ رمذ٠ش ؽبعبرٗ اٌٍغ٠ٛخ 

ٚاٌغّب١ٌخ؛ ئػبفخ ئٌٝ ػمُ اٌطشائك اٌّؼزّذح خلاي اٌّّبسسخ اٌزذس٠س١خ اٌمبطشح ٌٙزٖ 

إٌظّٛص، ئر لا ٠ىبد الاِش ٠زغبٚص اٌّشإ٘خ ػٍٝ ِغشد ارجبع خطٛاد ِٕٙغ١خ ٚرشدد٠خ 

ؽبئفخ ِٓ الأؽىبَ اٌؾبػشح رٕسؾت ػٍٝ ع١ّغ إٌظّٛص اٌّمشّسح  ِّب ١ّ٠ذ إٌضّ 

 ًّ ٠ٚظبدس ؽش٠خ اٌزٍمٟ ٠ٚغؼً ِٓ اٌّزؼٍُّ ِغشد ِسزٍٙه سٍجٟ ِٕفؼً لا ٠سزط١غ أْ ٠سزم

ٌىٓ ِٓ ؽذّح ٘زٖ الإخزلالاد ٚالإوشا٘بد اٌّؼزشػخ  اٌزٟ رظشف . ثشؤ٠بٖ ٚرظٛسارٗ اٌزار١خ

ب ٚرزٚلبً، ٚرغؼٍٗ  ًّ إٌزؼٍُّ فٟ الإؽبس اٌزش٠سٟ ػٓ لشاءح إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚ اٌزفبػً ِؼٗ فٙ
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ّْ اٌزذس٠س ٠جمٝ أداح فؼبٌخ لإػبدح اٌؼلالخ اٌّزؼٍُّ ثبٌٕضّ اٌشّؼشٞ   ِؾذٚد اٌمذساد اٌمشائ١خ، فا

ئٌٝ ٚػؼٙب اٌظؾ١ؼ ٚإٌّشٛد ٚاوزسبثٗ وفبءح لشائ١خ رّىٕٗ ِٓ رغبٚص ػضشاد ٚاٌزؾشس 

ِسزمجلا ِٓ ػٛاثؾ الإلشاء اٌّذسسٟ، ١ٌظ١ش ثزٌه ؽمبً ِؾجبً ٌشؼش ِمجلا ػٍٝ لشاءرٗ ثزٍزر 

 . ٚاسر١بػ

 ٌّٚب وبْ ٌزؼ١ٍُ إٌضّ اٌشّؼشٞ فٟ اٌّشؽٍخ اٌّزٛسطخ دٚس وج١ش فٟ رى٠ٛٓ اٌّزؼٍُّ ٚرٛس١غ 

إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚأصشٖ فٟ : " ِؼبسفٗ ٚر١ّٕخ ِٙبسارٗ اٌٍغ٠ّٛخ؛ ٚعذٔب فٟ ِزوشرٕب اٌّٛسِٛخ ثــ

فشطخ ٌذساسخ أ١ّ٘خ إٌضّ اٌشّؼشٞ فٟ " أّٔٛرعب(اٌسٕخ اٌضبٌضخ ِزٛسؾ)رؼ١ٍُ اٌّزٛسؾ 

 . رؼ١ّ١ٍخ اٌٍغّخ اٌؼشث١خ ِؼزّذ٠ٓ فٟ رٌه ػٍٝ إٌّٙظ اٌٛطفٟ اٌزؾ١ٍٍٟ

ِب٘ٛ إٌضّ اٌشّؼشٞ؟ ِٚبٟ٘ : ٚلذ أفؼذ ثٕب ؽج١ؼخ اٌجؾش ئٌٝ ؽشػ الإشىبي ا٢رٟ    

أٔٛاػٗ ٚخظبئظٗ؟ ٚف١ّب ٠ىّٓ أصشٖ اٌزؼ١ٍّٟ؟ ِٚبٟ٘ ؽشق رذسث١س إٌظّٛص اٌشّؼش٠خ؟، 

ٚثٕبءا ػٍٝ ٘زاٖ الإشىب١ٌخ ٚأطلالب ِٓ ِمزؼ١بد اٌّٛػٛع فسّٕب ثؾضٕب ئٌٝ ِذخً ٚفظ١ٍٓ 

 .ٚوً فظً ٠ؾزٛٞ ػٍٝ صلاصخ ِجبؽش؛ فؼلا ػٓ اٌّمذِخ ٚخبرّخ

خ ؽٛي إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚأٔٛاػٗ ٚاٌخظبئض اٌزٟ  ِّ   ؽ١ش رطشلٕب فٟ اٌّذخً ئٌٝ ِفب١ُ٘ ػب

أٔشطخ اٌٍغّخ اٌؼشث١خ ٌّزؼٍُّ اٌسٕخ اٌضبٌضخ :" رزشرتّ ػٕٗ، أِب اٌفظً الأٚي اٌزٞ ػٕٛٔب ثــ

اٌزٞ لسّٕبٖ ئٌٝ صلاصخ ِجبؽش ئر وبْ اٌّجؾش الأٚي ػٕبٌىفبءح "  ِزٛسؾ ػشع ٚرمذٞ

. اٌمبػذ٠خ ٌّزؼٍُ اٌسٕخ اٌضبٌضخ ِزٛسؾ، أِب اٌّجؾش اٌضبٟٔ فىبْ ثؼٕٛاْ أٔشطخ اٌمشاءح ٚاٌىزبثخ

ثؼذ٘ب أزمبلا ئٌٝ اٌفظً اٌضبٟٔ اٌزٞ رٕبٌٕٚب ف١ٗ . أِب ثبٌٕسجخ اٌضبٌش وبْ ػٓ أٔشطخ لٛاػذ اٌٍغخ

ؽ١ش رطشلٕب فٟ اٌّجؾش الأٚي ئٌٝ ِب١٘خ " أصش رؼ١ّ١ٍخ إٌضّ اٌشّؼشٞ فٟ أداء اٌّزؼٍُّ"

اٌّٙبسح ٚأُ٘ أٚاػٙب أِب اٌّجؾش اٌضبٟٔ  ٚعذٔب أٔفسٕب ثؾبعخ ٌزذػ١ُ ػٍّٕب ثاعشاء دساسخ 

ٚأرجؼٕبٖ ثزؾ١ًٍ . ١ِذا١ٔخ ِٓ خلاي اسزج١ب١ٔٓ ٌلأسبرزح ٚاٌزلا١ِز فٟ لسُ اٌسٕخ اٌضبٌضخ ِزٛسؾ

ِٚغّٛػخ ِٓ ِلاؽظبد شىٍذ خلاطخ اٌجؾش ا١ٌّذأٟ ػبِِٛب، ِغ عٍّخ ِٓ إٌزبئظ 

 . اٌّزجٛػخ ثبلزشاؽبد ِزٕٛػخ

 : ٚلذ اػزّذٔب فٟ أغبص ثؾضٕب ٘زا ػٍٝ ػذّح ِشاعغ ِٓ ث١ٕٙب



 ٍقــــذٍـــح

 

  ط
 

  ٟػجذ اٌّبٌه ِشربع ، ٔظش٠خ إٌضّ الأدث . 

 أؽّذ عبثش ػظفٛس، ِفَٙٛ اٌشّؼش دساسخ فٟ اٌزشاس . 

  ٞطلاػ اٌذ٠ٓ ِجبسن ؽذّار، ئشىب١ٌخ رذس٠س إٌضّ اٌشّؼش. 

 

  ٚخزّٕب اٌجؾش ثخبرّخ رزؼّٓ ٔزبئظ ٟ٘ صّبس رأًِ ٚرؾ١ًٍ ٚٔظشح ِٛػٛػ١خ ٌٍٛالغ 

  . اٌزشثٛٞ وىً، ٚفٟ الأخ١ش أٚسدٔب اٌفٙشسخ ٌٍّظبدس ٚاٌّشاعغ اٌّؼزّذح

، ٚؽبٌٚذ " ص٠زٟٛٔ وش٠ّخ "ٌٚمذ ٠ؼٛد اٌفؼً اٌىج١ش ٌلأسزبرح اٌّششفخ  ٍْ اٌزٟ  سبػذرٕب ثزفب

 .عب٘ذح اٌؼًّ ِؼٕب ػٍٝ رز١ًٌ اٌىض١ش ِٓ اٌظؼٛثبد، فٍٙب عض٠ً اٌشىش ٚاٌضٕبء ٚاٌزمذ٠ش
وليـ الفضؿ الكبير في وصولنا إلى ىذه ، ف ننسا أسرتنا التي كانت الداعـ الأوؿ لناأوبدوف 

خواننا وأخواتنا ونشكر كؿ مف كاف لنا عونا وسندا لإتماـ ىذا العمؿ المتواضع ، المرحمة وا 

نو نعـ المولى ونعـ النصير ،  إبو عبده، رجينا مف الله أف يوفقكـ ويثبتكـ خير ما يجزيو

 .وآلو وصحبو أجمعيف  وصمى الله عمى سيدنا محمد

 

. ّٗغأه الله اىت٘فٞق
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اىْضّ اىشّؼشٛ: اىَذخو  

 

 ٍفٍٖ٘ٔ، أّ٘اػٔ

 

.ٗخظائظٔ  
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 .النص والشعر: يشير ىذا العنواف إلى مصطمحيف:  النّص الشّعريمفيوم  -1

 :مفيوم النّص  - أ

رفعؾ : النّص " [نص] ورد في لساف العرب لابف منظور في تعريؼ مادة :لغة ػ 

ويقاؿ نصّ ... الشيي، نص الحديث، ينصو نصًا أي رفعو، وكؿ ما أُظٌير فقد نُصصَّ 

جعؿ : ونص كؿ شيي أي منتياه ونص المتاع نصا...الحديث إلى فلبف أي رفعو

معنى جعؿ الشيي بعضو : ولعؿّ مف أقرب المعاني المّغوية لمنّص" بعضو عمى بعض

 1.عؿ بعض

وانتيج صاحب القاموس النيج نفسو في استقصائو لمادة نصّ، حبث يديرىا ىو الآخر 

معاني الرّفع والإظيار والتحريؾ والتعييف والتوقيؼ وبموغ الشيي أقصاه " عمى 

 2."ومنتياه

الظيور، : ويمكف القوؿ إف الدلالة المركزية لمنّص في المعاجـ العربية القديمة، ىي

. والاكتماؿ وبموغ منتيى الغاية

                                                      
. 97، ص7ج. ت.د. ط.ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، مصر، د-  1
صبحي إبراىيم الفني، عمم لغة النّص بين النظرية والتطبيق، دار فباء لمطباعة والنشر والتوزيع، -  2

 .28ت، ص.، د1.القاىرة، ط
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ػ أما النّص في االاصطلبح يُعد وسيمة لنقؿ الافكار والمفاىيـ إلى الأخريف، فيو رسالة إما 

يتميّز النّص . مكتوبة أو منطوقة ، بحيث تترجـ ىذه الرسالة  إلى أفكار ومفاىيـ مختمفة

. التماسؾ والانسجاـ والترابط بيف أجزائو ومكوناتو: بسمات جوىرية أىميا

ذا أمعنا النظر في مفاىيـ النّص، سنجدا تنوعا في معانيو واختلبؼ في مذاىبو وذلؾ ناتج  وا 

 جوليا كريستيفاعف تعدد مجالاتو وكثرة مناىج دراستو، بيذا الصدد تقوؿ 

(Juliakristeva)النص جياز غير لساني يعيد توزيع نظاـ المساف بواسطة "  :  في النّص

 3."الربط بيف أنماط عديدة مف الممفوظات السابقة عميو، أوالمتزامنة معو، فالنّص إذا إنتاجية 

أما ورود ىذا المصطمح في الفكر العربي فيو معيود، قاؿ عبدالمالؾ مرتاض لقد حاولنا أف 

نعثر عمى ذكر المفظ في التراث العربي النقدي فعجز البحث ولـ يفض بنا إلى شيي إلا أبو 

مف أمر الكتابة بمفيوـ التسجيؿ والتقييد والتدوييف  عثماف الجاحظ في مقدمة كتابو الحيواف

 4.والتخمييد لابد مف المفيوـ الحديث لمنّص 

النّص تركيب وأداي وتقبؿ أو ممفوظ وتمفظ " كما عرّفو عبدالسلبـ المسدي عمى أفّ 

 5"واستقباؿ

 
                                                      

ج٘ىٞا مشٝغتٞفا، ػيٌ اىْضّ ، تشجَح فشٝذ اىضإٜ، داس ت٘ٝقاه ىيْشش، اىذاس اىثٞضاء، اىَغشب، -  3

 .21، ص1991
ُ ."ػثذاىَاىل ٍشتاع، ّظشٝح اىْضّ الأدتٜ، داس اىٍٖ٘ح ىيطثاػح ٗاىْشش ٗاىت٘صٝغ، اىجضائش، د-   4

 . 54، ص2007
 .51، ص1995ط، .ػثذ اىغلاً اىَغذٛ، اىْظٞح اىثْٞ٘ٝح دساعح َّارد، داس اىجزٗب، تّ٘ظ، د-   5
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تكاد جممة التعريفات المسانية التي تناولت مفيوـ النّص  تجمع عمى أنو وحدة لسانية 

كوف النص مكتوبا أو - تواصمية مكتممة ودالة، كما نجدىا تدور في فمؾ ىذه المعايير

. (طوؿ النّص)مراعاة التحديد الحجمي– مراعاة الجانب الدلالي – منطوقا أو كمييما 

 

:  ب ـ مفيوم الشّعر  

 فف مف الفنّوف الأدبية  في المغة التي تستخدـ الجمالية والصفات، وىو كلبـ "لشّعر ىو ا

مفصؿ بأجزاي متفقة في الوزف والروي، مستقؿ كؿ جزي منيا في غرضو ومقصده عما قبمو 

ذا أفرد كاف تاما في بابو في مدح أو  وبعده، الجاري عمى أساليب العرب المخصوصة لو، وا 

 6."نسيب أو رثاي

 :النّص الشّعري-  ج

الشّعر ىو البوح الوجداني وتدفؽ لممعاني والأخيمة والعواطؼ، وكـ نغمي ينساب خلبؿ العمؿ 

يحاي؛ وقد حدّد مصطمح  الشّعر في لساف العرب عمى أنو منظوـ : "الشّعري جمالا وتأثيرا وا 

  7..." ىو الكلبـ الموزوف المقفى...الشّعر: "؛ وجاي في دائرة المعارؼ..."القوؿ

                                                      

-465، ص2013، 1.محمد زيتمي، الأعمال الشّعرية والنّثرية، الدار الثقافية لنشر والطباعة، ط-  6
466. 

،ص 1965، 3.، ط5 اىقشُ اىؼششِٝ، داس اىَؼشفح، تٞشٗخ، د–ٍذَذ فشٝذ ٗجذٛ، داس اىَؼاسف -  7

390. 
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ومف أىـ مف بحث في الشّعر ودراستو مف جوانب عديدة بنظرة التاقد والمحمؿ جابر أحمد 

يمكف القوؿ أف أنواع الفف رغـ إلتقائيا : "مايمي' مفيوـ الشّعر'عصفور، حيث جاي في كتابو 

تتميّز كؿ منيا عف الآخر بأدائو، والأداي يفرض خصوصية بعينيا عمى مستوى التشكيؿ 

والتأثير، فتتميّز الموسيقى بتشكيؿ الأنغاـ المجردة، ويتميّز الرّسـ بالألواف ويتميّز النحت 

 8...."باستخداـ الحجر وينفرد الشّعر باستخداـ الكممات

إضافة إلى أفّ الشّعر يتألؼ مف كممات تنتظـ فيما بينيا انتظاما مخصوصا تبعا لتعاقب 

يقاعو الخاص  الحركة والسكوف مما يضّع لمشّعر وزنو المتميّز وا 

وقيّـ أحمد جابر عصفور العلبقة والأثر بيف القطبيف الكبريف وىما المُمقِي والمُتمصَّقي عمى 

إف قدرة الشّعر عمى تغيير سموؾ المتمقي لا : "أساس قدرة الأداي عمى تغيير السموؾ فيقوؿ 

يمكف أف تتـ دوف حالة إدراكية متميزة يفرضيا الشّعر عمى المتمقي والالتفات إلى ىذا البعد 

يعني ضرورة الالتفات إلى الجانب المعرفي لمشّعر الذي ىو الأصؿ في عممية التغيير 

 9."السموكي المرجو في تمقي القصيدة

قطع تختار مف التراث الشّعري، ويجب أف يتوافر ليا : " فالنّصوص الشّعرية ىي عبارة عف

حظ مف الجماؿ الفنّي، وأصؿ ما يتضمنو النّص ليعرض عمى التلبميذ فكرة واحدة أو عدّة 

                                                      
أحمد جابر عصفور، مفيوم الشعر دراسة في التراث، المركز العربي لمثقافة والعموم، -  8
  367،ص1982ط،.د
 

 . 368المرجع السابق، ص-   9
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أفكار مترابطة؛ ويمكف ليذه النصوص أف تتخّذ كأساس لأخذ التلبميذ بالتذوؽ الأدبي بشيي 

مف السعة والتعمؽ بحيث يقوـ ىذا التذوؽ عمى الإحاطة والتحميؿ والاستنباط وكذا التأمؿ 

لمعرفة مواطف الجماؿ في الفكرة والخياؿ والعاطفة والاسموب واستخلبص الخصائص 

والمميزات والتعميؿ ليا والوقوؼ عمى العوامؿ المؤثرة والظروؼ الداعية الموحية والموازنة بيف 

 10".المتشابيات منيا ومف أجؿ ذلؾ كانت النّصوص ىي محور الدراسة الأدبية

 

:                      أنواع النّص الشّعريػػػػػػ 2

ىو مصطمح يطمؽ عمى الشّعر العربي القديـ الموزوف؛ وىو أساس ": ـ الشعر العمودي1
الشّعر العربي وجذوره، وىو أصؿ كؿ أنواع الشّعر التي أتت بعده، ويتكوّف مف مجموعة مف 

يدعى أوليما الصدر وثانييما العجز ومجموع الشطريف . الأبيات يتألؼ كؿ منيا مف مقطعيف
. يطمؽ عميو البيت ؛ وتتّـ كتابتو وفؽ قواعد التي وضعيا  الخميؿ  بف أحمد الفراىيدي 

وتدعى ىذه القواعد عمـ العروض  ؛ بحيث يعتبر عمـ العروض عمـ ييتـ بوزف يحببو إلى 
الأذف ويحافظ عمى اصالتو  واتّصالو كوحدة واحدة مف بداية القصيدة حتى نيايتيا وقد 

مع . استمر الشعراي في كتابة الشّعر العمودي إلى حيف ظيور مدارس الشّعر الحديث
الإشارة إلى أفّ العديد مف الشعراي في العصر الحديث يُفضّموف الكتابة عمى طريقة الشّعر 

العمودي، ويُشترط في كتابة ىذا النوع مف الشّعر المّغة العربية الفصحى، مع الالتزاـ ببُحور 

                                                      
10

ٍذَذ طاىخ عَل،  فِ تذسٝظ اىيغّح  اىؼشتٞح ٗإّطثاػاتٖا اىَينٞح ٗأَّاطٖا اىؼيَٞح، ميٞح اىتشتٞح، -  

.  680، ص1975ط، .جاٍؼح الأصٕش ٍنتثح أّي٘ اىَظشٝح، د
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الشعر الستة عشر التي وضعيا الفراىيدي ويقوـ ىذا نوع مف الشّعر غمى اربعة أسس ىي 
11."المفظ والوزف والمعنى والقافية   

شعر عمودي مقفى يكتب بالعربية : " ويصطمح عمى الشعر العمودي بالقصيدة العمودية وىي
الفصحى؛ التي تعتبر مف أرقى أنواع الغناي العربي وتغنى ممحمة أو مرتجمة ، فإف كانت 

يقاع محدّد يناسب الوزف الشّعري؛  ممحمة يجب أف تكوف ىناؾ لوازـ موسيقية تتخمؿ أبياتيا وا 
 12"وأما إف كانت مرتجمة فتعتمد عمى مقدرة المغني أولا وأخيرا عمى حسف تصرفو في المقاـ

: ونمتمس ىذا في قوؿ الشاعر

    وماذا نقوؿ لا فراخ بذي مزح     زغب الحواصؿ لا ماي ولا شجر 

    ألقيت كاسيميـ في قعر مظممة     فاعفر عميؾ سلبـ الله ياعمر 

 

ىو شكؿ شعري مختمؼ عف الشعر العمودي الكلبسيكي، ويختمؼ عف  " :ـ الشعر الحرّ 2
شكؿ الموشحات الشّعرية في العصر الأندلسي، كما يختمؼ عف شكؿ القصيدة الرومانتكية 

نظاـ التفعيمة  (الشعر الحُرّ )العربية في الثلبثينات والأربعينات مف القرف العشريف، لقد استخدـ
الموحدة، الموزعة عمى سطور شعرية متنوعة الطوؿ تحكميا علبمات الترقيـ والدفقة 

الشعورية، وىذا يقتضي التزاـ بحر واحد مف البحور الصافية في القصيدة الواحدة في فقرات 
 وقد جرّب بعض الشعراي استخداـ البحور المركبّة، إلا أفّ ىذا الاستعماؿ 13."واضحة الحدود

ذا كاف العروض التقميدي يجيز الكثير مف الزحافات  قميؿ، ولـ يتحوؿ إلى ظاىرة شعرية وا 
أضاؼ (الحديث)المشروعة، أي التغييؤات في أشكاؿ التفعيلبت التقميدية، فإفّ الشعر الحُرْ 
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-ػضاىذِٝ اعَاػٞو، اىَظادس الادتٞح ٗاىيغ٘ٝح فٜ اىتشاث اىؼشتٜ ، داس اىْٖضح اىؼشتٞح، تٞشٗخ-  

  .77، ص1.ىثْاُ، ط
 . 78اىَشجغ اىغاتق، ص-  12
ٕـ 1431، 1.إتشإٌٞ خيٞو، فٜ ّظشٝح الأدب ٗػيٌ اىْضّ ٗقشاءاخ ، اىذاس اىؼشتٞح ىيؼيً٘ ، ط-  13

 . 178ً، ص2010/
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مف خلبؿ نماذج مف قصائد الشعراي زحافات جديدة أصبحت مشروعة بسبب ليونتيا 
.  وشيوعيا

 استعمؿ الشعر الحُرّ فالخمسينات، واتخذ مسميات وأنماط مختمفة تـ اتباعيا مف قبؿ نقاد 
لكف . والباحثيف مختصيف أطمقوا عميو في بداية ظيوره بالشعر المٌرسّؿ والجديدوشعر التفعيمة

نازؾ الملبئكة، : ومف شعراي ىذا النوع نجد.فيما بعد تـ الإجماع عمى مسمى الشعر الحُرّ 
. محمود درويش، محمد صالح باتوية

وكاف اختيارنا لقصيدة في ىذا النوع لمشاعر الفمسطيني محمود درويش الموسوعة بعنواف 
:  حيث يقوؿ في بعض أبيات ىذه القصيدة" عاد في كفف"

يَحْكُمُوف فِي بِلَبِدنَا 

يَحْكُمُوف فِي  شَجَفْ 

عَفْ صَاحِبِي الْذِي مَضَى 

 14وَعَادَ فِي كَفَفْ 

 

قصيدة  قصيرة ومركزة "     وىناؾ مصطمح أطمؽ عميو بالقصيدة النثرية التي تُعرؼ بأنيا 
تختمؼ عف الشعر الحُرّ، لأنيا لا تقوـ عمى نظاـ الأبيات إنما تنسمب انسياب النّثر؛ لكنيا 
 في الوقت نفسو تختمؼ عف النّثر بأنيا ليا إبقاع أقوى وتأثيرات صوتية وكثافة في التعبير

 إلا أف ىذا التعريؼ لا 15."ويتراوح طوليا بيف صفحة أو ثلبثة صفحات حتى أربعة صفحات
يسممنا مف أسئمة مثيرة لمجدؿ حوؿ دوافعيا وتجاوزىا لمموسيقى الشعرية واستسياليا وأسموبيا 

                                                      
 . قظائذ ٗشؼش ٍذَ٘د دسٗٝش: ٍذَ٘د دسٗٝش، اىذٝ٘اُ-  14
  .179اىَشجغ اىغاتق، ص-  15
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، وىؿ أضافت شيئا كما حدث في قصيدة التفعيمة التي أضافت لمشعر الحديث الرموز 
والصور الفنية؟ أـ أنيا لا تتجاوز الخروج عف المؤلوؼ والثورة عمى مااستيمؾ مف شعر 

ويعتبر جبراف خميؿ جبراف مبكرا في كتاباتو حيث نجده قد كتب قصيدة نثرية . التفعيمة 
. والتي نثر تحمؿ روح الشعر' الأجنحة المنكسرة' وأخرى بعنواف' النبي'بعنواف 

 وتبقى قصيدة النثر نمطاً ىجينا ليس ليا أي إيقاع منضبط، وشرط الشعر أف يكوف لو إيقاع 

نظر الكثير منضبط وفقا أوزاف الشعر شواي كاف تقميديا أـ حرًأ؛ أما المنثور فميس بشعر في 

لجبراف خميؿ " الأجنحة المنكسرة" ومثاؿ ذلؾ  16.مف النقاد لأنيـ يصفونو بالعبثة والفوضوية

 :حباف

 كؿ ما يفعمو الإنساف سراً في ظممة الميؿِ 

 يظير الإنساف عمنًا في نور النيار الكممات 

 التي تيمسيا شفاىُنا في السصَّكينة التي تصِيد غمى 

 غير معرفة منا حديثاً عمومياً، الأعماؿُ التي 

.نحاوؿ اليَوـ إخفاؤىا في زواياَ المنازؿِ تتجس ْـ  

: ػ الشعر المرسؿ3
و "الزىاوي"  يعتبر ىو أوؿ محاولة تجديدية حديثة في الشّعر العربي، وكاف مف رواده 

بحيث يمتزـ الشاعر في . وكاف العقاد مف أنصارىما" و ابو الشّادي"عبدالرحماف شكري"

                                                      
 .180إتشإٌٞ خيٞو، فٜ ّظشٝح الأدب ٗػيٌ اىْضّ ٗقشاءاخ، ص -  16
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ىذا النوع مف الشّعر بالوزف العروضي الموحد ػ غالباػ في القصيدة إلا أنو مف الروي 
: الموحد في الأبيات، كما في ىذه الأبيات لموىاوي  

 لموت الفتى خير لو مف المعيشة      يكوف بيا عبثا ثقيلب عممى النّاسِ   
        وأنكد مف صاحب النّاس عالـ          يرى جاىلب في الغرور وىو حقي

.      يعيش نعيـ الباؿ عشر مف الورى      وتسعة أعشار الورى بِؤساي   
 

وقد انتيت المحاولات في الشعر المرسؿ كما يرى الغذامي بأف رواده أىمموا فكرة الروي 
المرسؿ وأخذوه بفكرة القوافي المزدوجة والمتقابمة مع المحافظة عمى البحر، وىذا ىو 

لموشحة والشعر المرسؿ  ؿ كما يرى الغذامي أفّ ،"الزىاوي والعقاد" آخر ما توصؿ إليو 
أثر بالغ عمى شعر الميجر والمدرسة الرومانتيكية في تنويع الروي في القصيدة، وفي 
كتابة القصائد عمى مقاطع مزدوجة ورباعية وخماسية، أضافت القصيدة العربية جمالا 

حساسو معاً لتلبؤـوأتاحتو  مجالا واسعًا للئبداع ونوعت الإيقاع   17".  قصيدتو وا   
 

 

:ـ الشعر الممحون الشعبي3  

ىو رصد لمختمؼ الأحداث التي شيدتيا البلبد خلبؿ الفترات التاريخية المختافة، وسجؿ "  
وسجؿ ذلؾ في ذاكرة الشعب ينقميا الأفراد مف جيؿ إلى جيؿ وكانت  الأوضاع التي مرّ بيا 
مثميا مثؿ الأوضاع السارة، موضوعاَ يعبر عنو الشاعر الشعبي خاصة بعد أف فقد حريتو؛ 

الركباف وتتجمع حوؿ  فمـ يجد الشعب متنفسا لمكوناتو إلا في القصيدة الشعبية تسير بيا

                                                      
ػثذالله اىغزاٍٜ، اىظ٘خ اىقذٌٝ ٗاىجذٝذ، دساعاخ فٜ جزٗس اىؼشتٞح ىَ٘عٞقٚ اىشؼشاىذذٝج، عيغيح -  17

 . 16_15،ص1999اىغؼ٘دٝح، -، ٍؤعغح ىَٞاٍح ىْشش، اىشٝاع66متاب اىشٝاع سقٌ
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رواياتيا الحمقات، وينبغي بيا المداح في كؿ شعب مف شعوب الأرض الجريحة ليضعيا 
 18." ضمادا عمى شفاؼ كؿ قمب مكدوـ

وبذلؾ فإف مدونة الشعر الممحوف الجزائري مميئة بالنماذج التي شكمت قيما تاريخية حقيقية، 
ومف ذلؾ قوؿ الشاعر التممساني ليصؼ الأحواؿ العامة . فكانت تصويرا للؤحداث والوقائع

لمدينة تممساف تحت الحكـ العثماني حيث تحولت إلى النعماي، وتفشي الفساد وضاؽ الأمر 
:  عمى العباد؛ فيقوؿ

   ىما سبب كؿ فسد وعفناه            تيوي ولا قراحد فييا أماف

   طمقوا البمد فسدت حتى شفناىا      ىييات لا حكـ فييا إلا ديواف

19  ىما سبب كؿ مشقة                   والخمؽ صابرة لبلبدىـ  

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
، 1989، اىششمح اى٘طْٞح ىيْشش ٗاىت٘صٝغ، اىجضائش، 1أت٘ قاعٌ عؼذ الله، تاسٝخ اىجضائش اىخقافٜ، د-  18

 . 324ص
اىغ٘تٜ تخ٘شح، داس تِ خيذُٗ ىيْشش، . ٍذَذ تِ اىذاد: اتِ ٍغاٝة، اىذٝ٘اُ، جَغ ٗتذقٞق-  19

 .29ط، دصخ، ص.تيَغاُ اىجضائش، د
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20:خصائص النّص الشّعري  

 : من حبث الشّكل -

  التقيّد بوحدة القافية. 

 الوحدة العضويّة والموضوعية . 

 استخداـ لغة عربية فصية مميئة بالمعاني الواضحة التي لا غموض فييا . 

  التوسع في نقؿ الألفاظ مف مجاؿ استعماليا القريب مف المألوؼ غمى

 . مجالات أخرى بعيدة

  النزوع إلى التشخيص والتجسيـ بنقؿ الأمر المعنوي مف مجالو التجريدي إلى

 . مجاؿ آخر حِسيّ، كوصؼ الذكريات بالتزاحـ مثلبً 

  استخداـ الألفاظ القريبة إلى ذىف المتمقي أي الابتعاد عف الألفاظ المعجمية

 . الوعرة

 الإغراؽ في الذاتية . 

                                                      
، داس (ٍقاستاخ فٜ اىشؼش ٗاىشؼشاء، اىذذاحح ٗاىفاػيٞحّ)ػضاىذِٝ ٍْاطشج، جَشج اىْضّ اىشّؼشٛ-   20

 .115، ص2006. 1.الأسدُ، ط-ٍجذلاٗٛ ىيْشش ٗاىت٘صٝغ، ػَاُ
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  تنوع الأساليب البلبغية البديعية فييا، مف تشبيو، واستعارة، وكناية معا يعطي

بداعية جميمة  . القصيدة قوة إيحائية، وا 

 استخداـ الرمز . 

 الانزياحات التي تؤدي إلى الغموض. 

 

:ٍِ دٞج اىَضَُ٘
21
 

  ٍٝثسبؽخ الأٌفبظ ٚسٌٙٛزٙب ٚاٌخٍؾ ث١ٓ اٌؼب١ٌّخ ٚاٌفظؾٝ، ِّب ٠سًٙ ػ

 .اٌمبسٜء ٚاٌّسزّغ فُٙ اٌمظ١ذح ٚرٛطً اِؼب١ٔٙب

  اٌٍغٛء ئٌٍٝ ِب٠ؼشف ثبٌشِض فٟ اٌم١ذح ِٓ خلاي اٌزأًِ فٟ ِٛاػ١غ عذ٠ذح

 .ػٍٝ اٌشؼش

  َرز١ّ١ّض اٌمظ١ذح ثبٌٛؽذح اٌٍغ٠ٛخ اٌٛاؽذح ِٓ ؽ١ش ٚؽذح اٌّٛػٛع ٚاسزخذا

 .الاسٍٛة اٌّؼجشّ ػٕٙب

  اٌشّؼش أطجؼ ِؼجش ػٓ اٌٛلاء ٚالإٔزّبء ّْ ظٙٛس ِٛاػ١غ ؽذ٠ذح رذّي ػٍٝ أ

 .ٚرمذ٠ُ اٌزؼؾ١خ

  اسزخذاَ  اٌمظض الأسطٛس٠خ اٌزٟ رؼجشّ ػٓ ِؼٕٝ عذ٠ذ ػٍٝ اٌؼشة ِٚؾبٌٚخ

 .ئسمبؽ اٌٛالغ اٌّؾ١ؾ ػٍٝ ٘زٖ اٌمظض اٌخشاف١خ

 ظٙٛس اٌخ١بّي اٌخظت ٚرظ٠ٛش اٌشّؼش ٌٍّغزّغ. 

 

 

 
                                                      

 .115اىَشجغ ّفغٔ،ص-  21
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أّشطح اىيغّح : اىفظو الأٗه  

 اىؼشتٞح ىَتؼيٌّ اىغّْح

  اىخاّىخح ٍت٘عّظ

.(ػشع ٗتقذٌٝ)  



 (ػشع ٗتقذٌٝ)اىفظو الأٗه                أّشطح  اىيغّح اىؼشتٞح ىَتؼيٌّ اىغّْح اىخأىخح ٍت٘عظ
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لا ينبغي أف يؤخذ ىذا الكلبـ عمى عاتقو مع توافره عمى قدر كبير مف السمة والموضوعية ، 
ذلؾ أفّ الشعر كما يبقى فف العربية الأجمؿ والأكمؿ ويبقى لو أيضا إسيامو الفاعؿ في تعمـ 

زدىار ممكات الحس الجمالي والتذوؽ الادبي .المّغة العربية وا   

:  المنطمقات التدريسية لمنّص الشّعري-1      

ويراد بو الممرجعية المعرفية النظرية التي يستمد إلييا تدريس : ـــ المنطمق المعرفي 1ــ1
النّص الشّعري، إذ لا يعقؿ أف تستمر في التمثيؿ عمى المسوتييف التعميمي الأكاديمي، مع 
ظاىرة دوف أف تعمؿ عمى تحديدىا عمميًا، ودوف الوقوؼ عمى قوانينيا ومنطمقاتيا؟ إننا في 
عصر أصبح لا مجاؿ للئرتجاؿ فيو بحيث أصبحت كؿ الممارسات والتطبيقات ميما كاف 

22.مجاليا وتعتمد عمى أسس عممية نظرية  

أما المرجعية النظرية فيوثقيا مجمؿ المنجز البلبغي والجمالي الذي يتناوؿ دراسة النّص 
جراي أي الرجوع إلى المعرفة النفسية العامة التي  الشعري أو النّص الأدبي عامة، مفيوميا وا 

ولا يخفى بيا المدد ذلؾ الكـ الياائؿ مف . تترجـ بيا كتب النقد والدراسات الأدبية حوؿ الشعر
.المناىج البسانية والتحميمية التي ظمت تتعاقب عمى المشيد النقدي مف زمف بعيد  

ويقصد بو المرجعية البيداغوجية المؤطرة لتدريس النّص الشعري : ــ المنطمق البيداغوجي1ــ2
في مرحمة التعميـ المتوسط، فمف المعروؼ في الأبيات البيداغوجية والتربوية أف البيداغوجيا 

لأف مدى نجاعة الفعؿ التمربوي التعميمي . تيتـ أساسا بالعلبقة التي تربط بيف المعمّـ بالمتعمّـ
23.المنشود، إما يتوالؼ عمى طبيعة بناي ىذه العلبقة  

                                                      
طلاح اىزِّٝ ٍثاسك دذّد، إشناىٞح تذسٝظ اه،رص اىشّؼشٛ فٜ اىَشديح اىخاّ٘ٝح، أطشٗدح شٖادج -  22

 . 77،ص2019_2018دمت٘سآ اىؼيً٘ فٜ اىيغ٘ٝاخ، جاٍؼح ألأخ٘ج اىَْْت٘سٛ، قغْطْٞح، 
  .79اىَشجغ اىغاتق، ص-  23
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وكاف المتعمّـ في ظؿ بيداغوجيا المحتويات وبعدىا بيداغوجيا الأىداؼ مثلب دور المتمقي 
السمبي لفعؿ المستيمؾ بمعية المعمّـ يدعى امتلبؾ المعرفة الكاممةوىو وحده المفعوؿ الذي 

صدار الأوامر والقرارات وماعمى المتعمّـ إلا الإستماع والتنفيذ  حؽ الكلبـ واطلبؽ الاحكاـ وا 
بداي فروض الطاعة والولا  وا 

 وفي ظؿ ىذه البيداغوجيا يمكف أساسا مف كيفية التعمّـ في ظؿ بيداغوجيا الأىداؼ، كما 
ماذا يتعؿ التمميذ؟ وماىي الاىداؼ المسطرة ليذا التعمّـ حيث تقوـ بطرح عدّة : نتسايؿ 

:  أسئمة منيا

  [ميارة الادايوالقراية ]كيؼ ينبغي أف يقرأ.... كيؼ يقرأ المتعمّـ؟ 
 [ميارات التفكير والتدبر]كيؼ ينبغي أف يفكر .... كيؼ يفكر المتعمّـ؟ 
 [ميارات الفيـ]كيؼ ينبغي أف يفيـ .... كيؼ يفيـ المتعمّـ؟ 
 [ميارات التحميؿ والتركيبوالنقد ]كيؼ ينبغي أف يحمؿ....كيؼ يحمؿ المتعمّـ؟ 

 

 : التعمّمي/ــ المنطمق التعميمي1ــ3

يقصد بو الجانب الأكثر إجرائية في عممية تدريس النصوص الشعرية؛ لأنو يجمع بيف 
وىي النّص والتعميـ والمُعمـ وبيف . العناصر الأساسية ليذه العممية في ظؿ الموقؼ التعميمي
 .خصائص وحدود علبقة كؿ عنصر بالعناصر الاخرى

ويتكئ ىذا المنطمؽ عمى حقؿ معرفي جديد ىو تعميمية المواد، وىكذا تعميمية النّص 
الشعري، وتيتـ التعميمية بمحتوى التدريس، مف حيث استعاب المعارؼ الواجب تدريسيا 
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ومعرفة طبيعتيا وتنظيميا؛ وبعلبقات  المتعمّميف بيذه المعارؼ مف حيث التحفيز والأساليب 
 24.والاسترتيجيات الناشطة والفاعمة لاكتسابياوبنائيا، وتوظيفيا في الحياة

 

:الكفاءة القاعدية لمتعمّم السنة الثالثة متوسطـــ 2  

 يتواصؿ التمميذ بمغة سميمة ويقرأ قراية مسترسمة معبرة، نصوصا :ــ الكفاءة الشاممة2ـ1
مركبة مختمفة الأنشطة، لا تقؿّ عف مائة وثمانيف كممة؛ وينتجيا مشافية وكتابة في 

 25.وضعيات تواصمية دالة

 26:ـ الكفاءات الختامية 2ـ2

 نتاجو  يتواصؿ مشافية بوعي ولغة منسجمة، ويفيـ مضموف :فيم المنطوق وا 
الخطاب المنطوؽ مف أنماط متنوعة، وسندات مختمفة ويحممّو، وينتج خطابات 

 .شفيية مسترسمة في وضعيات تواصمية دالة
 يقرأ نصوصا نثرية وشعرية متنوعة الأنماط قراية :(القراءة)فيم المكتوب 

تحميمية واعية، ويصبر في شأنيا أحكاما، ويعيد تركيبيا بأسموبو مستعملب 
 . مختمؼ الموالرد المناسبة في وضعيات تواصمية دالّة 

  ينتج كتابة نصوصا منسجمة متنوعة الأنماط، لا :(التعبير)الإنتاج الكتابي 
 .  سطرا بمغة سميمة في وضعيات تواصمية دالّة15تقؿّ عف 

  :ــ الكفاءة العرضية2ــ3 

                                                      
 . 14، ص2006ىثْاُ، _، داس اىْٖضح، تٞشٗخ1أّط٘اُ طثاح، تؼيَٞٞح اىيغّح اىؼشتٞح، د-  24
، اىذٝ٘اُ اى٘طْٜ (اىغْح اىشاتؼح ٍت٘عظ)دغِٞ شي٘ف ٗآخشُٗ، دىٞو اعتؼَاه  متاب اىيغّح اىؼشتٞح-  25

 25،ص20019.ٍضع/87ىيْشش، سقٌ
 26اىَشجغ اىغاتق،ص- 26
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 المتمثمة في: كفاءة ذات طابع فكري : 
 .حسف الإصغاي لغيره -
 .احتراـ الوقت مع حسف استغلبلو -
 .التحكّـ في آليات لبتفكير المنطقي والتحمّي بالموضوعية في أحكامو  -
 .ينمّي مواىبو العممية والأدبية والإبداعية -

 كفاءة ذات طابع منيجي: 
 .حسف استقراي المعطيات وتوظيفيا مع حسف تسيير الوقت الخصص لو -
يخطط أعمالو ونشاطو مع تحديد استراتيجية عممو وفؽ خصائص  -

 .الوضعية
 .يعنمد الإقناع والحجّة في تبرير موقفو -
 .يعمؿ عمى مقروئية وانسجاـ أعمالو -

 كفاءة ذات طابع تواصمي : 
 .يحسف تكييؼ كلبمو مع متغييرات الوضعية التواصمية -
محسنات بديعية، وصور )يوظؼ أدوات المغوية المناسبة لموضعية  -

 . (بيانية
يحسف استخداـ وسائؿ الإعلبـ والاتصاؿ الحديثة ويستثمر مواردىا  -

 .المختمفة
 التي تندرج تحتيا27:كفاءات ذات طابع شخصي ةاجتماعي   : 

الثقة في النفس وتحمّؿ مسؤولية أقوالو وأفعالو ويستثمر مكتسباتو   -
 .لتحقيؽ مشروعو الشخصي، والتحمي بروح المبادرة والإبداع 

يتحمّى بالإستقلبلية في أعمالو؛ مع المساىمة في الأعماؿ الجماعية  -
 .ويبادر بيا

                                                      
 .28،29اىَشجغ اىغاتق،ص-  27
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 .ينمّي حسّو الفنّي وذوقو الجمالي -
 

 :ـ أشطة القراءة والكتابة3

 :   ـــ خطوات تدريس النّص الشّعري

اعتمادا عمى المنيجية المقررّة عف مفاتشية التعميـ المتوسط يتـ تحميؿ القصائد أو 
وقبؿ التّطرؽ . المقطوعات الشعرية المبرمجة في الكتاب المدرسي عمى الخطوات التالية

إلى المراحؿ  والخطوات عمى نقطة ميمة بؿ في غاية الأىمية وىي التحضير أو الاعداد 
 . الذي يشمؿ عنصريف المدرس و التمميذ، وىذا في المنياج الجديد وكتب المختصيف

 28: أـ تحضير التمميذ

إف تحضير التمميذ يستحسف أف يكوف كما اطمعنا عميو في الكتاب المعمـ، وكما استنتجنا مف 
الدروس التي يقدميا الأستاذ المطبؽ في التدريس الميداني بينيـ أي اشتراكا جماعيا كاف 

يخبرىـ المدّرس أف واجبكـ الدروس المقبؿ ىو النّص الفلبني للؤديب الفلبني، ويكوف المرجع 
ما المراجع الموجودة في المكتبة المدرسية أو المكتبة العامة ويرى . إما كتاب المدرسي، وا 

توفيؽ الياشمي في كتاب الموجو العممي أنو يكوف الواجب أف يحدّد المدرس مقدار الواجب؛ 
 :ويطالبيـ بأف يكوف الإعداد كمايمي

  نتاجو الأدبي  .نبذة عف حياة الشّاعر وا 
 مناسبة القصيدة والفكرة التي تعالجيا. 
 مواطف الجماؿ فييا، مف حيث التعبير والمعنى والخياؿ مع المعاني الضمنية. 
 المعنى العاـ ممخصاً بالإضافة إلى معاني الألفاظ الصعبة والتراكيب. 

                                                      
ٍذَذ ٍ٘اىٞذ، تذسٝظ اىْظّ٘ص اىشّؼشٝح ٗفق اىَْٖاد اىجذٝذ دساعح ٗطفٞح تذيٞيٞح اىغْح الأٗىٚ -  28

 .57،ص2014/2015- ٍغتغاٌّ- ٍت٘عظ أَّ٘رجا، جاٍؼح ػثذاىذَٞذ تِ تادٝظ
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 اتقاف القراية بشروطيا. 
 
 29: تحضير المدرس_ ب

يجب عمى المدرس إعداد  درسو قبؿ الدخوؿ إلى حجرة الدراسة إعداداً وفياً حتى يتجنب 
 : المواقؼ المحرجة أماـ التلبميذ، ويشمؿ ىذا الإعداد

قراية تحريؾ لمكممات وتقطيع الأبيات والاىتماـ بنطؽ  (النّص)ػ قراية المدرس الموضوع 
 .الحروؼ مف مخارجيا وبأصوليا والانتباه إلى سرعة الصوت ودرجتو

ػ وكذلؾ فيمو عاني الكممات والجمؿ المعقدة والتفكير في كيفية حفظيا وشرحيا لمتلبميذ 
 .والنزوؿ إلى مستواىـ العقمي وبياف مواطف الجماؿ الفني في أسموبيا وخياليا وفكرتيا

ػ إعداد وسائؿ الإيضاح المناسبة مثؿ نماذج مف الكتب الاديب، صورتو   مع الإحاطة 
الواسعة بكاتب الموضوع مف حياتو، إنتاجو، وطابع أسموبو الأدبي ومكانتو الإجتماعية وبنيتو 

. الثقافية والإجتماعية 
ػ وبعدّ لؾ إعداد خطة التدريس، وتشمؿ الأىداؼ ومراحؿ الدرس، منذ بداية الدرس حتى 

 .نيايتو؛ وعميو فالتحضير يخدـ المعمـ ويسيؿ عممية التعميـ

 :مرحمة تحميل النّصوص الشّعرية-   ج

تعدّ مشكمة تحميؿ النّصوص الشعرية مركز اىتماـ الكثير مف الباحثيف حيث يعتبر ىمزة 
وصؿ بيف القارئ وصاحب النّص، وىذا ما يجعمنا نتسايؿ ماىي الطريقة أو الخطوات 

 المتبعة في تحميؿ النّص الشعري؟ 

                                                      
 .58ــ 57اىَشجغ اىغاتق،ص: ْٝظش -  29
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 إفّ المعمـ يستطيع أف يحقؽ أكبر قدر مف الفائدة ةالنجاح إذا اختدى إلى الطريقة المناسبة 
التي يستخدميا ، ومف المعموـ أفّ الطريقة المناسبة تستطيع أف تعالج كثير مف فساد 

 30.المناىج، وضعؼ التلبميذ وصعوبة الكتاب المقرّر

وبعد ماكانت النّصوص الشعرية في كتاب السنة السابعة أساسي تُدّرس بطريقة تقميدية 
تقتصر غمى الدراسة الشكمية السطحية القائمة عمة تفسير بعض المفردات، والوقوؼ عمى 
المعنى الإجمالي والغرض وتعداد بعض الألوانف البلبغية دوف البحث عف مواطف الجماؿ 

 .الذي ىو جوىر الفضة كميا

ف  لا ننكر أفّ دراسة النّص الشّعري عممية صعبة ومعقدة، والتمريف عمييا صعب لمغاية، وا 
بذؿ الأستاذ كؿ ما في وسعو لتحضير الدرس؛ لأف الجيد الحقيقي لا يكوف إلا في الصؼ 

ومع التلبميذ، فقد أصبحت طريقة التدريس في السنة الثالثة متوسط أكثر حيوية، حيث يبعث 
الشرح والنشاط والحياة في التلبميذ، وأصعب مافيو أنو يحتّـ عمى الأستاذ  أف يوفؽ بيف 

 : أمريف يكاداف يتنقضاف

أنو مطالب بتوضيح الغامض مف التراكيب وبسط القواعد النحوية والصرفية والمغوية : أوليما
ومساعدة التلبميذ عمى التعرؼ عمى مواطف الجماؿ والمبنى والموسيقى والألفاظ وتألفيا 
وانسجاميا وسحر بيانيا، وممزـ بالبقاي في حدوده؛ لا يتعداىا ولا يخرج عنيا، ونجد أفّ 

 : الطريقة جايت موجزة في دليؿ الأستاذ ويمكف توضيحيا في النقاط التالية

عطاي نبذة عف كتابو : ــ التمييد1   ىو إعطاي  فكرة واضحة عنا يعالجو النّص مف فكرة وا 
ويستحسف عرض شيي مف أعماؿ الأديب أو  (بما يزيد عف ثلبثة دقائؽ)والمناسبة التي فييا 

.عرض صورتو  

: ــ عرض النّص الشّعري2  
                                                      

 .59-58ٍذَذ ٍ٘اىٞذ، تذسٝظ اىْظّ٘ص اىشّؼشٝح ٗفق اىَْٖاد اىجذٝذ دساعح ٗطفٞح تذيٞيٞح، ص: ْٝظش-  30
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  ويرى عبدالفتاح حسف البجة أنو مف الواجب أف يكوف بإرشاد التلبميذ إلى موضع النّص 
؛ حيث يييئ (دقائؽ5)مف الكتاب المقرّر، ومطالبتيـ بقراية النّص قراية صامتة في مدّة 

المدرس الجو اليادئ الصامت ليا، ويحوؿ دوف أي سؤاؿ وأية ىمسة، كما عميو مراقبتيـ 
31.ليتأكد مف انشغاليـ بالنّص عف أي شيي آخر  

32: ــ القراءة النموذجية للأستاذ3  

  وىذا العنصر حساس كثيرا في النّص، إذ لابد للؤستاذ أف يكوف صوتو جوىريا في غير 
تقعير ولا تفخيـ؛ إلا إذا احتاج النّص لترقيؽ أو تغميظ معربا كؿ  ما ينطؽ بو أي مبدئيا 

بوضوح وفصاحة الحركات؛ عمى أواخر ىذا الكلبـ، مراعيا الفواصؿ الموسيقية لكوف النّص 
شعراً، وأف تكوف قرايتو مصورة لممعنى مجسدة لو، ذات جرس رائع، ونطؽ مجرد وفي غير 
تكمؼ ولا تصنع، ولا تكوف كؿ البطي فيصير فييا الإملبي ولا سريعة كؿ السرعة فيغدو فييا 

إفّ القراية الجيدة مف النّصوص تعادؿ : "ولأىميتيا قاؿ البعض. إخلبي ومضيعة لموقت
.وبعده مباشرة يقرأ النّص تمميذٌ متفوؽ قراية جيرية ثانية". نصؼ شرحو  

33: ـ قراءة التمميذ الفردية 3ـ1  

: وىي لا تزيد عف خمس دقائؽ، ويراعي مايمي  

تقرأ القطعة الأدبية، بحيث يتناوؿ كؿ تمميذ فييا قراية ثلبثة أبيات، حتى يشترؾ أكبر عدد - 
منيـ، مف غير شرح لمقطعة أو المعنى، وذلؾ بتأكيد عمى ضبط القراية الصحيحة لما تتميّز 

. بو النّصوص الشّعرية مف الصعوبة تفوؽ صعوبة القراية عموماً   

                                                      
 . 60اىَشجغ اىغاتق،ص-  31
ٍجيح فضٞيح طذسخ ػِ اىَجيظ الأػيٚ ىيغح اىؼشتٞح، ػذد خاص تاىَْظٍ٘ح اىتشت٘ٝح، اىؼذد -  32

 . 89،ص2000اىخاىج، ٍطثؼح اىٍٖ٘ح، 
ػاتذ ت٘فٞق اىٖاشَٜ، اىَ٘جٔ اىؼيَٜ اىَ٘جٔ ىَذسط اىيغح اىؼشتٞح، ٍؤعغح اىشعاىح، -  33

  .120،ص1993. 4.ىثْاُ، ط_تٞشٗخ
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عمى المدرس أف يتبع بقية التلبميذ لمقارئ ولاسيما تصحح  الأخطاي التعبيرية والأخطاي _ 
. النحوية والمغوية، مف غير شرح وتعميؿ   

يجدر المدرس أف يبدأ بأحسنيـ قراية تفاديا للؤخطاي التي تربؾ كثرتيا التلبميذ، كما عميو _ 
وأف يشجعيـ ولا يخذليـ عزائيـ ، كي يحافظ الجميع . أف يسيـ الضعفاي في القراية الثانية

. عمى الإنصات والإىتماـ بالدرس  

34: ـ فيم النّص 3ـ2  

  ويتـ بالتدرج وخلبؿ القرايات الفردية وعف طريؽ أسئمة متنوعة تساعد المتعمّميف عمى إدراؾ 
المعاني والمعارؼ الواردة في النّص إدراكا كاملب، وفي حالة تَفطُف الأستاذ أو الأستاذة إلى 

أفّ المفردة أو عبارة ما تعترض فيـ المتعمميف، انبرى إلى تذليؿ ذلؾ عف طريؽ الأسئمة 
:  ولقد ورد في دليؿ الأستاذ أنو ينبغي تجنب . أيضا

. ػ الشرح الذي يعتمد عمى الإلقاي والتمقيف

ػالمجوي إلى التقسيمات الجزئية الألية لمنّص التي تشتت انتباه المتعمميف وتصرفيـ عف إدراؾ 
مضموف النّص، فتقسيـ النّص إلى النّصوص إلى أفكار الرئيسية ينبغي أف يندرج دائما 

إذا لـ يكف اليدؼ ىو التدرب عمى تقسيـ . ضمف ىدؼ محدد ىو إدراؾ مكوف نّص ما
نّما نمجأ إلى ىذا بيف الحيف والحيف،  النّصوص فلب داعي إلى المجوي إلى تقسـ النّص، وا 

خاصة عندما يجد المتعمّموف أنفسيـ أماـ نمط جديد كنّص الحكاية مثلب، حيث لا يمجأ إلى 
تقسيـ النّص إلى أفكار رئيسية وغنّما إلى معرفة بنية الحكاية، كما ورد ذلؾ في كتاب 

ذا أدرؾ الأستاذ أفّ المتعمّميف قد فيموا النّص مف خلبؿ إجاباتيـ عمى الأسئمة  التمميذ، وا 
فبإمكانو أف يعتبر نفسو قد بمغ اليدؼ المسطر لفيـ النّص، وأثناي القرايات الفردية بإمكاف 

:  الأستاذ وعمى حسب الأىداؼ التي سطرىا أف يقوـ ب
                                                      

 .61ٍذَذ ٍ٘اىٞذ، تذسٝظ اىْظّ٘ص اىشّؼشٝح ٗفق اىْٖاد اىجذٝذ دساعح ٗطفٞح تذيٞيٞح،ص-  34
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  مراقبة صحة القراية الإعرابية، وخاصة عندما يتعمؽ الأمر بموضوعات القواعد
 .المدروسة خلبؿ الأسابيع الماضية

 مراقبة الأداي الصحيح لمخالرج الحروؼ بعد مراقبة الأداي المعبر. 
  التوقؼ عند اسـ عمـ، أو مصطمح أو مفرد، أو ظاىرة لغوية وطرح الأسئمة مف

 . أجؿ تعميؽ الفيـ والتوسع في أسرار المّغة

: وفي الأخير مف المفيد أف يطرح في آخر حصة مف درس النّصوص الشّعرية الأسئمة التالية
أدبي؟ عممي؟ عممي : أىو إخباري؟سردي؟حواري؟ وكذلؾ طبيعة النّص الشّعري: نمط النّص

أىي معمومات أدبية؟ : متأدب؟ بالإضافة إلى المعمومات والمعطيات التي يحمميا النّص
إجتماعية؟ تاريخية؟ فنية؟ مع مطالبة التلبميذ بتحديد موقفيـ مف المعمومات والأفكار التي 

اتوافؽ الشاعر في شأنيا؟ أـ تعارضو؟ مع شرح لماذا توافقو أو تعارضو؟ ليذا : تناوليا النّص
ينبغي في ىذه المرحمة إثارة شكوؾ المتعمّميف فيما يتعمؽ ببعض المعمومات التي تحمميا 

بعض النّصوص الشّعرية لو كانت صحيحة قطعية، حتى نبعثيـ لدييـ الروح النقدية، ونثير 
في أذىانيـ عمميات عقمية معقدة، وحتى نخفؼ مف ىالة القداسة التي تعتري في نظرىـ 

نّصوص المؤلفيف، كما يحسف حمؿ المتعمّميف عمى استخلبص الدرس أو المغزى إذا كاف 
صدار الأحكاـ في المعطيات والأفكار الواردة  النّص يحمؿ درسا أو مغزى مع إبداي الرأي وا 

.في النّص الشّعري   
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 خطواتأو طرق تعميم النّص الشّعري "مثال تطبيقي لبطاقة بيداغوجية _ 

 .لمسّنة الثاّلثة متوسط" نور اليجرة" دراسة نموذجية لمنّص الشّعري

  طرق تدريس النّص الشّعري : 
يُميد المعمـ بالحديث عف ىجرة الرّسوؿ صمى الله عميو وسمـ ىو : تمييد . أ

 .والصحابة مع ذكر أبرز الأحداث التي مرّت بيا تمؾ الفترة واليدؼ وراي اليجر
 

 : قراءة المعمّم النموذجية . ب
 .جمعت شمميا قريش وسمت          للؤذى كؿ صعدة سمراي

 .وأرادت أف تنفذ البغي مف أحمد      في جنح كيمة ليلبي
 . فأتاه الصديؽ منخمع                المٌّب مثارا بأفدح الأنباي

 .فتمقاه أحمد باسـ الثغر              عمييا بما انطوى في الخفاي
 .أمر الوحيُ أف يحث خطَاهُ          في الدّجى لممدينة الزىرايِ 

 .وأقاما في الغاز والملؤ العمويّ        يرنو إلييما بالرصَّعَايِ 
 . وقفت دونو قريشٌ حيارى            وتنزّىَتْ جَريحَة الكبريايِ 
 .وانثنت والريّاح تجارُ والزمؿُ         تثُير في الأوجو الرّبدايِ 
 .ىممي يا رُبى المدينة و اىْمِي       بِسَخِييِّ الأضلبؿ والأندايِ 
 .واقذفييا المصَّو أكبر حتػػػى            ينشيي كؿ كوكب وضَايِ 

 . واجْمعي الأوفيَاي إفصَّ رسوؿ المصَّو     آتٍ لصحبو الأوفياي
 .وأطَؿصَّ النّبيُّ فيضاً مِف الرحمة       يُروي الظيِّمايَ تِمْوَ الظيِّمايِ 
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 35.والصصَّلبةُ الطيُورُ عالية الأصدايِ    جَوّابَةً بكػػػػؿ فضَػػايِ 

 

 : جـ ـ القراءة الصامتة لمطلاب

يعطي المعمّـ وقتا مناسباً لقراية ىذه القصيدة قراية صامتة منالطلبب، ثـ يطرح السؤاؿ الآتي 
ماذا فيمتيـ مف قراية ىذه القصيدة؟ ويتـ استقباؿ الإجابات ومناقشتيا مع : عمى الطمبة

 الطمبة؟

 : د ـ القراءة الجيرية لبعض الطلاب

 . يقرأ بعض الطلبب الموجوديف القصيدة قراية جيرية تمييد لتحميميا

 : ه ـ شرح المفرادات الصعبة

يشرح الطمبة بمساعدة المعمّـ المفردات التي تتضمنيا القصيدة، مستعينيف ببعض المعاجـ 
 : المغوية وأفّ أىـ المفرادات التي يجب توضيح معيا ىي

 المكاف الرطب:   الأنداي–.                         قناة الرمح: الصعدة. 
 يتمتع:   ينتشى–.                    شديدة السوا د: ليمة ليلبي. 
 جميؿ ونظيؼ:   وضاي–.                   خائؼ القمب: منخمع المب. 
 36.الكثير والغزير:   فيض–.                               خفي: انطوى 

 
 
 

                                                      
ٍٞي٘د غشٍ٘ه ٗآخشُٗ، متاب اىيغّح اىؼشتٞح اىغّْح اىخاّىخح ٍِ اىتؼيٌٞ اىَت٘عظ، اىَؼٖذ اى٘طْٜ -  35

 . 162،ص2019، 17.ع.ً/622،سقٌ(ٗصاسج اىتشتٞح اى٘طْٞح)ىيثذج فة اىتشتٞح 
 . 162اىَشجغ ّفغٔ،ص-  36
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 37: وـ تحميل القصيدة

: تبدأ عممية التحميؿ بعد إلماـ الطمبة جميع المعاني والمفردات الصعبة 

حيث يبدأ المعمّـ بطرح الأسئمة، مالأمر الذي بيتتو قريش في اجتماعيا السري يقوؿ أحد 
أيف أقاـ : الطلبب بيتت الأذى لمنبي صمى الله عميو وسمـ، ثـ ينتقؿ إلى السؤاؿ الثاني
أقاـ في غار - الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وصاحبو بعد الخروج مف مكة ليلب، ولماذا؟ 

ثور ليبتعد عف أنظار قريش؛  ثـ ينتقؿ إلى الأسئمة الموالية إذ  يقوؿ المعمّـ ىؿ نجح الكفار 
لـ ينجحوا بسبب الرعاية الإلاىية التي - في  تتبع النبيّ عميو الصلبة واالسّلبـ؛ ولماذا؟ 

يقوؿ المعمّـ ما أثر ىجرة النبيّ صمى الله عميو وسمـ إلى المدينة المنورة عمى . حفظتيما
. نشر الإسلبـ/ توحيد القبائؿ/إزالة الشرؾ.- الإسلبـ والمسمميف؟ مع ذكرىا عمى شكؿ نقاط

أما بالنسبة لمسؤاؿ الأخير فكاف عف العير التي يجب أف يتعمميا المسمميف مف اليجرة وىـ 
استحضار المعاناة التي مرّ بيا الرسّوؿ عميو أفضؿ الصلبة - يحتفموف كؿ عاـ بالذكرى؟ 

.  الحفاظ عمى الديف الإسلبمي/ ذكر اليدؼ وراي اليجرة/ والسّلبـ وصحابتو الكرّاـ

  بعد ذلؾ يقوـ التلبميذ باستنباط الفكرة العامّة لمقصيدة أو ما فيموه مف القصيدة بإختصار، 
:  حيث كانت الإجابات متاشبية نمخصيا فيمايمي

نور اليجرة الذي وصؿ إلينا بعد معاناة الرّسوؿ صمى الله عميو وسمّـ : (1)ػػ الفكرة العامة
. وصحابتو الكرّاـ

معاناة النبيّ عميو الصلبة والسّلبـ وصحابتو الأجلبي مف أجؿ نشر : (2)ػػ الفكرة العامة
. الدعوة الإسلبمية

                                                      
 .163ٍٞي٘د غشٍ٘ه ٗآخشُٗ، متاب اىيغح اىؼشتٞح اىغّْح اىخاّىخح ٍت٘عظ، ص-  37
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  ثـ بعدىا يقوـ المعمّـ بتقسيـ النّص إلى أفكار أساسية، حيث يقوـ لاختيار أحد التلبميذ 
. بإعطائو كؿ فكرة مف الأبيات المحدّدة

 
  (الخفاي.......... جمعت)الفقرة الأولى مف: 

 .تخطيط قريش لأدية الرّسوؿ صمى الله عميـ وسمّـ وخوؼ أبوبكر الصديؽ مف ذلؾ

  (الربداي..........أمر الوحي)الفقرة الثانية مف 

 .انتقاؿ النبيّ صمى الله عميو وسمـ إلى المدينة المنّورة، وتوقفو قبؿ ذلؾ في غار ثور

  (فضاي..........ىممي)الفقرة الثالثة مف 

 .استقباؿ المدينة المنورة والصحابة الكراـ لمنبي صمى الله عميو وسمّـ

 38:   ي ــ المغزى العام من القصيدة أو الحكمة منيا

 ".َ ثانِيَ اثْنَيْفِ إِذْ ىُمَا فِي الْغَارِ إِذْ يَقُوؿُ لِصَاحِبِوِ لَا تَحْزَفْ إِفصَّ المَوَ مَعَنَا:"قاؿ تعالى

 39: (أتذوق النّص)ن ــ الدراسة الأدبية 

  جنسيا عبارة عف قصيدة شعرية- ما الجنس الأدبي ليذا النّص؟. 
  حدّد كلب مف الصدو والعجز في البيت الأوؿ؟ 

 .جمعت شمميا قريش وسمصَّػت       للؤذى كؿ صعدة سمراي

 .   الصدر                               العجز

  ماىو حرؼ الروي في ىذه القصيدة؟ 
                                                      

 .163ْٝظش اىَشجغ ّفغٔ،ص-  38
 . 164ْٝظش ٍٞي٘د غشٍ٘ه ٗآخشُٗ، متاب اىيغح اىؼشتٞح اىغّْح اىخاّىخح ٍت٘عظ، ص-   39
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 .‘ي‘حرؼ روي القصيدة اليمزة _ 
 
 اكتب البيت الىتي كتابة عروضية                                                : 

ديِّيؽُ مُنْخَمِعُ          الْمُبيِّ مُثاَرًا بِأَفْدَحِ الْأَنْبَاي ِ   فَأَتَاهُ الصصَّ

 .فَأَتَاهُ  صصدديؽ منخمعو     لمبب  مثارف  بأفدح  لأبػنػائػػي 

///0 /0/0/0/  /0///0     0/0// /0/0// 0 //0/0/0/0 

 : تطبيؽ 

 .اختر مف النّص ثلبثة أبيات متوالية نالت إعجابؾ، تغفّ بيا مردداً قافيتيا

 

 :ــــ  أنشطة قواعد المّغة4

 : الوضعية الإنطلاقية 
بعد كؿ نّص شّعري ىناؾ قواعد تابعة لو يعني يكوف شرحيا عف طريؽ استخلبص مجموعة 

. مف الأمثمة  مف الّنص الشّعري المتعمقة بذلؾ الدّرس، ماسنطبقو نحف في درسنا اليوـ

. بتمعف لنستخمص الامثمة المدونة" نور اليجرة" إعادة قراية نص 

 :الأمثمة

 :' اليجرة'    ػ قاؿ الشاعر عمر أبو ريشة في ثنايا قصيدتو  الممحمية 

ذا ىاتؼ  يصبح بو اقرأ     فيدوي  الوجود بالأصداي  .وا 

 .كمما مرصَّ  مُؤمِف بِجَمَالِيا      قَذَفَتْوُ  بِطَعْنَةٍ نَجلَبيِ 
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 ({. 11)وأمصَّأ بِنِعْمَةِ رَبيِّؾَ فَحَدِثْ  }:  ػ قاؿ تعالى

 .ػ لَوْلَا القِرَايةُ  ما تَقَدَـ الِإنْسَافُ 

 . ػ لَوْمَا حَادِثُ اليِجْرَةِ مَا تَغَيرَتْ صَفْحةُ التَارِييْ 

 

 :  أناقش

  عرفت أف مف أدوات الشّرط الجازمة تجزـ فعميف مالذي تلبحظو في ىذه الأمثمة؟-
 . نلبحظ عدـ جزـ فعميف

  لا-ىؿ أدوات الشّرط ىنا جازمة؟ 
 كيؼ نسمييا؟ أدوات شرط غير جازمة . 
 أفاد معنى الظرفية-، (إذا)ماذا أفاد الحرؼ . 
 ؟ أفادت معنى الظرفية(كمّما)وماالمعنى الذي أفادتو . 
 أفادت التفضيؿ (أما)مالذي أفادتو . 
  جايت مرتبطة بالفاي- كيؼ كاف جواب الشرط بعدىا؟ . 
 نجد بأف جواب الشّرط فييا - ماذا أفاد في جممة الشّرط؟(لو)و(لولا)عد إلى الحرفيف

 . امتنع

  :القاعدة

 سميت أدوات الشّرط غير الجازمة بيذا الإسـ كونيا لا تحدث أي تغيير عمى إعراب ما 
بعدىا ويكوف إعرابيا حسب محميا الإعرابي ولكف الفرؽ بأنو في أخر الإعراب يرد ذكر 

-كمما-لوما-لولا-لو)وأدوات الشرط غير الجازمة ىي. وىو فعؿ الشّرط أو جواب شرط
ويستثنى . حرؼ جزـ مبني عمى لا محؿ لو مف الإعراب: ويكوف إعرابيما (لما-أما-إذا
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فتعرب عمى أنّيا أداة شرط غير جازمة . (إذ ، كمما، لما)مف ىذا الإعراب أدوات الجزـ
 . في محؿ نصب ظرؼ الزماف

 : أوظؼ معموماتي

 .  أكمؿ جمؿ الشرط الأتية بوضع الجواب شرط مناسب 

 .كمما نفذت الصناعة.....لولا المطر

 ....لو أدى كؿ إنساف عممو

 .لولا المدرسة.....إذا ر أيت محتاجاً 
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أحش تؼيَّٞٞح: اىفظو اىخاّٜ  

 اىْضّ اىشّؼشٛ فٜ

.أداء اىَتؼيٌّ  
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تعتبر الميارة نشاط عضوي إداري مرتبط باليد أو المساف أو العيف أو الأذف بعبارة أخرى ىي 
تقاف مقبوليف، وذلؾ يكوف حسب قدرة المتعمّـ  أف يستطيع المتعمّـ فعؿ شيي أو أمر بدقة وا 

.                                                                               التعميمية  

:مفيوميا وأىم أنواعيا: الميارة-1         

:   مفيوـ الميارةأػػ   

وتعني الصِداؽ  (مَيَرَ )ىي لفظ مشتؽ مف الفعؿ الثلبثي  : 40إف الميارة في المعنى المّغوي
وجمع ميُور وقد مَير المرأة بمَيْرىا ويميُرىا مَيرًاوأميرىا وفي حديث أـ حبيبة وأميرىا 

والماىر .... الحدؽ في الشيي: النجاشي مف عنده، ساؽ ليا ميرىا وىو الصداؽ؛ والميارة
.الحادؽ بكؿ عمؿ ويقاؿ ميرت بيذا الأمر أمير بو ميارة أي صرت بو حاذقًا  

". وقد ميِر الشيي وفيو وبو مير ميرًا وميورًا وميارة ومِيَارة"قاؿ بف سيدة  

. الملبئكة: الحادؽ بالقراية والسفرة: وفالحديث مثؿ الماىر بالقرآف مثؿ السفرة؛ الماىرة  

ىي ضرب مف الأداي تُعمـ الفرد أف يقوـ بو بسيولة وكفاية ودقة مف " أما اصطلبحا فالميارة 
41."و حركياأاقتصاد في الوقت والجيد وسواي كاف الأداي عقميا أو إجتماعيا   

ومف ىنا فإف المعمـ الكؼي يستطيع عف طريؽ تدريسو الفعّاؿ تنمية ميارات عديدة لدى 
:المتعمّميف منيا  

 .الميارات العقمية كميارة تحميؿ العلبقات والارتباطات -
                                                      

، دار الشروق لمنشر (المفيوم، التدريب، الأداء)سييمة محسن كاظم الفتلاوي، كفايات التدريس. د- 40
. 25، ص2003، 1.والتوزيع، ط

 .25المرجع نفسو، ص-  41
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صدار الحكـ -  . ميارات التعميؿ والتعميـ والتركيب وابداي الرأي وا 
 .ميارات تطبيؽ ما تعمموه مف حقائؽ ومعمومات ومفاىيـ  -
 .ميارات متصمة بالتفكير العممي والتفكير الناقد  -
. ميارات حركية وميارات إجتماعية -

: أىـ انواع الميارات- ب

 لا شؾ في أف القراية مف أكبر النعـ التي أنعميا الله عزوجؿ :ميارة القراءة- 1-   ب 

عمى خمقو وحسبيا شرفًا؛ لأنيا كانت أوؿ لفظ نزؿ مف الله سبحانو وتعالى عمى نبيو الكريـ 

 42{اِقْرَأ بإٍسٍْـ رَبيِّؾَ الذِي خَمَؽْ  }وذلؾ بقوليعزوجؿَ 

لعؿّ أىـ الموارد  الدراسية بصمتيا الوثقى بالمواد الأخرى، فلب يستطيع أي طالب أف يُظير و

تميّزه في أي مادة إلا إذا كاف مسيطرا عمى مياراتو، ولعمّيا أيظا أعظـ وسيمة توصمنا غمى 

. الغاية المنشودة مف تعمـ المّغة

فالقراية ىي مجموعة مف الإدراكات الرمزية لشيي مكتوب يمكف العودة إليو والنظر في 

ىي : "المادة المكتوبة لاستخلبص الأفكار، وتحميميا وتقديميا وتقويميا؛ وفي تعريؼ آخر

نشاط بصري فكري، يمكف المتعمّـ مف فيـ واستعاب معاني المفردات والجمؿ والتراكيب 

                                                      
42

 . ـ المصحف الشريف لرواية ورش  عن نافع[01الآية]ـ سورة العلق  
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والعلبقة التي تمكف في فيـ التغيير الذي يطرأ عمى أواخر الكممات بتغير مواقفيا في الجمؿ 

 43".مف خلبؿ القراية وكمما زاد استعاب القارئ ليذه القواعد النحوية زاد فيمو لممقرر

وبيذا فإف القراية وسيمة يجوؿ بيا المتعمّـ المعارؼ والمعمومات والخبرات المتنوعة ويوسع 

مداركو وتنقمو إلى أفاؽ أوسع، وىي عممية يتـ فييا ترجمة الرموز المكتوبة بأصوات منطوقة 

. أو ميموسة 

:  ولمقراية عناصر تتمثؿ في 

 المعنى الذىني. 

 المفظ الذي يؤديو. 

 الرمز المكتوب. 

  وتـ تقسيـ القراية بحسب الشكؿ والوظيفة المنشودة وفؽ التنميط الاتي

 .بيانو

 

 

 

                                                      
43

اسماعيي عمايرةر وار الفكر لبشر والكوزيعر اللأرونر .و- نهبو  وسى. و.ـ  لوو  بن ودخي ااوارر  عع اللأللبا عن  كت اللصر واالإعراار  تقد  لأ  

  .23ر ص2.ط
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 44: القراية الصّامتة -   

اشتيرت في الاوساط التعميمية بيذا المصطمح، كما أف مف أسماي السمعية والبصرية؛ ويعد 

عممية فكرية لا دخؿ لمصوت فييا إلا أنيا حؿ الرموز المكتوبة وفيـ   (القراية)ىذا النوع مف 

. (أي أف البصر والعقؿ ىما العنصراف الفعلبف في ىذه القراية)معانييا بسيولة ودقة

ويمكف أف نستخمص أىميتيا في كونيا الوسيمة المثمى في التعامؿ مع المكتوب، ولا يمكف 

ف انقطع الفرد  بأي حاؿ مف الأحواؿ تجاوزىا أو الإنقطاع عنيا عبر مسار الحياة حتى وا 

عف التعمـ تبقى النية في اكتساب المعارؼ والخبرات إضافة إالى مزايا وفوائد أخرى يمكف 

 45: إجماليا في

أفّ القراية الصامتة أسرع مف القراية الجيرية، وذلؾ لأف القراية الصامتة محررة مف أعباي ػػ 

.  النطؽ وقائمة عمى الإلتفاظ البصري السريع لمكممات والجمؿ

ػ تعتبر القراية الصامتة أيسر مف القراية الجيرية لأنيا تراعي الشكؿ والإعراب ومحررة مف 

. النطؽ وأثقالو

ػ تبعد المتعمّـ عف موقؼ الخجؿ والحرج، خاصة الذيف يعانوف مف عيوب في النطؽ كالتأتأة 

. إلي...والفافأة

                                                      
فيد خميل زايد، أساليب تدريس المّغة العربية بين الميارة والصعوبة، دار اليازوزي العممية، . ـ د 44

 . 53، ص006ط، .عمان،د- الأردن
.  53ــ المرجع نفسو، ص 45
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.  ػ تنمي قدرات المتعمّـ في دقة الملبحظة والميؿ غمى القراية ونشعره بالرغبة إلييا

دراكيا بدقة . ػ تساعد المتعمّـ عمى فيـ المعاني وا 

 : القراءة الجيرية -

عممية حركية غذائية يشترؾ فييا الّسات والشفة والحنجرة، وىي :" تعرؼ القراية الجيرية بأنيا

القراية الواعية التي تُجيَر بيا بواسطة الجياز الصوتي عند الإنساف، فنَسمَعيا ونُسمِعيا 

للآخريف أو ىي قراية تشمؿ عمى ما تتطمبو القراية الصامتة مف تعرؼ بصري لمرموز 

دراؾ عقمي لمدلولاتيا ومعانييا وتزيد عمييا التعبير الشفوي عف ىذه المدلولات  الكتابية وا 

بذلؾ فإف القراية الجيرية أصعب مف القراية . والمعاني بنطؽ الكممات والجير بيا

 46".الصامتة

 47:   وتحددّ فوائد القراية الجيرية فيمايمي

   ادة الأداي، وتمثيؿ المعنى بحيث يحرص المتعمّـ في {أحسف وسيمة لإتقاف النطؽ وا

القراية الجيرية عمى الأداي الصوتي السميـ؛ وذلؾ عف طريؽ إخراج الأصوات مف 

 ،مخارجيا السميمة وضبط أواخر الكممات مف أجؿ نقؿ المعنى الصحيح للآخريف

                                                      
، 1998لبنان، - ، بيرةت5.ــ نايف معروف، خصائص العربية وطرائق تدريسيا، دار النفاس، ط 46
 .92ص
مراد عمي عيسى سعد، الضعف في القراءة وأساليب التّعمم النظرية والبحوث والتدريبات -  47

 .87،ص2006، 1.والإختبارات، دارالوفاء، الإسكندرية، ط
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  وسيمة  لكشؼ عف الأخطاي المتعمميف في النطؽ. 

  تساعد المتعمّـ عمى مواجية الجميور دوف تردد أو خوؼ أو خجؿ والقراية بصورة

 .جيدة دوف أي أخطاي

 ثارة حب المنافسة بيف المتعمميف داخؿ القسـ مف خلبؿ المدح والثناي عمى المتعمّـ إ

 .المتميّز في قرايتو مف قبؿ المعمّـ 

: قراية الاستماع ػػ 

وىي القدرة عمى الفيـ واستعاب مايسمعو وذلؾ مف خلبؿ ترجمة الاصوات تامسموعة إلى 

دلالات ويكوف ذلؾ بتمكف المتعمّـ مف التركيز والإصغاي والبعد عف التشويش والشرود 

دراؾ المعاني التي تحمميا الأصوات  الذىني وتقوـ ىذه القراية عمى تمقي الأصوات بالأذف وا 

 48.المسموعة

لى الاتصاؿ المغوي  ويرى بعض المربيف أف الاستماع نوع مف القراية لأنو وسيمة إلى الفيـ وا 

 ،بيف المتكمـ والسامع فشأنو  ػ في ذلؾ ػ شأف القراية التي تؤدي إلى ىذا الفيـ وىذا الاتصاؿ

ذا كانت القراية الصامتة قراية بالغيف والقراية الجيرية بالعيف والمساف، فإف الاستماع قراية  وا 

ولو عدّة . بالأذف تصحبيا عمميات العقمية التي تتـ في في كمتا القرايتيف الصامتة والجيرية

:  فوائد منيا

                                                      
.  63أساليب تدريس المّغة العربية بين الميارة والصعوبة، ص:  فيد خميل زايد: ينظر 48
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أنو يمكننا الاعتماد عمى الاستماع في كثير مف المواقؼ التي تستدعي الاصغاي والانتباه 

. كالأسئمة والأجوبة والمناقشات 

وكذلؾ تدرب المتعمّـ عمى الانتباه وحصر الذىف وحسف الاصغاي وسرعة الفيـ مع الإحاطة 

وكما تنمي لدى المتعمّـ القدرة عمى التعبير بمغة سممية لما أدركو واستوعبو . بمعنى مايسمع

.  مف مسموعو

:   ميارة الكتابة-2-ب     

َـ :"يقاؿ العمـ صيد وكتابة قيد ويروى عف  الرّسوؿ صمى الله عميو وسمـ قولو قَييِّدُوا الْعِمْ

؛ فالكتابة تعتبر مفخرة العقؿ الإنساني، فيي أعظـ ما أنتجو العقؿ وقد ذكر أحد "بالْكِتَابَة 

عمماي الانثروبولوجيا أف بداية التاريي الغنساف الحقيقي حيف اختر الكتابة وبدأ يدوّف أىـ 

.  الأحداث التي تقع لو 

عمميات "  ، وىي عبارة عف (الكلبـ)الكتابة حديثة إذا ما قورنت بالاستماع والحديث وتعدّ 

عقمية ذىنية تشمؿ  في قدرات حركية  تتمثؿ في رسـ الحروؼ الأبجدية ومعرفة الترقيـ 

نيا مف . والتيجئة، وجانبا ذىنيا متمثلًب في الإدراؾ الجيّد لمنّحو والمفردات واستخداـ المّغة وا 

أصعب الميارات بحيث تستمزـ بذؿ الجيد عضمي مف خلبؿ ضبط الأصابع في إمساؾ 
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القمـ، والسّيطرة عمى الحركات اليد وآخر ذىني مف خلبؿ التركيز والملبحظة الدقيقة 

 49".والكممة والتمييّز بينيـ (الكتابة)لحروؼ

رسـ أشكاؿ حرفية تذؿ عمى الكممات " أما عف مفيوـ الكتابة فيي حسب ابف خمدوف 

المسموعة الدالة عمى مافي النفس، ويقوؿ فيي ثاني رتبة مف الدلالة المغوية وىي صناعة 

شريفة، إذاً الكتابة مف خواص الإنساف التي يُميّػػزُ بيا عف الحيواف؛ وأيضا فيي تَطمع عمى 

ويطمع بيا عمى ...مافي الضمائر وتتأدى بيا الأغراض إلى البمد البعيد فنقضي الحاجات

 50."العموـ والمعارؼ والصحؼ الأوليف وماكتبوه مف عموميـ وأخبارىـ

وعميو فإف الكتابة نشاط اتصالي محموؿ مف المُرسؿ إلى المتمقي يشتمؿ عمى مجموعة مف 

مف الأسس والمبادئ العامة التي تمثؿ  في جوىرىا الغاية القصوى مف استعماؿ المّغة التي 

تميصَّز بيا الإنساف عف سائر المخموقات، والتي بفضميا يُسطر الإنساف أفكاره وخواطره، 

وتسجيؿ ملبحظاتو ومذكراتو؛ وتحويؿ معارفو وتراثو، ولولاىا أيضا ماتمكف مف تكويف 

نشاي المؤسسات المختمفة لممجتمع، وماتكمف كذلؾ مف حفظ ثقافتو  الدواويف في الدّولة وا 

 .وعمومو ونقميا مف جيؿ إلى جيؿ

                                                      
المعينات البصرية في تعميم المّغة، عمادة شؤون المكتبات، : محمود إسماعيل صيني وآخرون-  49

 .132، ص1984. ط.جامعة مالك سعود، د
عبدالفتاح البجة، أساليب تدريس ميارات المّغة العربية وأدابيا، دار الفكر العربي ، الإمارات، . د-  50
 .175، ص2001، 1.ط
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وتكمف أىمية الكتابة في كونيا وسيمة مف وسائؿ الإتصاؿ والتعبير فالمّغة المكتوبة تعتبر 

إذ الإنساف كاف يتصؿ بغير مشافية ولكف ىذا لا يأتي إلا عف طريؽ . وجيا آخر لممنطوقة

المواجية، فمما تنعدـ ىذه الأخير لابد مف ابتكار طريقة أخرى لتحقيؽ الإتصاؿ المرجو 

 .فجايت الكتابة لتحقيؽ التواصؿ والتعبير عف بعد

ما انتيى :" أنيا سجؿ الإنسانية الخالد؛ سئؿ أبو عمرو بف العلبي عف المّغة العربية فقاؿ

وىذا أكبر دليؿ " إليكـ مما قالت العرب إلا أقمة ولا جايكـ وافراً جايكـ عمـ وشعر كثير

ضياع أكثر العمـ سبب الكتابة فيذه الأخيرة ىي الحافظة للؤمجاد وبطولات 

وحضارة الأمـ فمو الكتابة لما ارتقى الإنساف ولما وصؿ إليو شيي مف حضارة ...وتاريي

 .وفكر وتراث أجداده

وأنيا ظاىرة مميزة للئنساف جعمتو أرقى المخموقات وذلؾ أف الله عزوجؿ ميّزه وأنعمو عميو 

 .بالنعـ وميّزه عف سائر المخموقات الأخرى ومف بينيا الكتابة التي تحافظ عمى تراثو

باعتبارىا الاساس عممية اكتساب المعارؼ : تعتبر وسيمة مف وسائؿ التعميـ والتحصيؿ

 51.والمعمومات وتحصيؿ أكبر وأضخـ كـ مف الحقائؽ والمعارؼ

 

 

                                                      
.  178- 176المرجع السابق، ص: ينظر -  51
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  :تمييد

السّنة الثاّلثة متوسط )       إفّ موضوع البحث في النّص الشّعري وأثره في التّعميـ المتوسّط

لا يقؼ عمى الدراسة النّظرية فحسب بؿ يجب تدعيمو بالأدلة الميدانية التي تثبت  (نموذجا

صحة ما توصمنا إليو أثناي الدّراسة وعميو قمنا بتوزيع استبيانيف يتضمناف أسئمة محدّدة 

ىادفة، أحدىما خاص بالأساتذة والآخر بالتلبميذ ونيدؼ مف خلبليما إلى الحصوؿ عمة عدّة 

بيانات ومعمومات توضح لنا سير عممية تدريس النّصوص الشّعرية في السّنة الثاّلثة مف 

 . التّعميـ المتوسّط

قمنا بإعداد : استبياف خاص بالأساتذة دراسة وتحميؿ اعتمدنا عمى منيج البحث الآتي: أولا

استمارة تضـ مجموعة مف الاسئمة المتعمقة بالإشكالية المطرووحة حوؿ الموضوع، ثـ قمنا 

بتوزيعيا عمى أساتذة المادة؛ موضحيف فييا ضرورة الدّقة والموضوعية أثناي الإجابة، ويتناوؿ 

ىذا الجانب مف الدرااسة عينة مف الأسئمة موجية لأساتذة السّنة الثاّلثة متوسط في مختمؼ  

 . متوسطات عيف تادلس بمغ عدد العينة خنمسة أساتذة

 : استبياف خاص بالتلبميذ دراسة وتحميؿ: ثانيا

تبعنا في ىذه الدّراسة منيج التحميؿ لموصوؿ إلى المعمومات والبيانات الخاصة بموضوع 

تدريس النّصوص الشّعرية، ومف أجؿ تحديد العوامؿ والظواىر الخاصة التي تتحكـ في سير 

 . ىذا النشاط
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واعتمدنا في دراستنا عمى مجموعة مف الأسئمة جمعت في استبياف موجو لتلبميذ السّنة 

الثاّلثة متوسط، التي تتعمؽ بالكتاب المدرسي و النّص الشّعري تجمؿ إثنتا عشر سؤاؿ تحرينا 

فييا التوزيع، وكاف تركيزنا منصبا حوؿ إشكالية تدريس النّص الشّعري موضحيف مدى أىمية 

 . تمميذ في ثلبثة متوسطات 18فقمنا بتقديميما إلى . الإجابة بدّقة وموضوعية وصراحة

وتبقى النتائج المستخمصة في نظرنا غير مطمقة، وىي نتائج نسبية تقديرية بحاجة ماسة إلى 

 . مزيد مف البحث والدراسة مف المختصيف في ىذا المجاؿ
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 :    الجانب التطبيقي

    :ـ تحميل الاستبيان الموجو للأساتذة1 

   وقد شمؿ ىذا الاستبياف عمى خمسة أساتذة في مادة المغة العربية ذوي خبرة وأقدمية في 

التعميـ، وقد وزعنا ىذا الاستبياف عمى خمسة أساتذة إذ وزعت عمييـ إثنا عشر سؤاؿ، 

 : وتحصمنا عمى إجابات الواردة في التحميؿ وقد كانت كالآتي

 ىل يدرك المتعمّم في ىذه السّنة أىم الفروق بين النّص الشّعري والنّص النثري؟ : 1س

 النسبة التكرار  الإجابات 

 100 05 نعـ

 00 00 لا

 

    نلبحظ مف خلبؿ نتائج الجدوؿ أفّ الأساتذة  أجمعوا عمى أفّ متعمّـ السّنة الثاّلثة 
 . المتنوسّط يذرؾ أىـ الفروؽ بيف النّص الشّعري والنّص النّثري

 

 ىل يتم التّطرق في أول حصة إلى أىم الفروق بين النّص الشّعري والنّص النّثري؟: 2 س

 80 04 نعـ

 20 01 لا
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 مف الأساتذة 80حسب النسب المتحصؿ عمييا في الجدوؿ الآتي فإننا نلبحظ نسبة 

يتطرقوف في أوؿ حصة إلة أىـ الفروؽ بيف النّص الشّعري والنّص النّثري ذلؾ مف أجؿ 

تمييد لممتعمّـ ما سيدرسو مف مختمؼ النّصوص في ىذه السّنة، وتكوف لو نظرة حوؿ ما 

 قالت عكس ذلؾ أي لا 20سيتطرؽ إليو في ىذه السّنة، وباقسي النسب التي قُدرت ب

 .يتطرؽ إلى أي فرؽ بيف النّصوص الشّعرية والنّثرية

 : ماىي الخطوات المتبعة في عرض النّصوص الشّعرية: 3س

مف خلبؿ أجوبة الأساتذة نرى أفّ الخطوات المتبعة في تقديـ وعرض النّصوص تتـ العممية 

في ميداف فيـ المكتوب، حيث نص الدّليؿ الأستاذ عمى اتباع الخطوات المعموؿ بيا في 

الدراسة الأدبية، تقدّيـ النّص، القراية بأنواعيا ثـ الفيـ والمناقشة مف خلبؿ إدارة النقاش عمى 

ضوي الاسئمة والحرص عمى إثراي الرصيد المّغوي بواسطة الشرح المغوي عمى اليامش الأيمف 

لنّص ليكوف الشرح سياقيا ثـ تحديد فكرتو العامة وأفكاره الجزئية وىناؾ قراية أخرى تُحقؽ مف 

 .فيمو والوقوؼ عمى ظاىرة بلبغية أو مفيوـ فقري أو ظاىرة لغوية

 : ــ مارأيك في تدريس اتمنّصوص وفق المقاربة بالكفاءات4س

مف خلبؿ الإجابات المتحصؿ عمييا حوؿ ىذا السؤاؿ، يرى بعض الأساتذة أفّ التدريس 

بالكفايات غائب حيث اثيت لمواقع وبحكـ تجربتيـ أفّ التمقيني لممتعمّـ والتعامؿ مع النّصوص 

الشّعرية يتـ عف طريؽ التركيز عمى مضموف المادّة التي يقدميا المعمّـ والمتعمّـ يكوف منتبو 
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بحيث يرى البعض اللآآخر أنيا طريقة تناسب  (حشو الدىف وتبميغ المعرفة )ومنصت ومقمد

تلبميذ اليوـ وذلؾ لتطور التكنولوجي والإنفتاح عمى العالـ الخارجي رغـ المستوى المتدني 

 . لمتمميذ

 : ــ ىل المناىج الحديثة تراعي قدّرات كل تمميذ5س

 80 04 نعـ

 20 01 لا

 

 مف الأساتذة يروف أفّ المناىج الحديثة تراعي قدرات 80بعد ملبحظة الجدوؿ ظير أفّ 

 . الأخروف أفّ المناىج الحدّيثة لا تراعي قدرات كؿ تمميذ 20كؿ تمميذ، بينما يرى 

شكلا )ــ ىل النّصوص الشّعرية  المقرّرة لتلاميذ السّنة الثاّلثة متوسط مناسبة6س

 ؟(ومضمونا

 80 04 مناسبة

 20 01 غير مناسبة

 

  مف الأساتذة يروف أفّ النّصوص 80حسب النتائج الموضحة في الجدوؿ نرى أفّ 

 20الشّعرية لتلبميذ السّنة الثاّلثة متوسط مناسبة، إذ يرى الباقي الذي قدّر عدده ب
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.  يقولوف عكس ذلؾ أي بأنيا غير مناسبة  

ـ ىل العناوين المقرّرة في الكتاب المدرسي ملائمة لمضمون النّصوص؟7س  

100 05  نعـ 

00 00 لا 

  

نرى مف خلبؿ الأجوبة أفّ أغمب الأساتذة يروف أفّ العناويف المقرّرة في الكتاب المدرسي 

. ملبئمة لمضموف النّصوص وملبئمة لمستوى وقدرّات المتعمّـ  

ــ ماىي الميارات التي يفتقرىا المتعمّم في تعاممو مع النّص الشّعري؟ 8س  

يروف الأساتذة أفّ أغمبية التلبميذ لا تقرأ النّصوص الشّعرية وبالأخص القراية المسترسمة 

مُنَغَمة تحميمية واعية ونقدية وكثيرا ما يصعب عمى النتعلؤـ فيـ معانييا ومضامينيا فكيؼ 

. يمكف لممتعمّـ أف ينشرب القيـ الواردة ويتبناىا في سموكو  

ـ ماىو الإجراء الذي تراه مناسب لقراءة وتحميل النّص الشّعري؟ 9س  

 نّص في السّنة الثاّلثة متوسط غير كاؼ 24 قصائد مف 6وقد أشار الأساتذة إلى وجود 

فالشّعر شعورا . وخاصة وأفّ النّصوص تخضع لممقاربة التي لا تخرج عف المقاطع الثنائية

وتذوؽ فلببد مف تخصيص حصة مستقمة ، ومف خلبؿ تقويـ أداي المتعمّـ في التعامؿ مع 
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النّصوص الشّعرية، نلبحظ القصيدة مع الشعر خاصة وأفّ حؿ التقويمات المقدّمة لمتلبميذ 

، في الفروض والإختبارات نصوص نثرية حتى في امتحاف شيادة المتوسّط  

ــ أي النماذج التعمّيمية تبدو لك ناجحة والتي تضمن الغاية المنشودة من وراء 10س

  عممية التعمّم؟

   يرى بعض الأساتذة أفّ المناىج القديمة ىي الناجحة في عممية التعمّيـ وتحقؽ الغاية 

المنشودة منيا إلا أفّ البعض الآخر قاؿ أنو لا يمكف لممناىج التعمّيمية أف تتفرع إلا إذا 

واقع المجتمع وثقافتو مع الإىتماـ باتباع حاجات المتعمّميف وملبئمة )كنانت مرتبطة بالواقع

. (المنيج لقدراتيـ وخبراتيـ لكف الخريطة ليست ىي الواقع  

ــ ىل ىناك تسمسل بين النّصوص الشّعرية المقررة في الكتاب؟ 11س  

60 03 نعـ 

40 02 لا 

 

 مف الأساتذة يروف أفّ النصوص الشّعرية المقررة 60   بعد ملبحظة الجدوؿ ظير أفّ 

 .  منيـ يروف أنو لا يوجد تسمسؿ بينيـ40في الكتاب متسمسمة بينما 

كمما تعمّم التمميذ نّصا  (القراءة، الكتابة)ــ ىل يتحسن أداء النتعمّم المعرفي والمّغوي12س

 شّعريا جديدأ؟ 
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80 04 نعـ 

20 01 لا 

 

 مف الأساتذة قالوا أفّ أداي التمميذ يتحسف كمما تعمّـ 80حسب النسب الموضحة لدينا نجد 

نّص شّعري جديد، وكمما مانت المنّاىج جديدة وكذلؾ مف قراية نّص جديد يبذؿ تمميذ مجيود 

بينما يرى أساتذة أخروف أفّ أغمبية الأساتذة لا يعطوف لمقراية . ويطور معارفو الجديدة 

الشّعرية حقيا ويكتفوف بقراية بعض التلبميذ النجبا، ويتـ التركيز عادة عمة استخلبص الفكر 

 .وأنماط النّصوص مع التطرؽ لظاىرة فنية بلبغية

 

: ـــدراسة وتحميل الاستبيان الموجو لمتلاميذ2  

ـــ إلى أي نشاط من أنشطة الّغة العربية تميل؟ 1س  

 الإجابات التكرار النسبة

60 10 قراية ودراسة نص 

17 03 مطالعة موجية 

23 04 تعبير كتابي 
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 مف التلبميذ يميموف إلى نشاط القراية ودراسة 60نلبحظ مف خلبؿ نتائج الجدوؿ أفّ نسبة 

 منيـ يفضموف نشاط التعبير وأما البقيية الأخرى والذي يقدر عددىـ 23نّص، أما 

 .  يميموف إلى نشاط المطالعة الموجية17ب

ــ إلى أي من النّصوص الأدبية تميل؟ 2س  

 النسبة التكرار الإجابات

 45 08 شّعرية

 55 10 نثّرية

 

 مف التلبميذ يجيدوف النّصوص 55    نلبحظ مف خلبؿ نتائج ىذا الجدوؿ أفّ نسبة 

 يميموف إلى 45أما بقية التّلبميذ الذيف يقدر عددىـ ب. النثّرية عمى النّصوص الشّعرية

 . النّصوص الشّعرية

 .     وذلؾ لصعوبة الشّعر ومصطمحاتو وباعتباره نوع جديد يتناولو التّمميذ 

 ـــ ىل تُدرك الفروق بين النّص الشّعري والنّص النثّري؟ 3س

 84 15 نعـ

 17 03 لا
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تمميذاً 84    مف الجدوؿ الموضح لدينا نلبحظ أفّ أكبر نسبة منئوية والتي تقدر ب

يدركوف الفروؽ بيف النّصوص الشّعرية والنّصوص النّثرية، أما بقية التلبميذ الذيف تقدّر 

 .  لا يدركوف ىذه الفروقات17نسبتيـ ب

 ــــ ىل بإمكانك تذوق النّص الشّعري  واكتشاف جماليتو؟ 4س

 38 07 نعـ 

 17 03 لا 

 45 08 أحيانا

 

مف خلبؿ النتائج الموضحة أمامنا في الجدوؿ الآتي نرى بأنو ليس دائما التّلبميذ بإمكانيـ 

تذوؽ النّص الشّعري ىذا راجع لعدـ تعامؿ مع مثؿ ىذه النّصوص بشكؿ كبير و لصعوبة 

 . مفرداتو وبسبب ميوليـ لمنّصوص النّثرية وتعوُدىـ عمييا

 ـــ ىل يتحقق فيمك لمنّصوص الشّعرية من خلال؟ 5س

 11 02 قراية واحدة

 61 11 قراية متعدّدة

 28 05 شرح الأستاذ
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 تعتبر ىذه النتائج أفّ أغمبية التّلبميذ يفيموف النّصوص اتمشّعرية المقرّرة عمييـ مف خلبؿ 

 إضافة إلى  شرح الأستاذ وذلؾ لما تحتويو ىذه 61قرايات متعددّة التي قدرت نسبتيا ب

 . النّصوص مف مفردات صعبة تستدعي الشّرح

 ــــ ىل تستوعب مضامين النّصوص الشّعرية؟ 6س

 55 10 نعـ

 45 08 لا

 

 مف التّلبميذ تستوعب مضاميف النّصوص 55   نلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ الىتي أفّ نسبة 

 .  مف التّلبميذ لا يستوعبوف مضامينيا45الشّعرية وتفيميا، أما باقي العدّد الذي يقدر ب

 . وتفسير ذلؾ ىو أفّ مضاميف النّصوص المقرّرة عي ملبئمة لممستوى الفكري والعقمي لمتمميذ

 ـــ برأيك ، ىل طريقة عرض النّصوص الشّعرية ؟ 7س

 72 13 مشوقة

 28 05 غير مشوقة
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 مف التّلبميذ يروف أفّ الطريقة في عرض النّصوص 72مف خلبؿ الجدوؿ نلبحظ أفّ 

 منيـ أفّ الطريقة في عرض النّصوص الشّعرية غير 28الشعرية مشوقة، بينما يرى 

 . مشوقة بؿ تكوف مممة في بعض الأحياف

 ـــ برأيك، أي توقيت مناسب لفيم واستعاب النّص الشّعري ونشاط القراءة؟ 8س

 84 15 فترة صباحية

 17 03 فترة مسائية

 

مف خلبؿ نتائج الجدوؿ نلبحظ أفّ أغمبية  التّلبميذ يفضموف  حصة النّصوص الشّعرية في 

 .الفترة  الصباحية ليكوف استعابيـ أكثر بينما البعض الآخر يفضؿ القترة المسائية

   تفسير رأي الأغمبية بأفّ الفترة الصباحية ىي الفترة الأنسب ليذا النشاط، لأفّ المتعمّـ 

يكوف خالي الذىف، وىذا ما يجعمو يركز جيدا مع الأستاذ و يستوعب ىذه النّصوص؛ عكس 

 . الفترة المسائية التي تعتبر فترة التي ينتيي فييا اليوـ

 ــ ىل تستوعب عمم العروض وتطبقيا؟ 9س

 34 06 نعـ

 66 12 لا
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 مف التّلبميذ  لا 66نلبحظ مف خلبؿ النتائج الموضحة لدينا في الجدوؿ التالي أفّ نسبة 

 فغنيـ يستوعبوف مادة العرو 34يستوعبوف مادة العروض ولا يحسنوف تطبيقيا وأما نسبة 

 . ويطبيقونيا

ـــ إذا كان النّص شعراً، ىل بإمكانك كتابة البيت الشّعري كتابة عروضية واستخراج 10س

 التفعيمة؟ 

 28 05 نعـ

 17 03 لا

 55 10 أحيانا

 

مف خلبؿ الجدوؿ الآتي نرى بأفّ التّلبميذ في بعض الأحياف يتمكنوف مف كتابة البيوت 

الشّعرية كتابة عمروضية مع استخراج تفعيمتيا وذلؾ لعدـ استعابيـ لمادّة العروض 

 . وصعوبتيا

 ؟ (قراءة، كتابة، معرفة)ـــ ماالذي تستفيده من تعمّم النّص الشّعري11س

مف خلبؿ أجوبة التّلبميذ نلبحظ مجمميـ أجمع عمى أنيـ يستفدوف مف خلبؿ تعمّـ نّص 

شّعري التزود برصيد لغوي جيد والحصوؿ عمى معمومات وأفكار جديدة، تحسف في مستوى 

القراية والكتابة عندىـ يعني القراية الجيدة والتعمّـ وفيـ النّصوص، ربما تصبح لديو ميولات 
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في كتابة أبيات شّعريةوطريقة صياغتيا، وكذلؾ مف خلبؿ التثقيؼ والتعرؼ عمى الشعراي 

 . ومختمؼ أنواع الشّعر وكذلؾ عمـ العروض

 كمما تعممت نّصاً شّعرياً جديداً؟  (قراءة،كتابة)ــــ ىل يتحسن أداءك المعرفي والمّغوي12س

 84 15 نعـ

 17 03 لا

 

 يتحسف أدايىـ 84  نلبحظ أفّ نسبة إجابات التّلبميذ في  ىذا الجدوؿ التي تقدّر ب

المعرفي والمّغوي عند تعمّـ نّص شّعري جديد وذلؾ باكتسابيـ ميارات ومعارؼ جديدة وخبرات 

أما النسبة . متنوعة، وتحسف في القراية وسيولتيا واكتساب كممات جديدة وتنمية العقؿ

 لا يتحسف أدائيـ المعرفي والمّغوي وذلؾ لصعوبة النّصوص 17المتبقية المقدرةب

ومفرداتيا المعقدة وتفوقيا عمى استعابيـ العقمي، ونظرا لتعودىـ عمى النّصوص النّثرية عمى 

 .حساب النّصوص الشّعرية
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: (صعوبات والحمول المقترحة)خلاصة وتوصيات

مف الطّبيعي أف تعني الجيات المختصة بالعمؿ التربوي مف كؿ جوانبو ابتدايا بالأستاذ 

والتمميذ، حتى تكشؼ عف بعض النقائص التي تحوؿ دوف تحقيؽ الأىداؼ المرجوة، والتي 

أشارت إليو العديد مف البحوث البيداغوجية والإحصائيات الميدانية والتي تعود إلى جممة مف 

 . العوائؽ والصعوبات

حيث في دراستنا ركزنا عمى الصعوبات الخاصة بتدريس النّص الشّعري في السّنة الثاّلثة 

متوسط، لذا قمنا بإجراي حوار مع الأساتذة ذوي خبرة في الميداف مف أجؿ كشؼ الصعوبات 

التي تعيقيـ وأيضا مف خلبؿ مشاىدتنا لطرؽ وكيفية تدريس النّص الشّعري طواؿ السّنة 

 : حيث إلى كشؼ جممة مف الصعوبات والملبحظات فيمايمي

o  تدىور مستوى المعمّميف والمتعمّميف. 

o قمة العناية بالنّص الشّعري بدت واضحة مف خلبؿ النّصوص المقترحة. 

o  غياب روح الإبداع والمبادرة مف قبؿ أطر التعميـ، فأغمبية المدرسي يعيدوف ماىو

 .موجود في الكتب المدرسية مف نماذج وأحكاـ جاىزة

o  نقص تربية الذوؽ الأدبي نتيجة إىماؿ بعض الجوانب المتعمقة بالجماؿ الفني في

 . النّص الشّعري، بالتالي العجز عف تكويف القارئ المتذوؽ

o عدـ ملبيمة النّصوص الشّعرية لواقع التمميذ . 
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وارتأينا أف نورد بعض الإقتراحات التي تساعد عمى تجنب مساوئ تدريس نشاط النّص 

 : الشّعري في التّعميـ المتوسّط، نذكر منيا

o يجب إتاحة الفرصة لمطالب ليقوـ نفسو بنفسو . 

o اقتراح طريقة تدريس ملبئمة . 

o تنظيـ دورات تكوينية خاص بتدريس النّص الشّعري . 

o اختيار نصوص تتناسب مع مستوى التلبميذ . 

o الزيادة في الحجـ الساعي المخصص لنشاط النّصوص الشّعرية. 

o تخصيص الفترة الصباحية لتدريس نشاط النّصوص الشّعرية. 

.تنمية روح المطالعة الحرّة  
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 خاتـــــَح

 

 

  د

 :                    خاتمة

النّص الشّعري وأثره في التعميـ المتوسط السّنة "  لقد أفضت بنا جولتنا القرائية مع عوالـ
 : إلى جممة مف النتائج الممخصة فيمايمي" الثاّلثة متوسط أنموذجا

النّص ىو المفتاح الضروري لتعمـ كؿ الأنشطة، فمكانة ىذا النّص تتجمى في  -
كونو يحتوي عمى جميع معارؼ التعميـ، فيو بمثابة المحصمة النيائية لكؿ فرع 

 .مف فروع المغة العربية
أعطت المناىج الحديثة لنّص الشّعري أىمية كبيرة بحيث جعمت منو مركزا  -

 . ومحورا أساسيا في تدريس المّغة العربية ومختمؼ أنشطتيا
 . إىماؿ المناىج التعميمية القديمة لقرات التمميذ ودوره الفعاؿ في لبعممية التعميمية -
 .قمة العناية بالنّص الشّعري بدت واضحة مف خلبؿ عدد لنّصوص المقترحة -
مراعاة الفروؽ الفردية بيف التلبميذ والانتباه لمضعفاي منيـ وكسر حاجز الخجؿ  -

 . والخوؼ والإنطواي والعناية بيـ عناية خاصة
ضرورة اتباع المدرسيف لطرؽ التدريس الحديثة والتي تعتبر التمميذ طرؼ إيجابيا  -

 . لعممية التعمّيـ
 . استعماؿ الوسائؿ السمعية البصرية لتسييؿ الفيـ النّصوص الشّعرية  -

 

نما ىي قابمة لإعادة الإستقراي . وفي الختاـ نقوؿ أفّ ىذه النتائج ليست مطمقة ونيائية وا 
والبحث في طريقة تعميـ النّصوص الشّعرية زتوسيع العنايات في كافة المستوايات التعميـ 

 . المتوسّط لموصوؿ إلى نتائج أكثر موضوعية

 . أف ننتفع بو نحف وينتفع بو غيرنا،ونرجو في الأخير أف نكوف قد ألممنا بالموضوع 



 خاتـــــَح

 

 

ٖ  
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 اٌغّٙٛس٠خ اٌغضائش٠خ اٌذ٠ّمشاؽ١خ اٌشؼج١خ

 ٚصاسح اٌزؼ١ٍُ ٌؼبٌٟ ٚاٌجؾش اٌؼٍّٟ 

 -ِسزغبُٔ- عبِؼخ ػجذاٌؾ١ّذ ثٓ ثبد٠س 

 و١ٍخ الأدة اٌؼشثٟ ٚاٌفْٕٛ

 لسُ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ٚآداثٙب

:اسزّبسح اسزج١بْ  

: اٌسلاَ ػ١ٍىُ ٚسؽّخ الله ٚثشوبرٗ ٚثؼذ  

٠ط١ت ٌٕب أْ ٔؼغ ث١ٓ أ٠ذ٠ىُ ٘زا الاسزج١بْ ثٙذف اٌؾظٛي ػٍٝ اٌج١بٔبد اٌّزؼٍمخ 

إٌضّ اٌشؼشٞ ٚأصشٖ فٟ اٌزؼ١ٍُ اٌّزٛسؾ : "ثّٛػٛع ِزوشح رخشط ِبسزش، ٚاٌّٛسِٛخ ثـ

 .،  ١ًٌٕ شٙبدح اٌّبسزش، رخظض رؼ١ّ١ٍخ اٌٍغبد(اٌسٕخ اٌضبٌضخ ِزٛسؾ ّٔٛرعبً )

ٌزٌه ٔشعٛ ِٕىُ اٌّسبػذح فٟ رؼجئخ ٘زٖ الاسزّبسح اٌّشفمخ، ٚالإعبثخ ػٍٝ الأسئٍخ  

ثىً دلخ ِٚٛػٛػ١خ، ٚاٌزٞ س١ىْٛ ٌٗ ػظ١ُ الأصش ٚاٌفبئذح فٟ اٌٛطٛي ئٌٝ ٔزبئظ أوضش دلخ؛ 

 . وٛٔٙب سزسزخذَ لأغشاع اٌجؾش اٌؼٍّٟ فمؾ

.رمجٍٛا ِٕبّ فبئك الاؽزشاَ، ٚشىشاً ِسجمبً   

 ِؾزٜٛ الاسزج١بْ

 ً٘ ٠ذسن اٌّزؼٍُ فٟ ٘زٖ اٌسّٕخ أُّ٘ اٌفشٚق ث١ٓ إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚإٌضّ إٌضّشٞ؟ .1

 لا  ٔؼُ 

 ً٘ ٠زُ اٌزطّشّق فٟ أٚي ؽظخ ئٌٝ أُّ٘ اٌفشٚق ث١ٓ إٌضّ اٌشّؼشٞ ٚإٌضّ إٌضشٞ؟ .2

 ٔؼُ                                                لا
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 ِبٟ٘ اٌخطٛاد اٌّزجؼخ فٟ رمذ٠ُ ٚػشع إٌظّٛص اٌشّؼش٠خ؟ .3

........................................................................................................

........................................................................................................

........................................................................................................ 

 ِبسأ٠ه فٟ رذس٠س إٌظّٛص اٌشّؼش٠خ ٚفك اٌّمبسثخ ثبٌىفبءاد؟ .4

........................................................................................................

........................................................................................................

........................................................................................................ 

ًّ ر١ٍّز؟ .5  ً٘ إٌّب٘ظ اٌؾذ٠ضخ رشاػٟ لذساد و

  ٔؼُ                                            لا 

شىلا )ً٘ إٌظّٛص اٌشّؼش٠خ اٌّمشّسح ٌزلا١ِز اٌسّٕخ اٌضبٌّضخ ِزٛسؾ ِٕبسجخ  .6

 ؟(ِٚؼّٛٔب

                       ِٕبسجخ                                      غ١ش ِٕبسجخ 

 ً٘ اٌؼٕب٠ٚٓ اٌّمشّسح فٟ اٌىزبة ِلائّخ ٌّؼّْٛ إٌظّٛص؟ .7

 لا  ٔؼُ 

ثشأ٠ه، ِبٟ٘ اٌّٙبساد اٌزٟ ٠فزمش ئ١ٌٙب اٌّزؼٍُّ فٟ رؼبٍِٗ ِغ إٌضّ اٌشّؼشٞ؟ . 8

........................................................................................................

........................................................................................................

....................................................................................................... 

ِب٘ٛ الإعشاء اٌزٞ رشاٖ ِٕبسجبً ٌمشاءح ٚرؾ١ًٍ إٌضّ اٌشّؼشٞ؟              .9        

.................................................................................................................

.................................................................................................................

...................................................................................... 
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أٞ إٌّب٘ظ اٌزؼ١ّ١ٍخ رجذٚ ٌه ٔبعؾخ فٟ ػ١ٍّخ اٌزؼ١ٍُ ٚاٌزٟ رؼّٓ اٌغب٠خ .10

. إٌّشٛدح ِٓ ٚساء ػ١ٍّخ اٌزؼٍُّ

........................................................................................................

........................................................................................................

........................................................................................................ 

 ً٘ ٕ٘بن رسٍسً ث١ٓ إٌظّٛص اٌشّؼش٠خ اٌّمشسح فٟ اٌىزبة؟.11

        ٔؼُ                                                 لا 

وٍّّب رؼٍُّ اٌز١ٍّز ٔظّب شؼش٠ب  (لشاءح ٚوزبثخ)ً٘ ٠زؾسٓ أداء اٌّزؼٍُّ اٌّؼشفٟ ٚاٌٍغّٛٞ .12

 عذ٠ذا؟ 

       ٔؼُ                                                لا 

و١ف رٌه؟ 

............................................................................................................

........................................................................................................... 
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 ٍذت٘ٙ الاعتثٞاُ اىخاص تاىتيَّٞز

        ثٙذف ئػذاد ِزوشح اٌزخشط ١ًٌٕ شٙبدح اٌّبسزش ؽٛي إٌضّ اٌشؼشٞ ٚأصشٖ 

 .فٟ اٌزؼ١ٍُ اٌّزٛسؾ اٌسٕخ لّٕب ثبخز١بس اٌسٕخ اٌضبٌضخ ِزٛسؾ ّٔٛرعبً ٌذساسزٕب

      ِٓ أعً ئرّبَ ٘زا اٌغضء ا١ٌّذأٟ ِٓ اٌذساسخ ٔؾزبط ِسبػذرىُ فٟ ًِء ٘زٖ 

 .الاسزّبسح ٚالإعبثخ ػٓ الأسئٍخ اٌّطشٚؽخ ثىً ػٕب٠خ، ٚشىشا ِسجمبً

 

 ئٌٝ أٞ ٔشبؽ ِٓ أٔشطخ اٌٍغّخ اٌؼشث١خ ر١ًّ ؟  .1

  ّلشاءح ٚدساسخ ٔض 

  ِطبٌؼخ ِٛعٙخ 

 ٟرؼج١ش وزبث 

 ئٌٝ أٞ إٌظّٛص الأدث١خ ر١ًّ ؟ .2

 شؼش٠خ                                  ٔضش٠خ 

 ً٘ رذسن اٌفشٚق ث١ٓ إٌضّ اٌشؼشٞ ٚإٌضّ إٌضشٞ ؟ .3

 ٔؼُ                                     لا 

 ً٘ ثاِىبٔه رزٚق إٌض ٚاوزشبف عّب١ٌزٗ؟ .4

 ٔؼُ                                 لا                      أؽ١بٔب 

  ً٘ ٠زؾمك فّٙه ٌٍٕظّٛص اٌشؼش٠خ ِٓ خلاي ؟ .5

 لشاءح ٚاؽذح 

  لشاءح ِزؼذدح 

  ششػ الأسزبر 

 ً٘ رسزٛػت ِؼب١ِٓ إٌظّٛص اٌشؼش٠خ؟ .6

 ٔؼُ                              لا 
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 ثشأ٠ه، ً٘ ؽش٠مخ ػشع  إٌظّٛص اٌشؼش٠خ ؟ .7

 ِشٛلخ                                غ١ش ِشٛلخ 

..........................................................................................................ٌّبرا؟

................................................................................................................. 

 ثشأ٠ه، أٞ رٛل١ذ ِٕبست ٌفُٙ ٚاسز١ؼبة إٌضّ اٌشّؼشٞ فٟ ٔشبؽ اٌمشاءح؟ .8

 اٌفزشح اٌظجبؽ١خ                                 اٌفزشح اٌّسبئ١خ 

 ً٘ رسزٛػت ِبدح ػٍُ اٌؼشٚع ٚرطُجّمٙب؟ .9

 ٔؼُ                                     لا 

 ئرا وبْ إٌضّ شؼشًا، ً٘ ثاِىبٔه وزبثخ اٌج١ذ وزبثخ ػشٚػ١خ ٚاسزخشاط اٌزفؼ١ٍخ؟.10

         ٔؼُ                             لا                        أؽ١بٔب 

 ؟(لشاءح، وزبثخ، ِؼشفخ)ِب اٌزٞ رسزف١ذٖ ِٓ رؼٍُّ إٌضّ اٌشّؼشٞ .11

........................................................................................................

.................................................................................................................

................................................................................................................. 

، وٍّب رؼٍّّذ ٔظًّب شؼش٠بً (لشاءح ٚوزبثخ)ً٘ ٠زؾسٓ أداءن اٌّؼشفٟ ٚاٌٍغّٛٞ .12

 عذ٠ذًا؟

 ٔؼُ                              لا   

..........................................................................................................و١ف؟

.................................................................................................................

................................................................................................................. 
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: ممخص  

    تعد النّصوص لشّعرية أىـ وظيفة عممية تقوـ بيا العممية التعميمية، وما يمكف أف 
نستخمصو مف المزاوجة بيف الدراسة النّظرية والتطبيقية مف خلبؿ الإجتيادات والنتائج التي 
توصمنا إلييا، فنرى أفّ ىذا الأخير منذ تواجده في عصوره الأولى إلى يومنا ىذا يربط بيف 
كياف الإنساف الداخمي وواقعو الخارجي، وىذا ما تحدده لنا وظيفتو الإجتماعية والممارسة 

الفاعمة بيف الفاعميف وىذا ما كشؼ لنا أفّ النّص الشّعري وليد الواقع كاف ولا يزاؿ يعبر عف 
ذاتو وىذه العلبقة الوظيفية بيف النّص الشّعري والإنساف، وقد أثارت قرائح  الشعراي إلى 

الخوض في غيابات جماليا والإبداع في فنونيا، فتعددت فييا الأنواع وكثرت فييا الألواف 
وزاد المعنى جمالا ، فساىمت شعرية تمؾ النّصوص في المياديف التعميمية وأصبح النّص 

. الشّعري غاية فنية واسعة المفيوـ منفتحة المعنى، لا يمكف التخمي عنيا  

   وخلبصة لكؿ ىذا أف اليدؼ مف دراسة النّصوص الشّعرية يتمثؿ في تكميف المتعمّـ مف 
التعامؿ مع أي مشكمة تعترضو، وذلؾ مف خلبؿ اعتماد منيجية معينة انطلبقا مف العمؿ 

التشاركي الذي تتميز بو دراسة النّصوص حيث يتشارؾ المعمـ والطمبة في تحميؿ النّص حتى 
. يتسنى ليـ في الأخير الوصوؿ إلى مبتغاىـ  

   وفي الأخير نقوؿ يبقى  لمنّص الشّعري  كؿ الأىمية التي تنقصو شأنا القيـ العامة كونو 
. وحدة فعالة سامية الشأف  

.النّص، الشّعر، النّص الشّعري، التّعميـ المتوسّط :  الكممات المفتاحية  

Poetic texts are the most important practical function of the 
educational process, and what we can deduce from the combination 
of theoretical and applied study through the jurisprudence and the 
results we have reached, we see that the latter since its existence in 
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its early ages to this day links between the inner human entity and its 
external reality, and this What determines for us its social function 
and the active practice between the actors, and this is what revealed 
to us that the poetic text is the product of reality was and still 
expresses itself and this functional relationship between the poetic 
text and the human being. The colors and the meaning increased 
beautifully, so the poetics of those texts contributed to the 
educational fields, and the poetic text became an artistic goal with a 
broad concept, open in meaning, that could not be abandoned. 

   In summary, the aim of studying poetic texts is to enable the 
learner to deal with any problem he encounters, by adopting a 
certain methodology based on the participatory work that 
characterizes the study of texts, where the teacher and students 
participate in analyzing the text so that they can finally reach their 
goal. . 

   Finally, we say that the poetic text retains all the importance that it 
lacks in the matter of general values, as it is an effective and sublime 
unit. 

Keywords: text, poetry, poetic text, intermediate education. 




