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 انر وعرفكش

 الحمد لله الذي تتـ بنعمتو الصالحات: حمدا تدوـ بو النعمة 

 نقمة ويستجاب بو الدعاء، ويزيد الله مف فظمو ما يشاء وتزوؿ بو ال

 أف أعاننا عمى إتماـ ىذا العمؿ.

 نتقدـ بجزيؿ الشكر وأسمى العبارات والعرفاف والامتناف والتقدير

 إلى الأستاذة المشرفة "د.ىني جفاؿ فاطمة" لاشرافيا عمى المذكرة. 

 :كما نتقدـ بالشكر الكبير إلى المجنة الموقرة المكونة مف

 "د. فجاؿ نادية"، و"د. الطيب مصطفى"  

 عمى قبوليـ مناقشة ىذه المذكرة فجزيؿ الشكر ليـ جميعا.

 كمية الأدبونشكر أيضا في السياؽ كؿ عماؿ وأساتذة 

 والفنوف وشعبة الفنوف البصرية". 

 لفنوف التشكيمية. وكذلؾ إلى كؿ زملائنا تخصص نقد ا

 والحمد لله الذي وفقنا عمى تتمة ىذا العمؿ.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 
 

 إهـــداء

 إلى كؿ مف عممني لذة النجاح ومتعتو..إلى مف لـ تمنحو الحياة

 ى روح لطالما أردنيا بجانبي ىذه المحظةعمرا طويلا..إل 

 إلى أبي رحمو الله برحمتو.

 مف تتسارع ليا عبارات الحب والامتناف عمى ما قدمتو لي إلى

 في ىذا المكاف..إلى أمي حفظيا الله ورعاىا. لأكوف حاضرة 

 إلى ثمرات أمي وأبي إلى إخوتي وأخواتي.

 إىداء مف القمب إلى صديقاتي وزملائي.

 ي.إلى عائمتي الكريمة بأكمميا إلى كؿ مف كاف لو دور في مساندت

 إلى كؿ ما ىو جديد سيدخؿ حياتي لاحقا.

 إليكـ جميعا أىدي عممنا المتواضع ىذا.

 بن سعد سلاف                          

 

                           
                     



  

 
 

 إهـــداء

 بعد بسـ الله الرحمف الرحيـ وصلاة والسلاـ

 لو وصحبو سيدنا محمد النبي الكريـ، عمى آ ةعمى صاحب الشفاع 

 ومف صحبو بالإحساف إلى يوـ الديف. أجمعيف

 أىدي ثمرة جيدي المتواضع:

 سا في تربيتيإلى مف لـ تدخر نف

 يا الله مف كؿ سوء.أمي الحنوف الذي حفظ 

 وبفضمو أنا ىنا الآف إلى مف تشققت يداه في سبيؿ رعايتي

 أبي الصبور. 

 وأخواتي الكراـ حفظيـ الله.إلى إخوتي 

 لاتي تقاسمنا معي لحظات الجامعة وفقكـ الله.إلى صديقاتي المفضلات ال

 إلى كؿ مف نصحني ووجيني.

 عني كؿ خير.كؿ مف ساىـ في إتماـ ىذا البحث جزاكـ الله 

 عبسي حنان                             
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 الصفحة المحتويات

 شكر وعرفان

 إهــداء

 ث-أ مقدمة

  ماهية المدرسة الكلاسيكية _نشأتها ومبادؤها_  الفصل الأول:

 01 المبحث الأوؿ: المدرسة الكلاسيكية _مدخؿ_

 05 المبحث الثاني: مفيوـ المدرسة الكلاسيكية

 11 الثالث: نشأة المدرسة الكلاسيكية المبحث

  رواد المدرسة الكلاسيكيةالفصل الثاني: 

 18 المبحث الأوؿ: أعلاـ المدرسة الكلاسيكية

 27 وأعمالو الفنية ليوناردو دافنشيالمبحث الثاني: 

 41 رفائيؿ سانزيو "مدرسة أثينا"المبحث الثالث: 

 50 مايكؿ أنجمو "تمثاؿ موسى"المبحث الرابع: 

 57 خاتمة

 58 المصادر والمراجع قائمة

 61 ممخص



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمػػػػة    
 

  أ
 

 مقدمة:
الفػػف فػػي واقػػع وجػػوده ىػػو إنتػػاج إنسػػاني ىدفػػو الجػػوىري فػػتة الحػػوار بػػيف الإنسػػانية عامػػة، 

 يضػفيلمحيػاة  وأساسػي رئيسػي كمكػوف الفػف وجػد وعمرىػا الأرض عمػى الإنسػاف وجد أف فمنذ
 فيو بذلؾ يقترف تاريخو بتاريخ البشرية.، تطورىا ويرفع الجماؿ عمييا

فػػالفف جػػزء مػػف الحيػػاة وتطورىػػا، فيػػو بمثابػػة التعبيػػر عػػف القػػيـ الجماليػػة لا تسػػتقيـ الحيػػاة 
بػدونيا، وفػػي مجػاؿ الفػػف التشػكيمي تنوعػػت المػػدارس واختمفػت الاتجاىػػات، ولكػؿ منيػػا أخػػذت 

التشػكيمية بممسػاتيا الفنيػة  سياقيا الفني الجمػاؿ ذاؾ مػا يعطػي صػبفة، فتميػزت ىػذه المػدارس
عبػر الحقبػات التاريخيػة، إذ تعػػد الفنػوف التشػكيمية ترجمػاف لمتجربػػة الوجوديػة لمفػرد والجماعػػة، 
وذلؾ باعتبارىا أداة جمالية لمتعبير عف مرتكزات المسارات الحضارية الجماعية، وكػذا الػوعي 

 الشعورية لمفناف والفرد عمى حد سواء.

راسػػتنا ىػػذه لتتنػػاوؿ المدرسػػة التػػي يوصػػفيا البػػاحثيف فػػي المجػػاؿ وفػػي ىػػذا السػػياؽ تػػأتي د
بالصارمة، وذلؾ لمبادئيا وقواعدىا، آلا وىي المدرسة الكلاسيكية العريقة في فف الرسـ، التي 
يزعميا أشير الفنانيف العالميف أمثاؿ جاؾ لويس دافيد وليوناردو دافنشي، فعمى ذكػر دافنشػي 

يسػػييف: يتمثػػؿ البعػػد الأوؿ فػػي الحركػػة المدرسػػة الكلاسػػيكية كػػاف لنػػا موضػػوعا ذو بعػػديف رئ
بشػكؿ عػاـ، الفنػاف العػالمي "ليونػاردو دافنشػي" وأشػػير أعمالػو الفنيػة بشػكؿ خػاص، أمػا البعػػد 

 الثاني يتمثؿ في دراسة فنية تحميمة لموحة "عذراء الصخور" .

المدرسػة وأىميتيػا فمف الأسباب الموضوعية التي دعتنا لاختيار الموضوع ىي مكانػة ىػذه 
فػػي مجػػاؿ الفػػف التشػػكيمي، كمػػا رأيػػت أف ىػػذا الحقػػؿ البحثػػي تقػػؿ فيػػو الأبحػػاث خاصػػة فيمػػا 
يتعمؽ بالبحوث الفنية التشكيمية التحميميػة لموحػة الفنػاف دافنشػي "عػذراء الصػخور"،  فكػاف مػف 

عمػػى  الضػػروري أف أبحػػث فػػي ىػػذا المجػػاؿ، وأف أزيػػؿ المثػػاـ ليتعػػرؼ القػػارئ الأكػػاديمي بأحػػد
 ىذه الموحة الشييرة.



 مقدمػػػػة    
 

  ب
 

أمػا عػف الأسػػباب الذاتيػة فيػػي اىتمػامي لممدرسػة الكلاسػػيكية، فكػاف لػػذلؾ الر بػة والميػػوؿ  
في تسميط الضوء عمى الفناف العالمي "ليوناردو دافنشي" ولوحتػو التػي أثػارت انتباىنػا ودفعتنػا 

 ف بيذا الجيد المتواضع.لتحميميا لمعرفة ما يقؼ وراء الموحة، إضافة إلى إثراء مكتبة الفنو 

وبالتالي فالحديث عف المدرسػة الكلاسػيكية مػف خػلاؿ دراسػتنا ليػذا الموضػوع تكونػت لػدينا 
 الإشكالية التالية:

 ومف ىـ روادىا؟  ما ىي المدرسة الكلاسيكية؟

 وانطلاقا مف ىذه الإشكالية يمكننا طرح التساؤلات التالية:

  كيؼ نشأت المدرسة الكلاسيكية؟ 
  بماذا جاءت المدرسة الكلاسيكية كمبادئ تقوـ عمييا؟ 
 المضافة لممدرسة الكلاسيكية؟ وما ىي إسيامات أعلاميا 

 وللإجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى الفرضيات التالية:

 الفرضية الأولى:

أف المدرسػػػة الكلاسػػػيكية ىػػػي المدرسػػػة العريقػػػة فػػػي فػػػف الرسػػػـ انتيجػػػت مبػػػادئ والتزامػػػات 
 ي أعماليا الفنية.صارمة ف

 الفرضية الثانية:

قػػاد المدرسػػة الكلاسػػيكية فنػػانيف عظمػػاء تميػػزوا بصػػلابتيـ وحرصػػيـ عمػػى تجسػػيد المبػػادئ 
 التي جاءت بيـ المدرسة.

 

 الفرضية الثالثة:



 مقدمػػػػة    
 

  ت
 

مػف أىػـ رواد المدرسػة الكلاسػيكية،  ، "مايكػؿ أنجمػو"يعد الفنػاف العػالمي "ليونػاردو دافنشػي"
سيامات جديرة ليذه المدرسة. تت ذلؾ، مما أعطايما الفنية ثبوأعمال  بصمة كبيرة وا 

فمػػػف خػػػلاؿ دراسػػػتنا ليػػػذا الموضػػػوع اعتمػػػدنا عمػػػى المػػػني  التػػػاريخي مػػػف خػػػلاؿ عػػػرض 
الحقبػػػػات التاريخيػػػػة الخاصػػػػة نشػػػػأة المدرسػػػػة الكلاسػػػػيكية وتعاقػػػػب الفنػػػػانيف التشػػػػكيمييف ليػػػػذه 

نا عميػو مػف خػػلاؿ تحميػؿ لوحػة "عػػذراء المدرسػة، بالإضػافة إلػى المػػني  التحميمػي الػذي اعتمػػد
يف الصػػخور" الخاصػػة بالفنػػاف التشػػكيمي العػػالمي "ليونػػاردو دافنشػػي" الػػذي يعػػد مػػف أىػػـ الفنػػان

البػػارزيف لممدرسػػة الكلاسػػيكية، وكػػذلؾ دراسػػة منحوتػػة "تمثػػاؿ موسػػى" لمفنػػاف العػػالمي "مايكػػؿ 
 أنجمو" إلى جانب دراسة تحميمة لجدارية "مدرسة أثينا".

 وقد اقتضت طبيعة الموضوع تقسيمو إلى فصميف:ىذا 

تناولنا في الفصؿ الأوؿ المدرسة الكلاسيكية مف حيث المفيوـ كمصطمة مف جيػة واتجػاه 
ذو قواعد مف جية أخرى، بالإضافة إلى التطرؽ لحيثيات ودواعي نشأتيا، أما الفصػؿ الثػاني 

الذاتيػػة وأعمػػاليـ الفنيػػة  الػػذي خصصػػناه لػػرواد المدرسػػة الكلاسػػيكية مػػف خػػلاؿ عػػرض سػػيرىـ
لمدرسػػة أبػػرز فنػػانيف ابشػػكؿ خػػاص لمتحػػدث عػػف  الثػػاني بشػػكؿ عػػاـ، وخصصػػنا ىػػذا الفصػػؿ

فػي فػف الرسػـ، و"مايكػؿ أنجمػو" كنموذجػا فػي النحػت، الكلاسيكية "ليوناردو دافنشي" كنموذجػا 
 وكذا الفناف "رافئيؿ" في جداريتو "مدرسة أثينا" كنموذج.

ليػا، حيػث  ةتحميميػلمقيػاـ بدراسػة ر مجموعػة لوحػات ارتأينػا اختيػا وعمى ضوء أعماؿ ىؤلاء
وبالتػالي فػ ف أي بحػث يسػير الصخور" لدراستيا شػكلا ومضػمونا و ييػا،  اخترنا لوحة "عذراء

المختػػارة  الفنيػػة منػػا المػػني  التحميمػػي لدراسػػة لوحػػاتوفػػؽ منيجيػػة معينػػة، وبحثنػػا ىػػذا تطمػػب 
 . كعينة لبحثنا

 اعتمدنا عمى عدد مف المراجع المتخصصة في مجاؿ الفنوف التشكيمية مف أىميا: كما



 مقدمػػػػة    
 

  ث
 

 طارؽ مراد ل مدارس فنوف الرسـ في العالـ 
  جماؿ قطبو  جودة السحارسعيد ل العالمييف والموسيقييفأشير الرساميف  

سػػػة الكلاسػػػيكية مدرسػػػة عريقػػػة، اوعميػػػو فمػػػـ تواجينػػػا أي صػػػعوبات فػػػي بحثنػػػا باعتبػػػار الدر 
 وتوجد مراجع لمتعرؼ عمييا، فيذا ما ساعدنا في إنجاز دراستنا.

ففػػي الأخيػػر نرجػػوا أف يكػػوف لموضػػوعنا ودراسػػتنا التحميميػػة لموحػػة "عػػذراء الصػػخور" لبنػػة 
 جديدة في مجاؿ الدراسة الفنية التشكيمية، ويستفيد منو الطمبة والباحثيف في الفف التشكيمي.

 

 نسأل الله التوفيق



 

 

  

 الفصل الأول:

 ماهية المدرسة الكلاسيكية

 _مبادؤهاو  _نشأتها



 ماىية المدرسة الكلاسيكية _نشأتيا ومبادؤىا_           الفصؿ الأوؿ                    
 

1 
 

 المدرسة الكلاسيكية _مدخل_ المبحث الأول:

يعػػد فػػف الرسػػـ مػػف أشػػير وأجمػػؿ الفنػػوف التشػػكيمية عمػػى وجػػو خػػاص والفنػػوف بصػػفة عامػػة 
عمى وجو عاـ، فيو بمثابة  ذاء المعنوي لمػروح الػذي يبعػث التفػاؤؿ وجمػاؿ الحيػاة، فمػـ يكػف 

 ليذا المجاؿ العشوائية بؿ إنو يقوـ عمى قواعد منيجية وأصوؿ تأطيرية.

وعمػى ضػوء ىػذا السػياؽ بػػرزت اتجاىػات وآراء متعػددة ومختمفػة تعبػػر مػف خلاليػا عػف فػػف 
الرسػػـ مػػف زوايػػا متنوعػػة، حيػػث ظيػػر الاتجػػاه الكلاسػػيكي لمرسػػـ وازداد اىتمػػاـ ىػػذا رواد ىػػذا 
المذىب فأبدعوا وتميزوا بأعماليـ عف  يرىـ، فنجد مف أشير ىػؤلاء الفنػانيف العػالمييف الػذيف 

تيـ مثػػػؿ: الرسػػػاـ العػػػالمي ليونػػػاردو دافنشػػػي ومايكػػػؿ أنجمػػػو، رفاييػػػؿ ...الػػػخ، أبػػػدعوا برسػػػوما
فأصػػبحوا مػػدارس لمرسػػػـ الكلاسػػيكي يػػدرس فػػػي الجامعػػات ومعاىػػد ويقتػػػدى بيػػـ فػػي أبحػػػاث 

 العممية.

نجمتػػػرا فرنسػػػا فػػػي عشػػػر السػػػابع القػػػرف خػػػلاؿ ظيػػػر الػػػذي لفػػػفإف المدرسػػة الكلاسػػػيكية  . وا 
، فالجمػاؿ فػي الكلاسػيكية مػرادؼ لمكمػاؿ، يحػس  المشػاىد تحريػؾ محاولػة دوف الواقػع يعكس

بواسطة العيف ويدرؾ بواسطة العقؿ، فيي تستند إلى الواقعية ولكنيػا منيػا القػيـ الأكثػر كمػالا 
تػػرتبط بالتػػاريخ وتػػراث، وتضػػع الكلاسػػيكية قواعػػد صػػارمة لمتركيػػب الفنػػي، فالجسػػـ الإنسػػاني 

بالنسػػػػبة لمرجػػػػؿ وسػػػػبعة أضػػػػعاؼ بالنسػػػػبة  مػػػػثلا يبمػػػػم طولػػػػو ثمانيػػػػة أضػػػػعاؼ طػػػػوؿ الػػػػرأس
 1.لممرأة...الخ

                                                             
 .13، 12طارؽ مراد، مدارس فنوف الرسـ في العالـ، دار الراتب الجامعية، بيروت، لبناف، ص ص    1
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ىػػذا واعتمػػدت الكلاسػػيكية عمػػى عمػػـ المنظػػور اليندسػػي المبنػػي عمػػى قاعػػدة خػػداع النظػػر، 
فػػالخطوط المتوازيػػة تتلاقػػى بالنسػػبة لمنظػػر مػػف نقطػػة اليػػروب المحػػددة حسػػب موقػػع النظػػر، 

، فالعمؿ الفني يبنػى عمػى ثلاثػة أبعػاد وتتسع الرؤية كمما اقتربت الأشكاؿ مف العيف المشاىدة
لمحاكػاة العمػػؽ والحجػػـ والتناسػب فػػي الأشػػكاؿ، وىػذا المنظػػور مطػػابؽ لمحقيقػة الواقعيػػة، وقػػد 
اعتمدت الكلاسيكية المواضػيع النبيمػة والخطػوط الصػارمة والألػواف الرصػينة بعيػدا عػف أىػواء 

  1العاطفة.

ومما لا شؾ فيو أف الرسػـ ىػو عنصػر مػف أىػـ عناصػر التعبيػر عػف الػذات ونفػس والبيئػة 
التػػػي يعػػػيش فييػػػا الفػػػرد، المحمػػػؿ عقمػػػو وقمبػػػو مػػػف الأفكػػػار وأحاسػػػيس عمػػػى تػػػوالي، فنجػػػد أف 
المدرسػػة الكلاسػػيكية جػػاءت لتعػػزز ىػػذه الأفكػػػار والأحاسػػيس، إذ تػػؤرخ الثػػورة الفرنسػػية سػػػنة 

والمػػؤرخيف ونقػػاد الفػػف، نشػػأت المػػذىب الأوؿ مػػف مػػذاىب الفػػف  ـ فػػي رأي مػػف الكتػػاب1789
تشػػكيمي الحػػديث "الكلاسػػيكي"، ولقػػد قػػاـ ىػػذا الػػرأي و مػػب عمػػى  يػػره مػػف الآراء للاعتبػػارات 
عػػدة، مػػف أىميػػا أف ىػػذه الثػػورة كانػػت حػػدثا بػػالم الأىميػػة فػػي حقبػػة الأخيػػرة مػػف التػػاريخ، وأف 

                                                             
 .14، 13مراد، مدارس فنوف الرسـ في العالـ، نفس المرجع، ص ص طارؽ 1
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حياة المجتمع الإنساني الجديد، كما أف ذلػؾ يػؤرخ  أحداثيا المثيرة قد ميدت لتطور جذري في
 1بدوره مذاىب فكرية كاف ليا صداىا في الإنتاج العممي والفني.

ولقد سبؽ الأدباء إلى تفسير المذاىب الحديثة فػي الشػعر والأدب، وألقػى ذلػؾ ضػوءا عمػى 
ة وانطباعيػػػة الفػػف التشػػػكيمي أعقبتػػو محػػػاولات بتقسػػػيـ أثػػاره إلػػػى كلاسػػػيكية ورومانسػػية وواقعيػػػ

 2وتكعيبية ومستقبمية وسيريالية، تجريدية، تنقيطية، وحشية تعبيرية ورمزية.

ونجػػػة بعػػػض ىػػػذه المحػػػاولات فػػػي الجمػػػع بػػػيف أنػػػواع الفنػػػوف المختمفػػػة مػػػف أدب وشػػػعر  
وموسػػيقى وتصػػوير ونحػػت فػػي إطػػار واحػػد، ينػػدرج تحػػت ذلػػؾ التقسػػيـ ويحػػدد مفاىيميػػا عمػػى 

لآخػػر فػػي ذلػػؾ، وبخاصػػة عنػػدما نشػػب التضػػارب فيمػػا بػػيف نحػػو متقػػارب، كمػػا فشػػؿ بعضػػيا ا
فنوف المختمفة مف حيث التسمسؿ التاريخي لأطوار كؿ منيػا، مػف ذلػؾ أنػو بينمػا يحػدد بعػض 
الأدباء فرنسا كميػد الكلاسػيكية، إذ بطائفػة مػف مػؤرخي الفػف التشػكيمي يعػزوف عػودة المبػادئ 

" الكلاسػػيكية إلػػى ظيػػور تمػػؾ الآثػػار الفنيػػة التػػي أسػػف ر عنيػػا التنقيػػب فػػي أطػػلاؿ "ىيركولانػػوـ
لا مػػا اسػػتتبع ذلػػؾ فػػي انتعػػاش الفكػػر فػػي المجتمػػع  و"بػػومبيي" ثػػـ إلػػى قيػػاـ الثػػورة الفرنسػػية وا 

 3الحديث.

ولكننا نرى الأدباء ومؤرخي الفف التشكيمي مػف ناحيػة أخػرى قػد اتفقػوا عمػى تفسػير متقػارب 
ى حرس الكلاسػيكية عمػى جػودة الصػيا ة لممفيوـ الكلاسيكي، إذ يتحدثوف في ىذا الصدد عم

ووضػػوح التعبيػػر واسػػتعماؿ الأسػػاليب السػػامية فػػي عػػر صػػور الواقػػع فػػي التػػزاـ بالموضػػوعية، 
نيـ ليتحدثوف فوؽ ذلػؾ كمػو عػف اتخػاذ "الإنسػاف" كوحػدة أساسػية لمتعبيػر عػف الموضػوعات  وا 

                                                             
، دار الراتػػػػب 1طػػػػارؽ مػػػػراد، الكلاسػػػػيكية وفنػػػػوف عصػػػػر النيضػػػػة، موسػػػػوعة المػػػػدارس الفنيػػػػة لمرسػػػػـ، ط 1

 . 53، ص 2005الجامعية، 
 .53طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، نفس المرجع، ص  2
 .53عصر النيضة، نفس المرجع، ص  طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف 3



 ماىية المدرسة الكلاسيكية _نشأتيا ومبادؤىا_           الفصؿ الأوؿ                    
 

4 
 

بػػرفض الكلاسػػيكية التػػي تقػػؼ مػػف ورائيػػا دوافػػع إنسػػانية بوصػػفو مركػػزا لمكػػوف، كمػػا ينوىػػوف 
 1لممحسنات التي تضفي عمى بعض الآثار الفنية زخرفا عارضا.

فجاءت ىذه المدرسة إثر حػدث بػارز وىػو وفػاة لػويس الرابػع عشػر، بقيػادة الفنػاف الفرنسػي 
وفػػػػؽ دواعػػػػػي وأسػػػػباب ميػػػػػدت لظيػػػػور المدرسػػػػػة  2ـ(،1845-ـ1749جػػػػاؾ لػػػػويس دافيػػػػػد  

قػػات مثقفػػة تمػػردت عمػػى الروكوكػػو، وكػػذلؾ الكلاسػػيكية أسػػباب عديػػدة مػػف أىميػػا ظيػػور طب
ـ 1738الاىتماـ بفنوف الحضارات القديمػة عػف طريػؽ الآثػار التػي تػـ اكتشػافيا فػي ىيكولانػد 

وتجعؿ مف  نيؿ الموضوع، وقوة الخطوط،  4، لتتسـ بالأسموب الإ ريقي القديـ3ـ1748وفي 
يزىػػا عػػف  يرىػػا مػػف مػػدارس نقػػاء الألػػواف، والبعػػد عػػف العاطفػػة قواعػػد ومبػػادئ أساسػػية ليػػا تم

 5الفف التشكيمي.
 

 

                                                             
 .53طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، نفس المرجع، ص  1
، مكتبػػػة المجتمػػػع العربػػػي لمنشػػػر والتوزيػػػػع، الأردف، 3آمػػػاؿ حمػػػيـ الصػػػراؼ، مػػػوجز فػػػي تػػػػاريخ الفػػػف، ط 2

 ، بتصرؼ.135-133، ص ص 2009
، دار الإعصػار 1فداء حسف أبو دبسة وخمود بدر  يػث، الفنػوف مػا بػيف الحضػارات القديمػة والحديثػة، ط 3

 .210، ص 2011العممي لمنشر والتوزيع، الأردف، 
، مكتبػة المجتمػع العربػي لمنشػر والتوزيػع، الأردف، 1ليمى فؤاد أبو حجمة، تػاريخ الفػف النشػوء والتطػور، ط  4

 .239، ص 2011
 .135، 134ميـ الصراؼ، المرجع السابؽ، ص ص حآماؿ   5
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 مفهوم المدرسة الكلاسيكية المبحث الثاني:

يجدر بنا ويسوقنا الكلاـ أف نسمط الضوء حوؿ المعنى الذي يخوضو مصطمة الكلاسيكية 
والمعنػػى الحقيقػػة خمػػؼ ىػػذا المسػػمى الكلاسػػيكي، قبػػؿ أف نتحػػدث عنػػو كمدرسػػة مبنيػػة عمػػى 

فيذا ما سيسػاعدنا عمػى فيػـ سػبب إطػلاؽ مصػطمة الكلاسػيكية عمػى  ،قواعد ومبادئ صارمة
 ىذه المدرسة التي يتوجب مف خلالو معرفة ىذا الاتجاه.

 ىػذا نطمػؽ بػؿ القػديـ، أو التقميػدي الشػيء ىمػع كلاسػيكي لفػظ نطمػؽ أف العادة جرت قدف
 أف والحقيقة، إضافة أو تفيير دوف التقميدية السابقة بالنظـ يتمسؾ الذي الشخص عمى المفظ
، النمػوذجي المثػؿ أو الممتػاز أو ) الأوؿ   الطػراز وتعنػي يونانيػة مفػردة ىػو كلاسػيكية لفػظ

حيث اعتمد اليوناف في فنيـ الأصوؿ الجمالية والمثالية، فنػرى فػي منحوتػاتيـ أشػكالا لمرجػاؿ 
يعػػود تػػاريخ ، إذ 1أو النسػػاء وقػػد اختػػاروا الكمػػاؿ الجسػػماني لمرجػػاؿ والجمػػالي المثػػالي لمنسػػاء

مصطمة الكلاسػيكية إلػى الكممػة اللاتينيػة "كلاسػيكوس" التػي كانػت تعنػي دافػع الضػرائب مػف 
الفئة الأولى، ثـ تحولت إلػى تعبيػر "سػكريبوتر كلاسػيكوس" وتعنػي كاتبػا مػف الدرجػة الأولػى، 

سػػيما عنػػد الأنسسػػييف فػػي عصػػر النيضػػة الػػذيف ىػػذا التعبيػػر عمػػى قيمػػة تاريخيػػة لاومحصػػؿ 
مػػػػف الفنػػػػوف الإ ريقيػػػػة والرومانيػػػػة القديمػػػػة مثػػػػالا يقتػػػػدى بػػػػو وأطمقػػػػوا عميػػػػو وصػػػػؼ جعمػػػػوا 

 2الكلاسيكي، وبيذا التعبير توصؼ أيضا جميع فترات الازدىار عند معظـ الشعوب.

مػع قيػاـ الثػورة الفرنسػية  فرنسػا فػي تطػورت وفنيػة ثقافيػة حركػة ىػي الكلاسػيكية المدرسػةف
 عشػر، والثػامف عشػر السػابع القػرنيف بػيف مػا أوروبػا فػي وبعػدىا 3عمى يد "جاؾ لويس دافيد"

                                                             
 إيلاؼ سعد البصري، المدرسة الكلاسيكية، محاضرة. 1

، مجػػد المؤسسػػػة الجامعيػػػة لمدراسػػات والنشػػػر والتوزيػػػع، بيػػػروت، 1محمػػد حمػػػود، الأدب الألمػػػاني، ط   2
 .43ىػ، ص 1429-ـ2008لبناف، 

 .69تار لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ص حميد سباع، الفف التشكيمي وعالـ المكفوؼ، دار المخ  3
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 أبعد وىي والروماف فف الإ ريؽ مف إبداعاتيا استوحت ـ، وقد1715 و ـ1660ما بيف  أي
 نوعيػا مػف فريػدة جمالية ابتكار عمى تقوـ فيي بالعكس بؿ لو كما يروج التقميد عف تكوف ما

فػالفف الرسػـ الكلاسػيكي يحتػرـ مجموعػة مػف  مػا، حػد إلػى صػارمة مبػادئ أسػاس عمػى لكػف
 1القواعد والالتزامات في التركيب  التناظر مثلا(، وقد تميز مف بقية الفنوف.

 تفننوا أنيـ إلا والروماف، الإ ريؽ مف لمفف العاـ الشكؿ الكلاسيكية استمدت المدرسة قدف 
وراء  والسػعي والػذوؽ التركيبػة فػي وتناسػب والمحتػوى الشػكؿ بػيف متطابقػة فنيػة لفػة خمػؽ فػي

 المفػة لتصػبة الكلاسػيكية النيضػة سػادة قبػؿ مػف الحركػة أليمػت وقػد والانسػجاـ، الكمػاؿ
 الأصػمي المعنػى الكثيػريف عمػى خفػي ولػيس .بعػد فيمػا المطمقة الممكية خدمة في التصويرية
 يعنػي يكلاسػيك الشػخص فنقػوؿ القديمػة الأشػياء عمػى يطمػؽ عػادة فيػو فمتػذكير لمكلاسػيكية

 ىػو كلاسػيكي ولفػظ كلاسػيكيتو، ىػو القػديـ فأسػموبو القديمػة بػالنظـ ويتشػبث ويحػتفظ قػديـ
 2.الأوؿ لو ىو طراز المطابؽ والمعنى لأصؿا يوناني

 التنوير ثورات خضـ في بدأت قد الكلاسيكية قبؿ ما أو الكلاسيكي العصر مقدمة كانت
 كافة شاممة في نيضة لتعـ عشر الخامس القرف بداية في مسبقا ايطاليا اجتاحت التي

 نيكولاس "و"رفائموا " إلى إضافة "انجموا  مايكؿ "و  "دافنتشي ليوناردوا" وليكوف المياديف،
 "بوسانمف

                                                             
 -ـ2008، دار صػبة لمنشػر، بيػروت، لبنػاف، 1الموسػوعة المصػورة "كنػز المعرفػة"، الآداب والفنػوف، ط  1

 .39ىػ، ص 1429
 .47، ص2017جورج كوىيف، مبادئ تاريخ الفف، دار اليداية لمشر، القاىرة،  2
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"  

 عمى ومحددة ثابتة قواعد فارضيف والتصويرية الفنية الساحة عمى المسيطريف روادىا مف 
 فػنيـ وأسػموب نوعيػة فػي والمقيػد المفػرط وتػدخميا الكنيسػة اسػتبداد وراءىػـ تػاركيف الفػف، لفػة
 شػتى فػي النابضػة الحيػاة عػف التعبيػر حػب مػع يتنػاقض مػا وىػو الػزمف، مػف مػدة داـ الػذي

 لتحػررىـ التنويريػة الانتفاضػة فجػاءت اليػومي، واقعيػـ عػف البعػد كػؿ بعيدا كاف فقد صورىا،
 إبداعي و ياب فني فقر تعيش كانت التي أوروبا ثـ ايطاليا مكتسحيف الفنية العبودية ىذه مف

 الرومانيػة التقاليػد فػي القديمػة الكلاسػيكية لعصػور تقػديرا وحبػا إبػداعاتيـ فجػاءت ،واضػة
 احتػراـ نحػو تصػبو مبػادئ أسػاس عمػى فػنيـ لمحاكػاة سػعيا فنيػة معػايير ووضػع الإ ريقيػة،

 مع الفناف تعامؿعمى  فضلا بالوجود، لمخياؿ المجاؿ إعطاء دوف الموحة وفرضو عمى العقؿ
 ىندسػي جمػالي بعػد ذات ىندسػية وأشػكاؿ الزخرفيػة القػيـ مػف مجموعػة أنيػا عمػى الطبيعػة
طفاء تفاصيميا، في الدقيؽ والضبط لمطبيعة اليندسية بالحقيقة ميتميف  لمكوف، مثالي طابع وا 
 .1المياديف كؿ عمى وسارية منتظمة قواعد ذات المواضيع في والانسجاـ التوازف عف باحثيف

                                                             
 .48جورج كوىيف، نفس المرجع، ص  1
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 البشػري الجسػـ كػاف وقػد العاديػة المواضػيع بفنػو تجػاوز المبػدع الكلاسػيكي فالنحػات
 الابتسػامة اسػتبداؿ تػـ الكلاسػيكية فتػرة الفتػرة، ىػذه وخػلاؿ منحوتاتػو فػي لمدارسػة موضػوعا

 المنحوتات في ارتساماتو، وحتى بكؿ الوجو بتعابير واستبداليا العتيؽ النحت في المصطنعة
 أف حػيف فػي الأنػواع، كػؿ مػف تعػابير تكشػؼ لوجػوه عاطفيػة أو عنيفػة دىمشػا تصػور التػي

 العػاـ العػرض واف المتحضػر، الرجػؿ فػي نبيمػة سػمة المشػاعر قمػع إف يػروف كػانوا الإ ريػؽ
 عمػى كبيػر بشػكؿ يسػيطر والعقػؿ المنطػؽ كػاف كمػا اليمجيػة، عمػى دلالػة الإنسػاف لعاطفػة
  .دراماتيكية الأكثر الحالات في حتى الإنساني التعبير

 فػي الانسػجاـ عمػى يعتمػد ليػـ بالنسػبة كمػو الجمػاؿ إف الكلاسػيكييف لػدى واضحا كاف وقد
 إنشػاء اجؿ مف الأخر عمى يعتمد جزء كؿ واف منيا يتألؼ التي العناصر في الأجزاء وليس

 بتفاصيمو الاىتماـ ويجب ذاتو بحد جمالية ىو الإنساف جسـ في جزء فكؿ متنا مة، مجموعة
براز الدقيقة   .معتقد كاف كما الكمالية جماليتو وا 

 المثاليػة مػف بػو آمنػوا قػد كػانوا مػا لوحػاتيـ خػلاؿ مػف لمسػت قػد تكػوف أف إلا يمكػف فػلا
 التي والمشاىد والشخصيات لموحة العاـ النظري الشكؿ في تتجسد والتي والجمالية الأخلاقية
 عمػى والقػدرة والامتثػاؿ، والاعتػداؿ، والحكمة والتواضع، لمثقافة، الكامنة الصفات كؿ تمخص
 .1محيطو مع ومتكيؼ معبر فني إطار في ب تقاف محكمة جسدية لفة خمؽ

 بػدأ البصػرية الفنػوف مجػاؿ فػي ىامػة حركػة الحديثػة الكلاسػيكية الحركػة كانػت فعنػدما
 لوحاتيـفجاءت  المعاصرة، الحياة تصوير إلى بالمجوء عشر التاسع القرف مطمع في الفنانوف
 ىناؾ تصوير فمكؿ والنور، الظؿ خاصية حضور مع ودقيقة واضحة وخطوط ومتزنة منظمة
 الموحة تشاىد وأنت إحساس فيعطيؾ أخلاقية، دواعي لو يحكى موضوع أو نبيؿ ليدؼ قصة

                                                             
 .48ج كوىيف، نفس المرجع، صجور  1
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 حتى أو أخرى تارة القديمة والرومانية تارة الإ ريقية بملابسيـ وىـ عمى المسرح يمثموف كأنيـ
 .العارية بأجسادىـ

 مراحػؿ بػثلاث مػرت الكلاسػيكية المدرسػة فأ واسػتنادا عمػى مػا سػبؽ يمكننػا اسػتخلاص
 :ميمة

عػادة القػديـ الرومػاني الإ ريقػي لمفػف المحاكػاة مرحمػة وىيالأولى:  ةمالمرح  مػف إحيائػو وا 
 .جديد

 بسبب عميو يطمؽ كاف كما الذىبي العصر أو النيضة عصر ةممرح ىيالثانية:  المرحمة
 الجديػدة بالمفػاىيـ أوروبا أثرت والتي المياديف، مف و يرىا والأدبية والثقافية الفنية الانتفاضة
 ليونػاردو الأساسػييف روادىػا ومػف الصػارمة، الكنيسػة ومبػادئ الدينيػة القيػود مػف والتحػرر
 .انجموا ومايكؿ دافنتشي

 

 لػويس جػاؾ المصػور فنانييػا أشػير ومػف الجديػدة الكلاسػيكية ةممرح وىي المرحمة الثالثة:
 الفرنسػية الثػورة مصور ىو انو إضافة ووطنية، تاريخية موضوعات برسـ اشتير وقد ديفييد،
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 أعمالػو  ومػف بالإعػداـ عشػر السػادس لػويس عمػى حكمػت التػي المجنػة فػي عضػو الرسػمي،
          1.أبنائو " وفاة نبأ يتمقى ىوراس وبروتس الإخوة"

     

 

                                                             
 .49، 48جورج وىيف، المرجع السابؽ، ص ص  1
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 الكلاسيكية المدرسة نشأة :الثالثالمبحث 

 أو لمرجػاؿ أشػكالا منحوتػاتيـ فػي فنػرى المثاليػة، الجماليػة الأصػوؿ فنيـ في اليوناف عتمدا
 ينحتػوف كػانوا فقػد النسػاء، في المثالي والجمالي لمرجاؿ الجسماني الكماؿ اختاروا وقد النساء

وكأنػو  الفنيػة أعماليـ في الرجؿ ظير لقد مثالية، ونسب مثالي وضع في الإنساف يرسموف أو
 الكلاسػيكي فػالمفيوـ جمػاؿ، ممكات وكأنيف النساء وظيرت جسماني، كماؿ بطؿ أو عملاؽ
 القػرف فػي الكممػة ىػذه تسػتخدـ وقبػؿ أف ..والجػودة. المثػاؿ بػؿ ، الأفضػؿ ىػو عنػدىـ كػاف

 الخػامس القػرف بدايػة فػي إيطاليػا، فػي جديػد مػف انبعثػت قػد الكلاسػيكية كانػت عشػر الثػامف
 وقػد والنحػت، الرسػـ فػف شػممت العمػـ ميػاديف كافػة فػي شػاممة نيضػة آنػذاؾ كانت إذا عشر،
 مػف مجموعػة نػادت ثػـ الجميمػة، الفنػوف في الإ ريقية بالأصوؿ الاىتماـ الفترة تمؾ في تركز

 والعمػارة النحػت فػف فػي أثارىػا كانػت والتػي والرومانيػة، التقاليػد الإ ريقيػة ب حيػاء الفنػانيف
 1 .إيطاليا أنحاء في تنتشر والتصوير

ولػػيس ثمػػة خػػلاؼ البتػػة بػػيف الأدبػػاء ومػػؤرخي الفػػف التشػػكيمي عمػػى أف العػػودة الأولػػى إلػػى 
الفنػوف الكلاسػيكية، والتػي حصػمت فػي القػرف الرابػػع عشػر إنمػا نشػأت فػي إيطاليػا عػف الر بػػة 

والأنػػدلس عمييػػا فػػي فتػػرات متقاربػػة  فػػي بعػػث التػػراث القػػديـ، وأف وفػػود عممػػاء وفنػػاني ببزنطػػة
نشػر فػػي بيئتيػا الثقافػػات اليونانيػة والعربيػػة عػف طريػػؽ الكتػب المخطوطػػة والخبػرات التػػي وفػػد 

 2بيا ىؤولاء وأولئؾ عمى أوروبا.

 تمػؾ ـ ( وتبنػت1793الفرنسػية    الثػورة عاصػرت التػي ىػي "الكلاسػيكية" فالمدرسػة 
 عنيػا تقػوؿ ىكػذا ،"المسػاواة  – الحريػة - العػدؿ" الأشػير الثػورة شػعار عػف التعبيػر المدرسة

                                                             
 .72محمود إبراىيـ السعدني، المرجع السابؽ، ص   1
 .53طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص   2
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 لا ربمػا والمفػاىيـ، القػيـ مػف مجموعػة تعكػس نفسػيا الكلاسػيكية الفنيػة الأعمػاؿ لكػف الكتب،
 1. شعارا ليا الكلاسيكية المدرسة اتخذتو الذي الفرنسية الثورة شعار مع تتوافؽ

 القػرف منػذ أواصػره ظيػرت التشػكيميي فػي الفػف الكلاسػيك أصوؿ المػذىب فأ القوؿ يمكف
دواعػي وأسػباب ميػدت لظيػور ىػذه المدرسػة كمػا سػبقنا الػذكر،  بعػد إيطاليػا فػي عشػر الثالػث
 ر.عش السادس القرف في تظير ة الصارمةالكلاسيكي المدرسة بوادر بدأت حيث

 الكلاسيكية ظهور عوامل:  

 :المباشرة( غير العوامل( الكلاسيكية لنشأة مهدت التي العوامل: أولا

وانتقاؿ  ـ (،1453   الميلادي عشر الخامس القرف منتصؼ في القسطنطينية سقوط  -1
 بعد وذلؾ أوروبا، في العممية الحركة ظيرت روما. وعندما إلى والأدب والفف الفكر أصحاب

 واللاتينيػة الإ ريقيػة المخطوطػات معيػـ حػامميف إيطاليػا، إلػى وأدبائيػا بيزنطػة عممػاء نػزوح
 خصائصيا واستنباط ودراستيا، المخطوطات تمؾ نشر عمى يعمموف الأوروبيوف أخذ القديمة،
المشػيوريف:"  أرسػطو بكتػابي ذلػؾ فػي مستضػيئيف والبقاء، الخمود أكسبتيا التي تمؾ وقواعدىا
الشػعر ".  المسػماة: " فػف الطويمػة الرومػاني الشػاعر ىػوراس وبقصػيدة ،"الشػعر "و  "الخطابػة
 عمييػا اتكػأت الػذي العمػود ىػو عامػة بصػفة والفػف الأدب فػي والرومػاني اليونػاني فػالتراث

 2.ومبادئيا أصوليا استمدت ومنو نشأتيا، منذ الكلاسيكية

 العمػوـ مػف وتنفيرىػا المجتمعػات اسػتفلاؿ تحػاوؿ كانػت التػي الكنيسػة عمػى الثػورة -2
 .المسيحية لممعتقدات المخالفة

                                                             
 .72محمود إبراىيـ السعدني، المرجع السابؽ، ص   1
 .102، ص 1972لنيضة في أوروبا، دار النيضة العربية، حسف الباشا، تاريخ الفف: عصر ا  2
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 ونشر ـ،1440نفسو  القرف في الطباعة كاختراع اليامة المخترعات مف عدد ظيور  -3
 .طويمة مدة ليا الكنيسة احتكار بعد الفكرية المجالات كافة في لمعامة الكتب

اتساع رقعة الاكتشافات الجفرافيػة والاحتكػاؾ بالثقافػات الأخػرى والتػأثر بيػا عمػى نحػو  -4
  1ما حدث مع الثقافة العربية.

توفر عدد مف الشعراء الفحػوؿ والأدبػاء العبػاقرة الػذيف أفػادوا مػف ىػذه المعطيػات مثػؿ   -5
 الشعراء   دانتي، بتراؾ، بوكاشيو (.

 لرجالات وتشجيعيـ والثقافة بالأدب الميتميف النابييف الأمراء والمموؾ مف عدد وجود  -6
 .والأدب والفف الفكر

 المباشرة ( العوامل ( الكلاسيكي المذهب ظهور إلى أدت التي العوامل: ثانيا

 بػدايات عشػر  السػادس القػرف فػي أوروبػا فػي بػدأت التػي النيضػة بعصػر التػأثر  -1
 أووربػا أقطػار اجتاحػت حيػث ف نجمترا وألمانيا(. فرنسا ثـ إيطاليا في كانت الأوروبية النيضة
 فكريػة حركػة  )التحديػد عمػى وجػو عشػر الخػامس القػرف مػف الثػاني النصػؼ فػي( الفربيػة 
 : ػب الحركة ليذه التاريخي المضموف يتمخص . والانبعاث النيضة بحركة عرفت عارمة

 الكنسية. –تحطيـ الثقافات الإقطاعية   - أ

 تسػتند كانػت التػي الإنسانية الحركة مبادئ إلى تستند كميا جديدة دنيوية ثقافة إحلاؿ  - ب
 مختمػؼ بنشػاطيـ يفطػوا أف جميعػا اسػتطاعوا الشخصػيات مػف كبيػرة مجموعػة أفكػار إلػى

 عمػى اصػطمة وقػد الػخ، ... والاقتصػادية والفمسػفية والعمميػة والفنيػة الفكريػة الحيػاة مجػالات
 والأدبػي الفمسػفي الرومػاني، الإ ريقػي القػديـ الإرث فيػـ مػف تمكنػوا الػذيف بالإنسػانييف ىؤلاء

                                                             
 .103حسف الباشا، نفس المرجع، ص  1
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 القدامى والمفكريف الشعراء أفكار أصبحت حتى أىدافيـ، تحقيؽ في ليـ حميفا واتخذوه والفني
 .الإبداعية أعماليـ في تحتذي أمثمة للإنسانييف بالنسبة ومشاعرىـ

 مما والشعراء الفنانيف اجتذاب عمى بينيا فيما والأمراء تتنافس المموؾ بلاطات تنافس  -2
 ، الصحية بالمعنى أدباء إلى تطوروا الذيف  )بػ   شعراء البلاط يسمى ما ظيور عمى ساعد

 فػي السػموؾ وأصػوؿ، السػميـ بالػذوؽ المتعمقػة المسػائؿ كػؿ فػي الثقػات ارفػع مػف وأصػبحوا
 ... الفروسية وشرؼ القصور،

كانػػػت ىنػػػاؾ بعػػػض الظػػػروؼ التاريخيػػػة التػػػي أدت فػػػي المرحمػػػة الأخيػػػرة ف العصػػػور   -3
، الأمػر التػي أدى إلػى 1الوسطى المتقدمة، التي تجمع الثروات بأيدي أبنػاء الطبقػة البرجوازيػة

ثقػػؿ الحيػػاة الاجتماعيػػة مػػف الريػػؼ إلػػى المدينػػة. لقػػد انعكػػس ىػػذا التحػػوؿ عمػػى الفػػف الانتقػػاؿ 
 2.أيضا

 مجػالات جميػع فػي اعتمادىػا جػرى قوميػة لفػات لتصػبة المحميػة الميجػات تطػور   -4
 دوؿ بقيػاـ ارتػبط مػا وىػو اللاتينية. المفة السابؽ في سادت حيث والثقافية الاجتماعية الحياة
 واتسػمت مطمقػة، نظـ إلى تحولت ممكية نظـ وذات عاـ، وعرقي قومي بطابع مستقمة أوربية
 ىػذه محصػمة وكػاف والبرجوازية، الإقطاعية القوى بيف توازف علاقات عمى لممحافظة بالسعي
 فػي والفنيػة الأدبية الحركة عمى مباشر تأثير ذات ، ذلؾ في الاستبدادية النظـ ودور العلاقة

 ىػذا بتطػوير تمػؾ أو الدولػة ىػذه أوروبػا الفربيػة، ووراء سػبؽ فػي الرئيسػة الدوؿ مف دولة كؿ
 حتى النيضة عصر انتياء منذ أيضا المذاىب ىذه مصير في والبت ذاؾ أو الأدبي المذىب
 . عشر التاسع القرف أواخر

                                                             
 .103حسف الباشا، نفس المرجع، ص  1
 .105حسف الباشا، نفس المرجع، ص 2
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أبنػاء  تػزاوج طريػؽ عػف أمػا ،تػتـ القػوتيف ىػاتيف بػيف الاجتماعيػة التسوية عممية كانت  -5
 أبنػاء مػف الشػباف اشػتفاؿ طريػؽ عػف أو جيػة، مػف الارسػتقراطية الطبقة مع الوسطى الطبقة
 ىبطػت حيػث الثانيػة الطريقػة انكمترا سادت في ،أخرى جية مف برجوازية بميف النبلاء طبقة
 كػاف حيػث ، فرنسػا فػي مػا حػدث عكػس عمػى ، الوسػطى الطبقػة مسػتوى إلػى النػبلاء طبقػة
 . السائدة الظاىرة ىو فييا النبلاء مستوى إلى الوسطى الطبقة ارتفاع

 انحػلاؿ يجمبػو ومػا الفوضػى مػف ىػي الخػوؼ انكمتػرا فػي لمممكيػة الػولاء نزعػة سػمة كانػت
 انتصػار فػاف فرنسػا فػي اضػطرابات. إمػا انجمتػرا مػف بػو مػرت لمػا نتيجػة ، خطػر مػف النظاـ
 لأنيا ، بحماسة إلى تأييده بالبرجوازية أدت وىيمنتو، الدينية، الحروب المطمؽ، نتيجة الحكـ
 . داخمي سلاـ ىناؾ يكوف عندما ازدىارىا أوج تبمم

 مواجيػة فػي احػدىما )والإقطػاع  البرجوازيػة(الاجتماعيػة  الثنائيػة قطبػا كػاف لوقػوؼ  -6
 قطبػيف بوجػود الاجتماعيػة لمثنائيػة موضػوعيا معػادلا يشػكؿ الػذي الأدب عمػى تػأثيرا الأخػر،
 ترجمة إلى يسعى بلاطي وفف بلاطي أدب فيناؾ ،الأخر مواجية في منيما كؿ وقؼ أدبييف
 بنزعتػو الانفعاليػة امتػاز شػعبي فػف ومعػو شػعبي وأدب الارسػتقراطية المحافظػة، العميػا المثػؿ

ذا . المسػتقبؿ نحػو وتطمعاتيػا الواسػعة الشػعب طموحػات عػف عبػر البرجوازيػة،  النػوع كػاف وا 
 إلػى اقػرب جػاء الثاني ف ف وذوقيا،   الارستقراطية ( الإقطاعية الطبقة روح إلى اقرب الأوؿ
 1ومزاجيا.  البرجوازية الطبقة روح

ذا نحػو  تطمػع الثػاني ف فػ والتقاليػد، الموروثػات عػالـ الماضػي، نحػو بػالتطمع الأوؿ امتػاز وا 
 .مثاؿ  ير عمى نماذجو خمؽ ويحاوؿ المستقبؿ

                                                             
 .107حسف الباشا، نفس المرجع، ص  1
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 القػرف فػي تظيػر الكلاسػيكي الاتجػاه بػوادر بػدأت الػذكر السػالفة المميػدات ىػذه بعػد  -7
 عمييا يطمؽ التي الفترة ىذه ،1610 -1515 عامي بيف فيما التقريب وبوجو عشر السادس

 الحركػة ىػذه إنجػاز عمى وساعد ) والفنوف الأدب النيضة "   نيضة عصر»اسـ  العادة في
 بسػبب النقديػة النزعػة تطػور عمػى شػجع ممػا البروتسػتانتي، والإصػلاح الطباعػةىػو أمػراف 

 .والدينية الفمسفية المناقشات

 .فرنسا إلى إيطاليا مف الكلاسيكي النشاط مركز ينتقؿ عشر السادس القرف مف وبدءاً   -8
 وبالمفػة وبيػاءً، وضػوحاً  أكثػر فرنسػا فػي كانػت ولكنيػا أوربػا عمػت الكلاسػيكية أف صػحية
 الأدب فػي نتاجيػا اسػتقراء إلػى سػنعمد ولػذلؾ الكلاسػيكييف، الأدبػاء أشػير ظيػر الفرنسػية
 الرقعة مجمؿ عمى القوي   إشعاعُو لو كاف الأوربي، الكلاسيكي للاتجاه بارز كنموذج الفرنسي
 .والعالم ية الأوربية

 أسسػتو التػي ىػي الفرنسػية المدرسػة ف ف الفرب، في الحديث الكلاسيكي المذىب أما  -9
 ألفو الذي الأدب فف الشيير كتابو في ـ1711 - 1636 بوالو نيكولا الفرنسي الناقد يد عمى
 مُنظػر يعػد جديػد، ولػذا مػف لموجػود وأبرزىػا الكلاسػيكية قواعػد قػنف حيػث، ـ 1674 عػاـ

 1.الجميع باعتراؼ يحظى الذي الفرنسي الكلاسيكي المذىب

ـ تاريخيػػػا لظيػػػور المبػػػادئ الكلاسػػػيكية فػػػي الأدب 16نشػػػأت الكلاسػػػيكية: بعػػػد القػػػرف  -
 ـ فترة ازدىارىا.18ـ، 17ونقده، القرنيف 

الفمسػػفة العامػػػة التػػػي سػػػادت تمػػػؾ المرحمػػػة ىػػػي الفمسػػػفة العقلانيػػػة، المعتمػػػدة بػػػالمنطؽ  -
 والعقؿ كما يمثميا ديكارت   أنا أفكر إذا أنا موجود ( والمتناسبة مع عصر النيضة.

                                                             
 . 108حسف الباشا، نفس المرجع، ص  1
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بػػدأت بػػذور الكلاسػػيكية فػػي إيطاليػػا، ولكنيػػا نضػػجت فػػي فرنسػػا حيػػث قننػػت قواعػػدىا  -
  1.مانياوأنت  أدبيا ىناؾ ثـ انجمترا وأل

ـ( 1793المدرسػة الكلاسػيكية ىػي التػي عاصػرت الثػورة الفرنسػية  وعميو يمكننػا القػوؿ أف 
المساواة"، ىكذا تقػوؿ  -الحرية  -التعبير عف شعار الثورة الأشير "العدؿ  وتبنت تمؾ مدرسة

ا لكف الأعماؿ الفنية الكلاسيكية نفسيا تعكس مجموعة مػف القػيـ والمفػاىيـ، ربمػ عنيا الكتب،
 .تتوافؽ مع شعار الثورة الفرنسية الذي اتخذتو المدرسة الكلاسيكية شعارًا ليا لا

                                                             
 .109حسف الباشا، نفس المرجع، ص  1
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 أعلام المدرسة الكلاسيكيةالمبحث الأول: 

 التػؼبعدما نشأت المدرسة الكلاسيكية بزعامة الفنػاف الفرنسػي العػالمي جػاؾ لػويس دافيػد، 
حوليػػا مجموعػػة فنػػانيف فػػي مجػػاؿ فػػف الأشػػكاؿ الػػذي يشػػمؿ جميػػع مظػػاىر الإبػػداع الجمػػالي 

وعممػػػػوا عمػػػػى تجسػػػػيد مبادئيػػػػا  1بالشػػػػكؿ، كالنحػػػػت والبنػػػػاء والبسػػػػتنة والحفػػػػر والػػػػنقش...الخ،
 الفنانيف ما يمي: ىؤلاءالمنتيجة، ليظير ذلؾ جميا في أعماليـ ولوحاتيـ الفنية نذكر مف بيف 

 د جاك لويس دافي 

ولػػػػد لعائمػػػػة باريسػػػػية مػػػػف الطبقػػػػة المتوسػػػػطة فػػػػي عػػػػاـ 
بمم مف العمر ستة عشر عامػا درس الفػف  وحيف، ـ1748

الرسػػاـ فرنسػػي جػػاؾ لػػويس دافيػػد  2فػػي الأكاديميػػة الممكيػػة،
 1771درس فف الرسـ في أكاديميػة "سػاف لػوؾ" وفػي عػاـ 

ومػػارس" لمتحػػؼ المػػوفر لنيػػؿ  قػػدـ لوحتػػو " معركػػة مينيرفػػا
 جائزة روما لمفنوف.

حصػؿ عمػى الجػائزة الأولػى فػي  1774ولكنو حصؿ عمى الجائزة الثانية، إلا أنػو فػي عػاـ 
الػذي تػـ تعيينػو مػديرا  "فيػاف"ىذه المسابقة، وفي السنة التاليػة سػافر إلػى رومػا بصػحبة الفنػاف 

 3للأكاديمية الفرنسية في تمؾ المدينة.

ر دافيػػد إلػػى ايطاليػػا تػػأثر بػػالفف الكلاسػػيكي وبأعمػػاؿ الفنػػاف   نيكػػولا بوسػػاف ( فعنػػدما سػػاف
ومكػػث ىنػػػاؾ لسػػػت أعػػواـ ويعػػػد زعػػػيـ الحركػػة الكلاسػػػيكية العائػػػدة و إليػػو يرجػػػع الفضػػػؿ فػػػي 

                                                             
 .07الموسوعة المصورة "كنز المعرفة"، الآداب والفنوف، المرجع السابؽ، ص   1
 .160، ص2012، 1زينب رمضاف، تاريخ الفف مف الفنوف القديمة والوسيطة حتى عصر النيضة، ط  2
 .145طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص   3
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تحريػػر الفػػف الفرنسػػي مػػف فػػف الزخرفػػة السػػقيـ حيػػث عمػػؿ عمػػى إظيػػار الجمػػاؿ عػػف طريػػؽ 
لمستوحاة مف الفف الإ ريقي يعد زعيـ المصوريف وقضػى استخداـ الخطوط القوية المستقيمة ا

عمى فف              الركوكو (، وقد أنشأ دافيد " أكاديمية الفنوف " التي كانػت ممثمػة لمػذوؽ 
  مػػوت  الرسػػمي لمثػػورة الفرنسػػية وحاربػػت جميػػع الحركػػات الفنيػػة الجديػػدة، ومػػف أشػػير لوحاتػػو

نػػاف مصػػنفا فػػي عػػداد الفنػػانيف النيوكلاسػػيكييف، سػػقراط ( و   قسػػـ الأخػػوة ىػػوراس ( كػػاف الف
وكاف يروج فػي أعمالػو لقػيـ التنػوير والثػورة الفرنسػية ومػف الػذيف دعمػوا الثػورة الفرنسػية بشػكؿ 
كبير، فأصبة بعد ذلؾ رساـ الثورة الرسمي وعمؿ دافيد عمى إحياء تقاليد الفف الروماني، فقػد 

 1.في بروكسؿ ـ1825دسية صارمة توفي عاـ كاف التكويف في لوحاتو يعتمد عمى قواعد ىن
 

 

 

 

 

 "كاف مف بيف أعضاء محكمة الثورة التي قضت بالإعداـ عمى الممؾ "لويس السادس عشر
 النزعػػة الكلاسػػيكية فػػي لوحػػة لػػو تتسػػـت تجمػػفأصػبة بعػػد ذلػػؾ مصػػور الثػػورة الرسػػمي، وقػػد 

خػػوة ىػػو يخ الرومػػاف وىػػي لوحػػة "يمػػيف الإبالرصػػانة ويتعمػػؽ موضػػوعيا بواقعػػة وطنيػػة مػػف تػػار 
ـ أتيػػـ بالخيانػػة العظمػػى وتػػـ سػػجنو بعػػد مقتػػؿ روبسػػبيار، ولكػػف مػػع 1794رأس"، ففػػي عػػاـ 

ي القصػػػػر تػػػػولي "بونػػػػابرت" الحكػػػػـ أطمػػػػؽ سػػػػراحو، وعػػػػيف رئيسػػػػا لإمبراطوريػػػػة الرسػػػػاميف فػػػػ

                                                             
 .160زينب رمضاف، المرجع السابؽ، ص 1

 لوحة " قسم الأخوة هوراس"                          لوحة " موت سقراط "                 
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ـ، حيػػث رسػػـ لوحػػات فنيػػة تمجػػد الإمبراطػػور، وأشػػيرىا لوحػػة 1804الإمبراطػػوري وذلػػؾ عػػاـ 
 1"التتوي "، "توزيع الأوسمة"، و "الدخوؿ إلى دار البمدية".

 

 

 

 

لوحاتػو  فقػد كػاف التكػويف فػي ،عمى إحياء تقاليد الفف الرومػانيعمؿ دافيد  جاؾ لويس إذف
دافيػد  فكاف الخػط ولػيس المػوف موضػع اىتمامػو، وقػد أنشػأ ،يعتمد عمى قواعد ىندسية صارمة

جميػػع الحركػػات  "أكاديميػػة الفنػػوف" التػػي كانػػت ممػػثلًا لمػػذوؽ الرسػػمي لمثػػورة الفرنسػػية وحاربػػت
  .الفنية الجديدة

 أنطون رافاييل منجس 

ـ فػػػي مقاطعػػػة 1728ولػػػد أنطػػػوف رافاييػػػؿ مػػػنجس عػػػاـ 
ـ في روما، قاـ بأوؿ 1779بوىيميا الإيطالية، وتوفي عاـ 

ـ وعنػدما عػاد إلػى دريسػدف 1761زيارة لػو إلػى رومػا عػاـ 
ـ رسػػػـ 1761تػػـ تعيينػػو الرسػػاـ الخػػػاص لمممػػؾ. فػػي عػػاـ 

 الموحة الجصية "برناسوس".

                                                             
 ، بتصرؼ.145طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص   1

 

 "  التتويجلوحة "            
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 في نفس العاـ رافؽ الممؾ الثاني إلى إسبانيا وظؿ فػي مدريػد لمػدة عشػر سػنوات رسػـ خلاليػا
لوحػػات جصػػػية لمقصػػػر الممكػػػي بالإضػػػافة إلػػػى لوحػػػات صػػػور شخصػػػية مثػػػؿ "شػػػارلز الثالػػػث 

 الإسباني" و" شارلز الرابع" و"ماريا لويزا دي بارما".

ـ أكمؿ لوحة "الصػعود" الكبيػرة التػي بػدأ يرسػميا فػي دريسػدف، وعػيف عػاـ 1769وفي عاـ 
لفاتيكاف. اتجػو ىػذا الرسػاـ الػذي ـ رئيسا لأكاديمية القديس لوقا ونفذ لوحة جدارية في ا1770

يعتبر أحد زعماء الفف الباروكي إلى الأسموب الكلاسػيكي الجديػد واعتبػره معاصػروه عمػى أنػو 
رفاييؿ جديػد وأعظػـ رسػاـ موجػود عمػى قيػد الحيػاة. وضػع "دراسػات حػوؿ الجمػاؿ والػذوؽ فػي 

 1.الرسـ" وحقؽ لو ىذا البحث شيرة واسعة وأكد مقدرتو كمنظر وكمؤرخ فني

 

 

 

 :بيير برودون 

وتػػػوفي  1758عػػػاـ الرسػػػاـ الفرنسػػػي بييػػػر بػػػرودوف ولػػػد
فػػػػػي بػػػػػاريس، درس فػػػػػف الرسػػػػػـ فػػػػػي بػػػػػاريس  1823عػػػػػاـ 

وحصؿ عمى جائزة فػف الرسػـ، واسػتنادا إلػى البراعػة أرسػمو 
 مطراف كموني إلى روما حيث بقي خمس سنوات.

 رسـ برودوف أولى لوحاتو الزخرفية الرائعة مقمدا لوحات

                                                             
 .142طارؽ مراد، الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص  1
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. وخػلاؿ الثػورة الفرنسػية عبػر بػرودوف عػف ميولػو بيترو داكورتونا الزخرفية فػي قصػر بربرينػي
، متحػػؼ ليػػوف( وبػػدأت شػػيرتو تتسػػع بحيػػث 1793الجميوريػػة برسػػـ لوحػػة "سػػانت جوسػػت"  

اسػػػػتمـ طمبيػػػػات رسػػػػمية لرسػػػػـ لوحػػػػات سياسػػػػية ووطنيػػػػة مثػػػػؿ "الحكمػػػػة والحقيقػػػػة تنػػػػزلاف إلػػػػى 
تسػػػػػتعطؼ ( ولوحػػػػػة "ديانػػػػػا 1800، متحػػػػػؼ المػػػػػوفر( و "انتصػػػػػار بونػػػػػابرت" 1799الأرض" 

 ، متحؼ الموفر(.1808جوبيتير"  

أحيا برودوف التقاليد الزخرفية لمقرف الثامف عشر ومف أجؿ كسب معيشتو بدأ يعمؿ رسوما 
لمكتب ومخططات وتصاميـ لمنقاشيف. ر ـ عداء دافيد وأتباعو أصبة الرساـ المفضؿ لمعائمػة 

، متحػؼ المػوفر(. 1805زفيف"  الإمبراطورية، فرسـ لوحة "ممؾ روما" ولوحة "الإمبراطػورة جػو 
 1، متحؼ الموفر(.1822كما رسـ عدة لوحات شخصية مثؿ "مداـ أنطوني" و"مداـ جار" 
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 ( 1824-1791تيودور جيريكو:) 

فناف فرنسي استطاع أف يجمػع فػي فنػو تػأثيرات  جيريكو
عديػػدة مػػف مػػدارس فنيػػة مختمفػػة، فقػػد تػػأثر فػػي وقػػت واحػػد 
بفنانيف: روبنز ومايكؿ أنجمو وكونستاب، ولكنو تمكف مػف 
الإنفراد بأسموب فني خاص، بحيث اعتبػره النقػاد أحػد رواد 

 1المدرسة الرومانسية الفنية.

، بعد أف درس مبادئ فف 1824وتوفي عاـ 1791عاـ الرساـ الفرنسي تيودور جيريكو ولد
الرسـ في الميسيو الإمبراطورية في باريس التحؽ بمحترؼ الرساـ فيرنيو الػذي اشػتير بموحػات 
الخيوؿ ثـ بمحترؼ الفناف  يريف الذي اعترؼ بعبقريتو وشجعو عمى المضي في ممارسة فف 

 الرسـ.

أثػػػارت لوحتػػػو "ضػػػابط مػػػف الخيالػػػة ييجػػػـ"  متحػػػؼ المػػػوفر( التػػػي عرضػػػيا فػػػي الصػػػالوف 
اىتمػػػاـ معاصػػػػريو. رسػػػـ دراسػػػات ممونػػػة لمجنػػػػود مثػػػؿ "صػػػورة دركػػػػي"  1812الرسػػػمي عػػػاـ 

 متحػػؼ رواف( كمػػا رسػػـ أحػػداثا تاريخيػػة مثػػؿ لوحػػة "الانسػػحاب مػػف روسػػيا" انتقػػؿ بعػػدىا إلػػى 
ثػػػػؿ "عربػػػػة الجرحػػػػى" ظيػػػػر فييػػػػا بوضػػػػوح تػػػػأثير رسػػػػـ صػػػػور العػػػػذاب والانييػػػػار والمػػػػوت م

 جيروديت.
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 سافر جيريكو إلى إيطاليا وتعرؼ بأعماؿ أساتذة الرسـ القػدامى كمػا تعػرؼ بالرسػاـ إنجػر 
ورسػػـ فػػي رومػػا مجموعػػات مػػف الموحػػات الكلاسػػيكية وبعػػض المشػػاىد الصػػريحة لمفايػػة وعػػدة 

 1واستقر في محترفو. 1817نسخ مف لوحة "سباؽ الخيوؿ الجامحة". عاد إلى فرنسا عاـ 

 ( 1771-1696جيوفاني تيبولو:) 
فػػػي مدينػػػة البندقيػػػة الإيطاليػػػة،  1696تيبولػػػو عػػػاـ  ولػػػد

تديو الفنػػػي لمرسػػػاـ لازارينػػػي، تػػػدرب منػػػذ صػػػباه فػػػي الأسػػػ
وتعمػػػـ ىنػػػاؾ فػػػف الزخرفػػػة الكلاسػػػيكية. سػػػرعاف مػػػا تفػػػوؽ 
تيبولو عمى أستاذه وابتعد عػف الطػرؽ التقميديػة فػي الرسػـ، 
مفضلا أسموبا جديدا يعتمػدا عمػى الجػرأة التػي تكشػؼ عػف 
 ر بة في تجميع المناظر والأشخاص في تكوينات فريدة 

باسػػتخداـ المنظػػور المائػػؿ، بحيػػث يكػػوف ىنػػاؾ تفػػاير واضػػة بػػيف الظػػلاؿ والضػػوء. وكانػػت 
 لوحات تيبولو الأولى تعكس أسموبا فنيا يعتمد عمى الخطوط المتمازجة.
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إلػػى مدينػػة ميلانػػو، حيػػث عمػػؿ فػػي تجميػػؿ جػػدراف وسػػقوؼ  ذىػػب تيبولػػو 1731فػػي عػػاـ 
قصور الأمراء ىنػاؾ، بشخصػيات وأمػاكف أسػطورية وتاريخيػة ممػا أضػفى عمييػا بريقػا أخػاذا. 

 1وكاف يحفر عمى الخشب مناظر مف الحياة اليومية لمعصر الذي كاف يعيش فيو.

 :جون أغست إنجر 

عػػاـ  ولػػد الرسػػاـ الفرنسػػي الشػػيير جػػوف أو سػػت إنجػػر
 في باريس. 1867وتوفي عاـ  1780

دخػػػؿ الأكاديميػػػة الممكيػػػة فػػػي تولػػػوز  1790ففػػػي عػػػاـ 
سػافر إلػى بػػاريس  1797حيػث تعمػـ فػػف الرسػـ. وفػي عػػاـ 

لمعمؿ فييا. دخؿ إلى محتػرؼ الرسػاـ دافيػد فتػأثر بأسػموبو 
 .1801في الرسـ وظؿ يعمؿ فيو حتى عاـ 

وقػػد رسػػـ خػػلاؿ ىػػذه الفتػػرة عػػدة لوحػػات عاريػػة وحصػػؿ عمػػى جػػائزة رومػػا الكبػػرى عمػػو لوحتػػو 
 "سفراء أ اممنوف".

لػػـ يػػتمكف لأسػػباب ماليػػة وسياسػػية مػػف السػػفر إلػػى رومػػا فػػورا ولكنػػو انتقػػؿ إلػػى ديػػر ل بػػاء 
الكبوشييف حيث سبقو تلامذة آخروف لمرساـ مف بينيـ  روس وجيروديت والنحات بػارتوليني. 
نفػػػذ إنجػػػر فػػػي ىػػػذا الػػػدير أولػػػى طمبيػػػات الرسػػػـ وأولػػػى الموحػػػات الرئيسػػػية لػػػو جميعيػػػا صػػػور 
أشػػخاص مػػف بينيػػا لوحػػة شخصػػية لػػو وثػػلاث لوحػػات "عائمػػة ريفيػػار"  متحػػؼ المػػوفر( ولوحػػة 

 2، متحؼ الجيش في باريس(.1806"نابميوف الأوؿ عمى العرش الإمبراطوري"  
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جاف  1إلى جانب ىؤولاء نجد مف رواد المدرس الكلاسيكية: فرنسوا جيرار، سيموف مارتيني،
3وليوناردو دافنشي. 2أنطواف واطو، جيوفاني كاناليتو، موندرياف، ماتيس  رونوالد،
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  وأعماله الفنية دافنشيليوناردو المبحث الثاني: 
 ليوناردو دافنشي تعريف 

 إيطٌػالي موسػوعي ليوناردو دي سػير بيػرو دافنشػي ىػو
ميندسػا  كػاف فيػو ليػذا إضػافة النيضػة، عصر ينتمي إلى

كػاف  ،ورساما وعالما وجيولوجيػا ونحاتػا وموسػيقيا ومعماريػا
دافنشي رجلا عبقريا بحيث جسػد روح عصػره بشػكؿ كامػؿ 
فػػي عصػػر النيضػػة، ونػػت  عػػف ىػػذا الأمػػر اكتشػػاؼ كبػػرى 

 نماذج التعبير في مختمؼ المجالات المعرفية والفنية.
يعػػد بػػذلؾ أعظػػـ رسػػامي عصػػر دافنشػػي ىػػو واحػػد مػػف أعظػػـ العبػػاقرة فػػي تػػاريخ البشػػرية، 

مػػا سػػواه مػػف العبػػاقرة عمػػى مػػر السػػنيف، وقػػد وصػػؼ وىػػذا سػػبب تميػػزه ع 1النيضػػة الإيطاليػػة،
، وصػاحب رؤيػا عمى أنو رمػز لرجػؿ عصػر النيضػة، وقيػؿ عنػو بأنػو رجػؿ ذو فضػوؿ جػامة

، فقػػد تنػػاوؿ العمػػوـ والفنػػوف بالأسػػموب نفسػػو، فكػػاف يػػدرس المشػػكمة ثػػـ وخيػػاؿ إبػػداعي محمػػوـ
 2يضع مخططات كثيرة لمعثور عمى حؿ ليا.

 نبذة عن حياة دافنشي: 
، الواقعػة فػي مزرعة تقع بيف انجيانو وفالتو  نانو في إيطاليا ـ في1452د ليناردو سنة ول

القريػػة الإيطاليػػة الصػػفيرة "فينسػػى"، وظيػػرت عميػػو وىػػو بعػػد طفػػؿ صػػفير موىبػػة لمرسػػـ  يػػر 
  3عادية.
، ينتمػػي "سػػر بييػػرو دافينشػػي"دافنشػػي ىػػو الابػػف الأكبػػر لكاتػػب العػػدؿ الخػػامس والعشػػريف  

ىػػي مػػف الطبقػػة الػػدنيا، وأنجبػػت ابنيػػا نتيجػػة علاقػػة  يػػر  "كػػاثريف"لعائمػػة ثريػػة، لكػػف والداتػػو 

                                                             
 .81ابؽ، ص طارؽ مراد، مدارس فنوف الرسـ في العالـ، المرجع الس  1
 .42الموسوعة المصورة"كنز المعرفة"، الآداب والفنوف، المرجع السابؽ، ص   2
 .06سعيد جودة السحار، جماؿ قطب، المرجع السابؽ، ص   3
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، ولػػـ يحضػػر "الصػػميب المقػػدس"شػػرعية قامػػت بػػيف الوالػػديف، وتػػـ تعميػػده بػػالقرب مػػف كنيسػػة 
بقػػي فػػي فترحيبػػا حػػارا مػػف ذويػػو، بػػذلؾ شػػيد مػػيلاده و  العمػػادة كونيمػػا  يػػر متػػزوجيف الوالػػداف
جػػػده   أنطونيػػػو ( وعمػػػو وحظػػػي باىتمػػػاـ كبيػػػرة ورعايػػػة مػػػف الريػػػؼ  فػػػي جػػػده الواقػػػع منػػػزؿ

 1.معارفو وعمومو بشكؿ  ير منتظـتمقى  ينياح فرانشيسكو( والكاىف   بيرو( 
وعميػػو تنقسػػـ حياتػػو بوجػػو عػػاـ إلػػى أربػػع فتػػرات رئيسػػية ىػػي سػػنوات التػػدريب فػػي فمورنسػػا 

-1501( وفتػػػػػرة النضػػػػػوج  1500-1482( والفتػػػػػرة الأولػػػػػى فػػػػػي ميلانػػػػػو  1452-1481 
 2(.1517-1519( والسنوات الأخيرة في فرنسا  1506

"دافنشي" لأوؿ مػػرة عمػػى يػػد الرسػػاـ والمعمػػاري الإيطػػالي "جيورجيػػو ػنشػػرت السػػيرة الذاتيػػة لػػ
ـ، ضػػمف كتػػاب 1550( وذلػػؾ فػػي عػػاـ  Giorgio Vasari   "1511 – 1574"فػػازاري" 
 "The lives of the most Excellent Italian Architects, painters andبعنػواف 

Sculptors"  حيػػاة أشػػير المعمػػارييف والمصػػوريف والنحػػاتيف الإيطػػالييف"، معظػػـ المعمومػػات
التي أوردىا "فازاري" كػاف قػد اسػتقاىا مباشػرة مػف معاصػري "دافنشػي"، وتظػؿ ىػي المعمومػات 

   3.حياة "دافنشي" الأقيـ حوؿ
 
 
 
 

                                                             
، 81، ص1994المكتب العالمي لمتأليؼ والترجمة ليوناردو دافنشي، الرسػاـ الخالػد، دار العمػـ لمملايػيف،  1

 بتصرؼ.
 . 122سيكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص طارؽ مراد، الكلا 2

محمػػد عبػػد السػلاـ ىػػلاؿ، السػموؾ المرضػػى وعلاقتػػو بالعمميػة الإبداعيػػة  دراسػػة تاريخيػة وتحميميػػة حيػػاة   3
 . 325، ص 2016، 06،العدد 01وفف "ليوناردو دافنشي"(، المجمة العممية لكمية التربية النوعية، جزء 
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 :وفاة دافنشي 

عاما، وقد قيػؿ إنػو  67عف عمر يناىز  1في فرنسا 1519عاـ توفي ليوناردو دافنشي في 
دفػف دافنشػي  ،عندما عمـ فرانسيس الأوؿ خبر وفاتو في ساف جيرماف قد أطمؽ صرخة مدويػة

عامػا مػف وفاتػو انتيػػؾ قبػره وتنػاثر رفاتػػو  50حسػب وصػيتو فػي كنيسػػة سػانت فمورنسػا، وبعػػد 
نتجػت عػف الصػراع الػديني الػذي اشػتعؿ بػيف الكاثوليػؾ والمسػيحييف  نتيجة الاضطرابات التػي

مف أقوالو الشييرة التي كتبيا:" نعـ، كؿ يوـ أذىب إلى النوـ سعيدا، وذلػؾ لحيػاة ، و الفرنسييف
 2.جميمة عشتيا في سعادة الموت"

 :أهم الإبداعات الفنية لدافنشي 

اسػػتخدـ دافنشػػي بصػػره الثاقػػب فػػي العديػػد مػػف المجػػالات بمػػا فػػي ذلػػؾ: الرسػػـ واليندسػػة، 
تميػػز بأسػػموب خػػلاؽ ومبػػدع فػػي رسػػوماتو التػػي العمػػارة، وعمػػـ التشػػرية البشػػري و يػػرىـ، إذ 

وتعتبػػػر لوحتػػػو "المونػػػاليزا" أو "الجيوكانػػػدا" التػػػي رسػػػميا عػػػاـ  تلامػػػس الػػػذكريات والأحاسػػػيس،
 وحات التي رسمت عمى الإطلاؽ.مف أشير الم 3ـ1503

وقػػد تػػدرب ليونػػاردو دافنشػػي كػػي يصػػبة رسػػاما، إلا أنػػو بعػػد ذلػػؾ أحػػد العبقريػػات المتعػػددة 
نجازاتػػو لتفطػي مجػالات كثيػرة مذىمػة، ف مػو العديػػد المواىػب فػي التػاريخ، واتسػعت اىتماماتػو وا 

أوؿ مػػػف صػػػمـ مػػػف الأبحػػػاث والتجػػػارب والدراسػػػات والاختراعػػػات فػػػي العمػػػوـ الأخػػػرى، وكػػػاف 
نموذجا لمطائرة، وأوضة أف الإنسػاف ب مكانػو التحميػؽ والطيػراف، وبيػذا يكػوف قػد سػبؽ عصػره 

 4محدود لممعرفة. بقروف بفضؿ عممو وشففو اللا

                                                             
 .122يكية وفنوف عصر النيضة، المرجع السابؽ، ص طارؽ مراد، الكلاس   1
 .82المكتب العالمي لمتأليؼ والترجمة، المرجع السابؽ، ص 2

 .81طارؽ مراد، مدارس فنوف الرسـ في العالـ، المرجع السابؽ، ص   3
 ، بتصرؼ.82، 81طارؽ مراد، مدارس فنوف الرسـ في العالـ، المرجع السابؽ، ص ص   4
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تعتبر الموحات الفنية التي أبدع فييا دافنشي مف أشير الموحػات فػي الفػف التشػكيمي وكتػب 
 ليا البقاء إلى يومنا ىذا، نذكر منيا:

  حة الموناليزالو 
 جدارية العشاء الأخير 
 لوحة الرجؿ الفيتروفي 
 بورتريو ذاتي 
 لوحة عذراء الصخور 
 لوحة رأس امرأة 
 لوحة سيدة مع قاقـ 
 لوحة جينيفررا دي بينتشي 

 لوحة العذراء والطفؿ مع القديسة آف 
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 " رأس امرأةلوحة "                                   "       الموناليزالوحة "            

 " العشاء الأخير"  جدارية                         "       سيدة مع قاقملوحة "            

 " جينفيرا دي بينتشيلوحة "                        "       بورتريه ذاتيلوحة "            
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 الفنان العالمي "دافنشي" ما قيل عن: 

 ،"العالـ عبقري"و" النيضة لرجؿ الأصمي النموذج" بأنو يصفونو  دافنشي" معاصرو" كاف
 لوحتػو "العشػاء منيػا العظيمػة، عػدد مػف الأعمػاؿ خػلاؿ مػف شػيرة دافنشػي حقؽ لقد وبالفعؿ
 ومعالجاتيػا بمضػمونيا جػدلا تثيػر لازالػت أعمػاؿ وىػي ،""مونػاليزا الأشػير ولوحتػو "الأخيػر

 اليوـ تعد التي الاختراعات مف عدد لتصميمات بوضعو معروفا كاف كذلؾ الفريدة، التشكيمية
 التصػميمات ىػذه مػف جػدا القميػؿ أف مػف الػر ـ عمػى الحػديث، العصػر لتكنولوجيػا أساسػا

 عمػـ مجػاؿ فػي إسػياماتو لػو كانػت فقػد ذلػؾ عمػى عػلاوة حياتػو، أثنػاء تنفيػذىا تػـ والأفكػار
 .العسكرية التحصينات وىندسة الفمؾ وعموـ التشرية،
" أف عمػؽ ومجػػاؿ Helen Gardenerجػػاردنر" " "ىيمػيف الفنيػػة المؤرخػة عنػو قالػت

، كمػا كتػب عنػو المػؤرخ "جػاف ( Gardener, 1975 )اىتماماتػو  يػر مسػبوؽ فػي التػاريخ 
 1" في مؤلفاتو:Jean Paul Richterبوؿ ريختر" "

 الاسػتئناية قواه إلا الجامة فضولو ينافس لا الذي الرجؿ بأنو دائما يوصؼ ليوناردو كاف"
 العصػور، تبػدو مػر عمػى موىبػة العػالـ فػي المصػوريف أكثػر وىػو والإبػداع فػي الاختػراع

 محاطة "دافنشي"شخصية  كانت حقا.. وبعيد خارؽ،  امض لرجؿ وكأنيما وعقمو شخصيتو
 فبجانػب المنطػؽ، اسػتيعاب وخارج مقبولة،  ير أحيانا سموكياتو وكانت الفموض، مف بيالة

 حياتػو عػف لمحػات المػؤرخيف لػدى تجمػع وقػد متفردة، اجتماعية طبيعة ذا كاف الفنية طبيعتو
 ".عنو المبكرة الذاتية السيرة وثائؽ في كتب ما خلاؿ ومف الشخصية كتاباتو خلاؿ مف

 السػموؾ عمػى الحػب ىػذا يػنعكس ولػـ لمحيوانػات، محبػا كػاف "دافنشػي" أف الوثػائؽ تػذكر
 يمكػف لا كمػا سػيمحظ الفنيػة أعمالػو فػي المتأمػؿ إف بػؿ فقػط، دافنشي""لػ  والاجتماعي الفردي

والرسوـ التي أوقفيا عمى تناوؿ الحيوانات والطيور  Sketchesإ فالو مف الدراسات السريعة 
 " قائلا:كوردي ماؾ كتب "إدوارد ، حيثوالحشرات و يرىا مف الكائنات الحية خلاؼ البشر

                                                             
 .326، 325ـ ىلاؿ،المرجع السابؽ، ص ص محمد عبد السلا  1
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 ،"فػي "فمورنسػا يػدور كػاف أنو كيؼ لمحيوانات، "دافنشي"عشؽ  عمى مدللا يحكى "فازاري"
 أحيانػا وكاف القفص، حبيس طائرا يظؿ ألا عمى يحرص كاف لطيور، لبيع متجرا وجد وأينما
 حريتيا.. لتناؿ ويطمقيا أقفاصيا مف الطيور يخرج أف شرط نقودا البائع عمى يعرض
 لقػد بػؿ فقػط، الصارـ الفذائي النظاـ ذلؾ خمؼ بالحيوانات الشديد ي"دافنش" تعمؽ يقؼ لـ

 مف داخمو يف مؿيع كانت ما مدى نممس نكاد فنحف الفني، إبداعو عمى كبير بشكؿ انعكس
 صػار حيػث تاريخيػا، المتػأخرة الأعمػاؿ تمػؾ يف الحياة جوىر عف مفيومو حوؿ ورؤى أفكار
 البشػر بػيف الحيػاة أشػكاؿ امتػزاج فنجػد أعمالػو، لاسػتمياـ أساسػيا مصػدرا الأسػطورة مػف يتخذ

 لوحاتػو خػلاؿ مػفي" دافنشػ أراد فقػد ..آخػر بمفيػوـ أو الحيػة، الكائنػات وسػائر والطيػور
 1".الحياة وحدة" مفيوـ إلى يشير أف الأسطورية
 حياتو مف الأخيرة السنوات يف أصيبي" دافنش" فأ مؤكد بشكؿ الوثائؽ مف العديد تكشؼ
  : بقولو ذلؾ إلى مؤلفو يفي" فيزوسر "أشا وقد يأحاد العضمي الشمؿ ىو عصبي بمرض
 عمػى قدرتػو بالتأكيػد أعػاؽ لكنػو الرسػـ، عمػى الفنيػةي" افنشػ"د قػدرة يفػ الشػمؿ ىػذا يػؤثر لػـ

 الألػواف بموحػة الإمسػاؾ عمػى والقػدرة الوقػوؼ، مف منعو ىذا مرضو أف المحتمؿ مف التحرؾ،
 .ربما بصعوبة ـوالرس لمجموس حاؿ أية عمى ييكف بما قادرا كاف ولكنو والفرشاة،
 أف كيػؼ مؤلفػو يفػ أورد حيػث ،"يفػازار " كتػاب يفػ فقػط ي"دافنشػ" نيايػة وصػؼ جػاء

 الأطعمػة، أنػواع مػف العديػد تنػاوؿ مػف محػروـ ومتعػب، ىػرـ شػيخ مجػرد إلػى تحوؿ ي"دافنش"
 تشػارؾ" شػيطانيا مسػا" يشػبو بمػاشػي" افن"د أصػيب –ي" فػازار " يشير كما  -نفسو الوقت يوف
 رسػوؿ" بمثابػة كانػت عصػبية نوبػات تنتابػو فكانػت عميػو، لمقضػاء الجسػمانية مشاكمو كؿ مع

 2ي".فازار " وصؼ حد مىع "لو الموت
  

                                                             
 .327، 326محمد عبد السلاـ ىلاؿ،المرجع السابؽ، ص ص   1
 ..330-328محمد عبد السلاـ ىلاؿ، نفس المرجع، ص ص   2
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  "تحميل لوحة "عذراء الصخور 
 :لوحة "عذراء الصخور" باريس

 
 

 

 

 

 

 
 تعبر والتي الصخور، عمى العذراء ىو ميلانو في ليونارد نفذتو عمؿ أوؿتعد ىذه النسخة 

 مػف الأصمية الخطيئة بدوف بالمري الحمؿ عقيدة أي الطاىر، الحمؿ موضوع عف الواقع في
 ثفػرات بػو منحػوت خشػبي مػذبة) المػذبة تػزيف القماشػية الموحػة ىػذه كانػت ،والػدتيا جانػب
 تـ ، 1483 أبريؿ 25 في .ميلانو في العظيـ فرنسيس القديس كنيسة في (الموحات لإدخاؿ
 القمػاش مػف ولوحاف الوسط في وطفؿ عذراء) الموحات بتنفيذ التصميـ أخوية أعضاء تكميؼ

 والأخػويف مقصػورة، أىػـ تخصيص تـ حيث ، ليوناردو (الجانبيف عمى ملائكة موسيقييف مع
نجيميسػتا أمبروجيػو  نفػس تحمػلاف المتػيف المػوحتيف أف الآف النقػاد يعتقػد .بريػديس دي وا 
 في الوطني المعرض في والأخرى باريس في الموفر متحؼ في محفوظة إحداىما ، الموضوع

 1.كبيرة اختلافات مع ، الموحة نفس مف نسختيف سوى ليستا ، لندف

                                                             
1  Bruno Santi, Léonard de Vinci, Becocci EditoreK Via Canto dei Nelli, 10r ed, 
Firenze, p p 34-35. 

 

 عذراء الصخور اسم الموحة:
 ليوناردو دافنشي الفنان:
 ـ1494ـ / 1483 السنة:
 متحؼ الموفر في باريس المكان:
 زيتية عمى القماشلوحة  الخامة:

ـ والطػػػػػوؿ بالػػػػػديكور 1.995طػػػػوؿ  :قيـــــاسال
سػػػػػػـ، 23، العمػػػػػػؽ 1.22ـ، العػػػػػػرض 2.365

 سـ45العمؽ بالديكور 
 رسـ ديني نوع العمل:
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 ، الكبيػر فرانسػوا القػديس مػذبة زيػف مػف أوؿ ىػي بالكامػؿ، موقعػة بػاريس صػخور عػذراء
 بيف القضية في لمتحكيـ امتناف كعلامة الثالث لويس فرنسا لممؾ نفسو ليوناردو أعطاىا ربما

 فييػا تمكػف التػي الأولػى المػرة ىي لندف في كانت التي تمؾ الرسوـ لدفع والرساميف المشتريف
 والذي والطبيعة البشرية الشخصيات بيف للاندماج البرنامجي الالتزاـ ىذا تحقيؽ مف ليوناردو
 الإطػار تػوفر التػي ىي المعمارية اليياكؿ أو العروش ليست ،الفنية إشكاليتو في ببطء تبمور

 مػف بػأوراؽ مزينػة نجسػة، ميػاه فػي تػنعكس التػي الكيػؼ صػخور بػؿ ىنػا، للأشػكاؿ المكػاني
 مكو ف ضباب مف تظير وكأنيا المسافة في تظير بينما والأشكاؿ، النباتات مف مختمفة أنواع
 نعرفيػا التػي الجبػاؿ ىػذه قمػـ لمشمس، الذىبي الضوء بواسطة ومُرشَّة جدًا دقيقة قطرات مف
 ليذا بالنسبة أيضًا .الصفار لمطفميف والسمنة الناعمة الملامة الضوء ىذا يكشؼ ا،جيدً  الآف
 1.التمثيؿ برنام  مع ببطء يتكيؼ المجازي والتعبير ، عديدة ليوناردو دراسات ف ف ،العمؿ

 :لندنلوحة "عذراء الصخور" 

  

                                                             
1 Bruno Santi, ibid, p 36. 

 

 عذراء الصخور اسم الموحة:
 ليوناردو دافنشي الفنان:
 ـ1508ـ/ 1506ـ ثـ 1499ـ/1491 السنة:
 المعرض الدولي في لندف  المكان:
 زيت عمى الخشب الخامة:
 ـ0.120×ـ1.895 :القياس

 رسـ ديني نوع العمل:
 عصر النيضة التيار:
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 مػف بالتأكيػد خصػائص تقدـ العظيـ فرانسيس القديس بمذبة الخاصة الموحة مف النسخة ىذه
 مقػرر تشياروسػكورو بواسػطة البلاسػتيؾ مف مصنوعة أكبر شخصيات، عشر السادس القرف
 استبدلت التي تمؾ مع القماشية الموحة تحديد إلى ميؿت الأحواؿ، مف حاؿ بأي إخفائيا يتـ ولا

 انتقمػت قد الصورة ىذه أف حيف في الحمؿ، مذبة عمى بالصخور العذراء مف الأولى النسخة
، الإنجميزي ىاميمتوف قبؿ مف اقتناؤىا تـ 1785 عاـ في كاف والذي ،"لويس الثالث" يدي إلى

 حاليًا تُعرض والتي بريديس، لأخواف الموسيقية الملائكة تمثلاف المتاف الموحتاف إلييا انضمت
 .1898  عاـ إنجمترا في الوطني المعرض في

، الأخػرى النسػخة فػي عػاـ بشػكؿ الميممػة التفاصػيؿ يظيػر التمثيػؿ ىػذا أف نلاحػظ أف يمكننػا
 الملاؾ، وضع ىي الموفر متحؼ في لموحة المختمفة الأخرى العناصر يوحنا القديس صميب
 يتجػو بػؿ المشػاىد، إلػى ينظػر يعػد لـ الذي ووجيو الصفيرة السلائؼ إلى يشير يعد لـ الذي
 تصػبة ىنػا الجسػد، ومخفية ثقيمة ىناؾ كانت التي الستائر ف ف ذلؾ عمى وعلاوة ،نفسو نحو

 يعػد ولػـ بلاسػتيكية، أكثػر بطريقة مطمية أيضًا الصخور تظير، التشرية عف وتكشؼ خفيفة
 الضػوء بػيف قويًػا تباينًػا يتػرؾ ولكنػو ناعمػة، ظػلالًا  يخمػؽ ممػا خلاليػا، مػف ينزلػؽ الضػوء
 1.والظلاـ

 أنيا إلا قوية، الظلاؿ أف مف الر ـ وعمى لمبشرة، رقة أقؿ مظيرًا يقدموف الذيف الأطفاؿ حتى
 الشكوؾ تدخؿ يكوف أف يجب .باريس في السامية المخموقات مف نعومة وأقؿ تممقًا أكثر تنت 

 نلاحػظ أف يجػب ،مدرسػيًا أداء شػيء كػؿ قبػؿ اعتبارىػا إلى نميؿ فنحف الموحة، بيذه مرتبطًا
 بينمػا الطفػؿ، تأمػؿ عػف ومرضػيًا رقيقًػا تعبيػرًا لمعػذراء، بكثيػر أكثػر عاطفيًػا موقفًػا العمػؿ فػي

 التمثيؿ ىذا يأخذ .المفترض المراقب نحو نظره يوجو الأـ حميب بامتصاص المنشفؿ الأخير
 لمواقػؼ اليقظػة الملاحظة خلاؿ مف ذلؾ مع ويثريو ، "المرضعة لمعذراء" التقميدي الموضوع

                                                             
1 Bruno Santi, ibid, p 39. 
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 عذراء في سنراه الذي بالفعؿ ىو يسوع لمطفؿ الجسدي النوع .الطبيعية الرضاعة أثناء الطفؿ
 ىذا أف بملاحظة نختتـ ،جدًا الرقيقة البشرة ذو والمتعرج، الأشقر آف، القديسة وفي الصخور
 ىو للأطفاؿ السميف السمات وفي الصفار لمعذارى الناعمة الأشكاؿ في عنو المعبر الجماؿ

 الػذي الأمومػة مفيػوـ حػوؿ تكينػات إنػو تصػويري تمثيػؿ مجػرد مػف أكثػر شػيء ليونػاردو فػي
 الجماؿ ىذا مثؿ في والتي ، التصوير أداة إلى والموكؿ الطفؿ مع المؤثرة التقارير في شوىد
 1.المناسب نموىا تجد التحديد وجو عمى

 عمػى الموجػودة كػالخطوط المائمػة الخطػوطفمػا نلاحظػو فػي لوحػة "عػذراء الصػخور" تمػؾ 
 عمػى كػالخطوط منحنيػة خطػوطال ، و يرىػا متواجػدة بكثػرة داخػؿ الموحػة، مػعالمػرأة ملابػس
 الجسػد تفاصػيؿ تمثػؿ التػي والخطػوط ،الجبػاؿ تمثػؿ التػي الخمفيػة وفػي، الػداخمي الوشػاح
 الأرضية وعمى الخمؼ في المائي الجدوؿ عمى كالخطوط أيضا أفقية خطوط وىناؾ البشري،

 يمثػؿ الػذي الخمفيػة في بالمثمث الشبيو كالشكؿ ،حرة شكاؿأ فيناؾ الأشكاؿ ناحية مف وأما ,
 الأحجار. استدارت يمثؿ الذي الدائري والشكؿ، الجباؿ

 التػي السػيدة كحجػـلاحظ في الموحة مختمػؼ الأحجػاـ  كبيػرة وصػفير، ومتوسػطة(، ن كما
 التػي الأخرى السيدة وحجـ , السيدة يميف عمى الذي الطفؿ وحجـ ة،الموح منتصؼ في تقؼ
 الأحجػار تمثػؿ التػي الأحجػاـا، إلػى جانػب بجوارىػ الػذي الطفػؿ وحجػـ ،الموحػة يسػار عمػى

 ة.الخمفي في والأشجار

لاحػػظ إبػػرازه كثيػػرا تناسػػقا والموضػػوع الػػذي يقدمػػو الفنػػاف العػػالمي نأمػػا مػػف حيػػث الألػػواف  
 سػودكالأ الداكنػة لػوافالأ "دافنشػي"استخدـف ،شػفافةال فاتحػةمنيا والألواف ال داكنة"دافينشي"، ال

 فػي اسػتخدميا والتػي البيضػاء الألػواف جمػاؿ يبػدو مػا فػي لتوضػية الفػامؽ والأزرؽ والبنػي
 عمػى أكثػر نركػز أف أراد فيػو الأشخاص، أجساـ عمى الإضاءة خلاؿ مف المسرحي تجسيده

                                                             
1  Bruno Santi, ibid, p 39. 
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 الصفاء مدى عف بذلؾ ليعبر الأشخاص وجوه في الموجود الضوء ذلؾ خلاؿ مف الأشخاص
 الشفاؼ الخفيؼ الأزرؽ استعمؿكما نلاحظ أنو  البريء، وجوىيـ في الموجود الروحي والنقاء

 لتعطػي السػيدة ملابػس فػي الفػامؽ الأزرؽ اسػتعمؿ كمػاالمػائي،   الجػدوؿ ليمثػؿ الخمفيػة في
 الأشػخاص وجػوه عمػى الخفيػؼ صػفرالأالمػوف  وىنػاؾ، لمموضػوع والسػكوف اليػدوء مػف مزيػد
 وجػوه عمػى البػراءة شدة ذلؾ مف الفناف ليبيف ،المكاف يضيئوف كأنيـ خلالو مف يبدونا والذي

، وبالتػالي تنػوع الألػواف الػذي اسػتخدميا الأميػات وجػوه عمػى والسػكينة اليػدوء وشػدة الأطفػاؿ
يصػػاؿ التعبيػػر عػػف  الفنػػاف ليػػا أىميػػة كبيػػرة فػػي عممػػو فيػػو يسػػعى بػػذلؾ لإيضػػاح المعنػػى وا 

 الموضوع مف خلاؿ لوحتو الفنية.

 فراغ وىناؾ ،ومحصور محدود ولكنو الخمفية في فراغ ىناؾ أف فنجد الفراغ ناحية مف أما
 عمػى تشػتمؿ فالموحػة الملامػس عػف وأمػا، الأشػخاص بػيف الفاصػؿ الفػراغ لمتمثؿ فيا وىمي

 والراحػة اليػدوء مصػادر مػف مصػدر النعومػة فلأ وذلػؾ أركانيػا جميػع فػي الناعمػة الملامس
 ركػزو  ، وليػذا الأخيػر حػرصبخفػة موضػوعة مػثلا اليػديف الأجسػاد رسػـالإنسػاف، فنجػد  عنػد

 حتػى كبيػرة بنعومػة الوجػو ملامػة رسػـ وأيضػا ة،فائقػ بنعومػة الملابػس ايػاثن رسػـ عمى الفناف
  .المشاىد إلى عنو يعبر أف يريد كاف الذي الإحساس يوصؿ

 اليػدوء حػالات مػف حالػة يمثػؿ المرسػوـ الموضػوع فالملاحظ لموحة "عذراء الصخور" يرى
 ىػذا مػا جسػدأولادىػا،  لراحػة تيػتـ الأـ أف تثبػت التػي الحالات مف حالة يمثؿفيو  ة،والسكين

 ذلػؾ وكػؿ والسػعادة والفػرح النعومة وتظير تعيشيا التي المرارة تخفي فيي وجييا ملامة في
، وتسػمؿ ذلػؾ اليػدوء المنبعػث مػف الأـ بيػدوء جمسػت قد الأـ نجد الموحة ىذه ففي، جميـأ مف
وكػأف اليػدوء قػد خػيـ عمػى وجيػو، فكػاف لدافنشػي الإحسػاس القػوي عبػر عنػو وىػو  الطفؿإلى 
ص وصػػادؽ فػػي إظيػػار عواطػػؼ ومشػػاعر الأنثػػى مػػف جيػػة، ومػػا تعانيػػو الأـ وىػػي تيػػتـ مخمػػ

  بأطفاليا مف جية ثانية.
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رسػـ لوحتػو الفنيػة "عػذراء  فػي القمػاش عمػى الزيتيػة الألػواف خامػة الفنػاف اسػتخدـ لقػد
 الفاتحة الشفافة الألواف لتكويف بعضيا مع مزجيا وكيفية استعماليا في نجة ولقدالصخور"، 

دخاؿ والداكنة  .عممو إلى التقنيات أنواع مختمؼ وا 

أراد  الفنػاف وبالتالي ما يمكننا الوصوؿ إليو ومعرفة وظيفة التعبير الموجودة فػي الموحػة أف
الحالػػة الدينيػػة والعاطفيػػة التػػي كانػػت فػػي زمانػػو، بخػػالص الحػػب  إيصػػاليا مػػف خػػلاؿ لوحتػػو

 الفنػاف سػعى ربانيػة جماليػة وظيفػة ىػي فػةالوظي يػذهوالنقػاء والصػفاء الظػاىر عمػى الموحػة، ف
 فلأ، التعبيػر ذلػؾ فػي أجػاد وقػد عنيػا مػف خػلاؿ لوحػة "عػذراء الصػخور" الصػادؽ لتعبيػر
 ليا يحس بذلؾ التعبير عند التمعف فييا. المشاىد
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  "مدرسة أثينا" رفائيل سانزيو: ثالثالمبحث ال

 :السيرة الذاتية 

 Raffaello ) رفائيػػؿ واسػػمو الكامػػؿ رفػػائيمو سػػانزيو
Sanzio ) ، فػػي عػػاـ وتػػوفي  1483أبريػػؿ  6ولػػد فػػي 

 ، ىػػػػو رسػػػػاـ إيطػػػػالي مػػػػف عصػػػػر النيضػػػػةبرومػػػػاـ 1520
تتممػػػذ عمػػػى يػػػد بييتػػػرو بيروجينػػػو، وأقػػػاـ عػػػدة ورشػػػات فػػػي 
بيروجيػػػػػػػا، فمورنسػػػػػػػا ورومػػػػػػػا، ثػػػػػػػـ تػػػػػػػولى منصػػػػػػػب رئػػػػػػػيس 
الميندسػػيف والمشػػرؼ عمػػى المبػػاني لػػدى بػػلاط البابػػاوات، 

 ليوف العاشر مف بعده. يوليوس الثاني ثـ

مف بػيف أسػاتذة الحركػة الكلاسػيكية الأولػى، يجمػع فئػة بػيف الدقػة الفناف سانزيو رافئيؿ يعد 
في التنفيذ وتناسؽ الخطوط، ولو اعتنػاء خػاص بانتقػاء الألػواف. كػاف لػو تػأثير كبيػر عمػى فػف 

 1التصوير حتى أواخر القرف التاسع عشر.

سػػاما وميندسػػا بػػارزا فػػي عصػػر النيضػػة عمػػؿ فػػي خدمػػة كػػاف رفائيػػؿ أو رفػػاييمو سػػانتي، ر 
البابا يوليوس الثاني، والبابػا ليػوف العاشػر، وكلاىمػا كػاف ييػتـ بشػؤوف الفػف أكثػر مػف الأمػور 
الدينية، وشماؿ برعايتيما عددا كبيرا مف الفنانيف في زمنيما، وعػيف رفائيػؿ رئػيس الميندسػيف 

 .وقدـ صمـ قصورا رئيسية كثيرة في إيطاليا وماالمعماريف في كاتدرائية القديس بطرس في ر 

 مقطوعة بمقدرة يتحمى كاف ،الذىبي النيضة عصر أقطاب مف الثالث القطب رافائيؿ يعد
 وجػد إذ العظػاـ، المعاصػريف الفنػانيف أسػاليب ومػف الماضػي فنوف مف الاقتباس عمى النظير

 لنفسو فتخير "،دافنشي" أسموب ورقة "أنجمو ميكائيؿ" أسموب قوة ينافس أف عميو الصعب مف
                                                             

 .132زينب رمضاف، المرجع السابؽ، ص 1 
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 عريضػة قاعػدة بوصػفيا المعاصػريف، الايطػالييف الفنػانيف مجموعػة مػف اقتبسػو منفػرداً  أسػموباً 
 جناحػو بتصػوير الثػاني يوليػوس البابػا كمفػو ولقػد ،بػو تميػز خػاص بأسػموب ليخػرج لاقتباسػو،
 أحػداث أىػـ فييػا صػور والتي رافائيؿ  رفة اسـ اليوـ عميو يطمؽ الذي الفاتيكاف في الخاص
، قسػطنطيف  رفػة أيضػا نفػذا المػذاف وفرابينػي رومػاف تمميذاه بعد ما في وأكمؿ، البابوية تاريخ
 لمفاتيكػاف، التػابع القسطنطينية لصالوف تلاميذه مع رسميا التي تمؾ الأعماؿ أىـ مف وكانت
 المقػر  الشػرؽ مػف الكنسػية السػمطة وانتقػاؿ قسػطنطيف الإمبراطػور حيػاة تجسػد التػي

 1.الفرب إلى (القسطنطينية في لقسطنطيف الإمبراطوري

 

 

 

 

وتشمؿ لوحاتو   القديس جاورجيوس والتنيف (، وىي معروضة اليوـ في متحؼ الموفر فػي 
باريس، و"عبادة الثالوث الأقدس" في متحػؼ بيروجيػا ب يطاليػا، و" تتػوي  العػذراء" فػي متحػؼ 

الفاتيكاف، إلى جانب إنجازه لأجزاء العديدة مف الموحات الجدارية في  رؼ الفاتيكاف الفف في 
 2مثؿ مدرسة أثينا.

                                                             
الإيديولوجيػػة فػػي رسػػوـ عصػػر النيضػػة، مجمػػة  محمػػد عمػػي اجحػػالي، ومػػيض سػػمير ىػػادي، التمػػثلات  1

، ص 2018، كميػػػة الفنػػػوف الجميمػػػة، جامعػػػة بابػػػؿ، 09، العػػػدد 26جامعػػػة بابػػػؿ لمعمػػػوـ الإنسػػػانية، مجمػػػد 
152. 

 .132زينب رمضاف، المرجع السابؽ، ص   2

 لوحة منحة قسطنطين
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قدـ الفناف رافئيؿ سانتي عػدة أعمػاؿ فنيػة، إذ تػأتي معظػـ لوحاتػو متعمقػة بتػاريخ المسػيحية 
، ىػػذا وكػػاف لػػو لوحػػات أخػػرى فػػي موضػػوعات مختمفػػة خاصػػة فػػي رسػػـ الأشػػخاص وأسػػاطير

 البورتريو" أيضا."
  

 "سانت كاترينلوحة " 

                        "       النجاة من القديس بطرسلوحة "  

 "العائمة المقدسةلوحة "

 تتويج العذراء"لوحة "            

 "ترسب المسيحلوحة "

 "انتصارلوحة " 
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 مع موعد عمى كانت التي النيضة عصر حتى الجداريات وتشكيؿ رسـ بفف الاىتماـ امتد
 والصػناعي العممػي والتقػدـ التطػور ومػع الجداريػة، بالتصػاوير والكنػائس الكاتػدرائيات تػزييف
 الفػف حظػي ،المختمفػة حياتػو فػي الإنسػاف يحتاجػو مػا كػؿ صػنع فػي فاعػؿ بشكؿ ساىـ الذي

 سػواء المتنوعػة، الفنيػة الخامػات مػف وافر بنصيب الفنوف أنواع سائر مف  يره عف التشكيمي
 لتكوف الزيت وألواف كالفخار لينة أو والحجر، كالخشب ومتماسكة صمبة الخامات تمؾ كانت
 نشػأتو، منػذ الإنسػاف إلييػا توصػؿ التػي الصناعية والاكتشافات التجارب خلاصة مجمميا في

 بػذلؾ فتعػددت، العصػور مػر عمػى التشػكيمية الفنػوف فػي المسػتعممة المػواد قصػة لنػا ولتحكػي
 خمطيػا بعػد الزيتيػة الألػواف :شػممت حتػى حاضػراً  الجػداري التصػوير في المستخدمة التقنيات
 والطباعػة، والنسػي ، والزجػاج، والرخػاـ، والخػزؼ، بأنواعيػا، والمعػادف مختمفػة بمعػاجيف
 كػأف الخامػات مػف مجموعػة بػيف يؤلػؼ مػف وىنػاؾ المسػمحة، الإسػمنتية الكتػؿ والخشػب،
 والصػوت الإضػاءة اسػتخداـ إلػى ذلػؾ وتعػدى الخشػب، جانػب إلػى والحديػد النحػاس يسػتخدـ
 طريقػة ومنيػا الجػداري التصػوير تنفيذ في تستخدـ كانت التي التقنيات وتتعدد ،الحركة وربما

 الجػداري التصػوير فف فيي المائية، والألواف الزيت، وألواف التمبرا، (Tempera) استخدمت
 فػي الطريقػة ىػذه واسػتخدمت المػاء، مػف قميػؿ مػع بػالألواف وخمطػو البػيض زلاؿ باسػتخداـ
   كممػة وىػي الصػمم :مثػؿ لاصػقة مػواد، باسػتعماؿ النيضػة عصػر وأوائػؿ الوسػطى العصػور

(Fresco)  ،أو 1الجصػي والتصػوير ر،والفػائ البػارز عمػى لمتأكيػد البػيض وبيػاض الطبيعػي 
 أف وطريقتو (،الجص  المصيص عمى التصوير طرؽ مف وىو رطب تعني إيطالية الفريسكو
 الماء في المذابة الأرضية بالألواف فوقيا يطمى ثـ الطيف أو الجص مف بطبقة الجدار يكسى
 أثنػاء بػالموف الجػص يتشػرب حتػى الألػواف ىػذه جفػاؼ يػتـ أف قبػؿ الطػلاء يوضػع أف عمػى

                                                             
اصػػر، سػموى محسػػف حميػػد عبػد الفنػػي الطػائي، جماليػػات الرمػوز البيئيػػة فػي الفػػف الجػداري العربػػي المع  1

، 2070، ص ص 2016، كميػة الفنػوف الجميمػة، جامعػة بابػؿ، 04، العػدد 24مجمة جامعػة بابػؿ، المجمػد 
2071. 
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 الفنػانيف ومػف، التػاـ وجفافػو الكيميػائي تفاعمػو قبػؿ أي الطػلاء، تسػاقط يتفػادى وبػذلؾ جفافو،
 1رافييؿ "جدارية أثينا". الفناف الرطب الجص عمى رسموا الذيف

 أثينا: مدرسة تحميل جدارية 

 البػابوي لمقصػر الأربعػة الجدارية الموحات مف واحدة أثينا في المدرسة جدارية لوحة تعتبر
 التعقيػد بػيف الجمػع يػتـ ،العاليػة النيضػة عصػر خػلاؿ رافائيػؿ رسػميا والتػي الفاتيكػاف، فػي

 التركيػب وصيم الكاميرا، وزوايا المعقدة، والأوضاع المستديرة، والخطوط لمخطوط، والنعومة
 .الجدارية الموحة في البعض بعضيا مع إيقاعيًا المتوازف

 

 

 

 

 يسػيطر التوقيػع""  رفػة الفاتيكػاف، قصػر  الفاتيكػاف(، رومػا المقػدس القربػاف حػوؿ الجػدؿ
 ىػو المقػدس( القربػاف عبػادة الواقػع فػي يمثػؿ  الػذي التكػويف سػفر المجػد، فػي المسػية عميػو
 الكنيسػة تكممو المقدس القرباف حضور عمى بناءً  ، الكاثوليكية العقيدة صورة في كبير تفيير

 لمفػرؼ الجداريػة الزخرفػة ىػو رومػا فػي رافائيػؿ عمػؿ أوؿ المجاىػدة، كػاف والكنيسة المنتصرة
 المحكمػة أو التوقيعػات  رفػة تنفيػذ إلػى والوثػائؽ المصػادر تشػير الثػاني، يوليػوس شػقة فػي

   1511.2-1508 الأعواـ البابوية في
                                                             

، كمية الفنوف الجميمة، جامعة 93منى حيدر عمي، تقنيات التصوير الجداري، مجمة الأكاديمي، العدد  1
 .51، ص 2019الموصؿ، 

2  Bruno Santi, Raphael, Saverio Becocci, Firenze, al Canto de’ Nelli, p 39. 

 جدراية مدرسة أثينا
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 الذي المييب المبنى بعظمة وتميزت ، 1510-1509الأعواـ خلاؿ الأعماؿ ىذه تـ تنفيذ
 الفمسػفة فػي الشخصػيات أىػـ وضػع تػـ حيػث بطػرس، لمقػديس برامػانتي بمشػروع يػذكرنا

 يػتـ الػذي ، "Lily" فػي البشػرية الػروح قبػؿ مػف الحقيقػي البحػث إلػى يرمػز ممػا الكلاسػيكية،
 الملاؾ. مف ينبعث الذي والنور المستقؿ والداخمية الخارجية المؤثرات عرض في عنو التعبير

 المكثفػة الجداريػة الػدورات الموحػات عمػى سػانزيو رافائيػؿ توقيػع أعمػاؿ الموحػة ىػذه تختتـ 
 كبيػر، حػد إلػى طلابػو إلػى سػتُعيد بػيس، ديػلا ماريػا سػانتا مػف العػرافيف ستتبع باسػتثناء التي
  ػرار عمػى المتماثػؿ الكفاؼ ذات التراكيب إلى نعود ىيميودور حجرة مف الأخيرة الحمقة ومع
 جحافػؿ ب يقػاؼ إلييػة بمسػاعدة قػاـ بينمػا ىنػاؾ، العظػيـ ليػو البابػا تمثيػؿ التوقيػع، يػتـ  رفػة

 1روما. مياجمة وشؾ عمى كانوا الذيف أتيلا، اليوف بقيادة
  

                                                             
1 Bruno Santi, ibid, p p 39, 42. 
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 يوليػوس البابػا الأصػؿ مثمػو العاشػر فػي ليػو صػورة ىػي ناريػة دراجػة عمػى البابػا صػورة
 بموحػة صػورتو واسػتبدلت الموحػة ىػذه رفائيػؿ رسػـ عنػدما روفيػري ديػلا البابػا الثػاني، تػوفي

 ومييبًػا، مؤلفًػا البابػا موكػب يشػير اليسػار، عمػى :مختمفػيف جػزأيف إلػى المشػيد ينقسـ خميفتو،
 إلػى تحوؿ عنيفة رية أف يبدو والتي لمبرابرة، الأعظـ الحبر قدميا التي السممية الإيماءة إلى

 مػع رومػا الخمفيػة فػي بػوؿ( وسػانت بطػرس  القػديس بالسػيوؼ، المسػمحيف القديسػيف ظيػور
 إمتاعًا أكثر أنو فيو شؾ لا النيراف، مما اشتعمت ماريو حيث ومونتي آكي ودوؽ الكولوسيوـ
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 الفف لنقاد العمؿ وفقًا ىذا تنفيذ ف ف الدورة، ىذه في الأخرى الجدارية بالموحات مقارنة وتسمية
 1.روماف جوؿ وجود المؤكد ومف رفائيؿ مف متعاونيف إلى يرجع

 

 

 

 

 

 

 

 

 1514 عػاـ مػف بورجو إطفاء محطة نتذكر أف يجب الفاتيكاف، دورات فحص واصمنا إذا
 المسماة الباباوات شيدت التي التاريخية الحمقات بتوضية رافائيؿ فريؽ قاـ ، 1517عاـ إلى
 الرابػع ليػو روضػو الػذي بورجػو حريػؽ نػرى أف يمكننػا الفرفػة ىػذه كأبطػاؿ، وىكػذا فػي ليػو

 العاصفة، بفعؿ المسممة العائمة خلاليا تفرقت أوستيا التي معركة تزاؿ لا 847 عاـ بأعجوبة
 الميلاد عيد في لشارلماف الثالث ليو البابا الرابع تتوي  ليو حضور في 847 العاـ نفس وفي
 الموحػات فػي كمػا بالػذكريات المفعمػة الػذكريات تخػتمط الجداريػة الموحػة ىػذه فػي 997عػاـ

 فػي فرنسػا مػع التقػارب الوقػت ذلػؾ فػي لمبابػا السياسػية التطمعػات مػع الثػاني ليوليوس المنفذة

                                                             
1 Bruno Santi, Raphael, ibid, p 42. 
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 مػف لمعديػد ليػو الثالػث تمييػدًا تبريػر ليػوف، أخيػرًا عمييػا وحصػؿ فيػو مر ػوب الوقػت ذلػؾ
 الموحات زخارؼ مع لممقارنة قابمة ستكوف الجمرات في المتجمعة والأساقفة الخامات تمثيلات

 تحميػؿ عمػى سنقتصػر المضػاد الإصػلاح وقػت فػي سػيما ولا عشػر، السػادس القرف نياية مف
 الكلاسػيكي، العصػر وذكريػات بتقاليػد بورجػو محممػة حريػؽ :تعقيػدًا الأربػع الحمقػات أكثػر

 المستمدة والموضوعات الكنيسة، لظيور الأولى المحظات مف الوسطى العصور في والعمارة
 التي في لمحرائؽ حدًا وضع البابوي الذي لمتدخؿ تمجيد إنو المعاصريف، الفنانيف لوحات مف
 .بطرس القديس بازيميؾ مف بالقرب الشعبي الحي منازؿانتشرت في  847 عاـ

 

 

 

 

 

 قصر، (الفاتيكاف  روماالثاني"  البارناسوس"  معقدة شخصية التكويف في المرء يلاحظ
 يسكنو حيث وفيمس، لأبولو الأسطوري المقر التكويف ىذا يمثؿ " رفة التوقيع" الفاتيكاف
 ىذه في التعبير رفائيؿ أرادت ة،النيض وعصر الوسطى والعصور القديمة العصور شعراء
 1511.1-1510  الأعواـ إلى التأسيس تاريخ يعود "الجماؿ" فكرة عف الجدارية الموحة

  

                                                             
1  Bruno Santi, Raphael, ibid, p 43. 
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 مايكل أنجمو "تمثال موسى": الرابعالمبحث 
  :مايكل أنجمو 

كػػاف مايكػػؿ أنجمػػو فنانػػا عبقريػػا مػػارس أ مػػب أنػػواع 
والعمػػارة النشػػاطات الخلاقػػة فػػي عصػػره، مػػارس النحػػت 

والرسػػػػـ والشػػػػعر والموسػػػػيقى و يرىػػػػا، فيػػػػو شػػػػأنو شػػػػأف 
 1ليوناردو دافنشي فناف شامؿ.

فػػػي  1475مػػػارس سػػػنة  06ولػػػد مايكػػػؿ أنجمػػػو فػػػي 
أريزو بفمورانسا فػي  موسرة في كبريز بالقرب مف  أسرة 

 وسط إيطاليا.
 1505وفقػػػد أمػػػو فػػػي طفولتػػػو المبكػػػرة وانجػػػذب إلػػػى النحػػػت وىػػػو طفػػػؿ صػػػفير، وفػػػي سػػػنة  

استدعاه البابا يوليوس الثاني إلى روما ليقػوـ بتنفيػذ مشػروع كبيػر، وكػاف أنجمػو يػود أف يكػوف 
ىػػو المبػػدع الكامػػؿ ليػػذا المشػػروع..وكاف طػػواؿ عمػػره يػػؤمف بػػأف الرسػػـ ىػػو أدنػػى درجػػة مػػف 

فف التصوير يرتفع حيف يقترب مف فف النحت، والنحت ييػبط عنػدما  النحت، فكاف يقوؿ: "إف
وىو يفوؽ دافنشػي فػي الرسػـ والنحػت، ولكػف دافنشػي يسػمو عميػو فػي  2يقترب مف التصوير".

 3الحكمة، وقد عاش دافنشي لذلؾ سعيدا، أما أنجمو فقد كاف يضيؽ بالناس وبنفسو.

                                                             
سػػعيد جػػودة السػػحار، جمػػاؿ قطػػب، أشػػير الرسػػاميف والموسػػيقيف العػػالمييف، مكتبػػة مصػػر لمطباعػػة، ص  1

08. 
 .11، 10سعيد جودة السحار، نفس المرجع، ص ص   2
، دار الكتػػػاب القطريػػػة، وزارة  92سػػػلامة موسػػػى، تػػػاريخ الفنػػػوف وأشػػػير الصػػػور، مجمػػػة الدوحػػػة، العػػػدد  3

 .59، ص 2015الثقافة والفنوف والتراث، قطر، مايو 
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ينشػػأ تػػاجرا، لكػػف عبقريػػة الصػػبي أبػػت إلا  وقػػد كػػاف والػػده قاضػػيا وأراد أف يربػػي ابنػػو عمػػى أف
الظيور والتفجر، واضػطر أبػوه أف يمحقػو بمرسػـ  رلنػدايو وىػو فػي الثالثػة عشػرة، ولكنػو مػاؿ 

 إلى النحت أكثر مما ماؿ إلى الرسـ.
وكانت أسرة مديتشي ليا السيطرة والاسـ في ذلؾ الوقت، وكاف لورنتسو عميدىا، فبسػط عميػو 

وخصػػو بػػالتعميـ فػػي "مدرسػػة الحديقػػة" التػػي كانػػت قػػد أنشػػأىا لتخػػري   رعايتػػو وعػػيف لػػو مرتبػػا
 1المثاليف.
 وعػززت سياسػياً  ايطاليػا فييػا تضػاءلت حقبػو فػي رومػا، فػي الطويمػة حياتػو أنجمػو أمضػى
 حيػث" المقػدس التفتػيش وديػواف اليسػوعي المجمػع " بتأسػيس لػوثر ىػزة بعػد سػمطانيا البابوية
 .أنجمو مايكؿ ذىف عمى الكاثوليكية والكنيسة السياسي الوضع طفى

 لمساعدة الثاني بوليوس البابا قبؿ مف تكميفو بعد السيستيف كنيسة سقؼ أنجمو مايكؿ رسـ
 سػفر  لوحػة في يرسـ سنوات أربع بقي حيث السابؽ مجدىا إلى لتعود نفسيا بناء عمى روما

 2.الايطالي الفف مفاخر مف تعد والتي لوحده (التكويف

 

 

 

 

 

                                                             
القػػػاىرة، مصػػػر، سػػػلامة موسػػػى، تػػػاريخ الفنػػػوف وأشػػػير صػػػورىا، د.ط، مؤسسػػػة ىنػػػداوي لمتعمػػػيـ والثقافػػػة،  1

 .40ف 39، ص ص 2012
 .151، 150محمد عمي اجحالي، وميض سمير ىادي، المرجع السابؽ، ص ص  2
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فبرايػػر عػػاـ  18مايكػػؿ أنجمػػو وقتمػػا يمػػوت أف يػػدفف فػػي فمورنسػػا، إلا أنػػو تػػوفي فػػي تمنػػى 
فػي منزلػو فػي  89في روما بعد فترة وجيزة مف المرض، بعد أف قضي عيد ميلاده الػػ  1564

رومػػا فاضػػطر أحػػد أولاد أشػػقائو بمػػؼ جثمانػػو بقمػػاش ونقمػػو لػػيلا فػػي عربػػة ودفنػػو فػػي كنيسػػة 
ا مػف ممانعػة أىػالي رومػا، حيػث قػاموا بتبجيمػو قػائميف: " مايكػؿ "كروس" بفمورنسا، وذلؾ خوفػ

 أنجمو الأب وسيد كؿ الفنوف"، وتـ وضعو في كنيسة "سانتا كروس" مكانو المختار لمدفف.

فقد حقؽ الفناف "مايكؿ أنجمو" شيرة كبيرة طيمة حياتػو، لديػو تمييػز  ريػب عػف  يػره حيػث 
تػػو كتبػػوىـ جورجيػػو فاسػػاري واسػػكانيو، وقػػد قػػاموا قػػاـ بنشػػر اثنػػيف مػػف السػػير الذاتيػػة عػػف حيا

كثيرا ب تقاف العمؿ الفني لمايكؿ أنجمو لعدة قروف، واسمو أصبة مرادفا للأعماؿ الأفضؿ فػي 
 1عصر النيضة الإيطالية.

فالفناف المعماري وناحت لو مقولة شييرة "بأنو يقوـ بتحرير الشخصيات الأسيرة داخؿ كتؿ 
طمػػؽ نجػػده يتػػرؾ العديػػد مػػف أعمالػػو قبػػؿ الانتيػػاء منيػػا فػػلا يحررىػػا الحجػػارة"، ومػػف ىػػذا المن
، فقػد عمػؿ مايكػؿ أنجمػو عمػى العديػد مػف المشػاريع سػواءا كانػت فػي 2بشكؿ كامؿ مػف كتمتيػا

الرسـ أو النحت أو حتى العمارة، فقد قدـ أعماؿ أتقف فييا وأدت بػو إلػى طريػؽ الشػيرة والتػي 
يرة في العالـ، لأف إنتاجو كاف مذىلا في ىػذه المجػالات، تعد مف بيف أكثر الأعماؿ الفنية ش

 لذلؾ أُعتبر أفضؿ فناف موثؽ في لعصره. 

 وعميو ستعرض بعض مف أعماؿ الفناف الإيطالي مايكؿ أنجمو، وىي كالتالي:

                                                             
، مػػذكرة مقدمػة لنيػػؿ شػػيادة -أنموذجػػا–بوزيػػاف أيمػػف، سػاىي عمػػاد، المدرسػة الكلاسػػيكية ميكػػؿ أنجمػو    1

، ص ص 2019-2018انـ، الماستر، كمية الأدب والعربي والفنوف، جامعة عبد الحميد بف بػاديس، مسػتف
47 ،48. 
 ادة أميف رمضػاف، السػمات الفنيػة والتشػكيمية لتمثػاؿ داود لػدى فنػاني القػرف الرابػع عشػر لمقػرف السػابع    2

، 2014عشر الميلادي  دراسة تحميمية مقارنة(، جمعية أمسيا مصر، مديرية الشػؤوف الاجتماعيػة، الجيػزة، 
 .52ص 
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 " عذاب القديس أنتونيلوحة "                   "       سقف كنيسة سيستينلوحة "      

 " تحويل شاول"  لوحة                     "       صمبان القديس بطرسلوحة "       

 " العائمة المقدسة-دوني توندولوحة "                 "       مادونا بروج"  تمثال           
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 :تمثال موسى 

 1516 العاـ في التمثاؿ ب نجاز قاـ وقد النحتية، أعمالو وأشير أعظـ موسى تمثاؿ يعتبر
، ويرعاىػا الفنػوف يحػب المقاتمػة طبيعتػو ر ػـ كػاف الػذي الثػاني، يوليػوس البابػا ر بة عند نزولا

 فػي قبره ونحت سيستيف كنيسة سقؼ برسـ أنجمو مايكؿ يوليوس أمر التمثاؿ إلى وبالإضافة
 1.التمثاؿ

 

 
 

الطيػػػات التمثػػػاؿ تظيػػػر فيػػػو سػػػمات واضػػػحة مػػػف أسػػػموبو المبكػػػر الػػػذي يفػػػرط فػػػي تشػػػكيؿ 
والكسػرات، بالإضػافة إلػى ظيػور واضػة لأسػموبو الأحػدث الػذي ييػتـ فيػو بػ براز شػكؿ الجسػـ 

 2الإنساني دوف الصقؿ اللامع الذي يخمؽ أضواء معكوسة شديدة التأثير عمى المتفرج.

                                                             
 .12:00، عمى الساعة: 2014-08-13، بتاريخ: alrai.comرفعت العلاف، عمى موقع:   1
، مػذكرة مقدمػة لنيػؿ شػيادة -أنموذجػا–بوزياف أيمف، سػاىي عمػاد، المدرسػة الكلاسػيكية مايكػؿ أنجمػو     2

الماسػػػتر، نقػػػد الفنػػػوف التشػػػكيمية، كميػػػة الأدب العربػػػي والفنػػػوف، جامعػػػة عبػػػد الحميػػػد بػػػف بػػػاديس، مسػػػتفانـ، 
 .57، ص 2018-2019
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يشير نقاد الفف ومؤرخوه إلى أف موقع التمثاؿ الحالي في كنيسة القػديس بطػرس برومػا، لا 
يحػػاء الػػذي انطػػوى عميػو ىػػذا التمثػػاؿ، خاصػػة عنػػد النظػر إليػػو مػػف زاويػػة مائمػػة يتجمػى فيػػو الإ

بسبب وجوده في كوة شديدة الضيؽ بالقياس إلى حجمػو الضػخـ، وتػـ إنجػازه فػي صػورة البابػا 
يوليػوس "الرىيػػب"، مُشػػرع القػػوانيف فػػي ذلػػؾ الوقػػت، كأنػػو بركػػاف بشػػري يتيػػدد العصػػاة خاصػػة 

 1فوؽ منصة القضاء.بجمستو التي تشبو جمسة قاض 

 يػده فيمػا الوصػايا، عمييػا كتبػت التػي الحجريػة الألػواح تحمػي وىي اليمنى موسى يد تبدو
 حركة بعد الأوؿ وضعيا إلى ارتد ت أنيا لو كما النافرة وعروقيا المشدودة بعضلاتيا اليسرى
 صػنعوه الػذي الػذىبي العجػؿ يعبػدوف قومػو وجػد سػيناء جبػؿ مػف موسػى نػزؿ عنػدما، عنيفػة

 .الحي ز وضيؽ الحجر سجف يتحد ى كأنو ميتاجا  اضبا التمثاؿ في ويبدو ،بأنفسيـ
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 التػي الطويمػة المحيػة الأخػرى التمثػاؿ قػو ة مظػاىر مػف الفاضػبة نظراتػو لمعيػاف تبػدو كمػا 
 عنصر إلى الإشكالية ىذه تجاوزت موأنج عبقرية لكف ،نحتي عمؿ في تمثيميا عادة يصعب
، لحيتػو يطيػؿ موسػى يجعػؿ الػذي السػبب عػف التسػاؤؿ إلػى النػاظر يػدفع عنػدما نفسػو، الفكػر
 بالإضافة ،والمتشابكة العريضة كالحباؿ المتدلي الشعر مف نيرا الواقع في رسـ موأنج مايكؿ
 ومف شيطانية، لمحة موسى إعطاء بيا أريد تقميدية سمة وىي الرأس مف البارزيف القرنيف إلى
 النفس، وضبط الجسارة صور مف بطولية صورة موسى في يرى كاف فرويد، إنسانية-فوؽ ثـ

 مايكػؿ إف يقػاؿ، العمػؿ ىػذا رعػى الػذي نفسػو البابػا ولا النحػات بيػا يتمتػع يكػف لـ سمة وىي
 الثػاني يوليػوس لصورة كتجسيد التمثاؿ وجو عمى ومتوترة  اضبة ملامة إضفاء تعم د موأنج
 1.والفظاظة بالثورة الممزوج بالتقي يتصؼ كاف الذي نفسو
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 خــاتمة:

وفنيػة تطػورت فػػي تعػد المدرسػة الكلاسػيكية مػف أشػير المػدارس الفنيػػة، وىػي حركػة ثقافيػة 
 فرنسا وبعدىا في أروبا، ومف البدييي كممة الكلاسيكية عادة ما يطمؽ عمى الأشياء القديمة.

نخػػتـ بحثنػػا ىػػذا بحمػػد الله وشػػكره عمػػى كػػؿ الػػنعـ مػػا ظيػػر منيػػا ومػػا بطػػف، ومػػا وبالتػػالي 
ييا مف خػلاؿ توفيقنا إلا بالله العمي العظيـ، ففي الأخير نشير إلى أىـ النتائ  التي توصمنا إل

ذلػػػؾ التسمسػػػؿ لدراسػػػتنا النػػػابع مػػػف الإشػػػكالية التػػػي تػػػـ طرحيػػػا سػػػالفا، بػػػدءا بتوضػػػية مفيػػػوـ 
الكلاسيكية كمصطمة ثـ كمفيوـ لممدرسة التي تعتمػد عمػى مبػادئ وقواعػد تميػزت بالصػرامة، 

 ميدت لنشأتيا. التيوالأحداث را بالعوامؿ مرو 

مدرسػػة، حيػػث تميػػزت بػػرواد كثػػر، لكػػؿ فكانػػت ىػػذه المراحػػؿ كمحطػػات ميمػػة فػػي تػػاريخ ال
مػػنيـ منيجػػا وأسػػموبا تفػػنف بػػو فػػي مجػػاؿ الرسػػـ والنحػػت، و يرىػػا ولكػػف كميػػـ يتبنػػى مبادئيػػا 

 الأساسية.

جممة مف الحقبػات والفتػرات الزمانيػة لرصػد مجموعػة مػف الأعمػاؿ فػي وعميو اعتمدنا عمى 
اؿ "ليونػػاردو دافنشػػي" فػػي فػػف ىػػذا السػػياؽ لأكبػػر وأشػػير الفنػػانيف ليػػذه المدرسػػة الصػػارمة أمثػػ

التصوير والرسـ، وكذا "مايكؿ أنجمو" في فف النحت والعمارة و يرىـ، كما جاء وتطرقنػا إلػييـ 
لى أعماليـ بالتفصيؿ في ما سمؼ.  وا 
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 ممخص:
التاريخيػة فػي العػالـ التػي مػف ضػمنيا الكثير مف الوقائع والأحداث لقد شيد الفف التشكيمي 

تشػكؿ وأخػذ مبػادئ أساسػية، وفػػي ظػؿ ضػخـ ىػذه الأحػػداث، ظيػرت المدرسػة الصػارمة التػػي 
 .تعد مدرسة التصوير التي تستعرض جميع مكونات ما يسمى بالرسـ الأكاديمي بشكؿ عاـ

 فػػنمف خػػلاؿ ىػػذا جػػاءت دراسػػة لكػػي تسػػمط الضػػوء عمػػى المدرسػػة الكلاسػػيكية الصػػارمة،
لنحمػػؿ ونػػدرس لوحاتيػػا الفنيػػة، إضػػافة إلػػى المجػػاؿ النحػػت والجػػداريات التػػي اتسػػـ بيػػا روادىػػا 

 وجعموا منيا صبفة متميزة عف باقي المدارس الأخرى في الفف التشكيمي.
 الكممات المفتاحية:

 .المدرسة الكلاسيكية، الفف التشكيمي
summary: 
Plastic art has witnessed many historical facts and events in the 

world, including the formation and taking of basic principles, and in 
the light of these events, the strict school appeared, which is the 
school of photography that reviews all the components of the so-
called academic drawing in general. 

Through this, a study came to shed light on the strict classical 
school, to analyze and study its paintings, in addition to the field of 
sculpture and murals that characterized its pioneers and made it a 
distinct color from the rest of the other schools in plastic art. 

key words: 
Classical School, Fine Art.  

 


