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 الإهداء
 بسم الله الرحمن الرحيم

الصالحات (تتم ) الحمدلله الذي بنعمته   

 "لم يبقى للآخرين ما يقدمونه لي ..فإن والدي قد فعل كل شيء "

 إلى سندي و ملجئي الآمن.. داعمي و مشجعي الدائم..

أسعد و أفتخر ..بأني إبنه و ثمرته ..حنٌ ينادوني بإسمه   

فرحي بريقا في عينيه.. من رأيت إنعكاس نجاحي و  

 إليك والدي العزيز 

 "إذا رزقت بفرحة فإبدأ بها مع أمك "

 رفيقتي و أماني .. بطلتي و معلمتي الأولى ..

 من علمتني معنى الحنان و العطاء .. معنى الصبر و القوة و الحب ..

 من كان دعائها و رضاها بوصلتي في المسنً ..

 إليك والدتي جميلتي  

 

 



 

 

عرفانشكر و   
الحمدلله رب العالمين و الصلاة و السلام على أشرف الأنبياء و المرسلين نبينا محمد و على آله و صحبه 

 أجمعين.

 

 أما بعد :

وافر الشكر أن وفقني و أعانني على إتمام ىذه الرسالة ، ثم أوجو كلمات الشكر و العرفان بالجميل  اللهفإنني أشكر 
" المشرف على الرسالة ، الذي منحني الكثير من وقتو ، و كان لرحابة صدره رضا الجمعيإلى الأستاذ ، الدكتور "

ساعدة على إتمام ىذا العمل ، و أسأل الله العلي و سمو خلقو و أسلوبو المميز في متابعة الرسالة أكبر الأثر في الم
يدعوني واجب الوفاء و العرفان بالجميل القدير أن يجازيو خير الجزاء و أن يكتب صنيعو في موازين حسناتو ، كما 

العزيزين الذي كان الرفيقين في المسيرة ، و أشكر كل من ساىم من قريب أو بعيد على تقديم يد العون  للوالدين
ساعدة  و الم  

 و آخر دعوانا أن الحمدلله رب العالمين

 



 خطة البحث
 

 

 

 

 مقدمة

 الفصل الأول : محمد راسم و التكوين في العمل الفني .

سيرة الفنان الجزائري محمد راسم .المبحث الأول:   

 المطلب الأول : حياة راسم و بدايتو الفنية .

 المطلب الثاني : أعمال الفنان محمد راسم و آثاره .

و عناصره .المبحث الثاني :مفهوم التكوين و أنواعو   

الأول : تعريف التكوين و أهميتو و أنواعو .المطلب   

 المطلب الثاني : عناصر التكوين و مبادئو .

 الفصل الثاني :دراسات تحليلية لأعمال محمد راسم .

 خاتمة.

 قائمة المصادر و المراجع .



 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

     

بدراسة مسيرة الفنان الجزائري محمد راسم ، عملاق فن المنمنمات الذي قاوم الإحتلال  ىذا البحثيهتم         
الفرنسي بالفن ، و ىو رمز المقاومة في البلاد ، كما تعد حياتو نموذجا يحتذى بو في المثابرة و النجاح في تجاوز 

فصلين و خاتمة ، أما الفصل الأول المعوقات البدنية و الصحية في سبيل الشغف ، تم تقسيم الدراسة إلى مقدمة و 
فقد جاء بعنوان السيرة الذاتية للفنان محمد راسم ،و التكوين و مفهومو و عناصر تكوين اللوحة الفنية ، أما الفصل 

للفنان محمد راسم و تناول رمزية اللوحة و جماليتها ، أما الخاتمة فقد إحتوت الثاني قد جاء بعنوان تحليل لوحات فنية 
 موعة من النتائج .على مج

 تهدف ىذه الرسالة إلى : أهمية البحث :-

 إبراز دور الفنان محمد راسم في التراث الجزائري و العربي الإسلامي .-

 تسليط الضوء على التكوين و القيم الجمالية في اللوحة الفنية .-

 .الكشف عن الرسائل و الدلالات التي يدكن أن تحملها لوحات الفنان محمد راسم -

 ىناك أسباب موضوعية و  أخرى ذاتية دفعتنا نحو إجراء ىذه الرسالة منها :البحث : إختيار دوافع -

  *الدوافع الموضوعية :

 في أن ىذا الموضوع يعبر عن التذوق الفني و التكوين في أعمال الفنان و القيم الجمالية . تتمثل

بدراسة التكوين في أعمال محمد راسم ، و كذلك لفن المنمنمات و الإىتمام  تتمثل في الميول*الدوافع الذاتية : 
الإسلامية و التراث الجزائري ، و كذا إعجابي بلوحات الفنان الجزائري محمد راسم التي تحمل نوع من الإسرار و 

 التشويق و الإتقان .

تعتمد ىذه الدراسة على المنهج التكاملي الذي يتضمن عدة مناىج، من بينها منهج معرفي الذي يتبع  المنهج :-
دور القيم الجمالية و التكوين في الأعمال الفنية ، و منهج تاريخي الذي يديز الأحداث التاريخية ، و قد ساعدنا في 

 ف و التحليل للوحات الفنية لمحمد راسم .تتبع مسيرة الفنان ، كما إعتمدنا على المنهج الوصفي في الوص

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:الأولالفصل   
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  راسم  الدبحث الأول: سيرة الفنان الجزائري محمد                

 حياة راسم و بدايتو الفنية  الدطلب الأول :   

ـ ،    6674جواف  42ىو الفناف محمد بن علي بن السعيد بن محمد راسم ، ولد بالجزائر العاصمة في             
عائلة راسم بالصناعات الفنية ، فقد كاف أبوه علي و عمو يشتغلاف بصناعة  شتهرتإفي بيئة فنية ، فقد و نشأ 

الحرؼ و الزخرفة على الجلد و الزجاج ، و قد نشأ ىو و أخوه ؼ ىذه الورشة التي تعمر فيها أصوؿ الفنوف 
 1سلامية.التقليدية الدستمدة من الفنوف الإ

 
رسػػػػػػػػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػػػػػػة بالجزائػػػػػػػػػػػػػػػػر  مدـ أدخلػػػػػػػػػػػػػػػػو أبػػػػػػػػػػػػػػػػوه اى 6761وفي سػػػػػػػػػػػػػػػػن م  ػػػػػػػػػػػػػػػػر في سػػػػػػػػػػػػػػػػنة       

في قسػػػػػػػػػػم الرسػػػػػػػػػػم ، و ذلػػػػػػػػػػص اػػػػػػػػػػ  يػػػػػػػػػػتم ن مػػػػػػػػػػن التعمػػػػػػػػػػ  في أصػػػػػػػػػػوؿ الصػػػػػػػػػػناعات الفنيػػػػػػػػػػة و علػػػػػػػػػػى  لطرطفػػػػػػػػػػ 
في اياتػػػػػػػػػو الفنيػػػػػػػػػة  ىتماماتػػػػػػػػػوإفقػػػػػػػػػد أ هػػػػػػػػػر تفوقػػػػػػػػػا و ن و ػػػػػػػػػا ك ػػػػػػػػػ ين ، و قػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػر م مػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػغر سػػػػػػػػػنو 

 ل نػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػػاف رائػػػػػػػػػػػػد وبالزخرفػػػػػػػػػػػػة التقليديػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػتي ور،هػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػن أجػػػػػػػػػػػػداده و مارسػػػػػػػػػػػػها في مرسػػػػػػػػػػػػم والػػػػػػػػػػػػده ، 
ال حػػػػػػػػػػػ  للتعػػػػػػػػػػػرؼ عػػػػػػػػػػػن أصػػػػػػػػػػػوؿ ىػػػػػػػػػػػذا الفػػػػػػػػػػػن التقليػػػػػػػػػػػد  الجزائػػػػػػػػػػػر  ، و بعػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػوؿ  ػػػػػػػػػػػ  و تنقيػػػػػػػػػػػ  في 
بطػػػػػػػػػػػػوف ال تػػػػػػػػػػػػ  عئػػػػػػػػػػػػر في الد ت ػػػػػػػػػػػػة الو نيػػػػػػػػػػػػة بالجزائػػػػػػػػػػػػر علػػػػػػػػػػػػى لرموعػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػن ال تػػػػػػػػػػػػ  الإيرانيػػػػػػػػػػػػة و ال كيػػػػػػػػػػػػة 

العظػػػػػػػػػػػػػيم الشػػػػػػػػػػػػػديد و السػػػػػػػػػػػػػرور الدزينػػػػػػػػػػػػػة بالدنمنمػػػػػػػػػػػػػات الرائعػػػػػػػػػػػػػة الجميلػػػػػػػػػػػػػة ، و قػػػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػػػعر يومهػػػػػػػػػػػػػا بالإرتيػػػػػػػػػػػػػاح 
لل نػػػػػػػػػػػػػز الػػػػػػػػػػػػػػذ  عئػػػػػػػػػػػػػػر عليػػػػػػػػػػػػػػو ، وشػػػػػػػػػػػػػػعر بالزىػػػػػػػػػػػػػػور و الف ػػػػػػػػػػػػػػر لتعرفػػػػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػػى أصػػػػػػػػػػػػػػوؿ ا ػػػػػػػػػػػػػػارتو العربيػػػػػػػػػػػػػػة 
الإسػػػػػػػػػػػلامية ، كمػػػػػػػػػػػا ت قػػػػػػػػػػػى أف أجػػػػػػػػػػػداده سػػػػػػػػػػػالعوا بقسػػػػػػػػػػػ  وافػػػػػػػػػػػر و أ،ػػػػػػػػػػػروا في الح ػػػػػػػػػػػارة العالديػػػػػػػػػػػة ، و ى ػػػػػػػػػػػذا 
تحسػػػػػػػػػػػن محمد راسػػػػػػػػػػػم و عػػػػػػػػػػػزـ علػػػػػػػػػػػى إبت ػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػن جزائػػػػػػػػػػػر  أصػػػػػػػػػػػي  مػػػػػػػػػػػرت   بالتقاليػػػػػػػػػػػد الفنيػػػػػػػػػػػة ا ليػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػن 

ن ناايػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػر  بفػػػػػػػػػن الرسػػػػػػػػػم الإسػػػػػػػػػلامي ، و ى ػػػػػػػػػذا نشػػػػػػػػػأ فػػػػػػػػػن الدنمنػػػػػػػػػات الجزائػػػػػػػػػر  متػػػػػػػػػأ،را ناايػػػػػػػػػة و مػػػػػػػػػ
  2بالزخرفة ا لية بفن التصوير الإسلامي .

 
إسػػػػػػػػػػػػتفاد محمد راسػػػػػػػػػػػػم مػػػػػػػػػػػػن التقنيػػػػػػػػػػػػات ا كادلؽيػػػػػػػػػػػػة الغربيػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػتي تعلمهػػػػػػػػػػػػا في مدرسػػػػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػػة     

في إ،ػػػػػػػػػرار فػػػػػػػػػن جزائػػػػػػػػػر  لزػػػػػػػػػ  ، ف عػػػػػػػػػد  رجػػػػػػػػػو بالجزائػػػػػػػػػر ، و مػػػػػػػػػن التقنيػػػػػػػػػة الحرفيػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػتي ور،هػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػن أسػػػػػػػػػرتو 
 من مدرسة الفنوف الجميلة عم  في عدة متااف بالجزائر ، ثم عم  في تقسيم الد طو ات 

                                                           
1
    86، ص 85ابراهيم مردوخ :الحركة التشكيلية المعاصرة بالجزائر ص  

2
 52مسيرة الفن التشكيلي الجزائري  صمردوخ : إبراهيم 
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بالد ت ػػػػػػػػػػػػػػة الو نيػػػػػػػػػػػػػػة ب ػػػػػػػػػػػػػػاريا ، لشػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػاعده علػػػػػػػػػػػػػػى التعمػػػػػػػػػػػػػػ  و التعػػػػػػػػػػػػػػرؼ أكئػػػػػػػػػػػػػػر علػػػػػػػػػػػػػػى الد طو ػػػػػػػػػػػػػػات 

         بػػػػػػػػػػػز رة إسػػػػػػػػػػػ انيامنحػػػػػػػػػػػة دراسػػػػػػػػػػػية  حػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػو  علػػػػػػػػػػػى ـ تحصػػػػػػػػػػػ 6741القدلؽػػػػػػػػػػػة ، و في سػػػػػػػػػػػنة  الإسػػػػػػػػػػػلامية 
 1على الآثار الإسلامية بإش يلية و قر  ة و  رنا ة و   ىا من مدف ا ندلا .، فتعرؼ 

 
ثم توجػػػػػػػػػػػػػو إى لنػػػػػػػػػػػػػدف و ىنػػػػػػػػػػػػػاؾ وجهػػػػػػػػػػػػػو أسػػػػػػػػػػػػػتاذه في الدراسػػػػػػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػػػػػػلامية إى الدتػػػػػػػػػػػػػااف ال يطانيػػػػػػػػػػػػػة      

للإ ػػػػػػػػػػلاع علػػػػػػػػػػى ايموعػػػػػػػػػػات الفنيػػػػػػػػػػة اللندنيػػػػػػػػػػة ، و قػػػػػػػػػػد أقػػػػػػػػػػاـ و شػػػػػػػػػػارؾ في العديػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػن الدعػػػػػػػػػػارض الفنيػػػػػػػػػػة 
في الجزائػػػػػػػػػػػػػػػر ، و في باريػػػػػػػػػػػػػػػا و في القػػػػػػػػػػػػػػػاىرة و رومػػػػػػػػػػػػػػػا و فيػػػػػػػػػػػػػػػ  و بوخارسػػػػػػػػػػػػػػػ  ، و أرسػػػػػػػػػػػػػػػوا ، سػػػػػػػػػػػػػػػتوكهو  ،  

، و تحصػػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػػى العديػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػن الديػػػػػػػػػػػداليات و الجػػػػػػػػػػػوائز منهػػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػػاـ وبنهػػػػػػػػػػػا ن ، تػػػػػػػػػػػونا و فارصػػػػػػػػػػػوفيا ك
 2ـ6742الدستشرق  اص  عليو في باريا سنة 

 
ـ عػػػػػػػػػػػػػ  6731ـ تحصػػػػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػػػػى الجػػػػػػػػػػػػػائزة الفنيػػػػػػػػػػػػػة ال ػػػػػػػػػػػػػ   بالجزائػػػػػػػػػػػػػر ، و في سػػػػػػػػػػػػػنة 6711وفي سػػػػػػػػػػػػػنة     

الدنمنمػػػػػػػػػػات بلنػػػػػػػػػػدف ، و قػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػ  سػػػػػػػػػػنة ع ػػػػػػػػػػوا شػػػػػػػػػػرقيا في الجمعيػػػػػػػػػػة الدل يػػػػػػػػػػة ال يطانيػػػػػػػػػػة لفنػػػػػػػػػػا  الرسػػػػػػػػػػم و 
ـ أسػػػػػػػػػػػػتاذا بالددرسػػػػػػػػػػػػة الو نيػػػػػػػػػػػػة للفنػػػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػػة بالجزائػػػػػػػػػػػػر ، و إ تػػػػػػػػػػػػػنم وجػػػػػػػػػػػػوده بالددرسػػػػػػػػػػػػة لغػػػػػػػػػػػػػرس 6712

 3أصوؿ الفنوف الإسلامية ، و الدنمنمات بصفة خاصة في أجياؿ من الفنان  الجزائري .
 
يفػػػػػػػػػة لا يسػػػػػػػػػتحقها فنػػػػػػػػػاف لا تػػػػػػػػػدر  مػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػذ  اػػػػػػػػػدث أو فعػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػ  محمد راسػػػػػػػػػم ، فقػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػات موتػػػػػػػػػة عن   

و شػػػػػػػػػػػػين  ػػػػػػػػػػػػاعم في السػػػػػػػػػػػػن ، فقػػػػػػػػػػػػد قيػػػػػػػػػػػػ  أف لصوصػػػػػػػػػػػػا لستصػػػػػػػػػػػػ  قػػػػػػػػػػػػدموا مػػػػػػػػػػػػن أوروبا و إعتػػػػػػػػػػػػدوا عليػػػػػػػػػػػػو و 
 4على زوجتو العجوز أي ا ، و سرقوا لرموعة لوااتو و ىربوا .
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 الدطلب الثاني : أعمال الفنان محمد راسم و آثاره       
فقػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػاـ بتػػػػػػػػػػزي  العديػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػن ال تػػػػػػػػػػ  ، و تػػػػػػػػػػرؾ العديػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػن  تميػػػػػػػػػػز راسػػػػػػػػػػم بنشػػػػػػػػػػاط ك ػػػػػػػػػػ  ،           

لواػػػػػػػػػػػػات الدنمنمػػػػػػػػػػػػات الرائعػػػػػػػػػػػػة و الدقيقػػػػػػػػػػػػة موجػػػػػػػػػػػػودة بالدتحػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػو   للفنػػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػػة بالجزائػػػػػػػػػػػػر ، و في 
 العديد من متااف العا  .

ـ بتػػػػػػػػػػزي  لرموعػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػن ال تػػػػػػػػػػ  مئػػػػػػػػػػ   الإسػػػػػػػػػػلاـ تحػػػػػػػػػػ  الرمػػػػػػػػػػاد  6765و قػػػػػػػػػػد عهػػػػػػػػػػد إليػػػػػػػػػػو في سػػػػػػػػػػنة     
خػػػػػػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػػػػػػدين العظػػػػػػػػػػػػػػيم كتػػػػػػػػػػػػػػاه   بارباروس  و ىػػػػػػػػػػػػػػو كتػػػػػػػػػػػػػػاه عػػػػػػػػػػػػػػن ايػػػػػػػػػػػػػػاة ال حػػػػػػػػػػػػػػار لذنػػػػػػػػػػػػػػر  ىػػػػػػػػػػػػػػاين ، و  

بربػػػػػػػػػػػػػروس الػػػػػػػػػػػػػذ  كػػػػػػػػػػػػػاف مسػػػػػػػػػػػػػيطرا علػػػػػػػػػػػػػى ال حػػػػػػػػػػػػػر ا بػػػػػػػػػػػػػي  الدتوسػػػػػػػػػػػػػ  ، كمػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػاـ برسػػػػػػػػػػػػػم الزخػػػػػػػػػػػػػارؼ و 
الدنمنمػػػػػػػػػػػػػات ل تػػػػػػػػػػػػػاه  سػػػػػػػػػػػػػ اف سػػػػػػػػػػػػػعد   ، كمػػػػػػػػػػػػػا زيػػػػػػػػػػػػػن كتػػػػػػػػػػػػػاه  عمػػػػػػػػػػػػػر الخيػػػػػػػػػػػػػاـ   لل اتػػػػػػػػػػػػػ  الإلصليػػػػػػػػػػػػػز  

  1يراوف.
 

رسػػػػػػػػػػػػوؿ ر  للفنػػػػػػػػػػػػاف ناصػػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػػدين دينيػػػػػػػػػػػػو ، و قػػػػػػػػػػػػد  ـ قػػػػػػػػػػػػاـ بتػػػػػػػػػػػػزي  كتػػػػػػػػػػػػاه  محمد6766وفي سػػػػػػػػػػػػنة      
قػػػػػػػػػػػػػاـ دينيػػػػػػػػػػػػػو برسػػػػػػػػػػػػػم اللواػػػػػػػػػػػػػات التو ػػػػػػػػػػػػػيحية لل تػػػػػػػػػػػػػاه ، و عهػػػػػػػػػػػػػد إى محمد راسػػػػػػػػػػػػػم ل تابػػػػػػػػػػػػػة بعػػػػػػػػػػػػػ  الآ ت 

، و تمئػػػػػػػػػػ  أعظػػػػػػػػػم إلصػػػػػػػػػػاز لػػػػػػػػػو في تػػػػػػػػػػزي  كتػػػػػػػػػػاه القرآنيػػػػػػػػػة و الزخػػػػػػػػػػارؼ الػػػػػػػػػتي كانػػػػػػػػػػ  تػػػػػػػػػزين أبػػػػػػػػػػواه ال تػػػػػػػػػاه 
إ،ػػػػػػػػػ  عشػػػػػػػػػر لرلػػػػػػػػػدا ، و قػػػػػػػػػد تعػػػػػػػػػاوف في   ألػػػػػػػػػف ليلػػػػػػػػػة و ليلػػػػػػػػػة   مػػػػػػػػػن تر ػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػادروس و ىػػػػػػػػػو لػتػػػػػػػػػو  علػػػػػػػػػى

إلصػػػػػػػػاز ىػػػػػػػػذا ال تػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػ  الرسػػػػػػػػاـ  ليػػػػػػػػػوف كػػػػػػػػار   الػػػػػػػػذ  كػػػػػػػػػاف يقػػػػػػػػوـ بعمػػػػػػػػ  الرسػػػػػػػػػوـ التو ػػػػػػػػيحية ، بينمػػػػػػػػػا 
يتػػػػػػػػػػػوى ىػػػػػػػػػػػو زخرفػػػػػػػػػػػة مطػػػػػػػػػػػال  الصػػػػػػػػػػػفحات ، و يقػػػػػػػػػػػوـ برسػػػػػػػػػػػم الدنمنمػػػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػػػتي تػػػػػػػػػػػزين ال تػػػػػػػػػػػاه و ت ػػػػػػػػػػػفي 

مػػػػػػػػ  مػػػػػػػػا بػػػػػػػػ  زخػػػػػػػػارؼ عليػػػػػػػػو سػػػػػػػػحرا شػػػػػػػػرقيا لاي ػػػػػػػػاىي ، و قػػػػػػػػد  ػػػػػػػػاوز عػػػػػػػػدد ا عمػػػػػػػػاؿ الدنجػػػػػػػػزة ا لػػػػػػػػف ع
و منمنمػػػػػػػػػات ، و قػػػػػػػػػد كلػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػذا الإنتػػػػػػػػػاج العظػػػػػػػػػيم لرهػػػػػػػػػودات ج ػػػػػػػػػارة ، فقػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػاـ بإلصػػػػػػػػػاز ىػػػػػػػػػذا الإنتػػػػػػػػػاج 

أف ـ ، و إسػػػػػػػػػػػػػػتطاع بف ػػػػػػػػػػػػػػ  صػػػػػػػػػػػػػػ ه و موى تػػػػػػػػػػػػػػو 6714ـ إى6742في مػػػػػػػػػػػػػػدة ينػػػػػػػػػػػػػػا  سػػػػػػػػػػػػػػنوات مػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػ  
أويػػػػػػػػ  و لؼػػػػػػػػرج للعػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػذا الإلصػػػػػػػػاز الراقػػػػػػػػي و ي هػػػػػػػػر للمطلعػػػػػػػػ  عليػػػػػػػػو  ػػػػػػػػا فيػػػػػػػػو مػػػػػػػػن روعػػػػػػػػة الرسػػػػػػػػم و دقػػػػػػػػة الت

راسػػػػػػػػػػم في إنتاجػػػػػػػػػػو   ػػػػػػػػػػاؿ الخػػػػػػػػػػ  و أف ينقػػػػػػػػػػ  القػػػػػػػػػػار  إى  ػػػػػػػػػػاؿ و سػػػػػػػػػػحر ألػػػػػػػػػػف ليلػػػػػػػػػػة و ليلػػػػػػػػػػة و واصػػػػػػػػػػ  
 في زخرفة ال ت  فقاـ بتزي  كتاه  خ رار  لدينيو و كتاه  اديقة الورد  لسعيد  ، 
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 القػػػػػػػػػػػػػػراف   لفػػػػػػػػػػػػػػػارس  ومػػػػػػػػػػػػػػاس ، و  السػػػػػػػػػػػػػػػلطانة   لػػػػػػػػػػػػػػرود مارقال وتنيػػػػػػػػػػػػػػػاف ، و كتػػػػػػػػػػػػػػ   أناشػػػػػػػػػػػػػػػيد القافلػػػػػػػػػػػػػػػة   

ـ   عػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػو م سسػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف و صػػػػػػػػػػػػػػػػػناعات  رافي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريا   6746 ود ف  ، و في سػػػػػػػػػػػػػػػػػنة 
و كتػػػػػػػػػػاه  الحيػػػػػػػػػػػاة الإسػػػػػػػػػػلامية بالدػػػػػػػػػػػا مرئيػػػػػػػػػػة   مػػػػػػػػػػػن محمد راسػػػػػػػػػػػم ، و قػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػاـ ب تابػػػػػػػػػػة مقدمػػػػػػػػػػػة ال تػػػػػػػػػػػاه 

 رخ الفرنسػػػػػػػػػػي الدعػػػػػػػػػػروؼ جػػػػػػػػػػورج مارسػػػػػػػػػػي الدشػػػػػػػػػػهور ب تاباتػػػػػػػػػػو و  و،ػػػػػػػػػػو في الفػػػػػػػػػػن علػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػى اللواػػػػػػػػػػات الدػػػػػػػػػػ
 1الإسلامي ، و ي م ىذا ال تاه لرموعة من أروع ما أنتجو من الدنمنمات الدقيقة الرائعة.

 
وإف الدتحػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػو   للفنػػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػػة لػتػػػػػػػػػػػػو  علػػػػػػػػػػػػى وااػػػػػػػػػػػػد و شػػػػػػػػػػػػي  عمػػػػػػػػػػػػلا فنيػػػػػػػػػػػػا لراسػػػػػػػػػػػػم و        

زىيػػػػػػػػػػد ، و وااػػػػػػػػػػد وعشػػػػػػػػػػرين عمػػػػػػػػػػلا بالزيػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػػاش ، و يقػػػػػػػػػػيم عشػػػػػػػػػػرين منمنمػػػػػػػػػػة ، و ىػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػدد 
عشػػػػػػػػر زخػػػػػػػػػارؼ منهػػػػػػػػػا تلػػػػػػػػػص الػػػػػػػػػتي تحتػػػػػػػػػو  صػػػػػػػػػفحت  مػػػػػػػػن القػػػػػػػػػرآف ال ػػػػػػػػػر  ، أمػػػػػػػػػا الرسػػػػػػػػػومات علػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػورؽ 

ا عمػػػػػػػػػػػاؿ الحرفيػػػػػػػػػػة كا و يػػػػػػػػػػػة و صػػػػػػػػػػورة زوجتػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػى قطػػػػػػػػػػ  الف ػػػػػػػػػػػة و العػػػػػػػػػػاج و ىػػػػػػػػػػػي فسػػػػػػػػػػتة إى بعػػػػػػػػػػ  
دد الحقيقػػػػػػػػػي  عمػػػػػػػػػاؿ راسػػػػػػػػػم الػػػػػػػػػتي   أربػػػػػػػػػ  أعمػػػػػػػػػاؿ فقػػػػػػػػػ  ، ل ػػػػػػػػػن ىػػػػػػػػػذا لػػػػػػػػػيا إلا نسػػػػػػػػػ ة  ػػػػػػػػػئيلة مػػػػػػػػػن العػػػػػػػػػ

 2 ص بعد و التي ت حها ايموعات الخاصة و الدتااف العالدية.
 

نمنمػػػػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػػػػتي اػػػػػػػػػػػػازت علػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػهرة ك ػػػػػػػػػػػػ ة تو ػػػػػػػػػػػػ  في بطاقػػػػػػػػػػػػات بريديػػػػػػػػػػػػة تع ػػػػػػػػػػػػا و كانػػػػػػػػػػػػ  الد      
أصػػػػػػػػػػالة جزائريػػػػػػػػػػػة لز ػػػػػػػػػػة ، كمػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػاؿ عنػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػدكتور  الػػػػػػػػػػػ  الإبراىيمػػػػػػػػػػي  إنػػػػػػػػػػػو تع ػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػػى ايتمػػػػػػػػػػػ  و 

 3ا ار  ، أو أنو إكتشاؼ لفن جزائر  لز  .شاىد 
   

كانػػػػػػػػػػ  أعمالػػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػػرؼ في لرلػػػػػػػػػػة  ىنػػػػػػػػػػػا الجزائػػػػػػػػػػػر  فقػػػػػػػػػػد كانػػػػػػػػػػػ  ىػػػػػػػػػػػذه ايلػػػػػػػػػػة تتحػػػػػػػػػػػف قرار ػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػن        
وقػػػػػػػػػ  لآخػػػػػػػػػر بلوااتػػػػػػػػػو ت ػػػػػػػػػعها علػػػػػػػػػى  لافهػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػذ  لؽئػػػػػػػػػ  القسػػػػػػػػػم العػػػػػػػػػر  و أايػػػػػػػػػانا القسػػػػػػػػػم الفرنسػػػػػػػػػي ، 

 الجزائػػػػػػػػػػػػري  ، ف ػػػػػػػػػػػػاف اػػػػػػػػػػػػ  محمد ـ كػػػػػػػػػػػػاتلوغ بلواػػػػػػػػػػػػات الفنػػػػػػػػػػػػان  و النحػػػػػػػػػػػػات 6714و قػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػدر سػػػػػػػػػػػػنة 
راسػػػػػػػػػػػم فيػػػػػػػػػػػو أربػػػػػػػػػػػ  لواػػػػػػػػػػػات عظيمػػػػػػػػػػػة إقتنتهػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػلحة الفنػػػػػػػػػػػوف الجميلػػػػػػػػػػػة ، منهػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػفحة مػػػػػػػػػػػن القػػػػػػػػػػػرآف 

 و أسطوؿ بربروس، و الصيد.ال ر ، و الخلفية م  جنوده، 
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ـ نشػػػػػػػػػػػرت ىنػػػػػػػػػػػا الجزائػػػػػػػػػػػر لواػػػػػػػػػػػة تمئػػػػػػػػػػػ  صػػػػػػػػػػػورة للط يػػػػػػػػػػػ  أبػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػي ابػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػينا  6734وفي سػػػػػػػػػػنة          

م ، كمػػػػػػػػا نشػػػػػػػػرت لػػػػػػػػو لواػػػػػػػػة أخػػػػػػػػر  ىػػػػػػػػي  تصػػػػػػػػدير العػػػػػػػػروس  علػػػػػػػػى  ػػػػػػػػلاف العػػػػػػػػدد ، كمػػػػػػػػا  يلػػػػػػػػو محمد راسػػػػػػػػ
و تظهػػػػػػػػػػػػػر في التصػػػػػػػػػػػػػديرة العػػػػػػػػػػػػػروس و العػػػػػػػػػػػػػريا ، تحػػػػػػػػػػػػػي   مػػػػػػػػػػػػػا لرموعػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػن النسػػػػػػػػػػػػػوة و ىنػػػػػػػػػػػػػا في االػػػػػػػػػػػػػة 
 ػػػػػػػػػػره و فػػػػػػػػػػرح مػػػػػػػػػػ  تقػػػػػػػػػػد  الشػػػػػػػػػػا  ، وفي عػػػػػػػػػػدد لااػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػن ىنػػػػػػػػػػا الجزائػػػػػػػػػػر  هػػػػػػػػػػرت لواػػػػػػػػػػة أخػػػػػػػػػػر  تمئػػػػػػػػػػ  

ا تظهػػػػػػػػػػػػػػػر النسػػػػػػػػػػػػػػػار وىػػػػػػػػػػػػػػػن في سػػػػػػػػػػػػػػػهرة و في جػػػػػػػػػػػػػػػو منظػػػػػػػػػػػػػػرا لددينػػػػػػػػػػػػػػػة الجزائػػػػػػػػػػػػػػػر و القصػػػػػػػػػػػػػػػ ة و ال حػػػػػػػػػػػػػػػر ، كمػػػػػػػػػػػػػػػ
   1تقليد  حميم .إجتماعي 

 
لواػػػػػػػػػػػػة  مػػػػػػػػػػػػد راسػػػػػػػػػػػػم علػػػػػػػػػػػػى  لافهػػػػػػػػػػػػا إ هػػػػػػػػػػػػا  شػػػػػػػػػػػػارع سػػػػػػػػػػػػيد  نشػػػػػػػػػػػػرت نفػػػػػػػػػػػػا ايلػػػػػػػػػػػػة وفي آخػػػػػػػػػػػػر        

ـ نشػػػػػػػػػػػػػػرت ىنػػػػػػػػػػػػػػا الجزائػػػػػػػػػػػػػػر أي ػػػػػػػػػػػػػػا لواػػػػػػػػػػػػػػة بعنػػػػػػػػػػػػػػواف 6741ع ػػػػػػػػػػػػػػدر   الدػػػػػػػػػػػػػػزدام في القصػػػػػػػػػػػػػػ ة ، و في سػػػػػػػػػػػػػػنة 
 مار في اديقة قصر .  قصر رفي  في ر ض بدي   ، تمئ  نسار عند اوض

 
 نوىنػػػػػػػػػاؾ لواػػػػػػػػػػة  مػػػػػػػػػػد راسػػػػػػػػػػم تمئػػػػػػػػػ  شػػػػػػػػػػراعا اربيػػػػػػػػػػا يرجػػػػػػػػػػ  إى العهػػػػػػػػػد العئمػػػػػػػػػػا  و في أعلػػػػػػػػػػى اللواػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػ 

اليمػػػػػػػػػ  كت ػػػػػػػػػ  ع ػػػػػػػػػارة 8 الفػػػػػػػػػوز ينػػػػػػػػػرة الشػػػػػػػػػجاعة ، و عػػػػػػػػػن الشػػػػػػػػػماؿ كت ػػػػػػػػػ  الآيػػػػػػػػػة ال رلؽػػػػػػػػػة 8 و مػػػػػػػػػا النصػػػػػػػػػر 
ل رلؽػػػػػػػػػػػػة 8  أف تنصػػػػػػػػػػػػروا إلا مػػػػػػػػػػػػن عنػػػػػػػػػػػػد ر العزيػػػػػػػػػػػػز الح ػػػػػػػػػػػػيم   و في أسػػػػػػػػػػػػف  اللواػػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػن اليمػػػػػػػػػػػػ  الآيػػػػػػػػػػػػة ا

ر ينصػػػػػػػػػػركم   و عػػػػػػػػػػن الشػػػػػػػػػػماؿ كتػػػػػػػػػػ  ع ػػػػػػػػػػارة الجنػػػػػػػػػػة في  ػػػػػػػػػػلاؿ السػػػػػػػػػػيوؼ و يقػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػراع أمػػػػػػػػػػاـ مدينػػػػػػػػػػة 
 2الجزائر ال ي ار .

 أسلوب محمد راسم:   
أف نعتػػػػػػػػػػػػػ  أف فػػػػػػػػػػػػػن محمد راسػػػػػػػػػػػػػم إمتػػػػػػػػػػػػػداد لفػػػػػػػػػػػػػن الدنمنمػػػػػػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػػػػػػلامية القدلؽػػػػػػػػػػػػػة ، إبتػػػػػػػػػػػػػدار يسػػػػػػػػػػػػػتطي        

الفارسػػػػػػػػػػػػػية أو الإيرانيػػػػػػػػػػػػػة في ت يػػػػػػػػػػػػػز ، و نشػػػػػػػػػػػػػ از ، و ىػػػػػػػػػػػػػراة ، تسػػػػػػػػػػػػػم  مػػػػػػػػػػػػػن مدرسػػػػػػػػػػػػػة بغػػػػػػػػػػػػػداد إى الددرسػػػػػػػػػػػػػة 
قنػػػػػػػػػػػػػد ، و إنتهػػػػػػػػػػػػػػار إى الددرسػػػػػػػػػػػػػة الذنديػػػػػػػػػػػػػػة ثم الددرسػػػػػػػػػػػػػػة ال كيػػػػػػػػػػػػػة العئمانيػػػػػػػػػػػػػػة ، و ي ػػػػػػػػػػػػػدوا وا ػػػػػػػػػػػػػػحا  ،ػػػػػػػػػػػػػػر محمد 

و أقػػػػػػػػػػػػػام ؾ ، و ر ػػػػػػػػػػػػػا ع اسػػػػػػػػػػػػػي ، و ل ػػػػػػػػػػػػػن  راسػػػػػػػػػػػػػم العميػػػػػػػػػػػػػ  اسػػػػػػػػػػػػػلوه الفنػػػػػػػػػػػػػان  الإيػػػػػػػػػػػػػراني  أمئػػػػػػػػػػػػػاؿ8 زاد
  ،ره ب هزاد كاف أقو  .
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و يتميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوه محمد راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوه الدنمنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامية القدلؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة في أف         
الدنمنمػػػػػػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػػػػػػلامية القدلؽػػػػػػػػػػػػػة ألفػػػػػػػػػػػػػ  الدنظػػػػػػػػػػػػػور تمامػػػػػػػػػػػػػا ، و أسػػػػػػػػػػػػػلو ا يتميػػػػػػػػػػػػػز بالشػػػػػػػػػػػػػفافية  يػػػػػػػػػػػػػ  لصػػػػػػػػػػػػػد 
الفنػػػػػػػػػػاف يرسػػػػػػػػػػم لرموعػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػن الدنػػػػػػػػػػا ر الد تلفػػػػػػػػػػة في ايػػػػػػػػػػز وااػػػػػػػػػػد ، و في نفػػػػػػػػػػا الإ ػػػػػػػػػػار في اػػػػػػػػػػ  لصػػػػػػػػػػد أف 

 و أسػػػػػػػػػػػلوه الفػػػػػػػػػػػن الإسػػػػػػػػػػلامي القػػػػػػػػػػػد  مػػػػػػػػػػػن ناايػػػػػػػػػػػة الت ػػػػػػػػػػوين  يػػػػػػػػػػػ  تت ػػػػػػػػػػػوف الدنمنمػػػػػػػػػػػة أسػػػػػػػػػػلوه محمد يشػػػػػػػػػػػ
عنػػػػػػػػػػػده مػػػػػػػػػػػػن رسػػػػػػػػػػػػم مو ػػػػػػػػػػػػوع معػػػػػػػػػػػ  اسػػػػػػػػػػػػلوه واقعػػػػػػػػػػػػي و تش يصػػػػػػػػػػػػي دقيػػػػػػػػػػػ  ، و لصػػػػػػػػػػػػده يػػػػػػػػػػػػ  ر الصػػػػػػػػػػػػورة 

عنصػػػػػػػػػػػر ال تابػػػػػػػػػػػة  يػػػػػػػػػػػ  تحتػػػػػػػػػػػ  .  كمػػػػػػػػػػػا لصػػػػػػػػػػػده يػػػػػػػػػػػدخ  بإ ػػػػػػػػػػػار بػػػػػػػػػػػدي  مػػػػػػػػػػػن الزخػػػػػػػػػػػارؼ الدقيقػػػػػػػػػػػة الجميلػػػػػػػػػػػة 
، فهػػػػػػػػػػػػو نسػػػػػػػػػػػػيو بػػػػػػػػػػػػ  أصػػػػػػػػػػػػوؿ إسػػػػػػػػػػػػلامية قدلؽػػػػػػػػػػػػة ، و  لزسػػػػػػػػػػػػوبا بدقػػػػػػػػػػػػة فائقػػػػػػػػػػػػةال تابػػػػػػػػػػػػة ايػػػػػػػػػػػػزا في اللواػػػػػػػػػػػػة 

ت ػػػػػػػػػوين أكػػػػػػػػػادلؽي  ػػػػػػػػػر  ، لي ػػػػػػػػػرج لنػػػػػػػػػا فنػػػػػػػػػا ذا  ػػػػػػػػػاب  خػػػػػػػػػاص بػػػػػػػػػو ، فهػػػػػػػػػو يعػػػػػػػػػ  عػػػػػػػػػن الحيػػػػػػػػػاة و الػػػػػػػػػذكر ت 
في القصػػػػػػػػػػػػػ ة ،  و عػػػػػػػػػػػػػػن ا  ـ الذنيئػػػػػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػػػػػعيدة الػػػػػػػػػػػػػػتي كػػػػػػػػػػػػػاف لػييهػػػػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػػػػع  الجزائػػػػػػػػػػػػػػر  ق ػػػػػػػػػػػػػػ  قػػػػػػػػػػػػػػدوـ 

 1لو .الإستعمار ، فهو لػاوؿ إايار الدا ي السعيد من خلاؿ أعما
 

أدخػػػػػػػػػػػػػػػػ  راسػػػػػػػػػػػػػػػػم في منمنماتػػػػػػػػػػػػػػػػو التقنيػػػػػػػػػػػػػػػػات العصػػػػػػػػػػػػػػػػرية الجديػػػػػػػػػػػػػػػػدة بالنسػػػػػػػػػػػػػػػػ ة للتنظػػػػػػػػػػػػػػػػيم ا كػػػػػػػػػػػػػػػػادلؽي          
كنظريػػػػػػػػػػػػة ال عػػػػػػػػػػػػد ، و الد يػػػػػػػػػػػػف و ال ػػػػػػػػػػػػيار ، إف ىػػػػػػػػػػػػذا ال ػػػػػػػػػػػػارع بالخػػػػػػػػػػػػ  ينطلػػػػػػػػػػػػ  في إعػػػػػػػػػػػػادت الصػػػػػػػػػػػػلة  يلػػػػػػػػػػػػة 
اياتػػػػػػػػػػو بالحػػػػػػػػػػا الفػػػػػػػػػػاتن الحنيػػػػػػػػػػ  و الجػػػػػػػػػػذاه بالنسػػػػػػػػػػ ة للفػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػن  ػػػػػػػػػػابر الزمػػػػػػػػػػاف ، و ذلػػػػػػػػػػص بفػػػػػػػػػػن ينػػػػػػػػػػ  و 

للغايػػػػػػػػػػػػة و رفػػػػػػػػػػػػ   عػػػػػػػػػػػػل التػػػػػػػػػػػػدقي  الد ػػػػػػػػػػػػ وط ، و يتناسػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػ  الاشػػػػػػػػػػػػ اؿ و  هػػػػػػػػػػػػارة عاليػػػػػػػػػػػػة ، و  دقيػػػػػػػػػػػػ 
 منمنماتو تس د من جديد الحياة ال طولية و الإجتماعية و الدينية الخاصة.

الدشػػػػػػػػػػػفرة الػػػػػػػػػػػتي كانػػػػػػػػػػػ  تت ػػػػػػػػػػػمنها  و قػػػػػػػػػػػد أراد راسػػػػػػػػػػػم مػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػلاؿ منمنماتػػػػػػػػػػػو أف لؽػػػػػػػػػػػرر بعػػػػػػػػػػػ  الرسػػػػػػػػػػػائ  
لػتػػػػػػػػػػػػو  الػػػػػػػػػػػػ اث الجزائػػػػػػػػػػػػر  و العػػػػػػػػػػػػر  الإسػػػػػػػػػػػػلامي لػػػػػػػػػػػػذلص إسػػػػػػػػػػػػتعم  أعمالػػػػػػػػػػػػو الفنيػػػػػػػػػػػػة ، كمػػػػػػػػػػػػا إسػػػػػػػػػػػػتطاع أف 

ال عػػػػػػػػػػػػد الئالػػػػػػػػػػػػ  و الرسػػػػػػػػػػػػم با لػػػػػػػػػػػػواف الزاىيػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػػلاؿ ملامػػػػػػػػػػػػ  الوجػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػ  التنويػػػػػػػػػػػػ  في الو ػػػػػػػػػػػػعيات 
بإاػػػػػػػػػػػػػػ اـ نسػػػػػػػػػػػػػػ  ا جسػػػػػػػػػػػػػػاـ و إدمػػػػػػػػػػػػػػاج كػػػػػػػػػػػػػػ  التشػػػػػػػػػػػػػػ يلات في أوسػػػػػػػػػػػػػػاط داخليػػػػػػػػػػػػػػة و خارجيػػػػػػػػػػػػػػة تفػػػػػػػػػػػػػػنن في 

لن اتيػػػػػػػػػػػة و خطو هػػػػػػػػػػػا العربيػػػػػػػػػػػة  هػػػػػػػػػػػارة نادرة تو يػػػػػػػػػػػف زخرفهػػػػػػػػػػػا و نقشػػػػػػػػػػػها و تنويػػػػػػػػػػػ  أشػػػػػػػػػػػ الذا الذندسػػػػػػػػػػػية و ا
 2و براعة متناىية .

 
 

                                                           
1
  55ص 54إبراهيم مردوخ :مسيرة الفن التشكيلي بالجزائر ص 

2
 815، ص 5006،  8حسن بو ساحة :تاريخ الفن ، أوراق للنشر و التوزيع ، ط 
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 مفهوم التكوين ، أنواعو و عناصرهالدبحث الثاني :           
 الدطلب الأول: تعريف التكوين و أهميتو و أنواعو   
لػػػػػػػػػػػػػػدد أصػػػػػػػػػػػػػحاه الدعػػػػػػػػػػػػػاجم الدفهػػػػػػػػػػػػػوـ اللغػػػػػػػػػػػػػو   صػػػػػػػػػػػػػطل  الت ػػػػػػػػػػػػػوين ، فهػػػػػػػػػػػػػو مصػػػػػػػػػػػػػدر كػػػػػػػػػػػػػوف  لغةةةةةةةةةةةةةة :-

يف بػػػػػػػػػػػػ  أجزئػػػػػػػػػػػػو ، و ت ػػػػػػػػػػػػوين العػػػػػػػػػػػػا  كػػػػػػػػػػػػاف بإرادة الخػػػػػػػػػػػػال  ، خلقػػػػػػػػػػػػو أ  إخراجػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػير ، رت ػػػػػػػػػػػػو بالتػػػػػػػػػػػػأل
 1من العدـ إى الوجود .

 

الت ػػػػػػػػػػوين ىػػػػػػػػػػو تلقػػػػػػػػػػ  شػػػػػػػػػػ ص دروسػػػػػػػػػػا و توجيهػػػػػػػػػػا في لرػػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػػا بشػػػػػػػػػػ   م ئػػػػػػػػػػف ، و إصةةةةةةةةةةط حا: -
فهػػػػػػػػػػو يعػػػػػػػػػػ  ترتيػػػػػػػػػػ  م ػػػػػػػػػػونات الصػػػػػػػػػػور أو  ريقػػػػػػػػػػة  ػػػػػػػػػػ  الت ػػػػػػػػػػوين الفػػػػػػػػػػ  عامػػػػػػػػػػ  أساسػػػػػػػػػػي في فػػػػػػػػػػن الرسػػػػػػػػػػم 

العػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػن جػػػػػػػػػػزر لآخػػػػػػػػػػر دوف ملػػػػػػػػػػ  و ىنػػػػػػػػػػاؾ إخػػػػػػػػػػتلاؼ في تنظػػػػػػػػػػيم الت ػػػػػػػػػػوين في لعناصػػػػػػػػػػر  يػػػػػػػػػػ  تنتقػػػػػػػػػػ  
 ا ش اؿ .

والت ػػػػػػػػػػوين ىػػػػػػػػػػو بنػػػػػػػػػػار شػػػػػػػػػػ   أو تصػػػػػػػػػػميم ايموعػػػػػػػػػػة و مػػػػػػػػػػ  ذلػػػػػػػػػػص فهػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػيا صػػػػػػػػػػورة ، فػػػػػػػػػػالت وين        
قػػػػػػػػػػػادر علػػػػػػػػػػػى التع ػػػػػػػػػػػ  عػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػعور و كأنػػػػػػػػػػػو االػػػػػػػػػػػة الدو ػػػػػػػػػػػوع و الدزاجيػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػلاؿ اللػػػػػػػػػػػوف و الخػػػػػػػػػػػ  و 

 لح اية أنو الت وين و ليا الصورة.ان  ىذا  نو لا يرو  اال تلة و الش   من لستلف الجو 
ول ػػػػػػػػػػػي نقػػػػػػػػػػػ ه  عمليػػػػػػػػػػػة  سػػػػػػػػػػػيد الدعػػػػػػػػػػػل عنػػػػػػػػػػػد ا وؿ، إذا الت ػػػػػػػػػػػوين ىػػػػػػػػػػػو ت ػػػػػػػػػػػوين عنػػػػػػػػػػػد الئػػػػػػػػػػػا  و ىػػػػػػػػػػػو  

ىػػػػػػػػػو نتيجػػػػػػػػػة ربػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػن  رواػػػػػػػػػات الإ،نػػػػػػػػػ  نقػػػػػػػػػوؿ أنمػػػػػػػػػا يقػػػػػػػػػ باف مػػػػػػػػػن معػػػػػػػػػل وااػػػػػػػػػد و ىػػػػػػػػػو أف الت ػػػػػػػػػوين  
ى الشػػػػػػػػػػػ   الػػػػػػػػػػذ  نريػػػػػػػػػػده أو نطمػػػػػػػػػػ  بالوصػػػػػػػػػػػوؿ و مزاوجػػػػػػػػػػة كافػػػػػػػػػػة عناصػػػػػػػػػػر العمػػػػػػػػػػػ  الفػػػػػػػػػػ  ل ػػػػػػػػػػي نصػػػػػػػػػػ  إ

إليػػػػػػػػػػو ل ػػػػػػػػػػي نعػػػػػػػػػػ  عػػػػػػػػػػن االػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػا لدو ػػػػػػػػػػوع مػػػػػػػػػػا ، و ل ػػػػػػػػػػن ىنػػػػػػػػػػاؾ عػػػػػػػػػػدة عوامػػػػػػػػػػ  أو عناصػػػػػػػػػػر لابػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػن 
 2تواجدىا ل ي لضص  من خلاؿ إندماجها و ربطها معا على ش   الت وين  

و الػػػػػػػػػػػػػػذ  ىػػػػػػػػػػػػػػو ال تيػػػػػػػػػػػػػػ  الدعقػػػػػػػػػػػػػػوؿ للنػػػػػػػػػػػػػػاس في لرموعػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػػػػػلاؿ إسػػػػػػػػػػػػػػتعماؿ التأكيػػػػػػػػػػػػػػد ،      
الئ ػػػػػػػػػػػػػػػػات، التتػػػػػػػػػػػػػػػػاب  و التػػػػػػػػػػػػػػػػوازف لتحقيػػػػػػػػػػػػػػػػ  الو ػػػػػػػػػػػػػػػػوح و  ػػػػػػػػػػػػػػػػا أف الت ػػػػػػػػػػػػػػػػوين لػػػػػػػػػػػػػػػػيا صػػػػػػػػػػػػػػػػورة كمػػػػػػػػػػػػػػػػا في رأ  
ا كسػػػػػػػػػػندر ديػػػػػػػػػػن ، و إلظػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػو بنػػػػػػػػػػار شػػػػػػػػػػ   أو أشػػػػػػػػػػ اؿ مػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػلاؿ التعػػػػػػػػػػرؼ بايموعػػػػػػػػػػة الدتواجػػػػػػػػػػدة في 

اف و مػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػلاؿ ىػػػػػػػػػػذه ايموعػػػػػػػػػػة بت ػػػػػػػػػػوين ت وينػػػػػػػػػػات معػػػػػػػػػػ ة عػػػػػػػػػػن روح عمػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػا ، ايػػػػػػػػػػ  يقػػػػػػػػػػوـ الفنػػػػػػػػػػ
 العم  لتعطي بذلص  الية .

                                                           
1
 1،ط8،م5001معاني المعجم الوسيط ، لمجمع اللغة العربية ، مكتبة الشروق الدولية  

2
  http//www.art.gov.sa/t15488.htm102 :47.2017-05-25المولع الإلكتروني: 
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يػػػػػػػػػػدخ  ب ػػػػػػػػػػ  شػػػػػػػػػػير فػػػػػػػػػػ  ، و الت ػػػػػػػػػػوين يقػػػػػػػػػػ ه مػػػػػػػػػػن الفػػػػػػػػػػن التشػػػػػػػػػػ يلي بإعت ػػػػػػػػػػار اللواػػػػػػػػػػة إذف فػػػػػػػػػػالت وين 

أي ػػػػػػػػػػػػا لذػػػػػػػػػػػػا ت ػػػػػػػػػػػػوين ، و ل ػػػػػػػػػػػػن ت ػػػػػػػػػػػػوين اللواػػػػػػػػػػػػة ثابػػػػػػػػػػػػ  و ذو مسػػػػػػػػػػػػااة لزػػػػػػػػػػػػددة مػػػػػػػػػػػػ  رة بإ ػػػػػػػػػػػػار وااػػػػػػػػػػػػد 
 الدئاؿ في العرض الدسراي الذ  يس  وف  متغ ات النص . ع ا الت وين على س ي 

 أهمية التكوين :-
، ايػػػػػػػػػػ  يعػػػػػػػػػػد الت ػػػػػػػػػػوين يعػػػػػػػػػػد الت ػػػػػػػػػػوين الفػػػػػػػػػػ  مهمػػػػػػػػػػا  نػػػػػػػػػػو يشػػػػػػػػػػ    ربػػػػػػػػػػة الدشػػػػػػػػػػاىد للعمػػػػػػػػػػ  الفػػػػػػػػػػ       

جػػػػػػػػػػػزرا ك ػػػػػػػػػػػ ا لجعػػػػػػػػػػػ  القطعػػػػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػػػػة ملفتػػػػػػػػػػػة للنظػػػػػػػػػػػر و دينامي يػػػػػػػػػػػة ، أو ىادئػػػػػػػػػػػة و مزعجػػػػػػػػػػػة ، أو مرب ػػػػػػػػػػػة و 
ف تنظػػػػػػػػػػػػر إى القطػػػػػػػػػػػػ  الفنيػػػػػػػػػػػػة الد تلفػػػػػػػػػػػػة و كيػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػ ،ر الت ػػػػػػػػػػػػوين الفػػػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػػػػ  جيػػػػػػػػػػػػدة ، اػػػػػػػػػػػػاوؿ أ

الحالػػػػػػػػػة الدزاجيػػػػػػػػػة لذػػػػػػػػػذه القطػػػػػػػػػ  ، ايػػػػػػػػػ  تميػػػػػػػػػ  القطػػػػػػػػػ  ذات ال كيػػػػػػػػػ  الدتما،ػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػتي تحتػػػػػػػػػو  علػػػػػػػػػى نفػػػػػػػػػا 
الشػػػػػػػػػير علػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػلا الجػػػػػػػػػان   ، إى الشػػػػػػػػػعور بالذػػػػػػػػػدور الشػػػػػػػػػديد ، بينمػػػػػػػػػا ت ػػػػػػػػػدو القطػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػ  الدتما،لػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػتي 

 ة على كلا الجان   أكئر دينامي ية .تحتو  على أشيار لستلف
ىنػػػػػػػػػػاؾ بعػػػػػػػػػػػ  ا عمػػػػػػػػػػػاؿ الفنيػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػتي قػػػػػػػػػػػد ت ػػػػػػػػػػػوف  ػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػزر أكػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػن القطعػػػػػػػػػػػة ، أو وزف بصػػػػػػػػػػػر      

أكػػػػػػػػػ  يشػػػػػػػػػد إنت اىػػػػػػػػػص إليهػػػػػػػػػا ، لشػػػػػػػػػا يلفػػػػػػػػػ  نظػػػػػػػػػرؾ إى ىػػػػػػػػػذا الجػػػػػػػػػزر فقػػػػػػػػػ  بشػػػػػػػػػ   ك ػػػػػػػػػ  ، لػػػػػػػػػذلص دائمػػػػػػػػػا 
ية عنػػػػػػػػػػد النظػػػػػػػػػػر إى العمػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػا ينصػػػػػػػػػػ  الفنػػػػػػػػػػانوف مػػػػػػػػػػن التأكػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػن ملااظػػػػػػػػػػة النقطػػػػػػػػػػة ا وريػػػػػػػػػػة أو الرئيسػػػػػػػػػػ

الفػػػػػػػػػ  ، و إذا كانػػػػػػػػػػ  ىنػػػػػػػػػػاؾ أكئػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػن نقطػػػػػػػػػػة لزوريػػػػػػػػػػة  في العمػػػػػػػػػػ  الفػػػػػػػػػ  ، لغػػػػػػػػػػ  معرفػػػػػػػػػػة كيفيػػػػػػػػػػة و ػػػػػػػػػػ   
 1كلتا النقطت  على الصفحة ، و كيفية توجيو ع  الدشاىد إى النقطت  .

 

 و من أنواع الت وين الف  8أنواع التكوين : -
مػػػػػػػػػػػػن الت ػػػػػػػػػػػػوين يقػػػػػػػػػػػػوـ الفنػػػػػػػػػػػػاف بت ػػػػػػػػػػػػوين العناصػػػػػػػػػػػػر الفنيػػػػػػػػػػػػة و في ىػػػػػػػػػػػػذا النػػػػػػػػػػػػوع *التكةةةةةةةةةةةةوين الأ  ةةةةةةةةةةةة :     

أفقيػػػػػػػػػػػػػػا، و يرمػػػػػػػػػػػػػػز ذلػػػػػػػػػػػػػػص إى الإسػػػػػػػػػػػػػػتقرار و السػػػػػػػػػػػػػػ ينة و الذػػػػػػػػػػػػػػدور و الخطػػػػػػػػػػػػػػوط الدائلػػػػػػػػػػػػػػة تػػػػػػػػػػػػػػواي بالحركػػػػػػػػػػػػػػة و 
 الحيوية .

تػػػػػػػػػػػنظم العناصػػػػػػػػػػػر في ىػػػػػػػػػػػذا النػػػػػػػػػػػوع بشػػػػػػػػػػػ   ىرمػػػػػػػػػػػي مقسػػػػػػػػػػػم إى قسػػػػػػػػػػػم  ىػػػػػػػػػػػرمي  التكةةةةةةةةةةةوين الذرمةةةةةةةةةةة  : *   
، و ئػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػن تسلسػػػػػػػػػػػ  ىرمػػػػػػػػػػػي داخػػػػػػػػػػػ  اللواػػػػػػػػػػػة بسػػػػػػػػػػػيط  ، يشػػػػػػػػػػػتملاف علػػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػػرـ مركػػػػػػػػػػػ  و ي ػػػػػػػػػػػمن أك

 يرمز إى الحزـ و الصلابة و الدواـ و الإستقرار .
                                                           

1
 what is composition in Art ?  
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ترتػػػػػػػػػػػػ  العناصػػػػػػػػػػػػر في ىػػػػػػػػػػػػذا الت ػػػػػػػػػػػػوين في إ اىػػػػػػػػػػػػات متفرقػػػػػػػػػػػػة التكةةةةةةةةةةةةوين انتةةةةةةةةةةةةعاع  أو اننت ةةةةةةةةةةةةاري: *   

داخػػػػػػػػػػػ  اللواػػػػػػػػػػػة  يػػػػػػػػػػػ  تن ػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػن مركػػػػػػػػػػػز مػػػػػػػػػػػن اللواػػػػػػػػػػػة ، و يرمػػػػػػػػػػػز ذلػػػػػػػػػػػص لإعطػػػػػػػػػػػار الشػػػػػػػػػػػعور بالحركػػػػػػػػػػػات 
 ات العنيفة .الدفاجئة أو الحرك

في ىػػػػػػػػػػػذا النػػػػػػػػػػػوع يقػػػػػػػػػػػوـ الفنػػػػػػػػػػػاف ب تيػػػػػػػػػػػ  العناصػػػػػػػػػػػر ترتيػػػػػػػػػػػ   التكةةةةةةةةةةةوين الع ةةةةةةةةةةةوائ  أو  ةةةةةةةةةةةير الدنةةةةةةةةةةةت م :*  
معػػػػػػػػ  وفقػػػػػػػػا لونظمػػػػػػػػة السػػػػػػػػابقة ، و في ىػػػػػػػػذا النػػػػػػػػوع لؽ ػػػػػػػػن الجمػػػػػػػػ  بػػػػػػػػ  أكئػػػػػػػػر مػػػػػػػػن نػػػػػػػػوع مػػػػػػػػن الت وينػػػػػػػػػات 

 السابقة .
يرمػػػػػػػػػػز ىػػػػػػػػػػذا  و فيػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػتم ترتيػػػػػػػػػػ  العناصػػػػػػػػػػر علػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػ   خطػػػػػػػػػػوط منحنيػػػػػػػػػػة ، والتكةةةةةةةةةةوين الدنحةةةةةةةةةة  :*  

 الت وين إى الذدور و اللاناية .
، و ىػػػػػػػػػذا الت ػػػػػػػػػوين يت ػػػػػػػػػوف اػػػػػػػػػوؿ لزػػػػػػػػػور مركػػػػػػػػػز  وااػػػػػػػػػد أو عػػػػػػػػػدة لزػػػػػػػػػاور ولعيػػػػػػػػػة  التكةةةةةةةةةوين ا ةةةةةةةةةوري :*  

 يرمز ىذا الت وين إى التوازف و التعادؿ ب  العناصر الفنية .
 1يت وف من لرموعت  متعاكست  بينهما علاقة دينامي ية . التكوين ال طبي :*  

     

 الدطلب الثاني : عناصر التكوين و مبادئو    
 عناصر التكوين:-  
 وىو الدسار الدرئي الذ  لؽ ن الع  من التحرؾ داخ  القطعة الفنية . *الخط:  
داخػػػػػػػػػػػػػػ  القطعػػػػػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػػػػػوار كانػػػػػػػػػػػػػػ  ىندسػػػػػػػػػػػػػػية أو  و ىػػػػػػػػػػػػػػو الدسػػػػػػػػػػػػػػااات ا ػػػػػػػػػػػػػػددة  بالحػػػػػػػػػػػػػػواؼ*ال ةةةةةةةةةةةةةةك :  

 ع وية .
 وي وف ع ارة عن درجات لستلفة . *اللون :  
 الصفات السطحية التي ت جم إى أش اؿ لستلفة عن  ري  اللما .الدلمس :*  
النغمػػػػػػػػػػة ىػػػػػػػػػػي في ا سػػػػػػػػػػاس لػػػػػػػػػػوف و ل ػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػيا لػػػػػػػػػػونا نقيػػػػػػػػػػا ، فهػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػد ت ػػػػػػػػػػوف أبػػػػػػػػػػي  أو النغمةةةةةةةةةةة :*  

 أسود .
ة الػػػػػػػػػػػتي تشػػػػػػػػػػػػغلها ا شػػػػػػػػػػػيار الدوج ػػػػػػػػػػػة أو الد ػػػػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػػػذ  يوجػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػ  ا شػػػػػػػػػػػػيار ىػػػػػػػػػػػو الدسػػػػػػػػػػػػااالفةةةةةةةةةةةرا  :*  

 السل ية أو الدعاكسة .
                                                           

Types of techmical configuratoins of the art work 
1
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الدسػػػػػػػػػػػػافة الدتصػػػػػػػػػػػػورة أو الدتوقعػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػن ق ػػػػػػػػػػػػ  الدشػػػػػػػػػػػػاىد ، مقسػػػػػػػػػػػػمة إى الدقدمػػػػػػػػػػػػة و الخلفيػػػػػػػػػػػػة و  العمةةةةةةةةةةةة  :*  
 1ا رض الوسطى ، ويتم تحديد العم  بإخت ار الفناف .

 

 الد اد 8و من ىذه مبادئ التكوين : -  
لؽ ػػػػػػػػػن للشػػػػػػػػػ ص معرفػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػا إذا كانػػػػػػػػػ  القطعػػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػػة  ػػػػػػػػػ  متوازنػػػػػػػػػة شػػػػػػػػػ لا علػػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػور التةةةةةةةةةوا ن: *  

أـ لا ، لػػػػػػػػػذلص للحفػػػػػػػػػاظ علػػػػػػػػػى التػػػػػػػػػوازف في قطعػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػا ، فأنػػػػػػػػػ  تريػػػػػػػػػد التأكػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػن أف الػػػػػػػػػوزف الدرئػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػو 
ـ نفسػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػلا الجػػػػػػػػػان   ، و ىػػػػػػػػػذا لا يعػػػػػػػػػ  أنػػػػػػػػػص  اجػػػػػػػػػة إى تصػػػػػػػػػميم متما،ػػػػػػػػػ   نػػػػػػػػػو لؽ نػػػػػػػػػص القيػػػػػػػػػا

لػػػػػػػػػػػديص كػػػػػػػػػػػائن ك ػػػػػػػػػػػ  وااػػػػػػػػػػػد في بػػػػػػػػػػػذلص بشػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػ  متما،ػػػػػػػػػػػ  أي ػػػػػػػػػػػا ، فعلػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػ ي  الدئػػػػػػػػػػػاؿ إذا كػػػػػػػػػػػاف 
نصػػػػػػػػػػف ر ػػػػػػػػػػص ، فيم نػػػػػػػػػػص التف ػػػػػػػػػػ  في و ػػػػػػػػػػ  شػػػػػػػػػػيئ  أصػػػػػػػػػػغر اجمػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػى الجانػػػػػػػػػػ  الآخػػػػػػػػػػر للحفػػػػػػػػػػاظ 

 على التوازف .
عػػػػػػػػػػػادة مػػػػػػػػػػػا نف ػػػػػػػػػػر في الت ػػػػػػػػػػػاين فيمػػػػػػػػػػػا يتعلػػػػػػػػػػ  بالقػػػػػػػػػػػيم الفنيػػػػػػػػػػػة في أسػػػػػػػػػػا ت ػػػػػػػػػػػوين الصػػػػػػػػػػػورة أو التبةةةةةةةةةةاين : *  

، و ل ػػػػػػػػػػن لؽ ػػػػػػػػػػن أف يشػػػػػػػػػػ  إى أ  عناصػػػػػػػػػػر لستلفػػػػػػػػػػة تمامػػػػػػػػػػا ،علػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػ ي  الدئػػػػػػػػػػاؿ قػػػػػػػػػػد تر ػػػػػػػػػػػ  في  الر ػػػػػػػػػػة
مػػػػػػػػػػػػػػزج ا شػػػػػػػػػػػػػػ اؿ الصػػػػػػػػػػػػػػغ ة و ال  ػػػػػػػػػػػػػػ ة في ر ػػػػػػػػػػػػػػص أو الجمػػػػػػػػػػػػػػ  بػػػػػػػػػػػػػػ  الخطػػػػػػػػػػػػػػوط الدسػػػػػػػػػػػػػػتقيمة و الخطػػػػػػػػػػػػػػوط 

 ال اردة و الدافئة.الدنحنية أو ا لواف 
ت ػػػػػػػػػػ  النقطػػػػػػػػػػة ا وريػػػػػػػػػػة في ف ػػػػػػػػػػر في الد ػػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػػذ  تريػػػػػػػػػػد تركيػػػػػػػػػػز العػػػػػػػػػػ  فيػػػػػػػػػػو ، و لغػػػػػػػػػػ  أف التركيةةةةةةةةةةز : *  

م ػػػػػػػػػػاف ملفػػػػػػػػػػ  للنظػػػػػػػػػػر ، ف ػػػػػػػػػػر في مركػػػػػػػػػػز قطعتػػػػػػػػػػص الفنيػػػػػػػػػػة أو لؽ نػػػػػػػػػػص إت ػػػػػػػػػػاع قاعػػػػػػػػػػدة ا ،ػػػػػػػػػػلاث لتحقيػػػػػػػػػػ  
 ذلص .

تػػػػػػػػػػػدور الحركػػػػػػػػػػػة في الت ػػػػػػػػػػػوين الفػػػػػػػػػػػ  اػػػػػػػػػػػوؿ توجيػػػػػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػ  لإت ػػػػػػػػػػػاع خػػػػػػػػػػػ  متػػػػػػػػػػػدف  وااػػػػػػػػػػػد أو الحركةةةةةةةةةةةة : *  
حػػػػػػػػرؾ علػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػوؿ عػػػػػػػػدد مػػػػػػػػن الخطػػػػػػػػوط في العمػػػػػػػػ  الفػػػػػػػػػ  ، و أي ػػػػػػػػا الحركػػػػػػػػة ىػػػػػػػػي عنصػػػػػػػػر يػػػػػػػػػدف  العػػػػػػػػ  لتت

خطػػػػػػػػػػوط لستلفػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػائن إى آخػػػػػػػػػػر ، لػػػػػػػػػػذلص يوجػػػػػػػػػػو ترتيػػػػػػػػػػ  الخطػػػػػػػػػػوط و الدو ػػػػػػػػػػوعات الدشػػػػػػػػػػاىد لضػػػػػػػػػػو 
 النقطة ا ورية ، و عادة ما  ع  الحركة الفن أكئر ايوية .
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يتعلػػػػػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػػػػػنم  بت ػػػػػػػػػػػػػرار العناصػػػػػػػػػػػػػر في القطعػػػػػػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػػػػػػة ، لػػػػػػػػػػػػػذا لؽ نػػػػػػػػػػػػػص إختيػػػػػػػػػػػػػار ترتيػػػػػػػػػػػػػ   الةةةةةةةةةةةةةنمط :* 

 اوؿ قطعتص لتحقي  ذلص . أش اؿ أو ألواف متشا ة
لؽ ػػػػػػػػػػػن أف  لػػػػػػػػػػػػدد السػػػػػػػػػػػرعة الػػػػػػػػػػػتي تتحػػػػػػػػػػػرؾ  ػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػ  اػػػػػػػػػػػوؿ قطعتػػػػػػػػػػػص ، ايػػػػػػػػػػػ  الإيقػػػػػػػػػػػاع اني ةةةةةةةةةةةاع :*  

لؽػػػػػػػػػػن  ت ػػػػػػػػػػرار أشػػػػػػػػػػ اؿ و ألػػػػػػػػػػواف معينػػػػػػػػػػة رااػػػػػػػػػػة للعػػػػػػػػػػ  ، أو لؽ ػػػػػػػػػػن في بعػػػػػػػػػػ  ا عمػػػػػػػػػػاؿ الفنيػػػػػػػػػػة أف تسػػػػػػػػػػم  
الخطػػػػػػػػػوط الدسػػػػػػػػػتقيمة للعػػػػػػػػػ  بالتحػػػػػػػػػرؾ بسػػػػػػػػػرعة و قػػػػػػػػػد  لػػػػػػػػػ  االػػػػػػػػػة ت ػػػػػػػػػرار نفػػػػػػػػػا العنصػػػػػػػػػر إيقاعػػػػػػػػػا لزمػػػػػػػػػولا 
مئػػػػػػػػػػ  دقػػػػػػػػػػات الط لػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػريعة ، و العنصػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػذ  يت ػػػػػػػػػػرر عػػػػػػػػػػدة مػػػػػػػػػػرات فقػػػػػػػػػػ  سػػػػػػػػػػي ل  إيقاعػػػػػػػػػػا أكئػػػػػػػػػػر 

 . ىدورا
في القطعػػػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػػػة عنصػػػػػػػػػػر الواػػػػػػػػػػدة ىػػػػػػػػػػو العنصػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػذ  لؽػػػػػػػػػػن  الشػػػػػػػػػػعور اف كػػػػػػػػػػ  شػػػػػػػػػػير الوحةةةةةةةةةةدة : *  

يسػػػػػػػػػػ  معػػػػػػػػػػا ، إمػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػلاؿ عنصػػػػػػػػػػر مواػػػػػػػػػػد مئػػػػػػػػػػ  اللػػػػػػػػػػوف أو مػػػػػػػػػػن خػػػػػػػػػػلاؿ الػػػػػػػػػػوزف ال صػػػػػػػػػػر  ، و  ػػػػػػػػػػذه 
   1الطريقة لا ي دو أف أ  شير يئق  القطعة .
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 تحليل نماذج من أعمال الفنان محمد راسم :-1              

 اللوحة الأولى : -1

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 عبدالقادر  الأمتَإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم  64×سم  47  مقاس اللوحة:  -   
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ضمت في إطار زخرفي نباتي ، ( سم 9;×سم  >9)رسمت اللوحة في إطار لزدود ببعد  :الجانب الشكلي-
حيث بسيز الأمتَ ببشرة بيضاء صافية ولحية سوداء ، ىندسي لررد وتوسطت صورة الأمتَ عبد القادر ىذا الإطار 

يضع على رأسو وشاحا وتدل على   ،ونظراتو تدل على الشجاعة والتواضع، و عينان سوداوان تشعان بالأمل 
زرق الدختلط في لباسو التقليدي عباءة باللون الأ ستند على كتفيو وضم ذراعيو ويظهرإكتفيو مع  برنوسو الذي 

الأخضر الزمردي لستلفة اللون ويظهر برت برنوسو معطفو الدنسوج باللون البنفسجي والأحمر القاتم وتظهر على 
وكان يحمل سيفا لشا دل  ،وكل ىذا الوصف كان لجانبو العلوي من الجسم ،نصدره ثلبث شوشات ذىبية اللو 

لدين الإسلبمي وفي فلها دلالة  على ذكر الله وا ةوكان يحمل بيده سبح،لحرب والنضال على الشجاعة والرجولة وا
وضع توقيعو ، و خضر وكتب في الخلفية باللون الأسود الأمتَ عبد القادركتفى الفنان باللون الأإخلفية الأمتَ 

 .ر ئلكتابة بالأسود محمد راسم بالجزابرت ا

الإطار  ،جاءت اللوحة في إطار زخرفي واسع يضم بأضلبعو العمودية صورة الأمتَ عبد القادر :الإطار والتأطير -
 .منسجمة  مكون من عدة أشكال نباتية لستلفة وأشكال ىندسية متساوية ودقيقة وعدة ألوان

حيث ركز على الخطوط الدستقيمة ،ركز محمد راسم على الخطوط والأشكال في ىذه اللوحة  :الأشكال والخطوط-
ستخدمها إو ،متداد اللوحة إوالذندسية عدة أشكال متكررة على مستعملب الزخرفة النباتية ،والدنحنية في إطار اللوحة 

دسية فلها دلالات على الزخرفة الذنالخطوط الدستقيمة الصلبة كالسيف وخطوط ،متَ ولوازمو الأيضا في ملببس أ
ستعملها في الزخرفة النباتية ولباس الأمتَ، ووجود الأشكال كالدربعات في إئلة التي ستًخاء أما الخطوط الداالذدوء والإ

س والسبحة فهي تدل على أوالأشكال البيضاوية كالعتُ والر  والدوائر، الإطار الخارجي فهو يدل على الثبات
 .ستطيل الذي حصرت فيو الدنمنمة يدل على التمددالصفاء وأما الد

خضر البارد وجعلو عنصرا منسقا بتُ العناصر اللوحة وظف محمد راسم اللون الأ :عدد الألوان ودرجة انتشارىا-
لوان فقد عدل بتُ الأ ،وظف جميع الألوان بشكل متناسق و، متَ بشكل واضح فوظفو في الخلفية لتظهر صورة الأ

كما ( الأصفر والبتٍ )  :وأضاف عليها بعض الألوان الحارة مثل( زرق والبنفسجي والأخضرالأ) مثل:  الباردة
 .سودبيض والأضاف اللون الأأ

البرنوس والوشاح والدعطف الدلببس الدتمثلة في  :مثل ةبرتوي اللوحة على عدة ملبمس ناعم :الدلمس والنسيج-
 .الحزام والسيف والإطار الخارجي للوحة :فتمثلت في معداتو مثل ةما الخشونأ ة،والعباء
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 :التركيب والإخراج على الورقة-

عبد القادر بخلفية  متَالأ ةوتظهر بشكل واضح صور ،الشكل ىو الدوضوع الرئيسي في اللوحة الفنية  :الشكل *
خطوط وأشكال  و،والزخارف الذندسية والنباتية التي رسمت بشكل دقيق ومتقن  ،خضر الباردذات اللون الأ
 .متداد الإطارإمتناظرة على 

متناظرة  ةنباتي ةشكال زخرفيأوعدة  ،ومتناسقة تظهر في ىذه اللوحة عدة ألوان منسجمة :التدرج والتباين*
 .متقاربة ومتباعدة 

 .طار من حيث تكرار الأشكال والخطوط وفي الدلببس بذلى وطغى في الجانب الزخرفي للئ :الإيقاع *

 .عتدل ومتوازن مفالعمل ، ها البعضنسجامها مع بعضإالفنان موفقا في توظيف الألوان و كان  :التوازن*

كسسواراتو التي توافقت مع ملببسو إلوانها الدنتجة و أظهر في ملببس التقليدية للؤمتَ و ت :نسجام والوحدةالإ*
سيف و نظراتو التي نرى من خلبلذا العزيدة والإصرار والانضباط الالتي كانت واضحة من خلبل  ،وشخصيتو الحربية

 . والقوة

 :دراسة المضمون-

ختاره الفنان لذذه الدنمنمة ىو الأمتَ عبد القادر وىو مطابق لذا بساما ، إالعنوان الذي  :علاقة اللوحة بالعنوان-
 .بددلولو فعندما تسمع كلمة الأمتَ عبد القادر تأتي في ذىنك صورتو مباشرةوعلبقة اللوحة  بالفنان كعلبقة الدال 

وىي شخصية تاريخية ثورية ورمز من رموز  ،بذسدت اللوحة في صورة الأمتَ عبد القادر : علاقة اللوحة بالفنان-
ىو مؤسس ،و فتخاره بقائد الثورة إعتزازه و إر محمد راسم من خلبل ىذه الصورة حيث أظه،الثورة الجزائرية المجيدة 

 .الدولة الجزائرية الحديثة الأمتَ عبد القادر

أظهرت لنا ىذه اللوحة صفات الأمتَ عبد القادر و أخفت وراءىا حياة مليئة بالجهاد  :نتائج التحاليل-
غ ولعب على حيث لم يتًك الفرا  ،خصائص الدنمنمةبجميع ىا أنشأفقد جسدىا محمد راسم بأناملو و  ،والدقاومات

 . التفاصيل التي تعد عنصرا لشيزا للمنمنمة
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 اللوحة الثانية :-2

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -    

  شارع سيدي عبدالله ، الجزائر العاصمةإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم  27×سم  2.08مقاس اللوحة:    -   
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برزت اللوحة في إطار زخرفي نباتي باللون الأصفر الذىبي و اللون الأبيض و البتٍ القاتم لتنتج  :الجانب الشكلي-
حيث وقع محمد راسم على يدتُ أسفل اللوحة لنا مساحات لونية متناسقة و أشكال زخرفية على إمتداد الإطار ،

إسمو بالعربية و على يسارىا أيضا باللغة الأجنبية الفرنسية باللون الأصفر ، و لقد تكونت ىذه اللوحة من لرموعة 
من الناس في ساحة الدعروفة بشارع سيدي عبدالله ، الدتمثلة في نساء بلباس تقليدي ، فتظهر إمرأة بوضوح ترتدي 

لدعروف بالحايك ، و ىو لباس تقليدي عاصمي يدل على الأصالة و الحياء ، و تظهر أخرى بلباس قبائلي اللباس ا
تشتًي مستلزماتها من الخضر و الفواكو ، و يظهر في وسط الصورة رجلبن يظهر على ملبلزهم كبر سنهم ، في 

يضة و البرنوس و العمامة ، و كل ىذا العر حوار مع بعضهم بلباس تقليدي أيضا ، الدتمثل في السراويل التقليدية 
طفل في العاشرة من عمره يحمل في يده قفة لشلوءة بالخضر ، و رسم محمد و الرجولة ، و بجنبهم  يدل على الأصالة 

، و يطغى في ىذا الشارع لزلبت كثتَة ،منها لزلبت يسار لوحتو أيضا قط في الشارع باللون الأصفر راسم على 
، و لزل حلبقة و لزل حلويات و كل لزل يعج بالزبائن و أصحاب المحلبت ، لشا خلق  خضر و فواكو و لحوم

جو من الحركة في الشارع ، و يظهر بشكل واضح لزل حلبقة على يسار اللوحة ، بحيث يبتُ لنا الفنان الحلبقة 
فة الشكل و اللون ، وفي التقليدية عن طريق إستعمال معدات تقليدية ، و يظهر في أعلى اللوحة بنايات عالية لستل

أعلى البناية على يسار اللوحة تظهر إمرأتان يشاىدان الحركة الدستمرة داخل الشارع ، و في أعلى اللوحة تظهر لنا 
ألوان السماء التي تدل على غروب الشمس ، حيث إستعمل الألوان الحارة الدتمثلة في اللونتُ :الأصفر و البرتقالي 

 فتًة غروب الشمس . ليدل على وقت الدساء في

مستطيل مزخرف الشكل بوضعية عمودية ، و يضم لوحة تشكيلية ، و الصورة حصرت بإطار  :الإطار والتأطير-
أضلبعو العمودية بستد من الأرض إلى السماء ، بالإضافة إلى الإطار الدزين بالزخرفة التجريدية النباتية ، الذي 

 أحاط باللوحة .

راسم لرموعة كثتَة من الخطوط و الأشكال الذندسية ، مثل الدائرة و الدثلث و  إستخدم :الأشكال والخطوط-
الدربع و القوس و الدستطيل ، فوظف أغلبها في الجانب الدعماري ، و أيضا وجود خطوط مائلة في أشكال 

ات و الدربعات في الأشخاص و التي توحي بالحركة ، فوجود مستطيلبت تدل على التمدد و الدثلثات تدل على الثب
 الشبابيك تدل على الثبات و الإستقرار و الدوائر ترمز للصفاء .
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تتواجد في اللوحة لرموعة من الألوان ، فقد وظف محمد راسم اللون الذىبي الذي  :عدد الألوان ودرجة انتشارىا-
متناسق بجميع وحدات طغى وجوده في الإطار ، و إستعمل بعض الألوان في تناسق تام ، فقد وزعها بشكل 

اللوحة ، فإستعمل الألوان الحارة منها :الأصفر و البرتقالي ، و الأحمر و البرتقالي المحمر و البرتقالي الدصفر ،و 
 الألوان الباردة : الأخضر ، الأزرق و البنفسجي ، كما أضاف الأبيض و الرمادي .

اللوحة من العديد من الدلبمس الناعمة  يظهر في سطح اللوحة بوضوح ، حيث تتكون :الدلمس والنسيج-
 الدتمثلة في لباس النساء و الرجال ، أما الخشونة بسثلت في الأرضية و الدباني .

 بسثل في أعلى اللوحة )السماء( و ىي خلفية الشارع . الفراغ :-

 التركيب و الإخراج على الورقة :-

 ون تهميش العناصر الأخرى .تظهر الأشكال البارزة في اللوحة د *الشكل و الأرضية : 

إن العناصر الدوجودة في اللوحة بإرتباطها مع بعضها البعض و طريقة تدرجها ، بزلق لنا  التدرج و التباين :*  
 جو متناسق و مفعم بالحركة و الإكتظاظ .

، أما داخل كان موجود بشكل كبتَ في الإطار و ىو تكرار الأشكال النباتية على إمتداد الإطار الإيقاع : *  
 اللوحة كان نوعا ما قليل في الدباني و المحلبت و النوافذ .

 عدة ألوان منسجمة .إستخدم الفنان عدة أشكال متوازنة و معتدلة و إستخدم  *التوازن :  

توجد الأشكال في الدنمنمة بشكل منسجم من حيث النوافذ و البنايات و المحلبت ،  الإنسجام و الوحدة :*  
 الحركة كان طاغيا في اللوحة من خلبل الباعة و الزبائن التي كانت بسلؤ الحي . وحتى عنصر

يعود بنا محمد راسم إلى القرن الداضي ، حيث كانت الأسواق الشعبية المحافظة ، و ىذا ما كانت مركز الإىتمام : -
 تتسم بو الجزائر أنا ذاك.
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 دراسة الدضمون : -

 *علاقة اللوحة بالعنوان :   

العنوان الذي خصص لذذه اللوحة ىو شارع سيدي عبد الله ، الدتواجد في الجزائر العاصمة ، الدملوء بالمحلبت       
التجارية و الحرف الدختلفة ، و الذي يعج بالأشخاص لكلب الجنستُ بالألبسة التقليدية و الحرف التقليدية أيضا و 

 التي تعطي طابع جميل في الأسواق الجزائرية في ذلك الزمن . إكتظاظ الناس و الفوضى الدنظمة مع الإستمرارية 

بتُ محمد راسم من خلبل ىذه اللوحة عادات و تقاليد المجتمع الجزائري الدتمثلة في لباس  علاقة اللوحة بالفنان :* 
 راسم .الأصالة و حب التًاث لدى الرجال و النساء و المحلبت القديدة التقليدية ، و ىذا يختصر لنا أهمية 

 نتائج التحليل : -

وضح لنا محمد راسم في ىذه الدنمنمة تفاصيل الأسواق الجزائرية القديدة و اللباس التقليدي عند الرجال و النساء     
و الدباني و المحلبت القديدة ، كما وظف الكثتَ من الألوان التي برمل عدة دلالات و أيضا بعض الأشكال التي 

 توحي إلى عدة رموز .
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 :الثالثة اللوحة  -3

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

  غداة الزفافإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم 3108×سم  2406مقاس اللوحة:    -   
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اللون الذىبي والبنفسجي والبتٍ ذات ،ومنسجمة  ةلوان متناسقطار زخرفي بأإوقد برزت في  :الجانب الشكلي-
ىذه الدنمنمة  ةطار حيث ضمالإ متدادإعلى ة شكال زخرفيأحدود أو معالم القاتم لتشكل كلها مساحات لونية و 

 ةلرموع ةصفر لقد ضمت ىذه اللوحلجهة اليسرى بالفرنسية باللون الأو ا ة راسم في الجهة اليمتٌ بالعربيتوقيع محمد
اللون الذىبي  يطغى عليها ، بألبسة لستلفة  وتقليدية منسوجة ومطرزة ومزركشة  ،النساءشخاص متمثلة في من الأ

سفل اللوحة نساء يغنتُ ويحملن الآلات على رؤوسهم عقائق وكما نرى في الأساور وحلي و أمتزينتُ بقلبدات و 
زىار ألدختلفة ومزىرية برتوي على لوى اطباق من الحأمامهن وأ ةكبو  العود والطار والكمان والدر الدوسيقية الدتمثلة في

يجلسن على سجادة قابسة اللون حيث تتوسط ،  ةوزاىي ةتلفة ألوانها مرصعة بألوان لستلفعلى الدنضدة لس ةجميل
على كرسي أزرق ة نفسجي مزينة بالفضة والذىب جالسحمر وذىبي وبأذه القعدة  بلباس تقليدي ذا لون العروس ى

يقومان بالتًويح عنها وىذا يدل على وجود الود ، وتضع العروس قدمها على   ،انبهاتان بجأمر إلشيز حيث بزدمها 
 . كرسي صغتَ مغلف بقطعة قماش فضية اللون مزركشة كما نلبحظ في الصورة

وتعلو اللوحة ثلبث أقواس تدل على الطابع العثماني الذي بسيز بو سكان الدنطقة بجانبو شباكان من زجاج         
ثورية من زجاج  ةعلى القاعأا شراشف ومزىريتان بهما ورد وفي ك التهوية و تتوسطو نافذة صغتَة بجانبهيعلوه شبابي
 د يبتُ لنا الفنان كيف كانت ليلةوالدصابيح الدختلفة الألوان ومن خلبل ىذه الدشاى ةلوان الذىبيمرصعة بالأ

 . الزفاف في تلك الدنطقة وفي ذلك الزمان

يحدىا إطار ، الشكل وضعية عمودية ويضم لوحة تشكيلية  لزدودة بإطار مستطيل ةالصور  :الإطار والتأطير-
طار الدزين بالزخرفة لى الإإضافة إية إلى السقف القاعة وأضلبعو العمودية بستد من الأرض ،لوانأ ةمزخرف بعد

 . النباتية الذي أحاط بالدنامة

 ، متنوعة من الخطوط وكذا الأشكال الذندسية الدتعددة ستخدم الفنان محمد راسم لرموعةإ :الأشكال والخطوط-
لى وجود إ ةضافإعماري لكنو ركز على بعضها في الجانب الد ، مثل الدستطيل والدثلث والقوس والدائرة والدربع

النوافذ فإنها تدل شخاص والبنايات والتي توحي بالحركة و وجود الدربعات في الزجاج و في التشكيل الأ ةخطوط مائل
والدوائر ترمز على الصفاء والدستطيلبت التي توحي الى التمدد والدثلثات التي تدل على  ،ستقرارالإلى الثبات و ع

 .الثبات
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يظهر في اللوحة الفنان محمد راسم لرموعة من الألوان فقد وظف اللون   :نتشارىا إعدد الألوان ودرجات -
في تناسق تام فقد وزعها بشكل متناسق بتُ جميع  ،التناسق ستعمال الألوان فيإو ، الذىبي الذي بذلى في الإطار 

: الألوان الباردة ،صفر والبرتقاليحمر الأالذىبي الوردي الأ :وازن بتُ الألوان الحارة عناصر اللوحة فقد مزج و
  ة .بقيمة متفاوتة وفي الدناطق لستلفسود بيض والأضاف اللون الأأالأخضر والأزرق والبنفسجي وكما 

العديد من الدلبمس  ةحيث برتوي اللوح،يتجلى في سطح اللوحة ويدكن إدراكو بالبصر  :مس والنسيجالدل-
 0 و الاثاث ةلت في الارضيالناعمة الدتمثلة في لباس النساء الحريري أما الخشونة بسث

 .خلفية القاعة التي أقيم فيها الزفاف وىي  ة،على القاعأبسثل في  :الفراغ-

 : التركيب والإخراج على الورقة -

الشكل ىو الجو الدلبئم للوحة فهي تظهر بوضوح الأشكال البارزة دون إهمال العناصر  :الشكل والأرضية *
 .الأخرى 

إن التدرج ىو الخاصية مهمة في فن التصوير من خلبل الربط بتُ العناصر بريلنا إلى وجود  :التدرج والتباين *
 .مناسبة الزفاف 

ما تكون متماثلة أو لستلفة إكبتَ وىو تكرار الكتل والدساحات كان في ىذه الدنمنمة موجودا بشكل   :يقاع الإ*
شكال الزخرفية وكذلك في الشريط الذي يعلو القاعة وأيضا في اربة فنلبحظ في الأقواس تتكرر الأمتباعدة أو متق

 .الدلببس والنساء والأثاث الدستعمل في القاعة والشبابيك 

 .ستخدم الفنان في ىذه الدنمنمة عدة ألوان منسجمة وعدة أشكال معتدلة ومتوازنة إ : التوازن*

ثاث والأشخاص وحتى عنصر الحركة  ال في الدنمنمة منسجمة من حيث الأتظهر الأشك :الانسجام والوحدة *
ه العادات من تقاليد يحطن بالعروس وتعتبر ىذ تيخلبل الفرقة الدوسيقية ونساء الكان واضحا في اللوحة من 

 .العرس الجزائري 

ىتمام بالعرس الجزائري وذلك بدظاىر الزينة لدى الضيوف و برضتَات العرس يظهر الإ :مركز الإىتمام -
 .ىتمام سكان الدنطقة بالعرس الجزائري إات العروس وكل ىذا يبتُ لنا مدى وبذهيز 
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 : دراسة الدضمون  -

العنوان الذي خصصو الفنان لذذه اللوحة ىو ليلة الزفاف وىو معبر للوحة  فمظاىر  :علاقة اللوحة بالعنوان *
 ة .نيقأو  ةلبسة تقليدية  جميلصيات  الدوجودة في اللوحة كانت بأالاحتفال جلية  و كل شخ

ختلبط الإ المجتمع الجزائري حيث لم يجعلسم يريد أن يبتُ لنا عادات وتقاليد اكان محمد ر    :علاقة اللوحة بالفنان *
 .بتُ الرجال والنساء في العرس الجزائري لأنو  لرتمع لزافظ وىذا يعكس لنا شخصية الفنان 

ىتمام الكبتَ لإبتُ لنا محمد راسم في ىذه اللوحة جميع تفاصيل  العرس الجزائري حيث وضح لنا ا :نتائج التحليل-
برمل عده دلالات  والكثتَ من  لوان التيمن الأ لدنطقة وكما استعمل الكثتَبهذه الدناسبة وأثرىا الدعنوي في ا

 . شكال التي برمل عده رموزالأ

ربطت بينها وبتُ الدوضوع العمل  ةرائع ةفني ةالتي شغلت الشريط الزخرفي بطريق وبسيز العمل بتجريد العناصر النباتية
 .الفتٍ 
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 :الرابعة اللوحة  -4

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 رمضان ليالي إسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

  سم 2405× 32 مقاس اللوحة:   -   

عتمدنا عليو في ىذه الدراسة ىو الدوجود في كتاب محمد راسم إوما ، سم  ;6× :.78بعاده أوفي النموذج ىذا  
 .الجزائري
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زرق خضر والأإطار زخرفي بألوان منسجمة بتُ الأسم في  79.2×87جاءت في إطار  :الجانب الشكلي-
ما يوجد فيها شريطتُ ك،طار متداد الإإردة ومتواصلة على شكال زخرفية نباتية لرأصفر والذىبي والبتٍ لتشكل والأ

في ليلة النصف من رمضان  )والشريط الآخر كتب فيو (حومة محمد سيدي الشريف )شريط كتب فيو  ةبعبارة عربي
على وبرتوي  ،جاءت بتُ توقيع محمد راسم في الجهة اليسرى بالفرنسية والجهة اليمتٌ بالعربية باللون الأصفر (الجزائر 

طفال وشيوخ يرتدون ملببس أالدتحركة وىي بشرية رجال ونساء و شكال والأ،شكال متحركة وأخرى جامدة أ
لعبون في الشارع وىنا الرجال طفال يأاللباس التقليدي الجزائري وىناك حيث بتُ محمد راسم تنوع ،تقليدية جزائرية 

أما النساء يرتدين لباس تقليدي وىو  ، غلبهم ما يرتدون على رؤوسهم عمامات و شخصان يرتديان البرنوسألا 
 وسهن وتظهر واحدة بالحايكلى الركبتتُ وقميص وكلهن يغطتُ رؤ إعاصمي يتكون من سروال قصتَ يصل  لباس

لبمي ونلبحظ أشخاص على السطور و ويظهر فيها بنايات ذات  طابع إس، يضا متسول ولزلبت للعمل أويظهر 
ثم الجبال والسماء والقمر والنجوم وىذا إن دل  ، مرأة تطل من النافذة وفي أعلى اللوحة يظهر البحر بو قاربانإ

 .ينها لنا محمد راسمفإنو يدل على الدلبمح البهجة والفرح والسرور التي أراد أن يب

سم  يضم لوحة تشكيلية يحدىا إطار زخرفي لخزف  87  ووطول 79.2جاءت في إطار عرضو  :الإطار والتأطير-
لى إتتخللها النجوم إضافة   ،فق متمثل في السماء الدغشاتع عمودية بستد من الأرضية إلى الأالدنمنمة ولو أضلب

 .بالدنمنمةإطار مزين بالزخارف النباتية الذي أحاط 

نوع محمد راسم في الخطوط والأشكال الدستعملة ولكن ركز على بعض منها مثلب في  :طوط الخشكال و الأ-
لتي مثلت الأشكال خطوط الأفقية ا، الجانب الدعماري للبنايات الدرسومة مثل خطوط مستقيمة الصلبة القوية 

لى إالخطوط الدائلة توحي و ،ستًخاء كما تعطي إحساس بالبعد الإق والتي توحي بالذدوء والراحة و فولذا خط الأأو 
وأما  ،ستقرار والدوائر  تدل على الصفاءلدربعات التي تدل على الثبات والإشكال كاوجود الأ والحركة والدعامة 

 .الدستطيل فيوحي إلى التمدد والدثلث يوحي إلى الثبات

يع عناصر اللوحة فقد عدل بتُ  ستعملو في التناسق بتُ جمإوظف اللون الذىبي و  :عدد الألوان ودرجة انتشارىا-
وكان يبرز ( البنفسجي  ،خضرالأ ،زرقالأ) : والألوان الباردة( الوردي  ،البرتقالي،صفر الأ ،حمرالأ)  :لوان الحارةالأ

.   الدصابيحضاءة فكانت متمثلة في القمر ضوءه وفي أما الإ، (خضرحمر والأالأ) ستخدام اللونتُالفضاء اللون بإ
من  ونسيج لكل ،الحريري يمس ناعمة متمثلة في اللباس النسو برتوي اللوحة لرموعة ملب :الدلمس أو نسيج-
 .زورقتُ والأثاث الدستعمل  ،أما الخشنة فتمثلت في الأرض والبنايات ،لرجال والأطفالا
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وىو العنصر الذي أحدث ،على اللوحة وىو الخلفية التي بسثلت في البحر والجبال والسماء أتربع في  :الفراغ -
 .توازنا بتُ عناصر اللوحة

  :التركيب والإخراج على الورقة -

ىي الجو الدلبئم لذذا  ةو الخلفيأ ةرضيوع الأساسي في اللوحة الفنية والأالشكل ىو الدوض :الشكل والأرضية*
 .الشكل

ويرتاح لذا ويدكن ملبحظة ذلك من خلبل الجمع  ،يعطي راحة للمشاىد عند رؤيتو للصورة  :والتباين التدرج *
 .بتُ العناصر التي بريل الوجود جو رمضاني عائلي 

و لستلفة متقاربة كانت أم متباعدة أما متماثلة أحداث و الدساحات تكرارا يخلق الأ ووىو تكرار الكتل أ :الإيقاع*
 .تعرف بالفتًات  والدسافة بينها

 .نسجامها إلوان و فكان موفقا في تنسيق الأ،شتقاقات اللونية يطلق على محمد راسم صاحب الإ: التوازن*

التي حققت الوحدة الفنية وتعتبر ،الأشخاص باللوحة و يتجلى في الدباني الإسلبمية والحركة  :الانسجام والوحدة*
 .ىذه الخاصية من خاصيات الفن الإسلبمي 

 :دراسة الدضمون-

ختيار العنوان وىو يعكس ما نراه في ىذه اللوحة حيث جسد إكان محمد راسم موفقا في  :علاقة اللوحة بالعنوان*
 .معلم ليالي رمضان، شخصيات الدوجودة والمحلبت الدفتوحة والأجواء الرمضانية خاصة بعد صلبة التًاويح 

في شهر رمضان بحيث أظهر فيو  ،يبتُ عادات وتقاليد المجتمع الجزائريأراد محمد راسم أن  :علاقة اللوحة بالفنان*
وفرحة الأطفال والمحلبت الدفتوحة والأجواء العائلية البارزة في اللوحة التي تبتُ  ،لرموعة من الناس بلباس تقليدي

 .محمد راسم شخص لزافظ ومتدين أنوتبتُ لوحة ،الحب 

محمد راسم كان مبدعا فيها ن أية أنها منسجمة بجميع تفاصيلها و اللوحة الفنتبتُ لنا من ىذه  نتائج التحليل :-
كثر من الزخرفة النباتية في الإطار لشا أكما  شكالذا  كما حافظ على قواعد الدنمنمات الإسلبمية وألوانها و أبتنوع 

 .جعلها متناسقة مع العمل الفتٍ 
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 :الخامسةاللوحة  -5

  راسم: محمد إسم صاحب اللوحة -   

 الحفل التقليدي إسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم 18× 21 مقاس اللوحة:   -   
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زخرفي ىندسي نباتي باللون الذىبي و البنفسجي و البتٍ ، و ألصزىا  ألصزت اللوحة في إطار الجانب الشكلي :-
في إطار داخل إطار و الكل يضم لرموعة من الناس يتوسطهم رجل يظهر على شخصو السلطة و الوقار ، يحمل 
،  في يده مروحة تزين بلباس تقليدي مطرز بالذىب ، و مزركش بعدة ألوان ، تربعت على رأسو عمامة ألوانها زاىية

يجلس على كرسي من الخشب الأحمر و ىذا يدل على علو منصبو ، و بجانبو حاشيتو أمامهم الأكل و الشراب و 
و تظهر في يدتُ الصورة جارية و غلبمان يحملبن الأكل و الشراب للضيوف، عدد من الضيوف و خلفو حارسان 

تظهر الفرقة الدوسيقية منها ثلبثة رجال و إمرأة ، حيث يحملون آلات موسيقية الدتمثلة في العود و في أسفل اللوحة 
و الكمان و الطار ، يجلسون على سجاد منسوج بعدة ألوان لستلفة و أمامو مشروبات و فواكو ، و تتوسط ىذه 

عقائق و الأساور ، يرقصن على طرب جاريتان بلباس من حرير مزين بدختلف الألوان ، و يضعون الحلي و الالفرقة 
للوحة تظهر منضدة الدقابلة الفرقة ، و في أسفل اللوحة على اليمتُ آنية لضاسية تستعمل للبخور ، و في الجهة 

صغتَة برمل آنية لضاسية أيضا مرصعة بأحجار لستلفة الألوان و يتوسطهم مزىرية بها باقة من الورد لستلف الأنواع 
، و في الجانب العلوي من اللوحة يظهر قوس كبتَ و بجانبيو شرفتان تطل منها الجواري يتفرجن  و بجانبيها شمعتان

 على الحفل ، و تظهر ثرية بها عدد من الدصابيح التي زادت الدنظر رونقا و جمالا .

حاطت في إطار مستطيل الشكل بوضعية عمودية بزخرفة نباتية ىندسية ، أ ألصزت اللوحة الإطار و التأطير :-
 أضلبعو العمودية باللوحة الفنية التي إمتدت من الأرضية إلى سقف القاعة .

وظف محمد راسم العديد من الخطوط و الأشكال النباتية الذندسية ، مثل الدائرة و الدثلث  الأشكال و الخطوط:-
 و الإطار بشكل عام .و الدربع و الدستطيل و القوس ، فإستعملها في الجانب الدعماري و الألبسة  و الأفرشة 

فإستعمل الفنان اللون الذىبي ، برتوي اللوحة على لرموعة كبتَة من الألوان  عدد الألوان و درجة إنتشارىا :-
في الإطار الخارجي و في الإطار الداخلي إستعمل اللون البتٍ و البنفسجي و الأبيض ، و إستعمل بعض الألوان 

بشكل متوازن و منسجم ، فإستعمل الألوان الحارة منها : الأحمر و البرتقالي و في اللوحة بتناسق تام فقد وزعها 
الأصفر و البرتقالي الدصفر و البتٍ ، و الألوان الباردة منها : الأخضر و الأزرق و الأزرق البنفسجي ، و  اللون 

 الوردي  و اللونتُ الأبيض و الأسود .

يتمثل في ملببس النساء و الرجال الناعمة ، و أما الخشونة يظهر في سطح اللوحة ، و الدلمس و النسيج :-
 فتظهر بوضوح في الأفرشة و الأثاث و الآلات الدوسيقية و الجانب الدعماري .
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 يظهر في أعلى القاعة و ىو الدكان العلوي وسط الشرفتتُ .الفراغ:  -

 التركيب و الإخراج على اللوحة :-

بتدرج من الأسفل إلى الأعلى لشا جعل كل العناصر واضحة في  القاعة في تظهر الأشخاص *الشكل و الأرضية :
 الصورة .

ترتبط العناصر الدوجودة في اللوحة ببعضها البعض ، فهي وحدات متكاملة و تعطينا نوع من  *التدرج و التباين :
 الحركة في اللوحة .

كال الذندسية و النباتية على إمتداد أضلعو ، و بسثل الإيقاع في ىذه اللوحة في الإطار و ىو تكرار الأش *الإيقاع :
 ظهر أيضا في الدلببس و السجاد .

 إستخدم الفنان عدة أشكال و ألوان منسجمة و متوازنة و معتدلة . *التوازن :

وظف الفنان الأشخاص في ىذه الدنمنمة بشكل منسجم و متكامل ،و عنصر الحركة  *الإنسجام و الوحدة : 
 ة من خلبل الاشخاص و رقص الجاريتان و الفرقة الدوسيقية .كان واضحا في اللوح

التي إشتهرت باللهو و المجون ، حيث  العصر العباسي  الفتًة الأختَة من إلى : ينقلنا محمد راسممركز الإىتمام -
 كانت تقام حفلبت للخليفة و حاشيتو .

 دراسة الدضمون :-

اللوحة العنوان "الحفل التقليدي" و مطابق للوحة ، فكل العناصر خصص الفنان لذذه *علاقة اللوحة بالعنوان :
 الذي ذكرت في الجانب الشكلي توحي على أنو حفل تقليدي قديم .

في ىذه اللوحة طريقة الإحتفالات التقليدية التي تقام في ذلك العصر وضح لنا محمد راسم علاقة اللوحة بالفنان :*
 لذم للجواري و العبيد و ىذا يدل على الحملبت و الحروب في تلك الفتًة.، و بتُ لنا طريقة عيشهم ، و إستغلب

محمد راسم من خلبل ىذه اللوحة كيف تقام الإحتفالات التقليدية ، حيث وظف كل  بتُ لنانتائج التحليل : -
و  شخصية في مكانها الدناسب ، فوظف حاشيتو برتو مباشرة ، و خصص للجواري و الأغوات في أسفل اللوحة 

 كل ىذا يعود لعصر العبيد و الجواري .
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 :السادسةاللوحة  -6

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 الراقصتان الشرقيتانإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم 25×32 مقاس اللوحة:   -   
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بذلت في  وقد ، صورتتُ لجاريتان شابتان تؤديان الرقص الشرقينرى من خلبل ىذه اللوحة  :الجانب الشكلي-
طار كبتَ كان باللون الذىبي أما الدصغر فكان إستعمل إطار مصغر داخل إحيث  ة ،تناسقلوان مطار زخرفي بأإ

صفر حيث تلبس ىاتان الشابتان لباسا شرقيا خاص بالرقص حمر والأالأن من اللون البتٍ  والبنفسجي و يتكو 
خصرهما حزام باللون  سفل  وبها خطوط حمراء وخضراء وعلىتكون من عباءة بيضاء شفافة من الأوي،  الشرقي

 ةالعلوي ةلدنطق ةما بالنسبأنغام شرقية و أن على صفر وبتٍ ويتمايلبأزرق و أحمر والأخرى لونها ألونها  ةلستلفة واحد
اط والأساور وعلى رأسيهما تضعان كالحلي والأقر وتضعان المجوىرات  ،حمر الأخضر و الألوني ا فيلبسان لباسا ذ

ىذه الرقصة فوق السجاد ذات  خرى برتقالية ويؤديانزرقاء والأ ةلنا قطعتي قماش واحدكسسوارات الشعر ويحمإ
سود أبيض و أزرق و أصفر و أوالبخور فوق بلبط مزركش ذا لون  نية النحاس الخاصة بالعطرآسود وتظهر أحمر و ألون 

حمر وبرتقالي فوق مكان لسصص لذما مزخرف وخلفهما أبيض و أصفر و ألوان تتُ بهما ورد لستلف الأمهما مزىريماأو 
ويأخذنا ىذا الوصف إلى قصور القديدة التي كانت في تلك الحقبة ويبتُ لنا  ،نافورة مياه التي زادت الدكان جمالا

 .محمد راسم من خلبلذا كيف كان يعيش الدلوك في قصورىم 

متداد إيلية على ويضم اللوحة التشك ،( سم 87×:7) الصورة حصرت بإطار بدقاسات لزددة :والتأطيرالاطار -
شكال أة والذندسية الدتواصلة لشا نسجت أضلبعو العمودية ،  واحد كبتَ وبداخلو إطار آخر مزين بالزخارف النباتي

 . لوان منسجمة وجميلة التي حققت التوازنجميلة متوازية ومتناظرة وبأ

شكال طوط الدتنوعة وكذلك الأستخدم الفنان محمد راسم في ىذه اللوحة العديد من الخإ  :الأشكال والخطوط -
الدثلث والدائرة والدستطيل حيث ركز على الخطوط القوية التي بسثلت في الأشكال والخطوط : مثل  ، الذندسية

على البلبط والسجاد مستطيلبت  ةشكال الدختلفشكال فتوجد الأما الأأ ، الدنحنية التي زادت من جمالية الصورة
ختلفت وتعددت الأشكال في ىذه الصورة وكلها لذا إذة أيضا شكل فالشكل ويوجد في الخلفية مثلثات ولناف

 .دلالات وإيحاءات 

 راسم الألوان فقد وظف محمد ، ستخدامهاإلوان من حيث الدرجة ختلفت الأإ :عدد الألوان ودرجة انتشارىا-
سفل اتح في الأعلى وعلى اليمتُ وعلى اليسار والأزرق الفستعمل اللون الأزرق القاتم في الأإبشكل دقيق حيث 

لببس طار والزىور والجدران والدستعمل اللون الذىبي المحيط بالإإو  ة ،حمر في السجاد والورد والحنستعمل اللون الأإو 
 .نتباه والحركة والنشاط، وىذا اللون يوحي بلفت الإ
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الراقصتان  تتكون ىذه اللوحة من ملمستُ أحدهما ناعم ويتمثل في اللباس الذي ترتديو :الدلمس والنسيج-
ستعمل في القاعة ونافورة ثاث الدمثل البلبط والجدران والأ ،حيث بسثل في الأشكال الجامدة ، خر خشنلآوال

 .الدياه

 .سفل قد تركز في سقف القاعة وأرضيتهاعلى والأستعملو محمد راسم في الأإ :الفراغ-

  :التركيب والإخراج على الورقة-

رضية أوجوده توجد اللوحة بحيث يوضع لو الشكل ىو الدوضوع الأساسي والركن الذي ب الشكل والأرضية :*
 .خر من اللوحةآي عنصر أهمال إلتظهر اللوحة بوضوح دون  ،وخلفية مناسبة لو

التدرج والتباين من أىم العناصر التي بذعل مشاىد الصورة يرتاح ويطمئن عند رؤيتها ويرى  إن :التدرج والتباين*
 .يحاءات اللوحة إمعرفو مدى التًابط الذي يدكن من 

ويظهر في التكرار بعض الكتل والدساحات سواء كانت مسافات متباعدة أو متقاربة وىذا الأسلوب ميز  :الإيقاع*
 . الدنمنمة الإسلبمية كثتَا

ن متوازن وكان موفقا في تنسيق حيث نرى اللوحة مكونو تكوي،ألصز محمد راسم ىذه الدنمنمة بأناملو  :التوازن*
 .نسجامها إو لوان الأ

تي تشكل رقصا شرقيا  وىذا تظهر الأشكال الدنسجمة من القاعة ، وحركة الراقصتتُ ال :نسجام والوحدةالإ*
 .متحركة وليست ساكنة ولا بزلو ىذه اللوحة من تفاصيل التي بريلنا للحضارة العربية الشرقية ةمام بنيأننا يوحي بأ

وقد حافظ محمد راسم على  ة ،الشرقي ةالعربي ةر الحضار عكست اللوحة الفنية بعض مظاى :نتائج التحليل-
وتعددىا والتي يسعى لذا ، متلبء اللوحة بالكثتَ من التفاصيل وتنوع الألوان إخصائص الدنمنمة من بذنب الفراغ و 

 . الفنان لإيصال فكرتو
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 :السابعةاللوحة  -7

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 ختَ الدين بربروسإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق الدستعملة و نوع الحامل :التقنية  -   

 سم 2105×27مقاس اللوحة:   -   
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  سم(. :.76×سم>7) لرردة متواصلة وبدقياس  ةنباتي ةشكال زخرفيأجاءت اللوحة في  :الجانب الشكلي-

عباءة مزينة بالألوان الدختلفة  و  عن وىو يرتدي لباس جزائري عبارة  ، يتوسط اللوحة القائد ختَ الدين بربروس
سو أخضر و على ر صفر اللون مزين باللون الأأو ينتعل حذاء  ، غطى جميع أعضاء جسمو، خضر أبرنوس و 

و ويقف شامخ الرأس عالي الجبتُ   ،زادت من جمال اللباس التقليدي الجزائري  ، ذىبيالصفر الأبلون  ةعمام
سيفو ذا اللون الأخضر الدرصع ونرى أمامو ، تظهر منها السبابة  مغلولة خرى يستند بيده على خاصره واليد الأ

ستعمالات خاصرتو خنجر  وىو بدثابة سلبح للئويضع على ،  على الكتفتُ أحجار تدلى بواسطة حزام من بالأ
وفي  نتصاراتوإنشرح وىذا يدل على كثرة حروبو و الدعالي وكتفيو العريضتتُ وصدره ويظهر جسمو ال،  اليومية 
 . ةللقلعة تظهر السفينة راسي ةالدقابل ةوفي الجه،يظهر البحر على جانبو قلعو  ةلوح ةالخلفي

بذمع قاعدتو ، بزخرفة نباتية وىندسية ،فقي مزخرف أإطار اللوحة مستطيل الشكل بوضع   :الإطار والتأطير-
 . وزواياه وأضلبعو العمودية لوحة ختَ الدين بربروس

تأمل اللون من ظهر أكالذىبي والأخضر و   ، وظف الفنان في اللوحة عدة ألوان :انتشارىا عدد الألوان ودرجة-
 . خضر والبنفسجيزرق والأالأ: لوان الباردةالأ،  حيث أنو جاور بتُ الألوان الحارة والباردة 

 . صفر والبرتقالي والورديحمر والأالأ:لوان الحارة الأ

 : الأشكال والخطوط-

ما خطيا فنجد أنو وظف بعض الخطوط من أحتى في الدلببس ، زخرفة النباتية الستعمل الفنان إندسيا ى     
 . الطبيعة مع التًكيز على الخطوط في رسم اللباس بدختلف انواعها

 ملمس اللوحة الناعم الدتمثل في اللباس  وأما الخشن في الأبنية والأرضية .    :الملمس أوالنسيج-

 . ويظهر الفراغ في ىذه اللوحة بشكل كبتَ في الخلفية والأرضية :الفراغ-

 :ةالتركيب والاخراج على الورق-

ومن ، ذ يظهر في وسطها بساما إوىو القائد ختَ الدين بربروس  ة ،ىو الدوضوع الذي عالجتو اللوح: الشكل*
 .خلفو تبرز السماء ملتقية بالبحر 
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 ةوالخلفي ةرضيوالبحر والأ ةعناصر ىذا العمل الفتٍ في الشخصينسجام في إيوجد تناسق و  :التدرج والتباين*
 .طار لإوحتى ا

خلبص ختَ الدين إوائر والدستطيلبت وحتى في لباس و من حيث تكرار في الد ةيبرز في الوحدات الزخرفي :الايقاع*
 .بربروس 

 ة .شتقاقات اللونييظهر في تكوين المعتدل في الإ :التوازي*

 ة .نسجام من خلال تناظر وتوزيع العناصر على اللوحالإ ةحققت اللوح :ةوالوحد نسجامالإ*

 . ىتم بهاإثر بها الفنان و بحيث تأ ةفي اللوح ةالذىبي ةظهرت في النقط ةتاريخي ةىو شخصي :مركز اىتمام-

 ةثره بالشخصيعلى تأدليل ، نتقاء الفنان محمد راسم بعنوان لوحتو ختَ الدين بربروس إ :بالعنوان ةعلاقو اللوح*
  ة .الاسلبمي ةوبيان تشبعو بالثقاف ةالجهادي ةالاسلبمي

ختياره رسم إمن خلبل  ة ،الجزائري ةالاسلبمي ةنان محمد راسم في لوحتو التاريخيجسد الف :بالفنان ةاللوح ةعلاق*
ببطولاتو لذا يعتبر رمزا جزائريا ،رعب الكفار في ذلك الوقت أالبطل المجاىد الذي  ،ختَ الدين بربروس ةشخصي
 . عمالوأفي  ةالفض ةلى بزليد ىذه الشخصيإلشا دفع الفنان محمد راسم ،تاريخيا 

ة بطالنا كشخصيعتزازه بأإ و ةالاسلبمي ةقاده تشبعو وحبو للثقاف، محمد راسم فنان فذ وعبقري  :ةقراءه ثانيو للوح-
لقها بريقها وتأ ةي الدنمنمات الاسلبميأعادت للفن التصغتَي أعمالذم التي ألى بذسيدىم في إ ،ختَ الدين بربروس

 . حتوائو التًاث الجزائري والعربي الاسلبميبإ ،ضاف ىذا الفنان الكثتَأحتى 

حافظ الفنان على ،ستحسان الفنانتُ من الغرب إثار أو ، ةبداعيإو  ةعمال جميلأمحمد راسم جسد  :نتائج التحليل-
  ة .الوطني ةالذي حاول طمس الذويستعمار الفرنسي حتى في وقت الإ ،سلبميالإطابع التاريخ 

من  ةوجاءت اللوح ،القائد ختَ الدين بربروس ةسلوب التشخيصي الذي عرف لنا شخصيالأ ةوتناولت اللوح
ري دقيق فن تصوي ةمنمنويقصد بالد،سلوب الذي بسيز بو محمد راسم أو ما تعرف بالفن التصغتَي وىو أالدنمنمات 

سلبمي تقليدي ظهر في ق ولذذا عرف فن الدنمنمات كفن الإوجمعها الدنمنمات معناىا تصوير الدقي ة،منمنوالد
  . سلبميالدغرب الإيران و إ ةالذند ومدرس ةكمدرسة  الددارس عد
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 :الثامنةاللوحة  -8

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 )داخل الفيلب(دار بالجزائر العاصمة إسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم 2306×سم 2907مقاس اللوحة -   
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ألصزت اللوحة في إطار زخرفي ىندسي نباتي ،باللون الأخضر و الأصفر و البتٍ و البرتقالي ، و  الجانب الشكلي :
ألصزىا في إطار داخل إطار ، و الكل متكون من ثلبثة نساء ،على يسار اللوحة إمرأة متلبسة بدجوىرات الزينة ، و 

لة على السمو و الرفعة ، و على لباس تقليدي فاخر أخضر ناصع اللون ، جالسة على أريكة ذات جودة ، دلا
ملكية الدكان و أمامها صندوق لروىراتها و كرسي فوقو باقة ورد لستلفة ألوانها ، الكل في قاعة مفروشة بالسجاد 
الرفيع مزخرف و ملون بألوان لستلفة زادت من جمال القاعة ، و في الجانب الآخر جارية تلبس لباس قديم يدل 

، لباس يحمل الألوان الفابرة التي لا بذذب النظر، منها اللون الأبيض و الوردي و  على أنها من خدم الدلكة
الأصفر الداكن ، برمل في يدىا آلة عزف من نوع "القيتارة" ، ليبتُ ذوق الدلكة بأنها برب الذدوء و الدوسيقى 

لى الدنظر الطبيعي الجميل الذادئة و الإستًخاء في مكان يطل على الطبيعة ، بحيث القاعة تطل على الخارج و ع
الدتكون من الأشجار الخضراء و الورود بدختلف الألوان ، و السماء باللون الداكن ، تزيد من جمال الدنظر الذي 

يوحي بأنو في فتًة الدساء في فتًة غروب الشمس ، و تطل أيضا على بنايتتُ متقاربتتُ من القاعة ، كما في خارج 
فيها نافورة ماء ، تزيد من جمال الدنظر و الذدوء التي تعيشو الدلكة في قصرىا ، كما القاعة ساحة صغتَة تتواجد 

تظهر بجانب الجارية العازفة إمرأة تلبس لباس يوحي بأنها قريبة الدلكة و ضيفتها ، تتناول كوب القهوة ، و تضع 
يضا في أسفل اللوحة آنية تستعمل رجل فوق رجل ، دلالة على الدكانة و الراحة النفسية إبذاه الدلكة ، و تظهر أ

للبخور و برتها مباشرة لرموعة من الورود الدختلفة الألوان ، أما في أسفل اللوحة بساما يظهر إسم صاحب اللوحة 
"محمد راسم " مكتوب باللون الأصفر باللغة العربية ، و في الجهة الدقابلة مباشرة إسمو أيضا باللغة الأجنبية الفرنسية 

  أعلى اللوحة تظهر أقواس مزخرفة و مزينة تعطي جمال للفيلب .، و أما في

رسمت اللوحة في إطار مستطيل الشكل بوضعية عمودية بزخرفة نباتية ىندسية ، أحاطت  الإطار و التأطير :-
 أضلبعو العمودية باللوحة الفنية التي إمتدت من الأرضية إلى سقف الفيلب .

سم الكثتَ من الخطوط و الأشكال الذندسية ، مثل :الدثلث و الدائرة و الدربع وضع محمد راالأشكال و الخطوط : -
و القوس و الدستطيل ن مستعملب منها في الجانب الدعماري ، و السجاد و النافورة و الأفرشة و الأثاث داخل 

 الفيلب بشكل عام .

لوان فوضع الفنان ، اللون الأخضر و برتوي اللوحة على لرموعة كبتَة من الأ عدد الألوان و درجة إنتشارىا : -
الاصفر و البتٍ و البرتقالي في الإطار الخارجي للوحة و في الإطار الداخلي إستعمل اللون الأخضر و الأصفر و 

إستعمل داخل اللوحة بعض الألوان بإنسجام كبتَ فقد وزعها بشكل منسق و متوازن ، فإستعمل الألوان الحارة في 
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فتًة الزمنية منها : اللون الأصفر و البرتقالي و البرتقالي الدصفر ، و الألوان في السجاد و الغروب لتدل على ال
النباتات ، و في أقواس الفيلب منها : الأخضر و الأزرق و الأزرق البنفسجي ، و اللون الوردي ، و إستعمل اللون 

 قواس .الأبيض في الدلببس و الأثاث كالصندوق و الكرسي و أيضا في أعمدة الأ

يوجد في سطح اللوحة ، و يتمثل في الدلببس النساء و الرجال الناعمة ، و أما الخشونة الدلمس و النسيج : -
 فتظهر بوضوح في الأفرشة و الأثاث ، و الآلة الدوسيقية و الجانب الدعماري .

 ضاء الخارجي .يظهر في أعلى القاعة و ىو الدكان العلوي في الأقواس و في السماء في الفالفراغ : -

 التركيب و الإخراج على اللوحة : -

تظهر النساء في القاعة أسفل اللوحة و البنايات و الذندسة الدعمارية كالنافورة و الأقواس في  *الشكل و الارضية :
 الوسط إلى أعلى اللوحة بتدرج متناسق لشا جعل كل عنصر واضح في الصورة .

الدتواجدة ببعضها البعض فهي عناصر متكاملة ، تعطي نوع من الحركة و ترتبط العناصر *التدرج و التباين : 
 الإيقاع في اللوحة .

 يتمثل الإيقاع في اللوحة في الإطار و الأشكال الذندسية و النباتية و ظهر أيضا في الدلببس و السجاد.*الإيقاع : 

 و الدتوازنة و الدنسجمة . إستخدم محمد راسم الكثتَ من الأشكال و الألوان الدتناسقة*التوازن : 

وضع الفنان النساء في الدنمنمة بشكل منسجم ،يوضح لطافة الجو ، و كل عنصر *الإنسجام و الوحدة : 
منسجم و متكامل ، و عنصر الحركة كان أيضا واضحا في اللوحة من خلبل عزف الجارية على الآلة الدوسيقية      

 في شربها للقهوة .،و الدلكة في حمل لروىراتها ن و الضيفة 

 دراسة الدضمون :-

خصص الفنان لذذه اللوحة العنوان "دار بالجزائر " أو بإسمو الآخر" داخل الفيلب   *علاقة اللوحة بالعنوان :
بالجزائر العاصمة "، و ىو مطابق لذا بساما ، فكل العناصر في اللوحة توحي بأنها داخل الفيلب في قصر الدلكة ذات 

 السمو و العلو ، مع خدمها في ذلك الزمن .
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وبتُ محمد راسم في ىذه اللوحة ، ما كانت تعيشو نساء الجزائر في ذلك الوقت وضح لنا *علاقة اللوحة بالفنان : 
 ، صاحبات الدكانة العليا في المجتمع ، و طريقة إحتفالذم و إستقبالذم لضيوفو مع العزف و الدنظر الخلبب .

زائر العاصمة ، و  بتُ لنا الفنان محمد راسم من خلبل لوحتو ىذه الدقامات التي كانت في الجنتائج التحليل :  -
كيف كانت تعيش نسائها داخل قصور مزينة ، و خدم و إحتفالات، حيث وظف كل شخصية في مكانها 

منسجمة مع الدكان و الزمان ، فوظف الدلكة وحدىا في مكان و الضيفة في مكان عالي و برتها مباشرة الجارية 
 صحاب الدقامات و السمو .عازفة الطرب لصاحبتها ، و كل ىذا يدل على الدكانة لنساء أ
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 :التاسعةاللوحة  -9

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 الحديقة الداخليةإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم 24×سم 27مقاس اللوحة -   

" محمد راسم الجزائري"فهذه نسخة مأخوذة من كتاب ،النموذج الذي بتُ أيدينا فأبعاده أقل من الأساسية  
 .وأبعادىا ليست بعيدة عن الأبعاد الحقيقية للوحة
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وقد توسطت اللوحة إطارا  ،سم 79× سم >7 جاءت اللوحة في إطار لزدود الدقاسات  : الجانب الشكلي-
لشكل كلها ،زخرفيا يحمل ألوانا متناسقة ومنسجمة بسايزت بتُ اللون الأصفر والذىبي والأخضر و الأحمر 

متداد الإطار ، بتُ ما نرى أن اللوحة التي أمامنا لا إعالم لأشكال نباتية متواصلة على مساحات لونية وحدود وم
باللغة الفرنسية في شريط السفلي  اتو التي برز فيها توقيعو باسمومعظم لوحبرمل أي توقيع لمحمد راسم على عكس 

ويظهر في اللوحة أربع نساء يتقدمون اللوحة ومعهم غزال صغتَ يجلسون حول بركة ماء وىم يتحدثون ، من الإطار
من كثرة نباتات  و لشا لاشك فيو إن الصورة رسمت في فصل الربيع لدا نراه،وخلفهم توجد أشجار و نباتات كثتَة 

 ، ولونها الأخضر و نرى أيضا أن ىناك نافورة و بلبط والدنزل خلفهم لشا يدل على أن الصورة داخل حديقة الدنزلية
سمها الحديقة الداخلية ونلبحظ في الصورة ظهور الغيوم باللون الأبيض ولشا لاشك فيو ىو إوىذا ما يدل على 

قد وضع محمد راسم كل الألوان الدنسجمة مع بعضها ما زادىا جمالا ووضوحا تناسق الألوان التي بسيزت بو اللوحة ف
أكثر ونلبحظ ان الدنزل في اللوحة ذات طابع إسلبمي بحيث نلبحظ وجود قبة في الدنزل وشكل زخرفي للجدار 

 وضم العمل العديد من،والسور في الأسفل بو زخارف لأشكال نباتات وأشكال ىندسية عرفت عند الدسلمتُ 
 . خصائص الفن الإسلبمي سنتطرق لذا و نوضحها في ما ىو قادم

ويضم اللوحة إطار من  ،سم 79سم و عرضو  >7الصورة لزددة بإطار مستطيل طولو :الإطار والتأطير -
الزخرف بأشكال ىندسية و نباتية بألوان متناسقة ومنسجمة و تضم الدنمنمة أربع نساء وغزال صغتَ وتضم أيضا 

 .إضافة إلى إطار يحيط باللوحة يحمل أشكال زخرفية نباتية و ىندسية ،منزلا يجسد خصائص العمارة الإسلبمية

لرموعة  متنوعة من الخطوط والأشكال التي يدكن رؤيتها في الطبيعة ستخدم محمد راسم إ :شكال والخطوطالأ-
بشتى أنواعها وأيضا الأشكال الذندسية الدتعددة وقد ركز على بعضها في الجانبي الدعماري للمنزل مثل الخطوط 

 ىو ىا جمالافقية وخطوط عمودية وما زادأحيث وجدت خطوط  ،الأشكال بسثلالتي  ،الصلبة و القوية ةالدستقيم
ونلبحظ خطوط أخرى مكونة  ،ستًخاء والراحة والذدوءحساسها بالبعد و يوحي للئإخط الأفق الذي يعطي 

نلبحظ وجود مربعات في الرخام على الأرض وعلى الدنزل و الأشكال الدكونة كالغيوم و النافورة في و  ، للؤشكال
 .وسط اللوحة 

ج بينهما وجعلها متجاورة حيث مز ،لوان من الأة متنوع ةلرموعوظف محمد راسم  :نتشارىاإلوان ودرجة عدد الأ -
شجار والسماء والداء زىار والأستعملو في البنايات والبلبط والأإوجعلو طاغيا في اللوحة ف زرقاللون الأ ةومتقارب

 والبرتقاليبيض والبتٍ خرى اللون الألتلوين العناصر التشكيلية الأ ستعملإو  ةلبسيضا في تلوين الأأستعملو إو ،
، خضر اللون الأ ةتعبر عن الذدوء والراح ةومبهر  ةلزكم ةخضر فوزعها بطريقوالوردي وغتَىا وخاصة اللون الأ
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عطى للسحاب اللون الرمادي أو  ،اللون الذىبي ليشكل بو السماء ووظف الفنان ،عصابزرق يريح النفس والأوالأ
عطى للوحة تدرج وترتيب لون أوىذا ما  ، زرق والبتٍضر والأخاللون الأويظهر في اللوحة اللون الأصفر و بجانبو 

 .لوان بشكل منسجم وعلى باقي عناصر التشكيلية التي تظهر في اللوحة وزع الفنان الأو رىيب ، بشكل

ويتمثل الدلمس الناعم في ،من ملمستُ أحدهما خشن والآخر ناعم  ةتتكون ىذه اللوح :الدلمس أو النسيج-
 . وكل الأشكال الجامدة ةو البنايات والنافور  ةرضيما الدلمس الخشن فيتمثل في الأأو ، والغزالاللباس والعصافتَ 

فهي مليئة بالعناصر ،ن ىذه اللوحة جاءت خالية بساما من الفراغ أذا بردثنا عن الفراغ فإننا نعلم أما إ :الفراغ-
 0شيءو دلالة توحي إلى أإلى ووضع فيو محمد راسم شكلب فلم يبقى مكان 

 ة :التركيب والاخراج على الورق-

ساء حول الداء الشكل ىو الدوضوع الرئيسي في اللوحة الفنية وتظهر بشكل واضح صورة الن :الشكل والأرضية*
تظهر بشكل واضح  ةجعلت الصور ،نتشرت في اللوحة بألوان لستلفة ومنتجة إخرى أشكال أوالغزال بجانبهم و 

 .وملبئم

ويدكن ملبحظة ذلك من خلبل الربط بتُ  ،لصورة ويرتاح لذالىو خاصية بذعل الدشاىد يطمئن  :التدرج وتباين *
 . نسجام في عناصر ىذا العمل الفتٍإدة في اللوحة نلبحظ ىناك تناسق و الدوجو  العناصر

و لستلفة أوقد تكون لشاثلة ،وقد كان الإيقاع في الدنمنمة حاضرا أيضا وىو تكرار الكتل والدساحات  :الايقاع *
ويقع بتُ كل وحدة وأخرى مسافات تعرف بالفتًات وىذا الأسلوب كثتَا ما لصده في ،و متباعدة أوتكون متقاربة 

عندما يحاول ،  الدنمنمات الإسلبمية فمثلب في الجدران و البلبط وغتَىا يكون ىناك تكرار في الوحدات الزخرفية
 .وحركة الفنان أو الدصمم برقيق الإيقاع يضفي الحيوية 

شتقاقات وتظهر في التكوين الدعتدل في الإ ،نها كثتَةألوان مع تنسيق الأ كان محمد راسم موفقا في :التوازن *
 . ةاللوني

 ،وقد برققت الوحدة في العمل الفتٍ وتعتبر ىذه الخاصية من خاصيات الفن الإسلبمي :نسجام والوحدة الإ*
نسجام فوحدة الشكل ظهرت من خلبل الإ ،وقد عكست من خلبل وحدة الشكل والفكرة أو الذدف من الصورة

التناسق الدناسب للخط والكتلة فضلب عن الصورة واللون، ويدكن ملبحظة ىذا من خلبل الألوان والأشكال و 
 .مثل العناصر الدعمارية و نباتية
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 دراسة الدضمون :-

وىو عنوان معبر لدا جاءت بو اللوحة،  " الحديقة الداخلية"ختاره محمد راسم إالعنوان الذي  :العنوانعلاقة اللوحة *
صورة داخل البيت من الو ىذه ىي حديقتو الداخلية  وأبرز أن ،لوحة صورة للمنزل الإذ أن محمد راسم أبرز لنا في 

وقد بتُ من خلبل ،لوحة في جو منزلي ولا يظهر أي صفة على أنو خارج الدنزل الخلبل النساء الدتواجدين في 
 البيت .و ىادئ ورائع داخل الجن أالأشجار و الداء والسماء 

يتبتُ من خلبل العمل الدوجود أمامنا أن صاحب اللوحة محمد راسم أراد إبراز جانب من  :علاقة اللوحة بالفنان*
وأراد توضيح صورة للمنازل الجزائرية و على الجانب الدعماري الإسلبمي من خلبل ،العادات والتقاليد الجزائرية 

وأراد توثيق السلبم في اللوحة من خلبل رسمو للغزال قرب النساء و الطيور على ،شكل الدنزل ولونو في اللوحة 
من  ،لعمران الإسلبميتواجد بكثرة في اللوحة وقد وثق محمد راسم معالم االدالشجرة و من خلبل اللون الأبيض 

ومن خلبل النافورة الإسلبمية الدعروفة في الحضارة ،لونتُ الخلبل شكل سور الدنزل و من خلبل البلبط ذو 
 . العثمانية معروفة في ذلك الوقت

م وحافظ محمد راس،صائص الفن الإسلبمي و العربي الخعكست اللوحة بكل تفاصيلها العديد  :نتائج التحليل-
ضافة إلى التنويع في الألوان الإو ،جتنب الفراغ وملئ اللوحة بكثرة التفاصيل إعلى خصوصيات فن الدنمنمات فقد 

أبرز راسم العناصر الدعمارية  من خلبل  ،يصالوإلات ورموز وضحت ما أراد الفنان ختلبفها وما برملو من دلاإو 
سلوب الحياة في المجتمع أية للمنزل حاول محمد راسم بذسيد ارجرسمو للمنزل كما أبرز العناصر الطبيعية و الواجهة الخ

 .الجزائري آنذاك
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 العاشرة :اللوحة  -10

  : محمد راسمإسم صاحب اللوحة -   

 عودة الخليفةإسم اللوحة : -   

 الغواش على ورق التقنية الدستعملة و نوع الحامل : -   

 سم .5×سم 6509مقاس اللوحة -   
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 ةمزخرف زخرف ،سم 5:سم وعرض  2.:;في شكل مستطيل بطول اللوحة جاءت :  الجانب الشكلي :-
صفر حيث نرى فيها خليطا من طار الداخلي واللون الأالذىبي في الإواللون  ،لوان خضراء وزرقاءبأ ةىندسيو نباتي

 في الفرسان على الخيول وفرسان الذين ينتظرون الدوكب ةشياء الدتحركبسثلت الأ ة،شياء الجامدوالأ ةجسام الدتحركالأ
 ةحيث يرتدي الخليف،وازمو بيض الدزين بالسرج  ولالذي يقودىم فوق حصانو الأ ةالدوكب الخليف ةونرى في مقدم ،

بيضاء  ةخضر اللون وعمامأصفر وبرنوس حمر مزخرف بالأأسروال ذا لون برتقالي وقميص لون لباسا متكونا من 
بحيث يرتدي ،خضر لتقيو من الحر صفر والأحمر والأذات اللون الأ ةانبو فارس الخادم الذي يحمل مظلوبج وصفراء

منها  ةلستلف ةحصنخرون فوق الأبيضاء والفرسان الآ ةزرق وعمامخضر وفوقو البرنوس الأأىذا الفارس قميصا 
ختلبف الفرسان يلبسون نفس اللباس فقط بإن وتظهر لنا بأ ،خرى سوداءلون الذىبي وذات اللون البتٍ والأذات ال

ستقبالذم ولذذا وينتظرىم الفرسان لإ ةومنهم من يحمل درعا ورماح لستلف حمرلى الأإلى البرتقالي إصفر لوانو من الأأ
التي برتوي  ةالقلع ةوصولو ووراءه بواب ةور لنا محمد راسم لحظصلم يكن موجودا في القصر و  ةن الخليفأعلى  ةدلال

والتي تبتُ لنا ماذا  ،زرقاء وخضراء ةلوان لستلفأقواس وبها أمن مستطيلبت ودوائر و  ةزخرفي ةشكال ىندسيأعلى 
تطل  ةخرى مفتوحأونوافذ  ةنازل ذات النوافذ الحمراء الدغلقوم ةالقديد ةسلبميبسيز طابعهم العمراني في الحضارات الإ

 ةهميأوصول الخليفة وىذا يبتُ مدى  ةوىم يشاىدون لحظ لوان من السطحالأ ةلستلف ةلبسأويرتدون  ة،منها النسو 
 .سالدا  ةلى القلعإ ةالخليف ةعود

بيض يدل على أبها سحاب  ةالخضراء والسماء الصافي ةعلوي للوحة تلبل التي تكتسي الحلويظهر لنا جانب ال
 .خضربيض والأالتي كانت مزيجا بالأ ةرضيالجو الربيعي والأ

شكال تعطي فن ومنتجها وبأ ةلوان متناسقبأ ةوالذندسي ةالنباتي ةطار من الزخرفإفي  ةلزدد :طيرأطار والتالإ-
خرون ينتظرون قدومو ونساء آفوق حصانو و  ةمن الفرسان مع الخليف ةحيث تظهر لرموع ة،الاسلبمي ةالزخرف

 . يطلون عليو من النوافذ والسطح

التي  ة،وقوي ةغلبها كانت خطوط صلبأمن الخطوط و  ةلرموع ةستخدم رسم في ىذه اللوحإ :شكال والخطوطالأ-
 ة.انب العمراني الذي بسثل في القلعمثلت الج

لوان موظفها توظيفا كاملب من الأ ةلرموع ةحوظف محمد راسم في ىذه اللو : نتشارىاإ ةلوان ودرجعدد الأ-
 ة .والبارد ةلوان الحار جما فقد مزج بتُ الأسومن
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ة سلحأولوازم و  ،والجانب العمراني ةرضيملمس خشن وبسثل في الألمسان م ةفي اللوح :و النسيجالدلمس -
 . الفرسان وجانب ناعم وبسثل في ملببس الرجال والنساء ورايات النصر

ة و دلالألا ووضع فيو شكلب إفلم يتًك الفنان مكانا  ،بالعناصر ةمن الفراغ فهي مليئ ةخالي ةللوحىذه ا :الفراغ-
 . لى ذلكإتوحي 

 ة:خراج على الورقالتركيب والإ-

ىو الجو الدلبئم لذذه  ةو الخلفيأ ةرضيوالأ ةالفني ةختصرت فيو اللوحإىو الدوضوع الذي  :ةرضيالشكل والأ*
 ة.اللوح

و تباعدت في أو تقاربت أو تناظرت أبسثلت شكال والدساحات والوحدات التي في تكرار الأ كان حاضرا  :يقاعالإ*
 ة .اللوح

ن فقد لواشكال والخطوط والتكامل الأنسجاما وتناسقا بتُ الأإ ةظهر في ىذه اللوح :ةوالوحدنسجام الإ*
 ة.شكال في اللوحلفتٍ وىذا ما يدكن ملبحظتو من الأفي العمل ا ةحققت كل ىذه العناصر الوحد

 : الدضمون ةدراس-

ة وبسام ذلك ما نلبحظو في اللوح ةالخليف ةحيث سميت بعودة ،العنوان مناسب للصور  :بالعنوانة اللوح ةعلاق*
 . ستقبالذملإ ةلى قلعتهم منتصرين وخروج الحاشيإومعو الفرسان عائدين  ةيظهر الخليف

يبتُ عاداتهم وتقاليدىم من ن أو ، ةسلبميالإ ةالعربي ةالحضار براز الرقي في إراد محمد راسم أ :بالفنانة اللوح ةعلاق*
ة ومن خلبل الخيل العربي ،زياء والفرسانومن خلبل اللباس والأ ،ظهار الجانب العمراني بشكل جذابإخلبل 

 .عتزازه بها إو  ةسلبميالإ ةالعربي ةبراز عادات وتقاليد الذويإفغرضو الأول كان ، ةصيلالأ

 فقد ، ةسلبميالإ ةفيها خصائص فن الدنمنم ةبدختلف تفاصيلها الدوجود ةذه اللوحعكست ى :نتائج التحليل -

ختلبفها إشكال و لوان والألى التنوع الأإ ةضافإحيث لم يتًك مكانا للفراغ  ،ختصاصالإ اعلى ىذ حافظ محمد راسم
 ة.ومتكامل ةرائع ةفي الشريط الزخرفي بطريق ةالتي كانت حاضر  ةالعمل بالتجديد للعناصر النباتي وبسيز ىذا،
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في ختام ىذا البحث توصلنا إلى أن القيم الجمالية و التكوين في الفن تتضح من خلال أن العمل الفني ىو       
إبداع الأصيل الذي يعبر عن التجربة الجمالية ، تلك التي يعيشها الفنان و تأثره بأنماط و معاينً مختلفة و قدرتو 

على القيمة في العمل الفني ، حيث تعتبر أحد أسس الفن على التفاعل مع ىذه العناصر ، و من ثم يتم الحكم 
على إختلافو في نفسية المتلقي فيما لا يستطيع غنًه الوصول إليها ، و تلعب دور التواصل و الإتصال في العمل 

 الفني .

 مل الفني .كما أتمنى أن يكون ىذا الجهد المتواضع مساىم في دراسة القيم الجمالية و التكوين التي تبني الع      
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ملخص:  -  

تهدف دراستنا إلى التطرق لجمالية التشكيل الفني، من خلال القيم البصرية و التشكيلية المستوحاة     
" من بين أهم محمد راسمفي أعمال الفن التشكيلي الجزائري ، إن الإهتمام بموضوع أعمال الفنان "

للدراسة و تحليل جزء من أعماله ، و من أوجه التجارب التشكيلية المحلية و عليه فقد تم إختياره كعينة 
خلال دراستنا هاته سنحاول الكشف عن مقومات اللوحة التشكيلية الجزائرية إعتمادا على توجه 

 الفنان و فكره الفني الذي يترجمه هو الآخر في لوحات فنية معبرة .

  الجزائر.-محمد راسم-القيم الجمالية-الفن التشكيليالكلمات المفتاحية :-

 

Summary: 

Our study aims to address the aesthetics of the composition 

through visual and plastic values inspired in the works of Algerian 

fine art, the interest in the subject of the works of the artist 

"Mohammed Racim" is one of the most important aspects of local 

plastic experiments and therefore has been chosen as a sample of 

the study and analysis of part of his works, and through our study 

this we will try to reveal the elements of the Algerian painting 

based on the orientation of the artist and his artistic idea, which he 

also translates in expressive paintings. 

* Keywords: Fine Art - Aesthetic Values - Mohammed Racim - 

Algeria. 


