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 الحم    الذ  بنحمت  مت  الصالصا   الصلا   الصلا  عل  رسات  الكرت  وم   تنت  صالإلصا  ال  

. رسلا  امرم  

 صاد  اوك  الك     ر  انصاحمم الك   جرص  متص وتص رص  الذ  أص   كريبص  صانعت  ف ركوبص  

 صاميسو   أنت  عمبص  صانص مي  فعت  الحم   اللك  وس  اكلإحصا  احلمنصان   ك فصأص  صاحلص م ا  امت  

 موم ابص   يملا  بجري  اللك   انك فصا الرمصا   امرمس   رص  حنت  الذ  س رنص  رك وي  

 صااك ا  عل ول   انحي  فعت   عت  لمي   يمرك  عل ري وص  موت ابص وم  س جصا  و اصا ا  

رحص   يملا  صاومبصا   انك فصا الرص للا  الك لا   عصا اببي  احبص لي  احس كلا  عل  تععجت احبص لي  

. ولذ  اكرصاي املصوحس   ت  أبصاوص  وك  جص  ال  ابس   

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

.  ابج ئك  الصوملا   وعجص:  ال   بت  انجرج  

 ال  األصا  الذ  عحبت رمي رلسا  التك  كريفص  ال  اببصا أنت وس   ت  ربمذ   م  ت  ت  

.  المصلا   امذ   صل     حكذ

 ال وم  رصوص  صرمت   حسلإص ت أنت وت  وت  الكرحي  ف  عمبت  الكمك  ات  بمعك  اللك  ابجري  

 ال  ص كي  انجلا   املحمت   ا  الا  صلإتي  اتلحي  الصا ي  ت لإمص ت   ام ت  التمتي   صل     ت  

.  حكوص

  يفصا ا  ت  احبمك  ايفصئت ايميفص ت  

.  ال  ا م فصا  ري وم   ملا رم  انسا   احلص ملا  ت  أبصا ولذ  ا ك لإي

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 



 مقذمت
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 :مقذمت 

ِّب لا ؽه ف١ٗ اْ ؽغف الأغبْ ػجش اٌؼقٛس ٚالأصِٕخ ثّؾب٘ذح الاػّبي اٌف١ٕخ ثبخزلاف 

أٛاػٙب ػٍٝ سغُ رجب٠ٓ ِغزٜٛ ِٚىبْ عٛدرٙب ٚاخزلاف اعجبة ِؾبوبرٙب ٚفٕبػزٙب ٚاْ 

رؼبلت الاع١بي ٚرؼذد الاِىٕخ ٚرٕٛػٙب لذ افشص رغ١شا فٟ الاؽىبي اٌف١ٕخ فأ٠ّٕب ارغٕٙب رؾذٔب 

فٛسح رٕزظش سؤ٠زٙب ٚػشفخ ؽذٚد٘ب ٚرٌه فٟ اهبس اٌج١ئخ اٌف١ٕخ ِٚب ؽٌٛٙب ِٓ ِؼبسك ف١ٕخ 

ِٚزبؽف ٚئػلأبد ٚغ١ش٘ب ثزغغ١ذ الا٘زّبَ اٌؼبٌّٟ فٟ رغبسة اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ وٕؾبه 

أغبٟٔ ٠مَٛ ػٍٝ اعجبة ِؼشفٟ ٠ّٚش الأغبْ ٚ٘ٛ ِغزٙذف ثأزبط اٌٍٛؽخ ٚلشاءرٙب ٚئػبدح 

أزبعٙب ثبعزخذاَ الادسان ٚاٌززوش ٚاٌزخ١ً ٚاٌزفى١ش إٌّطمٟ فٟ اٌزؼبًِ ِغ ِب ٠شاٖ ٠ٚؾؼش 

ثٗ ِٚب ٠ٕزغٗ ِٓ ٚعبئً ف١ٕخ اٚ ِؾزٜٛ ِؼشفٟ رزنّٕٗ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ٚ٘زا ِب دفغ ثبٌفٕب١ٔٓ 

ٚإٌمبد اٌّنٟ لذِب ٔؾٛ اوزؾبف اٌم١ُ اٌف١ٕخ ٚاٌغّب١ٌخ ٚوزٌه الاثذاػ١خ فٟ ِخزٍف الاػّبي 

اٌف١ٕخ ٚ٘زا ٠ذخً فٟ اهبس اٌززٚق اٌغّبٌٟ فٟ رؾ١ًٍ ٚرفغ١ش الاػّبي اٌف١ٕخ اٌزؾى١ٍ١خ ٚفٛلا 

اٌٝ اٌغب٠خ اٚ اٌٙذف ِٓ ٘زٖ الاػّبي اٌف١ٕخ ٚأصش٘ب ػٍٝ ؽ١بح اٌفشد ٚاٌّغزّغ وّب ٠ّىٕٕب اٌمٛي 

اْ الاػّبي اٌف١ٕخ اٌزؾى١ٍ١خ رؼذ ّ٘ضح ٚفً  ث١ٓ ػذح عٙبد ػٍٝ عج١ً اٌّضبي ث١ٓ اٌفٕبْ 

ٚاٌج١ئخ اٌزٟ رؼ١ؼ ف١ٙب ِٓ عٙخ ٚػلالخ ٘زا الاخ١ش ٚاٌّزٍمٟ اٚ اٌّؾب٘ذ ِٓ عٙخ اخشٜ ٚ٘زا 

ِب فؼٕب لإٌمبء إٌظش ػٓ ثؼل الاػّبي اٌف١ٕخ ٌٍفٕبْ اٌغضائشٞ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ  اٌزٟ رشوذ 

اصشا ػ١ّمب فٟ اٌغبؽخ اٌف١ٕخ اٌؼب١ٌّخ ٔظشا ٌغٛدرٙب ٚاٌم١ُ اٌغّب١ٌخ اٌف١ٕخ اٌزٟ رؾٍّٙب فٟ 

ؽ١برٙب ٚ٘زا ِب دفغ ثٕب ٌطشػ الاؽىبي اٌّزّضً فٟ ِب ٟ٘ ١ِّضاد اػّبي اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ 

 .ثٍخ ؽىلا ِٚنّٕب؟

 ٚف١ّب رىّٓ أؼىبعبد ٘زٖ الاخ١شح ػٍٝ ؽ١برٗ اٌؾخق١خ؟

 ِٚب ٟ٘ اٌؼلالخ اٌمبئّخ ث١ٓ اٌزى٠ٛٓ ٚاٌذساعبد اٌزؾ١ٍ١ٍخ ٌلأػّبي اٌف١ٕخ؟

ِٚٓ ٘زا إٌّطٍك ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٠ؼذ ِٓ اػظُ ٚاؽٙش اٌؾخق١بد 

اٌف١ٕخ اٌز٠ٓ ثشػٛا ٚأثذػٛا فٟ اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ٚرشوٛا ثقّبرُٙ خبٌذح فٟ اٌؼبٌُ ٚاٌزٞ ثذٚسٖ 

 عٕخ، ٚ٘زا ساعغ اٌٝ فٕٗ اٌّز١ّض اٌزٞ رؼغت ِٕٗ ِؼظُ 20ؽبفع ػٍٝ فٕٗ ٚع١طشرٗ ٌّذح 

اٌّؾب٘ذ٠ٓ ٚاٌّؾج١ٓ ٌٍفٓ ٚوزٌه ؽزٝ إٌمبد ٔظشا ٌزؼذد الاٌٛاْ ٚاٌشِٛص ٚاٌخو اٌؼشثٟ اٌزٞ 
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٠ؼزجش اٌّبدح اٌغٛ٘ش٠خ فٟ ِؼظُ ٌٛؽبرٗ ٚاٌزٞ دائّب ِب ٠ض٠ذ داخً ٘زٖ اٌٍٛؽبد سٚٔمب 

ٚعّبلا رشربػ ٌٗ إٌفٛط ٚلا ٕٔغٝ رٍه اٌشِٛص ٚالإ٠ؾبءاد اٌزٟ رؼذ سعبئً ِؾفشح ٠ّىٕٕب 

لشاءح اٌٍٛؽخ ِٓ خلاٌٙب ٚ٘ٛ دائّب ٠غٍو اٌنٛء ػ١ٍٙب ٌزجغ١و اٌفىشح اٌّشاد ا٠قبٌٙب ٌٍّزٍمٟ 

 .ٚ٘زا ٠خـ اٌغبٔجبْ اٌؾىٍٟ ٚوزٌه اٌنّٕٟ ّٚ٘ب الاُ٘ فٟ رؾ١ًٍ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ٚؽشؽٙب

ِٚٓ ٘زا إٌّجش ٠ّىٕٕب اٌمٛي ثأْ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٠ؼزجش ؽخق١خ ف١ٕخ ِٓ اٌذسعخ 

الاٌٚٝ ٚ٘زا ساعغ اٌٝ لٛح روبئٗ ٚاثزىبسٖ هش٠مخ خبفخ ثٗ فٟ اٌغّغ ث١ٓ الافىبس اٌزٟ 

اعزؾنش٘ب ِٓ داخٍٗ ِٓ ِؾبػش ٚأؽبع١ظ ٚ٘ٛ ثذٚسٖ ٠مَٛ ثزشعّزٙب ٚرغغ١ذ٘ب ػٍٝ ظٙش 

اٌٛالغ فٟ ؽىً أػّبي ف١ٕخ راد هبثغ ِؼبفش، ٚرٚق عّبٌٟ سف١غ، وّب ٠ّىٕٕب اٌمٛي ثأٔٗ 

وٍّب وبْ اٌفىش الأغبٟٔ ِزطٛس ٌٚٗ ثؼذ فٟ اٌزفى١ش رطٛسد ِؼٗ الاػّبي اٌف١ٕخ فٟ اٌغٙخ 

اٌّمبثٍخ ٚ٘زا ٠ذخً فٟ اهبس ؽخق١خ اٌفٕبْ ِٓ روبء ِٚشٚٔخ فٟ أغبص اٌٍٛؽبد اٌف١ٕخ ٚوً 

٘زٖ اٌّٛاففبد رٕطجك ػٍٝ اٌفٕبْ اٌشاؽً ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ػٍّب اْ ٘زا الاخ١ش ٘ٛ ؽم١ك 

اٌشئ١ظ اٌشاؽً اؽّذ ثٓ ثٍخ، الا أُٙ ٌُ ٠ؼؾٛا فٟ ٚهٓ ٚاؽذ ٚ٘زا ساعغ ٌٍظشٚف اٌقؼجخ 

ٚوزٌه ِغبساد اٌّغزمجً ٚالاُ٘ اٌزٞ وبٔذ رز١ّض ثٗ ٌٛؽبد ٘زا اٌفٕبْ الا ٟٚ٘ اعٍٛثٗ 

اٌّؼبفش اٌزٞ دائّب ٠ؾذس الأغغبَ ٚاٌزىبًِ  داخً ٌٛؽبرٗ اٌف١ٕخ ٚثٙزا اٌؾىً ٠قجؼ اٌؼًّ 

اٌفٕٟ ِزٛاصْ ٠ؾًّ فٟ ثبهٕٗ رٚق عّبٌٟ فٕٟ ثٙزٖ اٌؼٕبفش رؾذد عٛدح الاػّبي اٌف١ٕخ 

ِٚغزٛا٘ب اٌؾم١مٟ  فٟ اهبس اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ٚثٙزا اٌؾىً ٠ّىٕٕب اٌمٛي ثأٔٗ ١ٌظ ثبلأِش اٌغًٙ 

ٔغّغ ث١ٓ اٌفىشح ٚاٌؼًّ إٌّغض فٙزا اعزضٕبئٟ فأعٍٛثٗ ِؼبفش أزٙغٗ ٘زا الاخ١ش ٚعبس ػٍٝ 

خطبٖ ٌزؾم١ك إٌّفؼخ ٚساء اٌؼًّ إٌّغض فٙٛ دائّب ٠غؼٝ ٚساء ا٠قبي اٌفىش اٌزٟ رؼذ اٌؼب٠خ 

ٚاٌٙذف اٌشئ١غٟ، فٙٛ دائّب ٠ٛظف ثؼل اٌشِٛص ٚاٌخطٛه اٌؼشث١خ اٌزٟ رٍؼت ثذٚس٘ب 

سعبئً ِؾفشح اٌزٟ رؾذس ٔفظ اٌّزٍمٟ ٔٛع ِٓ اٌزؾ٠ٛك ٌّؼشفخ ِب ٚساء٘ب ِٓ ِؼبٟٔ 

ٚدلالاد ٚثٙزا اٌؾىً رقجؼ الاػّبي اٌف١ٕخ ِقذس ٌلإسادح ٚاٌزؾف١ض ِٓ اعً اٌٛفٛي اٌخٜ 

 .اٌّجزغٝ 

ِٚٓ ٘زا إٌّطٍك ٠ّىٕٕب ؽشػ ِب رطشلٕب ٌٗ فٟ ٘زا اٌجؾش ثؾ١ش لّٕب ثبٔغبص ِؾشٚع فٕٟ 

ػٍّٟ ٔزؾذس ِٓ خلاٌٗ ػٓ ا٠مٛٔخ ف١ٕخ عضائش٠خ ٠ذػٝ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ، ثؾ١ش اػزّذٔب فٟ 
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خطخ ثؾضٕب اٌّفقٍخ اٌٝ ِمذِخ ٔزؾذس ِٓ خلاٌٙب فٟ ر١ّٙذ فغ١ش ػٓ ِٛمٛع اٌجؾش 

ِٚذٜ ا١ّ٘زٗ ٚفبئذرٗ فٟ ؽ١بح اٌفشد ٚاٌّغزّغ رزخٍٍٗ ػذح رغبؤلاد ِٓ عٙخ ٚفشم١بد ِٓ 

 .عٙخ اخشٜ

ٔغ١ت ِٓ خلاٌٙب ػٓ الاؽىب١ٌخ اٌّطشٚؽخ ِٚٓ ٘زا إٌّطٍك ٠ّىٕٕب فٟ اٌؾشٚع فٟ اٌفقٛي 

ثؾ١ش ٠ؾزٛٞ ثؾضٕب ٘زا ػٍٝ فق١ٍٓ، اٌفقً الاٚي ٠ؾزٛٞ ػٍٝ ِجؾض١ٓ ٌٚىً ِّٕٙب ِطٍج١ٓ 

اِب ف١ّب ٠خـ اٌفقً اٌضبٟٔ فٙٛ ػجبسح ػٓ دساعبد رؾ١ٍ١ٍخ ٌلأػّبي اٌف١ٕخ اٌخبفخ ثبٌفٕبْ 

ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚثٙزا اٌؾىً ٔمَٛ ثزٛم١ؼ ِؾز٠ٛبد اٌفقً الاٚي فٙٛ ثؼٕٛاْ ِؾغٛة ثٓ 

ثٍخ ٚاٌزى٠ٛٓ فٟ الاػّبي اٌف١ٕخ ٠ؾًّ ثذاخٍٗ ِجؾض١ٓ اٌّجؾش الاٚي ٠زىٍُ ػٓ اٌغ١شح اٌزار١خ 

ٌٍفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚ٘ٛ ثذٚسٖ ٠ؾًّ ثذاخٍٗ ِطٍج١ٓ، اٌّطٍت الاٚي ٠زؾذس ػٓ ٔؾأح 

اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚؽ١برٗ أِب اٌّطٍت اٌضبٟٔ ٠زىٍُ ػٓ اُ٘ اػّبي اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ 

ٚثٙزا اٌؾىً ٠ّىٕٕب الأزمبي اٌٝ اٌّجؾش اٌضبٟٔ ِٓ اٌفقً الاٚي اٌزٞ ٠زىٍُ ػٓ اٌزى٠ٛٓ 

ٚاٌزٞ ثذٚسٖ ٠زىٍُ ػٓ ِطٍج١ٓ اٌّطٍت الاٚي ٠زىٍُ ػٓ اٌزى٠ٛٓ ٚأ١ّ٘زٗ أِب اٌّطٍت اٌضبٟٔ 

 .٠زىٍُ ػٓ ِىٛٔبد اٌزى٠ٛٓ ٚخقبئقٗ

ٚفٟ الاخ١ش ٠ّىٕٕب أٙبء ٘زا اٌجؾش ثبٌزؾذس ػٓ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚأُ٘ ٌٛؽبرٗ اٌف١ٕخ 

اٌزٟ لّٕب ثذا٠خ ثزؾ١ٍٍٙب فٟ أزبط ؽبًِ ٚوبِلا ِجشسا اٌغب٠خ ِٕٙب ٚاُ٘ الاعجبة اٌزٟ ٠ّىٕٕب 

الاػزّبد ػ١ٍٙب فٟ هش٠مخ رؾ١ًٍ ٘زٖ اٌٍٛؽبد ٚلا ٕٔغٝ فٟ الاخ١ش لبئّخ اٌّقبدس ٚاٌّشاعغ 

اٌزٟ رؼذ ِؾطخ ٘بِخ فٟ ِغ١شح اٌجبؽش ِٕبعً اٌٛفٛي اٌٝ الافً ٚاٌّجذأ اٌشئ١غٟ ٌٙزا 

 .اٌجؾش إٌّغض
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         :                                                   السٌرة الذاتٌة للفنان محجوب بن بلة

 هو فنان جزائري معاصر من اصول جزائرٌة ولد فً مؽنٌة ثم زاول 1946محجوب بن بلة ولد عام 

 قبل ان ٌلتحق بمدرسة الفنون الجمٌلة فً 1965دراسته فً الفنون الجمٌلة بولاٌة وهران حتى عام 

فرنسا فً مدٌنة توركوان شمال فرنسا و هذا من اجل تحسٌن معارفه زاول دراسته بالمدرسة العلٌا 

كان محجوب بن بلة ٌتمتع بشهرة عالمٌة اذ ٌعتبره .للفنون ثم بالمدرسة العلٌا للفنون الجمٌلة ببارٌس 

بعض نقاد الفن كفنان من الدرجة الاولى اما من ناحٌة المتاحؾ و المجموعات الخاصة به التً نالت 

تمت اضافة محجوب بن بلة الى . 2005اعجاب الجمهور و لا زالت تجوب القارات الخمس فً عام 

دلٌل متحؾ المٌترو بولٌتانو بنٌوٌورك مهد الفن المعاصر و كان ذالك خٌر دلٌل على مرجعتٌن بالساحة 

.الفنٌة   

بالرؼم من كون محجوب بن بلة ابن اخ الرئٌس الاول للجمهورٌة الجزائرٌة المستوى الا ان محجوب لم 

 ٌعتمد الا على عمله من اجل كتابة وضع اسمه للتارٌخ

لقد اتبع محجوب بن بلة خلال دراسته منهجا فنٌا ٌعتمد اولا على الاستعمال التشكٌلً للخط العربً قبل 

ان ٌتطور هذا الاخٌر نحو الاشكال و الالوان و سرعان مامٌز عالمه التشكٌلً الفرٌد من نوعه الذي 

 طوره بالعمل الجاد

فرض محجوب بن بلة نفسه كفنان بفضل العشرات من المعارض فً جل بقاع العالم بالاضافة الى العدٌد 

من اللوحات التً قام بها مجموعات و متاحؾ مرموقة الا ان ابداعاته تجدد و ماجذورها فً اصوله 

الجزائرٌة اول ماٌلفت انتباه اعمال الفنان المعروفة حالٌا فً بارٌس هو ؼزارة العلامات المجردة التً 

كما ان كل لوحة من لوحاته تعتبر . تكتسح فضاءها و تراثها على شكل اصداء تتكرر الى مالا نهاٌة 

تولٌفة موسٌقٌة لنشٌد مكتوب بابجدٌة خاصة و هذا ماٌفسر ربط كثٌر من النقاد هذه العلامات بفن الخط 

العربً علما بان هدؾ الفنان لٌس تزٌٌنا بل ترجمة موسٌقٌة داخلبة تجسد الخطوط و الالوان فً اٌقاعها 

. 

 الذي تجلى فٌه بن بلة 1986و على سبٌل المثال الذي ٌتجلى فً عمل عكس الشمال الذي كان فً عام 

متر 4000روباي او عمله  الاخر الذي عرض على مساحة -كلم الذي ٌمتد من طرٌق بارٌس12مسافة 

دون ان ننسى دٌكور محطة كولبٌر فً 1999مربع فً ملعب باٌسمر فً مدٌنة ساوباولو البرازٌلٌة عام 

2000مدٌنة ؼرونوبل بفرنسا الذي كان عام   

 



                                                                                              اٌفقً الاٚي                                        ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚ اٌزى٠ٛٓ فٟ أػّبٌٗ اٌف١ٕخ
 

- 2 - 
 

ٌقدم محجوب بن بلة هذه المرة تشكٌلٌة متنوعة فً معرض كبٌر ثم التحضٌر له منذ اكثر من سنة حٌت 

زٌن المساحة الواسعة التً تمٌز المتحؾ الوطنً للفن الحدٌث و المعاصر بالعاصمة ٌمنح للجمهور من 

كان محجوب بن لة له وزن ثقٌل و شان كبٌر فً عالم الفن . عملا 220متذوقً الفن الراقً حوالً 

التشكٌلً و رٌشة عملاقة متمٌزة متمٌزة فً الالوان و الاشكال و الموز التً نشات بٌنه و بٌنها علاقة 

تتجاوز عمرها خمس عقود من الزمن بقلٌل فصارت منه و صار منها و صنع من خلالها . عشق ازلً 

العجب و ما ٌسحر الانظارو ٌسلب العقول لوحات و جدارٌات و زخارؾ فخارٌة لا تعد و لا تحصى 

بعث موهبته التً تضم تقنٌات مختلفة فً اعمال ضخمة دون ان ننسى انه محجوب بن بلة اكتسب مزٌدا 

من الاستقلالٌة من خلال استبدال اللافتات القرٌة من الثقافة البربرٌة بزخارؾ صؽٌرة مستعارة من عالم 

حٌث استمد عمله فً البداٌة على رد الفعل و التكرار كان محجوب ٌرسم لوحاته فً كل . الحداثة 

الاوقات خاصة فً الصباح كما فً المساء و بشكل متواصل لٌس لدٌه اي عطلة او اجازة او حتى فً 

اوقات الراحة الرسم عنده كان هو الحٌاة و اذا توقؾ عنه ٌمرض اذا تحدثنا من جهة من اخرى عن 

تصنٌؾ اعماله فهو ٌشتؽل على التجرٌد الذي ٌحمل اؼانً شاعرٌة ربما هذا نابع من تعامله الدائم مع 

المؽنٌٌن و الموسٌقٌٌن و الراقصٌن فاعماله فضاء مفتوح لمختلؾ الفنون و ٌتجلى ذلك من خلال الحوار 

كل لوحة . فهناك السحر و هناك اٌضا البحث . الذي اخلقه بٌن الرموز و الالوان مع اشراك المشاهد فٌه 

حٌث ان سر اعتماده على الخط العربً انه ٌشتؽل كثٌرا على . هً بالنسبة مؽامرة مؽاٌرة عن سابقتها

الرسم المكتوب فالحروؾ التً ٌضعها فً لوحاته مجردة من اي معنى و هذا نابع من تشبته الكبٌر و 

الوطٌد بثقافته  العربٌة الاسلامٌة و باصالته و جذوره التً لا ٌزال متسكنا بها رؼم تشبعه بالفن الؽربً 

 فالموز هً لؽة عالمٌة و اعتقد ان ما ٌمٌز اعماله هو هذا المزاج بٌن الثقافتٌن اما من ناحٌة لرسم 

لوحات بن بلة كانت فً البداٌة تعكس فٌضا من الاحاسٌس و الافكار التً كان ٌضعها بطرٌقة عفوٌة لكن 

سرعان ما ارجع رسمته لٌعٌد ترتٌب عمله و تاطٌره من جدٌد و من ٌباشر فً توزٌع القوى و الخطوط 

الموجهة فلاشًء عنده محدد منذ البداٌة كما ان اللوحة عنده تستدعً فنونا اخرى كالشعر و الموسٌقى و 

الرقص و هً الوان ٌضعها لٌمنح اللوحة لحنا اٌقاعٌا مثلما هناك التقنٌات و التركٌب و الاشكال و كلها 

عناصر مهمة فً بناء اللوحة بالنسبة له و التً ٌعتبرها ملتقى لكل انواع الفنون و قد انجزت الاؾ 

.اللوحات بهذا الاسلوب قرات   

سنة بمدٌنة توركان 70رحل الفنان التشكٌلً العالمً ابن مدٌنة مؽنٌة محجوب بن بلة عن عمر ٌناهز 

 بعد معاناة من المرض لتتوقؾ مسٌرته الفنٌة 1965بالقرب من مدٌنة لٌل الفرنسٌة اٌن استقر منذ عام 

العالمٌة الحافلة بالاعمال و المعارض فً كبرٌات اروقة العرض المعروفة عالمٌا و جدارٌات عملاقة 

.فً مقرات عمومٌة   
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: اهم الاعمال الفنٌة لمحجوب بن بلة- 2ا  

 

لمعت موهبة الفنان محجوب بن بلة التً تضم تقنٌات مختلفة فً اعمال ضخمة و كما ذكرنا سابقا فً 

سٌرته الذاتٌة انه من اعماله نذكر منها لوحة عكس الشمال التً كانت بمطار الرٌاض الدولً عام 

 درباي المشهور فً عام – كلم من الطرٌق على مسار بارٌس 12 كانت هذه اللوحة تبعد 1982

متر مربع بملعب باسٌمو بساوباولو 4000 كان حٌث انه كان هناك عمل معروض على مساحة 1986

دون ان ننسى دٌكور محطة كولبٌر فً مدٌنة غرونوبل بفرنسا الذي انجزه 1999البرازٌلٌة فً عام 

2000عام   

و سواء فً هذه الاعمال الضحمة او فً لوحاته المرسومة على قماش و ورق او على الواح الخشب 

كان بن بلة ٌلجا اللى رسم شبه الً تتحكم خطوطه الحٌوٌة و المكررة فً عملٌة توزٌع الالوان الذي 

كان رسم ٌقتلعه الفنان من . كان ٌظهر لنا على شكل نشٌد باصوات متعددة ٌقودنا الى حدود الهلوسة 

نظام التقلٌد المكر و كان ٌبدو فً حالة صراع مع الفضاء الذي ٌحل فٌه رسم ٌستمد من عالم ما قبل 

.اللغة او ما بعدها الطاقة الضرورٌة لبلوغ الهدف المراد الوصول الٌه   

اقام بن بلة  الكثٌر من المعارض الفردٌة و شارك فً الكثٌر من المعارض الجماعٌة فً الكثٌر من 

المدن المختلفة من العالم و اقتنت لوحاته متاحف و صالات عرض بارزة من العالم من بٌن هذه 

 لٌروا 2012المتاحف نذر منها المتحف البرٌطانً حٌث كان على كل الجزائرٌون ان ٌنتظرو حتى عام 

اعماله المعروضة فً البلاد حٌث نظم متحف الفنون المعاصرة فً الجزائر العاصمة صٌف  ذلك  العام 

معرضا كبٌرا استغرق التحضٌر له سنة كاملة و ضم قرابة مئتً عمل تمثل تجربته الممتدة على مدار 

 سنة على استقلال الجزائر و 50نصف قرن كذلك ٌرى تكرٌم بن بلة فً المعرض الذي نظم بمناسبة 

متر مربع و كانت تلك المناسبة لٌعود الى مسقط راسه فً مدٌنة مغنٌة لاول 3000توزع على مساحة 

 مرة بعد غٌاب دام خمسة و خمسن عام

و اخٌرا سٌكتشف عشاق الرٌشة و الالوان بالجزائر العاصمة ابداع الفنان التشكٌلً محجوب بن بلة 

الذي ٌحتضن حالٌا المتحف الوطنً للفن الحدٌث و المعاصر تحفة التً حظٌت بالاعجاب و التقدٌر 

اٌنما حل حٌث استطاع ان ٌترك بصمته الفنٌة راسخة فً مختلف انحاء العالم التً تفننت انامله فً 

ٌمكن . تزٌٌن مساحاتها و اماكنها العمومٌة و الخاصة و متاحفها المشهورة و اروقتها الحظوظة 

.للجمهور اكتشافها و الاستمتاع بها فً معرض ضخم   
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محجوب بن بلة لٌس لدٌه دائما فكرة واضحة عما ستكون علٌه وظٌفته بغض النظر عن الدعم ٌتم 

اشراك العمل على ركٌزة اساسٌة مكونة من اشكال غٌر منتظمة مرتبة وفقا لبنٌة ماهرة الالوان 

تتلائم هذه النطاقات الكبٌرة او الصغٌرة من الالوان معا فً بنٌة معقدة و دقٌقة و صلبة . المتجاورة 

فً نفس الوقت مع بقع متباٌنة تتواصل مثل الالغاز و ٌنتهً بها الامر بالتفاعل من ناحٌة الجمال 

ثم تثبٌت هذه العلامة فً الكتابة الزلزالٌة بالوان اغمق اة . بفضل العلامة التً تتدخل فً المرة الثانٌة 

افتح على عكس الخلفٌة ثم تبدا اغنٌة العلامات اهتزازات دقٌقة تنبعث من الفجوات التً ٌنطلق منها 

الاندماج ٌتم الاغراء بالعٌن بطرٌقة حاضرة فهً تدور حول من ٌكد ٌبتعد عن استكشاف مكان اكثر 

مما ٌطلق علٌه فً اي مكان اخر من خلال الارتعاش الاولً للون الثمٌن الممغنط بنبضات الاشكال و 

الدعم ٌشع الاستفزازات و الاقتراحات و الاحلام ثم تطوٌر العمل فً سلسلة من المقترحات الخفٌة التً 

كما ان اعماله تتغٌر دائما و هذا التغٌٌر لا علاقة له بطرٌقته فً . تتزاحم و تتناوب ٌنسج بصبر خٌوط 

العمل فً مقابلة ٌجٌب بن بلة بمزحة للمحاور الذي ٌساله عن اللوحة القماشٌة التً ٌفضلها تلك التً 

لا تزال عذراء لانها نقطة البداٌة لكٌمٌاء قبل البدء فً العمل لدي حدس و لكن العمل ٌتطور كما هو انا 

لا اذهب بفكرة محددة تم الانتهاء من بعض اللوحات فً ٌوم واحد بالنسبة للاخرٌن سوف ٌستغرق 

الامر عشرٌن تكرارا قبل ان اصل الى العمل النهائً انه ٌحاول بالتالً اتباع نهج ٌجعل من الممكن 

تفاجا بتكاسل بعض الناس الوقت . احٌاء كا منهم على قٌد الحٌاة و منحهم بعدا زمنٌا علاوة على ذلك 

ٌمر بسرعة و نحن لا ندرك خمسون سنة بالفعل لحسن الحظ الشغف ... مكلف للغاٌة ... مكلف للغاٌة 

ٌاخذنا و ٌساعدنا خلال كل هذه السنوات ٌشعر الكثٌر من الناس بالملل و ٌرون ان الوقت ٌمر ببطء 

ولا نفكر الا فً ذلك نحن لا نتوقف . نحن الفنانون نمتلك هذا الشغف بالابداع الذي ٌنقلنا لٌلا و نهارا 

ولا صمت . فً لوحة محجوب بن بلة لا توجد مساحات كبٌرة للون او تحفظات . عن العمل ابدا 

و مرجع فً حد ذاته ٌحدث . و مع ذلك فان الفراغ موجود و ٌتم التعامل معه على انه بعد . مجازي 

ذلك من خلال وضوح الدافع قانه ٌتسلل بٌن علامات الحٌاة هذه التً تشبع مساحة اللوحة القماشٌة و 

تقرض نفسها فً علامات بلاستٌكٌة و هكذا من خٌال الفنان السخً و الفٌض هناك بالتاكٌد بٌن اعمال 

محجوب بن بلة بنٌة واضحة و بصمة فردٌة و كون معروف و لكن و لكن وفقا للقول الماثور لا 

.ٌستحم المرء مرتٌن فً نفس النهر   

ولا . ٌستخدم بن بلة رموزا ٌمكن ان تستحضر لخط العربً ٌرفض اي فكرة عن الرسالة فً لوحته 

ٌوجد معنى خفً لفك شفرته و هكذا ٌشرح نهجه استعرت ابجدٌة خطا و هذا الخط الذي ٌنتمً الى 

ثقافته التً عاش فٌها و التً ولد فٌها لم ٌعد الخط عند الوصول موجودا لم ٌعد مهما انه لقد تم تحوٌل 

مساره بطىٌقته الخاصة لا ٌحب كلمة امكث فً التهجئة و هذا هو درس المحجوب بالنسبة له ٌعد الخط 
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اداة تعبٌر فهو لا ٌنقل رسالة من المحتمل ان ٌفهمها الجمٌع بنفس الطرٌقة انها مادة تسمح له بتطوٌر 

ٌستمتع محجوب باعادة خلق واقع جدٌد هو وافعه . طرٌقته فً رؤٌة العالم فن الخطركٌزة اولٌة 

ٌخترع كتابة علمانٌة باٌقاعات لاهثة و موسٌقى زلزالٌة تلاشً الخط و لم ٌبقى سوى بقاٌا . الخاص 

.تشهد علٌها الاعمال المنتصرة   

ٌحب بن بٌلا ان ٌطلق على نفسه فنان جرافٌتً حتى انه ذهب بعٌدا عن لادعاء انه ربما ٌكون واحدا 

من اوائل الفنانٌن لا ٌقتصر ارتباطه بوضع العلامات على الثقافة على حقٌقة انهه رسم الجدران احٌانا 

نٌوٌورك فً . ٌشبه عمله اول حركة فنٌة فً الشارع ظهرت فً منهاتن . من الناحٌة الجمالٌة 

الستٌنات خلفٌات مثل مثل فنان الشارع الامرٌكً المعروف باسم سٌن مقعدة للغاٌة و هو مزٌج من 

التنقٌط و الخطوط الواضحة كما راٌنا بواسطة العلانات فوتورا ان تجرٌد الخط بن بلة ٌخلق كلمات بلا 

و اشكال محرومة من وظٌفتها الرئٌسٌة و من المفارقات ان هذا ٌضفى على هذه الصور . معنى 

فهً عالمٌة و مرتبطة بالناس من جمٌع الخلفٌات . تمشٌا مع روح فن الشارع . الفارغة كل المعانً 

و مبادئ فن الشارع هً اٌظا متعددة الثقافات  بقدر ما ٌتمثل احد الاهداف الاساسٌة لهذا النوع فً 

خلق مساحة ٌومٌة للتغكٌر من خلال الرسم الاٌماءي  و المرئٌات الغنائٌة و الحوار بٌن الاشكال و 

.الالوان هذا الهدف له مكانة بارزة فً التقالٌد البصرٌة الاسلامٌة اٌضا   

فً واقع الامر لولا اتقانه  للالوان التكمٌلٌة لتم اختٌار كل لوحته بعناٌة بحث توازن الالوان بعضها 

البعض كما قلنا سابقا و بطرٌقة تسلط الضوء على رموزها السوداء دون التغلب علٌها و هذا ما ٌتٌح 

للفنان انشاء خلفٌات مزدحمة و مكثفة مع الحفاظ على المقدمة محددة بوضوح فهو ٌخلق تزاوجا 

مثالٌا بٌن الالوان التً توهج للعٌن بطبٌعة الحال تسعدها و تهدئها تحدد الالوان اٌضا شكل العمل 

استخدامه . اللون نفسه هو النمط الذي استخدمه بن بلة و هو الحد الفاصل بٌن عناصر لوحاته 

الالوان . للالوان المتناقضة و الابٌض ٌخلق المسار الذي من المفترض ان تسلكه ٌون المشاهد 

التكمٌلٌة النموذجٌة مثل الازرق و البرتقالً و الاخضر و الاحمر و حتى الاسود و الابٌض فً جمٌع 

ظلالها من الاكثر باهتة الى الاكثر حٌوٌة هً امثلة على المجموعات المتكررة التً شوهدت فً اعمال 

فً الانماط و النغمات على الرغم من انها جمٌعا . ٌمكن الاتقان هنا فً التنوع الهائل لقطعه . بن بلة 

.تتبع توقٌع بن بٌلا   

 

 

 



                                                                                              اٌفقً الاٚي                                        ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚ اٌزى٠ٛٓ فٟ أػّبٌٗ اٌف١ٕخ
 

- 6 - 
 

:تكوٌن اعمال الفنان محجوب بن بلة خلال تربصه- 3  

  :تعرٌؾ التكوٌن- 3-1

هناك عدة معارف للتكوٌن و كل منها ٌتناول العملٌة التكوٌنٌة من زاوٌة مختلفة و ٌعتبر التكوٌن اعداد 

بحٌث ٌكتسب رصٌدا معرفٌا جدٌدا ٌؤهله لابراز قدراته و . و تحضٌر الفرد لمنصب تسٌٌر و اشراف 

كذا تكٌفه مع الوضع الجدٌد فً ظروف جدٌدة و ذلك قصد النهوض بالطاقات و تحسٌن الاداء و 

.الزٌادة الفاعلٌة و الاستمرارٌة   

التكوٌن هو كذلك عملٌة تعلم سلسلة من السلوك المبرمج او مجموعة متتابعة من التصرفات المحددة 

مسبقا و ٌهدف التكوٌن الى تغٌر دائم نسبٌا فً قدرات الفرد مما ٌساعده على اداء الوظٌفة بطرٌقة 

افضل و ٌهدف الى زٌادة فعالٌة العامل فً القٌام بالاعمال المرتبطة بمنصبه الحالً من خلال اكتسابه 

لذلك ٌتم الاستثمار فً التكوٌن من اجل التاقلم و مساٌرة التطورات الخارجٌة . معارف و مهارات 

الخاصة التكنولوجٌة و كذلك المناقشة سواء كانت داحلٌة او خارجٌة و لاسٌما العولمة و ما تحمله من 

مخاطر و تهدٌدات و كذلك من فرص اذ تم التصرف معها بشكل صحٌح و احٌرا لتغٌٌر متطلبات 

.العملاء لان طلبات العملاء بالامس لٌس هً نفسها الٌوم و لن تكون كذلك  

ٌعد تحدٌد مفوم التكوٌن من خلال تاعرٌفنا السابقة اذ نقوم بمقارنته ببعض المفاهٌم المتشابهة له و 

.التً تدخل فً مٌدان التربٌة و التكوٌن  

اشتقت كلمة التكوٌن من فعل كون ذات المصدر اللاتٌنً و لغوٌا ٌعنً : التدرٌب–التكوٌن - 2-1-1

اعطاء الشًء شكلا و ٌقابل هذا المفهوم بلغة انجلٌزٌة التً ترجمه بعض العلماء و كذلك باللغة 

الفرنسٌة خلافا لكلمة تدرٌب المتداولة و هكذا لم نجد فرقا بٌن المصطلحٌن و لهذا استخدمنا مفهوم 

.التكوٌن مرادف لكلمة التدرٌب  

التربٌة فً التحدٌد اللغوي من فعل ربا اي زاد و نما، اما فً التجدٌد : التربٌة- التكوٌن3-1-2

الاصطلاحً فٌعرفها بعض العلماء هً حاصل العملٌات و السبل التً ٌنقل بها مجنمع ما، سولء كان 

.كبٌرا او صغٌرا ثقافته المكتسبة و اهدافه الى اجٌاله الجدٌدة بهدف استمراره و وجوده  

هناك فرق بٌن التعلٌم و التكوٌن فالتعلٌم عبارة عن زٌادة مقدرة الفرد على : التعلٌم-التكوٌن3-1-3

.التفكٌر بشكل منطقً اما التعلٌم فهو التغٌرات السلوكٌة لدى الفرد و الناتجة عن المٌزات التً ٌمر بها  



                                                                                              اٌفقً الاٚي                                        ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚ اٌزى٠ٛٓ فٟ أػّبٌٗ اٌف١ٕخ
 

- 7 - 
 

تعتبر التنمٌة كلمة مرتبطة كثٌرا بالتكوٌن و هما مصطلحات غالبا ما : التنمٌة-التكوٌن-3-1-4

ٌستحملان لاعطاء معنى مزدوج لحالة واحدة فهناك من ٌعرف التكوٌن بانه التنمٌة المنتظمة من 

.المعرفة و المهارة لشخص ما لكً ٌؤدي الاداء الصحٌح لواجب ما  

:اسس التكوٌن- 3-2  

:تتعدد الاسس التً ٌعتمد علٌها التكوٌن و من اهمها نكر منها ماٌلً  

وهً النقطة التً تساعد على جذب عٌن الناظر الى داخل اللوحة المراد : النقطة المحورٌة- 3-2-1

:رسمها و تمسى اٌضا بالسٌادة و تتحقق على النحو التالً  

وفٌه تسود المساحة اللونٌة القاتمة فً وسط ابٌض : السٌادة عن طرٌق التباٌن فً الالوان- 3-2-1-1 

.او فاتحو العكس صحٌح  

وهً ظهور تفاصٌل فً العنصر المرسوم اكثر من غٌره ٌؤكد : السٌادة عن طرٌق الحدة- 3-2-1-2

 السٌادة عن طرٌق الحدة فً التكوٌن

وفٌه ٌكون مكان الموضوع الرئٌسً فً مقدمة الصورة او : السٌادة عن طرٌق القرب- 3-2-1-3

 الموضوعات الثانوٌة بعٌدا عنه فً اخرها

اذا وجد عنصر منعزل فً احد اجزاء الصورة و تواجدت : السٌادة عن طرٌق الانعزال- 3-2-1-4

.عناصر اخرى كمجموعة منعزلة فً باقً المساحة ، فمن المؤكد ان ٌسود العنصر الوحٌد المنعزل  

.تتحقق اذا اختلف شكل الموضوع الرئٌسً عما حوله : ا لسٌادة عن طرٌق اختلاف الشكل- 3-2-1-5  

و تعنً العلاقة بٌن طول و عرض اجزاء العنصر فً المسطحات الثنائٌة الابعاد:  النسب- 3-2-2  

حٌث ٌنتشر الضوء الطبٌعً و الصناعً على اشعة متوازنة منفرجة و : الضوء و الضلال- 3-2-3

عندا ٌقع على جسم غٌر شفاف فً مسار هذه الاشعة نتشا ثلاث منازل الاولى مضاءة تقابل الضوء  ، 

اما الثانٌة فً الجهة الاخرى و هً غٌر مضاءة تسمى الظل الحقٌقً ، اما الثالثة فتظهر على السطح 

.الموجود علٌه الجسم على شكل خٌال فٌسمى الظل الساقط  
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:مراحل و معوقات التكوٌن - 3-3  

تمر عملٌة التكوٌن بمراحل و خطوات اساسٌة و مترابطة فلا ٌمكن القفز فوق احداهما على الاخرى و 

ٌعود ذلك الى ارتكاز كل مرحلة على سابقتها و تعد هذه الخاصٌة اهم ما ٌمٌز التكوٌن عن التعلٌم 

فمناهج التعلٌم تصمم عادة لمقابلة اهداف و احتٌاجات عامة و تدرس فً الجامعات و لجمٌع الدارٌسن 

دون بذل اي جهد ، و هو مانجده مخالفا لعملٌة التكوٌن حٌث ان كل برنامج تكوٌنً معتمد من طرف 

المنظمة ٌصمم وفقا للاحتٌاجات التكوٌنٌة الفعلٌة للعاملٌن و ٌكون هذا بطبٌعة الحال من برامج مختلفة 

كتقٌٌم الاداء و تحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة و تنفٌذها ، ثم متابعة نقل اثار التكوٌن و تتمثل هذه 

:الخطوات فً ماٌلً  

:تحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة -  3-3-1  

تقوم بعض المؤسسات باعداد و تنفٌذ برامج تكوٌنٌة لانها مفضلة بٌن العاملٌن او لانها تقوم بها 

وهذا خطا بل ٌجب . المؤسسات المنافسة او لوجود فائض فً المٌزانٌة المخصصة و ما الى ذلك 

وهً ٌوفر مؤثرات تدل على امكانٌة مساهمة التكوٌن فً . اللجوء الى التكوٌن فً حالة واحدة فقط 

حل مشكلات محددة او رفع الكفاءة فً مجالات معٌنة و هذا ما تؤمنه هذه الخطوات التً تسمح بتحدٌد 

 مدى الحاجة للتكوٌن من عدمه

و هناك عدة اسالٌب تتمكن من خلالها المؤسسة من الكشف عن احتٌاجاتها التكوٌنٌة و نذكر منها 

:ماٌلً   

ٌعتبر تقٌٌم الاداء وسٌلة لمعرفة مدى تحقٌق العامل للاعمال المطلوبة منه : تقٌٌم الاداء -  3-3-1-1

اضافة الى ماٌوفره من معلومات اضافٌة عن سلوك الفرد فً العمل و اخلاصه ، الامر الذي ٌساعد 

 المؤسسة على الكشف عن احتٌاجات تكوٌنٌة محددة

توجد بعض المظاهر التنظٌمٌة السلبٌة و التً قد : متابعة المظاهر التنظٌمٌة السلبٌة -  3-3-1-2

نستدل منها على وجود حاجة التكوٌن مثل ارتفاع التكالٌف ضعف الرقابة على المواد و ضعف الرقابة 

على الجودة و زٌادة نسب المنتجات التالفة، الصراع المستمر مع الادارة ، كثرة الشكاوي ، ارتفاع 

.............الخ .. معدل حوادث العمل و ضعف الانضباط   
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:التحلٌل التنظٌمً - 3-3-1-3  

: ٌشمل التحلٌل التنظٌمً ثلاث جوانب اساسٌة نذكر منها كماٌلً   

خطوات العمل و . ٌتناول تحلٌل العمل بالدراسة التفصٌلٌة : تحلٌل المهام او العمل -  3-3-1-3-1

مراحله المختلفة بالنسبة للوظٌفة و دراسة كل مرحلة و مدى امكانٌة تطوٌرها و ماهً الادوات 

المستخدمة و امكانٌة ادخال الات جدٌدة ثم المهارات الجدٌدة اللازمة لاداء هذا العمل على ضوء هذه 

.التغٌرات  

من خلال تحلٌل التنظٌم تستطٌع الادارة الوقوف على كثٌر من المشاكل : تحلٌل التنظٌم -  3-3-1-3-2

مدى وضوح او عنصر من الاهداف و مدى كفاءة الموارد البشرٌة و المادٌة : التنظٌمٌة من حٌث مثلا

لتحقٌق هذه الاهداف و مدى تناسب ةو توزٌع اعباء العمل ، و تناسب الاختصاصات مع قدرات الافراد 

و مدى تفوٌض السلطة الى المرؤوسٌن و مدى وجود خطوط اتصال بٌن المستوٌات الادارٌة المختلفة 

...الخ ..   

و ٌقوم هذا النوع من التحلٌل على دراسة العامل من ناحٌة قدراته و : تحلٌل الفرد -  3-3-1-3-3

مؤهلاته ، دوافعه و اتجاهاته ، حاجاته و سلوكه و مدى تعاونه ، حبه للعمل ، اخلاصه ، قدرته على 

، و هنا نشٌر الى نقطة اساسٌة توجب التعرف . الخ ... الاتصال و التفاهم مدى انسجامه مع الاخرٌن 

.على اهداف الفرد و تتوافق عند احتٌاجات التكوٌنٌة   

الخ ، ... مثل اختبارات الذكاء ، اختبارات القدرات ، اختبار المهارة الٌدوٌة :   الاختبارات 3-3-1-3-4

و التً تقوم المؤسسة باجراءها بهدف قٌاس مدى كفاءة العامل و ادائه لعمله و ٌستفاد منها فً تحدٌد 

.حاجات تكوٌنٌة محددة ، مما ٌساعد على تصمٌم برامج تكوٌنٌة تدور حول علاج هذه الاحتٌاجات   

تجرى مع الافراد و تفٌد فً الوقوف على المشاكل و نقاط : المقابلات و الاستقصاءات - 3-3-1-3-5

.الضعف التً تحتاج معالجتها ببرامج تكوٌنٌة خاصة  

نلاحظ ان العملٌة لتكوٌنٌة تمر بمراحل بدء بتحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة التً تعد الاساس فب التكوٌن 

و التً من خلالها ٌتم الكشف و معرفة الاسباب المحتملة للتكوٌن و ٌمكن الكشف عن هذه الاحتٌاجات 

من خلال تقٌٌم اداء العمل و مدى انجازه للمهام الموكلة الٌه ، او بوجود مشكلات  و عوائق فً 

..الخ .. الصراع مع الادارة و كثرة الشكاوى و الغٌاب : التنظٌم ٌراد حلها بالتكوٌن مثل   
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:تصمٌم البرامج التكوٌنٌة -  3-3-2  

بعد تحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة بدقة فً صورة افراد ٌحتاجون الى جهد تكوٌنً محدد لتحقٌق النتائج 

التً ترٌدها المنظمة تبدا عملٌة بناء برامج تكوٌنٌة بطرٌقة تحقق الاهداف المطلوبة من سٌاسة 

التكوٌن فعملٌة تصمٌم البرامج التكوٌنٌة تعتبر المرحلة الثانٌة من مراحل سٌاسة التكوٌن و ٌتوقف 

نجاح هذه المرحلة على نتائج المرحلة الاولى اي مرحلة تحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة التً تعتبر اساس 

تصمٌم اي برنامج تكوٌنً ، و ٌقصد بتصمٌم البرامج التكوٌنٌة انها العملٌة التً ٌتم بموجبها تحوٌل 

الاحتٌاجات التكوٌنٌة الى خطوات عملٌة من خلال تصمٌم برامج ٌلبً ما حددته الاحتٌاجات من نقص 

فً المعلومات و الكفاءات و المهارات ، فهً اذن حلقة الوصل بٌن مرحلة تحدٌد الاحتٌاجات التكوٌنٌة 

و مرحلة تنفسذ البرنامج التكوٌنً حٌث ٌتم من خلالها تحدٌد الموضوعات التكوٌنٌة و دلرجة عمق و 

.شمول هذه الموضوعات بالاضافة الى الاسالٌب التكوٌنٌة   

:و ٌمكن ان ٌضم البرنامج التكوٌنً عدٌد العناصر منها   

..الخ .. تفاصٌل عند المتكونٌن اي ان البرنامج التكوٌنً موجه لافراد سٌرقون - 2-7-1  

موضوع التكوٌن اي تحدٌد مواضٌع و مواد التكوٌن مع تحدٌد درجة العمق و الشمول فً - 2-7-2

.عرضها او المنطق المنتهج فً تتابع عرضها  
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:بطاقة فنٌة للوحة محجوب بن بلة عكس شمال  

 

  

 الفنان محجوب بن بلة

 تارٌخ انشاء العمل 1986

 بلد المنشا فرنسا

 نوع العمل بلاط السٌرامٌك على الجدران

متر مربع3500  المساحة 

 المتحف داربً فً بارٌس

كلم12  الطول 

 

 

: تحلٌل لوحة الفنان محجوب بن بلة عكس الشمال   

ٌبدو ان لوحة الفنان القدٌر محجوب بن بلة التً كانت نتٌجة اختٌاره حٌث قام بن بلة انجاز العدٌد من 

الذي انجزه الفنان فً عام (عكس الشمال)ةاللوحات فً مسٌرته من بٌن اعماله الفنٌة نذكر منها لوح
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 فً فرنسا ، على مساحة تقارب خمسة و ثلاثٌن الؾ متر مربع ، حٌث ان اللوحة كانت تؽطً 1986

 كلم التً كانت تؽطٌها اللافتات ، حٌث انه 12الطرٌق الرابط بٌن بارٌس و روباي بفرنسا على مسافة 

تقدم الى حد ما مثل الجزائري رشٌد خٌمون الذي بدوره كان مقٌم هناك بفرنسا و الذي استوحى من 

زخارؾ الاؼطٌة و الواح عرؾ التفتٌش التً كانت تنصب شخصٌة عالمٌة ، حٌث اعتمد الفنان 

محجوب بن بلة فً لوحته على الجمع بٌن النشاط السٌاسً و الفنً كما هو الحال فً العدٌد من الفنانٌن 

 ادرك بن بلة تكرٌما 1988المهمشٌن فً الؽرب ، الذٌن كانو ٌحاولونفرض انفسهم فً عام ٌونٌو 

. لنٌلسون ماندٌه   

فً البداٌة كانت لوحة بن بلة ورٌثة لمصلً و الشرقاوي و امون ، و بالتلً كانت تستند الى العلامة 

الامازٌؽٌة و تكرارها تتكرر حتى التوسٌع حٌث ان اللوحة تتشابك مع زخارؾ صؽٌرة تشبه تلك 

الخاصة بالثقافة البربرٌة و الرسائل و العلامات المستعارة و رتبوا فً طبقات و شظاٌا لم ٌسمع بن بلة 

الى اعطاء لؽوي او دٌنً كانت تحتل مساحة اللوحة باكملها مثل الخط المحموم على تعوٌذة تشكل 

الالوان الداكنة و الرمادٌة و البنٌة لوحىة رصٌنة تشٌر الى الارض حٌث ٌشٌر بعض الرسومات الى 

تعوٌذات حٌث قام بن بلة بمسائلة نفسه حٌث انه لم ٌبدا بالالوان المبهجة و الحٌوٌة و الدافئة و الباردة فً 

. ، من لوحة لها الكثٌر من التشابه2000تؽٌٌر التناؼم و الاٌقاعات فً عمله حتى عام   

اكتسب بن بلة المزٌد فً هذه اللوحة مزٌدا من الاستقلالٌة من خلال استبدال اللافتات القرٌة من الثقافة 

البربرٌة بزخارؾ صؽٌرة مستعارة من عالم الحداثة ، او ربما من مملكة الكائنات المجهرٌة ، حٌث 

استمد عمله فً اللوحة  فً البداٌة على رد الفعل و التكرار ، بن بلة فً هذه اللوحة لم ٌعتمد و لم ٌحاول 

.ابدا اعطاءها تفسٌرا فلسفٌا او تحلٌلٌا نفسٌا او اي تعبٌر اخر تاركا اٌاها لطابعها العشوائً  

ٌمكن ان نجد الكثٌر من اوجه التشابه من خلال كل هذه الالوان المعقدة حٌث تتزاحم الاشكال التً لا 

نعرؾ كٌفٌة تحدٌدها ن خلال هذه السعات التً ربما تكون مرتبطة ببعض تشفٌر الواقع او بالرسم 

المتكررو الؽامض ، مانراه فً لوحة بن بلة من ناحٌة الخط حٌث ان ٌعتبر ؼامض لانه ٌخلق اشكال 

مختلفة اما من ناحٌة درجة الاضاءة الموجودة فً اللوحة جٌدة حٌث اعتمد فً لوحته على مجموعة من 

.الالوان المختلفة   

فً ولقع الامر لن تعمل اعمال بن بلة لون اتقانه للالوان التكمٌلٌة حٌث انه تم اختٌار رسم هذه اللوحة 

بعناٌة بحٌث توازن الالوان بعضها البعض بطرٌقة تسلط الضوء على رموزها دون التؽلب علٌها فهو 

ٌخلق تزاوجا مثالٌا بٌن الالوان التً توجه للعٌن و تهدئتها و اسعادها ، تخلق مجموعات الالوان الخامة 

به و هم الضوء اثناء الحركة و هً مجموعة متالقة من الاشكال الساطعة التً تستدعً الاحساس بالنظر 
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، حٌث الالوان اٌضا تحدد شكل العمل و اللون نفسه هو النمط الذي استخدمه بن بلة و هو الحد الفاصل 

مع استخدام الالوان المتناقضة مثل الابٌض الذي ٌخلق المسار الذي تسلكه عٌون . بٌن عناصر اللوحة 

المشاهد بالاضافة الى استخدامه الالوان التكمٌلٌة مثل الازرق و البرتقالً و الاخضر و الاحمر و حتى 

 نجد الاسود و كذلك الابٌض فً جمٌع ظلالها من الاكثر باهتة الى اكثر حٌوٌة 

من هنا نلاحظ ان خط تجرٌد بن بلة ٌخلق كلمات بلا معنى و اشكال محرومة من وظٌفتها الزٌتٌة ، و 

من لمفارقات ان هذا ما ٌضفى على هذه اللوحة كل المعانً تماشٌا مع روح فن الشارع فهً عالمٌة و 

.مرتبطة بالناس من جمٌع الخلفٌات التعلٌمٌة   

كما نجد ان معظم لوحات الفنان محجوب بن بلة ؼزارة الالوان و تداخلها مع بعضها البعض مع وجود 

الخط الذي ٌعتبر الاساس على كل عمل فنً قام به بن بلة فهو من العناصر الفنٌة التً تحدث الفارق بٌن 

كل لوحاته و هذا ٌدخل فً اطار التدرج اللونً و هذه خاصٌة مهمة فً فن التصوٌر الخاص بالفنان 

 محجوب بن بلة و هذا ما ٌجعلى المتلقً قً حالة نفسٌة هادئة 

و فً لاخٌر ٌمكن القول ان محجوب بن بلة قد ابدع فً انتاج عدة اعمال فنٌة اولها تعتمد على العقل قبل 

كل شًء مع وجود العاطفة التً تدل على حنان هذا الفنان فهو دائما م ٌحكً مشاعر و احاسٌس على 

شكل لوحة فنٌة اذ نلاحظ انه  ٌصنع مزٌج بٌن القٌم الجمالٌة و التعبٌرٌة فً اطار واحد و كل هذه 

الامور تخص الفنان محجوب بن بلة و قدرته على التحكم فً انشاء الافكار و ترجمتها على شكل اعمال 

فنٌة تعالج من خلالها مواضٌع هامة فً مجتمعات مختلفة و متعددة و بالتالً لابد من الاقتناء به فً 

طرٌقة عمله و اتباع المنهجٌة فً اطار تكوٌن الافكار و تصوٌرها على شكل عمل فٌه جودة ذو طابع 

معاصر و كل هذه الامور ظهرت من خلال تحلٌل هذه اللوحة اذا تحثنا عن التصنٌؾ فنرى انه اشتؽل 

على التجرٌد الذي ٌحمل اؼانً شاعرٌة ، لانه ربما هذا نابع من تعامله الدائم مع المؽنٌٌن و الموسٌقٌٌن 

و الراقصٌن حٌث نرى ان اعماله كانت كلها فضاء مفتوح لمتخلؾ الفنون و ٌتجلى ذلك من خلال 

الحوار الذي اخلقه بٌن الرموز و الالوان مع اشراك المشاهد فٌه ، فهناك السحر و هناك اٌضا البحث كل 

                                                                   لوحة هً بالنسبة له مؽامرة مؽاٌرةعن سابق
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:بطاقة فنٌة للوحة الفنان محجوب بن بلة الجمل الهذٌانٌة   

 

 الفنان   محجوب بن بلة

 تارٌخ الانشاء 2006

 بلد المنشا فرنسا

 المتحؾ مدٌنة لٌل بفرنسا
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 تحلٌل لوحة الجمل الهذٌانٌة للفنان محجوب بن ب

ٌعد محجوب بن بلة من احد الفنانٌن الذٌن حاولو تطوٌر الخط العربً فً التجرٌد ، لذلك نجد اعمال 

و بسبب هذا . كثٌرة له اشبه منها لا ندري ان كتبت بالعربٌة او اللاتٌنٌة عبر تكرار الاشكال و الخطوط 

التكرار للاشكال وصفه النقاد بانه موسٌقى الفن و فنان للموسٌقى لان اللوحة تنساب مثل لحن و هذا 

ٌظهر بشكل واضح فً جدارٌات التً رسمها مثل هذه الجدارٌة و التً تعد بالطبع لوحة بالنسبة لنا 

كمشاهدٌن لها لانها تعطً انطباع جمٌل و خاصة من ناحٌة الالوان التً استعملها فً نذه اللوحة ، و من 

.بٌن هذه اللوحات نذكر منها لوحة الجمل الهذٌانٌة  

تعد هذه اللوحة فً اساسها كتابة هذٌانٌة لانه لٌس له فً الامكان قراءتها و التحقق منها و من معانٌها ، 

بل لانه تكاد ان تكون نوعا من المحاولة لاختراغ ربما لؽة جدٌدة قوامها التفاعل البصري مع انفعال 

ؼامض ، ٌكاد الرسام ٌجهل دلالته و هو ماجعل من هذه الكتابة قرٌبة من التعاوٌذ و الرقى ذات الاٌحاء 

اذا كان لهذه اللوحة التشكٌلٌة نتائج تظهر على سطح لوحة لا تشٌر بدقة الى الاصول التً . الرمزي 

انبثقت منها ، اذ ٌتم ان هذه الاصول التً ٌتصرؾ بها هً حرٌة شخصٌة لا تخرج بعٌدا عن محٌط 

.الكتابة العربٌة  

اذا دققنا فً اللوحة كثٌرا نرى انه هناطهذٌان ٌنبعث من داخل هذه اللوحة و هو مصدر المحاولة الجمالٌة 

التً تجعل من كل كتابة نوعا من العبور الى ماٌلحق بها من انفعال هو فً حد  ذاته تجرٌدي الطابع و 

المحتوى ، كما نرى انه هناك انجذاب التذوق البصري لا صلة له بالفهم باعتبارها نتٌجة جمالٌة ، هناك 

نوع من الانجذاب السحري تقترحه رسوم بن لبة فً اللوحة لٌكون بدٌلا للفهم من خلا رؤٌة اللوحة قد 

ٌعقد البحث عن معنى كل محاولة للاخلاص للصورة ، ملفت انتباه بن بلة فً لوحته بل و فً كل لوحاته 

.انه ٌصؾ علاقته بالحرؾ و لكن ما من شًء ٌضمن تلك العلاقة الى مالانهاٌة  

العكس هو الصحٌح فكل شًء ٌوحً بان الرسام طموحه دائما الى التحرر من عبء الحرؾ و رسوخ 

حروفٌة بن بلة فً الحقٌقة مسعاها تهدؾ الى الهروب من القدر التقرٌري الذي وقعت فٌه تجارب . دلالته

الحروفٌة العربٌة بدءا من خمسٌنات القرن الماضً هنا نرى من خلال اللوحة ان محجوب بن بلة لا 

حساباته تبدا من لحظة اخفاء ذلك الحرؾ و اللعب بمصٌره . تعنٌه جمالٌات الحرؾ العربً فً شًء

صدٌق الحرؾ و عدوه فً الوقت نفسه ، و لانه من شًء مضمون فً تلك اللعبة الخطرة فقد لجا . بخفة

و هً جمل حالمة تملا . بن بلة الى الجمل الطوٌلة التً  لا تنتهً ، و التً تذكر بحكاٌات الؾ لٌلة و لٌلة

. العٌن بترفها و ثرائها و بذخ ما تهبه من نفائس  
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هذا رسام ٌقبل من بلاد بعٌدة، حاملا خزائن من الصور التً ٌستخرجها من لا مكان لٌذهب بها الى 

.مكان اخر  

و هنا بالظبط نتٌقن من ا نبلة اعتبر الكتابة العربٌة مادته الخام التً صار ٌتصرؾ بسلوكها و هً تبتكر 

.فلا نص مقدس ولا تهوٌمات شعرٌة. اشكالها بعٌدا عن اي التزام معرفً سابق  

وقد لا ٌكون صحٌحا ان ٌكتفً بذلك الاستنتاج فالكتابة العربٌة بكل ماتنطوي علٌه من تارٌخ جمالً لا 

ٌمكن ان تكون مجرد مادة خام خامدة هناك ما ٌتفجر من داخلها و هو ما استفاد منه بن بلة كثٌرا 

بطرٌقته الذكٌة ، بن بلة ٌتبع ٌده فً حرٌة استرسالها و هً تكتب من ؼٌر ان ٌكون ما تكتبه الا فً اطار 

.صلحه الداخلً اي انها لا تكتب من اجل ان تتصل بمعنى او تشٌر الى دلالة   

تعد اللوحة فً البداٌة عن حركات تعكس فٌضا من الاحاسٌس و الافكار التً توضع بطرقة عفوٌة ، كما 

ان اللوحة عنده تستدعً فنونا اخرى كاشعر و الموسٌقى و هً الوان وضعها لٌمنح اللوحة لحنا اٌقاعٌا ، 

مثلما هناك تقنٌات و التركٌب و الاشكال و كلها عناصر مهمة فً بناء اللوحة و التً تعتبر ملقتى لكل 

و هذا ما جعل من هذا الفنان محطة تعرؾ . انواع الفنون و لقد انجز الاؾ اللوحات بهذا الاسلوب

بمحتوى خاص الانسجام و خلق نوع من التنسٌق و كٌفٌة توزٌع العناصر و تركٌبها على شكل تحفة فنٌة 

. بشكل منظم و متكامل  
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:بطاقة فنٌة للوحة محجوب بن بلة ابجدٌة الحٌاة   

 

 الفنان محجوب بن بلة

 تارٌخ الانشاء 2004

 بلد المنشا فرنسا

 نوع العمل الوان زٌتٌة على قماش

سم150/150  المقٌاس 

 المتحؾ متحؾ بارٌس
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:تحلٌل لوحة الفنان محجوب بن بلة  ابجدٌة الحٌاة   

تمتع الفنان الجزائري القدٌر محجوب بن بلة بشهرة عالمٌة فً مجال الفن التشكٌلً ، كما اعتبره بعض 

النقاد و خبراء الفنانٌن انه من الدرجة الاولى كما اهتمت  بعض المتاحؾ بعرض اعماله القٌمة و التً 

بموازاة المعرض الذي ٌنظمه حالٌا متحؾ الفن الحدٌث فً الجزائر . نالت بالطبع اعجاب الجمهور بها  

العاصمة للفنان محجوب بن بلة ، ٌنظم متحؾ ؼالٌري كلود لٌمان معرضا فردٌا ٌتالؾ من لوحات 

تؽطً فترة الاعوام العشرٌن الاخٌرة من نشاط هذا الفنان الذي تمكن من ابتكار اسلوب تشكٌلً فرٌد من 

. نوعه سمح له بفرض نفسه منذ ثمانٌنات القرن الماضً عربٌا و اوروبٌا و حتى عالمٌا  

و من بٌن لوحاته المشهورة نذكر منها لوحة ابجدٌة الحٌاة التً كانت فً معرض بارٌس عام 

 ، و اول ماٌلفت الانتباه فً هذه اللوحة هً ؼزارة العلامات المجردة التً تكتسح 2012/07/12

فضاءها و تواثرها على شكل اصداء تتكرر الى مالا نهاٌة و فً حقٌقة الامر لا توجد هذه العلامات فً 

كما ان كل لوحة هً تولٌفة موسٌقٌة ، و هذا . هذه اللوحة فقط و انما  نجدها فً جل اعماله المعروضة 

ما ٌفسر الكثٌر من النقاد هذه العلامات بفن الخط العربً علما بان هذا لٌس تزٌٌنا بل عبارة عن ترجمة 

موسٌقٌة داخلٌة تجسد الخطوط و الالوان و اٌقاعاتها ، لا ننسى بقولنا هذا الى التقلٌل من تاثٌر فن الخط 

على عمل الفنان القدٌر محجوب بن بلة بل للاشارة الى تصفٌته السرٌعة و التدرٌجٌة و الى عدم ابقائه 

من هذا الفن سوى جوهره الشكلً ، و بالتالً التاكٌد على تؽذي الفنان و من هنا نرى ان خطوط بن بلة 

جملا خاضعة لما ٌتعذر تحدٌده و ناشطة خارج اي مدلول و مع ذلك او ربما بفضل ذلك ، حٌث من 

خلالنا لرؤٌتنا لهذه اللوحة تمنحنا امكنانٌة الرؤٌة افضل من اي لؽة فعلٌة لتجسٌدها حركة الحٌاة نفسها ، 

و تجدر الاشارة الى ان زعزعة بن بلة فً عمله لفن الخط و لم ترتكز . بحٌوٌتها و رشاقتهاو التواءها 

فقط على الانحراؾ باشكال حروفه بل اٌضا على تحوٌله من وظٌفته الاولى و اعادة تملكه كمادة تشكٌلٌة 

صرفة ارتقى بها الى حدود التجلً و فً سعٌه هذا تمكن من خلق حوار ثابت و دقٌق بٌن العلامة و 

اللون ٌنتج عنه اسلوب مبتكر و ؼنائً ، ٌحثنا على التامل و الخشوع و هذا نظرا الى ؼزارة علامته 

الؽامضة و المثٌرة التً تقارع بدقتها سحر الطلاسم و تحتل بكثافة اٌقاعها الفضاء الموضوع فً 

.تصرفها مهما بلػ حجمه  

و نرى من خلال اللوحة ان الفنان محجوب بن بلة كان ٌلمع فً هذه اللوحة الى عدة قٌم جمالٌة مجسدة 

فً هذه اللوحة الا وهً وضع مزٌج بٌن الالوان الحارة و الباردة ٌتحللها بعض الخطوط و اخرى اكثر 

سمكا و ما ٌلفت الانتباه فً هذه اللوحة هو الانسجام و التكامل الذي وضعه فً اللوحة و تسلٌط الضوء 

علٌها بشكل جٌد دون ان ننسى بعض الخطوط و الرموز التً هً عبارة عن حروؾ التً تخفً وراءها 
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دلالات ، بالاضافة الى التدرج اللونً سواء كان هذا التدرج فً الالوان الحارة او الباردة و هذا ما 

ٌعرؾ بطبٌعة الحال بالانسجام اللونً الذي درسناه سابقا الذي ٌتخلل هذه اللوحة ، لهذا باتت اعمال هذا 

الفنان لها طرٌق و مسار خاص عن البقٌة نظرا لتعجب بعض النقاد و لاعماله الفنٌة الرائعة و الممٌزة ، 

مما ٌعطً اندهاش معظم الفنانٌن لهذا الفن الرفٌع كما ٌمكن القول ان جل اعماله ذات طابع معاصر 

. تمحل فً ؼاٌاتها رسائل تسعى من خلالها تذكٌر نفسه  

 و لكن قبل كل شًء ان الاٌقاع الموسٌقً و الهزات الموسٌقٌة موجودة فً كل مكان من لوحاته ن و 

بعضها منظم مثل الدرجات على النحو الوارد اعلاه فً اللوحة ، و لكن هناك ما هو اكثر بكثٌر من 

اللون لان كل لوحة قماشٌة مؤلفة و مهندسة و مهٌكلة بشكل صارم و هذه الاسطح المسطحة تخفً 

الاعماق فً خارج اي دكتاتورٌة ، بعد ذلك نظرا لان هذه اللوحة تسكنها بعض التكابة المنتشرة داخل 

اللوحة و بها بعض الاشارات المتشابكة لٌست لاتٌنٌة او عربٌة و بؽض النظر عن اي معنى حرفً و 

. ستبقى ؼٌر مقروءة للابد  

ٌتمٌز محجوب بن بلة فً لوحته على الوانه الواسعة المرتبطة بمزاج الرسام وحالته الذهنٌة فً وقت 

.الابداع و بالخط الذي ٌرفضه الى مالا نهاٌة   
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:بطاقة فنٌة للوحة الفنان محجوب بن بلة اللافتات البٌضاء  

 

 الفنان محجوب بن بلة

 تارٌخ الانشاء 2012

 بلد المنشا فرنسا

 نوع العمل الوان زٌتٌة على قماش

سم195/130  المقٌاس 

 المتحؾ بارٌس
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:تحلٌل لوحة الفنان اللافتات البٌضاء لمحجوب بن بلة   

 فً فرنسا ، من 2012نلاحظ من خلال العمل المنجز من قبل الفنان محجوب بن بلة الذي كان فً عام 

خلال نظرتنا لهذه اللوحة نلاحظ انه ٌوجد عدة الوان التً تقترح لنا طرق مختلفة ، لكن هذه الالوان كلها 

على انسجام و تكامل تام اذ تبدو لنا لوحته هذه  فً حالة حركة و هناك نجد تطور فً اللون و هو 

ماٌؤكد ذلك العالم التصوٌري الخاص به  و هو مجموعة من الاشكال و القٌم و الالوان دون ان ننسى انه 

استعمل لذلك اللونٌن الابٌض و الاسود فً لوحته ، ثم تقد لونا ابٌض و هذا من اجل صٌاؼته لشبكٌة 

العٌن ، كما ٌعرؾ بعض الفنانٌن الامرٌكٌون ان كل معالجات الاخرى لمعانصرٌح ٌبهر الدعامات ٌتولى 

.تلوٌن ؼنً و واضح فً الاسطح نؽمات باهتة داكنة الى حد ما و اقل حٌوٌة  

فً مجمل اعماله لا شًء ٌتم بشكل عشوائً نسبة القٌم و الالوان بٌنهما متقنة للؽاٌة ، مع خط ضٌق 

ٌصحح حلقة اوسع برفع اللون الاحمر و الاصفر و هذا من ضرورٌات تهدئة الالوان الاخرى ، ٌتم 

وضع كل عنصر فً وظٌفة  المعمارٌة المهٌكلة تتحرك على كل الاتجاهات و لكن الحفاظ على التوازن 

ٌستثمر دعمه بطرٌقة عالمٌة  ، ٌعتقد العمل فٌها معا و ٌتم موازنة ذلك باستمرار من خلال التجزئة 

الحادة للالوان و العلانات التركٌبٌة ترتكز على واحد او العدٌد من المشاهد النوى الطاقة التً تتقارب 

فٌها النظرة ، مع وجود اكثر و اقل وضوحا ٌبرز الحد الملون او المرسوم كتذكٌر بالمباديء كلاسٌكٌات 

الرسم ٌمكن اٌضا ان ٌمتد العمل الى مالا نهاٌة فً جمٌع التراكٌب مع اختفاء بعض الحدود ، هناك 

تركٌز كبٌر فً هذه اللوحة عن الانسجام مع تناؼم قوي ٌقارن بنظرة التً لٌس لها بداٌة و لا نهاٌة و 

التً ٌمكن ان تستمر من ؼٌر توقؾ  ، كما ٌمكن ان نلاحظ تدرج لونً ملحوظ من اعلى اللوحة الفنٌة 

الى اسفلها بحٌث نلاحظ تناقد فً الالوان خاصة الاحمر و الازرق و هذا كما ٌعرؾ كما قلنا فً 

اللوحات السابقة بالانسجام اللونً  و بالتالً هذه اللوحة تعطً لنا نوع من الجمال و الراحة و الطمانٌنة 

النفسٌة للمشاهد بطبٌعة الحال و حتى الفنان دون ان ننسى ذلك حٌث النطاق اللونً ٌخلق للفنان حوار 

حوارا ثابتا و دقٌقا للعلامة و اللون و ٌترجم اٌقاعها ، لهذا بعض لوحات الفنان محجوب بن بلة مستوحاة 

مباشرة من الموسٌقى دون ان ننسى ان الفنان بن بلة كان اٌضا ٌعمل فً الموسٌقى فً بعض الاحٌان 

.جتى انه ٌذهب للاندماجو لاعادة صٌاؼة هذه الملاحظات   

لاكثر من ستتة عقود ، باديء ذي بدء 0ٌبدو ان لوحة بن بلة كانت نتٌجة اختٌار لن ٌحٌد عنه ذرة واحدة 

، من خلال انواع النماذج الاصلٌة التً لجا الٌها جمٌع رسامً الاشارات ، هذه الصورة التوضٌحٌة 

ٌلتزم بن بلعة على اعادة تاهٌل اللؽات التقلٌدٌة مثله لا ٌزال العدٌد من الفنانٌن ٌعتقدون انه اذا كان ٌحب 
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عدم اضفاء الطابع المثالً على الماضً او اخفاؤه فان التراث الذي ورثه كبار السن ٌتحقق باجراء 

تحقٌق جدٌد فً مهدها و لعدة عقود ، من خلال اللوحة انها رؤٌة شخصٌة تقدم لنا الفن و الخطاب حول 

اللوحة و حول الفن خاصة بالطلع ان ٌتم التعبٌر عنها على اساس تقنً قادر على الابداع بدلا من اعادة 

الانتاج ستصبح هذه اللوحة التً فً حد ذاتها تشبه انماط نسٌج الجدار او اي انماط نسٌج شائعة ، 

متاهات حقٌقٌة من انماط ملونة محاطة بالاحمر و الابٌض و انتاجها بدقة و بطرٌقة متكررة تقرٌبا 

تتراكم و تتزاحم ، حٌث من هنا نرى ان الٌد تلعب دورا اساسٌا مثل كل الفنانٌن الجزائرٌٌن ، لم ٌحاول 

تاركا اٌاها لطابعها . بن بلة ابدا تنظٌر لوحته لاعطائها تفسٌرا فلسفٌا او تفسٌرا نفسٌا او اي تفسٌر اخر

العشوائً ٌمكننا ان نجد الكثٌر من اوجه التشابه من خلال هذه اللوحة فً الالوان حٌث تتزاحم فٌها بعض 

الاشكال التً لا نعرؾ كٌفٌة تحدٌدها ، من خلال هذه السمات التً ربما تكون مرتبطة ببعض تشفٌر 

الواقع او بالرسم المتكرر و الؽامض بن بلة لٌس كما نرى انه متقدما عن السٌاسة و الجمالٌات و لكن فً 

. اعقابها لا طلٌعٌا و لا متاخرا ، فهو مستمر فً المطالبة بثقافة نفسه و ثقافة شعبه  
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:بطاقة فنٌة للوحة الفنان محجوب بن بلة الشطرنج   

 

 الفنان محجوب بن بلة

 تارٌخ الانشاء 2015

 البلد المنشا فرنسا

 نوع العمل الوان زٌتٌة على قماش

سم116/89  المقٌاس 

-بارٌس–ؼالٌري كلود لٌماند   المتحؾ 
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:تحلٌل لوحة الفنان محجوب بن بلة الشطرنج   

 

 فً فرنسا ، التً 2015فً بداٌة الامر ٌمكننا القول ان ان لوحة الشطرنج هذه التً كانت فً عام 

بطبٌعة الحال رسمها الفنان القدٌر محجوب بن بلة ، و التً كانت بالضبط فً متحؾ ؼالٌري كلود 

لٌموند فً مدٌنة بارٌس ، حٌث رسمت بالوات خاصة تمثل فً الوان زٌتٌة على قماش التً كانت 

 سم و كان شكلها على شكل مستطٌل ن و من خلال رؤٌتنا و بدقة نلاحظ مربعات و 89*116بمقٌاس 

مستطٌلات داخل اللوحة بالوان مختلفة كما اعتمد الفنان فً لوحته على ؼزارة هذه الالوان  و اختلافها 

بحٌث ٌمكن ملاحظة من جهة اخرى مجموعة من الالوان و كل لون داخل مربعات و مستطٌلات التً 

هً بطبٌعة الحال عل اشكال مختلفة الحجم ، اما من ناحٌة ملاحظتنا من جهة اخرى لسطح اللوحة 

.فٌمكن ادراكه بصرٌا بحٌث تحتوي هذه اللوحة على ملامس ناعمة  

نظرا لتعدد الالوان فً هذه اللوحة راجع الى تعدد المهام و الواجبات التً كان ٌقوم بها فً هذه اللوحة 

فً تلك اللحظة و هنا بن بلة ٌركز على كل الاعمال و الانجازات التً قدمها ، و هنا نجد ان التفكٌر 

الذي كان ٌعتمد علٌه محجوب بن بلة هو التفكٌر فً حد ذاته واسع و عمٌق و هذا لانه دائما ٌسعى وراء 

استحضار الافكار و جعلها متطابقة و متكاملة فً لوحاته التً رسمها و بالتالً دائما ٌساهم هذا الاخٌر 

فً ربطه واقعه المعاش مع مجاله الفنً و اختراع اسلوب ممٌز و خاص به ، عند مشاهدة هذه اللوحة 

ٌمكن ملاحظة انه هناك توافق بٌن الفكرة و الشكل للوحة و هذا هو الاهم الذي كان محجوب بن بلة 

ٌعمل لاجله ، اذ نرى انه ٌحسن التوازن و الانسجام بٌن الشكل و المضمون ،  من هنا ٌمكننا القول ان 

هذه اللوحة جعلت من حاٌته ذكرى خاصة فً مسٌرته الفنٌة من هنا ٌمكن القول انه لملاحظتنا  بالنسبة 

للالوان متداخلة فً بعضها البعض ٌتخللها الخط العربً الذي كان ٌعتمد علٌه فً جل اعماله و الذي 

ٌعتبر الجوهر الاساسً فً لوحاته ، كما ٌمكن القول انه هناك عدة خفاٌا و اسرار فً اللوحة و هذا 

ٌخص الالوان التً تتوسط هذا العمل الفنً و هً معظمها الوان حارة تدل على الحٌوٌة و النشاط و لا 

ننسى بؽظ النظر التدرج اللونً الملحوظ فً الوسط ٌدل على الانتقال من موقؾ لاخر اما من ناحٌة 

اطراؾ اللوحة نلاحظ اللون الازرق و الاخضر الذي ٌدل على السكٌنة و الهدوء ، ٌمكن القول ان هذا 

الاخٌر ان الفنان محجوب بن بلة ٌعتمد فً رسوم لوحاته على مرجعٌة واحدة الا وهً الخط العربً 

.الذي ٌعتبر هو الاخٌر جوهر لوحاته  
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و هنا ٌظهر لنا الفنان الراحل محجوب بن بلة من اهم و ارقى الاعمال الفنٌة خلال مسٌرته و الممٌزة 

الذي نذكره مرارا و تكرارا الا و هً كما قلنا سابقا الخط الذي ٌتخلل هذه اللوحة الفنٌة من اعلاها الى 

اسفلها و بهذا الشكل اصبحت اعمال بن بلة طرٌق خاص و ممٌز عن البقٌة نظرا لتعجب مختلؾ الفنانٌن 

الذٌن كانو ٌنتقدونه حول  اعماله الفنٌة ، و اندهاش معظم السٌاح فً فرنسا و فً اوروبا و العالم عامة 

. انذاك من هذه اللوحات الفنٌة الجمٌلة الرائعة  

 للفىان محجىب به بلت: مارا عه المسخقبل .......سشقىا ماضيىا وحاضشوا : ححليل لىحت 

ٌمذ عغذ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ِٚٓ خلاي ِلاؽظزٕب اْ ٕ٘بن ػذح اٌٛاْ 

ٚسِٛص رمزشػ هشلب ِخزٍفخ ٚػذ٠ذح ٌّؾب٘ذرٙب وّب اْ ٘زٖ اٌٍٛؽخ رؼزجش ٌٛؽخ ٚالؼ١خ رؾشػ 

ِٓ خلاي ٘زا الاخ١ش ػُ ٚالغ ِؼبػ فٟ اٌغضائش ِٓ ِؼبٔبح ٚػشال١ً فٟ اٌؾ١بح ا١ِٛ١ٌخ، 

ٚ٘زا ِب اظٙش ِٓ خلاي ٘زٖ اٌٍٛؽخ فٟ رذي ػٍٝ لغبٚح اٌٛالغ ٚػذَ اٌشأفخ ثٕب لأْ اٌّلاؽظخ 

ٌٙزٖ اٌٍٛؽخ ١ٌغذ ٚامؾخ فٕٙبن رؼذد الاٌٛاْ اٌزٟ رذي ػٍٝ اٌجٙغخ ٚاٌشاؽخ ٚالاعزمشاس ِغ 

 .ٚعٛد ػلاِبد سِٛص غ١ش ِفِٙٛخ فٟٙ رذي ػٍٝ ػذَ فُٙ اٌؾ١بح ٠ٚقؼت اٌزؾىُ ف١ٙب

فجذا٠خ لجً وً ؽٟء فبْ ػٕٛاْ ٘زا الاخ١ش ٠ٛؽٟ ٠ٚذي ػٍٝ ِذٜ رأص١ش ثٙزا اٌٛالغ الا١ٌُ 

 فزؼزجش ٘زٖ اٌٍٛؽخ سعبٌخ ٠قؼت فّٙٙب ٔظشا ٌٛعٛد ػذح سِٛص ٚدلالاد 19خلاي اٌمشْ 

غ١ش ِفِٙٛخ رىزغؼ فنبء ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚ٘زا ِب دفؼٕب ٌٍزؼغت ٚالأذ٘بػ ِٓ ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ، 

ٚلا ٕٔغٝ اْ ٕ٘بن اًِ ٚؽظب اٚفش فٟ اعزشعبع ِب عٍجٖٛ ِٕب ٌٚمذ ارجغ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ 

اعٍٛة فٕٟ ٠ؼزّذ ػٍٝ اٌزؾى١ً ٌٍخو ػٍّب اْ اٌخطٛه اٌّٛعٛدح فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٠قؼت 

فّٙٙب فٟٙ ػٍٝ ؽىً ؽشٚف لار١ٕ١خ ٚأخشٜ سِٛص ٚػلاِبد  ثأؽىبي س٠بم١خ ِغ ٚمغ 

اٌجقّبد الاخ١شح ٌٙزٖ الاٌٛاْ ٚالأؽىبي ٚ٘زا ٠ذخً فٟ اهبس اٌؼّك اٌجقشٞ ٚدلخ اٌفٕبْ 

ٚ٘زا ِب أدٜ اٌٝ اثزىبس فٓ رؾى١ٍٟ ١ِّض رشن ثقّزٗ فٟ ػبٌُ اٌفٓ ثقفخ ػبِخ ٚٔلاؽع أٗ 

لا ٠غؼٝ ٚساء رض١٠ٓ اٌٍٛؽبد فمو ٚئّٔب ٠غؼٝ ٚساء رشعّخ الاؽبع١ظ ٚاٌّؾبػش ٚثؼل 

اٌّٛالف ػٍٝ ؽىً سِٛص رؾًّ فٟ ه١برٙب اٌؾبٌخ اٌزٟ ٚفً ا١ٌٙب ٘ٛ اٌّغّغ اٌشِٛص رزّضً 

فٟ رٍه اٌخطٛه اٌغ١ش ِفِٙٛخ ٚالأٌٛاْ ٚوزٌه اٌنٛء فٙٛ ػٕقش ُِٙ ٚثبٌزبٌٟ فٙٛ ٠ٍخـ 

 عٕخ ٚاٌزٟ وبٔذ ؽ١ئب سئ١غ١ب فٟ رذ٘ٛس 132ٌٕب ِخٍفبد الاعزؼّبس فٟ اٌغضائش اٌزٟ داِذ 

الاٚمبع فٟ اٌغضائش آٔزان ٌٚٙزا سعُ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٌززو١ش اٌغضائش١٠ٓ ثّؼبٔبرُٙ خلاي 
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الاعزؼّبس ٚعؼٍٙب روشٜ خبٌذح فٟ ٔفٛط اٌغضائش١٠ٓ ثّؼبٔبرُٙ خلاي الاعزؼّبس ٚعؼٍٙب 

روشٜ خبٌذح فٟ ٔفٛط اٌغضائش١٠ٓ ٚاٌؾزس ِٓ ِب ٘ٛ لبدَ ٕٚ٘ب ٠جشص أزّبء اٌغضائش ٚاٌزّغه 

ثأفٌٛٗ اٌؼشث١خ الاعلا١ِخ ٚ٘زا ٠ذخً وزٌه فٟ اٌغبٔت اٌذ٠ٕٟ ٚػذَ اٌزخٍٟ ػٓ الاعلاَ 

ٚاٌّغ١ٍّٓ ٚ٘زا ٠ظٙش اٌغبٔت الاخش ٌٍفٕبْ ٚ٘ٛ لٛح ؽخق١زٗ ِٚٛاظجزٗ فٟ اٌؼًّ اٌفٕٟ 

ٔغزٛػت ثأْ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍٗ وبْ ٌٗ رفى١ش ػ١ّك عذا ٠ٚظٙش رٌه ِٓ خلاي ػٕٛاْ 

٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚرٍه اٌشِٛص ٚاٌخطٛه اٌزٟ ٠قؼت فّٙٙب فّب ثبٌه ٘ٛ ِٓ اخزشع ٘زٖ اٌذلالاد 

ٚعؼً ِٕٙب غب٠بد رؼزّذ٘ب فٟ ا٠قبي اٌفىشح ٌٍّزٍمٟ فىً ٘زا ٠ذي ػٍٝ ؽت اٌٛهٓ ٚاٌزّغه 

ثب٠ٌٛٙخ اٌؾخق١خ سغُ ثؼذ اٌّغبفبد ٚثبٌزبٌٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ػجبسح ػٓ الاٌٛاْ ص٠ز١خ ػٍٝ 

 فٕٙب ثبٌنجو اٌغضائش وبٔذ رؼ١ؼ فزشح لبع١خ 1994لّبػ لبَ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ثشعّٙب عٕخ 

عذا غشلذ ثبٌؼؾش٠خ اٌغٛداء ٚوأٔٙب ِبئخ ػبَ ِشد ػٍٝ اٌغضائش١٠ٓ ِٚٓ ٘زا إٌّطٍك ٠ّىٓ 

اٌمٛي ثؼذ اْ وبٔذ ٌٗ اٌمذسح ػٍٝ رشعّخ ِب ٠شاٖ ِٓ اٌٛاْ ٚأؽىبي خطٛه ٚدسعبد ِٓ ظً 

ٚٔٛس اٌٝ ٌٛؽخ ف١ٕخ راد هبثغ ِؼبفش ٚراد ل١ُ عّب١ٌخ ِٚٓ ٘زا اٌمج١ً رمٛي ٘زٖ الاخ١شح 

رشوذ اصشا ػ١ّمب ثبٌٕفٛط اٌغضائش٠خ، ٔظشا ٌٍؾضْ ٚاٌخٛف اٌزٞ عججٗ اٌؼذٚ اٌفشٔغٟ ٌٕب 

ٚوزٌه رؼزجش رزو١ش ٚاٌٛلٛف ثبعزمبِخ ِٓ اعً ِغزمجً ِؾشق ٚفٟ الاخ١ش رمٛي ٘زٖ اٌٍٛؽخ 

راد اٌطبثغ اٌشِضٞ ٔظشا ٌٍشعبئً اٌّؾفشح اٌزٟ ثذاخٍٙب رؼذ ِٓ اؽغٓ ٚاسلٝ اٌٍٛؽبد اٌزٟ 

سعّٙب ٘زا اٌفٕبْ ٔظشا لأ٘ذافٙب فٟ سعبٌخ خبفخ ٌٍؾؼت اٌغضائشٞ ٔظشا ٌّؾذٚد٠خ ػٕٛأٙب 

ٚوزٌه ٠ّىٓ دِظ اٌؾؼٛة اٌّغزؼّشح أزان خبفخ اٌمن١خ اٌفٍغط١ٕ١خ فٙٛ ٠ذافغ ثجؼذ ثقشٞ 

فٕٟ ِغشد ِٓ الاعٍؾخ وّب ٠ّىٓ اٌّلاؽظخ ِٓ خلاي ٘زٖ اٌٍٛؽخ فأٙب ػجبسح ػٓ عغبدح 

اعلا١ِخ ػشث١خ اْ فّٙٙب ٌخـ ٌٕب ثأْ اٌٍٛؽخ رخـ اٌؼشة اٌّغ١ٍّٓ فمو ٔظشا ٌٍزق١ُّ 

 .اٌّؼزُ فٙٛ رم١ٍذٞ ٠خـ اٌؼشة ٚاٌّغ١ٍّٓ فمو

 : للفىان محجىب به بلت2017ححليل لىحت المىاظش الطبيعيت 

ٌمذ ٌّؼ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ اٌٝ ػذح ل١ُ عّب١ٌخ ِغغذح ِٓ خلاي ٘زٖ 

اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ألا ٟٚ٘ ٚمغ ِض٠ظ ِٓ الاٌٛاْ اٌؾبسح ٚاٌجبسدح رزخٍٍٙب ثؼل اٌخطٛه اٌشف١ؼخ 

ٚأخشٜ ع١ّىخ وأٔٙب ِٛعبد ِززب١ٌخ ٚاٌّذ٘ؼ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٘ٛ الأغغبَ اٌٍٟٛٔ ٚاٌزىبًِ 
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ف١ّب ث١ُٕٙ ٚرٌه ِٓ خلاي رٛص٠غ الاٌٛاْ ٚرغ١ٍو اٌنٛء ثؾىً ِزً٘ ٚلا ٕٔغٝ وزٌه رٍه 

اٌشِٛص اٌزٟ ٟ٘ ػجبسح ػٓ ؽشٚف ػشث١خ رخفٟ فٟ ه١برٙب دلالاد ٚوزٌه ٔلاؽع رذسط 

ٌٟٛٔ ٍِؾٛظ ِٓ أػٍٝ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ اٌٝ اعفٍٙب ثؾ١ش رلاؽع ٕ٘بن رٕبلز فٟ الاٌٛاْ ث١ٓ 

الاؽّشاس ٚالأصسق ٚ٘زا ِب ٠ؼشف ثبلأغغبَ اٌٍٟٛٔ ٚثبٌزبٌٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ رؼطٟ ٔٛع ِٓ 

اٌغّبي ٚاٌشاؽخ إٌفغ١خ ٌٍّؾب٘ذ ٚؽزٝ اٌفٕبْ ثؾ١ش ٠شا٘ب وً ِزٍمٟ ػٍٝ اعبط أٙب ِٛعبد 

ِززب١ٌخ رغطٟ عطؼ اٌجؾش ِغ أؼىبط غشٚة اٌؾّظ ٚ٘زا ٠ؾذس ثقفخ ِغزّشح ٕٚ٘ب ٠ظٙش 

ٌٕب اٌفٕبْ اٌشاؽً ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ِٓ أُ٘ ٚأسلٝ الاػّبي اٌف١ٕخ خلاي ِغ١شرٗ اٌف١ٕخ ٚا١ٌّّض 

اٌزٞ ٔزوشٖ ِشاسا ٚرىشاسا ألا ٚ٘ٛ اٌخو اٌؼشثٟ اٌزٞ ٠زخًٍ ٘زٖ اٌزؾفخ اٌف١ٕخ ِٓ اػلا٘ب اٌٝ 

اعفٍٙب ٚثٙزا اٌؾىً افجؾذ اػّبي ٘زا الاخ١ش ِغبس ٚهش٠ك خبؿ ١ِّٚض ػٓ اٌجم١خ ٔظشا 

ٌزؼغت ِخزٍف إٌبط ِٓ اٌؼبٌُ، ِٓ أػّبٌٗ اٌف١ٕخ ٚأذ٘بػ ِؼظُ اٌغ١بػ فٟ فشٔغب 

ٚاٌجشاص٠ً أزان ِٓ ٘زا اٌفٓ اٌشف١غ وّب ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ِؼظُ اٚ عً اػّبي ِؾغٛة ثٓ ثٍخ 

راد هبثغ ِؼبفش رؾًّ فٟ فإاد٘ب سعبئً ٚغب٠بد رغؼٝ ِٓ خلاٌٙب رزو١ش ٔفغٗ اٚلا 

ٚاٌجم١خ صب١ٔب ثأْ أٞ ػًّ فٕٟ ٠ّىٓ اٌم١بَ ثٗ ٠غت اْ ٠ىْٛ ِجٕٟ ػٍٝ اعظ ٚلٛاػذ ٠شرىض 

ػ١ٍٙب فٟ أؾبء اٌؼًّ اٌفٕٟ ِٓ فىشح، ٚفٛلا اٌٝ ػًّ فٕٟ رؾى١ٍٟ ٠زشعُ اٌفىشح ػٓ هش٠ك 

ػذح خبِبد ِغزؼٍّخ ٚ٘زا ِب اوزؾفٕبٖ ِٓ خلاي سعّٗ ٌٙزٖ اٌٍٛؽخ فٙٛ اػزّذ فٟ ثذا٠خ الاِش 

ػٍٝ اٌفىشح ٟٚ٘ الاعبط ٚ٘زا ٠خـ اٌغبٔت اٌنّٓ أِب ف١ّب ٠خـ اٌخبِبد ثبٌٕغجخ 

ٌلأٌٛاْ اٌض٠ز١خ ٚاٌمّبػ اٌٝ غ١ش رٌه، اٞ ف١ّب ٠خـ اٌؾىً اٌخبسعٟ ٚوزٌه لا ٕٔغٝ عبٔت 

اٌزٛاصْ ٚ٘ٛ رٛص٠غ ٚرٕظ١ُ رٍه الاٌٛاْ اٌّزؼبوغخ ثؾىً ِزً٘ ٚرجب٠ٓ اٌذسعبد ا١ٌٍٔٛخ ٚرٍه 

اٌؾشٚف اٌؼشث١خ ٚوً ٘زا ٠ذي ػٍٝ الارمبْ ٚاٌذلخ فٟ اٌؼًّ اٌفٕٟ ٚوً ٘زٖ الاِٛس رغًٙ 

ٚرجغ١و ٌٕب اٌشعبٌخ اٌّشاد ا٠قبٌٙب اٌٝ اٌؼبٌُ اٌخبسعٟ ٚاٌغب٠خ ِٕٙب أِب ف١ّب ٠خـ وزٌه 

اٌغبٔت اٌؾىٍٟ فّؼظُ ٌٛؽبد اٌفٕبْ اٌشاؽً ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٌٙب رمش٠جب ٔفظ اٌزق١ُّ اْ ٔغذ 

فٟ غبٌت الاؽ١بْ غضاسح الاٌٛاْ ٚرذاخٍٙب ِغ ثؼنٙب اٌجؼل ِغ ٚعٛد اٌخو اٌؼشثٟ اٌزٞ 

٠ؼزجش أعبط وً ػًّ فٕٟ لبَ ثٗ ٘زا الاخ١ش فٙٛ ِٓ اٌؼٕبفش اٌف١ٕخ اٌٟ رؾذس اٌفبسق ث١ٓ 

وً ٌٛؽخ ٚأخشٜ ٚ٘زا ٠ذخً فٟ اهبس اٌزذسط اٌٍٟٛٔ ٚوزٌه اٌزجب٠ٓ اٌٍٟٛٔ ٚ٘زٖ خبف١خ 

ِّٙخ فٟ فٓ اٌزق٠ٛش اٌخبؿ ثبٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ فٟٙ رغؼٝ دائّب فٟ عؼً اٌّزٍمٟ فٟ 
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ؽبٌخ ٔفغ١خ ٘بدئخ رؾؼش ثبلاسر١بػ وّب ٠ّىٓ ِلاؽظخ ِٓ خلاي ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ اٌشثو ث١ٓ 

اٌؼٕبفش اٌزٟ رىْٛ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ٚ٘زد ِب عؼً ِٓ ٘زا اٌفٕبْ ِؾطخ رؼشف ثّؾزٜٛ خبؿ 

الأغغبَ ٚخٍك ٔٛع ِٓ اٌزٕغ١ك ٚو١ف١خ رٛص٠غ اٌؼٕبفش اٌخبفخ ثبٌّٛمٛع ٚرشو١جٙب ػٍٝ 

ؽىً رؾفخ ف١ٕخ ثؾىً ِٕزظُ ِٚزىبًِ ٚوزٌه ٔلاؽع ٕ٘بن ػٕقش ٘بَ ألا ٚ٘ٛ اٌزىشاس 

اٌّغزّش ٌزٍه اٌٍطخبد اٌزٟ رمشة ٌٕب اٌّفَٙٛ ٚاٌغٛ٘ش اٌفٕٟ اٌخبؿ ثٙزٖ اٌٍٛؽخ ٚفٟ 

الاخ١ش ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زا اٌفٕبْ ٌمذ اثذع فٟ أزبط ػذح اػّبي ف١ٕخ رؼزّذ ػٍٝ اٌؼمً لجً وً 

ؽٟء ِغ  ٚعٛد اٌؼبهفخ اٌزٟ رذي ػٍٝ سلخ ٚؽٕبْ ٘زا اٌفٕبْ فٙٛ دائّب ِب ٠ؾىٟ ِؾبػش 

ٚأؽبع١غٗ ػٍٝ ؽىً ٌٛؽبد ف١ٕخ فٙٛ ٠نغ ِض٠ظ ث١ٓ اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٚاٌزؼج١ش٠خ فٟ اهبس 

ٚاؽذ ٌٚمذ ثؼش فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ رٚق خبؿ ثزٍه اٌذلالاد ٚالإ٠ؾبءاد ٚ٘زا ٠خـ 

الاٌٛاْ ٚرؼذد٘ب ٚوزٌه اٌخو اٌؼشثٟ فٟٙ ٔمطخ اٌزؾٛي فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚئػطبء ٔٛع ِٓ 

اٌغّبي ٚوً ٘زٖ الاِٛس رخـ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٚلذسرٗ اٌزؾىُ فٟ أؾبء الافىبس 

ٚرشعّزٙب ػٍٝ ؽىً اػّبي ف١ٕخ رؼبٌظ ِٓ خلاٌٙب ِٛام١غ ٘بِخ فٟ ِغزّؼبد ِخزٍفخ 

ِٚزؼذدح ٚثبٌزبٌٟ لاثذ ِٓ الالزٕبء ثٗ فٟ هش٠مخ ػٍّٗ ٚئرجبع إٌّٙغ١خ فٟ اهبس رى٠ٛٓ الافىبس 

ٚرق٠ٛش٘ب ػٍٝ ؽىً ػًّ ف١ٗ راد عٛدح ٚهبثغ ِؼبفش، ٚوً ٘زٖ الاِٛس ظٙشد ِٓ 

خلاي رؾ١ًٍ ٘زٖ اٌٍٛؽخ فٙٛ دائّب ٠ؼزّذ ػٍٝ لٛاػذ ٚأعظ ٚامؾخ غ١ش لبثٍخ ٌٍزغذ٠ذ ٚ٘زا 

ٔظشا ٌزؾ١ًٍ ثؼل أػّبٌٗ ٚاٌزؼشف ػٍٝ خبف١زٗ فٟ أؾبء ِؼظُ أػّبٌٗ ٚ٘زا سأ٠ٟ 

 .اٌخبؿ

 : للفىان محجىب به بلت2005ححليل لىحت أفشيكا لىوا 

 أٔٗ رؼذٜ 2005ٔلاؽع ِٓ خلاي ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ إٌّغض ِٓ لجً اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ عٕخ 

ِب ٘ٛ خقٛفٟ، ثؾ١ش ر٘ت ثٕب اٌٝ ِغزٜٛ ِشِٛق ئلا ٚ٘ٛ اٌمبسح اٌغّشاء اٌزٟ دائّب 

رؼ١ؼ ٔٛػب ِٓ اٌؼٕقش٠خ ٚ٘زا ِب ٚظفٗ ٘زا الاخ١ش ِٓ خلاي ٘زٖ اٌزؾفخ اٌف١ٕخ وّب ٠ّىٕٕب 

 ثؾ١ش 2005اٌمٛي ثذا٠خ لجً وً ؽٟء اْ ٘زٖ الاخ١شح سعّذ ػٍٝ لّبػ ثأٌٛاْ ص٠ز١خ عٕخ 

رز١ّض ٘زٖ الاخ١شح ثخقبي ١ِّٚضاد لا رفّٙٙب ئلا اٌؾؼٛة الافش٠م١خ ثؾ١ش ٔلاؽع ِٓ 

خلاٌٙب اٌٛاْ ػذ٠ذح ِٚٓ ٘زا اٌقذد ٔزؾذس ػٓ اٌّشثغ الاعٛد اٌزٞ ٚعو اٌٍٛؽخ ٚػجبسح 
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ػٓ ثمؼخ عٛداء رغطٟ اٌؼٕقش اٌز٘جٟ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ ٚفٟ ٔفظ اٌٛلذ ٕ٘بن اٌٛاْ ع١ٍّخ 

ٚصا١٘خ رؾنش رٍه اٌجمؼخ اٌغٛداء ٚوأٔٙب فٛسح ث١ب١ٔخ عغذ٘ب اٌفٕبْ، ٔفُٙ ِٓ خلاٌٙب 

اٌقشاع ٚاٌغذاي اٌٛالغ ث١ٓ اٌّشثغ الاعٛد ٚرٍه الاٌٛاْ اٌغ١ٍّخ فٕٙب رظٙش فىشح اٌفٕبْ 

ثؾىً ٚامؼ ئلا ٟٚ٘ رٍه اٌنغٛهبد ٚاٌؼٕقش٠خ ٚاٌفمش ٚالأِشاك ٚغ١ش٘ب ِٓ ا٢فبد 

الاعزّبػ١خ ِٓ عٙخ أِب ف١ّب ٠خـ اٌغٙخ اٌّمبثٍخ الاٌٛاْ اٌغ١ٍّخ ٚاٌّزفزؾخ ٚاٌّفؼّخ 

ثبٌؾ٠ٛ١خ ٚإٌؾبه فٟٙ رخـ ػبٌُ اٌؾّبي اٌّزمذَ ٚاٌّمقٛد ٘ٛ اٌزشف١ٗ ٚرطٛس اٌؼٍَٛ 

ٚالاعزمشاس ٕٚ٘ب ٔلاؽع فىشر١ٓ ِزٕبلزر١ٓ داخً اٌؼًّ اٌفٕٟ فٙٛ ثزؾذ٠ذ ٠زىٍُ ػٓ اٌظٍُ 

ٚالاعزؼّبس اٌزٞ ؽٙذرٗ ٘برٗ اٌمبسح فٕٙب ٔٛمؼ ثؼذَ اؽزشاَ ٘زٖ اٌمبسح ٚأزٙبن ؽمٛلٙب 

ٚاعزغلاي ؽؼٛثٙب ٚصشٚارٙب، فٙٛ ٠ؾبسة هش٠مخ ف١ٕخ رؼذ علاػ فٟ ٚعٖٛ اٌظب١ٌّٓ ِٚٓ ٘زا 

إٌّطٍك ٔزأوذ ِذٜ رأصش اٌفٕبْ ٚؽجٗ ٌٛهٕٗ ٚاٌزّغه ثأفٌٛٗ اٌؼشث١خ خبفخ ٚالإفش٠م١خ 

 عٕخ فٙزا ١ٌظ ثبلأِش اٌغًٙ 40ػبِخ، ٚوً ٘زا سغُ ثؼذٖ ػٓ د٠بسٖ ٌغ١ٕٓ وض١شح لذسد ة 

 ثبٌؼبفّخ ٌىبْ ِٓ اٌفٕب١ٔٓ اٌغضائش١٠ٓ اٌّغ١ٕٓ 2012فٍٛلا أؾبء ِؼبسك ٍِٚزم١بد عٕخ 

اٌٝ ٠ِٕٛب ٘زا فٟ اٌغضائش ئلا اْ ِىبٔزٗ اٌؼب١ٌّخ ِٚجبدسرٗ اٌّغزّشح عّؾذ ثزغ١ٍو اٌنٛء 

ػٍٝ أػّبٌٗ فٟ ثٍذٖ اٌغضائش ٚئثشاص٘ب ٌٍّؾب٘ذ٠ٓ وبفخ وّب ٠ّىٕٕب ِلاؽظخ ِٓ خلاي ٘زٖ 

اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ رؼذد الاٌٛاْ ٚغضاسرٙب فٟ اهشاف اٌٍٛؽخ ٚأؼذاِٙب فٟ ٚعو اٌٍٛؽخ فٟٙ 

سعبئً ٚئ٠ؾبءاد ِؾفشح داخً ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ ف١ؼزجش اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ فٕبْ ِٓ اٌذسح 

الاٌٚٝ ٚ٘زا  ٔظشا لأػّبٌٗ اٌؼغ١جخ ٚا٘زّبَ الاسٚلخ ٚاٌّزبؽف ثأػّبٌٗ وض١شا ٚ٘زا ِب دفغ 

ِخزٍف اٌفٕب١ٔٓ ٚاٌّفىش٠ٓ ثبٌزغٛاي اٌٝ اٌمبساد اٌخّظ فٙزا ؽٟء ٠ؾشف اٌفٕبْ ٚاٌغضائش 

 .خبفخ ٚاٌمبسح اٌغّشاء اؽغٓ رؾش٠فب

أِب ف١ّب ٠خـ اٌغبٔت اٌنّٕٟ اٌزٟ رغضٚا ػ١ٍٗ اٌّبدح اٞ ثّفَٙٛ آخش ئلا ٚ٘ٛ خ١شاد 

ٚصشٚاد ٘زٖ اٌمبسح فبٌؼبٌُ وٍٗ ٠غؼٝ ٚساء رؾغ١ٓ ِغبلارٗ ثؾزٝ أٔٛاػٙب ٌٚزؾم١ك رٌه عؼذ 

اٌذٚي اٌطبغ١خ اٌٍغٛء ا١ٌٙب ٚئؽذاس اٌؾشٚة ٚاٌفغبد ٚاخز إٌّفؼخ ٌٚٙزا ٔغذ الاٌٛاْ اٌغ١ٍّخ 

راد اٌطبثغ اٌخلاة اٌزٞ ٠ؾجٗ إٌّبظش اٌطج١ؼ١خ ٟٚ٘ رٍه اٌذٚي اٌٍؼ١ٕخ اٌزٟ رغؼٝ دائّب 

اٌخ، ٌٚٙزا ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ....ٚساء إٌٙت ٚاٌغشلخ ػٓ هش٠ك اٌؾشٚة ٚوزٌه اٌغضٚ اٌضمبفٟ 

 .19٘زٖ الاخ١شح فٛسح رؼج١ش٠خ ٚفف١خ ٠ٛمؼ ٌٕب ِب ؽٙذرٗ اٌمبسح اٌغّشاء خلاي اٌمشْ 
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ِٚٓ ٘زا اٌّٛلف ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زٖ الاخ١ش ٠ؼزّذ فٟ اٌشعَٛ ٌٛؽبرٗ ػٍٝ ِشعؼ١خ ٚاؽذح 

الا ٟٚ٘ اٌخو اٌؼشثٟ اٌزٞ ٠ؼزجش ٘ٛ عٛ٘شح ٌٛؽبرٗ ٚثبٌزبٌٟ فٙٛ ٠خٍك فنبء ػشثٟ 

اعلاِٟ ٠ؾىٟ ِٓ خلاٌٗ َّ٘ٛ ٚػشال١ً ٘زا اٌٛالغ ثأفىبس ػقش٠خ رزّبؽٝ ِغ اٌج١ئخ اٌزٟ 

رؼ١ؼ ف١ٙب ٚ٘زا ٠خـ فشٔغب أزان ٚرّغىٗ ٚرأصشٖ ثأفٌٛٗ اٌؼشث١خ اٌغضائش٠خ ِٓ إٌبؽ١خ 

اٌّمبثٍخ ٚثبٌزبٌٟ رؼذ اػّبي اٌفٕبْ اٌشاؽً ِؾغٛة ثٓ ثٍخ راد هبثغ ِؼبفش ِز١ّض ػٓ ثبلٟ 

اٌفٕب١ٔٓ ٌٚمذ عبءد ٘زٖ الاخ١شح ٌزٍخـ ٌٕب اٌفىشح اٌّغغذح ِغجمب ألا ٟٚ٘ عشلٛا ِبم١ٕب 

فّبرا ػٓ اٌّغزمجً ٌٚمذ عبءد ػٍٝ ؽىً رزو١ش ٚرٕج١ٗ ٌٍؾؼٛة الافش٠م١خ خبفخ ...ٚؽبمشٔب 

ٕٚ٘ب ِٓ ٘زا إٌّجش فٙٛ ٠طبٌت اسعبع اٌىشاِخ اٌّغٍٛثخ ِٓ اٌؾؼٛة الافش٠م١خ ٚوزٌه ٟ٘ 

دسٚط فٟ الاخلاق ٚئػطبء الأغب١ٔخ ِىبٔزٙب فٟ اٌؼبٌُ ٚفٟ الاخ١ش رؼذ ٘زٖ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ 

سعبٌخ ِٛعٙخ ٌذٚي اٌؼبٌُ اٌّزمذَ ثأُٔٙ ؽؼٛة رُّٙٙ الاِٛاي ٚاٌطّغ فٟ خ١شاد ٚصشٚاد 

اٌذٚي الافش٠م١خ ٚ٘ٛ ٠ذٚس ٠ٚزوشُ٘ الاؽزشاَ ٚرمذ٠ش اٌؾؼٛة الافش٠م١خ ثاػطبئُٙ دسط فٟ 

الاخلاق ٚاٌّؼبٍِخ اٌؾغٕخ ٚأْ اٌؾؼٛة عٛاع١خ ٚلا ٚعٛد ٌٍفشٚق ث١ٓ اٌؼبٌُ اٌّزخٍف 

ٚاٌؼبٌُ اٌّزمذَ ٚفٟ الاخ١ش رؾ١ٍٍٟ اٌخبؿ ٌٙزٖ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ِٓ اٌغبٔت اٌنّٕٟ ٚاٌؾىٍٟ 

 .٠مَٛ ؽغت ِفِٙٛٗ اٌخبؿ اْ وً ِزخٍف ثبعزطبػزٗ اٌزمذَ فلا ٚعٛد ٌّغزؾ١ً فٟ لبِٛعٗ

 : للفىان محجىب به بلت 1988ححليل لىحت المخاهت  

٠ؼزمذ اٌغ١ّغ اْ ٌٛؽخ اٌّزب٘خ ٌٍفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٟ٘ ٌٛؽخ رذي ػٍٝ الأبلخ ٚالأعٍٛة 

اٌشالٟ ئلا اْ ِنّٛٔٙب ٠زؾذس ػٓ اٌؾبٌخ إٌفغ١خ فٟ رٌه ٚالا١ٙٔبس اٌزٞ وبْ ؽبفً أزان 

فٟ ؽ١بح اٌفٕبْ اٌشاؽً سؽّٗ الله ئلا أٗ دائّب ِب ٠زشعُ ٌٕب ؽ١برٗ اٌخبفخ فٟ ٌٛؽبد ف١ٕخ ٔفُٙ 

ِٓ خلاٌٙب اٌٛمغ اٌزٞ ٘ٛ ػ١ٍٗ ِٚٓ ٘زا إٌّطٍك ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٟ٘ ػجبسح 

ػٓ ِشآح رؼىظ ٌٕب ِب ؽٌٛٗ سعّٙب ثأٌٛاْ ص٠ز١خ ػٍٝ اٌمّبػ ثؾ١ش ٔلاؽع ِٓ خلاٌٙب ػذح 

اٌٛاْ ِزذاخٍخ فٟ ثؼنٙب اٌجؼل ٠زخٍٍٙب اٌخو اٌؼشثٟ اٌزٞ ٠ؼزجش اٌغٛ٘ش الاعبط فٟ ِؼظُ 

ٌٛؽبرٗ وّب ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٕ٘بن ػذح اعشاس فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚ٘زا ٠خـ الاٌٛاْ اٌزٟ رزٛعو 

٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ ٟٚ٘ ِؼظّٙب اٌٛاْ ؽبسح رذي ػٍٝ اٌؾ٠ٛ١خ ٚٔؾبه ٚلا ٕٔغٝ ثؼل اٌزذسط 

اٌٍٟٛٔ اٌٍّؾٛظ فٟ اٌٛعو ٠ذي ػٍٝ الأزمبي ِٓ ِٛلف اٌٝ أخش ٚأِب ف١ّب ٠خـ الاهشاف 
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فٕٙبن اٌٛاْ ثبسدح ثبٌٕغجخ اٌٝ الاصسق ٚالأخنش ٠ذي ػٍٝ اٌغى١ٕخ ٚاٌٙذٚء ِٚٓ ٘زا إٌّجش 

٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زٖ الاخ١شح عبءد ٌزٍخ١ـ ٌٕب اْ اٌؾ١بح لا رزّبؽٝ ػٍٝ دسة ٚاؽذ اٚ 

ثّؼٕٝ اخش ٠ّىٓ اٌؼ١ؼ فٟ اٌؾ١بح وّب ٔؾت ٚٔشمٝ ٚاْ ٕ٘بن اخفبلبد ِٚؾبوً ِٓ عٙخ 

ٚأزقبساد ٚؽٍٛي ِٓ عٙخ اخشٜ ٚدائّب رىْٛ ٘زٖ اٌّؾبوً ؽبفضا فٟ ثؼل الاؽ١بْ 

رغبػذٔب فٟ إٌٙٛك ٚالاعزمبِخ ٚرؾم١ك الا٘ذاف ٚاٌغب٠بد اٌّشغٛة ف١ٙب ٚ٘زا ِبؽٙذٔبٖ 

خلاي ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚ٘ٛ ػذَ اٌزخبري ٚاٌزجبهإ فٟ اٞ ػًّ ٔش٠ذ اٌم١بَ ثٗ ػٍٝ اٌّشء اٌغذ 

ٚالاعزّشاس٠خ ١ًٌٕ اٌّجزغٝ ٚغبٌجب ِب ٠ٛظف اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٘زٖ الاٌٛاْ اٌّزؼبوغخ 

اٌّجزغٝ ٌزجغ١و ٚرغ١ًٙ اٌفىشح اٌّج١ٕخ ػ١ٍٙب ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٚلا ٕٔغٝ ثطج١ؼخ اٌؾبي اٌشِٛص 

اٌّٛعٛدح فٟ اسعبء ٘زٖ اٌٍٛؽخ اٌزٟ رٛؽٟ ٌٕب ػٓ ثؼل اٌّؾبوً ٚاٌؼشال١ً ِٓ عٙخ 

ٚالأزقبساد ٚاٌؾٍٛي ِٓ عٙخ اخشٜ فٕٙب ٠ج١ٓ ٌٕب اْ ٘زا اٌؼًّ ٌٗ غب٠ز١ٓ ألا ّٚ٘ب لاثذ ِٓ 

اٌؼضٛس ٚاٌغمٛه ٌٍٛلٛف ٚالاعزمبِخ ثبٌؾٙبِخ فٙٛ ٠ؾجٗ ِٓ خلاي ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ ؽ١برٗ 

ثطفً فٟ ثذا٠خ اٌّؾٟ ٚفٟ ٘زٖ الأؾبء ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زا الاخ١ش ٘ٛ ِٓ الذَ الاػّبي اٌزٟ 

سعّٙب فٟ ِغ١شرٗ اٌف١ٕخ ٍِخقب ٌٕب ِذٜ رأصشٖ ٚفؼٛثخ اٌؾ١بح خبسط اٌٛهٓ ٠قؼت ػٍٝ 

اٌّشء رؾًّ صمٍٙب، فؼٍٝ اٌّشء اٌزؾٍٟ ثبٌقجش ٚاٌزؼبًِ ث١ٍٛٔخ ٚروبء فٟ رغ١١ش الاِٛس 

ِٚٛافٍخ اٌؾ١بح ٚاٌزغٍت ػٍٝ اٌٛالغ الا١ٌُ ٠ٚزنؼ رٌه فٟ ِب ٚفً ا١ٌٗ ِٓ ؽٙشح ػب١ٌّخ 

ٚ٘زا د١ًٌ ػٍٝ فجشٖ ِٚذاِٚزٗ ٚػذَ اٌزٕبصي ػٓ اٌؾغف اٌزٞ ثذاخٍٗ ٚ٘زا ٠ظٙش فٟ رجب٠ٓ 

الاٌٛاْ ٚرأص١ش٘ب فٟ إٌفٛط ٚ٘زا ؽغت رغبسثُٙ اٌؾخق١خ ٠ٚخزٍف ِٓ ؽخـ اٌٝ اخش 

ثؾ١ش رؼًّ ػٍٝ عٍت اٌّزٍمٟ اٚ اٌّؾب٘ذ ا١ٌٙب ٚ٘زا ِب ػًّ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ِٓ اعٗ 

ٔظشا ٌمٛح اػّبٌٗ ٚعٛدرٙب ِغ اٌؼٍُ اْ ٘زا الاخ١ش ثبخز١بس الاٌٛاْ ٚرغغ١ذ٘ب ثذلخ ِٓ عً 

اؽذاس رٚق سف١غ ٠جشص ٌٕب ِٓ خلاٌٗ اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ اٞ فٙٛ ٠ؼبٌظ الاػّبي اٌف١ٕخ ؽىلا 

ِٚنّٛٔب ٚثٙزا فٙٛ ؽمك اٌزىبًِ ٚالأغغبَ ٚ٘زا ٠ظٙش فٟ اٌؼًّ اٌفٕٟ إٌّغض ٚاٌفىش 

اٌّشرجطخ ثٗ ثؾ١ش رزشن اٌّؾب٘ذ ٠شربػ ٔفغ١ب ثّغشد إٌظش ا١ٌٙب ٚاٌّزّؼٓ فٟ رفبف١ٍٙب 

ٚثبٌزبٌٟ ٕ٘بن اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٠ٛمؼ ٌٕب ؽبٌزٗ إٌفغ١خ ٚاٌظشٚف اٌزٟ ِش ثٙب فٙٛ 

٠ؾبوٟ اٌٛالغ اٌزٞ ٠ؼ١ؼ ف١ٗ ف١ؼجش ثطش٠مخ ػم١ٍخ اٞ اعزخذاَ اٌؼمً فٟ أؾبء اٌفىشح صُ 

رشعّزٙب اٌٝ ػًّ فٕٟ ٚثبٌزبٌٟ فٙٛ ٠ٕزمً ِٓ ِؾطخ اٌٝ اخشٜ ِٓ اعً ا٠قبي اٌفىشح 
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اٌّشعٛ ا٠قبٌٙب فٙٛ ٠ذػٛا دائّب اٌٝ فُٙ اٌمٛاػذ اٌزٟ رزّضً فٟ الاٌٛاْ ٚاٌشِٛص ٚاٌخطٛه 

اٌؼشث١خ ٚاٌزأًِ فٟ ِنّٛٔٙب ٕٚ٘ب ٠خبهت ِٓ عبٔت اٌؼّك اٌجقشٞ ٚوزٌه اٌفىشٞ 

ٚاٌّؼشفٟ ٚ٘زا ٘ٛ اٌؾٟء اٌُّٙ فٟ اٌٍٛؽبد اٌفٕٟ فٕٙب رظٙش اٌفٛاسق ث١ٓ اٌفٕب١ٔٓ ٚدسعخ 

رزٚلُٙ ف١ؼزجش ٘زا الاخ١ش فٕبْ ِٓ اٌذسعخ الاٌٚٝ ٔظشا اٌٝ عٛدح اػّبٌٗ ٚدلزٙب ٚأعٍٛثٗ 

اٌّؼبفش اٌخبؿ ثٗ فٙٛ ِؾب٠ذ ِٚز١ّض ػٓ ثبلٟ فٙٛ دائّب ِب ٠ٛظف اٌخو اٌؼشثٟ ٚ٘زا ِب 

١ّ٠ضٖ ػٓ عبئش اٌفٕب١ٔٓ ٚلا ٕٔغٝ رٍه الاٌٛاْ ٚاٌشِٛص فٟٙ رؼزجش وأداح أٚ ِبوٕبد ٠ؼزّذ 

ػ١ٍٙب فٟ أؾبء اػّبٌٗ اٌف١ٕخ فزلاؽع فٟ ِؼظُ اػّبٌٗ رٚق خبؿ ثٗ ٚ٘زا ساعغ اٌٝ اٌفىشح 

اٌف١ٕخ ٠ٚظٙش رٌه فٟ رٕبلذ الاٌٛاْ اٌؾبسح ٚاٌجبسدح اٌزٟ ٠ٛظفٙب ِٓ خلاي ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ 

فٙٛ دائّب ٠طشػ ٌٕب افىبس ػذ٠ذح فٟ ِٛمٛع ٚاؽذ ١ٌخشط ٌٕب فىشح ِّضٚعخ ثزٍه الافىبس 

اٌضب٠ٛٔخ ٠غؼٝ ِٓ خلاٌٙب ا٠قبي اٌفىشح ٚرؾم١ك إٌّفؼخ فٙٛ الاِش الاعبعٟ فٟ ٌٛؽبرٗ فٙٛ 

٠مَٛ ثاؽذاس ٔٛػب ِب ِٓ الاصبسح ٚاٌزؾ٠ٛك فٟ ٌٛؽبرٗ ٚ٘زا ِب دفغ اٌىض١ش ِٓ إٌمبد ٚاٌفلاعفخ 

اٌزؼغت ِٓ اػّبٌٗ اٌف١ٕخ ٚاٌجؾش ػٕٙب فٟ دساعبد ِخزٍفخ ِّب ادٜ اٌٝ ع١طشرٗ ػٍٝ 

 . عٕخ وبٍِخ فٙزا ١ٌظ ثبلأِش اٌغًٙ ٚا20ٓ١ٌٙاٌغبؽخ اٌف١ٕخ ٌّذح 

 :2012ححليل لىحت وساء الجضائش 

ثذا٠خ ٠ّىٕٕب اٌمٛي اْ ٘زٖ الاخ١شح فٟ اؽٙش ٚأؽغٓ اٌٍٛؽبد اٌزٟ سعّٙب اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ 

 ثارْ ِٓ ِزؾف غب١ٌشٞ وٍٛد ١ٌّبٔذ ثجبس٠ظ ثؾ١ش سعّذ ثخبِبد ثغ١طخ 2012ثٍخ عٕخ 

 عُ اٞ ػٝ ؽىً ِشثغ أِب ف١ّب ٠خـ 150 عُ ػٍٝ 150رّضً اٌٛاْ ص٠ز١خ ٚلّبػ ثّم١بط 

ٌت اٌٍٛؽخ ِٓ اٌٛاْ ٚأؽىبي فٍمذ اػزّذ اٌفٕبْ اٌشاؽً ِؾغٛة ثٓ ثٍخ غضاسح فٟ الاٌٛاْ 

ٚاخزلافبرٙب ثؾ١ش ٠ّىٕٕب ِلاؽظخ ِغّٛػخ ِٓ إٌغبء رزٛعو ٘زٖ اٌٍٛؽخ ِغزّؼ١ٓ ػٍٝ ؽىً 

ؽٍمخ ِغٍمخ ٠زجبدٌْٛ أهشاف اٌؾذ٠ش ِشرذٞ اٌجغخ رم١ٍذ٠خ ػٍٝ عج١ً اٌّضبي اٌؾب٠ه ٚوً ٘زا 

٠ؼىظ ٌٕب ِذٜ رّغه ٔغبء اٌغضائش ثؼبدارُٙ ٚأفٌُٛٙ اٌؼشل١خ ٚلا ٕٔغٝ رٍه اٌخطٛه 

اٌشف١ؼخ ٚالأخشٜ اٌغ١ّىخ اٌزٟ رذي ػٍٝ اٌٙذٚء ٚاٌغى١ٕخ ثؾ١ش لبَ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ 

سؽّٗ الله ثاثشاص ٌٕب اٌّلاِؼ اٌظب٘شح ػٍٝ ٚعٖٛ إٌغٛح اٌزٟ رذي ػٍٝ فجشُ٘ ٚلٛح رؾٍُّٙ 

ٌّخزٍف اٌّؾبوً ٚاٌقؼبة وّب ٠ّىٕٕب اٌّلاؽظخ ِٓ خلاي ٘زا اٌؼًّ اٌفٕٟ ٘ٛ اٌشثو ث١ٓ 
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الاؽىبي ٚالأٌٛاْ ٚاٌشِٛص ِٓ عٙخ، ٚأؼذاَ اٌفشاغبد ِٓ عٙخ اخشٜ ٚخٍك ٔٛع ِٓ 

اٌزٕغ١ك ٚالأغغبَ فٟ رجب٠ٓ الاٌٛاْ ٚرّشوض٘ب فٟ فنبء اٌٍٛؽخ فٙزا ٠ؼًّ ػٍٝ اؽذاس 

 .اٌزٛاصْ داخً اٌؼًّ اٌفٕٟ

أِب ف١ّب ٠خـ عطؼ اٌٍٛؽخ ف١ّىٓ ادساوٗ ثقش٠ب ثؾ١ش رؾزٛٞ ٘زٖ اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ ػٍٝ 

ِلاِظ ٔبػّخ رزّضً فٟ ٌجبط إٌغٛح أِب اٌّلاثظ اٌخؾٕخ فٟٙ رمش٠جب ِٕؼذِخ ٔظشا ٌٛعٛد 

ثؼنٙب فٟ اٌغٙخ اٌخٍف١خ ٚلا ٕٔغٝ ثطج١ؼخ اٌؾبي الامبءح اٌّؼزّذح فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ فٕٙبن 

ِقذس٠ٓ الاٚي ٠زّضً فٟ الأبسح اٌطج١ؼ١خ اٌزٟ رغطٟ فنبء اٌغشفخ ٚاٌٍٛؽخ ِؼب ٚاٌزٟ رزّضً 

فٟ اٌؾّظ أِب اٌضبٟٔ فٟ اٌّقجبػ اٌىٙشثبئٟ اٌزٞ ٚسد ظٙٛسٖ فٟ ٚعو اٌٍٛؽخ ػٍٝ ؽىً 

ثمغ رذي ػٍٝ الاًِ ٚاٌزغذ٠ذ فٟ ٚعو اٌٍٛؽخ ٚأِب ثبٌٕغجخ ٌٍزذسط اٌٍٟٛٔ اٌزٞ ٠ؾغً خبف١خ 

ِّٙخ فٟ اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ثؾ١ش ٠غؼً اٌّؾب٘ذ ٠ؾؼش ثبلاهّئٕبْ ٚالاسر١بػ ػٕذ ِؾب٘ذح ٘زٖ 

اٌٍٛؽخ ٚثٙزا اٌؾىً ٠ّىٕٕب ِلاؽظخ اْ ٕ٘بن رٛافك ث١ٓ اٌفىشح ٚاٌؾىً ٌٍٛؽخ ٚ٘زا ٘ٛ اٌُّٙ 

اٌزٞ ٠ؼًّ اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ِٓ أعٍٗ ٚ٘ٛ ِب ٠غّٝ ثبٌزٛاصْ ث١ٓ اٌؾىً ٚاٌّنّْٛ 

ٚفٟ الاخ١ش ٔمٛي اْ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ٌٙب روشٜ خبفخ فٟ ؽ١بح ٘زا اٌفٕبْ لأٔٙب رؼزجش اٚي ٌٛؽخ 

 عٕخ 40 ثطٛي غ١بة ػٓ ٚهٕٗ اٌؾج١ت ٌّذح 2012سعّٙب ػٕذ ػٛدرٗ اٌٝ اٌغضائش عٕخ 

وبٍِخ فٕٙبن فٟ ٘زٖ اٌقٛسح ٠مَٛ ثاوشاَ ٚرمذ٠ش اٌّشأح اٌغضائش٠خ ثقفخ ػبِخ ٔظشا ٌىً 

 .اٌزنؾ١بد اٌزٟ لذِزٙب فٟ عج١ً ؽت اٌٛهٓ ٚاٌزّغه ثب٠ٌٛٙخ اٌؾخق١خ اٌغضائش٠خ

ٔظشا ٌزؼذد الاٌٛاْ فٟ ٘زٖ اٌٍٛؽخ ساعغ اٌٝ رؼذ اٌّٙبَ ٚاٌٛاعجبد اٌزٟ وبٔذ رمَٛ ثٙب ٘زٖ 

إٌغٛح فٟ رٍه اٌفزشح ِٚب لجٍٙب ٕٚ٘ب ٠شوض ػٍٝ وً الاػّبي ٚالأغبصاد اٌزٟ لذِزٙب خلاي 

الاعزؼّبي اٌفشٔغٟ ٚثبٌزبٌٟ ٕ٘ب فٟ ٘زٖ اٌٍؾظخ ٔغذ ثأْ اٌزفى١ش ٚاٌزذث١ش اٌزٞ وبْ ٠ؼزّذ 

ػ١ٍٗ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ٘ٛ رفى١ش ٚاعغ ػ١ّك ثؾ١ش دائُ ٠غؼٝ ٚساء اعزؾنبس الافىبس 

ٚعؼٍٙب ِزطبثمخ ِٚزىبٍِخ ػٍٝ ٌٛؽبرٗ اٌزٟ سعّٙب ٚثبٌزبٌٟ دائّب ٠غبُ٘ ٘زا الاخ١ش فٟ سثو 

ٚالؼٗ اٌّؼبؽش ِغ ِغبٌٗ اٌفٕٟ ٚاخزشاع أعٍٛة ١ِّض ٚخبؿ ثٗ ٚثطش٠مخ ػقش٠خ فٟ أغبص 

أػّبٌٗ اٌف١ٕخ ٚوً ٘زٖ اٌّجبدساد ٚاٌزنؾ١بد اٌزٟ لبَ ثٙب وبٔذ فٟ فٕبػخ فٕبْ رٚ عٛدح 

ِٚؾزٜٛ فٕٟ ِؼبفش دفغ ثىً اٌفٕب١ٔٓ ٚإٌمبد اٌزؼغت ِٓ أعٍٛثٗ اٌفٕٟ ٚوبٔذ إٌز١غخ ٟ٘ 
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صػبِزٗ ػٍٝ اٌغبؽخ اٌف١ٕخ ٌّذح ػؾش٠ٓ ػبَ ٚ٘زا أغبص وج١ش ٠ؾشف اٌغضائش١٠ٓ خبفخ 

 .ٚاٌٛهٓ اٌؼشثٟ ػبِخ

 :2005بطاقت فىيت للىحت أفشيكا لىوا 

 ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفٕبْ 

 2005 ربس٠خ الأؾبء

 فشٔغب ثٍذ إٌّؾأ

 ص٠ذ ػٍٝ لّبػ ٔٛع اٌؼًّ

  ع162ُ× ع130ُ اٌّم١بط

 غب١ٌشٞ وٍٛد١ٌّبٔذ ثبس٠ظ اٌّزؾف
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 :2017بطاقت فىيت للىحت المىاظش الطبيعيت 

 ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفٕبْ 

 2017 ربس٠خ الأؾبء

 اٌغضائش ثٍذ إٌّؾأ

 ص٠ذ ػٍٝ لّبػ ٔٛع اٌؼًّ

  عُ 100 × عُ 100  اٌّم١بط

 غب١ٌشٞ وٍٛد١ٌّبٔذ ثبس٠ظ اٌّزؾف
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 مارا عه مسخقبل...بطاقت فىيت للىحت سشقىا ماضيىا وحاضشوا 

 ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفٕبْ 

 1994 ربس٠خ الأؾبء

 فشٔغب ثٍذ إٌّؾأ

 ص٠ذ ػٍٝ لّبػ ٔٛع اٌؼًّ

  عُ 114 × عُ 116  اٌّم١بط

 غب١ٌشٞ وٍٛد١ٌّبٔذ ثبس٠ظ اٌّزؾف
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 :بطاقت فىيت للىحت المخاهت

 ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفٕبْ 

 1988 ربس٠خ الأؾبء

 فشٔغب ثٍذ إٌّؾأ

 ص٠ذ ػٍٝ لّبػ ٔٛع اٌؼًّ

  عُ 130 × عُ 162  اٌّم١بط

 غب١ٌشٞ وٍٛد١ٌّبٔذ ثبس٠ظ اٌّزؾف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اٌضبٟٔ                                                  دساعبد رؾ١ٍ١ٍخ ٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفقً
 

39 
 

 :2012بطاقت فىيت للىحت وساء الجضائش 

 بعذ ديلاكشوا

 ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌفٕبْ 

 2012 ربس٠خ الأؾبء

 فشٔغب ثٍذ إٌّؾأ

 ص٠ذ ػٍٝ لّبػ ٔٛع اٌؼًّ

  عُ 150 × عُ 150  اٌّم١بط

 غب١ٌشٞ وٍٛد١ٌّبٔذ ثبس٠ظ اٌّزؾف



 خاحمت
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 :خاحمت 

فٟ خزبَ ٘زا اٌجؾش ٌك رٛفٍٕب ِٓ خلاي اٌزغشثزبْ فٟ رؾ١ًٍ ٘زٖ الاػّبي اٌف١ٕخ اٌٝ غب٠خ 

ٚ٘ذف ُِٙ ٚٚعٛد ػلالخ رىب١ٍِخ ٚرشاثط١خ ث١ٓ اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٚاٌف١ٕخ ِٓ عٙخ ٚاٌزى٠ٛٓ 

ٚػٕبفشٖ ِٓ عٙخ اخشٜ ِجشصا و١ف١خ اٌزؼبًِ فٟ رٛظ١ف ٘زٖ اٌم١ُ فٟ الاػّبي اٌف١ٕخ ثؾ١ش 

ٚثطج١ؼخ  (ٌٛؽبد ف١ٕخ)رؼزجش اُ٘ اعظ اٌفٓ ٚسوبئضٖ اٌزٟ ٠ؼزّذ٘ب فٟ أغبص ٘زٖ الاخ١شح

اٌؾبي فٟٙ رخزٍف ِٓ ِؾب٘ذح اٌٝ اخشٜ ٚ٘زا ؽغت دسعخ رزٚلٗ ٚػّمٗ اٌجقشٞ، ف١ّب 

 .٠ذٚس ثؾىً ّ٘ضح ٚفً ث١ٓ اٌؼًّ اٌفٕٟ إٌّغض ٚٔفغ١خ اٌّزٍمٟ

وّب أرّٕٝ اْ ٠ىْٛ ٘زا اٌغٙذ اٌّزٛامغ فٟ دساعخ اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ ٚػٕبفش اٌزى٠ٛٓ اٌزٟ 

.عبّ٘ذ فٟ ١٘ىٍخ اٌؼًّ ٚثٕبئٗ



 قائمت المصادس و المشاجع
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 كلمة شكر و تقدٌر

 اهداء
 مقدمة

 محجوب بن بمة و التكوين في اعماله الفنية: الفصل الاول 
 

 السيرة الذاتية لمفنان محجوب بن بمة: المبحث الاول 
 نشاة الفنان محجوب بن بمة : المطمب الاول
 اهم الاعمال الفنية لمحجوب بن بمة :المطمب الثاني
 التكوين في اعمال الفنان محجوب بن بمة : المبحث الثاني
 تعريف التكوين و اسسه : المطمب الاول

 مراحل و معوقات التكوين : المطمب الثاني 
 دراسة تحميمية لموحات الفنان محجوب بن بمة: الفصل الثاني 

 اهم عشر لوحات لمفنان محجوب بن بمة و تحميمها : المبحث الاول
 بطاقة فنية لموحات الفنان محجوب بن بمة : المطمب الاول
 تحميل لوحات الفنان محجوب بن بمة  : المطمب الثاني

 الخاتمة
 الممخص 

قائمة المصادر و المراجع

 قائمة المحتوٌات



 

 

 :ملخص

رٙذف دساعزٕب اٌٝ اٌزطشق ٌغّب١ٌبد اٌفْٕٛ اٌزؾى١ٍ١خ ٚ٘زا ثبلاػزّبد ػٍٝ اٌم١ُ اٌجقش٠خ 

ٚاٌزؾى١ٍ١خ فٟ الاػّبي اٌف١ٕخ اٌخبفخ ثبٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ ثؾ١ش ٠ؼزجش ِٓ اُ٘ الأغبصاد 

اٌؼب١ٌّخ فٟ ا١ٌّذاْ اٌفٕٟ اٌزٞ رُ اخز١بسٖ ِٛ٘جخ اعزضٕبئ١خ ٔظشا لأعٍٛثٗ اٌّؼبفش ٚاٌّز١ّض 

ػٓ ثبلٟ اٌفٕب١ٔٓ ِٚٓ خلاي دساعزٕب ٘زٖ عٕؾبٚي اٌىؾف ػٓ ِفِٙٛبد اٌٍٛؽخ اٌف١ٕخ 

 .اٌغضائش٠خ

اػزّبدا ِٓ ٘زا اٌفٕبْ ٚلٛرٗ فٟ دِظ اٌفىشح ِغ اٌؼًّ اٌفٕٟ اٌزؾى١ٍٟ إٌّغض ٚرشعّزٗ فٟ 

 .ٌٛؽبد ف١ٕخ رؼىظ ٌٕب ٚالؼٗ اٌزٞ ٠ؼ١ؾٗ

 : الكلماث المفخاحيت

 اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ- اٌفٕبْ ِؾغٛة ثٓ ثٍخ اٌغضائش- اٌفْٕٛ اٌزؾى١ٍ١خ

Summary: 

Our study aims to address the aesthetics of plastic arts, and this is 

based on visual and plastic values in the artworks of the artist 

Mahjoub Ben Bella, so that he is considered one of the most important 

global achievements in the artistic field, who was chosen as an 

exceptional talent due to his contemporary and distinct style from the 

rest of the artists. Through our study, we will try to reveal the 

concepts of Algerian painting. 

Depending on this artist and his strength in integrating the idea with 

the completed plastic artwork and translating it into artistic paintings 

that reflect the reality in which he lives. 

key words: Plastic arts - artist Mahjoub Ben Bella, Algeria - aesthetic 
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