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اهدي ثمرة جهدي المتواضع هذا إلى مصدر قوتً 

وسعادتً فً الحٌاة وصدٌقتً الصدوقة التً لم 

.تدخر جهدا أو نفسا لتربٌتً  أمً الؽالٌة   

إلى عابلتً الدافبة والتً لا أجد وصفا ٌوفٌها حقها 

أخوالً وزوجاتهم، خالاتً العزٌزات ،أختً الحبٌبة 

.حفظهم الله " محمد"، أخً الؽالً " زٌنب"  

إلى كل من علمنً حرفا فً هذه الدنٌا، وكل روح 

ساندتنً إلى صدٌقات الدراسة والجامعة وفقهم الله 

.ورعاهم   



 

 
 

   

 

الحمد لله أولا وأبدا على توفٌقه إٌاي فً انجاز هذا البحث 

ومنحً الصبر والقوة على إتمامه وعلى كل نعمه علً الشكر 

 .الكبٌر لعابلتً وبخاصة والدتً الؽالٌة وإخوتً الأحباء 

 على هنً فاطمةشكري الخاص أٌضا إلى أستاذتً المشرفة 

 دعمها لً وصبرها معً والتً لم تبخل علً بالنصح والتوجٌه 

إلى كل أساتذتً وأحبابً وصدٌقاتً اللواتً تشاركت معهم 

 الضحكات والأزمات تشكراتً وتمنٌاتً لهم بالتوفٌق والسعادة 

 .                  إلى كل من نسٌه القلم وحفظه القلب       



 

 
 

 :المقدمة 

   يعرف الفن بأنو الطريقة التي يتم التعبير بيا عن الأفكار والتخيلات النابعة من إبداع 
الشخص وميارتو حيث بالإمكان التعبير عنيا بطرق مادية ممموسة وغير ممموسة عن طريق 

يقال أن الفن يخرج الحياة ..النحت وغيرىا من أنواع الفن الآخر..الرسم..الأدب..الموسيقى 
يحرك ..بتعبير أفضل باستطاعتنا القول أن الفن يضفي جمالية عمى الأشياء..من الحياة 

المشاعر ويسيم في إيصال المعمومات أو وجيات النظر الفمسفية ويمكننا ملاحظتو 
بالاستماع لقصيدة شعرية أو مشاىدة مسرحية غنائية ممزوجة بالرقص أو من خلال التمتع 

 .ىياكميا وزخارفيا..بالنظر إلى المباني 

   ويعد الفن شكلا من أشكال التعبير عن ثروة الشخص حيث كان يقاس مقدارىا في عصر 
النيضة تحديدا بمدى امتلاكو لموحات الزيتية حيث كان لموحات المطمية بالذىب تزين جدران 
قاعات الأثرياء والفن وسيمة لمتعبير عن مشاعر الأشخاص وآرائيم الشخصية بحرية كبرى 
وعن ثقافة الشعوب وممارساتيم التي يتم تجسيدىا في الفنون الخاصة بيم كما يعتبر الفن 

ولمفن عدد من النظريات والمذاىب والمدارس خصوصا في ..منصة التعبير عن الجمال 
 العصر الحديث 

والذي الممنا فيو " الفن الحديث"   ومن ىذا المنطمق اخترنا ىذا العنوان كموضوع لبحثنا وىو 
" عصر الإبداعات وبداية الخروج عن المألوف"بمختمف الفنون التي ظيرت في ذلك العصر 

فالفن الحديث يعتبر كتعبير عن روح القرن العشرين قرن ..لأىميتو البالغة منذ نشأة الفنون 
الحضارة العالمية التي تسابق فييا الإنسان في جميع أنحاء العالم لمكشف عن أسرار العمم 

وعندما أصبحت الحرية من أىم خصائص الفن الحديث تنكر الفنان لمواقع ولم يعد ..والحياة 
لممضمون في الفن القيمة الأولى بل أصبحت تجارب الفنان الخاصة الإنسانية منيا والفنية 

ىي ىدف التعبير الفني لديو لذا لم يعد الفن الحديث يعتمد عمى الصول التقنية التي تحد من 
طرائق تعبيره فقد استخدم في تصويره مواد غريبة منوعة مثل الخشب والورق والحديد كما 

 أصبحت مادة النحت أحيانا من القضبان المعدنية في اختلافيا مع الخلائط 



 

 
 

ونفايات الآلات ليذا سميناه عصر الإبداعات ركزنا عميو وبالأخص أكثر عمى الفن 
فيدفنا من ىذه الدراسة ىو إعطاء نماذج جميمة لفناني ذلك ..التشكيمي في ذلك العصر 

سياماتيم الفنية وتأثيرىا عمى العالم في مختمف المراحل والميادين ولإبراز أىمية  العصر وا 
يختمج صدر الإنسان وبخاصة الفنان  فنون ذلك العصر في إحياء ثقافات والتعبير عن ما

وبالمرور أيضا لممواقف السياسية ..لمعرفة خبايا نفسيتو والتمكن من علاجيا والوقوف عمييا 
 .والثورية والإنسانية لمفنانين من خلال محاكاتيم لواقعيم ومسايرتيم الأحداث في العالم 

   ومن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع ىو كمية الجمال والإبداع الحاصل في الفن الحديث 
وتأثيرات الفنانين ومواقفيم إزاء الأزمات في العالم والطبيعة التي خمقيا الله تعالى ..وعظمتو 

كما أن عصر الفن الحديث مميء بالأحداث اليامة ..ولإبراز قدرة الله تعالى في عقل الإنسان 
ولموقوف أيضا عمى ..التاريخية التي خمقت طفرة في العالم والتي عرجنا عمييا في بحثنا ىذا

التنوع اليائل لممذاىب الفنية واختلاف أساليبيا والتي خمقت ثروة فنية لازلنا ننتفع بيا وعمى 
.. فتح باب التكنولوجيا في الفن والتصميم في العصر الموالي لو وىو عصر الفن المعاصر

ماىي مراحل تطور الفن الحديث ؟ وما  العلاقة بين الفن : ومن ىنا نطرح الإشكالية 
أشير التشكيميين الجزائريين في الفن  والتكنولوجيا التي أدت لظيور فن التصميم ؟ وما

 الحديث؟

وعمى ىذا ..    وقد أدت بنا طبيعة الموضوع إلى إتباع المنيج التحميمي الوصفي في انجازه 
طار تطبيقي : الأساس قمنا بتقسيم دراستنا إلى إطارين   .إطار نظري وا 

تطرقنا فيو إلى ذكر الإطار " ظيور و تطورات الفن الحديث"   فالفصل الأول المعنون ب 
الزمني لو وعن أىميتو و الفروقات التي حدثت في ذلك العصر، وكذا المدارس الفنية التي 
ظيرت في ذلك العصر واىم أساليبيا وخصائصيا وأشير فنانييا مع أعماليم  في العالم 

عامة والجزائر خاصة أين ركزنا عمى الفنانين التشكيميين فقط مع التعريج عمى بوادر ظيور 
 :فن التصميم وعلاقة الفن بالتكنولوجيا  ، وقد قسمنا ىذا الفصل إلى مبحثين 



 

 
 

اتجاىات "الذي تفرع بدوره إلى مطمبين ىما " نشأة الفن الحديث"   المبحث الأول معنون ب 
أما المبحث الثاني الموسوم ب " أشير الفنانين التشكيميين في الجزائر"و " الفن الحديث

فن التصميم "و" المدرسة الباوىاوس"قسمناه أيضا إلى مطمبين ىما " التكنولوجيا والفن"
، أما الفصل الثاني فكان نظريا تطرقنا فيو لقراءة فنية وتحميل  لوحة فنية بعنوان " وأنواعو

ولموحة شرفة .. التابع لممدرسة الرومانسية "تيودور جيريكو"طوف ميدوزا لمفنان الفرنسي 
  .التابع لممدرسة الانطباعية" فنسنت فان جوخ"مقيى في الميل لمفنان اليولندي 

   وقد كانت ىناك أيضا دراسات سابقة تناول ىذا الموضوع المتشعب والغني من حيث 
 : الأحداث منيا

 :الكتب 

 اتجاىات الفن الحديث لمدكتور محسن محمد عطية 

 تاريخ الفن عبر العصور 

 دراسات جامعية 

 2019/2020بحث عممي لمدكتورة  بمحاج طرشاوي في تاريخ الفن الحديث جامعة تممسان 

 مقالات 

 . جامعة البصرة–مقال لمدكتور امجد المساعد  بعنوان مدرسة الباوىاوس 

 .مقال للأستاذة إيمان دعبول في منتدى رحمة أكاديمية 

   ولم يخمو طريق بحثنا من بعض الصعوبات سعينا لتجاوزىا منيا وجود عدة التزامات 
وكذا عدم إيجاد معمومات كافية لبعض ..وظروف عرقمت انجاز البحث في وقت محدد

عناصر الموضوع والتي جعمتنا نغير خطة البحث أكثر من مرة وحتى المصادر لم تكن 
كافية بقدر اتساع الموضوع الذي عالجناه إلا إننا حاولنا ضبط الأمور لاستكمال بحثنا 

 .والأخذ بتوصيات الأستاذة المشرفة 



 

 
 

 

   وفي الختام لا يسعني إلا تقديم تشكراتي و امتناني للأستاذة المشرفة ىني فاطمة  عمى 
طيبتيا وصبرىا ووقوفيا عمى مدى انجازي لمبحث وردىا عن تساؤلاتي كل ما احتجتيا 

 .فجزاىا الله خيرا وجعميا قدوة لمن مثميا
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 نشأة الفن الحديث:  المبحث الأول-1
  اتجاىات الفن الحديث  -1-1
 أشير الفنانين التشكيميين في الجزائر -1-2

 التكنولوجيا والفن: المبحث الثاني-2    
 مدرسة الباوىاوس-2-1         

 فن التصميم وأنواعو-2-2          
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 :نشأة الفن الحديث : المبحث الأول 
فن عصر تارٌخً معٌن بقدر ما هً تدل على شكل " الفن الحدٌث"   لا ٌقصد بتسمٌة 

من الصٌاؼة الفنٌة  وتمثل اتجاها فنٌا وقؾ فً مواجهة الفنون التقلٌدٌة الأوروبٌة بالذات 

والتً ٌطلق علٌها الكلبسٌكٌة ولذلك فلٌس كل فن حدٌث من الضروري أن ٌكون 

.معاصرا ا وان ٌكون كل فن معاصر فنا حدٌثا  

   إن التؽٌر الهام الذي شهده القرن التاسع عشر كان قد حدث عندما تم توسٌع مفهوم 

لقد رفض المفهوم الجدٌد مبدأ الشكل المثالً للمحاكاة ..الفن بشكل عام وتجددت لؽته 

والذي لم ٌكن ٌعد فنا بالمفهوم التقلٌدي الذي قدمته معاٌٌر الكلبسٌكٌة قد اصب حالان 

قٌمة فنٌة فالصفة التزٌٌنٌة التً كانت لا ترقى إلى مستوى الفن بالمفهوم الأكادٌمً فً 

الؽرب أخذت تلعب دورا هاما فً تقدٌر الفن الحدٌث مثلما كانت فً الفنون الشرقٌة وها 

هو ذا هنري ماتٌس فنان رابد للمدرسة الوحشٌة قد صنع بالقٌم التزٌٌنٌة ما ٌحقق الراحة 

. للمشاهد وٌستفٌد من الفن الإسلبمً وأسالٌبه التً تحقق مثل هذه الؽاٌات  

   لقد استفاء الفن الحدٌث من مبادئ الفن فً عهوده الأولى حٌث ألهمت الأبحاث العلمٌة 

والجمالٌة التً قام بها رواده على دراسة الفنون التارٌخٌة فً مستهل القرن العشرٌن 

وبمذاهب متعددة تصطبػ بالصبؽة العلمٌة  أو الفلسفٌة رؼم أنها تتخذ فً أداء طابع 

 وبرو Grevauxالبداءة والفطرة وفنون العالم القدٌم أما عالما الانثربولوجٌا جرٌفو 

 فقد لفتا الأنظار إلى روعة أعمال الشعوب البدابٌة فً أمرٌكا  Brough Smithسمٌث 

الجنوبٌة واسترالٌا ، وكان هناك صدى كبٌر للدراسات التً أوضحت الأهمٌة الفنٌة 

للمنحوتات الزنجٌة لشعوب ؼرب إفرٌقٌا وللبستخدامات القوٌة للؤلوان المتألقة فً رسوم 

سقوؾ المنازل  فً المنطقة الاستوابٌة على سواحل البحار الجنوبٌة وقد أوحت هذه 

الفنون بطرق الأداء التً عمل به فنانون أمثال الفرنسً بول جوجان والاٌطالً 

مودٌلٌانً والروسً ارشٌنكو وقد استلهم بٌكاسو أنماطا متعددة من الفن البدابً فً إنتاجه 

 .وبخاصة النحت الزنجً وأخضعها لعملٌة فكرٌة تتعلق بالتكوٌنات المعقدة 

   واتجه كل من بول كلً  وشاجال و اٌنشتاٌن إلى استلهام الجوانب الروحٌة التصوفٌة 

فً الفن البدابً فقدموا للمشاهد رؤى إبتكارٌة تتمٌز بالتشكٌل الؽٌر المألوؾ وبتلك 

الروحٌة التً تشٌر تصور مٌتافٌزٌقً وقد كانت الصور الرمزٌة لأشكال الفن فً العهود 

البدابٌة سواء كانت تماثٌل لأشخاص أو حٌوانات أو زخارؾ هندسٌة أو نباتٌة تتضمن 

أشكالا ذات معانً شتى أصبحت بمثابة رصٌد ضخم استمد الفنانون الحدٌثون   أفكارهم 

واثروا به تصوراتهم
1

.  

 
                                                           

1
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   أما فنون الأطفال فكانت بدورها تعد مصدرا ؼنٌا لثراء الإلهام لدى فنانٌن حدٌثٌن 

أمثال بول كلً ومٌرو بما تتضمنه  من سمات بدابٌة فً اتجاهها السحري أو الهندسً 

التجرٌدي لقد جمع أسلوب مٌرو بٌن براءة تعبٌر الطفل بطابعه الرمزي الإٌحابً 

وبساطة الألوان والخطوط وخاصة عندما أكد فً فن على عامل عنصر الشفافٌة للكشؾ 

عن أعماق الأشٌاء إحدى لازمات فنون الأطفال أما دوفً المصور الذي ٌتبع المذهب 

 .الوحشً فقد اخذ عن فنون الأطفال امتداد البعد البانورامً فً صوره

   وقد نقبت أبحاث الفنانٌن فً فنون الحضارات الأولى فً مصر القدٌمة  و فً الهند 

وبلبد الفرس والصٌن مما قدم قوالب فنٌة جدٌدة ونجد صدى له فً أعمال كل من فان 

جوخ و جوجان و ماتٌس من حٌث أسالٌب التعبٌر والرموز والمثالٌات فهناك التصورات 

الحالمة اللبواقعٌة تجمع بٌن عناصر متباعدة فً الشكل والمضمون فً الفن المصري 

القدٌم مما كان له اثر فً الفنون الرمزٌة التً تستمد موضوعاتها من صور الأحلبم 

إلهة السماء قد صورت على هٌبة امرأة تنحنً بجسدها المدٌد على شكل " نوت"فصورة 

نصؾ دابري لكً تمثل فٌه السماء وقد نقشت النجوم على جسدها وتمس بأطرافها العلٌا 

إلهة الأرض أن مثل هذه الصور كانت قطعا مصدر إٌحاء للمذاهب " جب"والسفلى 

مما قدمه الفنان  (فوق الواقعً )الرمزٌة فً القرن العشرٌن وبخاصة المذهب السرٌالً

 .سلفادور دالً

   ومنذ الؽزو الأوروبً للشرق الأقصى والتبادل التجاري بٌن كل من أوروبا والصٌن 

والٌابان نشا التأثر فً بداٌة القرن العشرٌن بتقالٌد الفنون الصٌنٌة والٌابانٌة وبما تتمٌز به 

فنون هذه البلبد من بلبؼة التقدٌم فً استخدام الأضواء والظلبل وروعة صٌاؼة 

الإٌقاعات التخطٌطٌة وعمق فً تأثٌرها وما نتمتع به من قٌم تزٌٌنٌة وبخاصة فً الفن 

الٌابانً
2

.  

 :اتجاهات الفن الحدٌث -1-1

مد ىي اتجاه فني ظير في القرن التاسع عشر في فرنسا واست:الكلاسيكية العائدة    
 و الروماني وظير كردة فعل لمطراز الناعم الذي ساد في الإغريقيمقوماتو من التراث 

 . 3أوروبا

 

 

                                                           
 .12-11.،نفس المرجع، صاتجاهات فً الفن الحدٌث، محسن محمد عطية.د- -  2
، 1، مكتبة المجتمع العربً للنشر والتوزٌع، طتارٌخ الفن عبر العصورفداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، - 3

 .170،ص 2008الأردن، -عمان
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:  ظهور الفن الكلاسيكيإلى أدت التي الأسباب

 نسية عام رظيور طبقة مثقفة عمى الروكوكو الناعم الذي زال بزوال الثورة الف
1789. 

  سنةم وفي بومي1738  سنة التي تم الكشف عنيا في ىيركولانومالآثارساعدت  
 .م عمى الاىتمام بفنون الحضارات الجادة القديمة 1748

 الممك لويس أن كما ، المتحف البريطانيأقيم الفنية حيث تالاىتمام بجميع المقتنيا 
ليتسنى لمشعب الاطلاع عمى مقتنياتو  (لكسمبرج) قيصره أبوابالخامس عشر فتح 

 .الخاصة
  وأمستردام في باريس أىميانشطت حركة بيع وشراء الموحات الفنية التي كان . 
  الممك لويس السادس عشر قام نابميون بعد تسممو زمام الحكم بتشجيع إعدامبعد 

مثل ىذه الحركة تقريبا من الطبقة الوسطى التي كانت تشجع مثل ىذه التيارات 
 .الفنية 

:  العمارة 

  في النصف الثاني من القرن الثامن عشر كان المعماريون يقتبسون من العمارة
 .القديمة اقتباسا جزئيا 

  فاقتبس من العمارة الرومانية اقتباسا كميا ويتضح ذلك سوفموهجاء الميندس جاك 
 .التي اتخذ فكرىا من معبد البانثيون الروماني  (سانت جنفييف)في كنيستو 

  من القرن التاسع عشر وبعد الثورة الفرنسية ظير جيل من الأولفي النصف 
 .4 من العمائر الكلاسيكية و عمائر القرون الوسطىأفكارىم استمدوا المزخرفين

 الكلاسيكي واىتموا بالفن بالأسموبصف القرن التاسع عشر قل الاىتمام تفي من 
 .الباروكي وعصر النيضة ويتضح ذلك في اوبيرا باريس لمميندس جارينية
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  استخدم الميندسون الفرنسيون خامات جديدة كالمعادن وخاصة في عمارة الكباري
 .والقباب

 :النحت

 لما تميزت بو من بساطة في الخطوط واستجابوا الإغريقية النحاتون بالفنون    تأثر
 .لمحركة الكلاسيكية التي تناىض الروكوكو

 : النحاتين أشهر

 :انطونيو كانوكا

 زعيم الكلاسيكية في ايطاليا في مجال النحت 
 اىتم بالجسد العاري ونحتو بدقة 
 بولينتمثال +  تمثال نابميون أعمالو أىم 

 
 
 
 
 
 
 
 

 تمثال بولين                                        تمثال نابميون
 :هوودن  نجا 
  زعيم الكلاسيكية في فرنسا في مجال النحت. 
  نحت تماثيل شخصية. 
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 عدة تماثيل لمشاعر فولتير أعمالو أىم

 

 

  

 

 

 

 
 :ممٌزاته : التصوٌر 

  نبل الموضوع. 

  صرامة الخطوط. 

  رصانة الألوان. 

  إلؽاء العاطفة. 

 رصانة التعبٌر. 

  ًسمو المعان. 

 اتزان التكوٌن. 

 اقتباس من التراث القدٌم. 

 نبذ الزخرفة التً نادى بها الروكوكو. 
 :أشهر المصورٌن

 .(زعٌم الكلبسٌكٌة فً فرنسا) جاك لوٌس دافٌد

+ موت مارا+السٌدة + تتوٌج نابلٌون+ موت سقراط+ قسم الإخوة هوراس:أهم أعماله 

نساء سابٌن
5

. 
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 لوحة قسم الإخوة ىوراس                                      لوحة تتويج نابميون

 
 :جان أوجست انجر

 عالج بعض الموضوعات بأسلوب أسطوري. 

 مال إلى رسم النساء فً موضوعاته. 

  انطٌوخس و ستراتونٌسى+ الآنسة رٌفٌرا: أهم أعماله. 
 

 

 

 

 

 

 

  
 لوحة الانسة رٌفٌرا                                          لوحة انطٌوخس و ستراتونٌسى   
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:الحركة الرومانسٌة   

   هً اتجاه ٌؤكد على أهمٌة التعبٌر النفسً والعاطفً كأسلوب معاصر للبحث التقلٌدي 

عن القٌم الجمالٌة فً الخلق الفنً، وتعتبر الرومانسٌة بمثابة رد فعل ضد سٌطرة 

الأصول الإؼرٌقٌة على مٌدان الفنون ودعت للبقتباس من الخٌال والتعبٌر عن 

. الانفعالات   

:ممٌزاتها   

  ًاتجاه ٌهدؾ للتأكٌد عن التعبٌر العاطفً و النفس. 

  تعتبر الرومانسٌة ثورة ضد سٌطرة الأصول الإؼرٌقٌة و الرومانٌة فً جمٌع مٌادٌن

 .الفنون 

  تعتبر مظهرا من مظاهر الفردٌة التً ظهرت بٌن الطبقة البرجوازٌة. 

  تعتبر اتجاها ٌتسم بأنه ملًء بالخطوط المنحنٌة بالرسم. 

  ٌسعى الفنان الرومانسً إلى استجداء العاطفة نحو المتألم و المظلوم. 

 الرومانسٌة فً فرنسا

 :من أهم روادها 

 :تٌودور جٌرٌكو

  (فارس الحرس الملكً )رسم موضوعات حول فرسان نابلٌون كما فً لوحاته.  

  ً(جواد أفزعه البرق والرعد)عمل دراسات متعددة حول الخٌول المتوحشة كما ف.  

  وهً تروي قصة واقعٌة حقٌقٌة تتلخص  (طوؾ مٌدوزا)رسم بواقعٌة كما فً لوحته

فً أن مجموعة من البحارة ؼرقت سفٌنتهم فتمكنوا من النجاة على طوؾ ٌحٌط 

 .بالسفٌنة الؽارقة فً المحٌط فرسم جٌرٌكو الجثث الحقٌقٌة 

  رسم المجانٌن. 

  فارس الحرس الملكً+جواد أفزعه البرق والرعد +طوؾ مٌدوزا :أهم أعماله
6

  

 

 

 لوحة طوف ميدوزا
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 اوجٌن دٌلاكرو

  دانتً وفرجٌل(للفنان جٌرٌكو فرسم لوحة مشابهة اسمها )طوؾ مٌدوزا (تأثر بلوحة)  

  دانتً وفرجٌل + مذبحة ساقر+الشعبالحرٌة تقود + الخٌول والبحر:أهم أعماله 

 .ضحاٌا الطاعون فً ٌافا +

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 لوحة ضحاٌا الطاعون                                           لوحة الحرٌة تقود الشعب

 

 :الرومانسٌة فً برٌطانٌا . ب

   كان المصورون فً القرن الثامن عشر ٌرسمون الخلفٌات الطبٌعٌة لموضوعاتهم فً 

الرسم ولم ٌفكر احدهم فً الخروج من المرسم للخلبء، فمثلب استعان احد الفنانٌن  بثور 

 صار 19وربطه فً حابط المرسم وأوقؾ بجانبه صاحبه الفلبح إلا انه فً بداٌة القرن 

الفنانون ٌخرجون إلى الخلبء وكانوا ٌقومون بعملٌات كثٌرة لتحضٌر الألوان التً 

 .ٌرسمون بها فضلب عن الحامل الذي ٌحملونه خارج الرسم 

 .   لقد ظهر فً برٌطانٌا فرٌقٌن من المصورٌن الرومانسٌٌن 

  الأول اهتم بالواقعٌة الشاعرة الساكنة الموجودة فً المربٌات. 

  الثانً اهتم بتحوٌل الطبٌعة سواء كانت حقٌقٌة أو خٌالٌة إلى حركة مستمرة
7

. 

 : جون كونستابل:أهم المصورٌن 

  كان ٌخرج للطبٌعة لعمل دراسات الشمس و الرٌاح وتأثٌر السحاب ومجرى المٌاه

 .والأرض المنبسطة والحقول الموجودة فً الرٌؾ والساحل 
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  خلٌج "رسم المناطق الساحلٌة التً ٌظهر فً سمابها السحب المتجمعة كما فً لوحة

 " وٌموت

  بعد وفاة زوجته انعكست حالته النفسٌة التً طؽى علٌها التشاؤم والألم والحزن فقل

 وجود اللون الأخضر وظهر اللون البنً والأزرق ومشتقاتهما على لوحاته 

 .عربة الدرٌس، خلٌج وٌموت : أهم أعماله

 

 :جوزٌف تورنر

  كان ٌسجل العوارض الطبٌعٌة المختلفة كالشمس والحرارة والرٌح والفجر

 والؽروب والبحر والعواصؾ

 بدت المناظر الطبٌعٌة تفقد أشكالها حٌث ظهرت وكأنها صؽٌرة : فً آخر أعماله

 . متعددة الألوان 

 ؼرق السفٌنة، عاصفة ثلجٌة، مركب بخاري خارج المٌناء، حرٌق، : أهم أعماله

مجلس النواب 
8

. 

 

 

 

 

 لوحة عاصفة ثلجٌة
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 :فرانشٌسكو جوٌا

  عٌن المصور الخاص للملك شارل الثالث وأصبح مصورا للعابلة الحاكمة. 

 ًاختار موضوعات تصور الأحداث السٌاسٌة التً مرت بها اسبانٌا وٌتضح ذلك ف 

  فً مدرٌد والتً تصور شاهدها جوٌا عندما قام القابد موارت 1808 ماٌو 03لوحة 

بالاستٌلبء على المدٌنة، حٌث أمر القابد بذبح مبات الأشخاص من الشعب الاسبانً 

 .فسجل جوٌا احتجاجه السٌاسً على ما شاهده 

  ٌعتبر جوٌا فنانا واقعٌا وفً بعض الأحٌان تأثٌرٌا وأحٌانا أخرى سرٌالٌا إلا انه كان

 .فً أعماله من الفنانٌن الذٌن أسسوا الفن الحدٌث 

 فً مدرٌد، 1808 ماٌو 03نساء فً الشرفة ،عابلة الملك شارل الرابع، : أهم أعماله 

 .ساتورن ٌأكل احد أولاده

 

 :الحركة الواقعٌة 

   نشأت هذه الحركة كردة فعل للتؽٌرات السٌاسٌة التً حدثت فً فرنسا بعد قٌام 

الجمهورٌة الفرنسٌة الثانٌة حٌث انتشرت الروح الدٌمقراطٌة التً نادى بها فٌكتور 

هٌجوه و بلزاك و قولٌتر وبدأت هذه الحركة تعبر فً موضوعاتها عن الطبقة الكادحة 

ومشاكل المجتمع
9

.  
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     ظهرت فً النصؾ الأول من القرن التاسع عشر كردة فعل للحركات الرومانسٌة و 

 :الكلبسٌكٌة إذ ابتعدت هذه الحركة عن 

  الابتكار والخٌال فً موضوعاتها. 

  التعبٌرات الرومانسٌة. 

  ًكان شعارها تمثٌل الأشٌاء كما ه. 

 :التصوٌر

   لم تكن النزعة الواقعٌة مجهولة لدى المصورٌن فً القرنٌن السابع عشر والثامن عشر 

ولكن الهدؾ تؽٌر فً هذا القرن، بحٌث وجه الفنانون اهتمامهم إلى موضوعات الطبقة 

الكادحة العاملة فً المجتمع الفرنسً، ومهد الطرٌق إلى المذهب الواقعً كل من 

 " .مٌٌه"و" دومٌٌه"المصورٌن 

 : هنري دومٌٌه

  كان رساما ونحاتا وكارٌكاتٌرٌا فقد كان من أعظم رسامً الكارٌكاتٌر لانتقاد

 .المجتمع الفرنسً 

  اتجه إلى فن اللٌثوؼراؾ أي الرسم على الحجر أو النقش علٌه. 

  ًٌتضح ذلك فً لوحته المجلس التشرٌع. 

  ًاهتم بتأثٌر الضوء على الأشخاص القرٌبٌن من اللوحة وبسط الأشكال الآدمٌة ف

عربة "الخلفٌة المظلمة مع بٌان مسحة الكبرٌاء على فقراته وٌتضح ذلك فً لوحته 

التً تصور مجموعة من الشعب الفرنسً الفقراء جالسٌن داخل " الدرجة الثالثة

 .عربة 

  ومساعده " دون كبستوت"استعمل الألوان المابٌة كما استعمل الزٌتٌة فً رسم

 . سانكوبانزا 

 المجلس التشرٌعً، عربة الدرجة الثالثة : أهم أعماله. 
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 :فرانسوا مٌٌه 

 لجا إلى رسم المستحمات العارٌات والراعٌات لكسب قوته. 

 اتجه إلى رسم المناظر الرٌفٌة وحٌاة الفلبحٌن الكادحٌن. 

   كانت لوحاته ؼالبا ما تعكس إحساسا بالحزن والشحوب ٌخٌم على بعضها وهذا كان

 .سببا فً وصفه الواقعٌة

 استخدام الألوان الفاتحة. 

  المذري، باذر الحبوب ، جامعوا فضلبت الحصاد، الدعاء : من أهم أعماله. 

 

 

 

 

 

 

 
 :جوستاف كورٌٌه

  أرضى كل من المذهب الرومانسً و الكلبسٌكً واخرج فكرة الواقعٌة ما أكد على أن

 .التصوٌر ٌجب أن ٌمثل فً الحقٌقة والأشٌاء الواقعٌة

  م عندما سمح لجمٌع الفنانٌن بالاشتراك بعد أن 1848عرض لوحاته فً صالون

 .رفضت لوحاته فً الثلبث أعوام السابقة

  م اشترك فً المعرض بلوحتٌن هما محطمو الصخور وبعد الؽداء فً 1849 فً عام

قرٌة اورنانز وفازت الثانٌة مما مكنه من اشتراك فً المعرض فً السنوات اللبحقة 

 . دون أن ٌعرض لوحاته على لجنة التحكٌم

  عرض تسع لوحات من بٌنها جنازة فً قرٌة اورنانز مما أزعج 1850فً صالون 

النقاد و المصورٌن والرأي العام
10

.  
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  رفض الأكادٌمٌون لوحات كورٌٌه الواقعٌة فعرض لوحاته فً 1855فً صالون 

 .معرض خاص بجوار قصر الفنون سماه جناح الواقعٌة

  واهم لوحاته عرضت فٌه وكانت هذه اللوحة تعرض تصمٌما لم ٌتطرق له احد من

قبل حٌن أراد الفنان شرٌطا من حٌاته تمثل السبع سنوات الخٌرة فرسم منظرا طبٌعٌا 

فً حٌن تقؾ إلى جانبه مودٌل عارٌة تتأمل اللوحة وفً الجزء الأٌسر مجموعة من 

الشخصٌات التً رسمها من قبل كالعمال و الفلبحٌن وقسٌس قرٌة اورنانز أما الجانب 

الأٌمن رسم مجموعة من أصدقابك مثل بودلٌر و برودون وبروٌا مما أكد على 

 .واقعٌته فً اللوحة وجود قطٌن وكلبٌن 

  م وذلك لان نابلٌون سبق وان اهانه  1870رفض وسام الشرؾ الذي انعم علٌه نابلٌون

 .حٌن فرق إحدى لوحاته بالسوط 

 استخدام السكٌن فً الرسم بدلا من الفرشاة. 

 محطمو الصخور، بعد الؽداء، فً قرٌة اورنانز، جنازة فً قرٌة اورنانز: أهم أعماله. 

 

 

 

 

 
 

  :(الانطباعٌة)الحركة التأثٌرٌة 

م وكانت مهمة الفنان هً تحوٌل 1849 عام 19   هً حركة ظهرت فً منتصؾ القرن 

 الضوء والظل إلى اللون عن طرٌق استخدام ألوان الطٌؾ ومن أهم روادها

مونٌٌه ورٌنوار وسٌسٌلً وبٌارو وؼٌرهم 
11
. 

 :مبادئها

 استخدام ألوان الطٌؾ . 

 انتقال الفنان إلى الخلبء وتصوٌر الطبٌعة. 

  اهتمامهم بتأثٌر ضوء الشمس على المربٌات. 
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 إهمال اللون الأسود والبنً ومشتقاته والرمادي وعبرت عنه باللون المعتم والمضًء . 

  إهمال النسب الواقعٌة والتشرٌح. 

  ظهر عند بعضهم التسطٌح. 

  :(التأثٌرٌة)سبب التسمٌة 

   أطلق الناقد الصحفً لوٌسن لٌروي على الفنانٌن المشتركٌن فً صالون المرفوضٌن 

 .(تأثٌر شروق الشمس)اسم التأثٌرٌة اقتباسا من لوحة مونٌٌه 

 :التصوٌر

   لم ٌكن مذهب التصوٌر التأثٌري الجدٌد مدرسة موجدة كما هو الحال فً الباربٌزون 

م 1841-1830إنما اشترك فً إنتاجه مجموعة من الشبان الفنانٌن الذٌن ولدوا فً فترة 

 .فً جهات مفترقة من فرنسا 

 .   لم ٌرضى هؤلاء الشبان عن الواقعٌة لفوتوؼرافٌتها المفرطة فً النقل

 :ادوارد مانٌٌه 

  اعتبره التأثٌرٌٌن زعٌما لحركتهم. 

  الشرفة ،عداء فوق الخشب ،عازؾ المزمار، فتاة بارفولً، برٌجٌر: أهم أعماله. 

 

 

 

 

 
 

 :كلود مونٌٌه 

   هو الزعٌم الفعلً لمصوري المدرسة التأثٌرٌة رسم لوحات للشاطا الفرنسً تحت 

إشراؾ بودان ومصور الخلبء والبحار وٌونج كند وهما اللذان علماه كٌفٌة رسم الجو 

المشبع بالماء
12
. 

 .النزهة ،كامٌل، نساء فً الحدٌقة، أكوام التبن:    أهم أعماله 
                                                           

.207-202، ص ص فداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، تارٌخ الفن عبر العصور،نفس المرجع-  12  
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 لوحة النزهة                                                 لوحة أكوام التبن          

 

  اتجهوا إلى تطبٌق الأسالٌب العلمٌة الحدٌثة فً علم ضوء الشمس :التأثٌرٌة الحدٌثة-أ

والتؽٌرات التً تحدث للمربٌات بأسلوب هندسً فقام الفنانون بتحوٌل الضوء إلى بقع 

 .بنٌة لونٌة بجانب بعضها البعض وقد استخدموا الألوان التكمٌلٌة و سموا بالتحلٌلٌة 

اهتموا بالمناظر الخلوٌة  والبحث عن الحقٌقة الؽٌر المربٌة عن : ما بعد التأثٌرٌة- ب

طرٌق الإحساس بانعكاس الضوء على العناصر فً الطبٌعة كالماء والسماء مع إهمال 

 " .فان جوخ" "جوجان"، "بول سٌزان"الشكل الخارجً للعناصر المربٌة أهم روادها 

 :أهم مصوري التأثٌرٌة الحدٌثة 

اهتم مع سٌنٌاك بدراسة نظرٌات الضوء وعلبقتها بالألوان فقد استخدم سورا : سورا

الأحمر والأخضر، الأصفر والبنفسجً، البرتقالً )ثلبث تولٌفات من الألوان المتكاملة 

وعرفت هذه الطرٌقة باسم الطرٌقة التقسٌمٌة وتعتمد على رسم المساحات (والأزرق 

اللونٌة على هٌبة بقع صؽٌرة منفصلة من ألوان أصلٌة متكاملة وٌنتج عن تجمعها اللون 

 .المطلوب إذا نظر إلٌها عن بعد 

 (بعد ظهر ٌوم واحد فً جزٌرة جاند جات)   وٌتضح ذلك الأسلوب فً لوحاته 

أوضاع، الرقصة، سٌرك المستحمون : أهم أعماله
13
. 

 

                                                           

.223-209فداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، تارٌخ الفن عبر العصور،نفس المرجع، ص ص -  13  
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 :أهم مصوري ما بعد التأثٌرٌة 

بول ؼوؼان تجنب خطاب الطبٌعة وأصبح أكثر تجردا واللون أول عنصر فً الرسم    

 .تناوله تجرٌدٌا 

 آمن بأن الفنان ٌجب أن ٌعٌش فً بٌبته البدابٌة لكً ٌتحرر من الطبٌعة وٌوجد فن    

 .أكثر تجرٌدٌا 

الرؤٌة بعد الموعظة، الصلٌب، المسٌح فً الجسمانٌة، فقدان العذرٌة : أهم أعماله

 :كما فً الأشكال التالٌة  (صحوة الربٌع)

 

 

 

 

 

 

 

 :النحت الانطباعً 

 :أهم النحاتٌن 

 كان ٌرى أن الشكل عبارة عن تجوٌؾ ونتوءات ولم ٌسع للحصول :اوغست رودان 

على أسطح مصقولة بل كان ٌترك ضربات ازمٌلٌة على الحجر لٌعبر عن الضوء 

 .المنكسر على السطح 

الرجل ذو الأنؾ المكسور، عصر البرونز، ممثلً كالٌة ،المفكر، نصٌب : أهم أعماله

 .بلزاك، بوابات الجحٌم 
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 :الحركة الوحشٌة 

م بقٌادة الفنان ماتٌس كردة فعل للتأثٌرٌة، واهتمت بالفنون 1905   هً حركة قامت عام 

المتحركة وفنون الأطفال والفنون الإفرٌقٌة واعتمدت فٌها على التسطح واستخدام الألوان 

 " .تفجٌر الألوان"الصرٌحة الؽٌر ممزوجة مباشرة على الوجه وسمٌت بحركة 

عندما زار معرض الوحشٌٌن " لوٌس فكسل"   سبب التسمٌة ٌعود إلى الناقد الصحفً 

" دونتللو بٌن الوحوش:"فقال " دونتللو"الأول ورأى الألوان الصارخة وكان بٌنها تمثال 

 .وافتخر أصحابها بهذا الاسم 

 :ممٌزات الوحشٌة 

  التسطٌح فً الأشكال. 

  استخدام الألوان الؽٌر الممزوجة مباشرة على اللوحة. 

  (الأحمر الأزرق والأصفر)استخدام الألوان الصرٌحة.  

  فان كوخ"و " سٌزان"تأثروا بمجموعة من الفنانٌن الذٌن كانت ألواحهم صارخة مثل" 

 :أشهر المصورٌن 

 :(مؤسس الحركة الوحشٌة) هنري ماتٌس

  اتجه إلى الأسلوب الزخرفً بعدما أعجب بالفنون الفارسٌة الإسلبمٌة. 

  رسم نساؤه وؼالبا ما تكون جالسة أو واقفة مرتدٌة سروالا اخضرا. 

  منظر رٌفً، زهر البرقوق: أهم أعماله. 

 

 

 

 

 

 

 

نزهة على الشاطا، تصوٌر جداري لجناح الكهؾ فً :  أهم أعمالهراؤول دوفً،

معرض بارٌس
14

.  

                                                           

.232-224،نفس المرجع، ص ص تارٌخ الفن عبر العصورفداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، -   14  
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 :جورج رووه

 . الزوجان، النساء الباكٌات، المهرجٌن، المسٌح المتوفى : أهم أعماله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    لوحة المهرجٌن                                                  المسٌح المتوفً

 :اندرٌه دٌران 

 .صنادل فً نهر التاٌمز، امرأة فً قمٌص: أهم أعماله 
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 كردة فعل للوحشٌة والتعبٌرٌة 19 هً حركة ظهرت فً أواخر القرن :التكعٌبٌة

وابتدعها بٌكاسو وبراك وارتكزت على أعمال سٌزان عندما بدا بتحوٌل الأشكال 

 .الطبٌعٌة إلى أشكال هندسٌة مثل المكعب والمخروط والاسطوانة 

 أطلق الاسم كل من الناقد لوٌس فكسل عندما شاهد أعمال براك التً :سبب التسمٌة

تتكون من مكعبات والفنان ماتٌس عندما شاهد لوحتً بوراك اللتٌن قوبلتا بالرفض من 

لجان التحكٌم كما أطلق الفٌلسوؾ ابلونٌٌر اسم التكعٌبٌٌن على هذه المجموعة من 

 .المصورٌن 

 :ممٌزاتها 

  أهملوا التأثٌرات البصرٌة على سطوح الأشكال . 

  رفضوا تصوٌر الانفعالات. 

  اهتموا بإبراز الزواٌا والفرق اللونٌة واستخدموا الألوان المحاٌدة. 

  اهتموا بالشكل أولا ثم اللون ثانٌا. 

  تشوٌه معالم الشكل الطبٌعً حٌث حولوها إلى أشكال هندسٌة. 

 الحركة التجرٌدٌة

   هً صفة لعملٌة استخلبص الجوهر من الشكل الطبٌعً و عرضه فً شكل جدٌد، فقد 

ابتعدوا عن الطبٌعة و قد ابتدأ ذلك التؽٌٌر منذ عهد سٌزان ثم أكمله التكعٌبٌٌن الذٌن 

 .فككوا الأشكال الطبٌعٌة وصاؼوها بأسلوب هندسً جدٌد 

 :مدرسة الباوهاوس 

م وكان 1919   هً مدرسة فنٌة تجرٌدٌة قامت فً ألمانٌا أسسها وولتر جروبٌوس عام 

عمادها إٌجاد نوع من الجمال فً الفن لا ٌعتمد على الخطوط الطبٌعٌة وكانت تهدؾ إلى 

تفتٌت الفوارق بٌن الخزفً والفنان والجمع بٌنهما لخدمة المجتمع الألمانً
15

.  

 
                                                           

  15  .247-233.،نفس المرجع، ص صتارٌخ الفن عبر العصورفداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، - 
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 Op-Art :(الخداع البصري) 

   هً فكرة ظهرت فً فرنسا وتعنً الخداع البصري وٌحدث الخداع البصري عن 

 . طرٌق التنسٌق بٌن مساحات الألوان و المكعبات وتزعم هذه الحركة فارسلً 

 :مواصفاتها 

  استخدام الخطوط والأشكال الهندسٌة المستقٌمة والابتعاد عن المنحنٌة. 

 تقلٌل تكلفة المنتج. 

 سرعة الإنتاج. 

  ابٌض على ابٌض : أهم أعماله. 

 : أهم مصورٌها 

 :فٌكتور فازارٌلً 

  ٌعتبر من رواد الفن البصري حٌث كان عمادها خداع البصر. 

  (الصور ادناه)أهم أعماله 
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 :بٌات موندرٌان 

وهً  (نٌوبلبستٌزم) بدا ٌخوض تجربة فنٌة جدٌدة أطلق علٌها اسم 1920   فً عام 

التشكٌلة المحدثة، والتً تعتمد على الفن الهندسً الوثٌق الصلة بالمفاهٌم الرٌاضٌة فً 

حٌن نشر فٌها ما سٌحدث فً المستقبل من أشكال العمارة والفنون التطبٌقٌة
16

.  

 :أشهر الفنانٌن التشكٌلٌٌن فً الجزائر -1-2
 

   تزخر الجزابر بشخصٌات فنٌة بارزة صنعت لها اسما فً وطنها الأم أولا وخارجه 

ثانٌا لاسٌما فً مجال الفن التشكٌلً الذي ٌعتبر من أصعب واعقد الفنون، حٌث ٌراه 

الكثٌرون ممن لا ٌستوعبون تشكٌلبته بأنه مجرد خربشات تحملها لوحات لا ٌفهم مؽزاها 

إلا صاحبها ،إلا انه وبفضل أصحاب الرٌشة المنمقة جعلوا منه فنا قابما بذاته له مدرسته 

 .وقواعده ورموزه ووسٌلة للتعبٌر عن انطباعات ورؤى تختلج سرٌرة الفنان المبدع 

   الجزابر كان لها باع طوٌل فً مجال الفنون التشكٌلٌة حٌث ظهرت أسماء لامعة حتى 

قبل الاستقلبل فً سنوات الثلبثٌنٌات والأربعٌنٌات، وعلى رأسهم قامة الفن التشكٌلً 

 الذي كان ٌنتسب إلى عابلة عرٌقة فً هذا المجال ساعدته على محمد راسم الفنان 

م 1917البروز والاهتمام بفن المنمنمات منذ نعومة أظافره حٌث قدم أول منمنمة له سنة 

 .، عرؾ بأنه فنان مجاهدحٌاة شاعر بعنوان 

  بفضل عبقرٌته تمكن محمد راسم من إثراء هذا التراث الفنً وإعطابه حسا جمالٌا 

م إضافة الى وسام 1933مكنته من الحصول على الجابزة الفنٌة الكبرى للجزابر عام 

المستشرقٌن وعرضت أعماله فً كافة أنحاء العالم حٌث تم اقتناء العدٌد منها من طرؾ 

 .متاحؾ عالمٌة 

    جاهد الفنان محمد راسم خلبل الحقبة الاستعمارٌة بلوحاته الفنٌة أٌن حاول من خلبلها 

إٌقاظ ضمٌر الشعب الجزابري وإثارة ؼٌرته
17

، كما كان من بٌن الفنانٌن الذي منح 

 الوسام 

م عٌن محمد 1934الذهبً من طرؾ مؤسسة الرسامٌن المستشرقٌن الفرنسٌٌن وفً 

راسم أستاذا بمدرسة الفنون الجمٌلة بالجزابر العاصمة لٌدرس فً المنمنمات الجزابرٌة 

ثم انتخب عضوا شرفٌا فً المؤسسة الملكٌة لرسامً وفنانً المنمنمات لانجلترا لمحمد 

 .محمد راسم الجزائريوالحٌاة الإسلامٌة فً الماضً راسم مؤلفات من بٌنها 

                                                           

.248.،نفس المرجع،صتارٌخ الفن عبر العصورفداء حسٌن أبو دبسة، خلود بدر ؼٌث، -   16  
.، اسماء صنعت مجد الفن التشكٌلً فً الجزابر(27/1/2019 )هدى بوعطٌح- 17  
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 :مؤسس الفنون التطبٌقٌة

   فنانون كثٌرون رحلوا عن الساحة الفنٌة إلا إنهم تركوا لوحات وأعمال خلدت ذكراهم 

احد رواد الفن التشكٌلً فً الجزابر وأحد مصطفى بن دباغ على ؼرار أٌضا الفنان 

أعلبم الفن الجزابري المعاصر ٌنحدر بدوره من عابلة فنٌة التحق بن دباغ بجمعٌة 

وشارك بفنه للتصدي لحملبت التشوٌه التً مارسها "  شمال إفرٌقٌا للفنون الزخرفٌة"

 .المستعمر الفرنسً على الجزابر

م ثم بالمعرض  العالمً فً 1922   شارك فً العدٌد من المعارض الدولٌة بمرسٌلٌا فً 

م مؤسسا للفنون التطبٌقٌة فً الجزابر، ثم درس 1943م لٌعٌن سنة 1929برٌطانٌا سنة 

م لٌتحصل على عدٌد الجزابر الدولٌة 1955بالمدرسة العلٌا للفنون الجمٌلة ابتداء من 

 .م2006لٌواصل مسٌرته الفنٌة إلى ؼاٌة وفاته سنة 

 :رائد الحركة التجرٌدٌة فً عصر الحداثة 

 الجزابر أٌضا أنجبت محمد اسٌاخم وهو فنان تشكٌلً ومصمم جرافٌك ورسام ،أحد رواد 

 الحركة التجرٌدٌة فً عصر الحداثة وعضو فً الاتحاد الوطنً الجزابري للفنون 

م انضم إلى جمعٌة طلببٌة 1928التشكٌلٌة ، اسٌاخم ابن مدٌنة ازفون القبابلٌة من موالٌد 

م1951م و 1947للفنون الجمٌلة بمدرسة الفنون الجمٌلة فً الجزابر بٌن سنتً 
18

 ، 

م انضم إلى مدرسة الفنون الجمٌلة فً بارٌس لٌعود إلى الجزابر 1958م و 1953وبٌن 

 .بعد الاستقلبل، وٌعتبر عضوا أساسٌا فً الاتحاد الوطنً للفن التشكٌلً

   عٌن ربٌس ورشة رسم بمدرسة الفنون الجمٌلة فً الجزابر ثم مدٌرا لمدرسة الفنون 

 .الجمٌلة فً وهران 

                                                           

.، أسماء صنعت مجد الفن التشكٌلً فً الجزابر(27/1/2019 )هدى بوعطٌح -   18  
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    تحصل على مٌدالٌة ذهبٌة بمعرض الجزابر الدولً لعمله منصة لوزارة العمل 

والشؤون الاجتماعٌة كما استلم جابزة الأسد الذهبً الأولى للٌونسكو للفن الإفرٌقً سنة 

 .م 1980

 

 

 

 

 

 

 

 :نساء خلدن أسماءهن فً عالم الفن التشكٌلً 

المعروفة فاطمة حداد نساء أٌضا خلدن أسماءهن فً عالم الفن التشكٌلً على ؼرار     

 والتً ذاع صٌتها فً مختلؾ دول العالم، اشتؽلت عند سٌدة فرنسٌة بباٌة محً الدٌن

كان بٌتها الواقع فً الجزابر ؼاٌة فً الجمال والروعة ما ابهر باٌة والتً شرعت فً 

تشكٌل تماثٌل صؽٌرة لحٌوانات وشخصٌات من خٌالها من الطٌن ، أعجبت صاحبة 

 جونالبٌت بفنها فشجعتها ودعمتها بأدوات للرسم وهناك اهتم بها النحات الفرنسً 

 تاجر أعمال فنٌة ومؤلؾ ومنتج أفلبم اٌمً ماٌغت وعرض رسوماتها على بٌرٌساك

 "ماٌؽت للفنون"معروؾ آنذاك ومدٌر مؤسسة 

م ونالت 1947   عرضت أعمالها لأول مرة على الجمهور الفرنسً ببارٌس سنة 

 الفنان العالمً بابلو بٌكاسوأعمالها نجاحا باهرا فاهتم بها العدٌد من الفنانٌن حتى أن 

طلب منها أن ترافقه لٌعلمها الرسم، عرضت أعمالها فً كل من الجزابر بارٌس والعالم 

العربً كما أن الكثٌر من أعمالها محفوظة فً مجموعة الفن الساذج فً لوزان 

بسوٌسرا
19
. 

 

 :عائشة حداد 

أٌضا من بٌن الفنانات اللواتً خطون خطوات ثابتة فً عالم الفن التشكٌلً هً ابنة 

بوعرٌرٌج والتً ظهرت علٌها مٌولاتها الفنٌة فً سن مبكرة حٌث كانت تلقى التشجٌع 

من قبل معلماتها، اختارت تدرٌس الفنون التشكٌلٌة بعد أن تابعت دروسا لدى السٌد 
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فً جمعٌة الفنون الجمٌلة فً الجزابر أنجزت خلبلها عدة لوحات كانت " كامٌل لورا"

، مشاهد بحرٌة لبجاٌة ومشاهد لجماعات نسوٌة ذات الألوان " عروض خٌالة"مواضٌعها 

المتعددة ، كما أنجزت مجموعة من المنمنمات الممثلة لمختلؾ مناطق الجزابر استوحتها 

 شاركت فً العدٌد من المعارض الوطنٌة والدولٌة أهلتها محمد راسممن أعمال 

 .  للحصول على العدٌد من الجوابز

                                                                                                                                                   

المقام لا ٌتسع هنا للحدٌث عن جمٌع الفنانٌن التشكٌلٌٌن الذٌن تزخر بهم الجزابر على 

 وآخرون ٌنتسبون عبد القاجر قرماز، ، محمد بوزٌد شكري مسلً، بشٌر ٌلسؼرار 

 على       

وجه الخصوص لسنوات الستٌنٌات والسبعٌنٌات تركوا بصماتهم فً هذا العالم الفنً الٌوم 

ورؼم تألق فنانٌن تشكٌلٌٌن جزابرٌٌن فً الجزابر والمحافل الدولٌة إلا انه ٌتمكن القول 

انه فً تراجع مقارنة بالسنوات الماضٌة 
20
. 

 التكنولوجيا والفن : المبحث الثاني 
   إذا كان الإنسان فً زمن العولمة ٌشعر بعزلته جراء تطور عالم التكنولوجٌا فإن 

الفنان المعاصر ٌعانً من اؼتراب وعزلة مضاعفة أمام عدم انجازه الفنً وتكامل 

مفردات لؽته الفنٌة لعدم امتلبكه قدرة الخٌال المطلق والحاسة الخارقة للتعبٌر عن أسرار 

.الحٌاة والوجود  

   وعزلة أخرى تحاصره كفنان من خلبل اؼترابه الذي تخلفه الآلة والثورة التكنولوجٌة 

وبالتأكٌد فان هذا ٌعمق الهوة بٌنه وبٌن العامل الآخر، وٌنسحب هذا الاؼتراب على 

مجالات ثقافٌة أخرى مما ٌضع المثقؾ والعامل الذي ٌعٌش فٌه فً زمن العولمة أمام 

أزمة فكرٌة ومعرفٌة تثٌر الكثٌر من الالتباس والؽموض، وهذا ٌخلق سوء التفاهم بٌن 

البشر وٌعمم العنؾ التكنولوجً الحضاري ضد الإنسان على هذه الآلة المتوحشة 

.التكنولوجٌة  

   والتقدم التكنولوجً الهابل هذا لم ٌعطً للعمل الفنً شٌبا لأنه تقدم خالً من العواطؾ 

أما العمل الفنً هو عصارة عواطؾ هذا الفنان الذي لا ٌمكن أن تعوضه أكثر الآلات 

التكنولوجٌة تقدما فً العالم
21
.  

   إن المشكلة الجوهرٌة هً أن حواضرنا العربٌة المعاصرة لا تمتلك أساسا الحصانة 

الداخلٌة فً مواجهة الؽزو الفكري التكنولوجً وهنا تفرض هذه التكنولوجٌا نفسها 

لتتحول لجزء من حٌاتنا وتدخل ضمن ثقافتنا ومفردات لؽتنا الفنٌة، ومن الجانب الجمالً 
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والفنً فإن الالتباس الذي ٌعٌق تطور الفن التشكٌلً الآن وٌخاؾ جوهر أزمته هو 

سكونٌة لؽته الفنٌة بالنسبة للمشاهد والمتلقً، لذا فإن دٌنامٌكٌة الفن لا ٌمكن أن توجد إلا 

فً قدرة الفنان على إثارة الأسبلة وهذا ٌدفع إلى التفكٌر بالفن التشكٌلً العربً المعاصر 

.  إلى الإبداع   

   إن مصداقٌة الحقابق المعٌشٌة والمراحل الزمنٌة التً مرت بها المنطقة العربٌة من 

أحداث منعكسة على مجمل تفاصٌل حٌاتنا فرضت تكنولوجٌا القبول بالأمر الواقع وكأنها 

حقٌقة قدرٌة مطلقة لإدارة هذه الحقبة واللعب على جبهة الثقافة والفن التشكٌلً وطرق 

الإبداع ومحاولة تكرٌس قٌم جمالٌة جدٌدة متناسبة مع التكنولوجٌا لا مع ذوق الفنان 

الجمالً و الإبداعً، ومن هنا نقول أن الإبداع مرتبط بعصارة عواطؾ الفنان فهو نواة 

أساسٌة لتشكٌل الفن التشكٌلً الإبداعً فً محاكاة الطبٌعة والابتكار والتجدٌد وهو مدٌن 

للطبٌعة بالوجود من خلبل أشكال تفاعلٌة جدٌدة، فالفنان هو احد المعاٌٌر الأساسٌة فً 

تشكٌل الفن وهو الذي أفسح لنا مجال الاكتشاؾ الجمالً والتذوق الجمالً و رسم لنا فً 

الذاكرة المناظر الطبٌعٌة واللوحات الإبداعٌة وزخارؾ وكل أنواع الفن التشكٌلً، 

.ووجود الفن الإبداعً التشكٌلً فً حٌاتنا الثقافٌة لا ٌمكن أن ٌمحوها الؽزو التكنولوجً  

 

هً الحلقة التواصلٌة المفهومٌة بٌن الشعوب  (الفنون التشكٌلٌة  )  إن هذه اللؽة 

 (تكنولوجٌا )والثقافات فً إطار عالمً فلب مكان للفن التشكٌلً فً تلك الحقبة العولمٌة 

.لأن الفن التشكٌلً إبداع ، نقد، جمال ، ابتكار وتجدٌد   

   إن التكنولوجٌا الحدٌثة التً أمدت الإنسان المعاصر بسٌل وافر من المعلومات والتً 

فتحت أمامه آفاقا شاسعة من المعرفة هً أٌضا التً فرضت علٌه أسالٌب جدٌدة فً 

السلوك ولٌس من الأسهل على الفنان التشكٌلً على أن ٌتقبل الآلة المتوحشة 

.تحت  ما ٌسمى مساٌرة العصر ومقتضٌات التطور والتجدٌد  (التكنولوجٌا)  

   ومهما كان التطور والتقدم التكنولوجً تقدما هابلب وسرٌعا ومتطورا هذا لن ٌضٌؾ 

للعامل الفنً التشكٌلً شًء لان التعامل مع التكنولوجٌا عبر الآلة الجامدة ٌنتج فً 

النهاٌة عملب وظٌفٌا نفعٌا خالً من العواطؾ أما العمل الفنً التشكٌلً هو عصارة 

عواطؾ الفنان
22
.  
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 :مدرسة الباوهاوس -2-1

  Walter Gropiusهً مدرسة فنٌة تم تأسٌسها من قبل المهندس المعماري الألمانً 

 . م فً مدٌنة جاٌمر الألمانٌة1919عام 

   كان الهدؾ من إنشابها تحرٌر الفن من الصناعة وإحٌاء الحرفة من جدٌد وبالتالً 

 .الدمج بٌن الفن والحرؾ 

   انضم لهذه المدرسة أهم فنانً ذلك العصر وكانوا متطلعٌن لإعادة بناء العالم من 

منظور جدٌد بعد الحرب العالمٌة الأولى وبدء حقبة جدٌدة، لذلك تم اكتشاؾ وتطوٌر 

أسالٌب جدٌدة فً التعلٌم والهندسة المعمارٌة والرسم والتصمٌم لتدرٌب نوع جدٌد من 

 .الفنانٌن الذٌن ٌستطٌعون العمل فً جمٌع المجالات 

   تم عمل درس إجباري لجمٌع الطلبة لٌتعلموا من خلبله الفن والحرؾ الٌدوٌة ، وتم 

 والذي شجع الطلبب على وهانس اٌتنتطوٌر هذا الدرس على ٌد الرسام السوٌسري 

 . العمل وفق حدسهم عبر السماح لهم بتجرٌب النماذج والمواد والألوان

المربع )والأشكال الهندسٌة  (الأحمر والأصفر والأزرق)   أصبحت الألوان الأساسٌة 

 .أهم ما ٌمٌز الباوهاوس وعلبمة مسجلة له  (والمثلث والدابرة

م ، وبعد 1932م إلى دٌساو ثم إلى برلٌن عام 1925   تم نقل مدرسة الباوهاوس عام 

عام تم إجبارها على إؼلبق أبوابها من قبل النازٌٌن الذٌن اعتبروها شٌبا خارجٌا دخٌلب 

وٌجب التخلص منه بكل السبل، مما أدى إلى هجرة روادها ومهندسٌها خارج ألمانٌا 

 .وقاموا بنشر أفكارهم فً مختلؾ أنحاء العالم وبالأخص أمرٌكا

 

م إلا أن تأثٌرها ظاهر فً كل (1933- 1919)   رؼم أن تارٌخها ٌشكل فترة قصٌرة 

الشهٌر الذي ٌمثل مرجعا أساسٌا للمعمارٌٌن حول العالم " نٌوفرت"مكان حتى إن كتاب 

 . احد خرٌجً الباوهاوسارنست نٌوفرتتم إعداده من قبل 

 :سمات مدرسة الباوهاوس 

  التبسٌط والتجرٌد والابتعاد عن الزخارؾ التً كانت تمٌز أوروبا آنذاك 

 استخدام الأشكال الهندسٌة الربٌسٌة 

 استخدام الألوان الأساسٌة 
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 الجمع بٌن المدرستٌن التكعٌبٌة والتعبٌرٌة
23
. 

 

 

 الربط بٌن الشكل والوظٌفة. 

 :مدرسة الباوهاوس 

  الإبداع المعماري ٌجب أن ٌتمٌز بالوضوح والصراحة والابتعاد عن كل ما لا ٌمت

 للعمارة الحقٌقٌة بصلة

  إقامة المبانً السكنٌة من حٌث المحتوى، والتنفٌذ ٌجب أن ٌتوافق مع الإمكانٌات

الاقتصادٌة ومن هنا ٌأتً اهتمام الباوهاوس بالجوانب الاقتصادٌة المتمثلة بمتطلبات 

 .اقتصاد الوقت ومواد البناء والنفقات 

  ٌجب أن تكون المفروشات وتجهٌزات المبنى سهلة المنال جمٌلة ومتٌنة. 

  توحٌد ونمذجة تصمٌم المبانً السكنٌة والتأكٌد على أهمٌة إتباع أسالٌب البناء الجاهز

والمسبق الصنع الذي سٌساعد مع الزمن على تقرٌب الأفكار المعمارٌة حول العالم 

 .فً سبٌل الوصول إلى عمارة عالمٌة 

  ترى الباوهاوس مستقبل العمارة مزدهرا فً العمل المعماري الجماعً الذي ٌتسم

  .بالعطاء والدٌمقراطٌة والتوجه الفكري المحدد

 :أهم رواد مدرسة الباوهاوس 

 :Paul Klee بول كلً 

   كان احد أكثر الفنانٌن الموهوبٌن والمتمتعٌن بالؽموض الذٌن ارتبطوا كثٌرا 

م، والتً تم بها 1922 عام  Red Balloonبالباوهاوس وهو صاحب اللوحة القماشٌة 

انتقاء الأشكال الهندسٌة بدرجات اللون الأساسً وبها تطفو دابرة واحدة ذات لون احمر 

 .فً مركز اللوحة العلوي والتً تبدو كمنطاد الهواء 

 Wassily Kandinskyفاسٌلً كاندنسكً 

م ثم استقر فً ألمانٌا قبل نهاٌة القرن التاسع 1866   ولد كاندنسكً فً موسكو عام 

عشر، أصبح شخصٌة ربٌسٌة فً عملٌة تطوٌر التعبٌرٌة بشمال قارة أوروبا على مدار 

مصدر الهام لمجموعة  (Der Blaue Reite)السنوات التالٌة وقد كانت لوحته الشهٌرة 

 .الفن التعبٌري 

م وقد حرص على تعرٌؾ طلببه كٌفٌة 1922   بدا التدرٌس فً مدرسة الباوهاوس عام 

م طور استبٌانا طلب من 1923تحلٌل الألوان الأساسٌة وطبٌعة تفاعلهم ، وفً عام 
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المشاركٌن به ملء دابرة ومربع ومثلث باللون الأساسً المناسب فكان الناتج المثلث 

الأصفر والمربع الأحمر والدابرة الزرقاء من أشكال الباوهاوس الكلبسٌكٌة التً اكتشفها 

 .كاندنسكً وأخرجها بذلك العمل الشهٌر

  :(Marcel Breuer )بروٌر مارسٌل

م وكان أحد اصؽر أعضاء جٌل الباوهاوس الأصلً،  1902   ولد فً دولة المجر عام 

ترك مسقط رأسه بٌكس فً عمر الثامنة عشرة ومن ثم التحق بمدرسة ؼروبٌوس عام 

م وأصبح من أوابل طلببها وبها تم تمٌٌزه بكونه موهبة مهمة وتم تعٌٌنه مسؤولا 1920

عن ورشة الأعمال الخشبٌة فً باوهاوس، وعقب انتقال المدرسة من فاٌمر إلى دٌساو 

 .م قام بالتدرٌس فً قسم الهندسة المعمارٌة الذي تم إنشاؤه حدٌثا 1925عام 

كرسً الطراز ) Model B3 chair   من أشهر أعماله تصمٌم الكرسً المعروؾ باسم 

B3)  ًم المستوحى من مقود الدراجة بٌنما كان ربٌسا للورشة فً 1926- 1925ف

 .باوهاوس 

   أعجب فاسٌلً كاندٌسكً  بالتصمٌم المكتمل للكرسً وطرٌقة تجسدٌه لنظام 

 بصنع نسخة مكررة منه لأماكن فاسٌلً الشخصٌة وفً ما بعد بروٌرالباوهاوس فقام 

Wasssily24أصبح الكرسً معروفا باسم 
.  

 :فن التصمٌم وانواعه - 2-2

   ٌعتبر فن التصمٌم أحد أنواع الفنون التشكٌلٌة حٌث ٌتم استثمار لبعض عناصر العمل 

فً الأعمال الفنٌة من هذا النوع من الفنون مثل الفراغ واللون والكتلة وٌتم تجاهل عدد 

من العناصر الأخرى وذلك من أجل تحقٌق الأهداؾ التً ٌطمح ذلك الفن للوصول إلٌها، 

وٌقصد بالتصمٌم صنع الأشٌاء الجمٌلة والإبتكارات التشكٌلٌة وٌمكن أن ٌصدر التصمٌم 

عن عملٌة تخطٌط متكاملة لشكل ما  وإنشابه بشكل مرضً من ناحٌة الوظٌفة والمشاعر 

التً ٌجلبها ذلك التصمٌم من السعادة النفسٌة ، وٌجب أن ٌدرس الإنسان التصمٌم فهو 

ٌحتاج إلى خطة كاملة من اجل تشكٌل التصمٌم أو تركٌبه لأنه عمل ٌساعد على تحقٌق 

الوظٌفة والؽرض المخصص له ، وٌقصد بالتصمٌم أٌضا عملٌات الابتكار التً تساعد 

على استخدام أفكار جدٌدة تساعد على إعطاء بهجة للحٌاة وٌمكن أن ٌعرؾ بأنه خطة 

 .منظمة ومتكاملة تساعد على حل مشكلة ما وتنظٌم العلبقات لتحقٌق هدؾ معٌن

 :أنواع فن التصمٌم

 :  ٌعتبر فن التصمٌم من الفنون الجماهٌرٌة التً تشمل على ثلبثة أنواع مختلفة وتتمثل فً
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وٌظهر فً العدٌد من الأمور مثل أؼلفة الكتب والملصقات السٌاسٌة : التصمٌم الفنً - 

وبطاقات التهنبة
25
. 

 

وٌظهر فً عدة أمور منها تصمٌم الأثاث وتصمٌم الأجهزة : التصمٌم الصناعً - 

 .الكهربابٌة والمنازل 

وٌظهر هذا النوع من التصمٌم فً المجالات التجارٌة والسٌاحٌة : التصمٌم الإعلامً - 

 .وفً الإشارات التحذٌرٌة مثل إشارات المرور 

 :مجالات فن التصمٌم

   تمتد المجالات الخاصة بفن التصمٌم إلى عدد من الأفرع المختلفة ومنها الرسم و 

الرسوم المتحركة كما أن التصمٌم الجرافٌكً هو أحد فروع هذا الفن كما أن عالم 

الهندسة والبناء ٌتشارك فً هذا النوع من الفنون وخاصة مهندسً التصمٌم المٌكانٌكً 

 :والهندسة المعمارٌة ومصممً المناظر الطبٌعٌة ومن ابرز تلك الأفرع ما ٌأتً

ٌعرؾ التصمٌم الجرافٌكً بأنه مهنة تساعد على تصمٌم الأشكال :  التصمٌم الجرافٌكً 

سواء كانت الكترونٌة أو مطبوعة مثل الأشكال التً تظهر فً الإعلبنات ومواقع 

الانترنت، كما ٌعرؾ هذا المجال من التصمٌم بأنه الفن الذي ٌساعد على ترتٌب العناصر 

البصرٌة التً تتمثل فً الألوان والرموز والصور من اجل نقلها إلى الجمهور، وٌجمع 

التصمٌم الجرافٌكً بٌن عنصرٌن هما العناصر اللفظٌة والعناصر المربٌة وذلك من اجل 

أن ٌكون التصمٌم فعالا، وقد ارتبط هذا النوع من التصمٌم بالممارسات المهنٌة التً 

ترتبط مع الخٌال البصري ومتطلبات المجتمع والابتكارات التكنولوجٌة بشكل وثٌق وقد 

استخدم التصمٌم الجرافٌكً فً التارٌخ القدٌم مثل استخدامه فً المخطوطات الخاصة 

 .م15بكل من مصر والصٌن والٌونان كما وظهر هذا النوع من التصمٌم فً كتب القرن 

م وذلك بسبب ظهور 19   وقد أصبح التصمٌم الجرافٌكً مهنة فً الؽرب فً القرن 

الإمكانٌات التجارٌة التً ظهرت مع وجود الثورة الصناعٌة بالإضافة لوجود تكنولوجٌا 

م حٌث 20جدٌدة وقد تقدمت التكنولوجٌا الخاصة بمصممً الجرافٌك طوال فترة القرن 

توسعت هذه المهنة فأصبحت تظهر على الملصقات وصفحات المجلبت والعلبمات 

 .التجارٌة والإعلبنات والصور المتحركة واللبفتات 

 

ٌعرؾ التصمٌم الداخلً بأنه التصمٌم والتخطٌط الخاص بالمساحات : التصمٌم الداخلً 

وٌتم من صنع البشر وٌعتبر هذا التصمٌم جزءا من التصمٌم البٌبً الذي ٌرتبط ارتباطا 

وثٌقا بالتصمٌم المعماري وقد كان هذا النوع من التصمٌم لا ٌحمل معنى تقرٌبا فً الفترة 
                                                           

.، ماهو فن التصمٌم (29/06/2018)محمد مروان  - 25
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م المٌلبدي إلى أن تم استخدامه كمهنة حقٌقٌة ؼً عدد من 20الواقعة فً منتصؾ القرن 

البلبد فً أوروبا وقد عرؾ هذا النوع من التصمٌم باسم الهندسة الداخلٌة حٌث ٌعتبر 

 التصمٌم الداخلً احد الفروع المتخصصة من الهندسة المعمارٌة وهناك عدد من العوامل 

التً تساعد على جعل المبانً أفضل من ناحٌة التصمٌم الداخلً وٌكون ذلك من خلبل 

وجود عدة عوامل منها الموقع والمناظر الطبٌعٌة والأثاث والجانب الهٌكلً للمبنى 

  .والرسومات المعمارٌة 

 

 وٌعمل المصمم الداخلً فً المتاجر الصؽٌرة أو الكبٌرة وفً الاستودٌوهات وٌتم   

عمله من خلبل حدوث مشاورات بٌنه وبٌن عملببه أو بٌن العمال أو بٌن المصنعٌن، 

وٌمكن أن ٌتطلب عمل المصمم الداخلً السفر لمسافات طوٌلة والعمل لساعات ؼٌر 

منتظمة وطوٌلة أو زٌارة المنازل أو المبانً التً لا زالت قٌد الإنشاء ، كما ٌحتاج هذا 

النوع من العمل إلى المرونة والدبلوماسٌة والصبر مع وجود الحس الإبداعً والتجاري 

كما وٌجب أن ٌمتلك المصمم الداخلً المهارات الخاصة فً العمل على الحاسوب وذلك 

من اجل أن ٌتمكن من عرض التصامٌم الخاصة به الكترونٌا بالإضافة لوجود القدرة 

 .على حل المشاكل التً تعترض العمل 

 

 :الرسم 

   ٌعتبر الرسم من الفنون التً تساعد على إنتاج الصور على الأسطح وٌكون ذلك من 

خلبل استخدام الطباشٌر العادٌة والطباشٌر الملونة  والجرافٌت والفحم والحبر، وٌعبر فن 

الرسم عن المشاعر والأفكار بالإضافة إلا انه ٌعبر عن خلق الصور الجمالٌة ذات الأبعاد 

الثنابٌة باستخدام اللؽة البصرٌة ، وٌعبر عن الرسم بطرق وأشكال وخطوط وألوان 

مختلفة وٌنتج عنها حركة وضوء وأحجام على أسطح مستوٌة تدمج فٌها العناصر بشكل 

معبر من اجل إنتاج الظواهر الخارقة للطبٌعة أو الظواهر الطبٌعٌة ، وٌكون ذلك من 

اجل إظهار العلبقات المربٌة المجردة بشكل كامل ، ٌقوم الرسام باختٌار شكل الرسمة 

سواء كانت لوحة أو جدارٌة أو أي شكل من الأشكال الحدٌثة المتنوعة مع استخدام 

 .الرسام أسلوبه الخاص من أجل أن ٌحقق من خلبلها صورته المربٌة الفرٌدة من نوعها 

 



 قراءات تحلٌلٌة للوحات فنٌة فً الفن الحدٌث                 :                                                                          الفصل ا

33 
 

 " :طوف مٌدوزا"قراءة تحلٌلٌة للوحة : المبحث الأول 

 

 

 

 :الجانب الفنً - 1

 تٌودور جٌرٌكو  :اسم الفنان 

 طوؾ مٌدوزا :  عنوان اللوحة

 : Le Radeau De La Méduse عنوان اللوحة بالفرنسٌة

 م 1919 –م 1818: تارٌخ انجاز اللوحة

 ألوان زٌتٌة على قماش :  التقنٌة المستعملة

  الرومانسً :التٌار 

 مستطٌل :  الشكل

  سم716x491: الحجم

 بارٌس-  متحؾ اللوفر:مكان تواجد اللوحة 

رسم قصصً:  نوع العمل
1

. 

 

                                                           

الوٌكٌبٌدٌا-  1  
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 :الجانب التارٌخً -2

م خلبل ثمانٌة أشهر إذ تصور حالة 1819م و 1818   أنجزت هذه اللوحة بٌن عامً 

الصراع بٌن الرجال من اجل أن ٌكون واحد منهم قابدا فً السفٌنة حٌث تمثل الطوافة ما 

تبقى من سفٌنة مٌدوزا بعد تحطمها بالقرب من ساحل مورٌتانٌا فً الخامس من تموز 

 شخصا ، فً أثناء الثلبثة عشر ٌوما 15 بقً فقط 157م، ومن الركاب ال 1818عام 

 .التً سبقت إنقاذهم أكل بعضهم لحم البشر

   اختار جٌرٌكو هذه المناسبة لإطلبق حٌاته المهنٌة عن طرٌق عمل فنً ؼٌر مكلؾ 

كان قد أثار اهتمام عامة الناس مسبقا، قام جٌرٌكو بعمل عدة دراسات ورسومات مبدبٌة 

تحضٌرا للعمل النهابً بالإضافة إلى مقابلة اثنٌن من الناجٌن من الحادثة وقام برسم 

الطوؾ بتفاصٌله وأبعاده الحقٌقٌة على مقٌاس مصؽر، قام أٌضا بزٌارة المستشفٌات 

 .حٌث كان بإمكانه رؤٌة لون وملمس الجثث قبل موتها وبعدها 

م فً صالون بارٌس الثناء والرفض 1819   لاقت اللوحة بعد عرضها لأول مرة عام 

بصورة متساوٌة محققة سمعة عالمٌة والٌوم تعتبر هذه اللوحة مرجعا للتارٌخ المبكر 

 .للحركة الرومانسٌة فً اللوحات الفرنسٌة 

   مع أن طوافة مٌدوزا تحوي عناصر من الفن التقلٌدي للرسم القصصً باختٌاره  

لموضوع محتوى اللوحة والإظهار الدراماتٌكً لها لكنها كانت تتبع تنظٌما لمدرسة فنٌة 

 .كانت سابدة فً وقتها وهً النٌوكلبسٌكٌة 

 32   قام متحؾ اللوفر باقتناء اللوحة بعد وفاة جٌرٌكو بعمر ال 

 

 :الإطار التارٌخً للمدرسة الرومانسٌة - 2-2

كانت الرومانسٌة حركة فنٌة وأدبٌة وموسٌقٌة وفكرٌة نشأت فً أوروبا فً نهاٌة القرن 

م إلى 1800الثامن عشر وكانت فً معظم المناطق فً ذروتها فً الفترة التقرٌبٌة من 

م ٌتمٌز بتركٌزه على العاطفة والفردٌة بالإضافة إلى تمجٌد كل الماضً والطبٌعة 1850

 .مفضلب العصور الوسطى على الكلبسٌكٌة 

   كانت جزبٌا رد فعل على الثورة الصناعٌة والمعاٌٌر الاجتماعٌة والسٌاسٌة 

 .الارستقراطٌة من عصر التنوٌر وقد تجسد بقوة فً الفنون المربٌة والموسٌقى والأدب

   تمٌل المدرسة الرومانسٌة إلى التعبٌر عما بداخل الفنان من عواطؾ وأحاسٌس 

 .واشتهر فنانوها باختٌار موضوعات ؼرٌبة ؼٌر مألوفة فً عالم الفن
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م 19م وأوابل القرن 18   بعد التطور الحضاري تقدم العلم والمعرفة بأواخر القرن 

ظهرت المدرسة الرومانسٌة فً الفن التشكٌلً وتعتمد على العاطفة والخٌال والإلهام 

 .أكثر من المنطق

   وتمٌل المدرسة إلى التعبٌر إلى التعبٌر عما بداخل الفنان من عواطؾ وأحاسٌس 

واشتهر فنانو هذه المدرسة باختٌار موضوعات ؼرٌبة ؼٌر مألوفة فً عالم الفن مثل 

المناظر الشرقٌة والطبٌعٌة المأثرة الملٌبة بالأحاسٌس والعواطؾ ، ما أدى إلى اكتشاؾ 

قدرة جدٌدة لحركات الفرشاة المندمجة فً الألوان النابضة بالحٌاة وإثارة العواطؾ 

 .والوطنٌة والمبالؽة فً تصوٌر المشاهد الدرامٌة

   وٌؤمن فنان المدرسة الرومانسٌة بان الجمال ٌكمن فً العقل ولٌس فً العٌن فلم ٌهتم 

رواد هذه المدرسة بالحٌاة المألوفة الٌومٌة بل سعوا وراء عوالم بعٌدة من الماضً 

ووجهوا تركٌزهم إلى ظلبم القرون الوسطى وأسرار الشرق حٌث الخٌال والسحر 

 .والؽموض كأساطٌر إلؾ لٌلة ولٌلة 

   ومن خصابص المدرسة أنها تتعمق فً المشاعر وتعبر عن مشاعر الفنان الخاصة ، 

تٌودور "و" ٌوجٌه دي لاكرواه"وتهتم بالألوان أكثر من التضلٌل، وٌعد الفرنسٌان 

من أشهر رواد المدرسة الرومانسٌة ولهما العدٌد من اللوحات الفنٌة المحفوظة " جٌرٌكو

 .فً متحؾ اللوفر

 :الجانب الشكلً  -3

 : الشكل والتمثٌل الأٌقونً- 3-1

وسط حطام  ( شخصا18أكثر من )   نرى أن هذه اللوحة تصور مجموعة من المنبوذٌن 

سفٌنة فً عرض البحر منهم من ٌبدون ٌابسٌن من النجاة فً مقابل اللوحة ،وآخرون 

ٌنظرون فً الاتجاه المعاكس للوحة وهم ٌرفعون أٌادٌهم وٌصٌحون للفت الانتباه 

ومحاولة النجاة وذلك فً الجزء العلوي من اللوحة حٌث نلبحظهم دون ملببس وفً حالة 

هلع ،أما فً الجزء السفلً نلبحظ استلقاء الجثث هنا وهناك على أجزاء من حطام 

 .       السفٌنة 

                                 الناجٌن              شراع سفٌنة                         بحر

 

 

 جثث

 

 طوف                                                                        
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 : الألوان- 3-2

   استعمل الفنان فً هذه اللوحة مجموعة من الألوان الزٌتٌة  المنسجمة فٌما بٌنها 

والمحددة،  وألوان أخرى ؼامقة فقد استخدم درجات من اللون البنً الفاتح والداكن  

والأبٌض والأخضر الداكن والأحمر والبٌج والذي سٌطر على اللوحة ، كما أن لكل لون 

 .مجموعته من القٌم فً هذه اللوحة 

 البنً                                                                   البٌج                                الأحمر

 

 

 الأخضر

 

 الابٌض

 

 :الخط -3-3

   تتركب هذه اللوحة من عدة خطوط منها العمودٌة، الأفقٌة ،المابلة و المنحنٌة مشكلة 

هٌكلب هرمٌا ، نلبحظ وجود هرمٌن على قاعدة مثقلة بالجثث والناجٌن ، نقطة تقاطعهما 

توضح حدة المشهد وطاقته كما نرى حركة العلبقات ونرى خطٌن أفقٌٌن مثلب ٌشكلبن 

مستوى البحر والآخر عند خلفٌة الطوؾ ٌقاطعهما خط عمودي مركزي كما أن هناك 

خط مابل ٌظهر فً مقدمة الشراع وخطوط منحٌة فً تسلسل الأشخاص بالشكل الهرمً 

كما نلمس وجود خطوط منحنٌة فً الشراع وتقوس ظهر العجوز الذي ٌحمل جثة بٌن 

ذراعٌه وفً أجسام الجثث ، كما تتجسد خطوط الألوان الحارة والباردة فً عدة أجزاء 

 ...مثل أجساد الأشخاص مع رؤوسهم ، الؽٌوم ،السماء والبحر 

 خطوط منحنٌة                                               خطوط مائلة                             

 

 

 خطوط أفقٌة 
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 : الشكل - 3-4

   هناك عدة أشكال فً اللوحة فقد قسم الفنان جٌرٌكو فً لوحته هذه الأشكال إلى ثلبثة 

أبعاد، فالبعد الأول نلمسه فً خلفٌة الطوؾ المتبقً وفً الحبال أما البعد الثانً ٌتمثل فً 

 .الشخصٌات و البعد الثالث ٌتمثل فً الشراع وحركة البحر والؽٌوم 

 : الألوان - 3-5

   تنوعت الألوان فً اللوحة منها الفاتحة والؽامقة لكن هذه الأخٌرة هً من سٌطرت 

 (الأحمر والأخضر  )على العمل فاستعمل الألوان الحارة والباردة والتضاد اللونً أٌضا 

والتً ظهرت على الألوان بتدرجاتها ودرجات من البٌج بكثرة ، وأٌضا البنً الفاتح 

والؽامق المجسدة فً الأجساد والشراع والؽٌوم وكذا قاعدة الطوؾ مع استعمال درجات 

البٌج الفاتحة فً الجزء العلوي للوحة لإعطاء مظهر للئضاءة الطبٌعٌة وكسر حدة 

الألوان بلون احمر على شال العجوز والخرقة التً ٌلوح بها الشخص الموجود أعلى 

الهرم وسروال شخص آخر، مع استعماله الأخضر القاتم لٌدل على اضطراب البحر، هذا 

التناؼم فً استعمال الألوان ٌدل على الخلفٌة  الفنٌة الكبٌرة للفنان وخٌاله اللبمحدود 

 .ودقته فً نقل الحدث

 الملمس - 3-6

   ضربات الفرشاة فضفاضة وذو ملبمح خشنة نوعا ما بسبب الخامة التً استخدمها 

الفنان فً اللوحة والذي استعمل ألوانا زٌتٌة على قماش، تلك الضربات خلفت لطخات 

علٌها إذ أن الٌد تشكل التأثٌر الملمسً ، وإذا ما لاحظنا بالعٌن المجردة نلبحظ خشونة 

 .نوعا ما أٌضا لوجود عدة طبقات سابدة فً اللوحة 

 :العمق - 3-7

لا ٌوجد نقطة تلبشً فً اللوحة فالحافتٌن الأخرٌٌن من الطوافة مخفٌة بواسطة الأحرؾ 

الموجودة علٌها الإطار الأمامً فلب ٌمكننا أن نحس بالعمق والبعد إذ نرى المشاهد من 

جانب واحد مواجه إلا انه استعمل البعد الثالث فً عناصر من اللوحة كالؽٌوم والشراع 

 ..والبحر 

 :المبادئ الأساسٌة لتكوٌن عمل فنً - 4

  :الكتلة - 4-1

   بشكل عام نرى أن عناصر العمل التشكٌلً فً اللوحة منسجمة مع بعضها البعض 

وموزعة بطرٌقة جٌدة ونلمس ذلك الترابط مع اللوحة المركزٌة فً تصوٌر الؽٌوم 

 الداكنة بشكل كبٌر وتوزٌعها هنا وهناك مع وجود الضوء الطبٌعً على ٌسار اللوحة 
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وحركة الرٌاح نحو الجهة الٌسرى للوحة حسب اتجاه الشركة وكذا حرمة البحر 

المضطربة وفً الخطوط المكونة للرسم والألوان وتقسٌم الأبعاد الجٌد مما ٌدل على 

 . أكادٌمٌة الفنان وإبداعه

 : الألوان - 4-2

   استعمال درجات من اللون البنً وبعض الأسود والأبٌض واللون البٌج والذي سٌطر 

 .على اللوحة فً كل جوانبها 

 : التوازن - 4-3

   نلبحظ توازن فضاء اللوحة بسبب التوزٌع المحكم للعناصر التشكٌلٌة والتً كانت 

 .منسجمة مع الموضوع وخلقت جمالٌة وقوة فً العمل الفنً 

 :الإنسجام والتضاد - 4-4

   استعمل الفنان فً اللوحة تضادا لونٌا متمثلب فً الأحمر والأخضر وكانت الألوان 

المستعملة بتدرجاتها محددة لتخلق انسجاما فً العمل وظهر هذا الاتساق والانسجام من 

 . خلبل تحلٌل عمله الفنً والاستشعار بمدلول تلك الألوان التً استعملها 

 :الوحدة - 4-5

   تمثلت عناصر العمل التشكٌلً فً هذه اللوحة فً الخطوط والألوان والشخصٌات 

وتوزٌع فضاء اللوحة والتً خلقت الوحدة فً هذا العمل الفنً وتوزٌعا محكما لكل هذه 

 .العناصر 

 :الفراغ - 4-6

   من خلبل ملبحظة المبادئ الأساسٌة فً تكوٌن هذه اللوحة خلصنا إلى أن الفنان 

جٌرٌكو أجاد توزٌع فضاء اللوحة فلم ٌترك فراؼات كبٌرة فٌها والتً أظهرت كل 

 .عناصر العمل

 :التفسٌر والقراءة التحلٌلٌة -5

والتً استلهمها من واقعة شهٌرة هزت " تٌودور جٌرٌكو"للفنان " طوؾ مٌدوزا"   لوحة 

م ، 1816 قبالة ساحل مورٌتانٌا عام مٌدوزاالمجتمع الفرنسً لؽرق السفٌنة الفرنسٌة 

والتً جسدها الفنان فً لوحة عملبقة لتصوٌر المعاناة الكاملة للؤشخاص الناجٌن من 

 . الؽرق وحتى ٌأخذ مساحة العٌن وٌجذبها مع دقته اللبمتناهٌة فً تصوٌر الحدث
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فنرى من خلبل اللوحة اضطرابا واضحا على الأشخاص الناجٌن الذٌن وجدوا أنفسهم 

فً عرض البحر بعد ؼرق السفٌنة وتحطمها وهلبك العدٌد من ركابها ، الذٌن هلكوا بعد 

تعرضهم للجوع الشدٌد وعوامل البحر القاسٌة  وعلى تفاصٌل العمل وعناصره إذ صور 

حالة البحر المضطرب الهابج وحركة الرٌاح إلى ٌسار اللوحة والظاهرة من خلبل اتجاه 

الشراع وكذا لون السماء المعتم مع الؽٌوم الداكنة والمتناثرة أعلى اللوحة أما الجزء 

المضًء قلٌلب فهو على ٌسار اللوحة والتً شكلت بخطوط منحنٌة ومابلة مكونة هٌكلب 

 .هرمٌا 

 شخصا من أفراد السفٌنة الهالكة ، منهم من مات 18   ٌمكننا أٌضا رؤٌة أكثر من 

والباقً ٌبدون عراة مذعورٌن ومبعثرٌن على أجزاء السفٌنة الطابفة معظمهم على الجهة 

الٌمنى ٌشكلون هرما و ٌنظرون فً الأفق فً الجهة المعاكسة للوحة ٌلوحون بأخرق 

حمراء وأخرى بٌضاء طالبٌن النجدة ، وهناك شخص مقابل للوحة مرتدٌا ؼطاء احمر 

اللون حاملب بٌن ذراعٌه جثة وٌبدو علٌه الٌأس الشدٌد والحزن والعدٌد من المشاعر 

السلبٌة الطاؼٌة على الأشخاص مع استخدامه  للؤلوان الدافبة والؽامقة كالبٌج والبنً 

والأسود وبعض الأبٌض ، هوس الفنان جٌرٌكو وخروجه عن المألوؾ دفعه لتحلٌل       

الجثث ودراستها بعد أزمنة من وفاتها لٌنقل الصورة الحقٌقٌة لها والأحاسٌس العامة بدقة 

كبٌرة ولٌظهر التأثٌرات الحقٌقٌة لها وللناجٌن ، وخلق مشاعر متضاربة من ٌأس وأمل 

من خلبل إظهار الضوء فً الأفق فً الجهة الٌمنى من اللوحة، ومن خلبل تصوٌره 

لأشخاص سود فً اللوحة أراد أن ٌظهر الأنانٌة فً الحادثة وعلى الظلم الذي ٌتعرضون 

له خلبل ذلك العصر، الأمر الذي حرك مشاعر الفنان  ودفعه لرفض لهذه الأمور وهذا 

 .   ما مٌز فنانً التٌار الرومانسً 

 :التحلٌل السٌمٌولوجً للون -6

   بعد الدراسة التحلٌلٌة لهذه اللوحة فان الفنان استعمل مجموعة ألوان ترابٌة حٌث أراد 

باستعماله اللون البنً وهو لون محاٌد والذي تحصل علٌه بمزج قطرات من اللون 

الأصفر مع الأبٌض مع كمٌة مناسبة من اللون الأسود وكدا بمزج الألوان الأساسٌة 

بنسب ؼٌر متساوٌة لؽاٌة الحصول على البنً المناسب، أما الطرٌقة الأخرى فهً بمزج 

الألوان المتكاملة بطرٌقة معٌنة مع التخفٌؾ من حدته باللون الأبٌض أو التعتٌم بالأسود، 

ونلمس وجود هذا اللون فً الأشخاص المتواجدٌن فً اللوحة وفً الشراع وبعض الؽٌوم 

و الطوؾ والذي ٌوحً بالمأساة والحزن والوحدة وكذا عدم الاستقرار خاصة فً لون 

الؽٌوم الداكنة وهناك درجات من البنً الفاتح على بعض الأجساد مثل العجوز الٌابس 

 .والذي ٌدل على بهتان جسده وقلة حٌلته وكذا فً الوجوه الشاحبة للآخرٌن 
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   أما استعمال اللون الأخضر الؽامق فً البحر ٌدل على هٌجانه وعلى الاضطراب 

الواضح فً العمل الفنً، أما اللون الأسود فً بعض الزواٌا ورؤوس الأشخاص ٌدل 

على نوع من التهدٌد فً حٌاتهم ، وفً استعماله للون الأبٌض أراد منح أمل فً اللوحة 

والموجودة فً الخرقة التً ٌلوح بها شخص فً اللوحة طلبا للنجدة، وفً الأفق أٌضا 

وفً الضوء الطبٌعً أما فً استعمال البٌج بكثرة فً وصؾ الظلبل ذات اللون البنً 

وعلى الجثث وأجزاء أخرى فهو أٌضا حٌادي وٌأخذ وظٌفة اللون البنً الفاتح، كل هذا 

شكل تضاربا فً المشاعر الإنسانٌة فً اللوحة وأحاسٌس الأشخاص مابٌن الٌأس والأمل 

وهو ما ٌمٌز المدرسة الرومانسٌة التً تمٌل للتعبٌر عما بداخل الفنان من أحاسٌس 

 .فً هذه اللوحة المتكاملة " تٌودور جٌرٌكو" وعواطؾ والتً جسدها الفنان

 قراءة تحلٌلٌة للوحة شرفة مقهى فً اللٌل : المبحث الثانً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : الجانب الفنً - 1

 :بطاقة تقنٌة للوحة 

 فنسنت فان جوخ :اسم الفنان 

 شرفة مقهى فً اللٌل :عنوان اللوحة 

 Caféterras ‘s avonds :عنوان اللوحة بالهولندٌة

 م1888سبتمبر : تارٌخ انجاز اللوحة 

      ألوان زٌتٌة على قماش :التقنٌة المستعملة 

 ما بعد الانطباعٌة : الأسلوب

  مستطٌل:الشكل 
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  سم65.3 * 80.7:الحجم 

كرولر مولر:مكان تواجد اللوحة متحف 
1

 

 :الجانب التارٌخً -2

 :الإطار التارٌخً للوحة -2-1

م للفنان الهولندي 1888   لوحة شرفة مقهى فً اللٌل هً لوحة زٌتٌة رسمت عام 

والتً رسمها فً فرنسا التً أصبحت من أهم أعمال هذا الفنان،   فنسنت فان جوخ 

 ".بان اللٌل أكثر حٌاة وأؼنى ألوانا من النهار "وتستحضر هذه اللوحة مقولته 

   تبدو الألوان فً اللوحة حرة والعٌن تجوب مرتاحة على كافة الجوانب لترى أشكالا 

ؼٌر منتظمة منسجمة مع بعضها البعض ، السماء الملٌبة بالنجوم والتباٌن بٌن إضاءة 

المقهى وسماء اللٌل هً مفتاح التكوٌن لهذه اللوحة فبٌن انعكاس الإضاءة البرتقالٌة 

للنوافذ والأبواب على أرضٌة المقهى نجد خٌال السماء المرصعة بالنجوم على أؼطٌة 

الطاولات البٌضاء ، وكشفت دراسة قرٌبة للوحة أن الشخصٌات الربٌسٌة تتضمن 

 فردا ٌشربون على التراس مع 12شخصٌة مركزٌة واحدة بشعر طوٌل محاطة ب 

فانوس اصفر ضخم ٌضًء الشرفة والمنزل والرصٌؾ ، إضافة إلى صلٌب ٌلمع فً 

 أشكالا متقاطعة إضافٌة فً جمٌع أنحاء العمل فان كوخخلفٌة التكوٌن ، وقد ضمن 

الفنً، كما تظهر بناٌات فً الشارع تحت سماء زرقاء مؽطاة بالنجوم مع شجرة خضراء 

فً صورة لٌلٌة ، ومع انه لم ٌمضً توقٌعه على هذه اللوحة إلا أن النقاد لم ٌشككوا بأنه 

م 1891ففً أول معرض عرضت عام : هو من رسمها ، وقد حازت على ثلبثة عناوٌن 

شرفة مقهى فً الساحة "وأطلق علٌها أٌضا اسم " المساء, المقهى" كانت تحت عنوان 

 ".مقهى فان جوخ"ولا ٌزال هذا المقهى موجودا حتى الآن وسمً ب "  العامة

 :الإطار التارٌخً للمدرسة الانطباعٌة - 2-2

   الانطباعٌة أو التأثٌرٌة من اهمم حركات الفن التشكٌلً فً العالم وهً مدرسة فنٌة 

ترجع بداٌة ظهورها إلى القرن التاسع عشر وذلك فً فرنسا وقد استمدت اسمها من اسم 

التً رسمها عام انطباع شروق الشمس والتً تسمى كلود مونٌٌه لوحة للفنان الفرنسً 

م، وقد انبثقت هذه المدرسة من المدرسة الواقعٌة التً مهدت إلى ظهورها 1872

وساعدت على رسم المناظر الطبٌعٌة فً الخلبء بعٌدا عن القاعات المؽلقة، اعتمد 

فنانوها على نقل الواقع كما ٌروه دون استخدام التخٌل ٌل كما تراه العٌن المجردة فً 

الخلبء وٌمكن فٌها رسم نفس المنظر فً أوقات مختلفة حتى ٌظهروا مدى تؽٌر الألوان 

ومدى تأثٌرها على المنظر الطبٌعً ، وقد سمً فنانوها بفنانً البٌبة لخروجهم إلى 

 .الطبٌعة والرسم فً الهواء الطلق 

                                                           

.، لوحة شرفة مقهى فً اللٌل للفنان فنسنت فان كوخ(2020)إسراء العفٌؾ-  1  
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 :الجانب الشكلً -3

 :الشكل والتمثٌل الأٌقونً - 3-1

   نلبحظ أن هذه اللوحة لٌلٌة حٌث تظهر شرفة مقهى مضاءة بفانوس اصفر كبٌر 

 شخصا ٌشربون وشخص واقؾ عند 11تتواجد بها طاولات ذات أؼطٌة بٌضاء وبها 

باب المقهى ، وواجهة المقهى مضاءة أٌضا باللون الأصفر الاصطناعً وكذا الرصٌؾ 

والشارع المرصوؾ فوقه أحجارا ذات لون بنفسجً ،وهناك أناس آخرون ٌمشون فً 

 .هذا الشارع ، وفً خلفٌة هذا التكوٌن ٌوجد صلٌب ٌلمع 

   ٌتواجد هذا المقهى تحت هٌكل مبنى فً ٌسار اللوحة أما على الٌمٌن ٌوجد متجر 

مضاء وبعض أؼصان شجرة محٌطة بالمكان فً مقدمة اللوحة ومبانً أخرى بعد هذا 

 .المتجر تبدو مظلمة ، كل هذا المنظر تحت سماء زرقاء مرصعة بالنجوم 

 

 

 

 

 

 

 

 :الألوان -3-2

   استعمل الفنان فً هذه اللوحة مجموعة من الألوان المنسجمة فٌما بٌنها ولكل لون 

مجموعته من القٌم واستخدم الألوان المتضادة بٌن الألوان الحارة والألوان الباردة،وقد 

استعمل الفنان اللون الأصفر بتدرجاته، البنفسجً، الأزرق بتدرجاته، الأخضر 

 .بتدرجاته، البرتقالً، الأبٌض

 الأخضر                              الأزرق                الأصفر              البرتقالً                                                   

 

 

 

 الأبٌض

 البنفسجً
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 :الخط -3-3

تتكون هذه اللوحة من عدة خطوط منها العمودٌة والأفقٌة والمابلة والمنحنٌة ففً حركة 

العلبقات نرى خطوطا عمودٌة فً جدران المبانً وواجهة المقهى وقواعد الطاولات 

وحواؾ الأبواب ، والأفقٌة نلمسها فً نهاٌة رصٌؾ شرفة المقهى وفً خط الأفق 

الفاصل بٌن السماء والمبانً وعلى جدران البناٌات أٌضا، أما الخطوط المابلة تظهر فً 

ؼطاء شرفة المقهى والخط المنطلق من نقطة التلبشً وفً الشارع والرصٌؾ وواجهة 

المقهى، أما الخطوط المنحنٌة موجودة بكثرة فً هذه اللوحة مثلب فً الطاولات ، ؼطاء 

 ... الفانوس، فً الأحجار المرصوفة فً الشارع

 

 خطوط أفقٌة

 

 خطوط عمودٌة 

 

 خطوط منحنٌة

 

 خطوط مائلة

 

 

 :الشكل - 3-4

   تتعدد الأشكال الموجودة فً هذه اللوحة فقد قسمها الفنان إلى ثلبثة أبعاد، فالبعد الأول 

ٌتمثل فً أؼطٌة طاولات المقهى وتقاسٌم الشارع والفانوس وؼطاء الشرفة أما البعد 

الثانً ٌتمثل فً الشخصٌات والأبواب والبعد الثالث ٌتمثل فً المبانً والكراسً 

 .والطاولات 

 :الألوان - 3-5

   لقد أبدع الفنان فً استعماله للؤلوان وتناسقها وتوزٌعها فً الفضاء بشكل مرٌح للعٌن 

وبٌن الألوان الباردة (الأصفر والبرتقالً)فقد استخدم التضاد اللونً بٌن الألوان الحارة 

اللون الناتج عن "مركزا على اللون بتدرجاته  وٌبرر ذلك بقوله أن  (الأزرق والأخضر)

، هناك أٌضا مبانً فً " الإضاءة الصفراء والبرتقالٌة ٌبرز وٌكثؾ اللون الأزرق

الشارع تحت سماء زرقاء مؽطاة بالنجوم بلون ازرق ؼامق أو بنفسجً بجانبها شجرة 

خضراء وتكتسب المنطقة المضٌبة فً هذا الإطار لونا اصفر فاتح والأخضر، السماء 

 الملٌبة بالنجوم والتباٌن بٌن إضاءة المقهى وسماء اللٌل هً مفتاح التكوٌن لهذه اللوحة 
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فبٌن انعكاس الإضاءة البرتقالٌة للنوافذ والأبواب على أرضٌة المقهى نجد خٌال السماء 

المرصعة بالنجوم على أؼطٌة الطاولات البٌضاء وهدا ٌدل على خلفٌة الفنان الأكادٌمٌة 

 .والفنٌة الإبداعٌة فً تصوٌر لوحاته 

 :الملمس - 3-6

   ملمس هذه اللوحة خشن بسبب اثر الألوان الزٌتٌة المستعملة على القماش ولطخات 

ضربات الفرشاة علٌها هذا بالنسبة للتأثٌر الملمسً الذي ٌكون عن طرٌق الٌد أما عن 

الملمس الانفعالً الناتج عن الرؤٌة بالعٌن فإننا نراه أٌضا خشن لتعدد الطبقات السابدة فً 

 .هذا العمل 

  :العمق - 3-7

   بتطبٌق قواعد المنظور فقد كانت مختلؾ العناصر تتلبشى فالمشاهد ٌمكنه الإحساس 

بالعمق والبعد إذ تترك لدٌه انطباعا بأنه ٌنظر من أمام الصورة مباشرة أو من أي زاوٌة 

أخرى ، فٌبدو أن المنظر ٌتراجع فً البعد من النقطة التً تقع عند الجانب القرٌب من 

المشاهد فالضوء وظل اللون ٌتؽٌر وفقا لبعد الجسم عند نقطة المشاهد، وتتمثل الألوان 

الحارة فً إنارة الفانوس والرصٌؾ مع ؼطاء الشرفة مع استعمال الألوان الباردة 

المتمثلة فً السماء الزرقاء والشارع المرصوص بأحجار ذات لون بنفسجً وملببس 

 .الشخصٌات وثلبثً الألوان فً البعد الثالث 

 :المبادئ الأساسٌة لتكوٌن عمل فنً -4

 :الكتلة - 4-1

   نلبحظ أن الفنان وزع العناصر التشكٌلٌة توزٌعا جٌدا فالخطوط المركبة مركزة فً 

وسط الصورة وتوزٌع المبانً والشخصٌات وأؼصان الشجر مع السماء المرصعة 

بالنجوم ولون الشارع البنفسجً مع الإضاءة المنتشرة وزعت فً الفضاء بشكل مرٌح 

للعٌن، وتلبشً المنظر الطبٌعً مع تضاد الألوان الحارة والباردة أعطى تكوٌنا جمٌلب 

للوحة تبعث الشعور بالهدوء والسلبم والنشاط فً نفس الوقت، فتقسٌم الألوان والأبعاد 

 .كان محكما 

 :الألوان - 4-2

التً كانت فً   (الأصفر والبرتقالً)   نرى أن اللون الؽالب فً اللوحة الألوان الحارة 

إنارة الفانوس للشرفة وواجهة المقهى والمتجر المجاور له وكذا اللون الأزرق بتدرجاته 

 .والظاهر فً السماء والمبانً وإطار باب المقهى 
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  :التوازن - 4-3

   توزٌع العناصر التشكٌلٌة فً هذا العمل الفنً أدى إلى اتزان فضابها نتج عنه جمالٌة 

 .مما ساعد فً إبراز الموضوع 

 :الانسجام والتضاد - 4-4

   لقد كانت اللوحة ؼنٌة بالألوان الحارة والباردة المنسجمة فٌما بٌنها والمتكاملة فاستعمل 

مثلب التضاد بٌن اللون الأزرق والبرتقالً وبٌن الأصفر والبنفسجً ولكل لون قٌمه 

 .وتدرجاته ما أعطى راحة للعٌن وشعور بالسلبم والقوة فً الحركة فً آن واحد 

لقد تمثلت العناصر التشكٌلٌة فً هذه اللوحة العناصر البشرٌة، الخطوط، :الوحدة - 4-5

الألوان،  الفراؼات والتً حقق بها الفنان وحدة واحدة حٌث لم نرى أي عنصر وحده فً 

 . فراغ بعٌدا عن عنصر تشكٌلً آخر

 :التفسٌر والقراءة التحلٌلٌة -3

للفنان فان جوخ هً لوحة زٌتٌة متمثلة فً منظر لٌلً " شرفة مقهى فً اللٌل"   لوحة 

رسمها الفنان كما هً دون دقة أو تفاصٌل أي وضع انطباعه فٌها، حٌث نظر جنوبا نحو 

شرفة المقهى الشهٌر فً فرنسا والمضاءة بشكل اصطناعً وكذلك للظلبم الشدٌد لشارع 

الذي أدى إلى هٌكل المبنى وخلؾ هذا الهٌكل برج كنٌسة سابقة هً الآن " دو بالٌه "

 .متحؾ لابٌدٌر 

إلى متجر مضاء أٌضا وبعض أؼصان الأشجار المحٌطة " فان جوخ"   إلى الٌمٌن أشار 

بالمكان ، وعلى الشرفة توجد شخصٌات صؽٌرة لأشخاص ٌشربون  وخلفهم صلٌب 

ٌلمع ، حٌث ٌضًء فانوس اصفر ضخم الشرفة والواجهة والرصٌؾ وحتى ٌضًء 

الضوء على أحجار الشارع المرصوفة بالحصى والتً تأخذ لونا بنفسجٌا والسماء ملٌبة 

بالنجوم والتباٌن بٌن إضاءة المقهى وسماء اللٌل هً مفتاح التكوٌن لهذه اللوحة فبٌن 

انعكاس الإضاءة البرتقالٌة للنوافذ والأبواب على أرضٌة المقهى نجد خٌال السماء 

أشكالا متقاطعة " فان كوخ"المرصعة بالنجوم على أؼطٌة الطاولات البٌضاء وقد ضمن 

إضافٌة فً جمٌع أنحاء العمل الفنً وهذا التنوع فً استعمال الألوان الدافبة واللٌلٌة 

والباردة والتكوٌنات المتقاطعة والتوزٌع الجٌد للفضاء تشٌر إلى نفسٌة الفنان فً رسمه 

لهذه التحفة الفنٌة التً كانت سعٌدة ومرتاحة ومستمتعة بالعمل  وبإعجابه بالمنظر دون 

تشتٌت وبشكل عام فإن مزاج اللوحة ٌدل على السلبم والهدوء وقد تحقق الانطباع العام 

 .للظلبم دون أي تلمٌح من اللون الأسود هذا ما حقق أٌضا أسلوب المدرسة الانطباعٌة 
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 :خاتمة 

   وفي ختام بحثنا ىذا الذي تحدثنا فيو عن الفن الحديث أتمنى أني قد ألممت بالموضوع 
من مختمف زواياه وأظيرت جماليتو وتأثيره عمى حياتنا، وبعد السعي في جمع معمومات 
كافية وبمصداقية كان لي أن استخمصت بعض النتائج اليامة، من بينيا أن الفن الحديث 
ىو تعبير عن روح القرن العشرين قرن الثقافات والحضارات وتقدم الأمم وىو عصر ثري 

بالإبداعات اليائمة في المجال الفني التي رسخت مبادئ ساعدت عمى تطوير ميارات 
 .الفنان وحفظ انتماءاتو وأعمالو 

   كما وتعددت المدارس الفنية في ىذا العصر كالرومانسية والوحشية والتكعيبية والتأثيرية 
والتعبيرية والتجريدية والكلاسيكية الباوىاوس وكانت كل مدرسة  ىي ردة فعل عن سابقتيا 
ولكل منيا أسس معينة ومبادئ خمدت بصمتيا في عالم الفن الواسع وميدت لظيور فن 
معاصر مرتبط بالتكنولوجيا بالدرجة الأولى والتي جردت الفنان من أحاسيسو ومبادئو 

بداعو عكس ما كان موجودا في الفن الحديث   .وا 

   ىذا عمى مستوى العالم أما في الجزائر فقد جعل الفنانون التشكيميون فييا من الفن 
التشكيمي فنا قائما بذاتو لو قواعده أيضا ورموزه ومدرستو وسيمة لمتعبير عن رؤى الفنان 

حساساتو أمثال   .. باية محي الدين و مصطفى بن دباغ ومحمد راسم وا 

لفن التصميم الذي ىو احد أنواع الفن التشكيمي اليام بحيث يبدأ من     وتطرقنا أيضا
نشائو بشكل مرضي لتحقيق ىدف معين منو ما ىو تصميم فني،   خطة منظمة لشكل ما وا 

 .تصميم صناعي وتصميم إعلامي فيو ميزات عديدة تجعل من الحياة لونا وطعما آخر

   أما بالنسبة إلى مدرسة الباوىاوس وىي مدرسة فنية اعتمدت عمى التبسيط والتجريد 
والابتعاد عن الزخارف واستعمال الأشكال والألوان كما وجمعت بين المدرستين التكعيبية 
والتعبيرية ، كان اليدف منيا تحرير الفن من الصناعة والدمج بين الفن والحرفة وكذا 

لذا فان جل الفنانين في عصر الفن ..إعادة بناء العالم بعد الحرب العالمية الأولى 
 الحديث أحدثوا تغييرات جذرية وىامة في العالم واثروا فيو بمواقفيم سواء كانت سياسية أو
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اقتصادية أو إنسانية وأصبحت أعماليم محط دراسات أضفت جمالية وقيمة لمفن بصفة 
 .عامة 

   كانت ىذه أىم الأفكار التي خرجنا بيا من بحثنا ىذا والذي نرجو أن يكون الله قد وفقنا 
يصال غايتو كما يجب  .والحمد لله حمدا كثيرا...لإتمامو بالشكل المطموب وا 
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 :ممخص المذكرة 

نشأتو،  )   ييدف البحث الحالي إلى معرفة تطورات الفن الحديث وربطيا بمتغيرات 
مدارسو الفنية، الفن التشكيمي الحديث في الجزائر، فن التصميم وعلاقة الفن 

 .(بالتكنولوجيا

   اشتممت الدراسة عمى جانب نظري وآخر تطبيقي ، واعتمدت في ىذه الدراسة عمى 
 .المنيج الوصفي التحميمي 

   ولموصول إلى نتائج البحث قمنا بالتطرق إلى تاريخ نشأة الفن الحديث في المبحث 
الأول من الفصل الأول واىم مدارسيا الفنية وفنانييا وابرز أعماليم كما خصصنا 

الموضوع أيضا بالنسبة لتأثيرات الفن التشكيمي في الجزائر ومواقف فنانييا إزاء الفن 
والوطن أما في المبحث الثاني تكممنا عن مدرسة الباوىاوس ومممح ظيور فن التصميم 
وارتباط الفن بالتكنولوجيا ، وفي الفصل الثاني قمنا بتحميل لوحتين فنيتين اخترنا أولاىا 
لوحة لمفنان تيودور جيريكو من المدرسة الرومانسية أما الثانية فيي لمفنان فنسنت فان 
جوخ من المدرسة الانطباعية باعتماد كتب عن المجال ودراسات سابقة وكذا مقالات 

 .ومراجع أخرى

   وقد خمصت الدراسة إلى أن الفن الحديث احدث ثورة في الفن بمختمف تخصصاتو في 
ذلك العصر أعطى لو روحا وجمالية لا تفنى وقواعد لازالت تدرس في وقتنا ىذا كما 

 وساىم في تغيير العالم من منظور جمالي جديد

الفن، الفن الحديث، حركة فنية، التكنولوجيا، الرومانسية، التصميم، : الكممات المفتاحية
 الباوهاوس
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Abstract : 

The current research aims at knowing the developments of modern art and 
linking them to variables (his upbringing,his art schools, modern plastic art in 
Algeria, the art of design and the relationship of art to technology ). 

This study includ a theoretical and an applied,we aspect in this study we re-
lied on the descriptive-analytical  method. 

 Approach inorder to reach the results of the research we touched on the 
history of the emergence of modern art in the first topic and its most impor-
tant art schools and artists and their most prominent works  

In the second  semester we analyzed two paintings the first of which we 
chose a painting by tha artist Theodore Jericho from the romantic school and 
the second one by the artist Van Gogh from the Impressionist school. 

The study concluded that modern art revolutionized art in its various disci-
plines in that era, it gave it an inexhaustible spirit and aesthetic and rules 
that we are still studing until now ,it also contributed to changing the world 
from a new aesthetic perspective. 

Keywords :art, modern art, art movement, technology, romance, de-
sign, Bauhaus . 

 

 


