


 الاهـــــــــــداء : 

 

من قال فٌهما عز وجل " وقضى ربك ألا تعبدوا لا  أهدي ثمرة هذا العمل الى  

اٌاه وبالوالدٌن احسانا " الى من زرع فً نفسً حب العلم و أخذ بٌدي الى سبٌل 

أبً الغالً .  العلم و الفلاح  

 

الأمان أمً  الى التً كانت لً ٌنبوع الرحمة و الحنان ، وسارت بً لشاطىء

 العزٌزة التً أدعو الله أن ٌطٌل فً عمرها . 

أخواتً : احمد ، محمد ، عبد القادر ، حفٌظة ، و  منال اخوتً دربًالى شموع   

   

 الى جمٌع زملائً بالجامعة : حمزة ، علً ، و فاطمة 

 

كما ٌسعدنً أن أهدي هدا الجهد المتواضع الى جمٌع أساتذتً بالجامعة و أخص 

رئٌسة القسم كرٌمة منصور ، و الأستاذة المشرفة على مذكرتً بومسلوك  بالذكر

 خدٌجة ، و كل أساتذة القسم .  

 

 

  بـــن هني 

 



 الاهـــــــــــداء : 

 

أهدي ثمرة هذا العمل الى من قال فٌهما عز وجل " وقضى ربك ألا تعبدوا لا   

من زرع فً نفسً حب العلم و أخذ بٌدي الى سبٌل  اٌاه وبالوالدٌن احسانا " الى

 العلم و الفلاح أبً الغالً . 

 

الى التً كانت لً ٌنبوع الرحمة و الحنان ، وسارت بً لشاطىء الأمان أمً 

 العزٌزة التً أدعو الله أن ٌطٌل فً عمرها . 

أبو عبد الله ، المٌلود ، الٌاقوت الى شموع دربً اخوتً أخواتً :   

   

  عبد الله  جمٌع زملائً بالجامعة : حمزة ، علً ،الى 

 

كما ٌسعدنً أن أهدي هدا الجهد المتواضع الى جمٌع أساتذتً بالجامعة و أخص 

بالذكر رئٌسة القسم كرٌمة منصور ، و الأستاذة المشرفة على مذكرتً بومسلوك 

 خدٌجة ، و كل أساتذة القسم .  

 

 نصر الديــن 
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مقدمة:ال    

إن الموسيقى مرآة عاكسة لتراث أي أمة، إذ  لا بد من أي مجتمع كان،الحفاظ عمى تراثو 

والالتزام بأصولو من عادات وتقاليد والفن عامة والموسيقى خاصة، فيذه الأخيرة تعد لونا من 

 ألوان التراث الفني إذ تعبّر عن اليوية الثقافية لو.

وبمدنا الجزائر يزخر بتنوع واسع لمموسيقى نظرا لشساعة رقعتو الجغرافية فنجد في الشمال 

الجزائري الأندلسي بأنواعو، السطايفي والقبائمي، الشاوي شرقيا، الراي غربيا ونجد   

 الموسيقى الصحراوية والتارقية في الجنوب وكذا الشعبي والبدوي و غيرىم 

شقيو المادي واللامادي احدى المؤىلات السياحية التي تمتاز كما يعد الموروث الثقافي ب

الجزائر، وبين الشمال والجنوب ىناك تنوع كبير في العادات والتقاليد التي اصبحت عرضة 

لمذوبان في سيل العولمة، التي اضحت اليوم تيدد مختمف جوانب تراثنا اللامادي بدرجة 

  أولى
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بثرائيا وتنوعيا الكبيرين من حيث الأنماط الموسيقية ، إذفقد اشتيرت الموسيقى الجزائرية   

يرجع ذلك أيضا إلـى تـوافـد الثقـافـات المغـايـرة الأوربـيـة عـن طـريـق الاستعمـارات، كالحملات 

والاحتلال الفرنسي مما جعل لمفن الجزائري والموسيقى الجزائرية تنوعا كبيرا  الاسبانية لمجزائر

 يشمل أغمب الطبوع.

 اما اشكالية الموضوع فتتمحور حول السؤال الاتي:

ماىية التراث الجزائري ؟ وكيف ظيرت موسيقى البدوي الوىراني؟ وفيما تتجسد قيمتيا  -

 الفنية والحضارية في التراث الجزائري، واىم الرواد؟

لموصول إلى اليدف المرجو من ىذا البحث فقد اعتمدت عمى المنيج الوصفي التحميمي 

والمنيج التاريخي لشرح أىمية التراث الموسيقي الجزائري،أما فيما يتعمق بالخطة المعتمدة 

 للاجابة عن الإشكاليات المؤطرة فتتمثل في تقسيمو إلى فصمي:
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موسيقى الطابع البدوي الوىراني الفصل الأول:  

مفيوم التراث الموسيقي الجزائري  المبحث الاول:  

البدوي الوىرانيموسيقى المبحث الثاني:   

ظيور الطابع الوىراني وتطوره المبحث الثالث:  

أىم رواد الطابع البدوي  المبحث الرابع :   

اغنية الراي و اىم رواد الطابع البدوي الفصل الثاني:   

ماىية موسيقى الراي واىم روادىاالمبحث الأول:   

والراي الآلات الموسيقية المستعممة في الطابع الوىراني المبحث الثاني:  

دراسة تطبيقية.المبحث الثالث:   

كما قد واجيتنا بعض الصعوبات فيما يخص قمة المراجع بالتخصص، وبالخصوص في ما 

  .يتعمق بالطابع البدوي والراي الوىراني
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موسيقى الطابع البدوي الوىراني الفصل الأول:  

 

مفيوم التراث الموسيقي الجزائري  :المبحث الاول  

موسيقى البدوي الوىراني: المبحث الثاني  

ظيور الطابع الوىراني وتطوره المبحث الثالث:  

أىم رواد الطابع البدوي  :المبحث الرابع    

الالات الموسيقية المستعمة في الطابع الوىراني  المبحث الخامس:  
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 المبحث الاول: مفهوم التراث الموسيقي الجزائري 

 :تعريف التراث الموسيقي

يقول ابن منظور عن مادة )ورث( في معجمو لسان العرب: " الورث والورث  لغــــة: 1-

والتراث واحد، والورث والتراث والميراث: ما ورث ، وقيل: الورث و الميراث والإرث والوراث 

 1.في المال، والإرث في الحسب، والتراث: ما يخمفو الرجل لورثتو

وورد في معجم العين لمخميل ابن احمد الفراىيدي أن لفع التراث مرادف لكل من "الإرث 

 2."الوارث "،" الميراث""و

الفعل" ورث" "يرث" "ميراثا "،وىذا التراث قابل من بعده بحكم وىذه المفظة مأخوذة من 

الانتقال ومرور الزمن وقد وردت كممة التراث في القرآن الكريم في مواضع عدة ، ودلت عمى 

 .شقين أو معنيين ،شق مادي وشق معنوي 

 

                                                             
60 .ابن منظور : لسان العرب، تح. عبد الله عمى الكبير وآخرون. مج1 دار المعارف، دط، القاىرة. دت، ص3ج.   

.90 
2 مكتبة لبنان. بيروت، ص 1الخليل ابن احمد الفراهيدي : معجم العين. تر: مهدي المخزوعي واب ارهيمالسمارائي.ج.  -

33-38  
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ب19َقال تعالى: ﴿َ وتَأكمُوَن التُّراَث أَكًلب لَّما ) بوَن اْلَماَلُ حًّ ما( وتُحُّ  وقولو تعالى  3،﴾ (20)اَ جًّ

وقولو تعالى: ﴿َ وأَوَرثَكْم أَرَضيُمَ وِدَياَرُىْمَ وأَمَوالَيُمَ وأَرًضا  4﴿َ وَعَلَبماٍتَ وبِالَّنْجِمُ ىْمَ يْيتَدوَن﴾،

 5﴾. (27)لَم تَطئُوَىاَ وَكاَن اللَََُّّ عمَىُ كِّلَ شْيٍء قَديًرا 

 :اصطلاحا2-

 المؤرخين والاجتماعيين والفلبسفة والأدباء في تعريفو فمنيم مناختمف معنى التراث عند 

يقول بأنو مجموع الآراء والأنماط، والعادات الحضارية المتنقمة من جيل إلى جيل ،فيو 

الشيء الذي ينتقل من جيل إلى جيل الذي يميو، أو من الماضي إلى الحاضر، ويكون 

 التراث ىنا مصنوع من فعل 

التراث ما جاءنا من  ويعّرفو محمد عابد الجابري: 6من خلبل الفكر والخيالالبشر، وىو توارث 

و يقول طيب تبزيتي " بأنو كل حدث أو أثر أو إنتاج  7الماضي البعيد والقريب أيضا ،

إنساني دخل الماضي و أصبح جزء منو، ويبرز التراث باعتباره تاريخ الماضي ومستمر 

الأرضية المؤثرة في تصورات الناس وسموكيم ومن ثم وأنو يمثل 8وممتد حتى الحاضر ،

 يكون حاملب لمقيم و تجارب الشعوب.

                                                             
3 .02-18: سورة الفجر: الآية  
4 .15سورة النحل، الاية،   
5 . 06سورة الاحزاب: الاية،   
6 وتحميل من منظور عمم الاجتماع : تر : أحمد الجوىري وآخرون، مطبوعات مركز البحوث إدوارد شيمز،التراث: تأصيل  

.ص2004والدراسات الاجتماعية، القاىرة، ،  32.  
7 بيروت، ،2 عابد الجابري : التراث والحداثة : دراسات ومناقشات، مركز دراسات الوحدة العر،ية، ط ،محمد 9111 .34ص.  

8 .11، ص1876، 1دار ابن خمدون، بيروت، ط8لثورة، ج ، طيب تيزيني : من التراث إلى ا  
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إذ أن التراث ىو ما تركو السمف لمخمف ، فلبزم مسيرة حياتيم و اثر فييم وىو الكفيل بحفع 

ىويتيم كونو يمثل الخمفية والأرضية الثقافية الصمبة ليذه الأمة ومتنفسيا، ولو كان التراث 

 نرثو من أجدادنا فمعنى ىذا انو يمثل الماضي ومرتبط بو.ىو ما 

" إن التراث الموسيقي الجزائري ىو كل الغناء والموسيقى  التراث الموسيقي الجزائري: - 

والآلات الموسيقية والرقصات الشعبية التي تصاحب الغناء والموسيقى في كامل التراب 

يث تزخر كل منطقة بنوع معين لو تقاليد عريقة الوطني " وميزة التراث الجزائري انو متنوع بح

جدا كما ىول الحال بالنسبة للآلات الموسيقية وتعد الجزائر بمدا من اغنى دول العالم وذلك 

 9باعتراف الاجانب.

لمموسيقى الجزائرية كم ىائل ومتباين من الأنماط والأشكال الموسيقية والغنائية ما يميزىا عن 

وىذا بحكم نطاقيا الجغرافي الواسع والمتباين بين الارياف والبوادي باقي الدول والمجتمعات 

والقرى والمدن والحواضر إضافة الى الأحداث التاريخية والثقافية والبيئية حيث قام مجموعة 

من الباحثين أمثال " جول رواني " في موسوعة لافينياك والباحث " سيفر البودالي " بتصنيف 

 الي:  الموسيقى الجزائرية كالت

 موسيقى وغناء ديني  -

                                                             
9Mazouzibezza. La musique algérienne de la question rai. La revue musicale. Paris. 1990. 

P17.  
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موسيقى وأغناي بدوية تتعمق بالمناطق البدوية بالجزائر )الموسيقى الصحراوية، والبدوي،  -

 القناوي.( 

 موسيقى شعبية ريفية )موسيقى قبائمة، شاوية، تارقية ....(  -

، الموسيقى الكلبسيكية والمعرفة أيضا بالأندلسية وما تفرع منيا عمى غرار )شعبي -

 10الحوزي، الزنداني،( 

استندت الموسيقى عمى التبميغ الشفيي الذي ىو الوسيمة الوحيدة لضمان استمرار التقميد من 

 غناء وعزف وألحان وكممات لضمان استمرار تناقل ىذا الموروث.

*تبين لنا أن الموسييقى الجزائرية تشتير بغنائيا وتنوعيا الكبيرين إذ أن ىناك عدة أنماط 

لأندلسييي الجزائري، الشييعبي، الراي، الموسيييقى القبائمية، وفي الآونة الأخيرة منيا: ا

الروك، الراب، وموسيقى القناوي ومن الطبوع ذات الصبغة البر،رية نجد القبائمي، الشاوي، 

 التارقي الصحراوي، السطايفي، السوفي.... الخ.

 

 

 المبحث الثاني : موسيقى البدوي الوهراني

                                                             
محاضرة. محور التراث الموسيقي الجزائري. الأستاذ بوزيد عمور. مدرس سابق بالقبة الجزائر العاصمة. وعامل بالإذاعة 10
 الجزائرية.
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 : الغناء البدوي الوهرانيماهية 1- 

الأغنية البدوية كما يراىا أىل الإختصاص ىي عبارة عن كممات و ألحان وتراث شاعت 

نتشرت في الماضي البعيد في منطقة معينة، وتبنتيا الجماىير فأصبحت ممكا ليا ، بعد أن  وا 

نتقمت شفاىة دون تدوين عبر الأجيال المتعاقبة . وقد  تتعرض ىاتو ألفيا أفراد مجيولون وا 

الأغنية أثناء مسيرتيا الزمنية او أثناء إنتقاليا وىجرتيا من مكان نشأتيا الى أماكن أخرى 

لبعض التغيرات والتعديلبت في نصوصيا وألحانيا و أوزانيا لتتناسب مع تغيير المفاىيم 

الحياتية و الإجتماعية والثقافية لكل عصر من العصور ، كما قد تتأثر بتراث الشعوب 

  .لمجاورةا

تزينت أغنية البدوي فكان تاجيا الشعر الممحون " القصيد " وثو،يا طبوع وموازين خاصة ، 

استمدت روحيا من المدح ، فكانت عنوان الأصالة والحكمة ومرآة ىويتنا ، فيي التعبير 

الأسمى والأنقى عن شخصيتنا إذ أنيا أعطت أسماء خالدة نقشت بأحرف من ذىب في 

بلبدنا . فقد كانت أغنية البدوي تغطي كافة مظاىر الحياة ولازالت حية في  تاريخ الفن في

 : وجدان الشعب ، من أمثمة تمك الأغاني

 .أغاني دورة الحياة : ) الميلبد ، الختان ، الزواج وحتى الموت (-

 .أغاني السمر والمناسبات ) الأعياد .... ( -

 .( أغاني العمل : ) أغاني الصيد ، الحصاد .... -
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بالإضافة الى أغاني لمنساء وذلك خلبل الأعراس في الزفة ، ليمة الحناء ، عند إحضار 

 العروس

 . وفي عدة مناسبات كالحج .... الخ

يجب توفر ثلبثة عناصر في أي أغنية بدوية : المحن الفمكموري ، الميجة العامية ، الدلالة 

 . الإجتماعية

يرتدون عباءات بيضاء تسمى الجلببة يطمق عمييم تؤدي ىاتو الأغنية من طرف مطر،ين 

 . إسم الشيوخ يمعبون عمى القصبة ،البندير والقلبل

يوجد بالجزائر نوعان من الغناء البدوي : البدوي الصحراوي " الأياي " ، البدوي 

  "الوىراني"الغر،ي

ماتركو لا زالت الأغنية البدوية في تطور مستمر بفضل الخمف الذي يواصل ويحافع عمى 

 السمف من شيوخ الغناء البدوي أمثال المرحومين ":الشيخ حمادة ، الشيخ الجيلبلي عين

  "تادلس

 

 

 : تحديد منطقة البدوي الوهراني -2
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 : إشتيرت موسيقى البدوي الوىراني بالغرب بالجزائري بالخصوص في الولايات التالية

 وىران -

 .من بمدية تاخمارت، فرندة والسوقر تيارت إذ أن ىذا النوع يستعمل بكثرة في كل -

  .غميزان أكثر البمديات إحتضانا ليذا النوع  مازونة ، منداس -

 .مستغانم : عين تادلس، بوقيراط، مزغران

 شمف -

 تممسان -

ثم زادت بعض الولايات إلى ىاتو القائمة فمم يبق ىذا النوع محصور بالغرب الجزائري فقط 

 .الجزائري، و،ودواو في بومرداس وحتى في بعض ولايات الوسطمثل بمدية الحراش في 

 

 

 

 

 : تسمية موسيقى البدوي الوهراني -3
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كانت موسيقى البدوي مستعممة في اليضاب العميا، نشأت في الأواسط الريفية فتداولت في 

الأحياء الريفية والشعبية خصوصا في المقاىي والأسواق والاعراس العائمية. قبل التطور 

 م، كان ىذا النوع يسمى الشعبي، ولكن المشاكل التي2010تكنولوجي وظيور المذياع سنة ال

ظيرت في تسمية الموسيقى الجزائرية أدت إلى تقسيميا إلى عدة أنواع : أندلسي، 

 شاوي،قبائمي والبدوي الغر،ي أو كما يعرف عندنا بالبدوي الوىراني وذلك كون وىران عاصمة

 الغرب الجزائري.

ناك من يرى بأن ىذا النوع الموسيقي لا يمكن أن نطمق عميو إسم البدوي بل يجب لكن ى

تسميتو بغناء "المشياخة" نسبة إلى الشيوخ فنجد مثلب الحاج خمد المييو،ي الشاعر والمغني 

ليذا النوع ينفي ىاتو الكممة فيو يرى أن مصطمح البدوي مستخمص من البادية والبدو يعني 

ي يغني من طرف أبناء البادية، ولكن إذ لاحظنا بعض القصائد أو ىذا النوع الموسيق

 الأغاني البدوية "المشياخة" فنجد فييا بعض المصطمحات لا يمكن لفرد من البادية معرفتيا. 

 

 

 

 

 مميزات الغناء البدوي الوهراني :-4
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الأخرى نذكر يتميز الغناء البدوي الوىراني بعدة خصائص تمكننا من تمييزه عن باقي الأنواع 

 أىميا :

 يجمع البدوي الوىراني بين الموسيقى الدينية والمتمثمة في المدائح والموسيقى الدنيوية عبر -

 أغاني الغزل وغيرىا من الأغراض الأخرى.

 الآلات البارزة فييا ىي القصبة والقلبل. -

 الأىمية معطاة لمنص الشعري عمى حساب الجمل الموسيقية. -

 قصائده من الشعر الممحون معظم أشعاره و  -

 يستمد قوتو من خلبل إرتباطو بالماضي عبر القص والأزجال.

 إستخدام الألغاز والأمثال الشعبية بكثرة في قالب من الألفاظ والأفكار السيمة الظريفة -

 والعميقة.

 يعتبر لون غنائي ذو رسالة إجتماعية ىادفة. -

 ـدا.المـغة الشعــرية ليذا النـــوع قويـة جـ -

 يعتبر نوع موسيقي كامل يتميز بالترابط المتلبزم بين الشعر والمحن. -

 ظهور الطابع الوهراني وتطوره :المبحث الثالث: 
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إن نشــأة الأغنية الوىـرانيـة أو نقول " الطـابـع الوىـرانــي " في الغـرب الجـزائـري إنـطـمـق من 

  النـمـطالســـائد آنـذاك وىو البدوي ، و تعـد الأغـنـيـة الوىرانيـة في الأصل ريفية ، 

والعـقميات ، فاستـمـد فعـنـد دخوليا إلى المدينة وجـدتنفسـيــا في رواق كبيــر متعـدد الثـقافـــات 

النغمات البدوية " الموسيـــقيين الذين عايشـــواتمـك الفتــرة مثـــــل ) بـن داود ، بـلبوي اليواري ، 

محمد بـن زرقـة، أحمد صابر ، أحمد وىبي ... إلخ ( " ،حيث أعطـوىا نكية عصـرية بإدخـال 

إلى الطابع الوىراني  البـدوي الوىراني بـعـض الآلات الحـديـثـة ، حتى تغـيـر إسم الطـابع من

 العصري ، فسمي بالوىراني نسبة لمقره وتطوره بمدينة وىران ، لـكـن أصمـو يرجع إلى

الـنـواحـي المجـاورة ليـذه الـولايـة )عـين تموشنت ، مستغـانم ، سيدي بمعبـاس ، معـسكر، 

 11سعـيـدة و تيـارت .(

 

المـدينة أكـسـبيا إرثا كبيـرا و ميمـا بحكم موقع مدينة وىران  فتـعـدد الثـقـافـات والحضارات في

وشريطيا الساحمي ، و تعاقب الحضارات نتيجة الغزوات و الثـقـافـات الشعبية ،  الجغـرافـي

والتأثير المباشر عمييا ، منيا ماىو تأثـير داخمي كالشعر الممحون والبدوي ، و منيا ما ىو 

لإسبانية ، و التراث التركي ، والطبوع  و الإسبـــاني من الحـضارةاتأثـيـر خـارجي كالفـلبمنك

 الغر،ية وخاصة منيا اللبتينية .

                                                             
11_

بوثينة ، الزجل العر،ي ، كتاب اليلبل ، عدد  أبو  1973. سنة270
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وفكـر بعض الموسيقيين مثل بلبوي اليواري و أحمد وىبي وأحمد صابر و محمد بن زرقة 

الشيخ حمادة و بن  ىذا الفن البدوي وجعل الأشعار الممحونة كأشعار عصرنة وغيرىم في

 بالآلات الحـديـثـة لتـسـتـعمل في الأعراس والأفراح . والخالدي عمى شكل أغاني تعزفمسايب 

وىذا إن دل عمى شيء إنما يدل عمى أن الأغنية البدوية عرفت ما يسمى بالحدثية أو 

العصرنة و كل واحد منيـؤلاء المـذكـورين سابقـا قد أخذ طريقو الخاص من أجل ىذا الفن 

فأضاف الموسيقار " بلبوي اليواري " آلـتي )  ، وأدخـل آلات جديـدة الذي يعرف بالوىراني

الغيتـار و الأكورديون ( ، كما أضاف الموسيقار " أحمد وىبي ") آلة العود ( ، و أصبحـت 

 12الـدر،ـوكـة تصاحـب القـلبل و الكمــان يصاحـب القـصبة .

ة عازفين ماىـرين و مـمحـنيـن و ىذا ما أعطى نكية جديدة في ىذا النوع كما ظير ىناك عد

يالطـيب الـذي كان ) كمانجي ( ، و ىـذه الكممة تطمق عمى عازف الكمان  نـذكر منيم طيب

 كما كان مـمـحـنـا أيـضــا . le solisteالفردي و الذي يسمـى بالمغة الفرنسية) ، (

عصـرنة الأغنيـة عرف الغرب الجزائري أثناء فتـرة الإستعمار ظيور موجة شبـابية مع 

 ىنـاك شيـوخ الشعر يحـتكــون بالمـديـنة الكـبيرة ، والتي ىي وىران  الوىـرانية ، و كان

 

                                                             

 1099-2157 .جــريدة المساء 12-
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الاجتماعي آنذاك في نياية الثلبثينات و بداية  حـيـث كان شعـرىم يتوافـق مع الـواقـع

 الأر،عينـات من القرن الماضي .

 

المشيورين بالشعر المغنى نذكر الشيخ المداني من ىـنـاك أشعـار مغـنـاة ومن بين الشيوخ  -

الشيخ بوراس من الشمف ، الشيخ حمادة من مستغانم ، الشيخ بن سمير من  سيدي بمعباس

 13وىران والشيخ عبد القادر الخالدي من معسكر ....الخ.

 بتطور الآلات الموسيقية وظيور اخرى ،بدأت الأغنية الوىرانية تأخذ مجالا واسعا من حيث 

الموسيقي و الأداء ، وذلك ساعدىا عمى الخروج من المحمية الى العالمية ، فبزغت  التوزيع

ىذه الاخيرة بنجومياوروادىا الذين تركوا بصمة راسخة في الذاكرة الجزائرية ، لن تمحى ابدا 

، وكيف لا وقد خرجت عن نطاقياالمحمي واصبحت تتداول حتى في الأوساط الأورو،ية 

فيذه القصيدة ىي من نبع الشاعر  بختة في الأوركسترا السمفونية الفرنسيةكعزف موسيقى 

عبد القادر الخالدي وأديت من طرف الفنان" احمد صابر" وأعيدت من طرف" الفنان عبد 

القادر فريد " ، كما أخذت شيرة واسعة تخطت ر،وع الوطن لتصبح في العالميــة من 

المعروف بـاسمو الفني " الشــاب خــالد " ، والتي لحنيـا لو  طرفالفنــان " خــالد الحاج إبراىيم "

 العازفعمى الكمــان الفنان " قويدر بركان " .

                                                             

-2005واد الشولي ، رسالة ماجستير 1954 -1962شقرون غوتي ، الاغنية البدوية بين فترتي الثورة و الإستقلبل ، 13-

 بجامعة تممسان.2004
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أِّسسـت ىـنـاك مدرستين إحداىا مدرسة " أحمد وىبي " والتي تدعى بـ " أجيال المدرسة 

بلبوي " ، والمتان مدرسة " بلبوي اليواري " المعروفة باسم مـؤسسيـا "  الوىبـيـة" ، والثانية

بأسمو،يا وأدائيا الرائع عمى استمرارية ىذا الفن الجميل  أخرجتا عدة وجوه فنية بارزة ساىمت

. 

 

و تميز خريجي المدرسة الوىبية بالميول الشرقي أو نقول النكية الشرقية أمثال " صباح 

جي مدرسة بلبوي ، مـداح " ، " رحال زو،ـيـر " وغيرىم ، عمى غرار خري الصغيرة " ، " مميكة

والذين ساروا عمى خطى معمميم ،و ذلك بأدائيم الرائع ، فقد أخذوا منحى آخر للئرتقاء 

بالوىراني و دمجو بالموسيقى الغر،ية ، لاسيما في إدخالآلات موسيقية جديدة ، أمثال " 

 سامية بن نابي " ، " بارودي بن خدة " ، " عبد القادر خالدي الحفيد " وغيرىم. 

ير كذلك كم ىائل من الممحنين و العازفين الماىرين نذكر منيم العازف عمى آلة " و ظ

في Les accordsالسانتيتيزار " الفـنــان" محمد مغني " ، والذي أدخل التآلفات الموسيقية )  ) 

حصة ألوان بلبدي ) محطة قسنطينة ( مارس  9أغنية الراي و في الأغنية الوىرانية

 ائري . تقديم " أميرة "التمفزيون الجز 0290
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 حصة فن بلبدي لمتمفزيون الجزائري  -9

 حصة أىاليل و حصة " حنا فالينا ." -0

   14ويكيبيديا الموسوعة الحرة -3

 

  

 أهم رواد الطابع البدوي: المبحث الرابع:

 9881مغني جزائري يؤدي الراي البدوي القديم والمعروف بالوىراني ولدفي لشيخ حمادة: ،ا

بنفس الولاية. بالتحديد في قرية الطواىرية ويوجد لحد  9198أفريل  1مستغانم وتوفي في في 

 الان قاعة الحفلبت باسمو موجودة في ذات القرية .

يحظى بشعبية كبيرة واحترام من الفنانين ويستمعمو شريحة ىامة من الشيوخ وكبار السن  

الذي فية النصائح والعبر عاش  فترة    والمثقفون،ويؤدي القصائد والشعر الممحون والبدوي  

من الزمن في باريس و،رلين أين كان يسجل أغانيو وألبوماتو ىناك. غنى لكبار شعراء 

                                                             

-14 ، الدار التونسية لمنشر ط محمد المرزوقي ، الأدب الشعبي   1967. سنة5
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الممحون أمثال عبد الله بنكريوْ الاغواطي ،وعبد القادر الخالدي ،وغيرىما ، ومن أشير أغانيو 

 يوم العيد الوشام الحمام قاضي ناس الغرام قمرا

 الشيخ حمادة                                                                               

 

    

 الشيخ قيوس جيلالي )جيلالي عين تادلس(

يعتبر الشيخ الجيلبلي عين تادلس عميدا لأغنية البدوية في الجزائر بعد الاستقلبل ، اسمو 

م بمدينة عين تادلس بالقرب من مستغانم  9108الحقيقي )العائمي(: جيلبلي قيوس ولد سنة 

ومنيا اشتق اسم شيرتو ، كان مغنيا وكاتب الأغاني ، وحظي بشعبية كبيرة لدى الجميور 

مغار،ي بصفة عامة وحتى في الخارج ، كرس حياتو لمفن البدوي والحفاظ عميو الجزائري وال

ويعتبر من مؤسسي "الميرجان الوطني للؤغنية البدوية والشعر الممحون " بعين تادلس وذلك 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Cheikh_Hamada.jpg
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منذ سنوات الثمانينيات ، فدأب الشيخ الجيلبلي عمى المشاركة في ىذا الميرجان حتى وافتو 

 م.  9111ن سنة  المنية في شير ديسمبر م

 

 

 جيلبلي عين تادلس                                               
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         الآلات الموسيقية المستعملة في الطابع الوهرانيالمبحث الخامس:

،حيث  02عرف ىذا النوع الموسيقي استعمال آلات موسيقية تقميدية مختمفة في بداية القرن 

 كان يؤدى بواسطة الآلات الإيقاعية كالدف و الطار و في الآلات الوترية الكوينترة و الر،اب  

و العود العر،ي و الفحل و المندول و الكمان وبعد الحرب العالمية الأولى أدخمت آلة 

 ة ،وكان أول من ادخميا في الجوق الموسيقي ىو الشيخ مصطفى الناظور ، فيما بعدالدر،وك

في الثلبثينات أدخمت عدة آلات أخرى منيا :البيانو و القانون و ىكذا عرفت ىذه الأغاني  

و التشكيلبت الموسيقية حتى لمسنوات الأر،عينات،كما أكممت ىذه الأنواع من الآلات بآلات 

 صورة التي بقيت إلى حد ألان . البونجو و ىذه ال

 لكل نوع موسيقي طبوع وآلات خاصة بو، فالآلات الموسيقية عند البدو ىي آلات تقميدية

 صنعيا الإنسان البدوي بنفسو وعبر بيا عن مشاعره ، فمنيا النفخية ومنيا الإيقاعية 

 

 

 

 تعريف وجيز لبعض ىذه الآلات :
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تشبو العود في شكمو ويعد من فصيمة  pincésة _ آلة المندول: وىي من الآلات المقروص

العود ولكن ذات صندوق صغير و مسطح من الجيتان تتميز بالزند القصير وليا أر،عة 

 ( و يعزف عمييا بريشة من البلبستيك.mi – la – ri – solأوتار مزدوجة  )

من _آلة البونجو:ىي كذلك من الآلات المقروصة جاءت من أمريكا الجنو،ية وتتكون 

صندوق مصوت عمى شكل قرص وسطح من الجيتين ،أما طاولة اليرمونيا فيي مصنوعة 

 من غشاء رقيق يعطي لمصوت نبرة خاصة ولو ذراع طويل.

_آلة الدر،وكة: ىي آلة موسيقية إيقاعية عبارة عن اسطوانة من الفخار أو الخشب تشبو 

أو السمك، و تضرب باليد المزىرية في شكميا، يوجد في مقدمتيا غشاء من جمد الماعز 

)طريقة الأداء( تمعب دور ىام في سير المحن و مقتضيات التوزيع الموسيقي في الفرق 

 الموسيقية العر،ية.

 "دم" يعني ضرب الإيقاع في وسط الغشاء يصدر عنيا صوت غميع .

 "تك" يغني ضرب الإيقاع في حافة الآلة يصدر عنيا صوت رقيق.

 

 

سم 19إلى 29أو الغايطة من أنبوب أسطواني الشكل يبمغ طولو من  الغايطة: تتكون الزرنة 

منيا  من خشب ناعم )شجرة المشمش(، أو شجرة العنب أو الجوز، تخترقة سبعة ثقوب، ستة
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 في القسم الأعمى تتخمميا مسافات متساوية وثقبة واحدة في الأسفل، وينتيي طرفيا السفمي

يحتوي الجزء الأعمى عمى حمقة صغيرة من عظم سم، 29بشكل مخروط يبمغ قطره حوالي 

أوعاج أو حتى من معدن، ترتكز عمييا الشفتان كما تحمل المسان )الصياح المتكون من 

 معالج بميارة(. متنوع

الذي يدخل قسم منو في الفم والقسم الآخر في الآلة )الروح( يمكن أن تغطي اوكتاف، ينفخ 

 و الحال بالنسبة لمقصبة تمام بفضل تقنية خاصة .في الغايطة نفخا متصلب مثمما ى بالفم

الموسيقى )الغايطة أو الزرناجي( من الأنف وينفخ اليواء المدخر في تجويف الفم  يتنفس

 .لحنيا متصلب خلبل مدة طويمة دون تنفس ظاىر فيحدث خطأ

  تميزرنة الغايطة القوية جعمت منيا آلة مفضمة في الحفلبت التي تقام في اليواء الطمق، ت

 بمرافقتيا لمرقصات الشعبية إلى جانب الطبول. 

 

 

 

تحت  –جنوب تونس  –المغرب الأقصى  –ليبيا  -تستعمل كممة الغايطة في الجزائر

 أخرى : تسميات
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 الزرنة في تركيا  -

     المزمار في المشرق العر،ي -

 زوكرة في الشمال التونسي -

 سرنة في إيران وباكستان -

 الموسيقية الرئيسية في الطرب البدوي ويسمى أيضا "القموز" في بعض القلبل: ىو الآلة

المناطق، وىو آلة إيقاعية قديمة جدا، إىتدى إلييا الإنسان، وىو يستعمل يديو لمتصفيق 

 كوسيمةبدائية لضبط أنغام و إيقاع الأغاني.

القلبل،  يشترط شيوخ الأغنية البدوية أن تكون بداية كل تمميذ )قندوز( الضرب عمى آلة

لأنحسن إستعمالو يؤىمو " لممشيخة " لأن الشيخ المتمرس يجيد الضرب عمى آلة القلبل، ولا 

 بدلمشيخ من مصاحبة قصابين أو أكثر أثناء أداء الأغاني.

 

 

 

ر الداخمي، يتتكون آلة القلبل من ساق نبات " الصبار " بعد تجويفيا و إفراغيا من العص

الشب،   الماعز الرقيق بعدما يغمر في الماء ومادتي الممح ويوضع عمى فوىتيا الكبرى جمد 
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ثم يثبت الحرفي أو مستعمل ىذه الآلة الجمد حول فوىة ساق الصبار بواسطة غراء تقميدي 

مصنوع من مسحوق الدقيق المعجون الأبيض )المح( ومع وضع خيط من " الرقيق " 

جدا عمى طول قطر الفوىة بداخمو، أي وضع خيط عمى شكل سوار ممموء بمرجان رقيق 

 أثناء الضرب عمى الجمد بغرض إحداث رنين

البندير: ىو آلة موسيقية رئيسية في أغنية الصف، يصنع من إطار خشبي مستدير لو ثقب 

 في الجانب ليدخل العازف فيو إبيامو لمسكو.

الحيوان،  تقوم النساء وىن عادة حرفيات ميارات بصنعو، فتأتين بجمد الماعز الرقيق بعد ذبح

حول  يعمر الجمد في قميل من الماء الممزوج بالممح ومادة الشب، ثم تمصق الحرفية الجمد

الدقيق  الإطار الخشبي الذي يطمق عميو إسم " البوصيار " بواسطة غراء تقميدي من مسحوق 

 ويعجن بالبيض "المح" ثم يترك مدة من الزمن ليجف.

 

 

 

 

 الة الغايطة
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 الة القصبة

 

القلبلالة   
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  اغنية الراي و اىم رواد الطابع البدوي الفصل الثاني:             

 

ماىية موسيقى الراي واىم روادىا: المبحث الأول  

الآلات الموسيقية المستعممة في الطابع الوىراني والراي المبحث الثاني:  

دراسة تطبيقية.: الثالث المبحث  
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 المبحث الأول: ماىية موسيقى الراي واىم روادىا

 موسقى الراي

الراي: ىو حركة موسيقية غنــائية نشــأت بالغرب الجــزائـري تعود أصوليا إلى شيوخ الشعر 

الفصحى و الممحونأي "الُ ممحن"، لغة أغاني الممحون من الميجة العامية القريبة جدا لمعربية 

تأخذ جل مواضيعيا منالمديح الديني و المشـاكـل الاجتماعية ، ركــزت اىتـمـاميـا إبان فـترة 

الاستعمـار الفرنسي عمى سرد مآسيالسكان من صعوبة لممعيشة و آفات اجتماعية تحاول بيا 

 1توعية لممستمع.

 مولده

ا فييا الراي و تطور، حاليا مدينتا سيدي بمعباس ووىران بالجزائر من أشير المدن التي نم

موسيقى الرايمنتشرة في كامل دول الشمال الأفريقي خصوصا الجزائر المغرب و تونس، 

مسموعة في كامل دول أوروباخصوصا فرنسا حيث يوجد نسبة عالية من المياجرين 

 .المغاربةأقام فنانو الراي حفلاتيم تقريبا في كل عواصم الفن العالمية

 

 
                                                             
-2005واد الشولي ، رسالةماجستير 1954 -1962شقرون غوتي ، الاغنية البدوية بين فترتي الثورة و الإستقلال ، 1

 . بجامعة تممسان2004
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 بدايتو

رن العشرين كان الراى ىو القالب الموسيقي الأقرب الذي يعبر عن آمال الجزائريين في الق

وطموحات ، وعمىيد الشيخو الريـميتي والشيخ بممو حقق الراى قفزات موسيقية معتبرة أعطياه 

روحا جديدة و نفسا أكبر، أدخمتعميو آلات موسيقية عصرية كالسا.و و السانتيتيزر، غير 

 .ائيا عن الُ ممحون وجيتو و انفصل ني

 

 السبعينات

بعد أن استقمت الجزائر بذىاب الاستعمار لم يعد لممواضيع السابقة سامعين دخل فترة من 

الفتور و البحث عنمنابع أخرى، في السبعينات من القرن الماضي تألقت موسيقى الراي و 

الأعـراس  وجدت ليا موضعا خصبا في الملاىيالميمية لكورنيش وىران و في بعض سيرات

 بالغرب الجـزائري تغنـى فنانو الراي بمغــامرات الحبو الغرام و كل ما يحمم بو الشباب.   
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  أىم الرواد :

في وىران( مغن وممحن جزائري  2017يوليو  19 -  1926يناير  23) :اليواري  بلاوي 

 ومن أعلام الموسيقى الجزائرية خاصة في طابع الوىراني العصري.

أغنية ، غنى بعضيا بصوتو ، ومنيا ما غناىا فنانون آخرون مثل  500أكثرمن فيرصيده 

« بختة»صباح الصغيرة و جييدة و الشاب خالد واليواري بنشنات . ومن أشير ماغنى أغنية 

 التي أعادىا الشاب خالد ونالت صيتا عالميا.

 

الطبوع والمقامات منح بلاوي اليواري ثروة من الإبداعات في الألحان الموسيقية بمختمف 

والألوان ، كما تخرّج عمى يديو وبرعايتو شباب ذو مواىب عديدة ومتنوعة أثرت الفضاء 

الفني وأسيمت في ترقية الموسيقى في بلادنا، و ىو بذلك يعد من خيرة الفنانين الجزائريين 

 الذين ستظل الحناجر تشد بألحانيم وتندى الألسن بأغانييم الشجية" .

 

 

 ني بلاوي :من أشيرأغا
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 يا الوشام : أغنية من صنف الحوز يكتبيا الشيخ محمد بن مسايب

 يا مر قوم الريشات

 يا حمام

 طال عذابي وطال نكدي

 سبحان الله رات عيني

 أصحاب البارود

 صمو عمي اليادي البشير

 بلاوي اليواري  حمامة

 

فبراير  1حسني شقرون مطرب جزائري ذو شيرة عالمية ، ولد يوم  أو: حسني الشاب

 1986التسمية الفرنسية وىران(. بدأ في الغناء سنة  –بحي الصديقية )قمبيطة  1968
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بألبوم "البراكة" ،ليتسيد الساحة الفنية عربيا وعالميا في فن الراي . حقق انتشارا سريعا 

ومبيعات خيالية نافس بيا نجوم الغناء في العالم ، ولقب بممك الأغنية العاطفية. قام 

 .1994سبتمبر  29ن باغتيالو في عز شبابو و شيرتو ظييرة الخميس مجيولا

 

الشاب حسني فنان جزائري صاحب موسيقى بمده وانضم لإحدى الفرق الفمكمورية في صغره 

وشارك في حفلات الزفاف والسيرات المنظمة بمدينة وىران وذاع صيتو  -فرقة قادة ناوي –

ية "ياذا المرسم عيد لي ماكان... فيك أنا والريم خاصة بأدائو لأغاني التراث الجزائري كأغن

تلاقينا" ، المعروفة والمحفوظة لدى أغمب الجزائريين إذ أدّاىا قبمو كل من الشاب خالد ، 

الشاب مامي وغيرىم من نجوم الأغنية الجزائرية ، وبذلك بدأ في إنتاج الأشرطة ليحطّم 

 الملايين في الألبوم الواحد.بعدىا أرقاما قياسية مذىمة بمبيعات فاقت عشرات 

 

 

 

 

 بعض أغانيو: 
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ملايين نسخة إلى  10ألف نسخة في الأسبوع الأول و 120طال غيابك ياغزالي، بيع منيا 

 يومنا ىذا.

ومزج بين البورتامنتو والقيتار  1991نيار لفراق بكيت التي عرفت توزيعا موسيقيا راقيا سنة 

 2005إلى  1991 مميون نسخة من 18الكيربائي بيعت منيا 

 

كما لديو أغاني مماثمة تحمل توزيعا متطورا ومتقدما رغم أنيا سُجّمت في التسعينيات وتعتبر 

 إحدى مميزات الشاب حسني . 

 

 

 الشاب خالد :
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في حي سيدي اليواري بوىران  1960فبراير  29واسمو الحقيقي خالد حاجّ إبراىيم )مواليد 

ممحن وعازف جزائري يحمل أيضا الجنسيتين الفرنسية  في الجزائر( ىو مغني راي وشاعر و

والمغربية ، بدأ التسجيل في أوائل مراىقتو تحت اسم الشاب خالد )خلافاً لكممة "شيخ" التي 

كانت تطمق عمى شيوخ الراي التقميدي ( ، وأصبح أكثر مطر بيالراي شيرة في العالم حتى 

 C'est"عائشة" و"عبدالقادر يا بوعلام" و " لقب بـممك الراي". ومنأشيرأغانيو ىي "ديدي" و

la vie.بالإضافة إلى أغنية "علاش تعدي" التي تميزت في فيمم العنصر الخامس " 

أصل تسمية الشاب: تطمق تسمية الشاب عمى كل مغني الراي ويعود تاريخ التسمية إلى 

شباب في التمفزيون لممغنين ال –الحان وشباب  -بداية عقد الثمانينيات حيث أطمقت مسابقة  

 الجزائري وأطمق عمى الفائز وقتيا اسم "شاب".

" أي "الخمسة نجوم" Cinqétoilesفي سن الرابعة عشرة شكل خالد أول فرقة تحت اسم "

اقتباسا لجاكسون فايف ، وبدأ في تقديم عروضو مع اوزا بويز الذي عممو الراي من خلال 

ي الميمية في الوىراني. سجل أول أغنية منفردة لو إقامتيم لحفلات الزفاف وغنائيم في الملاى

 تحت اسم "طريڤ الميسي" )""طريق الثانوية"(

سرعان ما تأثر في بداية عقد الثمانينات بالآلات الإلكترونية فكان أول من أدخل الأورج 

عمى موسيقى الراى و الذي شجع إضافة آلات أخرى عصرية واستعمال تقنيات الاستوديو 

 الحديثة.
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جل الشاب خالد العديد من الأغاني الناجحة حققت شيرة عالمية ، بعضيا جديد كتابة و س

 ألحانا ، البعض تمت إعادة أدائيا وصياغتيا بمون ونكية موسيقية جديدة منيا:

 عايشة

 أغنية بوعلام الجيلاني )عبدالقادريا بوعلام(

 ديدي

 ولي لدارك )إرجع إلى دارك(

 وىران  

 

 

 

 

بعض الالات  المستعممة: 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Cheb_Khaled_performed_in_Oran_on_July_5th_2011_(cropped)_(cropped).jpg
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 المبحث الثالث: دراسة تطبيقية:
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 المقامات والتشكيلات الإيقاعية المستعممة في الوىراني:

تعد المقامات عنصرا ميما جدا في البناء الموسيقي وىي العمود الفقري لممعزوفات الموسيقية 

نستطيع أن نتصور أغنية بلا إيقاع ، ، حيث تستعمل في كل الطبوع وكذلك الايقاعات ، فلا 

ففي موضوعنا ىذا مثلا سوف نتطرق إلى أىم المقامات و التشكيلات الإيقاعية المستعممة 

 2في الطابع الوىراني :

 ـ أىم المقامات المستعممة :1 

ىو مقام تركي الأصل أستعمل في الطابع الوىرانــي بنكية خاصة ، كاستعمــال  أ ـ النيوند:

فيو يرتكز عمى bla ()b mi( )bsiكنوتة حساسة ، ويحتوي عمى الأبعاد )( faالنوتة ) # ( 

 درجة الراست "دو" ويحتوي عمى الأبعاد التالية :

 النيوند:

 

يل و مرسولو أغنية " ما تغيرت ما خنتي مثال أغنية : يا عشاق الزين ، فات الي فات ، رسا

" 

 لمفنان "رحال زوبير ."..

                                                             
بوشمة معاشو: سيدي غانم تراث وثقافة دارس الغرب للنشر والتوزيع وهران61  
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 ب ـ النكريز :

و يرتكز عمى درجة الراست faوالنوتة الحساسة )# ( b mi( )bsiيحتوي عمى الأبعاد : ) ، (

 " دو

 مثال : علاش تموموني ، و مطمع أغنية بايت عمى الجمر ل "أحمد وىبي.

 ج ـ الكرد:

( ويرتكز عمى درجة الدوكاه " ري " مثال: مطمع أغنية " bsi)( bmi)د : ،يحتوي عمى الأبعا

 طال الميل عميا طوال " ) كانت عندي...(.

 د ـ البياتي:

 

( و يرتكز عمى bsi( " مي " نصف بيمول و سي بيمول )  miيحتوي عمى الأبعاد : )  

بسلامة "، "يا طويل الرقبة" درجة الدوكاه "ري " مثال: أغنية" طال عذابي" ، و "أغنية تبقاي 

 ، طال الميل عميا طوال.

 ه ـ الراست :
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( ويرتكز عمى درجة si( "  مي " نصف بيمولو سي نصف بيمول) miيحتوي عمى الأبعاد ) 

الراست " دو " مثال : مطمع أغنية علاش تموموني ) ما بقاش لحباب ...( و مطـمع أغنـية 

 ، ) خمي الخبررسـايمومــرسول ) الوعد رماني ...(

 و ـ اليـزام والسيكـاه:

يشتركان في النوتة " مي" نصـف بيمـول ويرتكــزان عمى درجةالسيكاه ) مي ( مثال : أغنية " 

 بيا ذاق المور "

 الحجاز:

 (faمي بيمولوالنوتة الحساسة )#b miسي بيمول) (bsiيحتوي عمى الأبعاد التالية : )( 

 و يرتكز عمى درجة الدوكاه " ري "

 ويرتكز عمى درجة الراست " دو "DO Majeure)سمم دو كبير (،   العجم :

 

 مثال: سرج يا فارس المطام ) بلاوي اليواري ( و ) نوري كوفي (
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 faيحتوي عمى الأبعاد : مي نصف بيمول، سي بيمول و النوتات الحساسة ) # (  الصبا:

 3( و يرتكز عمى درجة الدوكاه )ري( doو )# 

 أغنية " راني محير "مثال : 

 ـ أىم الإيقاعات المستعممة :2 

 استعممت في الأغنية الوىرانية عدة إيقاعات ميـزت ىذا النوع الفني الموسيقي لعل أبرزىا:

 :4/4أ ـ الإيقاع الوىراني المعروف باسم " زوج و حبة 

 

 :4/2ب ـ إيقاع " قباحي" 

 

 :4/2و يستعمل إيقاع آخر أيضا 

                                                             
3 .2322-30-66موقع سماعي/    
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 " علاش تموموني مثال : أغنية

 :8/6ج ـ إيقاع " بروالي

 

 :8/6و يستعمل أيضا إيقاع آخر

 

 

 4مثال : أغنية " بختة

 تحميل بعض المقطوعات الموسيقية:

 ـ تحميل أغنية بختة:1

                                                             
  /vitamine dzموقع 4
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موسيقى " بختة "من أجمل الأغاني التي كتبيا و غناىا عبد القادر الخالدي ، وىي موسيقى 

تقطر رقة و عذوبة وتنتقل لمسامع إلى آفاق و أعماق من التعبير عن موقف من أرق 

 المواقف الإنسانية. 

وىي من آيات التعبير بالموسيقى عن الشعور الانساني استخدام لمكممات التي وصف فييا 

ختة ، و أعجب من التعبير عن الشعور توصيل الشعور إلى السامع و كأنو يسمع ويرى و ب

يحس في نفس الوقت ، و الموقف ىنا إنساني عام يمكن أن يمر بو كل إنسان ، و حتى لو 

كان المؤلف الموسيقي يعبر عن موقف شخصي أو قصة حدثت لو فــإنو بتعمقـو في حـالة 

ـوص إلـى أعمـاق النفــس التي نشتـرك فيـيـا جميعـا كـبشـر ، وىنـا الشـعـور قـد يستطيـع الغ

 يمكــن سّ ر إعـجـاب النـاس بيذا المؤلف أو ذاك و بالموسيقى بعينيا دون غيرىا .

أديت ىذه الأغنية من طرف عدة فنانين منيم الفنان "أحد وىبي" و "الشاب خالد " 

 ......وغيرىم
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 العناصر الأساسية :

 يستخدم الفنان ىنا خيالو و أدواتو لمتعبير عن عنصرين أساسيين :

 عاشقين متحابين ـ الموقف الدرامي:1

محبان يتعاشقان ، انفعال الطرفين كل في دوره و تذكر تمك المرأة  ـ الموقف الإنساني:2 

 التي رآىا و أعجب بيا ، و العكس صحيح و تمنى أن يراىا مرة ثانية حتى ذىبت إليو إلى

مدينة معسكر و بدات تبحث عنو وأصبح عبـدالقـادر الخـالـدي عـاشـق " بختـة " التـي كتـب 

 قصـيدة و تغنـى بيــا العـديـد مـن المغنيـن ، و أصبحت مشيورة عالميا .1000عمييـا حـوالـي  

ىكذا عرض عبد القدر الخالدي تمك الدراما كاممة بعشقو لبختة و حوارىا معو ونتيجتيا في 

 موقف واحد. 

 

 

 

 

 التحميل الموسيقي:

 موسيقى بختة
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 الشاب خالد -احمد وىبي -عبد القادر خالدي

عبد القادر الخالدي     music by                      انقويدر برك -احمد وىبي

words by 
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 قصيدة بختة : ) أداء الشاب خالد (

 صابغة النجلاتكيتي  * يامعظم يوً ما جات

 و الوجاب اليوارية *لـبنات بختة زينة 

 

 يامنة )احمد وىبي(:
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 يـــــــامنة

 ىذا اليوم سعيد مبارك كي وافيتك يا يـــــــامنة

 ياتاج الخوذات اخبارك والمرض المي بيك ىمكنا

 مالي طاقة عميك نشوفك وانسقصي في الناس خيانة

 متيول فميب من ضرك كان المولى يقبل منـــــــا

 متحمل لكل ضرارك واذا مت الله يرحمنـــــــا

 كيما يغفرلييغفرلك ذنوبك وذنوبي انــــــــــا
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 ما اعظم زينك يا يامنة

 قالت قمبك ما ىو عندي ولا سمت سؤال القرحة

 حين لقيتك راك تسالي ىدرتك غير تمحميـــحة

 وما ترسل مرسولك عندي في مرضي ولا في الصحة

 ساتر عنك كل فضيحةغير انا نبغيك بجودي 

 بالحمى شيرين انودي حتى ذبت ذواب الممحة

 كل ليمة ونيار انادي ما يحلاش منام الممحة

 راح الضر سقى من جسدي ربي عف وصبت الراحة

 قمتميا لله الحمد حين بريتي زىو و فرحة

 مشتاق ومتوحش وجيك ايصاعق مبروك عميو

 راه عمي باقي قمبك عمدتي وعميل الفتنو

 ايس من بالك لا تطمع في محبة فينا قالت لي

 مات القمب عمى محنتك الله آ سفا سامحنا

********************* 
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ىذه إحدى روائع الموسيقار أحمد وىبي، قمة في الإبداع و في التصوير الحسي عبر 

التّداخلات المقامية إضافة الى صفاء الّ صوت الذي نّ مقو آدائو ، فقد كان في قمة 

بعاد النّص بحّ س الّصفا ء الفكري عندما قّرر تمحين ىذا العمل واستوعب حالة الّ شاعر وا 

  5.دقيق، إذ أنّو جعل لكل مقام شعري مقاما موسيقيا يتمازج معو

 

 تحميل الأغنية : يامنة

في بداية الأغنية وعند لحظة لقاء الحبيبين بعد أن كانت الحبيبة مريضة ولم يكن باستطاعتو 

عيادتيا وامتزاج فرحة المقاء بآلام طول الفراق الذي كان ، استعمل مقام الحجاز ليكون 

د الوعاء الحاوي ليذه الدفـقـة المتضـاربة مـن المشـاعر الإنسانية ، ثم انتقـل إلى مقـام النيون

انتقالا مباشرا لأن المتحـدّث تغيّـر في الّ شعر، وعندىا بدأت الخميمة" يامنة " فيوصف ما 

قمت ليا لله الحمد " ، أين يعاود الّ رجوع إلى  "أصابيا عند المرض إلى أن يصل إلى 

الحجاز بعودة كلام الحبيب ، و الملاحظ جميا أّن الملّ حن كان يعي قوة النّص ومدى 

ن الذي كتبـو "رائد "من رواد الّ شعر الممحون في المغرب العربي و شاعر كبير سمطتـو لأ ّ 

ىو"عبد القادر الخالدي " و ىذا الإحساس استوعبو وىبي ، وليذا نلاحظ أّ ن الجمل 

                                                             
موقع: 5

https://www.sama3y.net/forum/forumdisplay.php?s=27b8f41f2c33f453f9474c9136c94d01
&f=207بتصرف ، 

https://www.sama3y.net/forum/forumdisplay.php?s=27b8f41f2c33f453f9474c9136c94d01&f=207
https://www.sama3y.net/forum/forumdisplay.php?s=27b8f41f2c33f453f9474c9136c94d01&f=207
https://www.sama3y.net/forum/forumdisplay.php?s=27b8f41f2c33f453f9474c9136c94d01&f=207
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الموسيقية وبرغم عذوب كـانت قصيـرة فـلا مجال لممجـازفة والقيـام بمغامـرة موسيقية ىنا أو 

 .سوى ترديدا لممازورتين الأخيرتين من الجممة المغناة ىناك ، فالجمل لم تكن

 

 

ىذه الإبداعية وىذه المجادلة المقامية قـّ ل مـا تستعمل في التّمحين في أيامنا ىذه للأسف 

الشديد، لأّ ن توظيف المقامات والطبوع ىو كتوظيف الألوان في المّوحة فبيا تتجمى الظلال 

وىذه القدرة والوعي الجمالي يعكس الثقافة الموسيقية عند و الأضواء وتبيّن ملامح الصورة 

 الملّ حن وعبقريتو في كيفية تحضير الّ سامع وشد انتباىو.

إن ارتجـال أحمد وىبي عمى المقامات كان غاية في الّ روعة ،وىذا العمل الأسطوري الذي 

ل" وأغنية " تبقاي قّ دمو كرره في عـدد ميم من أعمالو مثل أغنية " طال المّيل عميّا طوا

 6" بالسلامة.

 

                                                             
6
 https://www.sama3y.net/forum/forumdisplay.php?s=27b8f41f2c33f453f9474c9136c94d01&f=207مرجع سابق: 



 الخاتمة                                                                                                       
 

 

 خاتمة:

خلال تعرضنا ليذا الموضوع التمسنا أن الطابع البدوي الوىراني واغنية الراي التي تسخر 

 أنواع موسيقية غير كافي ولكن ممكن، ولا بأس بالتحفيز والسعي نحو فتح باب المبادرة بعدة

 التيوالإبداع في ىذا التوجو الذي يتطمب تضافر الجيود من الجميع وخاصة الطبقة المثقفة 

تحمل مسؤولية الحفاظ عمى مقومات الموروث الفني الموسيقي الجزائري وتوعية أفراد 

 المجتمع.

 ولاحظنا أن ىذا التراث يممك بعدا تاريخيا وتربويا ميما وذلك لتميزه وشمولو عمى مختمفا

 فيلتراكيب الموسيقية التي تيم مادة التربية الموسيقية خاصة المحن والإيقاع، ويرجع الفضل 

 الحفاظ ىذان العنصران وتطورىما الى التطور الذي سار عميو الفمكمور الجزائري الذي حافظ

عمى نكتو وخصوصيتو بالرغم من الظروف الصعبة التي خاضيا خاصة في عيد 

رثو الحضاري.  الاستعمارالفرنسي الذي حاول القضاء عمى ثقافة الشعب وا 
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 كيا الفنان تبقى إبداعاتو مصدر لا يستيان بو فيوبغض النضر عن الحياة الخاصة التي يمم

 العممية التربوية، فيو لسان المجتمع الذي يتكمم بآلامو أو أفراحو.

ومن أجل المحافظة عمى التراث الموسيقي الجزائري وكذا إيجاد حل لتدرسيو وتوظيفو 
كساب التلاميذ ثقافة و إعطائيم فرصة لمتعرف عمى الموروث الجزائري.  وا 
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   :ملخص البحث

 

 

 يتكون بحثنا من فصلين كما يلي :  

 في الفصل الاول أي الاطار النظري للبحث خصصنا فيه عدة مباحث منها :  

مفهوم التراث الموسيقي الجزائري  -  

موسيقى البدوي الوهراني   -  

ظهور الطابع الوهراني وتطوره   -  

أهم رواد الطابع البدوي   -  

   الالات الموسيقية المستعملة في الطابع البدوي  -

أما في الفصل الثاني فتعرضنا فيه الى أغنية الراي وأهم مغنيها  مع تحليل عينة  

 البحث 

 الكلمات المفتاحية: البدوي، الوهراني، الطابع، الراي. 

 

 

 

 

 



 ملخص البحث 
 

 Résumé :  
 

Le mémoire constitué deux chapitres sont :  

-  Dans le premier chapitre , c’est-à-dire la partie théorique de 

cette recherche , nous avons étudis plusieurs objectifs .  

1- Concept du patrimoine musical algérien. 

2- Musique bédouine d’oran . 

3- L’émergence et le dévelopement du caractère bédouin 

d’oran  

4- Les poinniers les plus importyants du caractère bédouin. 

5- Instruments de musique utilisés dans le caractère bédouin.  

 

- Dans le deuxième chapitre on a etudis chanson rai et les 

chanteurs les plus importants , avec le coté analytique en 

analysant un échantillant de la recherche .  

 

Mots clé : bedouin , oranais, rai, caractère 


