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 ]144ق ال الله عز و جل "واشكروا نعمة الله إن كنتم إياه تعبدون " ]النحل
و عملا بقول الرسول صلى الله عليو و سلم في الحديث الذي أخرجو الإمام أحمد و  

 ترمذي  ال
 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

بداية الحمد لله حمدا كثيرا و شكرا جزيلا على نِعمو العظيمة و آلائو الجسيمة الذي  
وفقنا في إتمام ىذا العمل بما يحبو و يرضاه ف لولا توفيق الله لنا لما أصبح ىذا العمل  

صلي و نسلم على خير  جاىزا، ف لك الحمد كما ينبغي بجلال وجيك و عظيم سلطانك، و ن
 من علّمنا نبينا محمد عليو أفضل الصلاة و أزكى السلام أما بعد:

توجو  نتقدم بعبارات الشكر و العرف ان إلى كل من ليم الفضل في إنجاح ىذا العمل، و ن
متنان إلى الأستاذة المشرفة "منصور كريمة " حفظيا الله و  بجزيل الشكر و عظيم الا

أطال في عمرىا لفضليا و تكرمّيا بالإشراف على مذكرتنا و كانت نعم المشرفة و التي  
لم تبخل علينا بالنصائح و الإرشادات القيمّة حتى إتمام ىذا البحث وعلى ما لمسنا فييا  

علينا منذ إشرافيا علينا ف لكِ منا ف ائق    من نبل الأخلاق و رفعة الشمائل التي عيدتيا
 الإحترام و التقدير.

 
 

 الطالبان



 

 

 

 

 



 
 ذا الجيد المتواضعنيدي ثمرة ى

إلى الأرواح الغالية التي ف ارقتنا يوما و أحزننا رحيليم و مزقوا ق لوبنا بفراقيم, إلى من  
 .تركوا ثغرة في حياتنا لا يملأىا سواىم

 إلى الأىل و الأصدق اء الذين رافقونا و شجعوا خطواتنا عندما غالبتيا الأيام. 
 .دعواتيم و دعميم  لنا خلال مشوارنا الدراسي  بإلى من رافقونا  

 إلى الذين ساندونا و آزرونا  طوال فترة الدراسة .
 و إلى كل من تعذر علينا ذكرىم , ووسعيم ق لبنا و لم يسعيم ق لمنا.

 إلى كل ىؤلاء و ىؤلاء نيدي ىذا العمل.   
 و نسأل الله أن يجعلو نبراسا لكل طالب علم.

 
 
 

 

 الطالبان
 

 

 





 المقدمـة:

لقد ساهمت الدراسات والمناهج المعاصرة فً مجال العلوم الإنسانٌة والأنتربولوجٌا  

الثقافٌة فً إعطاء أهمٌة للدراسات والمقاربات المتعلقة بالأدب الشعبً والفلكلور والطقوس 

ل مجتمع، والتً تبرز من خلبله التعبٌرات الؽنائٌة الاحتفالٌة الاجتماعٌة التً ٌعرفها ك

والموسٌقٌة المرافقة لكثٌر من الانشطة الاجتماعٌة . فالاهتمام بمناهج الموروث الشعبً 

التً تسعى الأمم الى جمعه والحفاظ علٌه لٌكون أداة تواصل بٌن الأجٌال وٌكون مادة ملهمة 

الخصوصٌة  تحفظنه المادة الخام التً للمبدعٌن والفنانٌن والحرفٌٌن على حد سواء لأ

 الحضارٌة. 

والتراث الشعبً لأمة ما هو تراث مشترك بٌن جمٌع أبنائها وبمناطقها لأنه ٌعبر عن  

ضمٌرها الجماعً وٌرسخ قٌمها ألحضارٌة أما تنوعه فهو دلٌل من دلائل العبقرٌات وفً 

المجتمع مع مناخها وتضارٌسها نفس الوقت هو إثراء لتراثها المشترك بالبٌئات ومتطلبات 

 وانتاجاتها.

وتبرز فً هذا التراث الأؼنٌة الشعبٌة الهادفة التً تخاطب الإحساس والوجدان   

والعقل و ترمً للرجوع الى الاصل والى العادات والتقالٌد الجزائرٌة ، بحٌث تتزاوج مع 

حهم وأحزانهم وكل الألحان و الكلمات، و تحمل هموم أصحابها، وتعبر عن آلامهم وأفرا

 مظاهر حٌاتهم.

و التراث الؽنائً الجزائري متنوع و متشعب تبرز منه الطرق التعبٌرٌة الؽنائٌة لكل  

منطقة من مناطق ربوع هذا الوطن الواسع، ومن أهم هذه المناطق والتً تمتلك رصٌدا 

دما نلج هذه معتبرا من الأؼانً والموسٌقى منطقة الشاوٌة أمازٌؽٌة التراث ، حٌث أنه عن

المنطقة نجد تنوعا لهذا الرصٌد الؽنائً الموسٌقً بتنوع مختلؾ المناسبات الحٌاتٌة من 

أفراح ومناسبات الزرع والحرث وقطؾ الثمار والحصاد وأٌضا المناسبات الوطنٌة 

والدٌنٌة. ذلك الإرث الؽنائً الجماعً لأهل الشاوٌة تتناقله الأجٌال عبر الأزمنة، وٌضفً 

لمسته ببعض الإضافات ولو فً الشق التعبٌري، وهذه من ممٌزات الموروث كل جٌل 

المتناقل شفاها ، إنما مع الحفاظ قدر الإستطاعة على الشكل الأصلً للؤؼنٌة لحنا وإٌقاعا، 

وهذا ما تعكسه شخصٌة الإنسان الشاوي الذي ٌعتز بتراثه وٌفعل الذاكرة الجمعٌة فً الإبقاء 

 بداعات  الؽنٌة الموسٌقٌة.على الهٌئة الأولى للئ

وللحفاظ على هذا الموروث سعى المجتمع الشاوي إلى تلقٌن الأجٌال الصاعدة أهم  

الأعمال الخالدة من خلبل إحٌاءها عبر مختلؾ المناسبات الحٌاتٌة، كما تصدى أهل 

الاختصاص من جمعٌات وأساتذة وباحثٌن إلى الؽوص فً تركٌبة هذه القطع الفنٌة ومحاولة 

ثبٌت أهم الممٌزات التً تخص بناءها الموسٌقً والتعبٌري، مع الاجتهاد أحٌانا على ت

 توظٌؾ بعض التقنٌات المكتسبة لإثراء وتنوٌع إخراج هذه



الأعمال الموسٌقٌة لا سٌما فً التعلٌم المتخصص، لتصبح نماذج من هذا الموروث  

ؼالبا ما تلقى القبول والاقبال  قابلة للتدرٌس حتى للمتعلمٌن من ؼٌر المجتمع الشاوي، بل

 .بسبب طابعا ولونها الممٌز

 . إشكالٌة البحث وأهمٌته1

تلعب الموسٌقى والؽناء فً المجتمع الشاوي دورا حٌوٌا، فهً مرآة عاكسة  

ومختصرة لمختلؾ فصول حٌاة المجتمع، كما أنها تساهم فً تشكٌل الحس المرهؾ وتثبٌت 

الطبع الأصٌل المتصل بالأرض، وتزداد قٌمة الموسٌقى والؽناء عندما التزمت بهذه 

لؾ الاجتٌاحات والنكبات التً أصابت الاصول وحافظت على تلك الاهداؾ رؼم مخت

بفصول هذه الإبداعات دون تحوٌرها ومحوها. وأهم  أمستالوطن وما خلفته من رواسب 

ماٌمٌز الأؼنٌة الشاوٌة الأصوات الصادحة للمإدٌن نساء ورجالا، وحضور آلة الناي 

ادق اذ بجسمها الموشوم وطولها المتباٌن ، وهً بمثابة الصدٌق الحمٌم والترجمان الص

بفضل ألحانها الخشنة المتقطعة تارة واللطٌفة تارة أخرى تعبر عن مختلؾ تفاصٌل الحٌاة 

الصعبة فً تلك الأراضً، ٌضاؾ إلٌها آلة البندٌر الإٌقاعٌة التً تهز كٌان المتلقً 

 وتستدرجه استدراجا لتفرٌػ طاقاته السلبٌة والمضً فً النشاط .

وي فً كل فصول حٌاته ، وتحافظ على خصوصٌة هذه الممٌزات ترافق الكائن الشا 

المجتمع الشاوي، ولضمان استمرارٌة هذا الأثر على أجٌال الٌوم المحاطٌن من كل جانب 

بؤلوان شتى من الفنون والتعبٌرات  السالبة ، أصبح من الملح بذل مزٌد من الإجتهادات من 

ل الممكنة حتى ٌلقى هذا باب " العصرنة "، وهو ما ٌشكل لب إشكالٌة بحثنا، عن السب

الطابع الفنً الأصٌل طرٌقا إلى وجدان شباب الٌوم واعطائه قٌمة وظٌفٌة حاضرة بتحوٌله 

الى مإشر فعال فً حٌاتهم المعاصرة حتى ٌدخل هذا الفن فً بناء المستقبل الذي ننشد ، 

توزٌع هذا من جهة، ومن جهة ثانٌة، صب تلك النماذج الؽنائٌة فً قوالب ، وإحاطتها ب

موسٌقً ٌقتبس من التقنٌات الفنٌة الحدٌثة لتصبح نماذج من هذا الموروث قابلة للتدرٌس 

حتى للمتعلمٌن من ؼٌر المجتمع الشاوي، بما ٌضمن القبول والإقبال من طلبة وتلبمٌذ 

التعلٌم المتخصص، وهو ما ٌبدو مضمونا بسبب الطابع واللون الممٌز لهذا الطابع الؽنائً 

 الموسٌقً 

 ونطرح التساإلات التالٌة: 

 ماهً المقومات التراثٌة والإجتماعٌة للؤؼنٌة الشاوٌة؟ -

 ما العناصر الموسٌقٌة المكونة للتراث الؽنائً الشاوي؟ -

 مامواضٌع الأؼانً فً المناسبات الإجتماعٌة الدٌنٌة و الدنٌوٌة؟ -

 ة؟ماهً خصائص الأؼنٌة الشاوٌة وما بنٌتها اللحنٌة و الإٌقاعٌ -

 

 

 



 

 . أسباب ودوافع اختٌار البحث2

  تعود أسباب اختٌار هذا الموضوع إلى     

  الاهتمام الشخصً بنوع موسٌقى البادٌة و بتقالٌدها و المراسٌم التً تقام فً حفلبت

 الأعراس والمناسبات .

 . نقص البحوث و الدراسات حول موسٌقى المنطقة 

 الساحة الموسٌقٌة إلى مدونات لأؼانً هذه المنطقة . إفتقار 

 أجٌال الٌوم بالمساهمة فً تقدٌم أعمال موسٌقٌة من التراث فً قوالب  مواكبة

 معاصرة.

 أهداف البحث. 3

الكشؾ على أهم الخصائص والممٌزات الموسٌقٌة للؤؼنٌة الشاوٌة بالوصؾ  -

 والتحلٌل.

 نماذج من التراث الؽنائً الشاوي فً هٌئته الأصٌلة. تدوٌن وتحلٌل -

إقتراح نماذج موسٌقٌة باتباع التوزٌع المعاصر لمقاطع من التراث الشاوي، وقٌاس  -

 مدى تجاوب طلبة من التعلٌم المتخصص.

 . حدود البحث 4

 الحد المكانً : منطقة الشاوٌة

 .2022.2021الحد الزمانً : السنة الجامعٌة 

 البحث . منهج5

 اعتمدت فً بحثً على المنهج الوصفً التحلٌلً واستبٌان

فالمنهج الوصفً التحلٌلً ٌعرؾ على انه كل استقصاء ٌنصب على ظاهرة من الظواهر 

التعلٌمٌة أو النفسٌة بقصد تشخٌصها و کشؾ جوانبها.
1

 

حٌث اخترت أؼنٌة من  أما الاستبٌان فكان عن طرٌق الاستماع الى نموذجٌن موسٌٌقٌٌن

 التراث الشاوي و كانت كما ٌلً:

 :عرضت على تلبمٌذي فً السنة الاولى ثانوي اؼنٌة من التراث  الاستبٌان الأول

 الشاوي بعنوان " صب الراشراش"

 :ًعرضت نفس الاؼنٌة بتوزٌع جدٌد و عصري . الاستبٌان الثان 

 

 تحدٌد الجهاز المفاهٌمً للبحث. 6

                                                           
، 2006، عمان، 1الانسانية، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، طكمال محمد، اساليب البحث العممي في العموم المغربي،   1

 .95ص 



هً نمط ؼنائً شعبً فولكلوري مرتبط بمنطقة الأوراس و بٌئتها و كذا  الأغنٌة الشاوٌة:

أهلها، فهً أؼانً تتكلم عن الحٌاة و تتفرع إلى: أؼانً أعٌاد، أؼانً عمل، أؼانً 

 دٌنٌة...الخ،  ٌتناقل هذا النمط الؽنائً شفاهة من جٌل لآخر.

عام الى الخطة لعمل  وهً الشكل أو القالب الموسٌقً و ٌشٌر بشكل البنٌة الموسٌقٌة:

موسٌقً التً تسمح بتصنٌفه وفق تارٌخ تطور موسٌقى معٌنة . وتتنوع البنٌة الموسٌقٌة 

حسب الزمان و المكان و هو العلبقة ما بٌن العناصر التً تتكون منها الموسٌقى )الاٌقاع و 

 اللحن و الهارمونٌا(.

قع علٌه اختٌار الطالب بعد هو فرع من فروع المعرفة، وهو كل ما ٌ التعلٌم المتخصص:

مرحلة التعلٌم الثانوي وٌشمل الخبرة و الأشخاص والمشارٌع و الدراسات ومجالات البحث 

 التً ترتبط بقوة مع هذا الفرع.

 

 . الدراسات السابقة:7

لم ٌعثر الباحث على أي دراسة تناولت سبل ادراج الأؼنٌة الشاوٌة فً مختلؾ  

عض الدراسات التً تناولت البنٌة الموسٌقٌة لهذا النمط و مراحل التعلٌم المتخصص إلا ب

 أهمها:

 صهٌب ، عنوانها الاؼنٌة  مذكرة تخرج مقدمة من طرؾ شٌشون شاکر و سلمانة

. 2015-2014بٌن منطقتً الاوراس و الحضنة فً اصالتها و بنائها الموسٌقً 

وهً تفصل مختلؾ وصفات الؽناء الشاوي فً المناطق الشاوٌة وكذا خصائصه 

الموسٌقٌة من طبوع و اٌقاعات و آلات موسٌقٌة ، واستفاد منه الباحث فً معرفة 

 لمصطلحات و تدعٌم اطاره النظري .الأنواع الموسٌقٌة و بعض ا

 

   
 
 
 
 





 

 المبحث الأول:

 . التراث الموسٌقً الشاوي1

. تحدٌد المجال الجغرافً لمنطقة الشاوٌة1.1
2

 

مركبة من جزٌئٌن )أورا( وهو ظرؾ مكان بمعنى )أقرب( و  معنى كلمة أوراس و الشاوٌة

 ضمٌر متصل للؽائب،  ومعنى الكلمة هو.. المكان القرٌب بالنسبة لمكان آخر.)س( 

و هناك من ٌقول أن الأوراس او اوراس اسمها مشتق من كلمة أورغ أي الذهب و أوراس 

 تعنً مناجم الذهب كما أن الأوراس كلمة قدٌمة موجودة منذ العهد الفٌنٌقً و النومٌدي .

( و هً تسمٌة تطلق auresius( و أصبحت )iusحروؾ ) و أما الرومان فقد أضافوا لها

على مجموعة الجبال فً الشرق الجزائري بمساحة تقدر بعشر آلاؾ كٌلومتر مربع وهً 

الجبال الممتدة  بٌن خنشلة و باتنة و بسكرة حنقة سٌدي ناجً على شكل مربع و هً أقدم 

تسمٌة موثقة لدبل فً شمال افرٌقٌا وصلت إلٌنا.
3

 

شاوٌة" تعنً "راعً القطعان"، وهً مرادفة لكلمة "مازٌػ" والتً تعنً الجنس وكلمة " 

الحر، الرفٌع، الشرٌؾ..... وتطلق أٌضا على الطوارق لفظة "أمازٌػ . "فللكلمة إذنمعنٌان: 

 المعنى الأول وهو لصٌق بسكان المنطقة والذي ٌعنً"مربو القطعان" أو "رعاة الماشٌة ."

فهو خاص بمٌزة نطقٌة عند برابرة الأوراس،  -التسمٌةكتعلٌل لهذه  -أما المعنى الثانً

والذٌن فً نطقهم للحرؾ كاؾ)ك( كمقطع لفظً ٌنطق "تشا".
4

 

 بالنسبة إلى الموقع الجؽرافً ..

لٌس من الصعب وضع حدود جؽرافٌة فاصلة للؤوراس الجؽرافً، فهو عبارة عن كتلة 

الشرقً للجزائر، وهو المنطقة المحصورة بٌن باتنة وخنشلة شمالا، جبلٌة تقع فً الشمال 

خنشلة وزرٌبة الوادي شرقا، وزرٌبة الوادي وبسكرة جنوبا، وباتنة وبسكرة ؼربا
5

. وتتربع 

 2كلم 100.000المنطقة على مساحة تقدر بـ: 
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. بناء المجتمع الأوراس2.1ً  

ٌعٌش سكان الأوراس فً مجموعات أو قبائل أو عشائر ، وهذا حدد بناء المجتمع  

الأوراسً فهو مجتمع عشائري ٌسوده النظام القبلً ، وهذا النظام ٌجمع عدة عائلبت 

تربطهم رابطة الدم.والقبٌلة تعنً " فً الضمٌر الجمعً لأعضاء الجماعة الشًء الذي 

أو التحالؾ أو العقد وهو الشًء الذي هم فً استعداد  لازالوا ٌنتمون إلٌه عن طرٌق الدم

للبستماتة من أجله ، ٌحطمون أنفسهم من أجله وهم على استعداد على أكبر التضحٌات 

لضمان بقائه
6

.. والجد الأكبر هو الذي ٌإسس هذه الجماعة وله السلطة فً تنظٌم العلبقات 

لعرش ٌعتبرون بعضهم أبناء عمومة من بٌن العائلبت وبهذا" فإن أعضاء القبٌلة المسماة با

جهة الأب وٌعلنون انتسابهم المشترك إلى نفس الجد المكون للعرش، وفً الؽالب ٌكون 
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رجلب مصلحا أو على الأقل صاحب تقوی معتبر
7

. وٌتحقق للعرش تواجده بتوافر ثلبث 

ة" مكونات رئٌسٌة تتمثل فً المكان المحدد ، واللؽة الواحدة ، والحضارة الموحد
8

 

 . ثقافة المجتمع الأوراسً 3.1

إن التراث الثقافً للمجتمع الأوراسً ٌظهر فً سلوكات أفراده، وفً مجموعة من  

النظم لها دلالاتها الصادرة عن حٌاة الأفراد، لذلك فإن الرصٌد الثقافً الأوراسً ٌعكس 

الخوض فً  عقلٌة مجتمع بؤكمله، وما هو إلا صورة مصؽرة لنماذج الحٌاة. وإذا أردنا

الثقافة الشعبٌة الأوراسٌة فإننا نجد مجالات عدٌدة نذكر منها: العادات والتقالٌد، المعتقدات، 

 الفنون، الأدب الشعبً....

. الموسٌقى و الاغنٌة الشاوٌة4.1
9

 

ٌطلق إسم الأؼنٌة الأوراسٌة على الأؼانً الجماعٌة الراقصة الرحابة والسباحة التً  

تدة من ولاٌة تبسة شرقا إلى مروانة ونقاوس ؼربا، ومن الخروب تؽنى فً الرقعة المم

وسوق أهراس شمالا إلى بسكرة جنوبا، وهناك من ٌطلق علٌها اسم "الاؼنٌة الشاوٌة" الا 

أن الافضل هو التسمٌة الأولى لأنها عامة، وٌمكن أن تمتد إلى ؼٌر الحدود المذكورة.و هً 

و سوق أهراس( و الأؼنٌة الناطقة بالشاوٌة )خنشلة ، تضم الأؼنٌة الناطقة بالعربٌة )تبسة 

باتنة ، أم البواقً، وجزء من ولاٌتً سطٌؾ و بسكرة(. وتندرجالأؼنٌة الأوراسٌة ضمن 

مجموعة الأنواع الأخرى فً القطر الجزائري المسماة الأؼنٌة البدوٌة)وتشمل النوع 

جمع بٌنها عدة قواسم مشتركة الصحراوي و الوهرانً و الأوراسً؛ هذه الأنواع الثلبثة ت

 مثل كونها:

  ،تستعمل نفس الألات باختلبؾ بسٌط مثل )القصبة( البندي، الجاواق، الؽٌطة

 الطبل...إلخ، و لا تتعدى فً مجملها هذه الآلات الخمسة

  وهً متجذرة فً وجدان الشعب، متوؼلة فً عمق تارٌخه، وتعبر عن حٌاته الٌومٌة

 بصدق.

  بصفة فردٌة أو جماعٌة فً أؼانٌها لتعبر تعبٌرا صادقا عن تستعمل أشعار شعبٌة

 البٌئة الرٌفٌة التً تختلؾ اختلبفا جذرٌا عن البٌئة الحضارٌة . 

 وتنفرد الأؼنٌة الأوراسٌة عن أؼانً المجموعة المذكورة أعلبه بعدة ممٌزات أهمها:

 الذي هو مجتمع أنها أؼنٌة مرتبطة ارتباطا وثٌقا بالحٌاة الٌومٌة للمجتمع الأوراس ،ً

فلبحً بالدرجة الأولى، حٌث تواكب الأؼنٌة مواسم الحرث والحصاد والجنً، 
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وعملٌات التوٌزة، وحفلبت الأعراس التً تقام ؼالبا بعد الانتهاء من الحصاد 

 والدرس والجنً.

  أؼنٌة تعبر عن تسامح المجتمع الأوراسً الذي ٌفرض على الرجال والنساء حضور

و الرحابة معا دون عقدة فً محفل للنساء مقابل محفل الرجال، وسماع المطرب أ

 وبٌنهما المطرٌون ٌجوبونالساحة ؼدوا ورواحا.

  قوة صوت المؽنً والمؽنٌة الأوراسٌة؛ حٌث أن المجتمع ٌفرض علٌه أن ٌبرز فنه

بتفرد الصوت ووضوحه؛ وتعتبر هذه المٌزة الشرط الأساسً لشهرة المطرب وتؤلقه 

 وتفوقه.

 . مواضٌع الأغانً 5.1

و من أبرز ممٌزات الأؼنٌة الشاوٌة الأوراسٌة أنها تعالج مواضٌع اجتماعٌة على  

 شتى الأصعدة كقضاٌا الزواج مثلب الحب و شهامة الرجل و المرأة الشاوٌة و الفروسٌة و 

ؼٌرها من المواضٌع، حٌث نجد فً حالات كثٌرة لجوء المؽنً إلى توظٌؾ نصوص 

متنوعة لنفس اللحن، ما ٌعنً أن الذاكرة السمعٌة الشعبٌة تمٌل إلى الإرتكاز على النص 

اللحنً ومن ثم إضافة النصالكلبمً المؽنى فً المقام الثانً.
10

 

. الأهازٌج الشعبٌة 6.1
11

 

كلورٌة أخرى تعتبر من الروافد الأساسٌة لعادات وتقالٌد تشتهر الشاوٌة بؤشكال فل 

المنطقة لتإلؾ لوحات استعراضٌة جمٌلة مرفوقة بؤهازٌج شعبٌة منمقة بؤلوان إٌقاعٌة 

 محلٌة وألبسة تقلٌدٌة عرٌقة ومن أهم أنواعه:

 :تعتبر نوعا ؼنائٌا دٌنٌا ٌعتمد على المدٌح النبوي والثناء على نعم الخالق،  إٌسباحن

إدى إسباحن خلبل الاحتفال بالمناسبات الدٌنٌة كالمولد النبوي الشرٌؾ ولٌلة السابع ت

 والعشرٌن من رمضان.

 :هً من أشهر الطبوع الفلكلورٌة بالأوراس، ٌإدي الرحابة مجموعة  الرحابة

متكونة من ثمانٌة رجال أو مختلطة بٌن الرجال والنساء، ٌسمً إرحابن وٌقومون 

ا لكتؾ عن طرٌق صفٌن فً حركة ذهابا وإٌابا على إٌقاع بالؽناء والرقص كتف

 البندٌر وبعض الأحٌان القصبة.

 :ٌقام هذا النوع الفلكلوري عندما ٌحل فصل الربٌع كترحٌب من سكان  البندو

المنطقة، ٌتؤلؾ أساسا من رقصة شعبٌة ٌإدٌها النساء والرجال حاملٌن ؼصنا من 

مٌة بندو كما تإدى بندو أٌضا خلبل شجرة ملًء بالثمار ومن هنا جاءت التس

 الاحتفال بختان الأطفال ترافقها أهازٌج نتؽنى بفصل الربٌع.
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 المبحث الثانً

 . النظام الموسٌق1ً

 . لحنٌا 1.1

نجد أن الأؼنٌة الشاوٌة تعتمد على النظام الخماسً و كذا السباعً فً بعضالأحٌان،  

لمقامات العربٌة و أصبحت مستعملة بكثرة فً الوقت الحالً تفتحت الأؼنٌة الشاوٌة على ا

الؽناء الشاوي التقلٌدي ٌكون مصطحبا ببعض الآلات الموسٌقٌة كالزرنة و التً تفتح 

الأؼنٌة بالاستخبار و بعد ذللك ٌفسح المجال للقصبة و البندٌر لمصاحبة الؽناء و أحٌانا 

ٌصعد فٌه المؽنً  تكون هً السباقة، وهً الؽناء الشاوي ٌمتاز بالصوت الحاد الذي

بالتدرٌج إلى أن ٌصل إلى أقصى درجاته الصوتٌة، ثم ٌنزل فجؤة وأحٌانا بالتدرج إلى أدنى 

 الدرجات. 

وبذلك فالؽناء ٌعتمد على إبراز المواهب والقدرات الصوتٌة للمؽنً الصاعدة  

والنازلة أكثر من اعتماده على المقدرة على نظم الشعر الذي نجده مثال فً الؽناء البدوي 

الوهرانً.
12

 

أنواع الغناء الأوراسً  2.1.1
13

 

 :على جمل  مفردها إزلً ، وهً عبارة عن مقطوعات ؼنائٌة قصٌرة متفرقة ازٌلان

موزونة وهذا ما بالقوالب اللحنٌة فً الموسٌقى الشاوٌة التً كانت معروفة منذ 

 دهور.

 ولا تزال إلى ٌومنا هذا تستعمل فً الأوراس فهناك أنواع عدٌدة من الؽناء نذكر منها:

 :وهو أشهرها وأصعبها أداءا اذ ٌإدي بالشاوٌة و العربٌة وهو ؼناء فردي  صراوي

لأوراسٌة خاصة منطقة مروانة، أٌث فاطمة، آٌث سلبم، آٌث ٌنتشر بالسهول ا

سلطان وكل مناطق الهضاب العلٌا نواحً سطٌؾ وكلمة أصراوي مشتقة من الكلمة 

الأمازٌؽٌة )أصراوت( ومعناها المرتفعات أو الأماكن العالٌة ولهذا فهو أصلب كان 

لعالٌة كمكان لمراقبة ٌإدي من طرؾ الرعاة والفلبحٌن الذٌن كانوا ٌتخذون الأماكن ا

قطعانهم وٌتمٌز هذا الصنؾ بالحزن العمٌق وهو عبارة عن مواوٌل طوٌلة النفس 

 ولا ٌصحبها الاٌقاع و لا ٌإدٌه إلا المطرٌون الكبار أمثال عٌسى الجرمونً.

 :ًهو لقب لقبٌلة بربرٌة ٌقطنون فً الحدود التونسٌة الجزائرٌة، منهم من  الركروك

ٌعٌش فً منطقة العاتر وتبسة بالجزائر ومنهم من ٌعٌش الآن فً منطقة القصرٌن، 

وقفصة بالقطر التونسً فهو نوع من المواوٌل .وٌعتبر من أقدم الطبوع فً 
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حٌان وقد تحمل أدعٌة الموسٌقى الشاوٌة وتكون موضوعاته عاطفٌة فً أؼلب الأ

دٌنٌة؛ والركروكً طابع ثقٌل وحزٌن نوعا ما إلا أنه ٌكمن أدائه بشكل أخؾ 

بمصاحبة القصبة والبندٌر، وتشتهر بهذا الطابع منطقة النمامشة وولاد عبٌد إلى 

 ؼاٌة سوق أهراس، واشتهرت بؤدائه المطربة المرحومة "بقار حدة.

 :عن معاناة الإنسان الأوراسً مصورا وهو لحن حزٌن جدا ٌعبر بصدق  عٌاش

صراعه المرٌر مع الطبٌعة المتوحشة وهذا النوع ٌنتشر فً مناطق الأوراس 

الأوسط أي عند سكان المناطق الجبلٌة وهناك أسطورة متداولة تروي قصة أم ذبحت 

ابنها الصؽٌر الذي أسمته عٌاش وٌقال إن لهذا اللحن علبقة بهذه الأسطورة.
14

 

 :فٌه الآلات الإٌقاعٌة بل  ن الؽناء الجماعً ٌإدٌه عدة أفراد لا تستعملنوع م اردٌس

ٌعتمد فٌه على الأرجل لضبطه واشتهرت به عدة مناطق منها:اٌث أوجانة نواحً 

 خنشلة، اٌث حركات، مروانة، عٌن التوتة.

 :موال آخر مإثر جدا موضوعاته هً العتاب و اللوم و البكاء على الأطلبل و  الدمام

 ة و الفراق وٌعنى بالشاوٌة فقط.الهجر

 :هو طابع ؼنائً ٌردد فً الزردة حٌث ٌصاحب هذا الؽناء ضربة البندٌر  الذكارة

وعزؾ آلة القصبة وٌمكن للزرنة أن تحل محل القصبة وٌكون العزؾ ذو إٌقاع 

سرٌع ٌجعل الإنسان ٌحس بتحرٌر الجسد، وٌجسد ذلك برقصات وحركات تناسب 

وذلك ٌجعل ما ٌسمى العامٌة )تهوال(، ولاستمرار هذه العملٌة هذا الإٌقاع السرٌع 

ٌدخل بعض الأشخاص فً حالة من الؽٌبوبة، وٌعتقد أن هذه الرقصة هدفها علبجً 

بحت، وٌخرج الراقص من خلبلها همومه المتراكمة بالرعشات العنٌفة فً شكل 

 طاقة حركٌة مادٌة و جسدٌة.

 :الشاوٌة التً تقام فً الأضرحة، حٌث ظهر  هو طابع من الطبوع الؽنائٌة الجدبة

هذا الطابع بظهور ظاهرة التبرك بالأضرحة، فً المجتمع الشاوي، بحٌث ٌعزؾ 

كل من البنادري والقصاب ألحان إٌحائٌة وصوفٌة، فً انتظار زوار الأضرحة 

ٌرافقهم السكان المجاورٌن للضرٌح، وهذا كله مرتبط بمواسم ومناسبات محددة 

ضرحة، عند وصول الزائرٌن إلى عتبة الضرٌح ٌرددون أشعار خاصة للتبرك بالأ

وٌزٌد العازفون فً الإٌقاع، حٌث ٌترك ذلك جوا روحانٌا استثنائٌا، فً الوقت الذي 

ٌنثر أحدهم بٌن أركان الضرٌح زجاجة من العطر الخاص فً اتجاهات وزواٌا 

لمتقدمٌن فً السن متفرقة من الضرٌح، فٌؽمى على الكثٌر من الزائرٌن خاصة ا

منهم.
15
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 :هً عبارة عن أؼانً من الشعر الملحون تؽنى فً المناسبات المختلفة  العاٌدي

حٌث ٌقوم المؽنً بؤداء أؼانً تحمل البهجة والسرور والشعور بالعزة، حٌث ٌتمٌز 

هذا الطابع بالخٌالة والفرسان من حاملً البنادق وٌنطلقون بخٌولهم فً شكل سباق 

الخٌالة بالفنتازٌا وهو الأسم ٌنتهً بإطلبق البارود فً آن واحد وٌسمى هإلاء 

 التقلٌدي لهم.

 :الذي ٌإدى بالقصبة فً نواحً الشرٌعة، وهو مشابه ومطابق للحن  لحن التوٌزة

)النوبة( الذي ٌإدي بالؽٌطة فً وسط الأوراس والذي ٌفتتح وٌختتم الأعراس، ولحن 

م التوٌزة هذا، ٌإدي خاصة فً مواسم حصاد الزرع، حٌث تجمع الفلبحون كل ٌو

فً حقل واحد لحصاده فً اقصر مدة، وهو لحن صمم بحٌث ٌتماشى مع حركات 

الحصادٌن من انحناء ووقوؾ، ومن سرعة وخفة ٌد الفلبح فً التهام السنابل 

بواسطة المنجل الٌدوي. وهو لحن ٌثٌر الحماس فً نفوس الحصادٌن وٌضفً 

وقٌضها حٌنما ٌبسط البهجة والقوة فً أجسادهم وهذا اللحن ٌحاكً حركات من الٌد 

الحاصد ٌده ومنجله ثم ٌجذبها نحوه بخفة ومهارة حاصدا مجموعة كبٌرة من السنابل 

 فً حركة واحدة وٌكون :

 المقطع الأول: من اللحن أو الجملة الموسٌقٌة الأولى تحاكً المد.

 المقطع الثانً: أو الجملة الموسٌقٌة الثانٌة تحاكً القبض.

 

 . اٌقاعٌا:2.1

 ؼنٌة الشاوٌة بكثرة الاٌقاعات كباقً الاؼانً الفولكلورٌة و نذكر منها:تتمٌز الأ

 :)ًهو اٌقاع من الاٌقاعات الشاوٌة و ٌدعى أٌضا الزندانً وهو  الرباخً )الزندال

 ي.نفسه فً البدوي الصحراو

 
  :ًالفزاع

16
وهو نفسه فً البدوٌالصحراوي وله شكل موازي له فً الضرب على 

 .4/4المقٌاس 

 
 :البرباري 
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  :من أشهر الاٌقاعات وتجده أٌضا فً السطاٌفً والبدوي الصحراوي.الشاوي 

 
 :النوبة 

 
  :)نسبة الى عرض أولاد عابد بولاٌة باتنة، وهو اٌقاع العبداوي )مشٌة الحمام

 مستعمل بكثرة فً هذه المنطقة.

 
  :)هاته هو اٌقاع ٌنسب الى الرقصة التً ٌرافقهاطرٌق الخٌل )رقصة الفرس ،

الاخٌرة تشبه رقصة الخٌل فً الأفراح.
17

 

 
 

 

  :ًوهو الاٌقاع المشهور على المستوى الوطنًالفاطم 

 
 

 تطور الأغنٌة الشاوٌة.2

لا ٌمكننا التحدث عن تطور الاؼنٌة الشاوٌة دون التحدث عن تطور الأؼنٌة القبائلٌة،  

عاملب اساسٌا فً تطور الاؼنٌة الشاوٌة اذ أن تطور الأؼنٌة القبائلٌة كان سباقا و الذي كان 

. فمثلب فرقة )ابرانٌس( و التً قدمت الأؼنٌة القبائلٌة بصٌؽة جدٌدة و توزٌع جدٌد بطرٌقة 

 الروك الأمرٌكً.

الاؼانً  كما لا ننسى الفنان المرحوم اٌدٌر و الذي وضع حجر الأساس فً هرمنة 

 الفولكلورٌة لتتؤثر بعد ذللك الاؼنٌة الشاوٌة و تصبح مواكبة للعصرنة.

إن الأؼنٌة الشاوٌة المعاصرة التً تختلؾ كثٌرا عن الأؼنٌة التقلٌدٌة بفضل اجتهاد بعض 

الشباب من الجٌل الجدٌد المإدٌن لهذا اللون الموسٌقً الصعب المحافظ على هذا الموروث 

الفنً الأصٌل من الضٌاع، حٌث حاولوا أكثر من مرة إضفاء نوع من الحداثة على تلك 

المستمدة من الأؼانً القدٌمة، وقام البعض من المؽنٌٌن أمثال ماسٌنٌسا،  الاٌقاعات الشاوٌة
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حسن دادي و كاتشو بإدخال آلات موسٌقٌة عصرٌة علٌها، حٌث اختار كل من كاتشو 

وحسن دادي الؽناء باللؽة العربٌة، وهدفهما من وراء ذلك التعرٌؾ بالأؼنٌة المحلٌة الشاوٌة 

شهدت الاؼنٌة الشاوٌة إقبالا بكل القطر الجزائري، وفً  على كافة أرجاء الوطن، وبالفعل

على الؽناء باالشاوٌة أمثال ماسٌنٌسا و  الوقت ذاته ظهر فرٌق ضمن التٌار المعاصر أبقوا

على تراث المنطقة و  جمال صبري، اللذٌن ٌرون أنها الاقرب إلى الأوراسً، وذلك للحفاظ

 اللهجة المحلٌة. 

 

 

 . الآلات المستعملة 3

 . التقلٌدٌة 1.3

 القصبة: -

سم  10الى  8هً آلة بدائٌة للؽاٌة، وهً مصنوعة من القصب المتفاوتة الطول من  

مم؛ ٌتم اختٌار القصب حسب معرفة العازؾ  30و  25فً حٌن ٌكون قطره الداخلً بٌن 

وٌكون عادة من القصب السمٌك والمتشبع بالماء، فٌقع  عند بلوؼه واصفرار لونهو جفافه، 

كون القطعة المختارة ذات قطر ثابت على مدى طولها؛ ولعل أحسن أنواع القصب هو ذو وت

الأوراق المخططة بالبٌاض والتً لا ترتفع كثٌرا طولا وتكون عقدة ذات أبعاد متساوٌة 

سم. 90و  70أكثر ما ٌمكن؛ أما طول القطعة فهو عادة ٌتراوح بٌن 
18

 

لوضع صمام من الشمع ٌحدد حسب  3ا للبنامل تلٌه 6منها  10فعدد ثقب القصبة  

الطبقة الصوتٌة للمؽنً، أما الثقب االأخٌر فهو الأعلى ٌستعمل عندما تكون المؽنٌة امرأة 

 نظرا لارتفاع طبقة صوته.

 

19
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 البندٌر: -

من اطار خشبً مستدٌر ٌكسوه جلد ماعز , ٌمتد تحته وتران وأحٌانا  ٌتركب البندٌر 

ثلبثة أوتار من معً أو مصران الحٌوان أو من المعدن الرقٌق بشكل متقابل على طول 

القطر لتعطً للآلة زنة خاصة
20

. ٌختلؾ حجم البندٌر باختلبؾ المناطق، ففً القبائل مثلب 

 سم. 65إلى  60سم .. الجنوب من  40قطره ٌساوي 

 
 . العصرٌة2.3

 السانتً: ) أو الكٌبورد(  -

آلة موسٌقٌة تحتوي على لوحة مفاتٌح شبٌهة بالبٌانو، و ٌتم إنتاج الأصوات فً  

 الأورغ الكهربائً عن طرٌق دارات إلكترونٌة.

الذي  على ٌد الأمرٌكً لورنس هاموند 1935تم صنع أول أورغ كهربائً فً عام  

استخدم دارات كهربائٌة و مضخمات لإنتاج الأصوات و النؽمات و تضخٌمها، ٌصنع 

الجسم الخارجً للؤورغ الكهربائً من البلبستٌك .
21
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https://www.ency-education.com/bindir.(23/03/2022 à 15:30) 
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https://www.ency-education.com/synthetiseur.html(23/03/2022 à 16:15) 
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 الجٌتار الالكترونً: -

هً جٌتار تستعمل مبدأ الحث الكهرومؽناطٌسً لتحوٌل إهتزازات الأوتار إلى أشارات 

كهربائٌة
22

 الأوتار وترسله إلى مكبر الصوت(. . )تلتقط صوت

 
 

 الباتري: -

تتكون آلة الباتري من مجموعة من الآلات الإٌقاعٌة )خاصة الطبول والصنوج(.  

م. تتركب هذه الآلة 1930العهد، فقد ظهر أول نموذج لها سنة  الآلة حدٌثةوتعتبر هذه 

 ؼالبا من ستة أجزاء.
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الشاوٌة التقلٌدٌة:. أولى المحاولات فً عصرنة الموسٌقى 4
23

 

إن الأؼنٌة الشاوٌة المعاصرة لا تختلؾ كثٌرا عن الأؼنٌة التقلٌدٌة بفضل إجتهاد  

هذا  علىالشباب من الجٌل الجدٌد المإدٌن لهذا النوع من الموسٌقى الصعب للحفاظ 

الموروث الفنً الأصٌل من الضٌاع، حٌث حاولوا أكثر من مرة إضفاء نوع من الحداثة 

على تلك الإٌقاعات الشاوٌة المستمدة من الأؼانً القدٌمة، وقام البعض من المؽنٌٌن أمثال 

ماسٌنٌسا، حسن دادي وكاتشو بإدخال آلات موسٌقٌة عصرٌة علٌها، حٌث اختار كل من 

الؽناء باللؽة العربٌة، وهدفهما وراء ذلك التعرٌؾ بالأؼنٌة المحلٌة كاتشو وحسن دادي 

الشاوٌة على كافة أرجاء الوطن، وبالفعل شهدت الأؼنٌة الشاوٌة إقبالا بكل القطر 

الجزائري، وفً الوقت ذاته ظهر فرٌق ضمن التٌار المعاصر فضل الؽناء باللهجة الشوٌة 

نها الأقرب إلى الأوراسً، وذلك للحفاظ على أمثال ماسٌنٌسا وجمال صبري، الذٌن ٌرو

 تراث المنطقة وأٌضا للحفاظ على اللهجة المحلٌة البسٌطة.

 ومن بٌن من أضفى للؤؼنٌة الشاوٌة الأصلٌة تجدٌدات عصرٌة:

  :زولٌخة لواج
24

. كانت مولوعة بالؽناء منذ 1956ولدت من عائلة خنشلٌة سنة 

س، وشاءت الأقدار أن تحط قافلة ألحان وشباب الصؽر، بدأت الؽناء فً الأفراح والأعرا

 فشاركت زولٌخة فٌها ونجحت بتقدٌر إمتٌاز. 1976فً خنشلة سنة 

إن التمٌٌز الذي حققته زولٌخة بٌن بنات جٌلها فً تلك الفترة أنها استطاعت أن تجمع من 

قة الأصالة والحداثة، لقد كانت شمولٌة فً فنها، فقد ؼنت كل الطبوع بكل احتراؾ وث

واعتبرت من القلبئل التً تستطٌع الحفاظ على سلم تؤلقها فً الإنتقال من طابع إلى آخر، بل 

 أكثر من هذا فقد كانت تحفظ الكلمات بالاستدٌو وتؽنٌها فً نفس الوقت.

فً الجزائر العاصمة بعد صراع مع المرض ودفنت بمسقط رأسها  1993توفٌت فً 

 بخنشلة.

  :ًحورٌة عاٌش
25

نة باتنة عاصمة الأوراس، نشؤت حورٌة فً بٌت ولدت فً مدٌ

كبٌر على الطراز القدٌم فً مجتمع شدٌد المحافظة على تقالٌده الأمازٌؽٌة الأصٌلة، حٌث 

تشربت فنها من جدتها التً كانت كنزا متحركا من التراث، فكانت تسترق السمع من جدتها 
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قر حورٌة دائما بفضل والدها إلى  جدتها ت بالإضافةالتً كانت ذات صوت وأداء متمٌز، 

 .1986عام الفنٌة الذي كان متفتحا وواعٌا بقٌمة تعلٌم البنت، بدأت مسٌرتها 

خاضت حورٌة مع نٌكولا فرٌز "ملحن موسٌقى معاصرة" تجربة التفتح على موسٌقى 

ؼناء جاز مع ثلبث  ابتكار الشعوب الأخرى، ومع جون مارك بادوفانً "ملحن جاز" تجربة

ثقافات مختلفة: حورٌة عاٌشً )الجزائر(، موٌا بافلوفاسكا )مقدونٌا(، مونٌكا  أصوات من

 باسوس )البرازٌل(. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





 

 . مجتمع البحث1

 ٌنقسم مجتمع البحث إلى شطرٌن هما:

 الجزائرٌة تحدٌدا الاؼنٌة الشاوٌة مع اضافة توزٌعات جدٌدة علٌها.الاؼنٌة الفولكلورٌة  -

 ثانوٌة عمر بن الخطاب العاصمة –قسم العلوم التجربٌة  –طلبة السنة الأولى ثانوي  -

 . عٌنة البحث2

 تنقسم أٌضا إلى قسمٌن:

نختار أؼنٌة من التراث الشاوي بعنوان " صب الراشراش " أداء الفنانة ' زلٌخة ' ,  -

نفس الأؼنٌة بتوزٌع جدٌد مع إضافة آلات موسٌقٌة جدٌدة مؽناة من طرؾ ' الشابة و

 ٌمٌنة و دالٌا شٌح ' 

 04,، عدد الإناث 08، عدد الذكور 12طلبة السنة الأولى ثانوي ، عدد الطلبة  -

 

 . تحلٌل النموذج الموسٌق3ً

 . بطاقة فنٌة:1.3

 موضوعها زمنها صاحب الأغنٌة عنوان الأغنٌة

 زلٌخة الرشراشصب 
واسمها الحقٌقً: حسٌنة 

دٌسمبر  6لواج، ولدت فً 

بمدٌنة خنشلة  1956

نوفمبر  15وتوفٌت فً 

 37عن عمر ٌناهز  1993

سنة، تاركة ورائها اكثر 

أغنٌة مسجلة فً  120من 

الإذاعة والتلفزٌون 

الجزائري، فً مختلف 

الطبوع الغنائٌة الجزائرٌة 

 الأصٌلة.

ماء فً ٌوم كانت الس 1976

تمطر بؽزارة وإمرأة 

تنتظر قدوم أخٌها 

ولم ٌؤتً فمرضت 

من شدة الخوؾ 

 علٌه.
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 كلمات الأغنٌة 2.3

 خوٌا ماجاش ساكن عنابة(           3صب الراشراش بعد سحابة )

 (4ساكن عنابة هااا                            لالً لاي ٌما لالً )

 ( 2صب الراش الراش فً طرٌق عرٌضة )

 صب الراشراش فً طرٌق طوٌلة       خوٌا ماجاش و صبحت مرٌضة

 (4)لالً لالً ٌما لالً 

 (       خوٌا ماجاش راهو فً دارو3و حمل الواد وحمل بحجارو )

 (4لالً لالً بما لالً )

 صب الراشراش بعد سحابة             خوٌا ماجاش ساكن عنابة

 راشراش بعد سحابةصب ال

 . شكل اللحن3.3

، ٌتكون اللحن من اربع مقاطع )جمل(  A B /C/Cبحٌث أن الجملة  A4تتكون من  

موسٌقٌة مازورات واعادة وهو اللحن الذي ٌرافق الؽناء . ٌلٌها المقطع ) > ( و ٌتكون من 

( مع اختلبؾ النؽمة الاخٌرة و  2وإعادة الاربعة الاولى مشابهة للجملة )  ستة مازورات

بعد الاعادة تضاؾ إلٌه مازورتٌن و وهو مقطع فٌه اربعة مازورات و اعادة, وفٌه اختلبؾ 

فً المازورة فٌها تؽٌٌر للحن للدخول فٌه، وهو نفس اللحن السابق لكن محول الى ثالثة 

د الاعادة للدخول فً المقطع و ٌتكون من أربعة مازورات و الاخٌرة بعCكبٌرة صعودا * 

المقطوعة، ABABCCاعادة, وفٌه اختلبؾ فً المازورة الأخٌرة بعد الاعادة لٌعلم نهاٌة ..

 من أجل ذللك ٌكون لحن الأؼنٌة على الشكل.

 . المدى اللحن4.3ً

للبؼنٌة، ٌتمحور تبعا للبعد الناشئ بٌن اخفض نؽمة و أعلبها خلبل الهٌكل اللحنً  

حٌث نجد ان  4الى صول  3اللحن على مجال نؽمً ٌمتد فً مجمله من العلبمة صول 

 فعلٌه ٌكون المدى اللحنً للبؼنٌة هو اكتاؾ. 4اخفض نؽمة هً صول 

 
 

 

 

 

 

 



 

 . مقام الأغنٌة5.3

لا هذه الأؼنٌة لاتحمل فً دلٌلها أي إشارة، وعلٌه ٌكون مقام الأؼنٌة لها دو كبٌر وأما 

 الصؽٌر وبما أن الأؼنٌة تنتهً بعلبمة دو فإن مقام الأؼنٌة هو دو الكبٌر.

 
 . أهم الخلاٌا الإٌقاعٌة6.3

 : ظهرت ستة مرات

 مرة 11: ظهرت 

 : ظهرت أربع مرات

 : ظهرت مرتٌن

 

 . إٌقاع الأغنٌة7.3

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 . التآلفات8.3

 تآلفات كتبت فً صٌؽتٌن هما: 3تبعا للتوزٌع المعتمد فً هذه الأؼنٌة نجد 

- Clef de Fa تمثل ماٌإدى بالٌد الٌسرى فً آلة البٌانو 

- Tablature .تمثل التآلفات الً تإدى بآلة الجٌتار وهً نفس تآلفات البٌانو 

 وهذه التآلفات هً:

La Mineur, Mi Mineur 7, Do Majeur 

 :Do Majeur  :Mi Mineur 7   :La 

Mineur 

 . نموذج الاستبٌان ّ:4

 القسم : طلبة السنة الأولى ثانوي علوم تجرٌبٌة 

 الوسائل المستعملة: السبورة ، حاسوب ، مكبرات الصوت .

 حٌث تم عرض الأؼنٌتٌن وطرح مجموعة من الأسئلة. 

 الموضوع: الأؼنٌة الشاوٌة

 معرفة الطالب لهذا النوع الموسٌقً وتذوقه وتمٌٌز خصائصه عن طرٌق  الهدؾ: مدى

 الإستماع.

 . سٌر الاستبٌان 1.4

 فً البداٌة قدمت الاؼنٌتٌن للطلبة للبستماع.

 و بعدها قمت بطرح مجموعة من الأسئلة :

 هل تعرؾ هذا النوع الموسٌقً من قبل ؟ -

 ما اسمه ؟ -

 الاٌقاع المستعمل ؟ -

 ؟الآلات المستعملة  -

 الفرق بٌن الأؼنٌتٌن ؟ -

 أبرز شخصٌات هذا النوع الموسٌقً ؟ -

 هل تعرؾ اؼانً اخرى من هذا النوع ؟ -

 وبعد الاجابة عن هذه الاسئلة طرحت علٌهم الاسئلة الآتٌة :

 ماذا تفضلون الاؼنٌة الشاوٌة العصرٌة أم التقلٌدٌة ؟

 وكانت إجابة الجمٌع واحدة وهً العصرٌة



 المثال الاسهل فً التعلم و واضح فً الكلمات ؟ ماهو

 وكانت الاجابة : المثال العصري

 التوزٌعات أفضل بالآلات التقلٌدٌة أم العصرٌة ؟

 كانت الاجابة بالعصرٌة.

 

 . النتٌجة5 

على طلبة السنة الأولى ثانوي توصلنا الى تفاعل و تؤثر  بعد القٌام بهذا الاستبان 

الطلبة بالتوزٌعات العصرٌة للبؼنٌة الشاوٌة خصوصا و ان التوزٌع العصري قائم على 

الهارمونٌا ما ادى الى اهتمام الطلبة و الاستماع أكثر لها ، مما قد ٌساهم فً تعلم أدق و 

تلؾ مراحل التعلٌم المتخصص ، اذ ان أسرع لهذا النوع خصوصا اذا تم ادراجه فً مخ

 هنالك عدة سبل لإدراجه ونذكر منها:

تؤثر الاؼنٌة الشاوٌة بالتوزٌعات العصرٌة و الهرمنة التً ٌمكن التطرق الٌها فً  -

 التحلٌل الموسٌقً.

المساهمة فً تقدٌم أعمال موسٌقٌة من التراث فً قوالب معاصرة قابلة للبدراج  -

 ضمن مادة الؽناء.

 ة الطلبة لتعلم الفلكلور بطرٌقة اكادٌمٌة ممنهجةقابلٌ -

المساهمة فً نشر ثقافات جمٌع المناطق خاصة و ان قسم الموسٌقى ٌضم طلبة من  -

 جمٌع الولاٌات تقرٌبا .

ٌمكن التطرق لها فً تارٌخ الموسٌقى الجزائرٌة لتقدٌم صورة أدق عن التراث  -

 الجزائري.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





 الخاتمة:
 نتائج و استنتاجات البحث

النظري و التطبٌقً و تحلٌل النموذج المختار للدراسة ظهرت  مما أسفر علٌه الإطار 

 لنا نتائج مجملها ٌكمن فٌما ٌلً :

  المواضٌع المؽناة وطرٌقة الآداء والطقوس التً تإدى فً المناسبات تعبر على هوٌة

أبناء المنطقة )الأوراس( وتعكس حٌاتهم البدوٌة البسٌطة التً كان ملهمها الراعً 

المرأة المفعمة بالحنان مما ٌشكل نقطة إلتقاء بٌن الواقع المعاش و  المبدع بقصبته و

 طرٌقة التعبٌر الفنً.

 الطبوع والمقامات المستعملة فً موسٌقى المنطقتٌن تؽلب علٌها المقامات الشرقٌة 

  الإٌقاع إما ٌكون حرا ؼٌر موزون ما ٌطلق علٌه تسمٌة "صراوي" وإما ٌكون موقع

 وموزون ثنائً البناء.

  ًطرٌقة الؽناء تكون فٌها مرافقة آلٌة بـ القصبة و البندٌر والمواضٌع المؽنات ف

 ؼالب الأحٌان تعكس الواقع المعاش من الحٌاة الٌومٌة .

            نتٌجة الاستبٌان مكنتنا من اقتراح سبل لادراج هذا النمط ضمن مختلؾ مراحل  

 التعلٌم المتخصص.

 

 

 التوصٌات و المقترحات

 ً إجراء المزٌد من البحوث على هذا النمط الؽنائً.نوص -

 كما ندعو للمساهمة فً ادراج هذا النمط فً التخصصات الموسٌقٌة . -

 محاولة تدوٌن أعمال الفنانٌن و تسجٌلها حتى تبقى فً المكتبات للدراسة و التحلٌل -

 تشجٌع الشباب و تعرٌفهم على هذا التراث الؽنً جدا . -

 

 ملخص البحث

قمنا بتحضٌر هذه المذكرة التً تحمل عنوان: البنٌة الموسٌقٌة للؤؼنٌة الشاوٌة و سبل 

ادراجها فً التعلٌم المتخصص، و المقدمة كما ٌلً: الجانب التمهٌدي عرضنا من خلبله 

تمهٌدا للئشكالٌة التً تطرقنا إلٌها، ثم وضحنا هذه الأخٌرة وبعدها أهمٌة البحث ثم أهدافه و 

بعض الفرضٌات ، بالإضافة إلى شرح لأهم المصطلحات ، وأدرجنا أهم تساإلاته و

الدراسات السابقة التً كانت لها الصلة بموضوع بحثنا ، أما الفصل الأول فتطرقنا فٌه الى 

الجانب النظري وهو أطول الفصول، وٌتضمن بالدراسة النظرٌة لموسٌقى الشاوي ، محل 

م ما ٌمٌز التراث الثقافً للمنطقة ثم تناولنا أهم الدراسة من الجانب السوسٌوجؽرافً وأه

الأشكال التعبٌرٌة معرجٌن على أنواع وصفات الؽناء بمنطقة الأوراس، كما استعرضنا أهم 



المناسبات التً ٌإدى فٌها هذا النمط الؽنائً ومدخل إلى التراث الؽنائً و الموسٌقً الذي 

 بٌنا من خلبله أهم الإٌقاعات و الطبوع.

الفصل الثانً فتضمن دراسة تحلٌلٌة لنموذج وفق خطوات: بطاقة فنٌة، تدوٌن الأؼنٌة أما  

تتبع تفاصٌل اللحن، المدى اللحنً، مقام الأؼنٌة ،أهم الخلبٌا الإٌقاعٌة للحن، وتدوٌن الآلات 

 الموسٌقٌة المستخدمة.  مٌزان الأؼنٌة، التالفات .

 و سٌره و النتٌجة كما ادرجنا نموذج الاستبٌان الذي قمنا به   

 وقد ختمنا هذا العمل باستنتاج تكلمنا فٌه عن هذا النمط الموسٌقً بنظرة شاملة . 
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