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 كنا لنهتدي لو لا أ ن هدانا الل  وماالحمد لله الذي هدانا لهذا 

 ، والصلاة والسلام على المصطفى الذي لا نبي بعده أ ما بعد

تمام هذا العمل   أ ولًا وقبل كل شيء نشكر الل عز وجل الذي وفقني في ا 

  المتواضع

لى   الذي غمرتني بكل العطف  ال س تاذة بلعباسي كلثومأ تقدم بشكري الخاص ا 

  لتيئأ س    اوالرعاية بدءا بقبولها الا شراف على مذكرتي وتحمله

 روح  أ لهموني ال ساتذة الكرام الذين بقية  سىدون أ ن أ ن

 البحث بالتشجيع  

 تقبلوا مني فائق التحية والتقدير

  



 

 
 

 وهديه،العلم الذي شرفني بنوره  وبسم بسم الل القادر القادر  الرحمانبسم 

 ل المتواضعمأ هدي هذا الع

لى ال     تي ووالدي رمين: روح والدكا 

خوتي وأ خواتي  لى ا   ا 

 ل أ صدقاني داخل وخارج الدراسة الجامعية مكا الى

لى  . كل أ ساتذتي الكرام خاصة أ ساتذة تخصص الفنون الشعبية ا 
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 ؟في الجزائروانتشارها   رهاتطوكان  كيفموسيقى الأندلسية لما هي الأصول العميقة ل-1
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   والتطور المبحث الأول: ماهية الموسيقى الأندلسية، النشأة 

الموسيقى هي نوع من أنواع الفنون التي تهتمّ بتأليف وإيقاع وتوزيع الألحان،  

وطريقة الغناء والطرب، كما تعُدّ الموسيقى علماً يدرس أصول ومبادئ النغم من حيث  

للموسيقى هي لفظ ينتمي لأصلٍ يونانيّ،  الأخُرى ومن التعريفات  التوافق أو الاختلاف، 

وأطُلق على الفنون الخاصة بالعزف على الآلات الموسيقيّة والطربيّة، واشتقُّت كلمة موسيقى  

 .1اللاتينيّة من الكلمة موس، وهي آلهة اليونان للفن

الموسيقى الأندلسية مصطلح يطلق على الموسيقى الكلاسيكية بالمغرب العربي  

بقسميه الدنيوي والديني المتصل بمدائح الطرق الصوفية. نشأ بالأندلس وارتبط في بعض  

الاحيان بالمدائح، وهو لا يتقيد في الصياغة بالأوزان والقوافي، ولم يمتد هذا اللون إلى مصر  

 تقر ببلاد المغرب العربي. الشام، لكنه اس وبلاد 

المورث الغنائي بنصوصه الأدبية، وأوزانه الإيقاعية، ومقاماته الموسيقية التي  

ورثتها بلدان الشمال الأفريقي عن الأندلس، وطورتها، وهذبتها ، وتتكون مادتها النظمية من  

 لحنية  الشعر والموشحات والآزجال، والدوبيت ، والقوما ، مع ما أضيف لها من إضافات 

 
 .140،ص  1979كتاب الموسيقى العربية تاريخها كآدابها. الدار التونسية للنشر، تونس، - 1
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أو نظمية محلية جمعت بينها دائرة النغم والإيقاع ، وما استعاروه من نصوص والحان  

 مشرقية . وتعتبر النوبة أهم قالب في الموسيقى الأندلسية. 

الغرناطي في   أسماء هذا الفن تختلف من منطقة إلى اخرى فهو الآلة في المغرب ،و 

كل من وجدة وسلا وتلمسان ونواحي غرب الجزائر ،والصنعة في العاصمة الجزائرية،  

والمالوف في قسنطينة وتونس وليبيا. ولكن هذه الأصناف كلها بأسمائها المختلفة، والغرناطي  

 والمالوف ترجع إلي أصول واحدة أي الموسيقي الأندلسية التي نشأت في المجتمع الأندلسي 

  .قطب الموسيقى الأندلسية التي تعد من أهم الفنون الموسيقية الراقيةتست 

، إلا أن هذه الموسيقى تختلف  في البلاد جمهورًا واسعًا، كما تحظى برواج كبير الجزائر في

 . حتى إننا نجد ثلاث مدارس عريقة في تلمسان وقسنطينة والعاصمةمن منطقة إلى أخرى،  

تعتبر الموسيقى الأندلسية أحد أهم المكونات الشاهدة على أهمية التراث الشفوي الذي  

انتقل من بلاد الأندلس الإسلامية إلى بلاد المغرب وخاصة الجزائر وتناقلته الأجيال فيما  

ي العربي فرارًا من أهوال محاكم التفتيش الإسبانية إثر  بعد، فخلال هجرتهم إلى بلدان المغرب

التي انتشرت   ميلاديًا، حمل الأندلسيون معهم الفنون الموسيقية 1492سقوط غرناطة سنة 

 في مختلف المناطق هناك، فكانوا بمثابة الجامع له.

ئرية  كما كانت هناك مدارس عدة لهذا الفن في بلاد الأندلس، فقد تشكلت في المدن الجزا

في النَوْبَات والأداء   أيضًا، مدارس عديدة لهذا الفن الأصيل، تتميز كل منها بخصوصيات

المختصين   متاحًا حتى لغير والأزْجَال، ما يجعل إمكانية التفريق بين ألحان كل مدرسة، أمرًا

 .في الموسيقى

http://www.ambdz.tn/Algerie/Rubriques%20Culturelles/Musique_vAr.php
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لقصائد والألحان  الذي يغُنى في العادة باللغة العربية الفصحى، على ا لا يقتصر فن المالوف 

في البداية تشكلت مدرستان   جامع للمقامات المغاربية العربية الأصيلة فقط، بل 

الأولى في تلمسان وتشتهر بـ"الغرناطي"، أما الثانية فهي في قسنطينة عاصمة   عريقتان: 

المالوف، أما ثالث هذه المدارس فقد برزت في وقت متأخر في عاصمة البلاد وعرفت باسم  

 الصنعة". "موسيقى 

على   الميلادي 10يذكر أن هذا الطابع الفني، ظهر لأول مرة في الأندلس في القرن الـ

شكل نصوص أدبية مُغناة، ترعرعت هناك واشتهرت باسم الموشحات، وهي تسمية مشتقة  

من وشاح المرأة، أي الحزام المزَيَن والمرصع باللآلئ والجواهر الذي يضفي جمالاً وجاذبيةً  

 تديه. على من تر 

أولى هذه المدارس التي تأسست في الجزائر كانت في مدينة تلمسان كما قلنا في 

السابق، فتأسست هذه المدرسة للمحافظة على هذا الفن، حيث تبنت مدرسة الغرناطي  

للموسيقى الأندلسية بتلمسان هذا الفن واهتمت بهذا الموروث الثقافي فحافظت على أصالته 

 . 1داخلهوواصلت أعمال التجديد ب 

لقبت تلمسان بغرناطة إفريقيا، فقد كانت أول ولاية جزائرية احتضنت الفن الأندلسي،  

هذه المدينة عاصمة الموسيقى الأندلسية الجزائرية ومعقل العديد من   وإلى اليوم ما زالت

الفنانين الذين ساهموا في الحفاظ على أصالة هذا الفن، وفي تفتحه على الحداثة الموسيقية  

 اوج بين الاثنين. ليز

 
 . 319-318, ص1987العربيى للكتاب, , الدار 2أحمد إبن نحمد المقري, ج - 1
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مدينة تلمسان، فقد احتضن الأهالي هذا الفن  ترعرع هذا الفن الأصيل في عاصمة الزيانيين

وتبنوه حتى صار جزءًا من هويتهم الثقافية، لتجمع هذه المدينة   الأصيل بنغماته وقصائده

 بذلك بين سحر طبيعتها ورقة فنها الوافد الجديد. 

وعلى مجموعة مصطلحات تشترك فيها أنماط   النوبة يعتمد فن الغرناطي على مفهوم

ويبلغ الرصيد في   أحد أنواعه،  فن المطروز والحوزي ويعتبر لسية المغاربية،الموسيقى الأند

نوبات ناقصة،   4نوبة كاملة )أي تتضمن المراحل الإيقاعية كلها( و  12مدرسة الغرناطي 

 .كما كانت هناك نوبات أخرى تستعمل إيقاعات خاصة تسمى انقلابات

  30ويبلغ عدد عازفيها أكثر من  والنوبة هي مزيج بين الموسيقى العربية والأندلسية

موسيقيًا، وتتصدر آلة العود العربية الجوق بينما تنال مجموعة الكمان حصة الأسد، متبوعة  

 بعدد من الآلات الإيقاعية مثل الطبل وكذلك آلتي القانون والناي. 

في الشرق الجزائري، نجد مدرسة ثانية اشتهرت بفن   تلمسان بعيد بعض الشيء عن

، حيث أصبح هذا الفن العريق مرجعًا للموسيقى الأندلسية في مدينة قسنطينة  المألوف

الجزائرية، وهذا الاسم مشتق من كلمة "مألوف" وتعني "وفي للتقاليد"، ويتغنى هذا الفن  

 .بالطبيعة وجمال المرأة والحب والفراق ضمن قصائد الشعر

تعود أصول هذا الفن وفق ما هو متداول وسط الباحثين والمؤرخين إلى مدرسة إشبيلية  

)عاصمة منطقة أندلوسيا بإسبانيا(، وتم إدخال المألوف إلى قسنطينة عن طريق المهاجرين  

 الأندلسيين إبان حكم الدولة العثمانية في الجزائر. 

http://maloufdeconstantine.com/
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العربية الفصحى، على القصائد والألحان  الذي يغُنى في العادة باللغة   لا يقتصر فن المالوف 

جامع للمقامات المغاربية العربية الأصيلة، ويسمى المقام الموسيقي في "المالوف"   فقط، بل 

نوبة نسبة   24تلو الآخر، ويصل عددها في الأصل إلى  بالنوبة وذلك لتناوب المقامات الواحد

 نوبة فقط.   12لعدد ساعات اليوم، لكن لم يصل منها إلى عصرنا سوى 

بين النوبات   تعد "الصنعة" إحدى الأنواع العديدة للتراث الموسيقي الجزائري الذي يجمع

تتكون مادة موسيقى المالوف النظمية المنتشرة   الكاملة والانقلابات والمراجع الشعبية والدينية 

جال  في"مدينة الجسور المعلقة" قسنطينة وباقي مدن المنطقة، من الشعر والموشحات والأز 

والدوبيت والقوما مع ما أضيف لها من لمسات لحنية أو نظمية محلية جمعت بينها دائرة النغم  

 والإيقاع وما استعير من نصوص وألحان مشرقية.

يستعمل في هذا الفن الأندلسي مجموعة من الآلات الموسيقية في النوبات التقليدية وهي:  

وانات منها: النوبة وتستعمل في الموكب  الغيطة )آلة نفخية(، وآلات رقية من جلود الحي 

ندير العيساوي  بالمولدي، وتحل محلها داخل الزاوية الطبلة "الدربوكة" والطار ويسمى بال

وهو ما وجدت به صنوج نحاسية، وآلة النقرة، كما تؤدى النوبات في الفرق بمجموعات  

 .لقرنيطة والنايموسيقية وهي تضم من الآلات الوترية: العود والكمنجة والقانون وا

ومن بينهم الشيخ محمد الطاهر الفرقاني وحمدي بناني   في هذا الفن، اشتهر العديد من الشيوخ

وغيرهم من الفنانين الذين حاولوا التمسك بالفن الأندلسي وتوريثه للأجيال   وقدور الدرسوني 

عبر مدارس معروفة في المدينة، فيما حاول كثيرون من تلامذة شيوخ المالوف الإبقاء على  
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الفن الأصيل ولكن بإدخال آلات عصرية خفيفة تحافظ على القصائد التي يتغنى بها الفنانون  

 .والحفاظ على الإيقاع 

بين النوبات الكاملة   أحد الأنواع العديدة للتراث الموسيقي الجزائري الذي يجمع الفن يعد هذا

والانقلابات والمراجع الشعبية والدينية، وهو الشكل العاصمي للموسيقى الأندلسية، وقد بدأ  

هذا الفن بالظهور بعد قدوم المهاجرين الأندلسيين، لا سيما القرطبائيين، إلى الجزائر  

 عاصمة.ال

تأسس هذا الفن بالأساس وتمت ممارسته بشكل أساسي في المدن الكبرى في شمال  

ومستغانم، فضلاً عن بجاية، وأخذ هذا الفن   وشرشال والبليدة البلاد وهي العاصمة الجزائر

 طابع الموسيقى الإقليمية، نظرًا للانتشار الكبير الذي عرفه. 

، المهرجان الثقافي  2006وزارة الثقافة الجزائر سنة لأهمية هذا النوع الموسيقي أسست 

،  2007نشاطه الفعلي سنة  ، وبدأ هذا المهرجان  "الصنعة" الوطني للموسيقى الأندلسية

وتتمثل مهمته أساسًا في ترقية هذا الطابع من الموسيقى الأندلسية، من خلال إبراز أسماء  

 يته ونقله للأجيال. الشيوخ الذين صنعوا هذا الفن وعملوا على استمرار

هذا الفن بات أحد رموز العاصمة الجزائرية حيث حل بها قبل ستة قرون وعمر بها مع  

وفي مختلف أحياء المدينة القديمة لا   الفتوحات العثمانية للمدينة ليترعرع ويزدهر ويتجذر، 

تخلو المحلات والحواري من موسيقى "الصنعة" حيث تصدح قصائده التي يحفظها الكثير  

 .من سكان العاصمة عن ظهر قلب
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  الأندلسية  الموسيقى مضمون الثاني: المبحث

إن أنواع الغناء بالمغرب العربي والأندلس قد حافظ في بجمله على الإطار الذي   

ة؛ فأهل الأندلس يعتمدون على الطريقة القديمة؛ وأشعارهم  مالمدرسة العربية القدي كانت عليه

بنفسها أشعار العرب القديمة؛ وأما أهل افريقية فإن طريقتهم في الغناء  هي  يتغنون بما التي

وأكثر نغمًا من   المغرب والمشرق فهي أخف من طريقة أهل الأندلس مولدة بين طريقتي أهل

أشعارهم التي يتغنون بما هي أشعار المولدين؛ مع إدماج   طريقة أهل المشرق؛ وكذلك

على قالب النوبة. حيث كانت الدور الذي  وتنوعًاالموشحات والأزحال مما أضفى أثرًا 

التي يشملها برنامج النشاط   يتناوب مجموعة موسيقية من بين أدوار المجموعة الباقية

لهذا سنعرض في هذا الفصل رصيد النوبات المتواجدة بالمغرب   الموسيقي في مناسبة ما

حتضنها جوق الطرب الموسيقي  الآلات التقليدية التي ي العربي ثم نتطرق فيما بعد إلى أهم

وضعها القائم اليوم. فهي تعد جزءًا من   وحق  أتهاالأندلسي؛ انطلاقًا من مرحلة نش

قطعته الشعوب في تلك الحضارات.  الحضارات القديمة؛ ومرجعا تاريخيا في التدليل على ما

  لظ  في  العربية العبقرية  أبدعتها  التي الموسيقية  والنماذج  الألوان وكسائر أضاف 

  المعطيات وتلاقح  امتزاج خلاصة  الموسيقى هذه تعتبر  ،الإسلامية للأمة الواسع رالانتشا

  العرب وهي  الأندلس في المتساكنة البشرية  العناصر موسيقى   طبيعة  من  النابعة الفنية
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  الاسلام قبل ما لعهد  وقوالبها اشكالها في  العربية  الموسيقى إن ،والصقالبة  والقوط والبربر

  في  العملية الممارسة أنجبته ما خلاصة  تشكل كانت   الأولى الاسلامية الفتوحات وعهد

  هذه انتقلت ،والهندية الفارسية المؤثرات على الانفتاح بعد  والعزف  والتأليف  الغناء مجالات

  ملامح  معها لتحمل  الفاتحين  العرب مع  والأندلس الكبير  المغرب الى والقوالب  الأشكال

  الأندلسية للموسيقى حفظت  ملامح وهي اليوم  حتى  بينة  واضحة آثارها لاتزال  أصيلة

ً  الإيبيرية الجزيرة استيطانها من  الرغم على  العربي طابعها   الدوام على جعلتها  عدة قرونا

 .العربي للذوق  خاضعة

  :العربي بالمغرب  النوبات رصيد- 1

 الفتوحات  منذ  ظهرت  أندلسي؛ إرث إلا هي  ما  الجزائرب  المتواجدة النوبات  عدد إن
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  :1تي الآ  

  أحد  عنها قال كما  بالجزائر  النوبات هذه أسماء في  اختلاف هناك  نرى  التصنيف هذا يفو 

  الجزائر إلى دخولا  عند  تأثرت  إنما الشافي:" السلام عبد الأستاذ وهو  المهتمين  كبار

  إنها الأندلس سقوط  قرب مع  تونس في وجودها  وتزامن  العربي والمشرق  التركية بالموسيقى

 .2الأندلس في الإسلامية  الدولة عهد  أواخر  في  سادت التي العربية الموسيقى تمثل 

 

  النوبات عدّ  على والمغرب  وليبيا وتونس   الجزائر في العربي  المغرب سكان حرص  لقد

  القديم العربي  الفن ثمار   من  ثمرة  كونها العربية الموسيقى نماذج وأغنى  أروع من  الأندلسية

 بالأندلس.   وغرناطة  واشبيلية قرطبة  في

 وتناقلها  افريقياء شمال  في العربي المغرب عنهم ورثها ، الأندلس  عرب  قلوب  إلى المحبب

  والجزائر   والمغرب  تونس افريقيا مال  بلاد  إلى انتقالها وي  هذاء يومنا إلى السلف عن الخلف

  غصونهنا  تسمية في  الخاص الفني شكلها الأربعة البلاد هذه من   كل  في أخذت  وليبياء

  3ية ئالغناو   الموسيقية المقاطع  بعض  إليها وأضيف  وفروعها

 
1  198
2 199121
3 10197779
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  الذي ولكن  ، اليوم ساعات بعدد نوبة   وعشرون أربعة  كانت الأندلسية  وبات ن ال عدد إن

  -الزيدان(  مقام )على  المجبنة -6الموال مقام  )على الديل : فقط نوبة 16 هو الآن  منها لنا بقي

  – ن(الزيدا مقام )على الرمل -الماية رمل  مقام  )على الماية  رمل - العراق( مقام  )على أحسين

  - الماية( رمل  مقام  )على الرصد -الزيدان مقام )على  الزيدان - العراق( مقام )على الغريب

  - الموال( مقام الديل)على رصد  -الصيكا( مقام   )على الصيكا -المزموم( مقام  )على  المزموم

  -الرهاوي -العراق - )الحاركة ناقصة وأربعة  ،كاملة  عشرة اثنا الموالم  مقام على  ) الماية

  منها  ونذكر عليهاء  حافظ الذي العربي المغرب ببلدان معروفة  النوبات وهذه   1الحسين  غرية

 هي: الكاملة

 

   :  الديل نوبة  -1-1

 ساعات؛ عدة أداؤها يستغرق أن يمكن  حيث  غنائية قطعة  وأكثرها  النوبات؛ أوسع  من  هي 

  النوب أول  وهي 2" يل لالد نوبة  أعمل  الليل عليك  طوال إذا" العامي المثل جاء تم  ومن 

  أحق قطعة تعقبها ثم   الصوتي الغناء فيها يدخل  لا  صامتة  موسيقية  بقطعة  تفتح الكلاسيكية 

  ما  وقبل النوبة  من   الأول الفصل في هذا  درج ثم  البطايحي  يتبعها  المصدر وهي وزنا منها

  ، كنهاية   الخلاص و   الانصراف باسم  معروفتين قطعتين على  المحتوي الثاني الفصل يأتي 

 
1 48

1981163
2 11998
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  فنية خيرة مقام  يقوم الاستخبار  يسمى   موسيقي فاصل على  الموسيقية الفرقة أو  المغني  يتوقف

 1م الأحلا عالم  في يسبح المستمع  وخيال  خياله المغني  فيها يدع

  الفجر بزوغ  قبل  أي السحر وقت  من  مقربة على  الليل من  الأخير القسم في الديل نوبة  تعزف 

  بعد   ييزغ    لم والفجر القلق واعتراه ، والأرق السهاد من وملّ  الرحيل  وشك  على الليل كان إذا

  ح وتفت  الصباح ونسيم  الطيور وغناء الطبيعة  استيقاظ  غالبًا يصف  النوبة لهذه المختار فالشعر

  وراء من  البعيد  الأفق  في  الشمس أشعة وظهور  الظلام انجلاء بعد  الفحر وطلوع  الأزهار

 الجبال. 

  لبهق ان والحزينة؛  الكنيبة؛  حالته من يتألم ولكنه   الشجون؛ يعتريه   ،عاشق  رجحل فالشاعر

 2يغني:   وهو  طائعًاء ويقول   ،الهوى أمام الدموع  وذرف  ،والأحزان بالشقاء مفعم 

 

 

 
1  69.
2 69
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 : نوبة الحسين -3-1

 

إن نوبة الحسين ككل النوب الأندلسية في الموسيقى الأندلسية تحتوي على توشية   

مصادر أو مصدرات وبطايحي ودرج واستخبار وانصراف أو أكثر في نفس الطبع   وعدة
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لسلطان  اكلمة الحسين هو اسم   كما يقال أن  1حسب المنظومات الشعرية   وخلاص أو أكثر

  .2سمي الحسين ن عجمي اسمه حسي 

وأن نوبة المجبنة تعزف    ،يل تغنى في الصباح الباكر قبل طلوع الفجرللقد رأينا أن نوبة الد

وقت الضحى بعد طلوع الشمس؛ أما نوبة الحسين تغنى في وسط النهار عندما تستقيم   في

يل تعبر عن  لإن نوبة الد اتصال الناس بالحياة وبسط العيش وتعتدل الأمور وذلك بعد  الأشياء

المجبنة التي   وازدهار الأنوار في بداية الصباح؛ وأن نوبة  ،أمل الإنسان في طلوع النهار

  أما النوبة التي تليها وهي نوبة ، ي بعدها تعبر عن الفرح والسرور بعد طلوع النهارت تأ

.  3ندما يشعر بوسط النهار في وقت الغداءالحسين فهي التي تترجم عن عواطف المرء ع 

ة والفخامة والناس  هعندما يتوسط النهار يأتي أولاً بتوشية الحسين بصفة الأب  يفالشاعرالمغن 

بديعة في الطرب   شية الطعام مع الملك أو الأمير أو الضيوف الكرام ؛ فهي تو  حوله يتناولون 

  المشي الذي يقود السلطانوتنفجر بنوع من التبختر في   تبرهن عن الفرح

كل هذا ظاهر من خلال العزف الموزون؛ والكلام الملحون المعروف عند عرب الأندلس  

 :4الحسين الذي يغنيه باش طارزي محي الدين؛ وهو ينشد قائلا  حيظاهر في البطاي  كما هو 

 
1 145
2 2011241
3 120
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  اشبيلية وقرطبةة القصور بالأندلس فكان ملوك الطوائف في هإن توشية الحسين أثر من أب 

وغرناطة يطربون لما عند الغداء  ويفرحون بما لدى الضيوف كأنما علامة من علامات  

 .1والرفاهية وجرت العادة بغنائها تي الاستقبالات  يالرق

 إن نوبة الحسين من النوب الأندلسية التي حافظت عليها تلمسان بجوار المغرب فإنما صبغت 

لوب الجزائر لما فيه من ضبط في الوزن ؛ وأسلوب المغرب  بالتواريخ ما بين أسلوبين : أس

  .وما يتصف به من التوسع والانطلاق حسب الروح الدينية التصوفية الأقصى

 : نوبة رمل الماية -4-1

هي أول نوبة دخلت عند العرب في صدر الإسلام عندما اتصل المسلمون بالطرب   

وكانت في القدم تفتح بها الحفلات؛ وكان يتغنى بها الأندلسيون في    2والبيزنطي   الرومي

  .3تدل على البح والانشراح على مسامعها  وهي  ،العشية

 
98دار الغرب الإسلامي ودار الثقافة 1
2 158
3 99
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ا ؛ فقد أخذت رونقها وحسن غناءها من الغناء الرومي ثم  يمدقلنوبة رمل الماية تاريخًا  

العتيقة تلك النغمات التي لا زالت عند العرب وتوسعت ولكنها حافظت على نغماتها  تطورت

قال الأستاذ   الأوساط المسيحية العالمية ؛ فهي التي تغنى في الكنائس عند الصلاة معروفة في

صفات   محمد الفاسي :" إن نغمة رمل الماية تعبر عن العظمة والجلال والعزة والسمو وكل

محمد    أبو العباس أحمد بن جري وهوهال 12لهذا فكر أحد العلماء من رجال القرن  ،الكمال

 بن عبد القادر الفاسي أن يخصص أشعار هذه النوبة للتمجيد وتعظيم النبي صلى الله عليه 

. بينما كانت تستعمل من قبل في أغراض أخرى كالغزلية والعشية؛  1وسلم والتشويق إليه

 .لا تنشد معها إلا أقوال في المدح الديني  وصارت

 

النوبة في رواية أحمد توفيق أن المسؤول عن ذلك منذ حوالي ثلاثة  نجد الحديث عن هذه 

 :2رحل مدفون في فاس ثم أنشد على العزف المناسب يقول  قرون هو 

 
1 159
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كجميع النوب في بلدان المغرب العربي كالجزائر العاصمة   أخذ المسلمون نوبة رمل الماية

والمغرب بتوشية وهي قطعة خفيفة الوزن والطرب ؛ ولكنها تعلن عن حزن   تلمسان  يوف

م( ببجاية الذي  1995 - 1901هذه القطعة المغني صادق البجاوي )  وخشوع معًا ؛ فنجد في

ر بصوته الفخم عن كل ما نحس به  ر يعب ئالدين الأكحل من مدرسة الجزا  يح تعلم على يد م 

ا بهذا الشعور عندما ينشد الاستخبار الذي  ت الصادقة؛ فيزيدنا إثبا من ندامة ورغبة في التوبة

 عنوانه " لَقَدْ نَبْتْ فيِ القَلْبُ 

 :1مَنْكُمْ مُحَبَّة " فيقول 
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 1-5-  نوبة الرمل :

هذه النوبة تغنى في العشية؛ وقبل الغروب تأخذ مكانها غالبا بعد نوبة الديل ونوبة   

فهي تعتبر النوبة الخامسة من النوب الأندلسية في   1ة لماي ال م ة رب و نسين و ح وبة النو جبنةمال

وكثرة الخيبة؛ ومن الأساطير الموضوعة    الأندلسية؛ وهي تعبر عن شدة الالتياع  الموسيقى 

  . فالرمل يناسب حالة النفس عند انقياضها تحت2قولهم:"أنما تؤثر على البحر فتهيجه"  حوها

  عز وجل وتردها فهي تبحث عن  ى سيطرة الحزن والأسى وعند ترددها بين الخضوع للمول

ة والمغرب في  وسيلة تساعدها على التحرر والخروج من الاضطهاد أقبلت شمس العشي 

وراح المطرب يترك خياله يتفسح ويتمتع بساعة الحدوء التي تتراوح ما بين الغروب    إتباعها

النساء دورها في تطور الطرب عند العرب؛ وساعدن على نقل الفن   لعبت 3الليل  وظلام 

الموسيقي من عصرإلى عصر ومن بلاد إلى أخرى ففي صدر الإسلام وخاصة في أيام 

في المدينة ولذلك اشتهرت كثير منهن في المدينة بالرقة في الأدب    عدد القيان  الأمويين كثر

 
1 217
2 98
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وافتتان    1الآلات المختلفة المعروفة في ذلك الوقت. فتجد "حبابة" ف علىزواتقان الغناء والع

الذي ملك فؤاده وفكره رغم كون حبابة آمته وجازيته لأن الحب قد بلغ   يزيد بن عبد الملك بما

 . عنده منتهاه

 وقد قال الشاعر في معشوقته حبابة واصفًا فتنته بما في صدر الإسلام عهداً ما كان المسلم لا 

يقنع بالماديات بل يرقى بعقله إلى الروحيات ؛ يرغب في المودة الصادقة والحب الصافيٍ 

 دل بين الزوجين في الحلال : المتبا ذلك

 

 

 

بل توجد توشيتها بمدينة تلمسان  إن نوبة الرمل ليس لها توشية بعاصمة الجزائر 

د توشية نوبة  قلها بالمغرب الأقصى وفاعلى بعض القطع المفقودة بفضل اتص التي حافظت

المقطوعات الأخرى من مصدرات   النوبة تصبح مبتورة أو ناقصة  بل  الرمل لا يعني أن

وانصراف وخلاصات لا زالت معروفة في الجزائر والبليدة وقسنطينة   وبطايحيات وأدراج

ا لتفرقة كلما اعتراهم الحب والغرام  هلحانأا و همانغأون ب ننويتف  ولا زال الفنانون يعزفون 

  والصدور ودفعهم إلى البوح بما في القلوب

 
1 

1718
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 : نوبة الغريب 6-1

النوبة كما يدل عليها اسمها تعزف وقت الغروب بعد صلاة المغرب نشأة في فهذه  

لعباسي بعد زوال حكم الدولة الأموية في دمشق واتخاذ دار السلام بغداد عاصمة   العهد

 . 1ةلعباسي  الدولة

في العهد الذهبي للحضارة الإسلامية فكان   والرقة  قد بلغت الموسيقى ذروة الأناقةل  

وابنه   لكبار مثل إبراهيم الموصلي عاش في عهد المهدي والد هارون الرشيد  رجال الفن

كان الأمراء يجتمعن في حفلة ليلة يقيمها الخليفة في   ناصر الغناء القدم إسحاق الذي كان

ارة بقدوم الملك والرؤساء  طعة خفيفة إشق فيعزف الحوق في البداية    قصره بعد الغروب 

كما تقوم الآن عند عزف النشيد   وهذه القطعة هي شبه إعلان بوصوله فيقوم له المدعوون 

  الوطني اثر دخول رئيس الدولة

 الموسيقى التي خلفها زرياب وأتباعه من تلامذته كادت تندثر ويتمحي أثرها في ذلك الزمن  

 الذين التقطوها وحافظوا عليها ومنعوها من النسيان. لمضطرب لولا حزم المغاربة العرب ا

إن الموازين الغنائية التي تنبعث من نوبة الغريب تدفع لا محالة إلى عطف طبيعي   

هذا المجال غناء المطرب دحمان بن عاشور  فغناء الطير المجروح هو   نحو ذلك ؛ جد في 

 :2وضًا ويقول ه وتقيد به ونم يستطع ن ومن تغلب عليه الهوى    غناء كل من إنقاذ إلى الحب

 
1 233
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 : نوبة الزيدان | -7-1

لقد رأينا أن كل نوبة من النوبات الأندلسية تعبر عن نوع خاص من الطبوع   

تصف ما يهيمن على الإنسان من أفراح وأحزان ويأس وما يشعر به أثناء    وتحاول أن

 .والنهارالتي تدور أثناء الليل  والساعات الأوقات

 فنوبة الزيدان بما فيها من خفة وسرعة في الإيقاع فهي تصف ليلة صيفية أو سهرة ربيعية

 والزيدان هذا مأخوذ من اسم عائلة مشهورة بالطرب والغناء في بغداد؛ كان مغنيها يفتن فيها
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  ع أووسواء كانت الحفلة أندلسية النو ،1ويتقن تلحينها حتى أصبح الناس يطلقون اسمها باسمه

  شعبية أو بدوية المنهج ؛ فقد جرت العادة على افتتاحها بنوبة الزيدان التي تعلن في طبعه عن 

   .الفرح والابتهاج

فكانت الحفلة تفتح بتوشية الزيدان تطرب بواسطة آلات نفخية الزرنة أو الغايطة   

بالبداية أما الآن حتى ولو بقيت آلة الزرنة مستعملة في الزفاف وفي وقت الختان    وذلك إعلانا

العروس فإن الآلات العصرية الخفيفة قد حلت محلها وشاعت بين الناس لأن   أو دخول 

أصواتنا اللطيفة؛ وتحسين نغماتئها الخفيفة فيتركب الحوق غالبًا من عيدان   المذياع كفيل لرفع

 . وكمنجات وكويترات

لقد أيقظت توشية الزيدان كل فكر خامل وحفرت وشجعت وغرست في المتغافل   

تكن في حسبانه ولريما أيقظت فيه ما كان خفيًا وذلك بفضل الأنغام التي تحبى   عواطف لم

وتودداً وتقربًا إلى ما فيه الحسن والبهاء والنور بالإضافة إلى أقسامها  وتبشر بالخير تفاؤلاً 

 .ودرج وانصراف وخلاص يحوبطاي المختلفة من مصدر 

فمنهم يفضل المصدر ومنهم من يهوى البطايحي أو الدرج وغيرهم؛ نحد على سبيل المثال  

الزيدان الذي عنوانه تحبى بكم كل أرض تنزلون بها والذي هو معروف في الطبوع   المصدر

الجزائري عبد الرحمان بن عاشور   لمن القطع التي تبعث الأمل ؛ فالمغني البليدي الأندلسية

بصوته الملون البديع كل ما فيها من رونق فإنه يحس بحضور تلك الملائكة   الذي يغنيها
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وتطوف مخلقة فوق الرؤوس تتراءى من بعيد ومن قريب لا فتنة للعباد   الحسان التي تجول

 :1فيقول في شعره  ولكن رحمة للأخلاق
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 : نوبة رصد الديل -11-1

 يقول الفقيه الحايك عن نوبة رصد الديل:" إنه نوع من الديل استنبطه محمد بن الحارث 

 . 2الولهان ا نوبة العاشقهوهي معروفة بكون 1صدرالخزاعي الذي استنبط طبع ال

 كانت الموسيقى التي تنطلق من نوبة رصد الديل عبارة عن ذلك التهلل وذلك الشّجن معًا 

الليل  وانقضاء سهرة كلها فرح وسرور  نشاهد بزوغ الفجر الذي يزرع  اية هتذكر ننا مفريث

نان المريح الذي يرغب فيه لتستريح  والأمل في يوم سعيد يبدل  ئ القلب الجريح الاطم  في

 :3والاضطراب هدوءًا وفي هذا الصدد نجد البيت الشعري يقول  ارالظلام نو

 

 

 

  إننّا لا نسمع نوبة رصد الديل دون أن نتذكر الموسيقى الأندلسية وهؤلاء الناس الذين تفننوا

كان في رغبة   فيها في أسبانيا ؛ وانكمشوا بعد ذلك وانثنوا إلى المغرب العربي راجعين

الانطواء من   لقد بدا ،المغرب أن يتلقى حضارة كان ضحى لا في الماضي النفس والنفيس  

  فالمرابطون والموحدون هيئوا باكرا ،الأندلس إلى البلدان المغربية مع القرن الحادي عشر 

 . ها في حجرهمن للموسيقى الأندلسية تربة خصبة لاستقبالها في شمال إفريقيا واحتضا
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ة رصد الديل تعبر عن مرحلة في الحياة لا زالت معروفة عندنا وتعُرف بجفلة العروسة  فنوب 

تبدأ السهرة بعزف قطعة موسيقية  زفافها إنما موسيقى تمثل أسعد يوم في حياة الإنسان  يوم 

ا لبداية النوبة بمعنى الكلمة   نً إعلا ؛ ثم يهداً المكان ويستقر المقام 1على "الزرنة" و"الطبول"

المطريون وأمامهم باقات من   فالناس جالسون صفوفًا صفوفًا أمام ذكت منورة يستقيم عليها

في عزف توشية   الزهور وألوان من الحلويات والمشروبات. وبعد حين من الزمن يشرع

تذكار أو  بال  على الآلات؛ فيهتز الجو وكل واحد من الحاضرين يازم الصمت كأنه مأخوذ

 :2مدعو إلى التخيل من جدء نحد مما يغنى بالجزائر في نوبة الديل

 

 

 

 

 

 

 :المايةنوبة  -12-1

 
1 

4065:

200766
2 421422
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 إن نوبة الماية هي مثل نوبة الرمل من النوبات الأولى التي اقتبسها العرب من الموسيقى ال 

تذكرنا بعهد الازدهار    وبطبيعة الخال أصبحت من النوبات التي نحبها أكثر من غيرها لأنما

  فكلمة الماية يقال أنما اشتقت من اسم امرأة اسمها ماية  ،العهود الأول من انتشار الإسلام” في

  فنوية الماية تعزف في الصباح عند طلوع النهار وقبل طلوع الشمس وقي وسميت باسمها

 :1الصدد نحد البيت الشعري يقول  هذا

 

 

لقد كانت غرناطة تصبغ بصبغة فن أصيل له مدارسه وممثلوه في التآلف والانتشار ؛ ثم  

لكن   ،قدرها وأصبحت تترامى بها الأيدي من هنا وهناك ومن مدينة إلى أخرى  انحط 

ساعدها على التعرف   ، بعد الخروج من ديار الأندلس ، إلى المغرب  مهاجرتها وانتقالها

والإسلام مثل المغرب الأقصى والجزائر وتونس وغيرها من    بشعوب تنتمي إلى العروبة

 . بلدان المشرق

فتلك الشعوب أصبحت تسره في حفلاته العائلية وأعراسه وتناسب أذواقه فكان ملوك  

وبذلك    ،وبايات تونس يتنزهون بهما وينفقون على من يمارسها  ،وديات الجزائر   ،مراكش 

وهذا الرجوع أحياها وبعثها من جديد بعد   ،أصلها لترتبط بالماضي الزاهر  رجعت الموسيقى

 .قرونا طال  سبات عميق
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إن الموسيقى التي يعزف بهما الشاعر بمناسبة هذه التوشية في الصباح الباكر تعبر لا محالة  

صوتية تتصاعد وتقرع  هذه العواطف التي يشعر بما قلب الف المغرور فالألحان ال عن جميع 

الكون وتتسجم مع أشعة الفجر الذي يزغ رويداً وراء الجبال في مطلع   وتتردد في أعماة

الأبيات تعبر عن ذلك في قول أحد الشعراء تحت عنوان " أنا جسمي   الشمس ؛ نجد بعض 

 ى" : ن ف

 

 

 

 

 

 يمكننا أن نستنتج تبعًا لذلك أن بعض النوبات قد زالت واندثرت لأنما تقلصت وتضاءلت 

 والتحقت بنوبات أخرى من المقام نفسه قصد إثراءهاء ونلاحظ أن شيوخ الموسيقى بالجزائر 

نوبة تندرج كل  24والمغرب وتونس وليبيا متفقون بكون النوبات كان عددها في الأصل يلغ    

اعة معينة من الليل والنهار. فهناك تقارب كبير بين عدد النوبات في الأصل واحدة منها في س  

 والاختلاف من حيث المواضيع المغناة في النوبات رغم في الاسم. 

 : الآلات التقليدية المستعملة في الموسيقى الأندلسية المغاربية
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لقد كان من الطبيعي أن يؤدي الإقبال على الموسيقى في الأندلس إلى ازدهار صناعة آلاتما  

 رشد  بن إهذا البلدء وقد اشتهرت بذلك مدن كثيرة؛ وخاصة منها إشبيلية التي قال عنها  في

تباع فيهاء وإذا مات مطرب    إذا مات عالم باشبيلية فأريد بيع كتبه؛ حملت إلى قرطبة حق  

نجد في الحوق الموسيقى الأندلسي المغاربي  1" أريد بيع تركته؛ خملت إلى اشبيلبقرطبة ف

 :الآلات إلى أربعة أقسام على أنواع عديدة من الآلات الموسيقية؛ وتتقسم هذه

  ، الماندولين  ،القانون  ،العود العربي والشرقي ،الآلات الوترية : نحد آلة الرباب -1-2

 .الكمان)الكمنجة( الكويترة؛

 : آلة الرباب -1-1-2

يعتبر الرباب من أقدم الآلات الوترية التي اهتدى عرب الجزيرة إلى صنعها قبل الإسلام.  

بأن " الرباب آلة عربية بدائية وحدت في صحاء البادية في القرون الأولى بعد   وقد قيل 

في الغلظ ؛ ثم ذات وترين   كانت ذات وتر واحد ؛ ثم ذات وترين متساويين  الميلاد؛ وحينها

وقد انتقل الرباب   .2أوتار يتفاضل غلظ كل اثنين منها على الآخر"  متفاضلين ثم أربعة

الشمال الإفريقي.   بأشكاله هذه مع الفتوحات العربية التي غطت شمال الجزيرة واتجهت نحو 

في مصر   ذاوذلك ما يفسر شيوع انتشاره حتى اليوم بين شعوب العالم العربي بالمشرق وك

  وأقطار الشمال الإفريقي  ثم شق الرباب طريقه إلى البلاد الأوروبية عن طريق صقيلية؛ 

 .والأندلس منذ القرن الحادي عشر ميلادي
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 ينسب بعض الباحثين أصل آلة الرباب إلى العهد الهندي ؛ أي خمسة ألاف سنة قبل الميلاد 

حيث كان إمبراطور الهند رفانا يعزف على آلة ذات وترين فقط وقوس تسمى رافانسترون ؛   

 !

2

 

 

 
1 21963117
2 14
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 *

 

2

 
1 01169
2 Djelloul Benkelfet . Il était une fois Tlemcen « récit d’une vie , récit d’une ville . Édition  

ibn khaldoun , Tlemcen , 2002 , p111.
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كان العود قديما هو الآلة التي يعتمد عليها في التلحين والغناء حتى الآن؛ حيث أول من   

على العود في صدر الإسلام هو ابن سريج كان يضرب على أوتاره في مكة؛ ثم شاع   ضرب

وجاء من عادة العرب حتى العصر   1عند جميع الموسيقيين العرب الذين جاؤوا بعده استعماله

فهو أول من   ،وكان سائب خاثر سيعمله كذلك  ، يستعملوا في غنائهم القضيب  الأموي أن

ومن أشهر العازفين على العود في العصر    ، بالعربية مستعملا آلة العود   غنى في المدينة

   .زلزلالموصلي؛ وإبراهيم المهدي؛ وزرياب؛ ومنصور   العباسي هم : إسحاق 

بالإضافة إلى المكانة المرموقة التي يشغلها العود في المجموعة الآلية بالجوق الأندلسي. فإنه  

الأرضية الأساسية؛ والضرورية لبناء القواعد التي تشاد عليها النظريات الضابطة  شكل

  حيث أصبحت هذه الآلة  ،وذلك منذ عهد الكتدي ) القرن الثالث الحجري(  للموسيقى العربية؛

حقلا لاختيارالنظريات وتطبيقها وبجالا مفضلا لدى الباحثين خلال مختلف الحقب لمناقشة  

 .العلمية  القواعد الموسيقية 

 سم على العموم بدون أربطة ؛ صندوقه يتخذ الشكل 25يتمتع العود بمقبض قصير يلغ طوله 
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الشكل   الكمثري نصف حبة إجاص ويتكون من اثني عشرة ضلعًا إلى عشرين ضلعًا مغزلي 

ويتالف مشد التناغم من بحمية إلى ثلاث    ،خشب خفيف الجوز ملتصقا جببًا إلى جنب  من

وهي عبارة عن زخارف بشكل وردة أو نجمية مفرغة بدقة وأحيانا يتألف من ثقب    بحميات

كما يحتوي العود    ، هو الحال في أغلبية الآلات المصنوعة في الغرب العربي واحد كبير كما

إلى جانب لوحة واقية في   ،الأوتار وهي ملتصقة فوق مشد التناغم  على دعامة ترتكز عليها

 .الموضع الذي تنقر فيه الأوتار

 يختلف العود المستعمل حاليًا في الموسيقى الأندلسية عن التقليدي الذي كان يستعمل في 

لعود الرباعي أو العود العربي. فطريقة  فالعود الحالي هو ا ،الثلاثينيات من القرن الماضي

للعرف يكون باليد اليسرى ترقم أصابع اليد اليسرى للضغط على الأوتار؛ لكل   إمساك العود

لتأدية علامات معينة؛ أما اليد اليمنى تستخدم لمسك الريشة والضرب بما على   أصبع عفقات

ما بين الإصبع الوسطى    هابط وصاعد بريشة نسر مسطحة يقبضها الموسيقي الأوتار بشكل

  - من الأخفض إلى الأحد حسب سلّم الأنغام العربي التموذجي : ري مضبوط   ،والسبّابة

دو تقرن أوتار العود بطريقتين القرن المفرد والقرن المزدوج   - صول - ري -لا  - صول

ن.  الماهر بتقنية أدائه الآلي؛ واستعماله المتوازن لطرقتي القر يعُرف من جهة أخرى العازف

خاصة وتحضا بمكانة تميزها عن سائر الآلات   تنفرد آلة العود في الموسيقى العربية بميزة

 .متداد تاريخ الموسيقى العربية إ الموسيقية الأخرى التي ارتبطت بالنغم العربي على

الفن   ساهمت في إتقان هذا ، شهد المغرب العربي منشاً ورشات حرفية فّانة لصناعة العود

 عبر الزمن والفضاء. فالعود أقرب للتعليم وأسهل من جميع سائر الآلات العريق ونشره 
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وللشعراء المتقدمين أشعار كثيرة في العود نذكر البعض منها لما لهذه الآلة من الأهمية  

   :1غيرها من الآلات وأسنها قول من قال  العظمى بين

 

 

 

 

 :آلة القانون -3-1-2

 الوترية القديمة التي تنتمي إلى الصنج الفرعوني؛ يعود تاريخها إلى القانون هو إحدى الآلات 

الألف الثالث قبل الميلاد؛ وأخرى في بلاد الرافدين يرجع تاريخها إلى الألف الثاني قبل  

وكانت معروفة كذلك لدى الإغريق وهم الذين سموها بالقانون كما كانت معروفة    ،الميلاد

ابتداء من القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي ويذكر أن اختراعها  الاسم  ذااعند العرب بم

م( ولعله قد أدخل عليها تعديلات  870-950م/ 257-339يرجع إلى أبو نصرالدين الفارابي )

ها وقد استعملها كذلك المسلمون والمسيحيون في الأندلس بنفس  رفي تطوي  فقط أسهمت 

وحدها بل اخترع آلة موسيقية غيرها تتألف من    الفارابي آلة القانون رعتخ التسمية ولم ي

 فكلما اختلف تركيبها اختلفت أنغامها.  عيدان يركبها ويضرب عليها
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 بعد أن عم انتشار آلة القانون سائر البلاد العربية انتقلت إلى أوروبا عن طريق الأندلس في 

  ، ية العصور الوسطى )حوالي القرن الثاني عشر الميلادي( حاملة معها تسميتها العربية نثما

  بالنسبة للقانون المغاربي التقليدي 1الأوروبية ان دتلك الآلة مستعملة في كثير من البل ولا تزال 

وتراء بينما يحتوي القانون    فهو يحتوي على سبعة عشر مقاما )نوتات( لواحد وخمسين

إلى ثلاث   لحالي خمسا وعشرين مقاما لثمانية وسبعين وتراء يمكن أن يصل الشرقي ا

كانت تصنع الأوتار أصلا من حرير ثم من أمعاء  ،  أوكتافات في أيامنا
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 المبحث الثالث: دخول الموسيقى الأندلسية إلى الجزائر 

استقبل الجزائريون في بلادهم، الموسيقى الأندلسية بنصوصها الأدبية وأوزانها  

ومقاماتها الموسيقية، ثم طورها وهذبها الموسيقيون الجزائريون، وأضافوا لها   الإيقاعية

نتيجة ذلك، أصبح لهذا الفن    وأشعارًا محلية كثيرة، حتى باتت مزيجًا بين الاثنين.ألحانًا 

الكلاسيكي العريق مكانة كبيرة في الجزائر، حتى إنه يمتلك جمهورًا وقاعدة شعبية كبيرة بين  

الناس في مختلف مدن وقرى الجزائر الكثيرة، لما له من قدرة كبيرة على تربية النفس  

 قاء بالأذواق وتنمية المواهب وصقلها.وتهذيبها والارت 

 

 العربي والشعر والغناء الإسباني الشعبي الغناء بين تزاوج
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10

 تلمسان   الغرناطي الفن
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30

 قسنطينة في الأندلسية الموسيقى مرجع المالوف..
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.

 العاصمة  موسيقى  "الصَنْعةَ"..

2006

2007
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   :أهم المناطق التي احتضنت الموسيقى الأندلسية في الجزائر
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 أندلسية جزائرية:  وأغانيشخصيات 

• 

 

1969

1990

2004
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2006

20082014

 

 ا •



 فصل الثاني ال

58 
 

1951

 

 نموذج الأغنية الأندلسية:

• 

 رايح للغربة في بلادك أحسن لك                   يا ظريف الطول وآجي نقولك

 وتعاشر الغير وتنساني أنا               خايف يا المحبوب تغدى وتتملك 

 اه يا قمر سلمّ على غيابنا                         حنينة حنينة يا حنينة يا 

 فاقت من النوم تعيط يا فارج              آ يا دلي , دليني وين لحباب آ وين أنا 

 نبنيلك قصر عالي بالدرج                       نعملك ملبوس من الفضة خارج

 حنينة حنينة يا حنينة يا             مفتاحه يا ناس والعاسس أنا

 آ يا دلي , دليني وين لحباب آ وين أنا     اه يا قمر سلمّ على غيابنا 

 وانكسر ظهري ولم يبقالي حال          الخياليا ظريف الطول يا رمح 

 لا أحد مظلوم غير انتِ وأنا             ننزل على اسطنبول واكتب عرض حال 

 اه يا قمر سلمّ على غيابنا                     حنينة حنينة يا حنينة يا 

 فاقت من النوم تعيط لامّها       آآآآ يا دلي , دليني وين لحباب آ وين أنا 

 يا سعد من عندو مال واشراها             العنبر ساكن فمها  ريحت
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 حنينة حنينة يا حنينة يا              حاز ثوريا ودخول الجنة

 اه يا دلي , دليني وين لحباب آ وين أنا             اه يا قمر سلمّ على غيابنا 

 ماني مجنونة ولا عقلي خفيف                وقفت في الباب تطلب يا لطيف 

 رغيف المحبوب ياكفيني سنة                      من يحب الله ياكلو رغيف 

 اه يا قمر سلمّ على غيابنا             حنينة حنينة يا حنينة 

 , دليني وين لحباب آ وين أنا                        آآاه يا دلي 
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 أولا: قائمة المصادر باللغة العربية
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1963117.
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  - 18.

  -

69.

7910.

  -1979

140.

 ثانيا: قائمة المراجع باللغة الفرنسية 

  - Djelloul Benkelfet . Il était une fois Tlemcen « récit d’une vie , récit 

d’une ville . Édition ibn khaldoun , Tlemcen , 2002 , p111. 
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   فهرس الملاحق:
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 الشخصيات:       

1336  

1464



 الفهرس 

 

74 
 

 : فهرس الموضوعات 

 2 ............................................................................................ شكر و تقدير

 3 ..................................................................................................... إهداء 

 5 ................................................................................................... المقدمة 

 2 .................................... المبحث الأول: ماهية الموسيقى الأندلسية، النشأة والتطور

 8 ..................................................... الأندلسية  الموسيقى مضمون   الثاني: المبحث

 47 ....................................... المبحث الثالث: دخول الموسيقى الأندلسية إلى الجزائر

 47 .................................. العربي والشعر والغناء الإسباني الشعبي الغناء بين تزاوج

 49 .............................................................................. تلمسان   الغرناطي الفن

 50 ............................................ قسنطينة  في الأندلسية الموسيقى مرجع المالوف..

 52 .................................................................... العاصمة  موسيقى  "الصَنْعةَ"..

 54 .......................................................................................... الفصل الثاني 

 55 ................................ :أهم المناطق التي احتضنت الموسيقى الأندلسية في الجزائر

 56 ............................................................. شخصيات وأغاني أندلسية جزائرية: 

 58 ........................................................................... نموذج الأغنية الأندلسية:

 63 ................................................................................................. الخاتمة 

 65 ................................................................................................ الملاحق 

 66 .............................................. بعض الآلات المستعملة في الموسيقى الأندلسية:

 68 .................................................... بعض رواد الموسيقى الأندلسية في الجزائر

 69 ........................................................................... قائمة المصادر والمراجع 

 72 ................................................................................................ الفهرس

 73 ..................................................................................... فهرس الملاحق: 

 73 ................................................................................................. الآلات: 

 73 ........................................................................................... الشخصيات: 

 74 ................................................................................ فهرس الموضوعات: 



  

 
 

 :ملخص

. 

الكلمات المفتاحية: 

. 

 


	page de garde.pdf
	???? ????? ?????? - ???????? ????????? ?? ???????.pdf

