


 

 



 

 

 

 

     أشلس الله عص ّجل أٖ أمدىٕ بالقْٗ ّ الإزادٗ للنضٕ في ا العنل المتْاضع،ّالصلاٗ 
"  : أٍدٖ ثمسٗ جَدٖ إلى اللراٌ مً قال فَٔنا السحماٌ ّالطلاو علٙ مً لابني بعدِ،

 صدق الله العظٔه" ّقل زبٕ ازحمَنا كنا زبٔاىٕ صغيرا 

ٓا مً تحت قدمٔم جيتي، اعرزٓني إٌ قصست :      إلى ضس ّجْدٖ في ٍرا الصماٌ 
ْٓما،إلى الصدز الحيٌْ،الملٕٛ بالعطاٛ ّ الحياٌ،إلى مً تعطٕ دٌّ أٌ تبدل ، إلى أطٔب 

 **أمٕ التي لا تقدز بثنً ** إىطاى٘ في الْجْد 

    إلى مً علنتني معيٙ الصبر ّ الإزادٗ، إلى ميبع فدسٖ ّ اعتصاشٖ إلى مً تعب مً 
أجلٕ حتٙ أصل إلى ٍرا المطتْٚ إلى مً ٓطلً داٜنا في قلبي بللناتُ إلى أعص ما في 

 **أبٕ الرٖ لا ٓلسزِ الصمً ** الْجْد ّ الجبل الصامد 

ّضع مدخلَنا، ّ أبدلهنا دازا خيرا مً  ّ     اللَه اغفس لهنا ّ ازحمَنا،ّعافَنا ،
ميال، محند  فاطن٘، دعاٛ، )،بسحمتم ٓا أزحه الساحمين إلى إخْتٕ ّ البراعه ....دازٍنا
إلى أخٕ العصٓص الرٖ أتميٙ لُ اليجاح ّ الطعادٗ في الحٔاٗ             (ٍب٘ السحماٌ الميير،
 **حفظله الله ّ زعاكه ** 

التي لم تبدل علٔيا " ٍشناّٖ فتٔح٘ "     ّ أخص بالتقدٓس ّ الشلس الأضاترٗ المشسف٘ 
 .بتْجَٔاتَا القٔن٘ ّ ىصاٜحَا المنٔصٗ للنضٕ قدما

     إلى كل مً قاسمني الحسو الجامعٕ ّ إلى الأضتاذٗ الرًٓ علنْىٕ ّ بفضلَه ّصلت 
 .إلى ٍرِ المسحل٘



 

 

 

 

 

 

 

 المقـــدمــة



 مقدمت 

 

  أ
 

 مقدمة

  لقد أخذ الشعر مكانة خاصة عند العرب،فهو خلاصة للحٌاة و التجارب الإنسانٌة،فهو 

نسٌج لؽوي ٌوم بإعادة تركٌب اللؽة ،وٌحاورها وٌستنطق مالا تقوله ،كما نجده ٌشٌر إلى 

وعً مبكر بضرورة التحدٌد و التحدٌث ،عن أقدس مقدسات القصٌدة العربٌة من وزن 

قصٌدة "وقافٌة فؤثارت ذلك السجال الذي ظل قائما و إلة الٌوم وهو ما جعل من موضوع 

موضوعا حٌا ٌدعو للبحث والتدقٌق لكن ٌعد تتبع ما فً المكتبة الجامعٌة بدل لً أن " النثر 

لا ٌزال حدٌثا بكرا و ما ألفتٌه من كتابات فً هذا الموضوع لا " قصٌدة النثر " الحدٌث عن 

 .ٌروي ضمؤ الطالب المتعطش للكشؾ عن أسرار هذا العالم

    و إن هذا الموضوع هو محاولة للبحث فً مجمل الظروؾ و التؤثٌرات التً أدت 

كما أنه ٌهدؾ للكشؾ عن دوافع ظهورها و التشكٌل الإٌقاعً " قصٌدة النثر "للظهور 

المتؽلؽل فً طٌاتها و هو فً الوقت نفسه عملٌة إجرائٌة ٌستهدؾ الباحث فٌها تشرٌح بعض 

 .النماذج النصٌة و ما هً إلا عٌنات شعرٌة وذلك لانتسابها إلى هذا العالم الشعري الجدٌد

  ٌهدؾ البحث إلى الكشؾ عن التشكٌل الإٌقاعً فً قصٌدة النثر الفلسطٌنٌة وتمٌم 

 .البرؼوثً أنموذجا

   وفقا لمادة البحث وهٌكلة الدراسة التً تتوزع على فصلٌن ومدخل نطرح الإشكالٌة التالٌة 

  ما ممٌزات التشكٌل الإٌقاعً عند تمٌم البرؼوثً؟ وما دلالة الصورة الشعرٌة فً شعر 

 تمٌم البرؼوثري؟ 

   إلى أي مدة ٌساهم الإٌقاع الداخلً فً تخلٌؾ الجٌنات الشعرٌة لقصٌدة النثر الفلسطٌنٌة ؟ 

هً جملة من الإشكالٌات ،المثارة للكشؾ عنها من خلال البحث و الإطلاع على ماهٌة 

 .الموضوع 

 وكان سبب اختٌاري لهذا الموضوع بالذات التشكٌل الإٌقاعً فً قصٌدة النثر عند تمٌم 

 :البرؼوثً راجع إلى 



 مقدمت 

 

  ب
 

المٌل للشعر الفلسطٌنً لأنه مشحون بالصور التً تعكس ملامح القضٌة الفلسطٌنٌة 

ٌجده من أولئك الشعراء الذٌن حملوا على عاتقهم " تمٌم البرؼوثً " ،والمتؤمل فً شعر 

مؤساة شعبهم والعالم العربً ككل وقد تم بدل جهد حتى تكون معالجة الموضوع و تحلٌله 

مناسبة لسٌاقه و مضمونه باتباع منهج وصفً و تحلٌلً ـفاستخدم الأسلوب الوصفً بؽرض 

حصر المفاهٌم النظرٌة ،أما الأسلوب التحلٌلً فقد كان للتعرؾ على كٌفٌة ممارسته على 

 .النصوص الشعرٌة بصفة خاصة 

 : وبؽٌة التوضٌح أكثر قسمنا البحث وفقا لما ٌلً 

 ٌتضمن : المدخل 

 قصٌدة النثر و شعرٌة الإختلاؾ

 قصٌدة النثر العربٌة و آلٌات البناء

 قصٌدة النثر المفهموم و إشكالٌة المصطلح

 مفهوم قصٌدة النثر

 دوافع ظهورها

الموسوم بالإٌقاع فً القصٌدة العربٌة و هو قد رصد لمفهوم الإٌقاع ،والإٌقاع : الفصل الأول

 .عند العرب و المحدثٌن من العرب و تطرق أٌضا إلً أنواع الإٌقاع

 الموسوم بجمالٌات التشكٌل الإٌقاعً عند تمٌم البرؼوثً الذي تضمن أما الفصل الثانً

جمالٌة الصورة الشعرٌة ،وجمالٌة التشكٌل الإٌقاعً وقد اعتمدنا على بعض المراجع أهمها 

التؽاٌر و )قصٌدة النثر العربٌة الإطار النظري لأحمد بزوت ،قصٌدة النثر العربٌة 

ودٌوان فً القدس للشاعر ( موسٌقى الشعر )لإمام ناصر ،كذلك إبراهٌم أنٌس  (الإختلاؾ 

 .تمٌمالبرؼوثً الذي هو أساس بناء الجانب التطبٌقً بالإضافة إلى مراجع أخرى

كل هذه الكتب أفادتنً كثٌرا من خلال ما نتاولناه من مفاهٌم و قضاٌا تخدم الموضوع 

 .البحث



 مقدمت 

 

  ج
 

ود واجهتنً بعض العراقٌل فً دراستً هذه أهمها أننً واجهت صعوبة فً نقص المراجع 

 .وقلة الدراسات فً هذا الموضوع

و إننً أرجوا أن ٌكون بحثً هذا و مالقٌت فً إعداده على هذه الصورة المتواضعة من 

عناء و مرضاة لضمٌري و ؼٌري، و وأن أول من ٌعترؾ بما ٌعترٌه من نقائص و فً 

الأخٌر فإننً أتقدم بؤصدق عبارات الشكر و العرفان و التقدٌر لأساتذتنا الذٌن تعلمنا منهم و 

تعبٌرا منً كل النصائح و التوجٌهات القٌمة التً " هشماوي " فً مقدمتهم الأستاذة الفاضلة 

 .أثارت مسار بحثً

 اسأل الله عز و جل التوفٌق

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 المـــــــدخــل
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 المدخل

 قصٌدة النثر وشعرٌة الاختلاؾ: تمهٌد 

 .قصٌدة النثر ،المفهوم،وإشكالٌة المصطلح:قصٌدة النثر العربٌة و آلٌات البناء

 التعرٌؾ اللؽوي ثم الاصطلاحً

 مفهوم قصٌدة النثر

 دوافع ظهورها
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 قصٌدة النثر و شعرٌة الاختلاف :التمهٌد 

 :قصٌدة النثر العربٌة و آلٌات البناء. 1

 :قصٌدة النثر ،المفهوم و إشكالٌة المصطلح  1.1 

      لا ٌزال مصطلح قصٌدة النثر ٌحدث إشكالا وجدلا كبٌران،وٌثٌر خلافات كبٌرة بٌن 

جبهتٌن،ترى الأولى أن هذا المصطلح مناؾ نمام للصواب وخارج عن السٌاق الطبٌعً 

للشعرٌة العربٌة التً ألفت الشعر و النثر متناقضٌن ومختلفٌن بما ٌشكل الشعر من نظام        

وجبهة أخرى ترى أن .و اتساق و النثر وما فٌه من فوضى وعدم الالتزام بشكل أو قالب

ومن هنا أوجدت هذه القصٌدة تناقضا فً " مصطلح مناسب لشكل شعري مختلؾ عما سبق 

المفهوم حٌن صالحت بٌن كقامة قصٌدة بشعرٌتها المحلفة المتوترة،و النثر ببساطته 

،خرجت من المعنوي إلى الإنجاز الدلالً،تركت الشفافٌة بكل معطٌاتها الصوتٌة إلى 

الكتابٌة بكل إمكانٌتها الحدٌثة من النصٌة المحدودة إلى التشظً أو التعدد النصً،من 

"الموسٌقى إلى الإٌقاع  ،من الخٌال إلى الوجود 
1

 بهذا حققت قفزة نوعٌة فً مجال الإبداع 

فقصٌدة النثر فً الواقع مبنٌة على اتحاد " الشعري الذي أساسه التجاوز و الاختلاؾ ، 

نثر و شعر،حرٌة و قٌد ،فوضوٌة : المتناقضات لٌس فً شكلها فحسب و إنما فً جوهرها 

" مدمرة وفن منظم 
2

 بهذا تحمل قصٌدة النثر بذور اضطرابها داخلٌا لكنه اضطراب 

،نفسها ،فً (سوزان برنار)مإسس لاختلاؾ وهو هدؾ هذا النص ،كما نشٌر إلى  أن 

" هً أول من أشار إلى التناقض فً تركٌبة المصطلح " دراستها الرائدة عن قصٌدة النثر،
3

 

مصطلح قصٌدة النثر " و أظهرت خطورة الخلط بٌن النثر و الشعر فرأت منذ البداٌة أن 

"نفسه قابل لكثٌر من المفهومات المتنوعة 
4

 " ،كما اعتبرتها نصا أكثر تمردا و فوضوٌة

قصٌدة النثر فً الواقع مبنٌة على اتخاذ المتناقضات لٌس فً شكلها فحسب و إنما فً 

"نثر وشعر،حرٌة و قٌد،فوضوٌة مدمرة و فن منظم : جوهرها
5

،بهذا تحمل قصٌدة النثر 

بذور اضطرابها داخلٌا لكنه اضطراب مإسس لاختلاؾ وهو هدؾ هذا النص،كما تشٌر 

هً أول من أشار " ،نفسها ،فً دراستها الرائدة عن قصٌدة النثر، (سوزان برنار)إلى أن 

"إلى التناقض فً تركٌبة المصطلح 
6

 ، و أظهرت خطورة الخلط بٌن النثر و الشعر فرأت 

                                                           
1
 عبد الناصر الهلال ،قصٌدة النثر العربٌة،بٌن سلطة الذاكرة وشعرٌة المائلة،دراسة فً جمالٌة الإٌقاع ،مطبوعات  ـ  

،بٌروت لبنان ،ط  ًّ  .20ص .2012، سنة 1نادي الباحة الأدبً ،المملكة العربٌة السعودٌة،الانتشار العرب
 .23،ص 2010،سنة 1 ـ شرٌؾ رزق،قصٌدة النثر،فً مشهد الشعر العربً ،مركز الحضارة العربٌة،القاهرة،مصر،ط 2
 .23المرجع نفسه ص  -  3
،مإسسة 1999زهٌر مجٌد مؽامس ،علً جواد الطاهر،إهداءات :تر.سوزان برنار،قصٌدة النثر من بودلٌر إلى أٌامنا  -  4

 .14الأهرام للنشر و التوزٌع،القاهرة ،مصر ،ص 
،ص 2010،سنة 1شرٌؾ رزق،قصٌدة النثر؟،فً مشهد الشعر العربً،مركز الحضارة العربٌة،القاهرة ،مصر،ط -  5

23. 
 .23المرجع نفسه،ص-  6
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"قصٌدة النثر نفسه قابل لكثٌر من المفهومات المتنوعة  مصطلح" منذ البداٌة أن 
1

 كما 

من المإكد أن القصٌدة النثر : " اعتبرتها نصا أكثر تمردا وفوضوٌة بسبب مبادئها فقالت 

"تحتوي على مبدأ فوضوي وهدام لأنها ولدت من تمرد 
2

 بهذا فالمصطلح ٌخلق اضطرابا 

مبدئٌا فً هذا النوع من الجنس ىالشعري،ما نتوصل إلٌه أن تسمٌة القصٌدة ارتبطت فً 

الموروث الشعري بالشعر الذي له خصائص محددة على المستوى اللؽوي و الإٌقاعً ،لهذا 

أحملت التسمٌة فً البداٌة نوعا من التناقض بجمعها بٌن القصٌدة وهً لازمة للشعر بالنثر 

وهو جنس مختلؾ عنه،كما قال عدٌد من المحلات بتشجٌع هذه الحركة الشعرٌة الجدٌدة وقد 

 (محمد الماؼوط  )، و التً فاز بها " قصٌدة النثر " خصصت جرٌدة النهار جائزة لأفضل 

" من الأوائل الدٌن كتبوا  (محمد الماؼوط  )، وكان  (حزن فً ضوء  )عن قصٌدته 

جبران إبراهٌم  )وقد لاقت قصائدهم إقبالا كبٌرا من ثبل الشعراء و النقاد،لكن " قصٌدة النثر

ٌإكد أنه كان قد كتب قصائد النثر قبل تجربة مجلة شعر، وقام بنشرها فً مجلتً  (جبرا 

إن قصٌدة النثر لم تكن تارٌخٌا و إنتاجٌا منفصلة  " (داؼر شربل)الأدٌب و الآداب ٌطبق 

كما أننا نجد شعراء عدٌدٌن ٌكتبونها مند بداٌة الخمسٌنٌات و " الشعر الحر " أبدا عن حركة 

.فً مجلة الآداب تحدٌدا 
3

 

وعلٌه نجد قصٌدة النثر كمصطلح سبقت بتسمٌات متشابهة لكنها لم تعبر عن كونها أو 

كٌانها بالإضافة إلى أنها أصبحت أكثر شٌوعا ووضوحا و استعمالا فً النصؾ الثانً من 

 .القرن العشرٌن

خصوصا أن ما وقؾ نقدٌة " وعلٌه فشعرٌة قصٌدة النثر ما تزال محل نقاش بٌن الدارسٌن 

،"كثٌرة تنزع عنها هذه الصفة 
4

 لكل بشكل عام أصبحت التسمٌة رؼم ماقٌل عندها أكثر 

 .شهرة من ؼٌرها

  كما ٌمكننا أٌضا رصد جذور تارٌخٌة لإشكالٌة هذا المصطلح،فقد سبق بمجموعة كبٌرة 

من الأسماء التً أطلقت على النصوص التشبٌهٌة بالشعر و النثر معا،وقد اخلت معها 

من  (أمٌن الرٌحانً )و  (جبران خلٌل جبران  )لدرجة أن بعض الباحثٌن ٌعتبرونه 

تكمن أهمٌة النثر الشعري فً كونه بداٌة لسلسلة من الحلقات المتواشجة ، " رواده،و 

المتعـــــددة التجلٌــات و الملامح ،حٌث سٌتولد عنه الشعر المنثور،الذي ستتعدد تجلٌات 

حضوره الشعري فـــً حلقات تالٌة ، بالتجدٌد فً حلقتٌن أساسٌتٌن هما الشعر الحر         

"و قصٌدة النثر 
5

،ومما ٌذكر مـــــــن نماذج عن الشعر المنثور مـــا نشره أمٌن الرٌحانً 

                                                           
،مإسسة 1999علً جواد الطاهر،إهداءات /زهٌر مجٌد مؽامس:تر.سوزان بربار،قصٌدة النثر من بودلٌر إلى أٌامنا - 1

 .14الأهرام للنشر و التوزٌع،القاهرة ،مصر،ص 
2

 .16 المرجع نفسه ،ص - 
3
 .60،ص1988،سنة 1الشعرٌة العربٌة الحدٌثة، دار توبقال للنشر،الدار البٌضاء،ط: شربل داؼر-  

4
 .123،ص 1996،سنة 1،دار الفكر الجدٌد،بٌروت،لبنان،ط(الإطار النظري)أحمد بزن،قصٌدة النثر العربٌة ،-  

5
 .16،ص2010،سنة 1شرٌؾ رزق، شعر النثر العربً فً القرن العشرٌن،أرابٌسك للنشر و التوزٌع،القاهرة،مصر،ط-  
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الحٌاة لا " م مع مقدمة نقدٌة فـــــــــً مجلـــــة الهلال،وكــــــان نصه بعنوان 1905سنة 

"تمـــــوت أو الخرٌؾ ؼٌاب الشمس فـــــً لبنان 
1

،وتطورت بعد هذه النصوص حركة 

ورواد مجلة شعر  (ٌوسؾ الخال و أدونٌس )الكتابة إلى أن وصلت لقصٌدة النثر على ٌد 

أصبح قصٌدة نثر بعد " فالشعر المنثور" ،خصوصا بعد إطلاعهم على منجزات الآخر،بهذا 

 (.سوزان برنار)اكتشاؾ أدونٌس لكتاب 

   أي أن أؼلبٌة التقلٌدٌٌن ٌرون أن الشعر المنثور هو الشعر الحر،وأن الشعر الحر هو 

الشعر المنثور ولا ٌدركون أنهما إٌقاعات شعرٌان مختلفان، فالمنثور كٌفً لا عروض له، 

والحركمً،ٌعتمد على على عروض التفعٌلٌة فً أنساق ؼٌر مناسبة،فإن منشؤ كل هذٌن 

الشكلٌن الشعرٌٌن له مجراه وخصوصٌته و أسبابه وذراعٌه رؼم أنهما متداخلان من حٌث 

 .الرإٌا والتصور والثورة على الاصطلاح الشعري القدٌم تراثا و أسلوبا

 :التعرٌف اللغوي و الاصطلاحً- 2

 :لغــــة / 1

كسرها و فصلها وقـــد إنقصدت : المخة قصدا وقصدها  : (قصد)القصٌدة  ( أ)

 إذا خرجت من  المخة:المخ السمٌن ،واحدته قصٌدة ،وعظم و القصٌدة : القصٌد .وتقصدت

.العظم ،و إذا انفصلت من موضعها أو خرجت
2

  

نترك الشًء بٌدك ترمً به متفرقا مثل نثــر الجوز واللــــوز     : (لنثر)اللٌث :نثر ( ب)

و السكر،وكذلك نثر الحب إذا بدر ،وهو النثار،وقد نثره ٌنثره و ٌنتره نثرا ونثرة فانتثر     

.و تناثر
3 

  :اصطلاحا/ 2

القصٌدة من الشعر ما تم شطر : " ٌعرؾ ابن منظور القصٌدة بقوله: القصٌدة  ( أ)

وقٌل سمً قصٌدا لان قائلة احتفل  (..)سمً قصٌدا ،لأنه قصد : وقال ابن جنً  (...)أبٌاته

ولٌس القصٌد إلا ثلاثة أبٌات أو عشرة أو خمسة ....به فنقحه باللفظ الجٌد و المعنً المختار 

"عشر،فؤما ما زاد على ذلك فإنما تسمٌة العرب قصٌدة 
4 

   إستخلاصا لما سبق اختلؾ اللؽوٌون فً تحدٌد مصطلح دقٌق لمفهوم القصٌدة فقد ارتبط 

عند البعض بعدد معٌن من الأبٌات ،وعند البعض الآخر ٌشٌر إلى مجموعة من الخصائص 

                                                           
1
 عبد الله السمطً،إرهاصات قصٌدة النثر،الموسوعة النقدٌة لقصٌدة النثر العربٌة،السمطً للنشر و الإعلام - 

 .47،ص2012،سنة 1،الرٌاض،ط
2
 .(مادة قصد).114س،ص .،د1،دار صادر ،بٌروت،لبنان،ط12ابن منظور الإفرٌقً المصري ،لسان العرب،المجلد -  

3
 .(مادة نثر).188ص.س.،د1،دار صادر،بٌروت ،لبنان،ط14إبن منظور الإفرٌقً المعمري،لسان العرب،المجلد  -  

4
 .323،ص1،2001أحمد مطلوب،معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم،مكتبة لبنان،بٌروت،ط-  
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اللؽوٌة و الفنٌة التً ٌنبؽً توافرها فً العمل الأدبً حتى ٌطلق علٌه مصطلح قصٌدة بٌنما 

إلى ذلك  " رشٌد ٌحٌاوي" ارتبط عند ابن منظور بالرؼبة و القصد فً الكتابة ،وقد أشار 

تدل المفاهٌم التً أعطٌت لمصطلح قصٌد على الاكتمال وكثرة كم الأبٌات : "     فً قوله 

" والوعً بعملٌة الكتابة الشعرٌة 
1

. 

ومما ٌدل على : أن ٌستنشق الماء ثم ٌستخرج ما فٌه من أذي أو مخاط،قال  : النثر ( ب)

أن النبً صلى الله علٌه وسلم،كان ٌستنشق ثلاثا فً كل مرة ٌستنثر، :هذا الحدٌث الآخر

.نثر ٌنثر،بكسر الثاء:فجعل الإستنثار ؼٌر الاستنشاق،ٌقال منه 
2 

ٌطـــــلق مصطلح النثــــر على الكلام العادي الــــذي ٌستعمله النـــاس مخاطباتهم                : النثر

الكلام العادي الذي لا ٌتقٌد ٌوزن وقافٌة وهو أساس " و معاملتهم،فالنثر فً الاصطلاح هو 

والنثر أصل فً الكلام ،ولا تتكلم العرب أولا إلا به،فهو اسبق من الشعر  (...)الكلام وجله

".،ولم ٌصل عن العرب القدماء إلا القلٌل منه 
3

 

هو ما وضح معناه وظهر مضمون "     وهناك رأي آخر ٌمٌز النثر بالوضوح ،فاعتبر أنه 

"ألفاظه من أول وهلة 
4

 ولا شك فً أن ارتبط النثر بكلام العامة هو ما ٌحقق له درجة 

 .الوضوح و البساطة

 :مفهوم قصٌدة النثر - 3

    كانت فاعلٌة الترجمة ذات حضور واضح فً أعمال أعضاء التجمع،الذٌن كانوا فً 

اؼلبهم ذوي مرجعٌات ثقافٌة فرنسٌة،لذا لم ٌكن مفاجئا أن ٌعتمد أدونٌس فً أول تنظٌر 

قصٌدة النثر " (سوزان برنار)نقدي عربً لقصٌدة النثر،اعتمادا كاملا، على كتاب الباحثة 

و تناولت فٌه الباحثة بصورة أساسٌة تطور النثر الشعري " منذ بودلٌر حتى الوقت الراهن

فً الأدب الفرنسً إلى قصٌدة النثر ،و عالجت فٌه العوامل التمهٌدٌة لنشوئها وقوانٌن هذه 

القصٌدة ،وتحدثت عن أبرز أعلام هذا النوع الأدبً من مإسسً المدرستٌن الرمزٌة         

 .وؼٌرهم ....(لوترٌامون )و   (مالا رمٌه )و  (رامبوا )و  (بودلٌر )و السرٌالٌة ك 

 وهً 1957    وصادؾ صدور الكتاب بدء العالم التالً مباشرة لتؤسٌس مجلة شعر 

مصادفة مدهشة ونادرة فً التوارٌخ الأدبٌة فكؤنه صدر من أجلها ومن أجل قصٌدة النثر 

 .التً كانت تتؤسس فً اجتماعاتها و على صفحاتها ،وتبدو فاعلٌة هذا الكتاب

                                                           
1
 .20،ص1،1991الأنواع و الأؼراض،إفرٌقٌا الشرق،الدارالبٌضاء،ط- رشٌد ٌحٌاوي،الشعرٌة العربٌة- 

2
 .188س،ص.،د1، دار صادر،بٌروت،لبنان،لبنان،ط14 ابن منظور الإفرٌقً المصري،لسان العرب ،المجلد- 

3
 .222،ص1،2001 أحمد مطلوب ،معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم،مكتبة لبنان،بٌروت،ط- 

4
 .216،ص1،1981مصطفى الجوزو،نظرٌات الشعر عند العرب ،دار الطلٌعة للطباعة و النشر،بٌروت،لبنان،ط-  
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   فً الشعرٌة العربٌة الحداثٌة فاعلٌة تؤسٌسه للنظري عبر جماعة شعر
1

 أولا من خلال 

أدونٌس ثانٌا ،وربما كانت فاعلٌته عربٌا أعمق من فاعلٌته فرنسٌا فً مجاله الحٌوي 

 .الأصلً 

      لقد عرفت القصٌدة العربٌة تحولات ملحوظة مع منتصؾ القرن العشرٌن،لم تشهدها 

طٌلة مسارها التارٌخً ،فقد عرؾ هذا الشكل الجدٌد عند الؽرب قبل أن ٌظهر فً حركة 

 .الشعر العربً

قطعة كتابٌة بطرٌقة نثرٌة لكنها )      قصٌدة النثر فً التعرٌؾ الإنجلٌزي و الفرنسً هً 

وهذا التعرٌؾ الأوروبً ٌشبه إلى حد بعٌد مواصفات (متمٌزة بعناصر تتوافر فً الشعر

.قصٌدة النثر العربٌة 
2

 

قصٌدة  (سوزان برنار)من كتاب  "   وقد اعترؾ أدونٌس بؤنه أخذ مصطلح قصٌدة النثر 

،وٌعتبر أدونٌس من أوائل المنظرٌن 1959النثر من بودلٌر إلى بومنا هذا الذي صدر عام 

،ٌقول " شعر " لهذا الشكل الشعري الجدٌد فً مقالة نشرها فً العدد الرابع عشر من مجلة 

هً نوع متمٌز قائم بذاته،لٌست خلٌطا ،هً شعر خاص ٌستخدم النثر لؽاٌات  (أدونٌس)

شعرٌة خالصة،لذلك لها هٌكل وتنظٌم ولها قوانٌن لٌست شكلٌة فقط ،بل عمٌقة عضوٌة كما 

".فً أي نوع فنً آخر
3

 

مفكك و متشعب ومتناثر حتى أنه ٌكاد ٌفقد )بؤنه " قصٌدة النثر"   ٌصؾ أدونٌس مصطلح 

دلالته الأساسٌة ،حٌث تحول فً الكتابة العربٌة الحالٌة إلى طٌنة أن نسمٌها،الكتابة الشعرٌة 

.(نثرا
4

 

   ٌعرؾ أنسً الحاج قصٌدة النثر هً وحدة متماسكة لا شقوق بٌن أضلاعها ،وتؤثٌرها  

.تقع ككل لا كؤبٌات و ألفاظ
5

 

   وتعرٌؾ آخر ورد فً مجلة شعر،قصٌدة ،النثر شعر،لا نثر جمٌل،إنها قصٌدة 

مكتملة،كائن حً مستقل،مادتها النثر وؼاٌتها الشعر،النثر فٌها مادة تكوٌنٌة،ألحق بها النثر 

                                                           
1
،المإسسة العربٌة (اللبنانٌة (شعر)دراسة فً التجربة النقدٌة لمجلة ) ساندي سالم أبوسٌؾ،قضاٌا النقد و الحداثة - 

 .159-158،ص2005،سنة 1للدراسات و النشر،بٌروت ،ط
2
،المإسسة العربٌة للدراسات و (نص مفتوح عابر للأنواع) عز الدٌن المناصرة،إشكالٌات قصٌدة النثر - 

 .15ص.2002،سنة1النثر،الصناٌع،بٌروت،ط
3
 .81،ص14،ع4،بٌروت،س(شعر) أدونٌس ،فً قصٌدة النثر،مجلة - 

4
المإسسة العربٌة للدراسات و  (نص مفتوح عابر للأنواع) عز الدٌن المناصرة،إشكالٌات قصٌدة النثر - 

 .39،ص2002،سنة1النشر،الصناٌع،بٌروت،ط
5
 .57س،ص.ط،د.،دار الفكر الجدٌد،د(الإطار النظري)أحمد بزون، قصٌدة النثر العربٌة -  
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لتبٌان منشئها،وسمٌت قصٌدة للقول بؤن النثر ٌمكن أن ٌصٌر شعرا دون نظمه بالألوان 

.التقلٌدٌة
1

 

  أي أن قصٌدة النثر كٌان توجهه جملة من العلاقات المعقدة و المتداخلة و منجما من 

التناقضات و المتنافرات و خلاصة لمكابدات فنٌة،حٌث ٌسهم هذا المزٌج فً خلق مسافات 

 .التوتر التً تإهله لاكتساب طبٌعة شعرٌة ممٌزة

    وٌقارب ٌوسؾ الخال هذا المصطلح بمقارنته بالشعر الحر،وفقا لمفهومه أي المتحرر 

كاملا من الوزن و القافٌة و ٌذهب إلى قصٌدة النثر شكل ٌختلؾ عن الشعر الحر فً آداب 

العالم بقٌامه على النثر الذي ٌسمو به إلى مصاؾ الشعر،فٌما ٌستند الشعر الحر إلى النظم 

التقلٌدي ومن هنا التزامه الأشطر شكلا ،مكتسبا من النثر العادي عفوٌته وبساطته وحرٌته 

فً الأداء و التعبٌر وبعده عن الخطابٌة البهلوانٌة البلاؼٌة و البٌانٌة،مع الحفاظ كالشعر 

 .الحر على إٌقاع ذاتً ٌحدث التوتر المرجو من الوزن التقلٌدي

    وتذهب الحركة إلى القول بؤن قصٌدة النثر هً قصٌدة مكتملة فٌها حل عناصر القصٌدة 

باعتبارها كائنا حٌا مستقلا مادته النثر وؼاٌته الشعر ،والنثر الذي ٌبدأ فٌها مادة تكوٌنٌة 

 .ٌستحٌل شعرا ممٌزا بوضوح عن النثر ذي الحقائق و الوظائؾ المعروفة

   وحول دلالة تسمٌة قصٌدة النثر تذهب الحركة مذهبا توضح فٌه ان قصٌدة النثر ،هً 

قصٌدة شعرٌة ألحقت بها كلمة نثر لتبٌان منشئها وسمٌت قصٌدة للإشارة إلى أن النثر ٌمكن 

. أن ٌصٌر شعرا دون نظمه بالأوزان التقلٌدٌة أو بؤي أوزان محددة
2

 

أهمٌة قصٌدة النثر متعلق إذن بذلك التؤوٌل الذي ٌمارسه القارئ على النص ولا تكمن هذه 

الأهمٌة فً حد ذاته فقط،وٌتم ذلك عندما تتحقق بعض الصفات فً النماذج الجٌدة لقصٌدة 

النثر كالتشكٌل اللؽوي و الرإٌا الشعرٌة،وكذا التشكٌل الإٌقاعً الذي ٌعتبره البعض ؼائبا 

 .عن هذه القصٌدة

من لؽط ،فإن لهم الفضل فً  (شعر)    على الرؼم من كل أثٌر حول تجربة جماعة مجلة 

التؤسٌس الحقٌقً لقصٌدة النثر العربٌة التً كانت مشروعهم الأكبر الذي دافعوا عنه على 

صفحات مجلتهم و فً الدواوٌن التً كانوا ٌصدرونها و فً الجلسات النقدٌة التً كانوا 

ٌعقدونها، وكذا استطاعوا فعلا أن ٌإثروا فً عدد ؼٌر قلٌل من الأدباء فً مختلؾ البلدان 

العربٌة،الأمر الذي جعل من قصٌدة النثر مشروعا حداثٌا مستمرا إلى ٌومنا هذا ،على 

                                                           
1
 .59،60نفسه،ص-  

2
،المإسسة العربٌة (اللبنانٌة (شعر)دراسة فً التجربة النقدٌة لمجلة  ) ساندي سالم أبوسٌؾ ،قضاٌا النقد و الحداثة- 

 .170-169،ص2005،سنة 1للدراسات والنثر،بٌروت،ط
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عن الصدور فً العام  (شعر)الرؼم من تفكك هذه الجماعة الذي كان من نتائجه توقؾ مجلة 

1964. 

 :دوافع ظهور قصٌدة النثر - 4

    تعد الدوافع والظروؾ و الأسباب التً أدت لظهور قصٌدة النثر من المزاٌا المهمة فً 

معرفة حدودها وماهٌتها،فعبر مرحلة التؤسٌس وملابساتها تظهر شعرٌة هذا النص                

فً  (بساعد- برافق- ٌوافق)و جمالٌته النابعة من بنائه عموما فً مراحله الأولى مما ٌساهم 

لدوافع ظهور هذا النص نجد الكثٌر من العوامل كانت  (بالرجوع)ضبط حدوده و بالعودة 

دافعة للشاعر العربً لابتكار بنٌات جدٌدة للشعر،تتماشى وواقعه المختلؾ وتحمل قٌما فنٌة 

أكثر الأسباب حضورا و دافعا  لخلق الشكل * ٌرتضٌها،وٌعد التؤثر بالتطور الشعري الؽربً

الشعري الجدٌد 
1

،وقد تعرض هذا الشكل  الجدٌد انطلاقا من "قصٌدة النثر" الذي أخذ تسمٌة 

 كما سبق وذكرنا من طرؾ النقاد و الشعراء ، –تسمٌته إلى معارضة شدٌدة منذ بداٌاته 

"التً تراها لا ٌقل ؼرابة عن الشعر المنثور  (نارك الملائكة )نذكر " ومنهم 
2

 ،وهو 

خاضع لنموذج رؼم جدته،وهذا عكس قصٌدة النثر التً تخلق على ؼٌر نموذج إٌقاعً 

خاص وثمة فرق ملحوظ فً الإٌقاع بٌن الشعر المنتور وقصٌدة النثر،ٌظهر بشكل خاص 

فتمة الجملة : عند قراءة الإثنٌن بصوت مسموع ،و تنوع الجملة كذلك بحسب الحالة النفسٌة 

النقٌضة الملأى بالمفاجآت، التً ٌقصد بها أن تحدث صدمة ،والجملة الؽنائٌة التً تعبر عن 

 الألم و الفرح وجمٌع العواطؾ القوٌة ،وثمة كذلك الجملة الموحٌة التً تعبر عن الأحلام

 :نبٌن الفرق بٌن قصٌدة النثر و الشعر المنثور فً الجدول التالً 

 قصٌدة النثر الشعر المنثور

الشعر المنثور مصطلح جدٌد فً  -
الشعر العربً وهو منقول من الثقافة 

 .الإنجلٌزٌة الأمرٌكٌة
ٌعتمد على الإٌقاع النثري بدلا من  -

 .الإٌقاع الخارجً الوزنً
ٌعتمد على التوازي بٌن الجمل  -

 .لتعوٌض ما فقده من إٌقاع خارجً
ٌقـــول على التقابل الصــــدي فً  -

المفردات و الجمل و التراكٌب       
 (المقابلة بٌن شًء و نقضٌه )

ٌعتمــــد على التكرار فً السطور    -

اكتفائها بمـــــادتها و موضوعها      -
 .و أصلها شفوٌا

 افتقارها للتقطٌع -
 تستمد هٌئها من بنٌة جملها  -
لا تتقٌد بوزن شعري أو بحر شعري  -

 .معٌن
ذات إٌقاع و مإثرات صوتٌة أوضح  -

 .مما ٌظهر فً النثر
 ؼنٌة بالصور الفنٌة -
 تعتمد على جمالٌة العبارة -
تقوم على الموسٌقى الداخلٌة التً  -

                                                           
 .71،ص(الإطار النظري)أحمد بزون،قصٌدة  النثر العربٌة-  1
2
حبٌب بوهرور،تشكل الموقؾ النقدي عند أدونٌس ونزار قبانً، تقدٌم هادي نهر،عالم الكتب الحدٌث للنشر و التوزٌع -  

 -بتصرؾ - 111 م،ص 2008-ه1429،سنة1عمان ،ط.،جدار للكتاب العالمً للنشر و التوزٌع



  انمدخم
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 و الكلمات و الأفكار
 .ٌعتمد على التنوٌع فً القافٌة -

 .تنشؤ بٌن الكلمات فً النص

 

نتٌجة الضعؾ فً الشعر التقلٌدي، أن قصٌدة النثر قد ظهرت أولا  (أنسً الحاج)   ٌإكد 

وثانٌا من الشعور بؤن العالم قد تؽٌر و ٌتؽٌر،فارضا مواقؾ جدٌدة تفرض بدورها أشكالا 

جدٌدة،وثالثا نتٌجة الترجمات عن الشعر الؽربً،ورابعا و اخبرا نتٌجة التطور عن الشعر 

.الحر فً العربٌة، الذي نجح بعضه فً الاقتراب من الكلام الدارج
1

 

  هً تلك الشكل الفنً ٌسعى إلى التخلص من قٌود نظام العروض فً الشعر العربً،      

و التحرر من الالتزام بالقواعد الموروثة من القصائد التقلٌدٌة،ولا ٌعتبر ظهور القصٌدة 

النثر على الساحة العربٌة موقفا ضد دكتاتورٌة القصٌدة العمومٌة إنما هً تجدٌد طبٌعً فً 

حركة الشعرٌة الحدٌثة،إنها مؽامرة وتراكم نصً ساهم فً إعادة مفهوم النص وهو انجاز 

 .متقدم للبلاؼة المعاصرة

  فقصٌدة النثر عبارة جنس فنً جًء به لاكتشاؾ القٌم الشعرٌة الموجودة فً لؽة 

النثر،ولؽاٌات إٌجاد مناخ مناسب للتعبٌر عن التجارب و المعاناة التً واجهها الشاعر 

بتضمٌنه صورا شعرٌة عرٌضة تتسم بالكثافة و الشفافٌة معا، وتكمن أهمٌتها فً حرصها 

على تعوٌض الانعدام الوزنً فً القصائد التقلٌدٌة،فإن قصٌدة النثر شعر ونثر فً آن 

ونثر،لأنها تعتمد الجانب .شعر،لأن الوظٌفة الشعرٌة فٌها،أو اللعب باللؽة،مسٌطر علٌه.واحد

هً موقعة و لكن الإٌقاع فٌها لٌس .الأساسً فً النثر، وهو ؼٌاب الوزن،لا ؼٌاب الإٌقاع

 .ذلك الذي ٌبقى من الشعر ،بل هو الإٌقاع الخفً ،إٌقاع الجمل و الضمائر و الدلالة

إذن فهً تندرج فً إطار الشعرٌة على أساس أنها رهان للثقافة العربٌة الحدٌثة التً 

 .تستبعد المفهوم التقلٌدي القائم على الفصل بٌن الشعر و النثر على أساس الوزن

 

 

                                                           
1
عبد الواحد لإلإة،مركز دراسات .د: سلمى الخضراء الجٌوسً،الإتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث،تر- 

 .693، ص 2001،ماي 1الوحدة العربٌة،بٌروت،ط



 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

 الإٌقاع فً القصٌدة العربٌة
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 الإٌقاع فً القصٌدة العربٌة: الفصل الأول 

مفهوم الإٌقاع .1

الإٌقاع عند العرب * 

الإٌقاع عند المحدثٌن من العرب * 

أنواع الإٌقاع . 2

الإٌقاع الداخلً لقصٌدة للنثر * 

الإٌقاع الخارجً لقصٌدة النثر * 
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 الإٌقاع فً القصٌدة العربٌة: الفصل الأول 

 :تتوطئة 

لما كان الإٌقاع هو الملحمة و اللمسة السحرٌة التً تستند لها مسارب النص وتتواشج 

مسالكه ،دون أن ٌفضً بعضها بالضرورة إلى البعض الآخر،فقد حظً لدى الشعراء 

باهتمام بالػ حٌث كان جزءا أساسٌا فً بناء القصٌدة النثرٌة كرهان شعري خاصة بعد 

خروجها من قٌود التفعٌلة لذا جاء هذا الفصل الموسوم بالإٌقاع فً القصٌدة العربٌة لٌوضح 

لنا مفهومها عند العدٌد الأدباء العرب منهم المحدثٌن وعند الؽرب أٌضا،وكذلك أنواع 

 .الإٌقاع فً القصٌدة العربٌة المعاصرة
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 : المبحث الأول 

 :مفهوم الإٌقاع  .1

فً المعاجم العربٌة القدٌمة ٌفضً إلى أن هنالك سمة " وقع" إن استقراء لدلالات الفعل 

جوهرٌة متضمنة فً هذا الفعل تربطه بالمفهوم الاصطلاحً ،فقد ورد فً لسان العرب أن 

 .سقط وسمعت وقع المطر،وهو شدة ضربه الأرض إذا وبل:ٌقع وقعا ووقوع " وقع " 

 .والوقعة والواقعة صدمة الحرب

والوقعة أن أقضً فً كل ٌوم حاجة إلى مثل ذلك من الؽد و أنجو الوقعة أي أحدث فً كل 

ٌوم،والتوقٌع فً السٌر شبٌه بالتلفٌؾ و هو رفع الٌد فوق، و التوقٌع رمً بعٌد لا 

تباعده،والتوقٌع وهو رفع الٌد فوق،والتوقٌع رمً بعٌد لا تباعده والتوقٌع إصابة المطر 

بعض الأرض و إخطاإه بعضها والتوقٌع فً الكتاب إلحاق شًء فٌه بعد الفراغ منه،وقٌل 

.هو مشتق من التوقٌع الذي هو مخالفة الثانً و الأول ،والمٌقع و المٌقعة كلاهما المرطقة
1

 

هً الدلالة على وجود " وقع " إن السمة الجوهرٌة التً تشترك فٌها كل هذه المعانً للفعل 

نظام ٌتشكل من تعاقب فعلٌن ٌنقض أحدهما الآخر بالتناوب،ففً الحرب تحدث الصدمة ولا 

تحدث أخرى،وفً الأمن قضاء الحاجة مرة واحدة كل ٌوم،وفً السٌر رفع الٌد إلى الأعلى 

و خفضها،وفً المطر إصابة و إخطاإها 
2

،وفً الكتاب شعور وملء هذا الشعور وفً 

اشتقاق اللفظة مخالفة الأول و الثانً،فالدلالة  اللؽوٌة لكل من هذه الأفعال المتناوبة مبٌنة 

على نظام ٌترجمه هذا التناوب المستمر،وهذا المعنى اللؽوي هو ما إلتزمته الدلالة 

" نظام أمواج صوتٌة ومعنوٌة وشكلٌة" الاصطلاحٌة للإٌقاع والتً لم تنؤ عن أنها 
3

مبنً 

على علاقات التعارض والتناؼم والتوازي و التداخل ،وللوقوؾ على تطور دلالات 

المصطلح فً النقد العربً على مر العصور لا بد من استعراض آراء القدماء و المحدثٌن 

 .فً الإٌقاع

                                                           
1
 .477،ص1997(1ط)،دار صادر بٌروت،(وقع)،مادة 6لسان العرب،م:ابن منظور- 

2
 .06،ص2004إسماعٌل ٌوسؾ،بنٌة الإٌقاع الشعري،منشورات دار الثقافة،دار الثقافة ،دمشق،سورٌا،- 

3
عبٌد محمد صابر،القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة و البنٌة الإٌقاعٌة،حساسٌة الإنبثاقة الشعرٌة الاولى جٌل الرواد و الستٌنات ،اتحاد - 

 .18،ص 2001الكتاب ،دمشق ،
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 :الإٌقاع عند العرب

ورد فً اللسان،الإٌقاع ، من إٌقاع اللحن و الؽناء،وهو ـن ٌوقع الألحان وبٌنهما 
1

إن هذا 

التعرٌؾ المعجمً لم ٌحد عن إطار الؽناء و الموسٌقى،كؤنه على صلة بالذي سبقه عن 

" الؽربٌٌن فً ارتباطه بالرقص والموسٌقى ولعل أول من استعمل الإٌقاع عند العرب هو 

وللشعر الموزون إٌقاع ٌكرب الفهم مع صحة : " فً عٌار الشعر عندما قال " ابن طباطبا 

وزن الشعر من حسن تركٌبه واعتدال أجزائه،فإذا اجتمع الفهم مع صحة وزن الشعر صحة 

المعنى وعذوبة اللفظ،فصفا مسموعة و معقولة من الكدر تم قبوله و اشتماله علٌه،و إن 

اعتدال الوزن،وصواب المعنى،وحسن : نقص جزء من أجزائه التً ٌعمل بها وهً 

"الألفاظ،كما إنكار الفهم إٌاه على قدر نقصان أجزائه
2

 والملاحظ أن ابن طباطبا جمع بٌن 

الوزن و الإٌقاع ثم أضاؾ إلٌه حسن التركٌب و اعتدال الأجزاء ولكً ٌتوفر الإٌقاع فً 

 :الشعر فلابد من أن ٌكون موزونا و ٌتوفر على ما ٌلً 

 حسن التركٌب.1

 صحة الوزن والمعنى وصوابه . 2 

 :إٌقاع المعنى- إٌقاع الأصوات ب-أ: عذوبة اللفظ وهذا ٌقودنا إلى  . 3

وعذوبة اللفظ الذي ٌراعً انسجام التفاعٌل و تجاوبها و تآلؾ " الوزن"ٌتكون من : الأول 

الحـــــروؾ وحسن الأخذ بها و مراعاة اتساق أصوات الكلمات و الحروؾ فٌها بٌنها مع 

 .اعتدال أوزانها

و ٌإلؾ بٌن الإٌقاعٌن حسن التركٌب و " وزن المعنى و صوابه: " ٌتكون من : الثانً 

اعتدال الأجزاء وفً الاختلاؾ بٌن المسموع الذي هو الأصوات و المعقول الذي هو المعنى 

و انعدام التبلٌػ الذي من اجله تقوم رسالة الشعر ، و " إنكار الفهم " ٌحدث النشور و هو 

.ٌندثر الجمال 
3

 

                                                           
1
 .408،مادة وقع،دار صادر ،بٌروت،ص8ابن منظور الإفرٌقً،لسان العرب،م-  

2
 53،منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة،ص3ابن طباطبا،عٌار الشعر،تح محمد زؼلول سلام،ط- 

3
 92،93،ص2003،دار الفجر للفجر للنشر و التوزٌع ،القاهرة،سنة 1عبد الرجمان تٌرماسٌن،البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ،ط-  
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 :الإٌقاع عند المحدثٌن من العرب 

والذي ٌتناولون فٌه فً " موسٌقة الشعر" إن المصطلح الشائع عند العرب المحدثٌن هو 

أثناء دراستهم للشعر،الأصوات،والمحسنات البدٌعٌة و ٌتوقفون عن ما تحدثه من جرس 

موسٌقى ٌوحى بالنؽم أو ٌحدثه داخل النص ونادرا ما ٌربطونه بالصور التً تتشكل منها 

القصٌدة ومن هإلاء إبراهٌم أنٌس ومن جاء بعده من النقاد العرب لكن إتصال العرب 

 .بالثقافة الؽربٌة وقراءة تراثهم بنظرة جدٌدة جعل مصطلح الإٌقاع ٌطرق مجال دراساتهم

من تعرٌؾ رٌتشارد،وٌقوم بإبعاد الصفة الفٌزٌائٌة عن " شكري عٌاد" ٌنطلق الدكتور  -1

" الإٌقاع،العدم انتسابه إلى طبٌعة الأصوات لأنه لٌس منها، و التخطٌط الذي ٌقدمه 

الإٌقاع كالذي ٌقدمه لشهر موزون ؼث خالً المعنى فهو لا ٌفٌد فً شًء " الكٌموجراؾ

 .لأنه لا ٌثٌر المتلقً

، إذ ٌتخذ  من تعرٌؾ " شكري عٌاد"عن الدكتور" بسام الساعً " ولا ٌشد الدكتور  -2

و " الموسٌقى " رٌتشاردز مصدرا له،لكنه ٌبقى فً إضطراب سببه نزاع بٌن  مصطلحٌن 

فهو لا ٌستقر على مصطلح واحد و السبب ربما ٌعود إلى الفطرة التً نشؤ علٌها " الوزن" 

العرب،لأنهم كانوا ٌمٌلون إلى الموسٌقى أكثر من مٌلهم إلى الشعرٌة كما ٌقول محمد 

السرؼٌنً 
1

فتنافسوا فً إجادتهو تخٌروا من " وهذا ما ٌفسر اهتمامهم بإنشاء الشعر 

"أشعارهم أرقاما و أجودها لتنشد على الملأ فً المجامع و الأسواق
2

 وفً الإنشاد كانوا 

 .شكلا ظاهرا لا علاقة له بالدلالة و المعنى

وناقلة القول نجد ان الإٌقاع قائما على الفاعلٌة التً تعنً الحركة لتخرج السكون الدائم 

والموت من دائرتها لتحصل الحٌوٌة التً بتعث فً المتلقً النشاط و الإحساس بالفرح أو 

 .توقظ فٌه مواطن الحزن فٌتؤسى و ٌتؤلم

 

 

  

                                                           
1
 278،الكوٌت،ص1998محمد السرؼٌنً،إٌقاعٌة الشعر العربً،مجلة العلوم الإنسانٌة،شتاء- 

2
 164،ص 1965،مطبعة الأنجلو مصرٌة،3ابراهٌم أنٌس ،موسٌقى الشعر ط.د-  



الإيقاع في انقصيدة انعربيت:                                                              انفصم الأول   

 

20 
 

 : المبحث الثانً 

 أنواع الإٌقاع  .2

 :الإٌقاع الداخلً لقصٌدة النثر .أ

إن الإٌقاع الداخلً و ما ٌترشح عنه من مداخلات القضً إلى ضرورة مناقشة إٌقاع قصٌدة 

النثر،على أساس أنها تعتمد اعتمادا كلٌا و حاسما عن الإٌقاع الداخلً،و و بعكس القصٌدة 

الحرة،التً تقوم فً تشكٌل بنٌتها الموسٌقٌة أساسا على البحر الشعري،لٌس هناك ما ٌقٌد 

مسبقا النثر الشعري،أما فً قصٌدة النثر فهناك شكل من الإٌقاع و نوع من تكرار بعض 

الصفات الشكلٌة،ثم أن النثر الشعري السردي ،وصفً ،شرحً ،بٌنما قصٌدة النثر 

إٌحائٌة
1

فً قصٌدة النثر،عالم كامل منتظم،جمٌع أجزائه متماسكة،كاملة بذاتها ،تحمل معناها 

وؼاٌتها فلا ٌمكن أن تسمى صفحة نثر مهما كانت شعرٌة تدخل فً رواٌة أو صفحات 

أخرى قصٌدة نثر 
2

لا ٌفتؤ ٌتجدد ولا ٌخضع "  وهً تطمح فً تشكٌل إٌقاعها الخاص،الذي  

"إلا الحركة الرإٌا و التجربة  الشخصٌتٌن 
3

 ولعدل الطموح الذي تصبو إلٌه قصٌدة النثر 

،هو إعطاء الحرٌة الكاملة للفكر،الآن ٌشتؽل على إضافة قدرات شعرٌة أكبر،إلى القصٌدة 

من اجل كسر وجود المهٌمن و الحضور المستمر للشكل الإٌقاعً التقلٌدي القائم على 

لم ٌكن كافٌا كما ٌبدو لكسر رتابة " المجدد " التفعٌلة فً ذاكرة الملتقً،لأن الوزن الحر 

الإٌقاع الخارجً للقصٌدة العربٌة بما ٌرقى إلى تؤسٌس حساسٌة شعرٌة جدٌدة 
4

،وقد برهنت 

 .قصٌدة النثر على أنها إثراء لخٌارات الشاعر العربً وتنوٌع فً أشكاله الإٌقاعٌة

فقصٌدة النثر تحاول تكثٌؾ الموسٌقى من خلال العناصر التً ٌجري شحنها بالموسٌقى 

فاستجلاء إٌحاءات أصوات " وبما ٌلائم علاقتها بالكلمات والحروؾ و الموسٌقى الدلالً ،

الكلمة ووعً بوظٌفة الكلمة داخل التركٌب،وبوظٌفة التركٌب فً صٌاؼة التشكٌل الفنً فً 

".الصورة أو الرمز أو الأسطورة 
5

 

                                                           
1
 209،ص1979،دار العودة،بٌروت،2أدونٌس،صدمة الحداثة،ط-  

2
 80.81،ص14أدونٌس،مجلة شعر،العدد -  

3
 221-2020،ص1978،منشورات عوٌدات،بٌروت،سنة 1عزٌز حسٌن،شعر الطبٌعة فً المؽرب،م ط -  

4
 م1990 ،14حاتم صكر،مالا تإدٌه الصفة بحث فً الإٌقاع الداخلً،مجلة الأقلام ،أٌار ،ص -  

5
 ،جامعة خٌضر بسكرة،كلٌة الآداب 2004-2003دهنون أمال،قصٌدة النثر العربٌة من خلال مجلة شعر،الأسس و الجمالٌات،رسالةماجستٌر -  

 .162والعلوم الإنسانٌة ص 
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وفً إٌقاعها تلؽى كل ما ٌمكن من شكلٌة موسٌقٌة خارجٌة ،وتقوم على موسٌقى داخلٌة تتبع 

من الحدس بالتجربة الشعرٌة ،تجربة أحالت التفجٌر محل التسلسل و الرإٌا محل التفسٌر 

وٌفٌدنا هذا الكلام أن قصٌدة النثر تعتمد على صورة موسٌقٌة نفسٌة ترتبط إرتباطا و ثٌقا 

"بالتجربة الشعرٌة 
1

فً التوازي و التكرار والنبرة و " وهذا الإٌقاع الجمٌل المتنوع 

"الصوت وحروؾ المد و تزاوج الحروؾ
2

تفجٌر الخصائص الصوتٌة "  ٌعمل على 

"وتعوٌض الوزن الؽائب باستعمال مظاهر تشكٌلٌة كالفراغ و القطع والحذؾ
3

 

إن القصٌدة الحدٌثة تهتم بالبناء الداخلً لتجربة البحث ،و إنه متؽٌر تابع لتجربة الشاعر و 

 .إحساسه فهو إٌقاع متطور بتطور الحٌاة

 :الإٌقاع الخارجً فً قصٌدة النثر 

الإٌقاع الخارجً ٌعد كل من الوزن والقافٌة والعناصر الهامة فً صنع الهٌكل الإٌقاعً 

الخارجً،فالوزن عند رٌتشاد هو الشكل المعقد الخاص كتاب الإٌقاع الزمنً،وهو الوسٌلة 

التً تمكن الكلمات من أن ٌإثر بعضها فً البعض الآخر على اكبر نطاق ممكن وٌتابع 

قائلا فالوزن ٌضٌؾ إلى مختلؾ التوقعات التً ٌتؤلؾ منها الإٌقاع نسقا أو نمطا زمنٌا 

.معٌنا
4

 

إن هذا المفهوم ٌنصؾ الأوزان التً ظلت مجرد هٌاكل عروضٌة جامدة،وٌبعث فٌها الحٌاة 

،كما نجد الشاعر الإنجلٌزي كودلردٌج فً تحٌده للوزن،ٌركز على فاعلٌته و تؤثره فً 

مشاعر المتلقً فالوزن ٌنزع إلى زٌادة الحٌوٌة و الحماسة فً المشاعر العامة و فً الانتباه 

و ٌحدث الوزن هذا الأثر عن طرٌق إثارة الدهشة من وقت إلى آخر عن طرٌق إشباع 

الاستطلاع تارة و إثارتها تارة أخرى
5

 ،هذا التحدٌد السوسٌولوجً للوزن نجده كذلك عند 

إبراهٌم أنٌس فً كتابه موسٌقى الشعر فٌرى أنه إذا كانت الشعر نواح للجمال فإنها أسرعها 

إلى نفوسنا ما فٌها من جرس الألفاظ و انسجام فً توالً المقاطع وتردد بعضها بعض بقدر 

معٌن منها و هو ما نسمٌه بموسٌقى الشعر،وٌستمتع الصؽار و الكبار بما فً الشعر 

                                                           
1
،دار 1منٌؾ موسى،نظرٌة الشعر عند الشعراء النقاد فً الأدب العربً الحدٌث من خلٌل مطران إلى بدر شاكر السٌباب،دراسة مقارنة ،ط-   

 .373،ص1973الفكر اللبنانً،بٌروت ،
2
 مجلة الشعر/أدونٌس - 

3
 23-22ص  (المرجع نفسه)صكر،ما لا تإدٌه الصفة بحث فً الإٌقاع الداخلً -  

4
 66،ص1996،الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر،1نبٌل راؼب،موسوعة الأدبً،ط-  

5
 .67نبٌل راؼب،المرجع نفسه،ص- 
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موسٌقى ،وٌدرك الطفل ما فٌه من جمال الجرس قبل أن ٌدرك ما فٌه من جمال الأخلٌة و 

الصور
1

. 

وسٌشهد إبراهٌم أنٌس بعلماء النفس الذٌن ٌعزون مثل هذه الظاهرة إلى أن الطفل جزء من 

نظام الكون العام، الذي تبدو كل مظاهره الطبٌعٌة منتظمة منسجمة ،فلا عزابة أن ٌمٌل 

 .للطفل إلى كل ما هو منتظم

رؼم اختلاؾ الآراء التً عمدت إلى تعرٌؾ الإٌقاع و تضاربها فً أحٌان كثٌرة بسبب 

الإبهام الذي ٌحٌط بالظاهرة إلا أن الثابت أثناء الحدٌث عن النص الشعري هو أن عنصر 

الإٌقاع ٌعد العلامة النوعٌة الأبرز فً تجسٌد شعرٌة النص،أو على الأقل هو الملمح 

النوعً الحاضر فً كل النصوص التً لم ٌنازع فً شعرٌتها عند القدماء و المحدثٌن على 

 .السواء،ونستخلص مما سبق بؤن الإٌقاع انتظام للنص الشعري بجمٌع أجزائه فً سٌاق كلً

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .76،ص1996،مكتبة الأنجلو المصرٌة ،مصر ،2إبراهٌم أنٌس،موسٌقى الشعر،ط-  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثانً

 جمالٌات التشكٌل الإٌقاعً عند تمٌم البرغوثً
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جمالٌة الصورة الشعرٌة .1
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 جمالٌات التشكٌل الإٌقاعً عند تمٌم البرغوثً: الفصل الثانً

 :توطئة 

تعد الصورة الشعرٌة العمود الفقري للعمل الأدبً، وعنصر من العناصر الفنٌة التً تإثر 

فٌه وتعمل على تحسٌن هٌئة الجمالٌة ، فكانت محل اهتمام لدى العدٌد من الأدباء من حٌث 

 .مفهومها ودلالاتها 

 " .تمٌم البرؼوثً"وكل هذا سنحاول تناوله فً هذا الفصل التطبٌقً على قصائد 

كما ٌعد الجانب الموسٌقً أٌضا من أهم الجوانب الممٌزة للإبداع الشعري عن ؼٌره من 

النصوص بحٌث تجلب الموسٌقى انتباه القارئ وتجعله ٌعتبر منها وأي عمل شعرٌلا بد له 

من جانبٌن من الموسٌقى وهما الموسٌقى الخارجٌة والموسٌقى الداخلٌة ، حٌث ٌشارك هذا 

: الأخٌر فً جمالٌة الإٌقاع الصوتً للقصٌدة فإنه قد تشكل بتضافر ظواهر صوتٌة عدة 

كالتكرار والطباق ، وكذا بعض الجناسات وبعض الحروؾ الصوتٌة ذات دلالات، كل هذه 

 .الظواهر تندرج ضمن دراستنا الإٌقاعٌة الصوتٌة فً هذا الفصل

الصورة الشعرٌة هً الأداة المهمة التً ٌملكها الشاعر لمساعدته على انتقاء أفكاره وتلوٌنها 

، فهً نسخة جمالٌة إبداعٌة تستعرض الهٌئات الحسٌة أو الذهنٌة للأجسام  (زخرفتها)

والمعانً بؤسلوب جدٌد ، تبٌن لنا قدرة الشاعر ومستوى تجربته فهً تعبٌر ؼنً المعانً 

 .تظهر من خلالها إبداع الشاعر فً النظم معتمدا على ثنائٌة المجاز والواقع وقت واحد

 جمالٌة الصورة الشعرٌة: المبحث الأول 

 :جمالٌة الصورة الشعرٌة 

الصورة الشعرٌة هً العنصر الأساسً والجوهري فً كل شعرا وبالأحرى هً روحه ، 

 .الصورة تؤوٌل لخٌال الشاعر المتدفق كالسٌل ، وأحاسٌسه وأفكاره الواسعة

فالصورة تكمن فً كونها وسٌلة مهمة ٌوظفها الشاعر بؽٌة تحرٌر نفسه وفك إساره مما 

ٌعانٌه من واقع مإلم مثقل بالهموم التً تإرقه ، ناهٌك بما ٌمكن أن ٌتؽناه من تبئٌر للمعنى 
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من جهة ، أو نقل صورة لافتة أو مقصد هادؾ له أثره وتؤثٌره فً الملتقً من جهة أخرى ، 

وقد أصبح فً حكم المإكد أن الشعراء الحقٌقٌٌن ٌنجحون فً الأوهام والخٌال والرسم 

 .بالكلمات ، أي فً الصورة الشعرٌة أكثر بكثٌر من نجاحهم فً الصدق والحقائق 

لقد احتلت الصورة الشعرٌة مكانا بارزا فً الدراسات الأدبٌة والنقدٌة بإعتبارها ركنا 

أساسٌا ومهما من أركان النص الشعري ، وٌتمظهر هذا من خلال تحلٌل النصوص الشعرٌة 

، فهً تفكٌك الرموز والمعانً ، وهً العنصر الدي ٌجذب انتباه المتلقً، وهً البإرة 

الجمالٌة له ، وقد تعددت أنواعها تبعا لتباٌن مادتها ، وأٌضا لتؽٌر عناصرها والمواد التً 

تدخل فً تشكٌلها ، حٌث أصبح لدى الدارسٌن كم هائل من الصور التً ٌصعب علٌه 

" تمٌم البرؼوثً"حصرها ، وقد رصدت هذه الدراسة أنواع الصورة الشعرٌة فً شعر 

 :وهً 

 :ـ الصورة المفردة والمركبة 1

وتسمى أٌضا بالصورة الجزئٌة أو البسٌطة وتعتبر ابسط مكونات : أ ـ الصورة المفردة 

التصوٌر، وٌمكن أن تدخل فً بناء الصورة المركبة ولعل أن مفهومها ٌتركز فً الصورة 

، ووفق (الرمز والرموز له)المكونة من العناصر الأساسٌة وفق مكونٌها الأساسً 

التجاوزات التً تحدث بٌنهما ، و الإستفادات التً ٌستفٌد كل عنصر من عناصر الصورة 

الشعرٌة التً تعد السبب الذي ٌهب النص شعرٌته
1

. 

وتعتبر الصورة المفردة عن المعانً والأبعاد النفسٌة للتجربة الشعرٌة ، وٌتم بناإها عن 

طرٌق تبادل المدركات الذي ٌتم فٌه تبادل المادٌات للمعنوٌات والمعنوٌات المادٌات ، وهذا 

ٌشمل التجسٌد والتشخٌص والتجرٌد كما ٌتم ذلك عن طرٌق تراسل الحواس أو طرٌق 

التشبٌه والوصؾ المباشر
2

.  

                                                           
1
هدٌة جمعة البٌطار،الصورة الشعرٌة عند خلٌل الحاوي،دار الكتب الوطنً،هٌئة أبوظبً للثقافة والتراث،الإمارات العربٌة -  

 127،ص1المتحدة،ط
2
إبتسام موسى عبد الكرٌم أبو شرار،التناص الدٌنً و التارٌخً فً شعر محمود دروٌش،مذكرة لنٌل درجة الماجستٌر ،قسم اللؽة العربٌة فً -  

 .284،ص2007عمادة الدراسات العلٌا ،جامعة الخلٌل،فلسطٌن،
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إذن بناء الشاعر للصورة لا ٌقتصر على الأسالٌب السابقة ، بل بإمكانه استخدام أكثر من 

أسلوب فً تشكٌل صورته، وبذلك تبرز براعة الشاعر فً رسم صورة متمٌز ومدهشة 

تستثٌر أحاسٌس القارئ وذلك راجع إلى تناؼم دلالاتها وقدرة الشاعر على مزح أكثر من 

 .طرٌقة لتشكٌل وتكوٌن صوره 

وهً " تمٌم البرؼوثً"وسنحاول فٌما ٌؤتً أن نحلل صورة من الصور المفردة فً شعر 

 :كالتالً 

 ٌقوم فٌه الشاعر بتصوٌر صوره من حالة معنوٌة إلى حالة مادٌة محسوسة ، :التشخٌص ـ 

 .وٌبث الحٌاة فً مالا حٌاة فٌه 

 فً قصٌدة الخلٌل : ومن أمثلة ذلك قوله 

ٌُوؾ معلقة فً بٌوت الخلٌل       ورُب سُ

      علاها ؼبارُ التقاعد بعد ؼبار الخٌول 

      فؤمست شٌوخا ٌقصون سٌرتهم فً الهوى والجهاد

      ٌعٌدونها فتطمئنا لقطة فً الشرٌط المعاد

.     إلى أننا سوؾ نلقى الرشاد
1

 

ٌصور هذا الشاعر حال السٌوؾ العتٌقة فً بٌوت الجلٌل التً ملأها ؼبار التقاعد بعد ؼبار 

الخٌول وتروي ما كان من بطولات وانتصارات فتوحات بها التارٌخ الإسلامً زمن الجهاد 

 .بالسٌؾ فهً تشخٌص لذكرٌات الناس

 :قبلً مابٌن عٌنٌا اعتذار ٌا سماء : وٌنتقل الشاعر إلى صور أخرى حٌث ٌقول فً قصٌدته

       قبلً مابٌن عٌنٌا اعتذارا ٌا سماء

      قد حملنا منك مالا ٌحتمل 

                                                           
1
 .15س،ص.د.ط.،مكتبة الرمحً أحمد،دار الشروق،د(شعر)تمٌم البرؼوثً،فً القدس-  
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    إن من أثقل ما ٌحمله المرء الهواء

   حٌن ٌحوي كل ما تحوٌنه

   أنت لوح حجري كتبت فٌه وصاٌا المٌتٌن

   كان ٌمحى ما علٌه من جمل 

من توالً البرق والرعد على مر السنٌن 
1

 

وفً هذه الأبٌات ٌشخص الشاعر السماء فٌحاولها وٌخاطبها وٌطلب منها أن تعتذر منه ، 

لما تحمله منها من مشقة وعناء ، فهو ٌلقً اللوم عنها فقد اثقلت ساعدٌه ، وقد شبه السماء 

دلالة . باللوح الذي تكتب فٌه الوصاٌا ولكن مع مرور السنٌن ٌمحً منه أثر البرق و الرعد

 .تشكل الخراب والحكام ، الاستسلام والٌؤس

 وهً تلك الصورة التً تشمل وتتحرك فٌها مجموعة من الصور :ب ـ  الصورة المركبة 

 .المفردة من تشبٌه أو استعارة أو كناٌة

أن الشاعر ٌكون فً احدى الصور "أطلق علٌها عز الدٌن اسماعٌل الصورة المكتظة وهً 

فإذا به ٌلتفت فجؤة فٌفق ، لٌصور جزئٌة من جزئٌاتها بصورة أخرى ، قد تستؽرق منه أكثر 

مما كانت الصورة الأولى تستحقه فً مجملها ، فالصورة حٌنئذ مركبة ومتداخلة ، وٌشبه 

هذا النوع من الصورة بالصورة السرٌالٌة فهناك صورة أولٌة تتولد من داخلها صورة ثم 

."صورة وهكذا ، وحالة الإستؽراق واللاشعور هً التً تقضً الى مثل هذا النوع الصور
2

 

 :فً القدس ، ٌقول " تمٌم البرؼوثً"فً دٌوان : نحو 

 فً القدس بائع خضرة من جورجٌا برم بزوجته

 ٌفكر فً قضاء إجازة أو فً طلاء البٌت

 فً القدس ، توراة وكهل جاء من منهاتن العلٌا 

                                                           
1
 99،ص(الشعر)،فً القدس 99ص/تمٌم البرؼوثً-  

2
 .90إسماعٌل عز الدٌن،التفسٌر للأدب،ص -  
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 ٌفقه فتٌة البولون فً أحكامها

 فً القدس شرطً من الأحباش ٌؽلق شارعا فً السوق ،

 رشاش على مستوطن لم ٌبلػ العشرٌن ،

 قبعة تحًٌ حائط المبكى 

 وسٌاح من الإفرنج شقر لا ٌرون القدس إطلاقا

 تراهم ٌؤخذون لبعضهم صورا

مع امرأة تبٌع الفجل فً الساحات طول الٌوم
1

 

إن المتمعن فً هذه السطور لن تتشكل عنده معالم الصورة الشعرٌة إذا لم ٌقرأها جمٌعا 

وخلافا لذلك فإن كل صورة تتكون عنده ستكون صورة ناقصة وؼٌر مكتملة ، لكن إذا أتم 

 .جمع هذه الصورة المتفرقة ستكون مشهد أقرب ما ٌكون بالمشهد السٌنمائً 

تمٌم "لقد وردت صورة القدس فً هذه اللوحة الفنٌة الرائعة التً استطاع أن ٌرسمها 

مركبة من مجموعة من الصور المفردة ، وهً صورة جاء بها الشاعر من " البرؼوتً

الواقع العٌانً المشاهد داخل أسوار المدٌنة لتشكٌل فً مجموعها الصورة العامة الواقعٌة 

للمدٌنة المقدسة التً تقع تحت سٌطرة المحتل وٌشاهد التلقً فً هذه الصورة المركبة عدة 

 :صور داخل المدٌنة وهً 

فً القدس بائع خضرة من " تتمثل فً صورة لبائع خضرة فً جورجٌا :الصورة الأولى 

 ."جورجٌا برم بزوجته

ٌعلم الفتٌة أحكام  (منهاتن) تتمثل فً صورة الرجل المتدٌن من مدٌنة :الصورة الثانٌة 

 .التوراة 

  هً صورة الشرطً الذي ٌؽلق شارعا فً سوق المدٌنة المقدسة :الصورة الثالثة 

                                                           
1
 7المرجع السابق ص)تمٌم البرؼوثً، فً القدس  - 
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 وهً صورة لرجل مستوطن ٌحمل رشاشا على كتفه ودلك لإلقاء الخوؾ :الصورة الرابعة 

 .والذكر فً قلوب المسلمٌن 

:"  هً صورة لمستوطن آخر ٌحًٌ حائط المبكى بقبعته ،حٌث ٌقول :الصورة الخامسة 

، ولعل الشاعر فً هذا السطر لم ٌذكر الجزء ، وهً قبعة " وقبعة تحًٌ حائط المبكى 

 .المستوطن ، ولم ٌذكر الكل تحقٌرا له وسخرٌة له 

إن هذه الصور المركبة التً تمثل الحقٌقة وتصور الواقع فً مدٌنة القدس، أوضح الشاعر 

فٌها كل فئات المجتمع وشرائحه الموجودة فً مدٌنة القدس مركزا على شخصٌات الشرٌحة 

الدخٌلة الأجنبً وخاصة الصهاٌنة وكثافة الشخصٌات هو كثافة لإمتداد الصور وثقلها 

 .وتعددها واستمرارٌتها

 :ـ الصورة الحسٌة 2

ٌعد العنصر الحسً من أهم عناصر الصورة ووسائل تشكٌلها ، فقد تبلورت جهود النقاد 

والدارسٌن فً طبٌعة تشكٌلٌه أو تقدٌمه ، وحقٌقة تؤثٌره فً الصورة الشعرٌة وأشكاله 

المرتبطة بالحواس المختلفة والفرق بٌنه وبٌت التجرٌد ، أو المعانً المتعلقة فً إدراك 

العقل الخالص ، وقد تباٌنت مواقؾ النقاد تجاه الجانب التصوٌري الحسً فمن الذٌن بحثوا 

الذي حاول الكشؾ عن أصول هذا المفهوم فً موروثنا " جابر عصفور"فً هذه الجانب 

النقدي والفلسفً فرأى أن فكرة التقدٌم الحسً قد ارتبطت فً صورتنا بالعلاقة بٌن الشعر 

.والرسم والمقارنة بٌنهما
1

 

وٌعتمد الشاعر فً نقل أفكاره وعواطفه ، وتقدٌمها إلى الملتقً على مادة ذات صلة 

بالحواس وهً تخاطب مشاعر المتلقً ، فهو ٌخاطب إحساسات والمخٌلة وٌجسم الأشٌاء 

 :والأفكار أشكال الصورة الحسٌة تنقسم إلى أنواع وفق الحاسة الموظفة فٌها 

 

 

                                                           
1
 84-83بشرى موسى صالح،الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث ص - 
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 :أ ـ الصورة السمعٌة 

وهً الصورة التً تحمل صوتا أو حركة صوتٌة و الانفعال لها ، وتصوٌرها ، ولقد أثر فً 

ارتقاء ألوان الفنون كالموسٌقى والشعر، وهو ٌعتمد فً استلهام قٌمة الجمالٌة على الصوت 

الذي ٌثٌر فٌمن ٌصؽً إلٌه ، وٌستمع إلى نبراته، وهمسه وجهره وشدته ، ولٌته انفعالا 

فلٌس عجٌبا أن تكون الصورة "خاصا ، فؤكثر الحواس قابلة للتعقل هما البصر والسمع 

المتصلة بهاتٌن الحاستٌن هً الأوسع انتشارا من ؼٌرها ، فالسمع ٌحرك المشاعر، ٌداعبها 

أحٌانا، وٌؽضبها أخرى، وهو مدعاة للتؤمل ، والتفكٌر والإدراك وربما ٌكون السمع أحٌانا 

أقوى العوامل إثارة للشاعر ، إذ ٌنقل مشاعر المصدر الناقل للصوت نقلا مباشرا، ٌستشٌر 

مشاعر الآخر، فالصوت صورة توضٌحٌة لجوهر الأشٌاء ، ومنبه تستٌقظ معه الحواس 

 ."الأخرى 

لقد برز هذا اللون من الصور عند الشاعر فً ؼٌر موضع، وقد اختلفت درجة الصوت 

بإختلاؾ الموقؾ الخاضع للتصوٌر
1

تمٌم " ولقد تجلت الصورة السمعٌة بشكل كبٌر عند 

 :فً مواقؾ عدة نوضح منها قوله فً قصٌدته " البرؼوثً

 قبلً ما بٌن عٌنٌنا اعتذار أ ٌا سماء 

 اسمعً ٌا هذه الزرقاء ٌا بنت الفضاء

 هاك خٌرناك هاك

 ارفعٌه الآن كند أكتافنا

 ثم ارفعٌنا لعلاك

 أو فإنا 

 نضع الأكفان فً القبر ونمضً

 قد تركناك هناك 

                                                           
1
 265أبتسام موسى عبد الكرٌم أبو شرار،التناص الدٌنً و التارٌخً فً شعر محمود دروٌش ، ص -  
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 وتصٌحٌن بنا أن أدركونً

 أخرجونً

نظرة ثم التفات 
1

 

نلاحظ أن الشاعر أراد أن ٌخاطب السماء الزرقاء وٌجعل من خلال هذا الخطاب صورة 

سمعٌة كؤن السماء تسمعه وٌتجاوز إلى صورة سمعٌة أخرى تمثلت فً صرخة السماء 

وكؤنها تصدر صوت الخوؾ والفزع فً القبر وتثٌر هذه الصور فً نفس الشاعر والمتلقً 

 .فالسماء هً الملاذ الوحٌدة لأصوات الشاعر آهاته و آلامه وأحلامه وصٌحاته . 

 :ب ـ الصورة الشمٌة 

وهً الصورة التً ٌتم كشفها من خلال حاسة الشم وٌكون مجالها الروائح وما ٌدل علٌها 

وهذه . الأرٌج والعنبر و العطور و المسك ورائحة الأزهار والفواكه : من كلمات مثل 

حصٌلة واحدة من " الصورة ؼالبا ما ٌستوحٌها الشاعر من الطبٌعة المحٌطة به فالشم 

الحواس الخمس ،وٌعد الأنؾ وسٌلتها إلى الرئة، فالجهاز العصبً الذي ٌقوم بعملٌة 

التقرٌر، فٌحكم على كل نوع من أنواع المشموم مشتركا مع الحواس الأخرى التً هً 

"بمجموعها وسائل للإدراك من جملة الوسائل 
2

 

كما أن حاسة تشكل إحدى نوافذ الإدراك الحسٌة التً تثٌر لدى الشاعر إحساسا معٌنا تجاه 

 .الأشٌاء التً ٌتخٌلها من خلال هذه الحاسة

هذه الحاسة فً تشكٌل صورة من خلال استخدام مفردات " تمٌم البرؼوثً"ولقد أدرج 

تمٌم " الروائح ، ولكن هذه الصورة جاءت بنسبة قلٌلة جدا ومن أمثلة هذه الصور 

  :(فً القدس)فً قصٌدة " البرؼوتً

 فً القدس رائحة تلخص بابلا والهند فً دكان عطار بخان الزٌت

 والله رائحة لها لؽة ستفهمها إذا أصؽٌت

                                                           
1
 102-101س،ص.د.ط.،مكتبة الرمحً أحمد ، دار الشروق ،د(شعر)تمٌم البرؼوثً،فً القدس -  

2
 5ت،ص.،د1شلق علً،الشم فً الشعر العربً،دار الاندلس،بٌروت،ط-  
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 "لا تحفل بهم:"وتقول لً إذ ٌطلقون قنابل الؽاز المسٌل للدموع على 

"أرأٌت : "وتفوح من بعد انحسار الؽاز، وهً تقول لً 
1

 

الصورة الشمٌة تتمثل فً تلك الألفاظ الصرٌحة التً تدل على حاسة الشم فترى أن الشاعر 

فً السطر الرابع فالشاعر  (تفوح)فً السطر الأول والثانً ،ولفظ  (رائحة)قد استخدم لفظ 

فً هذا المقطع ٌقدم صورة حسٌة شمٌة جمٌلة لمدٌنة القدس إنها صورة مقاومة المحتل 

واعتداءاته على أبناء شعبه ،وأمته بحضارتهم وتارٌخهم وتجاربهم عبر مر السنٌن من 

خلال رائحة العطور المتبعة من دكاكٌن العطارٌن فهً رائحة ذكٌة تمتلك القدرة على 

مقاومة اعتداءات على الاحتلال الصهٌونً التً ٌرتكبها بحق أبناء شعبه الفلسطٌنً ،وبحق 

 .الاعتداء على الأرض والأماكن المقدسة فٌها

 .فالصورة الشمٌة هً حالة انعتاق من الآلام للولوج إلى جسد ٌحمً روح الشاعر

 :ـ الصورة وتراسل الحواس 3

هو أحد الوسائل التً ٌعود إلٌها الشاعر، لتشكٌل صورة من خلال تبادل معطٌات الحواس 

وتراسلها ، كؤن ٌوظؾ اللمس لما ٌقتضٌه السمع، وهو ما ٌعنً أن ٌشم الشاعر من خلال 

حاسة السمع ، أو ٌتذوق بحاسة البصر، أو ٌرى بحاسة اللمس وكل حاسة من الحواس 

المس تإدي وظٌفة حاسة أخرى بدلا عنها، وهنا ٌبرز تمازج هذه الحواس بعضها ببعض ، 

 .لتعطً صورة فنٌة مإثرة عند المتلقً

لا بد أن الشاعر اعتمد الفلسفة التجرٌبٌة المتركزة على الحواس فً إبطال المعرفة 

والصورة حٌث اعتبرت هذه الفلسفة الحواس منافذ المعرفة ، بها ٌتولد إلٌها الإحساس 

بالأشٌاء فتنطبع فً الذهن وتتولد إلٌها الأفكار والحواس من وسائط المعرفة التً تنقل العالم 

الخارجً إلى النفس فتتولد فً الذهن صورة ذهنٌة ، نستطٌع من خلالها التعرؾ على 

.الأشٌاء
2

 

                                                           
1
 10،ص(المرجع السابق)تمٌم البرؼوثً ،فً القدس - 

2
 12ؼوادرة فٌصل،صورة القدس فً شعر تمٌم البرؼوثً،مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث و الدراسات ،العدد الخامس والعشرون،- 

 42 ، ص2011أٌلول،
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 " :تمٌم البرؼوثً" ٌقول 

 دخان كثٌؾ ٌوزن بالأطنان

 ٌعبر الخرائط

 والناس ٌصدم بعضهم بعضا كسٌارات الملاهً

 فإن تتبعت الدخان إلى مصدره

وصلت إلى ؼلٌون القصٌر 
1

 

وقد تجتمع أكثر من حاسة لتقدم لنا صورة ٌرٌدها الشاعر ففً هذه الصورة ٌعطً الشاعر 

صفة للدخان الذي ٌدرك بحاسة الشم و البصر لٌس له، وإنما هً من خواص حاسة اللمس 

، فمن المعروؾ أن الدخان لا ٌوزن وإنما ٌقاس بكثافة ، ولكن الشاعر أراد من تبادله له 

تبٌن الحاستٌن أن ٌخبر المتلقً القهر والعذاب نتٌجة شعوره بالؽربة النفسٌة المتمثلة فً 

بعده عن أرض وطنه فهذه المؤساة التً ألمت به وبؤمثاله  من أبناء شعبه المقهورٌن 

 :المؽتربٌن عن أوطانهم ، كالدخان الكثٌؾ الذي ٌوزن بالأطنان ، وكذلك ٌقول 

 ٌا أخٌة هل تعلمٌن

 لقد كان الؽار وعد بؤن السماء ستنصر

 مثل أرز العروس على العالمٌن

 لقد كان فً الؽار دنٌا                               من الصٌن حتى بلاد الفرنجة

 أسواقها ومٌادٌنها وقوافلها وعساكرها             وصٌاح المنادٌن

 بسط الجوامع آي المصاحؾ أصرخة الصالحٌن 

ارتجاؾ الأؼانً ابتسام المسنٌن 
2

 

                                                           
1
 38تمٌم البرؼوثً،فً القدس،ص-  

2
 54، ص  (المرجع السابق)تمٌم البرؼوثً،فً القدس -  
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صفة لحاسة السمع لٌست لها، وإنما هً من خواص اللمس إذ أنه " تمٌم البرؼوثً " ٌعطً 

أعطى الأؼانً التً تدرك بحاسة السمع صفة الإرتجاؾ التً تدرك باللمس ، وفً هذه 

إلى عراقة الأمة المتمثلة فً تارٌخها وحضارتها مازجا " تمٌم البرؼوتً " المقطوعة ٌشٌر 

إٌاها بالنفخة الدٌنٌة والمعجزات الإلهٌة ، عندما أشار إلى إلى الفتوحات الإسلامٌة التً 

 .امتدت إلى الصٌن حتى بلاد الفرنجة

إذن الصورة الشعرٌة لم تختلؾ فً حاضرنا عن ماضٌنا بقدر اختلافها فً طرٌقة العرض 

والتناول ، فهً وسٌلة من وسائل التعبٌر الفنً التً ٌعرض بها الشاعر تجاربه من الواقع 

 .المعاش
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 جمالٌة التشكٌل الإٌقاعً : المبحث الثانً

 :الإٌقاع الداخلً 

الإٌقاع الداخلً الموسٌقً الصوتً للقصٌدة فإنه قد تشكل بتضافر ظواهر صوتٌة عدة ، 

كالتكرار، والتقابلات التركٌبٌة ، وكذا بعض الجناسات ، وبعض الحروؾ الصوتٌة ذات 

الدلالات ، كل هذه الظواهر وؼٌرها تندرج ضمن دراستنا الصوتٌة والإٌقاعٌة لهذه القصٌدة 

مع أن كل الشعراء ٌشتركون فً الإٌقاع الخارجً ، من حٌث البحر و الوزن والقافٌة و 

الروي ، فإن مقدرة الشاعر وتمٌزه ٌظهران على صٌد الإٌقاع الداخلً ، ٌظهر فٌه إبداعه 

وتفوقه على أقرانه ، فقد نجد القصٌدة موزونة مقفاة ، ولكنها تفتقر الى البناء الإٌقاعً 

 .الداخلً المحكم ، فتصبح القصٌدة مجرد رصٌد للمبانً دون مراعاة للمعانً والإٌقاع 

  Répétition:أ ـ التكرار 

"عبارة عن إثبات الشًء مرة بعد أخرى" ٌعرفه الجرجانً فً كتابه التعرٌفات: ـ التكرار 
1

 

وحدد مفهومه العلماء على أبسط مستوى هو أن ٌؤتً المتكلم بلفظ ثم ٌعٌده سواء كان اللفظ 

المتفق المعنى الأول والثانً فإن كان متحد الألفاظ والمعانً فالفائدة فً إثباته تؤكٌد ذلك 

الأمر وتقرٌره فً النفس ، إذ كان المعنى متجددا وإن كان لفظا متفقٌن والمعنى مختلؾ فً 

.الفائدة فً الإتٌان به لدلالة على المعنٌٌن المختلفٌن
2

 

 .نلاحظ من خلال التعرٌفٌن أن الهدؾ من التكرار تؤكٌد واثبات المعنى 

وٌظهر  (إلخ ..... الجملة ، الكلمة ، الأدوات و الحروؾ )كرر " تمٌم البرؼوتً"حٌث أن 

 .ذلك فً قصٌدته القدس 

 وهذا التكرار ٌعرؾ بالتكرار البسٌط وهو تكرار كلمة واحدة عدة مرات : ـ تكرار الكلمة 1

من مجموعة أبٌات القصٌدة وتكرار الكلمات ٌعٌد اللفظة الواردة فً الكلام لإؼناء و إثراء 

                                                           
1
 3،385تر عبد الله الأكبر و آخرون،دار المعارؾ ،بٌروت،لبنان ،ج" التعرٌفات"القاضً الجرجانً -  

2
 730،ص1، ج1،1989أحمد مطلوب معجم النقد العربً القدٌم،دار الشروق الثقافٌة،بؽداد ،ط-  
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دلالة اللفظ
1

وهذان اللفظان أثار  (القدس ، عٌنك ) ، وإكسابها قوة حٌث كرر الشاعر لفظتً 

 .انتباهنا حٌن قراءة القصٌدة

 " :تمٌم البرؼوثً " ٌقول الشاعر 

 متى تبصر القدس العتٌقة

 لا ٌرون القدس إطلاقا

والقدس تعرؾ نفسها 
2

 

نجد الشاعر قد كرر لفظة القدس فً أبٌاته دلالة على اثبات المعنى و تؤكٌد أنه لم ٌخرج من 

 .مدٌنة أخرى فهو ٌسرد تلك المعاناة المتواجدة بالمدٌنة المقدسة 

 :فً قوله  (العٌن  )ونجد كذلك  مع تكرار لفظة 

 لا تٌك عٌنك أٌها المنسً

 لا تٌك عٌنك أٌا العربً 

 العٌن تبصرها بمرآة الٌمٌن

ٌظهر هذا التكرار بؤهمٌة ما تقتضٌه الجمل المتكررة من دلالات ٌسعى :  ـ تكرار الجملة 2

" تمٌم البرؼوثً" الشاعر إلى التؤثٌر فً المتلقً واشراكه فً تجربته الوجدانٌة فنرى أن 

 .كرر عدة جمل منها شبه الكلمة فً القدس ٌا كاتب التارٌخ

 :نحو قوله 

 فً القدس ٌرتاع التناقض ،

 فً القدس لو صافحت شٌخا 

 فً القدس ، رؼم تنابع النكبات ، 

                                                           
1
 6-5،ص1993عمار مرٌاش ،أكشاؾ العادي،الجمعٌة الوطنٌة للمبدعٌن،دط،-  

2
 8-7تمٌم البرؼوثً،فً القدس ،ص - 
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 فً القدس تنتظم القبور ،

فً القدس من فً القدس لكن
1

 

 مرة دلالة على حضور 23" فً القدس" نلاحظ أن الشاعر كرر جملة الجار و المجرور 

القدس فً ذهن الشاعر وكل ما ٌحصل من معاناة ومؤساة والأوضاع المزرٌة فهو موجود 

فً القدس، لذلك اعتبرها الشاعر القضٌة الأهم فجعلها المركز ، فالقدس تحتاج إلى كل 

 تفٌد الظرفٌة المكانٌة فهو ٌإكد ملحا " فً"الاهتمام  فؤضاؾ حرؾ الجر 

 .لا للخروج من هذه المدٌنة فٌبقى كل شعبها بها 

 (ٌا كاتب التارٌخ )وكذلك نجدة مكرر جملة 

ٌا كاتب التارٌخ ماذا جد فاستثنٌتنا 
2

 

هنا نجده قد بدأ بحرؾ نداء فهو ٌرٌد من كاتب التارٌخ أن ٌتمهل وعدم الإسراع فً تسجٌل 

الأحداث كً لا ٌكتب حقائق مزٌفة ، فؤراد تنبٌه هذا الكاتب وأن الأمر لٌس كما كتب سابقا 

 .بؤن القدس أصبحت بهوٌته بؤسواقها والعدو حٌث تبقى القدس بلد الإسلام 

 : ـ تكرار الحروف وأدوات الربط 3

نظرا للمعاناة  (..السٌن ، التاء والشٌن  )كرر هذه الحروؾ " تمٌم البرؼوتً " ـ نلاحظ أن 

التً ٌعٌشها أبنا القدس والتؽٌٌر الذي طرأ على هذه المدٌنة بٌنما حرؾ الشٌن تفشً المحتل 

 (...الشمس ـ منقوش ـ شواهد  )وسقوطه على الشعب الفلسطٌنً الجرٌح 

جاء بالمفاجؤة التً كانت  (...فردنا ، فلتعد ، فالقدس )أما حرؾ العطؾ نلحظ حرؾ الفاء 

 .ٌحملها ، ٌرٌد إظهارها للعدو والتخلً علٌه " تمٌم البرؼوثً " الكاتب 

 :ب ـ الطباق 

"المطابقة ، التطابق ، الاتفاق" ورد فً لسان العرب 
1

 

                                                           
1
 12-11تمٌم البرؼوثً،فً القدس،ص-  

2
 11-08تمٌم البرؼوثً،فً القدس،ص -  
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 ٌقول السكاكً هو أن نجمع بٌن لفظٌن متضادٌن :اصطلاحا 
2

. 

نلاحظ من خلال التعرٌؾ اللؽوي و الاصطلاحً لا ٌتفاهمان فاللؽوي ٌقول أن الطباق هو 

 .الاتفاق أما الاصطلاحً الطباق هو التضاد

 دلالته من خلال القصٌدة نوعه الطباق

 

 الأعادي≠الحبٌب 

  تراهم≠ترون

  الدمع≠البسمة 

  المإمن≠الكافر 

  تنظر≠تؽمض 

  قدٌمها≠جدٌدها 

  الٌمنى≠الٌسرى 

  النص≠الهامش 

 

 إٌجابً

 سلبً

 إٌجابً

 إٌجابً

 إٌجابً

 إٌجابً

 إٌجابً

 إٌجابً

 

 جمع بٌن الحبٌب و العدو

 ٌرٌد الشاعر الشًء الجٌد نراه والشًء السًء لا نراه

 أن القدس عٌنها تبكً ووجها مبتسم

 صورة جمعت بٌن الادٌان

 أن العٌن تلحظ كل شًء لا تبقى فً ؼٌبوبة

 (جدٌدا)أن القدس موجودة من القدم وباقٌة إلى حٌن 

 تنظر بٌسارا تجد القدس و العكس كذلك صحٌح

 التؤكٌد على ان القدس هً النص والعدو و الهامش

 

 

 

فهذه التقابلات الدلالٌة التضادٌة ، من شؤنها أن ٌنتبه لها القارىء الملتقً لأنها تشكل له 

 وزاد المعنى وضوحا وجمالا . ترابطات دلالٌة تجذب إلٌها ذائقته وإعجابه

 :ج ـ الجناس 

وهو أٌضا من الظواهر الصوتٌة ، التً أنشؤت الموسٌقً الداخلٌة من بٌن هذه التجانسات 

 " :تمٌم البرؼوتً " نجد قول 

 حجاب واقعها السمٌك لكً ترى فٌها هواك 

 فً القدس كل فتى سواك
                                                                                                                                                                                     

1
 209،ص6،1997،ط10 ابن منظور،لسان العرب،دار صادر بٌروت،ج- 

2
 253ابو ٌعقوب السكاكً،مفتاح العلوم دار الكتب العلمٌة،بٌروت،لبنان،دط،،ص-  
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 وهً الؽزالة فً المدى ، حكم الزمان ببٌنها

 مازلت تركض إثرها مذ ودعنك بعٌنها

 وهو أجنبً مطمئن لا ٌؽٌر خطوة ٌمشً خلال النوم

و هناك دهر، كامن متلثم ٌمشً بلا صوت حذار القوم 
1

 

 نوعه الجناس

 هواك ، سواك -

 بٌنها ، بعٌنها -

 النوم ، القوم -

  ؼٌر تام

 ؼٌر تام

 ؼٌر تام
 

وظؾ الجناس الؽٌر تام، وطرب لنا الآذان ، واستعذب " تمٌم البرؼوثً " نلاحظ أن 

الأسماع و أطرب بها الأذواق ، وقد استحوذت هذه الظاهرة التجانسٌة فً القصٌدة ، هدفها 

 .إعطاء دفقة موسٌقٌة ولزٌادة الحس الإٌقاعً والشعوري من ناحٌة أخرى

 إن التناص آلٌة تبحث بٌن طٌات النص لكشؾ حقٌقتها لكون النص الواحد هو فً :التناص 

حقٌقة الأمر تمازج بٌن نصوص عدٌدة وذلك تبعا لما ٌهدؾ إلٌه الكاتب والتناص هو تداخل 

أنه كل نص ٌشكل من تركٌبة فسٌفسائٌة من الاقتباسات ، وكل نص هو " لنصوص وهو 

نشر وتحوٌل النصوص أخرى ، بمعنى أن النص ٌتشكل من خلال عملٌة انتاج من 

."نصوص مختلفة 
2

 

 :نذكر من بٌنها " تمٌم البرؼوثً "تنوعت التناصات فً شعر 

 هو تداخل النص مع نصوص دٌنٌة معٌنة عن طرٌق الإقتباس : ـ التناص الدٌنً 1

 .والتضمٌن من القرآن الكرٌم أو الحدٌث النبوي الشرٌؾ 

 :ٌقول الشاعر  : أ ـ التناص من القرآن الكرٌم

                                                           
1
 9-8،ص (المرجع السابق)تمٌم البرؼوثً،فً القدس-  

2
 242،ص2،2009،العدد 11حسن البنداوي وآخرون،التناص فً الشعر المعاصر،مجلة الأزهر بقوة سلٌلة العلوم الإنسانٌة،المجلة -  
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 ٌا أمتً ٌا ظبٌة الؽار          ضاقت عن خطاها كل أقطار الممالك

فً بالها لٌل القنابل          والنجوم شهود زور فً البروج 
1

 

( 2)والٌوم الموعود  (1)والسماء ذات البروج : " نلاحظ أن الشاعر ٌتناص من قوله تعالى 

( " 3)وشاهد ومشهود 
2

 

نلاحظ فً هذه المقطوعة أن الشاعر ٌبٌن حال الشعب الفلسطٌنً الذي ٌعانً من الوٌلات 

 والعالم ٌنظر إلى ما ٌعانٌه وهم شهود لكنهم شهود زور لا ٌزحزحون ساكنا 

 : ب ـ التناص فً الشعر 

كما نجد الشاعر ٌتناص فً شعره فً عنوان قصٌدته مع شعر محمود دروٌش فً قصٌدته 

 "لا تعتذر عاى ما فعلت " القدس دٌوانه 

 " :تمٌم البرؼوثً" ٌقول 

 فً القدس ٌرتاح التناقض ، والعجائب

 كؤنها قطع القماش ٌقلبون قدٌمها وجدٌدها،

 والمعجزات هناك تلمس بالٌدٌن

 فً القدس لو صافحن شٌخا أو لمست بناٌة 

لوجدت منقوشا على كفٌك نص القصٌدة 
3

 

 "فً القدس " فً قصٌدته " محمود دروٌش " ٌقابله قول الشاعر 

 فً القدس أعنً بداخل الصور القدٌم 

 أسٌر من زمن إلى زمن بلا ذكرى 

                                                           
1
 60تمٌم البرؼوثً،فً القدس،ص-  

2
 (3-1)سورة البروج،الآٌة -  

3
 11تمٌم البرؼوثً،فً القدس،ص-  
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 ٌصعدون إلى السماء .... تارٌخ القدس

 وٌرجعون أقل إحباطا وحزنا فالمحبة 

والسلام مقدسان وقادمان إلى المدٌنة 
1

 

" ٌحملان نفس العنوان فً " محمود دروٌش" و " تمٌم البرؼوثً " نلحظ كؤن الشاعر 

، وهذا دلٌل على الاضطراب والمعاناة التً حدثت فً هذه المدٌنة المقدسة ، " القدس 

ٌتحدث عن التناقضات الموجودة داخل " تمٌم البرؼوثً " فكلاهما فلسطٌنٌان ، ففً أبٌات 

استحضر فً أبٌاته "  دروٌش" هذه المدٌنة المقدسة دون تخصٌص شًء ، بٌنما عنه 

 .فصوته ٌتلاحم مع شعبه وٌشارك أزمته 

وفً الأخٌر نكون قد تناولنا هذا الفصل الصورة الشعرٌة التً تعد الركٌزة الأساسٌة فً 

العمل الأدبً ، وعنصر من العناصر الفنٌة التً تإثر فٌه وتقوم على تحسٌن هٌئته 

الجمالٌة،  وكذا الإٌقاع الداخلً الذي كان له تؤثٌر فعال فً قصٌدة النثر من خلال تكثٌؾ 

 .الموسٌقى والعناصر التً ٌجري شحنها بالموسٌقى 

 

 

 

                                                           
1
 78-47محمود دروٌش ،لا تعتذر على ما فعلت،رٌاض الرٌس للكتب والنشر ،دط،دت،ص-  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخـــــــاتمة
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 :خاتمة 

والتً توفقنا فٌها عند العدٌد " قصٌدة النثر الفلسطٌنٌة" بعد تلك الرحلة الشٌقة فً فضاء  

من المحطات والتً تنوعت و أنارت مسار البحث،تبدو أهداؾ الدراسة أكثر وضوحا 

،ومنها إبراز هذا الجنس الشعري الجدٌد،رفع الستار عنه من خلال الإطار النظري و 

 .التطبٌقً

توصلنا فً الأخٌر إلى أن قصٌدة النثر أصبحت أكثر شٌوعا ووضوحا و استعمالا فً 

 .النصؾ الثانً من القرن العشرٌن

 :و هً كالتالً  (كما توصلنا فً الأخٌر إلى مجموعة من النتائج

 :النتائج 

 .الصورة الشمٌة هً حالة إنعتاق من الآلام للولوج إلى جسد ٌحمً روح الشاعر

كشؾ الشاعر تمٌم البرؼوثً عن لوحة متكاملة شاملة،تظهر فٌها صورة القدس بكل  -

 .تفاصٌلها ،أرضها،وجدرانها،رموزها

إن توظٌؾ البرؼوثً للصورة الشعرٌة لمختلؾ أنواعها إنما ٌرتبط بخلفٌة ثقافٌة مردها  -

 .الإطلاع الواسع على الموروث العربً و العالمً لدى الشاعر ومدى سعة خٌاله و ثرائه

 .استقى البرؼوثً صوره من منابع ومصادر مختلفة متمثلة فً القرآن الكرٌم و الأساطٌر -

 تمكن من إظهار الصورة الحقٌقٌة للواقع الذي تعٌشه مدٌنة القدس و إقصاها -

 ظهور التكرار و الأسالٌب بمختلؾ أنواعها فً القصٌدة -

ٌملك الشاعر تمٌم البرؼوثً نبرة حادة فً خلق الصورة الشعرٌة التً تثٌر القارئ  -

 .مختلؾ تشكٌلاتها

إستطاع ان ٌرسم لنا لوحات مختلفة من الصورة الشعرٌة التً زادت من جمال القصٌدة  -

 .و خدمت القضٌة الفلسطٌنٌة

 .صراع الواقع والتارٌخ و فرض كل واحد منهما سٌطرته على الآخر -

قصٌدة النثر تبحث باستمرار عن تجارب جدٌدة ،وعن حرٌة أوسع فً ممارسة التشكٌل  -

 .اللؽوي و الإٌقاع الدلالً

نجد القصٌدة تمٌل إلى الإٌقاع الداخلً و الموسٌقى النفسٌة -
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 شخصٌة الشاعر تمٌم البرغوثً

 :مولده و نشؤته 

 ،من أب فلسطٌنً و أم مصرٌة،فؤبوه 1977 ٌونٌو 13ولد تمٌم البرؼوثً بالقاهرة بتارٌخ 

مرٌد الرؼوثً الشاعر الفلسطٌنً و أمه رضوى هاشور الروائٌة المصرة المشهورة ،نرجع 

،حٌث إن 1948إلى قرٌة دٌر ؼسانة فً فلسطٌن المحتلة عام " تمٌم البرؼوثً " أصول 

البرؼوثً شاعر نظم الشعر باللؽة  الفصحى والعامٌة،مطلقا لنفسه العنان،فجاءت نفس أدبٌة 

،فالقصٌدة  لم تكن لدٌه إجهاد نفسً بقدر ما كانت عصٌر ألم و (متماسكة)قائمة بذاتها 

كما ٌحٌاه ملاٌٌن الفلسطنٌٌن الذٌن ٌعٌشون حالة التشطً " تمٌم البرؼوثً " معاناة ، ٌحٌا 

.النفسً و المكانً 
1

 

لا ٌجوزلً الكلام عن نفسً فً هذا المقام ،و لكن ٌجوز لً الكلام : " فهمو ٌقول عن نفسه 

،فً العام الذي قرر فٌه بطل الحرب المصري أن 1977عن زمنً ،فقد ولدت فً عام 

ٌكون بطل السلام و ٌعترؾ للؽزاة الإسرائلٌٌن بحقهم فً بلادي،وحٌن كان ٌخطب أنور 

السادات فً الكنٌست الإسرائٌلً فً القدس وٌرحب عملٌا بسفٌر إسرائٌل فً القاهرة ،كان 

".رجال أمنه ٌطلبون من أبً الفلسطٌنً مؽادرتها إلى منفى سٌمتد سبعة عشر عاما 
2

 

 

 

                                                           
1
 .95،ص2015،سنة 1جهان أبو العنرٌن،جمالٌات المكان فً شعر تمٌم البرؼوثً،دار الأٌام للنشر و التوزٌع، عمان ،ط-  

2
 .95مرجع نفسه،ص-  
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 :قائمة المصادر والمراجع 

 رواٌة حفص عن نافع: ـ القرآن الكرٌم 1

 :ـ المصادر 

تٌلجرام ،  ktab pdf@، 52، مكتبة الرمحً أحمد ، الكتاب (الشعر ) ـ تمٌم البرؼوثً ، فً القدس 1

 .س .ط ، د.دار الشروق ، د

 ، بٌروت ، لبنان ، 1 ، دار صادر ، ط12ـ ابن منظور الإفرٌقً المصري ، لسان العرب ، المجلد 2

 .س .د

 ، بٌروت ، لبنان ، 1 ، دار صادر ، ط14 ـ ابن منظور الإفرٌقً المصري ، لسان العرب ، مجلد 3

 .س .د

 .  ، دار صادر ، بٌروت 8 ـ ابن منظور الإفرٌقً ، لسان العرب ، مجلد 4

  .1997 ، سنة 6 ، ط 10 ـ ابن منظور ، لسان العرب ، مجلد 5

  .1997 ، 1 ، دار صادر ، بٌروت ، ط 6 ـ ابن منظور، لسان العرب ، مجلد 6

 1989 ، 1 ـ أحمد مطلوب ، معجم مصطلحات النقد العرب القدٌم ، دار الشروق الثقافٌة ، بؽداد ، ط 7

  .1، ج

 .دت . ـ محمود دروٌش ، لا تعتذر على ما فعلت ، رٌاض الرٌس للكتب والنشر ، دط 8

 : ـ المراجع باللغة العربٌة 

 ، 1، دار الفكر الجدٌد ، بٌروت ، لبنان ، ط (الإطار النظري )ـ أحمد بزون ، قصٌدة النثر العربٌة 1

  ,1996سنة 

  .1979 ، بٌروت ، 1 ـ أدونٌس ، صدمة الحداثة ، دار العودة ، ط2

  .2004 ـ إسماعٌل ٌوسؾ ، بنٌة الإٌقاع الشعري ، منشورات دار الثقافة ،  دمشق ، سورٌا ، سنة 3

  .1996 ، مصر ، سنة 2 ـ ابراهٌم أنٌس ، موسٌقى للشعر ، مكتبة الأنجلو المصرٌة ، ط4

 . ـ إسماعٌل عز الدٌن  ، التفسٌر للأدب 5

 .س .د. ط . ـ أبو ٌعقوب السكاكً ، مفتاح العلوم ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ، د6

 . ـ بشرى موسى صالح ، الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث 7

 ـ جهان أبو العمرٌن، جمالٌات المكان فً شعر تمٌم البرؼوثً ، دار الأٌام للنشر والتوزٌع ، عمان ، 8

  .2015 ، سنة 1ط

  .1990 ـ حاتم صكر، فلا تإدٌه الصفة بحث فً الإٌقتع الداخلً ، محلة الأقلام ، أٌار، سنة 9



 

 

 ـ حسن البنداوي وآخرون ، التناص فً الشعر الفلسطٌنً ، مجلة جامعة الأزهر بؽزة ، سلسلة العلوم 10

  .2009 ، سنة 2 ، ع 11الإنسانٌة ، المجلة 

 ، سنة 1 ـ رشٌد ٌحٌاوي ، الشعرٌة العربٌة ، الأنواع والأؼراض ، أفرٌقا الشرق ، الدار البٌضاء، ط11

1991.  

اللبنانٌة  (شعر)دراسة فً التحرش النقدٌة لمجلة  ) ـ ساندي سالم أبو ٌوسؾ ، قضاٌا النقد والحداثة 12

  .2005 ، سنة 1، المإسسة العربٌة للدراسات و النشر ، بٌروت ، ط(

 ـ شرٌؾ رزق ، شعر النثر العربً فً القرن العشرٌن ، أرابٌسك للنشر و التوزٌع ، القاهرة ، مصر 13

  .2010 ، 1ط

 . ـ شرٌؾ رزق ، المملكة العربٌة السعودٌة 14

  ـ شرٌؾ رزق ، قصٌدة النثر؟ ، فً مشهد الشعر العربً ، مركز الحضارة العربٌة ، 15

  .1988 ،  سنة 1 ـ شربل داؼر ، الشعرٌة العربٌة الحدٌثة ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء ، ط16

 .ت . ، د1 ـ شلق علً ، الشم فً الشعر العربً ، دار الأندلس ، بٌروت ، ط17

 ـ عبد الناصر الهلال ، قصٌدة النثر العربٌة ، بٌن سلطة المسائلة ، دراسة فً جمالٌة الإٌقاع ، 18

، 1مطبوعات نادي الباحث الأدبً ، المملكة العربٌة السعودٌة ، الإنتشار العربً ، بٌروت ، لبنان ، ط 

  .2012سنة 

 ـ عبد الله السمطً ، ارهاصات قصٌدة النثر ، الموسوعة النقدٌة لقصٌدة النثر العربٌة ، السمطً 19

  .2012 ، سنة 1للنشر و الإعلام ، الرٌاض ، ط

، المإسسة العربٌة  (نص مفتوح عابر للأنواع ) ـ عزالدٌن المناصرة، اشكالٌات قصٌدة النثر 20

 ,2002 ، 1للدراسات والنشر ، الصناٌع ، بٌروت ، ط

 ـ عبد الرحمان تٌرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر، دار الفجر للنشر 21

  .2003 ، القاهرة ، سنة 1والتوزٌع ، ططَ 

 ـ عبٌد محمد صابر ، القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن لبنٌة الدلالٌة و البنٌة الإٌقاعٌة ـ حساسٌة الابنثاقة 22

  .2001ط ، .الشعرٌة الأولى جٌل الرواد والستٌنات ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د

  .1978، منشورات عوٌدات ، بٌروت ، سنة 1 ـ عزٌز حسٌن ، شعر الطبٌعة فً المؽرب ، م ط 23

  .1993 ـ عمار مرٌاش ، اكتشاؾ العادي ، الجمعٌة الوطنٌة للمبدعٌن ، د ط ، سنة 24

 ـ منٌؾ موسى ، نظرٌة الشعر عند الشعراء النقاد فً الأدب العربً الحدٌث من خلٌل مطران الى 25

  .1973 ، بٌروت، 1دراسة مقارنة ، دار الفكر اللبنانً ، ط / بدر شاكر السٌاب 

 ـ مصطفى الجوزي ، نظرٌات الشعر عند العرب ، دار الطلٌعة للطباعة و النشر ، بٌروت ، لبنان ، 26

  .1981 ، 1ط 



 

 

  .1996 ، سنة 1 ـ نبٌل راؼب ، موسوعة الأدبً ، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر ، ط27

 ـ هدٌة جمعة البٌطار ، الصورة الشعرٌة عند خلٌل الحلوي ، دار الكتب الوطنً ، هٌئة أبوظبً 28

 .س . ، د1للثقافة والثرات ، الإمارات العربٌة المتحدة ، ط 

 : المراجع المترجمة 

ب ، . ، د3 ـ ابن طاطا ، عٌار الشعر ، تح محمد زؼلول سلام ، منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة ، ط 1

 .س .د

 ، بٌروت ، لبنان 3ترعبد الله الأكبر وآخرون ، دار المعارؾ ، ج " التعرٌفات "  ـ القاضً الجرجانً 2

 .ت .، د

علً جواد الطاهر، /  ـ سوزان برنار ، قصٌدة النثر من بودلٌر الى أٌامنا ، تر رهٌر مجٌد مؽامس 3

 .س . ، مإسسة الأهرام للنشر و التوزٌع ، القاهرة ، مصر ، د1999إهداءات 

 ـ حبٌب بوهرور ، تشكل الموقؾ النقدي عند أدونٌس ونزار قبانً، تقدٌم هادي نهر ، علام الكتب 4

 .1991 ، سنة 1الحدٌث للنشر و التوزٌع ، جدار للكتاب العالمً للنشر و التوزٌع ، عمان ، ط

 : المجلات المطبوعة 

  .14 ـ أدونٌس ، مجلة شعر ، العدد 1

 .، الكوٌت 1998 ـ محمد السرؼٌفً ، اٌقاعٌة الشعر العربً ، مجلة العلوم الإنسانٌة ، إنشاء 2

 ـ ؼوادرة فٌصل ، صورة القدس فً شعر تمٌم البرؼوثً ، مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث و 3

  .2011 أٌلول ، سنة 12 ،25الدراسات، العدد 

 :رسائل التخرج 

 ـ ابتسام موسى عبد الكرٌم أبو شرار ، التناص الدٌنً والتارٌخً فً شعر محمود دروٌش ، مذكرة 1

لنٌل درجة الماجستٌر ، قسم اللؽة العربٌة فً عمادة الدراسات العلٌا ، جامعة الخلٌل ، فلسطٌن ، سنة 

2007.  

 ـ دهنون آمال ، قصٌدة النثر العربٌة من خلال مجلة شعر ، الأسس و الجمالٌات ، رسالة ماجستٌر ، 2

 . ، جامعة خٌضر بسكرة ، كلٌة الأداب و العلوم الإنسانٌة 2004 ـ 2003
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 : الملخص

تمثلت هذه الدراسة فً رسم لوحة فنٌة، استطاع الشاعر أن ٌرسم لوحات فنٌة مختلفة من 

الصور الشعرٌة التً زادت من جمال القصٌدة وختمت بذلك القضٌة الفلسطٌنٌة ،وكذا 

،وتجلٌات الصورة الشعرٌة فً دٌوان  ..........التنوٌع فً الإٌقاع  الداخلً من تكرار وؼٌره

وختمت هذه الدراسة بخاتمة سردت فٌها أهم النتائج التً " لتمٌم البرؼوثً" "فً القدس" 

 .توصلت إلٌها فً العمل

 الصورة – التشكٌل الإٌقاعً – الإٌقاع الداخلً – قصٌدة النثر :الكلمات المفتاحٌة 

 .الشعرٌة

Abstract : 

This study was represented in drawing a painting , the poet 

was able to draw different artistic paintings of poetic images 

that increased the beauty of the poem and served the «  

palestinian » cause b, as well as diversi fying the internal 

rhythm from repetition and others………….. and the revelations 

of the poetic image in the divan «  In Al Quds «   by « Tamim Al 

Barghouti «   

In The conclusion of this study , she listed the most 

important finbdings , that she obtained in this work. 

 

Key Words : Prose poem-Inner rhythm – poetic image – rhythm 

Formation 




