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اىدي جيدي وعممي ىذا الى من انعمني بنعمو الصبر والتفاؤل وفتح عمي ابوابو فضيمو 

اطال الله في عمرىا والى ابي رحمو الله  الغاليةوالحمد لله الكريم احمده واشكره والى امي 

 عميو واسكنو فسيح جناتو الى اخي الوحيد

 يوفقنا في حياتنا وكل زملائيمنيره واطمب من الله ان  المذكرةوالى من شاركتني في ىذه 

التي استفدت كثيرا من ملاحظاتيا وتوجيياتيا ولا  ةمسكين حسني المشرفةوالى استاذتي 

 والأخرةالجزاء في الدنيا  بأحسناممك الا الدعاء ليا 
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 هداءالإ
 

قع أن أشخص الذي مسك بيدي منذ صغر ولم يسمح المشروع تخرجي وتعيني الى أىدي 

ثائر لمواج البحر اأمام أصمد أ أن لى من عممنيإلى قدوتي نبراسي الذي ينير دربي إ، بدا أ

 "محمد "بي العزيزألى إ

 نبع زىرة الغاليةمي أالتي ربتني وعممتني والتي استمد منيا قوتي  العظيمة المرأةلى تمك إ

ن ك و بعائمتي مبر خواتي وكل أخواني و إي سعادت ىشر بالحب والحنان الى ريحان حياتي و 

 وخ كل باسمون

 "الحاج"ري رفيق دربي زوجي ز أشد بأصرار و والإ مز ني العلى من عممإ

 بي شارف وكل عائمو قلالأو  ليخةو ز مي ألى شموع حياتي إ 

 .ليا التوفيق في حياتيا ةنسى  صديقتي حنان متمنيأولا 

  و الحمد لله الجامعيةكممت مسيرتي أعانقت حممي الذي طالما انتظرتو و خيرا أ 

 منيرة مبرك
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 المقدمة

  أ
 

 ة:مقدم

و لا يزال ىناك بالجزائر جزء من نإي باىتمام الدارسين فظذا كان الشعر العربي قد حإ

دب الجزائري شعره ونثره بعيدا لذا ظل الأ ،والبحث الدراسةلى إيفتقر  الكبيرة ةمنتاج ىذه الأإ

في الاىتمام بيذا  بدأتمن الشباب  ةن جماعأغير  المتخصصة الأكاديميةعن الدراسات 

بو  الصحيحةجراء الظروف  ةلكن بالشعر خاص القصةو أ والرواية ردب سواء بالشعالأ

 .خرآلى إعميو شكلا ومضمونا من جيل  رأتطوالتغيرات التي 

الاىتمام بالشعر والشعراء الجزائريين سببا في اختيارنا ليذا الشعر  ةقم تلقد كان

خوض في موضوع نن التي مر بيا ىذا الشعر دفعتنا لأ بالذات وجل التغيرات والتجاوزات

لمشاعر  ةانتقينا مدون التجريب فقد وقع اختيارنا لمبحث عن التجريب في الشعر الجزائري وقد

في ىذا البحث  الإجابةيموت دون تجريب نحاول  لأدباوباعتبار  ،نموذجا ة"خضر بركالأ"

 ؟تجريبال ي مستوى ظيرأعمى  ؟ وعن ما ىي سمات التجريب وملامحو في الشعر

 لمموضة ةم كان مجرد مواكبأالشعراء  من طرف درايةىل نجع التدريب عن وعي و  

 ؟الفنيةوالموجات 

 ة"       خضر بركالأ"المصادر والمراجع في مقدمتيا  وقد اعتمد البحث عن بعض 

 ."ةمقاريث الكناي"و ديوان 
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  ماهية التجريب قراءة في حدود المصطمح :الأول المبحث 

يقتضي البحث في ماىية المصطمح تقصي الدلالة المعجمية لمكممة، وكذا مفيوميا 

سجمتو عديد الدراسات النقدية التي وقفت عند أبعاده الدلالية، الخاصة  الاصطلاحي الذي

  .منيا بالأدب تحديدا

وتتأسس دلالتيا المعجمية استنادا  من الفعل جربفكممة )تجريب( في المغة مشتقة 

  .العربية عمى معنيين اثنين وىما : الاختبار و المعرفة إلى ما ورد في عديد المعاجم

جرب، »م( قولو 4۸/ ھ۱۱۱۱فقد جاء في معجم " لسان العرب " لابن منظور )

حرب: قد عرف يجرب، تجربة و تحريا: الشيء حاولو و اختبره مرة بعد مرة ...، ورجل م

عنده ...، ودراىم مجربة:  الأمور وجربيا ...، والمجرب : جرب في الأمور وعرف ما

 1.«موزونة 

التي تعود أصوليا إلى  ،  Expérimentation   أما في المعاجم الغربية فنجد كممة

، والتي تعني البروفة والمحاولة حيث جاءت الكممة في Experimentus  الكممة اللاتينية

وىو المعنى ذاتو  2بمعنى الدربة والمران قصد الإفادة. La rousse عجم الفرنسي لاروسالم

                                           

 .262م، ص 1990ه، 1410، 1، دار صادر، لبنان، ط1ابن منظور ) أبو الفضل( جمال الدين بن مكرم: لسان العرب، ج 1

 لمتوسع ينظر :  ((Instruit par Experienceو ىو ما تؤكده ترجمة العبارة الآتية 2

La rousse : Dictionnaire de français, Maury, eirolivres- Manche court, juin 2002, p164 
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كممة عمى التجربة والخبرة  الانجميزي، حيث تدل Oxford المسجل في معجم أوكسفورد

 1 .ومدى الإفادة منيا

لكن ليس في الفعل شيء إلا وقد سبق وجوده في الحس أولا عمى ىذا المبدأ العام قام 

الفمسفي وانطمق باحثا عن الحقيقة داخل الفكر، ممتمسا إياىا بين حنايا  المذىب التجريبي

  .التجربة في الحاضر داخميا وخارجيا

حيث ركز المذىب التجريبي إلى جانب الذاتي عمى مبدأ حرية الذات ووجوب معرفة 

ئع المعرفة ووجوب شعوره كفرد بأنو حاضر في كل واقعة من وقا . الإنسان ذاتو بذاتو

رفض وقائع المعرفة الأولية السابقة عمى  المفروض عميو تقبميا. وقد اتفق التجريبيون عمى

و بعد أن نشأ وتبمور التجريب  .كل تجربة. وقد قدروا الحس الخالص بوصفو مصدر لممعرفة

م في عالم الفمسفة وعمم النفس بدأ يقتحم عالم الفن والأدب متأثرا بعوامل عدة، ومع ذلك ل

غاية التجربة الأدبية عن العممية، فكلاىما تسعيان إلى جعل المرء مسيطرا عمى  تختمف

 2 .من توجيو ظواىر وتغيير قيمة الاجتماعية إلى الأفضل العالم ليتمكن

                                           

  :و ىذا ما تؤكده العبارة الآتية 1

Experimenting : experimentation with new teaching methos activity of the process  

  :لمتوسع ينظر

Oxford Advanced learners dictionary of english, a. shornby : seventh edition : oxford university press ;2006 
;p513 

 .154، ص 2016، 11فاطمة الريان : فعل التجريب في الرواية الفمسطينية المحمية، امرأة الرسالة وأوراغوار عكا نموذجا، المجمع 2
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فالتجريب مجال خصب لاكتشاف الظواىر الجديدة في تمييد واضح لإفراز القواعد 

و الأمر الذي يردنا إلى الجزء اليلامي في طبيعة ىذه الظواىر، وى والآليات التي تتحكم في

الإبداع حيث يجد المبدع نفسو مسيرا في بعض خطواتو نحو إنشاء نصو لكن في النياية 

عمى ىذا النحو  يكون واعيا بوجود سبب ما منطقي وغير منطقي، مؤد إلى صيرورة نصو

 ، وىذا بمعنى تعمد1.«دة والمخصوص الذي يختبر أداة جديدة، أو محاولا إرساء تقاليد جدي

وفاعمية الحرب في إطار تجربة فنية، والتي بدورىا تصبح عرضة لمتعديل، وعندىا تتراجع 

  .في التجريب في حد ذاتيا الرغبة في المعرفة تاركة الرغبة

وعمى ىذا الأساس يمكننا إدراك سبب اعتبار الكثير من النقاد الأدب ومؤرخيو 

فنون الأدب، والنظر إلى محاولات التطوير الأدبي بوصفيا  رالتجريب الأدبي أداة لتطوي

تحريبا والأمر عمى ىذا الحال وفي تعاليقو مع الجنس الروائي. يفترض آليات تطورية 

وتقنيات تجريبية تنغرس في جسد النصوص الروائية، تكاد في ظيورىا أحيانا أن تصبح نتوءا 

تشف وتتوارى حتى تروع مع المبيب المحنك بارزا لا تخطو النظرة العجمي، وأحيانا تخف، 

وتستغرق عمى الناقد المتبصر، وليذا السبب نجد معظم نقاد الرواية العربية عبروا في 

وصدمتيم حين يواجيون الخطاب الروائي الذي يشعر الناقد  مقدماتيم التناظرية عن دىشتيم

  اض" تؤكد ذلك.رية "عبد المالك مرتجتأنو أكبر من أي منيج نقدي ممكن ، ولعل 

                                           

ت التجديد و التجريب في الخطاب الروائي الجزائري، حارسة الضلال لواسيني الأعرج نموذجا، مذكرة مكممة لنيل جمال بوسميام: لحداثة و آليا 1
 .24م، ص 2008، 2009شيادة الماجستير، اجامعة وىران، السانيا، الجزائر، 
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عمل إبداعي... يحقق معرفة أرقی ومتجددة غالبا ما تحمل »وعموما فالتجريب ىو 

صفات المغامرة الإنسانية وخصائصيا الجسارة والقدرة عمى فض المجيول واستيعاب الجديد 

 1 « .والمعرف الحلاقة عمى ىذا النحو ىي أرقى مستويات التجريب الإبداعي

عمل إبداعيا بل يمكن اعتباره  ىنا في تعبيره فالتجريب ليسوربما لم يوفق الباحث 

 2 .العمل الإبداعي ممارسة داخمية عمى

دلالات عمى الرغبة في البراعة والتفوق ومخالفة  التجريبوغالبا ما يحصل مصطمح 

السائد بإضافة جمالية توصل ما قبميا من جيد وتؤكد مزيتو، وقد أسماه "محمد عزام" بأدب 

ىو ليس مغامرة تنطمق من الصفر لتنتيي إلى الصفر ولكنو منيج جديد » لذي التجاوز ا

 3« ورؤية واضحة في بمورة الخاص والعام والذاتي و الجمالي.

ولعل ىذه الأىمية الفائقة في شرط التجريب في العمل الإبداعي ىي التي جعمت "از 

 4.يااعتبار عدم الرغبة في التجريب موتا حقيق را باوند" يسعى إلى

ولا يعني الحرص عمى ىذه الخاصية توفق كل المحاولات التجريب في النص الأدبي، فقد 

أظيرت بعض التجارب إفراطا وىوسا أوقعيا في وىم التجديد والتحديد بل ىو التخريب 

                                           

 . 03، ص1995ط(، ينظر : عبد المالك مرتاض : تحميل الخطاب السردي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، )د  1

 .17، ص2000في محمي فرح: تأملات نقدية في المسرح، منشورات أمانة، عمان، الأردن،  2

 .401، ص 1987محمد عزام : اتجاىات القصة القصيرة في المغرب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  3

 .106رجع سبق ذكره، ص ينظر : زىيرة بولفوس: التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، م 4
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والإمام والعبث المنطمق من فراغ إلى فراغ، وعنو يكشف "حسين جمعة" المثام بقولو:  والحدلقة

والحدلقة واليوس الكلامي تحت ستار  الكتاب يمجأ إلى بعض الحيل الشكميةإن عددا من »

جيل ىؤلاء الكتاب  التجريب والمجازفة ، في البحث عن جديد في عالم الشكل )...( التغطية

 1 « .التام بواقع الأمة )...( ويبرر انيزاميتيم وابتعادىم عن ىموم الشعب ومشاكمو

نو سعي دؤوب في مسار جديد لم تطأه قدم ، وىو ويعرف "الباردي" التجريب عمى أ

تحاوز مستمر لمقاعدة والقانون وىو مخرج الرواية العربية الجديدة من ترىميا. وفي الوقت 

 2 . زمن العيار الثوابت نفسو يعكس حيرة تعامميا مع واقعيا من

التجريب تسعى إلى تحويل الوعي الثائر إلى وعي  استراتيجيةإن »ويقول "عصفور": 

ضدي/ نقدي ومناقض. لا يكف عن المساءلة كما أنو لا يقبل الماضي كإطار مرجعي 

  3«المستقبل دائما. لمحاضر بل يقع فعل التجريب في زمن تام تحول نحو

أفق كتابة يصدر عن ىاجس التجديد »وأما التجريب عند "بشوشة بن جمعة" فيو 

التحرر من أسرار السائد، مما يجعمو يمثل شكلا من أشكال تكريس  لا يتحقق إلا عبرالذي 

                                           

 .86، ص 1983، 1ط يروت،حسين جمعة: قضايا الإبداع الفني، دار الأدب، ب 1

 .291، ص200ينظر : محمد الباردي: إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، تونس، مركز النشر الجامعي  2

 .14، 07، ص 1995، 1، 14ينظر : عصفور جابر : ندوة المسرح والتجريب، فصول، مجمد  3
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حرية المبدع الروائي من خلال ثورتو عمى الأشكال النمطية في الكتابة الروائية، فيو يتأسس 

 1 « .يتغير ويتجدد عمى البحث عن كتابة روائية متغيرة ومتحولة في واقع مل ما فيو

ممارسة من خلال تفاعلات الذات ) الكاتب( »فالتجربة عنده:  أما "محمد عدناني "

مع موضوع الكتابة وبدون ىذا التفاعل لا يمكننا التأشير لعممية الإنتاج التي نعتبرىا مرحمة 

لاحقة عن المرحمة التي يدع فييا التفاعل، وىذه الممارسة بحرب أدوات جديدة ، وتدخل 

  . عناصر جديدة وغير معتادة

نا مما سبق أن كل من التجربة والتجريب متلازمان ومختمفان في آن واحد، يتبين ل

يحتكم إلى قانون التراكم الذي »بولفوس" في قوليا أن التجريب:  وىو ما أوضحتو "زىيرة

يشكل مفيوم التجربة كما يحتكم إلى قانون التحول الذي يدفعو إلى تجاوزىا بالدخول في 

يسعى إلى تحسيد  أي أن التجريب 2،«إبداعية جديدةخطوات تجريبية ترسم أفق تجربة 

  .التجربة وتطبيقيا عمى الإبداعات الأدبية، وجعميا تتجاوز العموم إلى الفنون والأدب

من ىنا نخمص إلى القول: إن فعل التجريب عموما ىو فعل صدامي، يرتكز عمى 

ن الغامض المكنون مبدأ التضاد والنقيض، ىو فعل دائم الشك والتساؤل، يحاول البحث ع

اللامعروف يثير جدلا يدمر كل القواعد المتوازنة  في الداخل عبر اختراقو ليصل إلى صفة

  . اليدف والجامدة، وعندىا يبدأ فعل التجريب الواعي الساعي إلى تحقيق
                                           

 .10، ص2003، 1بشوشة بن جمعة: التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، المطبعة المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، تونس، ط 1

 .109، 108ينظر : زىيرة بولفوس: التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مرجع سبق ذكره، ص  2
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أما إذا أردنا أن نصل لتداول ىذا المفيوم في مجال الأدب ، فعمينا أن نؤكد إجماع أغمب 

الفضل في إدخالو إلى مجال الإبداع  Emile zola عمى أن لإميل زولا النقديةالدراسات 

حيث رسخ  La roman experimental ""  الأدبي من خلال روايتو " الرواية التجريبية

أغمب فرضياتو التي تأثر  فييا مبادئ الاتجاه العممي الطبيعي في مجال الرواية، كما لخص

 " مؤكدا أن " الأسموب التجريبي " في الفن يقترب من الإبداعفييا ب " داروين وكمود برنارد

العممي، يسمح بتقديم أحكام وتقييمات موضوعية، وقبل كل شيء يتسبب في بعث الرابطة 

  1التي انقطعت منذ أمد بعيدا بين الفن والطبيعة .

ولعل السر في تميزه واختلافو عن سابقيو يكمن في اشتغالو عمى الواقع واحتفائو 

لم يغن انتساب »ما أوضحو " محمد مفيد الشوباشي" في قولو:  باليامشي الميمل فيو، وىو

سوى صورة قاتمة عن الإنسان الشقي الذي  الطبيعة لمواقع وادعائيا وراثتيا)...( لأنيا لم تقدم

قضى عمى ىامش فطرتيما فتنسب الشقاء إلى عيوب وعاىات فيزيولوجية موروثة( ليس 

  ، ولم ينتيي "زولا" أخيرا إلى الصورة الصادقة الكاممة لمواقع، والتيلمفرد فكاك منيا

نما صور  انتدب نفسو لتصويره ولكنو عکس رذائل العصر وخزاياه )...( لم يصور حياة، وا 

  2. « مستشفى تجمعت فيو العاىات والنواقص البشرية المتدنية

                                           

 ، ص: أ.1998، 1تجريبي الحديث عالميا وغربيا، مطابع المجمس الأعمى لآثار مصر، طفرحان بمبل: المسرح ال 1

. ىنري جيمس: روائي و 130م، ص 1980امحمد مفيد الشوباني : الأدب و مذاىبو، الييئة المصرية العامة لمنشر والتأليف، القاىرة، مصر،  2
 قعية في الأدب الخيالي .ناقد، بريطاني من أصل أمريكي و ىو مؤسس و قائد مدرسة الوا
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 المعاصرالشعر الجزائري الحديث و :  المبحث الثاني

مع بداية الثمانينات بدأت بوادر حركة شعرية جديدة تتجمى من خلال الصفحات 

الثقافية لمجرائد و المحلات، و قد حمل لواء ىذه الحركة نخبة من الشعراء الذين حاولوا أن 
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يطوروا تجارتيم الفنية ، و ما يميز ىذه التجارب ىو إحداثيا لنقمة نوعية في النظر و في 

 الشعر.  التعامل مع

ولعل من إيجابيات ىذه التجربة الشعرية أنيا أصبحت تخاطب بإبداعيا ذاتية القارئ 

، ولا تقف عند حد دغدغة المشاعر والأحاسيس و من ىنا نرى أن عبقرية الشاعر الحديث " 

تتجسد في التغني لمحياة و جماليا الرائع و الانتصار للإنسان ، و قضاياه العادلة ، حيث 

عره التيابا وسط إفرازات عصرنا و تناقضات واقعو ، و في محاولة مستميتة منو تزيد مشا

المعانقة المطمق و اصطياد القمر و نجوم السماء وسط عالم من الجزئيات و الرغبات 

الجامحة التي لا حدود ليا ، طامحا من خلاليا إلى تحقيق حاجاتو الإنسانية ، و تحقيق 

 أحلامو 

و ىذا الإنجاز  1يضمن لو كينونتو الخاصة التي لا غنى عنيا." عمى أرض الواقع في جو

عمى مستوى المضمون تطمب التخمي عن الثرثرة الشعرية، و تكريس التركيز عمى مستوى 

الشكل عمى معطيات متعددة شكمت انتصار لمقصيدة الحديثة منيا: استغلال المغة الدرامية ، 

 حركة الواقع وتتفاعل معو . و كذا البناء الدرامي من أجل قصيدة تصور 

                                           

 ۔49،ص1983، 3محمد بو شحيط ، تطور إشكالية الشعر المعاصر، الرؤيا، ع  1
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ولا شك أن ىذا الانتقال من الغنائية إلى الدرامية كان وليد ظروف موضوعية فرضت 

و بما أن ،   1نفسيا عمى الشاعر منيا عمى الخصوص التوجو السياسي و الاقتصادي 

الشاعر الجزائري الجديد لا يرتبط بأحداث عصره وقضاياه ارتباط المتفرج الذي يصف ما 

 شاىد، و ينفعل بما يصفو، و إنما ىو يعيش الأحداث و يحاول استكناه أسرارىا ، ي

فقد أدى بو ذلك إلى اصطناع التعبير الدرامي في شعره و ىذه الدرامية تنعكس كثيرا 

، عبير الدرامي من حوارفي الصورة الفنية التي أصبح الشاعر يستعين في تشكيميا بوسائل الت

  2.لتجسيد التجربة الذاتية في إطار مادي محسوس و حوار داخمي، و تقابل

ننا نجد ىذا التأثر يقل و و إذا عدنا إلى قضية التأثر بالقصيدة المشرقية ، فإ

، فمم يعد ىناك ذلك الانبيار الشديد بكل ما تقذف بو مطابع الشرق ، فقد حل محل يتضاءل

لشاعر يدرك شيئا فشيئا تمك الانبيار نوع من التأمل و الفحص و النظرة الناقدة و أخذ ا

الغربة الحضارية التي يعيشيا الإنسان الجزائري في وطنو و بين أىمو فكانت محنة الشاعر 

الذي يرفض واقعو و يرفض نفسو من خلال ما ترسب فييا لذلك نجد دائما في ىذا المتن 

نصات إلحاحا عمى " فكرة الانفصال عن النص " و نحن مطالبون قبل إصدار أي حكم بالإ

                                           

 .34،ص2003، 1عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، اتحاد الكتاب الجزائريين، ط  1

 .35المرجع السابق، ص  2
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تمرده عميو يقول  إلى النص المعرفة أبعاد رؤية الشاعر الجزائري الحديث و الواقع و مدى

  1)الأزىر عطية(:

 ني غكيف أشدو أو أ

 و أنا أخيا غريبا 

 في متاىات الزمان 

 شدو أو أغني كيف أ

 و أنا أحيا شريدا 

 2.أكمل اليم الذي لا يحتمل 

ائسا يعاني مرارة الغربة و التشرد في متاىات و كما نرى فإن الشاعر يبدو كسيرا ي 

ىذا الزمن ، فيذه القصيدة تحيميا إلى الواقع الذي يعيشو الشاعر و تعيشو الشعوب العربية 

التي تعاني الاستبداد و القير من أنظمة لا تخدم شعوبا و إنما تعمد لإذلاليا و قيرىا ، 

د بيا، و ىذا يعكس شخصية الشاعر فالشاعر لا يجد العزاء إلا في المرأة التي يستنج

اليروبية العاشقة التي لا تجد ما تطمح إليو في الواقع المعيش ، فتأوي إلى عزلتيا إلى 

 الأنوثة، إلى ذلك العالم السحري المفعم بالسحر و الجنون: 

 أين أييا العذراء قمبك ؟ 
                                           

 .36المرجع نفسو، ص 1

 .35،ص 1984إلى القمب ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ،  الأزىر عطية ، السفر 2
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 أين وجيك ؟ 

 أين يا أييا الحناء بك ؟ 

 1يبتغيو الضعفاء 

 عميا أنوثة الوطن المسموبذه النغمة إلى جل المتن الشعري المعاصر و لوتتسرب ى

 .أو المغموب 

 المرأة = الوطن = الأرض 

و ىذا ما يظير في الكثير من التجارب الشعرية الحديثة ، وقد لجأ الشاعر ليذا 

 التوظيف من أجل التعبير عن شوقو إلى معانقة الروح المستترة وراء التجربة 

و نجد توظيف آخر و ىو الكأس )الخمرة( التي يفرغ فييا كل آلامو من أجل الظفر 

بمحظة السعادة التي افتقدىا في الواقع المتعفن مثل الشاعر عبد الله حمادي فيو يوظفيا 

اليروب من الواقع الموجود الذي عجز عن مقاومتو فيي أكثر وسيمة لمتغمب عمى  بمعنى

 2.ىمومو النفسية

                                           

 37المرجع السابق ، ص  1

 .37عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري ، مرجع سابق ، ص  2
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 عمار بو الدىان ييرب بعض الشعراء يجر عون كؤوس الخمر لنسيان الواقع فإن و إن كان

إلى عالم الطفولة بأحلامو البريئة و سمائو المشرقة، و قد سعى الشاعر الحديث لمخروج من 

عن  حصار الواقع و البحث عن الخلاص الذي يتخذ كوسيمة الفن فبالفن يرسم الشاعر

 1.طريق الانفلات من أسر الواقع

و نخمص في الأخير إلى نتيجة و ىي أن القصيدة الجزائرية في ىتو الفترة قد حققت 

قفزت قفزة نوعية في التعامل مع الواقع ، في محاولة لتفجير تجربة شعرية جزائرية نابعة من 

 الرحم متفتحة عمى كل التجارب الأخرى. 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 .38المرجع السابق ، ص  1
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 اتجاهات الشعر الجزائري الحديث :  الثالمبحث الث

 الاتجاه الديني  -أ 

و ىو يشتمل عمى الشعر الذي عالج مسائل دينية روحية ذات صبغة زىدية و 

صوفية وقد ساد ظيوره في فترة ما قبل النيضة ، ممتدا إلى العيد التركي ، و توزع بين 

المضمون الصوفي الخالص، و الموضوع الديني العام ، فظير فن ) المديح الديني( و فن 

نو لا يضايق السمطات الاستعمارية فقد ترك لو المجال واسعا، كما شجعتو )التوسلات(، و لأ

 1.الطريق الصوفية بعد أن تراجعت عن مواجية الاستعمار الفرنسي بعد فشميا 

قد : وقد تنوعت موضوعاتو مثل : مدح الرسول صمى الله عميو و سمم ، ومدح شيوخ 

ر أنو شعر تقميدي ىزيل لا يرقى إلى الطرق و العمماء و آل البيت رضوان الله عمييم غي

مستوى النظم الجيد .و قد لعب دورا معتبرا في الدفاع عن الإسلام و الرسول صمى الله عميو 

وسمم لأن تمك الفترة عرفت حركة تشكيك في القرآن الكريم و الدين الإسلامي عموما. ومن 

حكام الفرنسيين، ومما يؤكد ىذا الشعر ما انحرف إلى مدح الأغوات و القياد و الولاة و ال

عمى أن شعر ىذه المرحمة لم يكن يصدر عن وعي وطني واضح ، و يتحرك في إطار رؤية 

                                           

 .17ص، 2011، 1الطاىر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث "من الثورة إلى ما بعد الاستقلال " ، دار الأوطان ،ط 1
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ىادفة. ولعل أفضمو ما قيل في موضوعات الرثاء ، لأنو يتصل بصدق العاطفة و رىبة 

  1.الموت 

و من أمثمة ىذا الاتجاه الشعري النموذج الشعري الذي سنقدمو لاحقا من قصيدة " 

ده ضعف و يحث عمى الأخذ " لرمضان حمود بحيث يرفض التواكل و بععلام نموم الدهر

 ، و يصرخ في وجو الذين يرجعون كل شيء إلى قضاء الو و قدره فيقول: بالأسباب

 للإسلام ما ىو باطلو تنسب    لدوم الدىر والله عامعلام ن

 واطل  يبكاء وىل تجي الدموع ال  وتم وجو الأرض رطبا و يابسا

 وما ذاك إلا ما كنت الأنامل   حادثوتجزع لممكروبي من لي 

 لتو لكن فر المرء لممرء قا   بحكموفمن يظمم الله لعباده 

 تعيث بو الأىواء والكل اىل ا   و ديننوتزعم أنا مسممون 

 ا في البسيطة جاىلز و ىل نال ع  أبنا دوينبغي حياة العز والجيل  

 2نخظى ببعض الشيء والشيء سافللا    نسير وراء الناعقين تيال

                                           

 .18المرجع نفسو، ص  1

 (am 11 :18/ 2010ديسمبر  22الأربعاء :) maamri-iLm2010.yoo7.comالموقع الإلكتروني:  2
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فينا يوضح لنا واقع الإنسان الجزائري المغموب عمى أمره كما يوضح حقيقة الشاعر الجزائري 

الغيور عمى وطنو و دينو و يبقي جوىر ىذه المقطوعة المستنبط من الإسلام ىو جوىر 

 القصائد الدينية الأخرى خلال ىاتو الفترة. 

دين الإسلامي في ىذه و لقد دخل الشعر الديني الجزائري الثورة غير محتشم ، فال

 الفترة تناثر داخل القصيدة و يبقى عممو يسري تحت غطاء الثورية يقول مفدي زكريا: 

 الله أكبر ىذا اليوم مشيود.   يا ميرجانا بأىل البي مزدىرا 

 د. حديلمصالحات، فما في الخير ت  اليوم يا ناس، يوم البعث فأبقوا 

 ودوا . ذمى لعالله في سبيل ايرة يا ج   ا ددوا لمعطاء يم اللهيا جيرة 

 يا جيرة الله في أوطانكم ووا.   يا جيرة الله لبوا أصوات أمتكم 

   1فأبشروا وأسرعوا فالبيع مخدود.  عةائمن يشتري الخمد؟ إن الله ب

فالمناسبة التي انطمق منيا الشاعر ىي مناسبة ثورية ، إذا وقف مفتخرا ببلاده المسممة معتزا 

بيوم نوفمبر المشيود .إنو يوم البعث و الإحياء فيو يدعو أبناء أمتو إلى البذل والعطاء في 

سبيل الو لإخراج البلاد من المحنة التي أحاطت بيا و يحثيم عمى الجياد فمن جاىد في 

 الله من أجل رفع كممة الله كان حقا عمى الله أن ينصره.  سبيل

                                           

 270 271، ص ص 2009جزائر ، مفدي زكريا، الميب المقدس ، موفم لمنشر، ال 1
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 يقول مفدي زكريا: وقال الله: 

 جنابا !  یعر عمى من ظل لا ي   كن يا شعب حربا 

 1 من بات لا يخشى عقابا عمى الشعب: كن يا رب ونا  وقال

التعامل  و مما يؤكد لنا الطابع الديني لمشعر الجزائري تعرضو لأخطر الأفكار و ىي كيفية

مع النصارى و الييود ، و ميما قيل : فالجزائريون قد راعوا للأخوة الإنسانية مبادئيا. يقول 

 مفدي زكرياء: 

  ۔الصوامع و القبابا ونحترم مانا( حالكنيسة، في ) وتحترم

  ۔الحق، بينيما إنتسابا وكان   يسیعلبا سبمحمد،  وكان

 ابا.عقومة، مگرا، و  رحذو   كان يأمر يا التأخي  وموسى

 من الأفكار التي كان يدعوا ليا الشعر الديني:  و

 العزة لن تكون إلا الله و رسولو و لممؤمنين.  1

 الدعوة إلى الابتعاد عن الطمع و الإغراء.  2

 ىذا ما يدعوا لو الشاعر مفدي زكريا في ىذين البيتين فيقول:  و

                                           

 . 34المرجع السابق، ص 1
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  ۔ابااقتض سمطتنالترضى،  ولا  نرضى، مساومة، وغبنا  فلا

 1لو قسمت لنا الأنيا منابا ...... وترضى، شريكا في حمانا  ولن

و يوم إن اكتممت التجربة الشعرية لدى الشاعر الديني الجزائري مع مطمع السبعينات 

دخل المعركة من جميع أبوابيا و ىو يحمل ىما و غربة متزايدتين من جراء التخمف الفكري 

المعاصر و يرجع بعض الدارسين ىذا التخمف إلى : الابتعاد عن روح و الفمسفي في العالم 

لأمر بالمعروف و النيي عن الدين و التنكر للاجتياد و فقدان الحرية ، و القعود عن ا

  2كر.المن

يبقى مصطفى الغماري من الشعراء القلائل في العالم العربي الإسلامي المعاصر  و

 ظور إسلامي متمردا ساخط عمى الظمم. قضايا ىذا العصر بمن عالجواالذين 

 الاتجاه الوجداني - ب

إن الإرىاصات الأولى لمشعر الوجداني، في الشعر الجزائري الحديث، تعود بالتقريب 

إلى مرحمة الحرب العالمية الأولى و التي ظيرت انعكاسا للأوضاع الاجتماعية المزرية التي 

 اعربر عن الآلام و الحرمان من خلال المشعرفيا الشعب الجزائري. و ىو الشعر الذي يع

 . الذاتية

                                           

 .40المرجع السابق ، ص  1

 .219، ص  1975، السنة الرابعة ، جوان 25الأصالة ، عدد  2
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وجد ىذا المون الشعري مجالا خصبا ، في تاريخ الشعب الجزائري المميء  وقد

 يلادبالحرمان و الاضطياد. و قبل أن يعرف الشعر الجزائري السبيل إلى الأمل و قبل م

، حيث ميدت الطريق نحو معالم النيضة بأبعادىا، المختمفة  1931حركة الإصلاح عام 

 1ا.اجتماعيا و ثقافي

 1945ماي  8العالمية الثانية عرف الوضع انقلابا ، فحوادث  حربو لكن بعد ال

معاني الأسي  يدغذت الجروح في نفوس الشعراء ليكثر التغني بالآلام و الجراح ، و ترد

  والصراخ. 

بدافع من  1925ظير الاتجاه الوجداني في الشعر الجزائري الحديث منذ سنة  وقد 

مؤثرات متداخمة ، مؤثرات سياسية ، اقتصادية ، اجتماعية و ثقافية ، و بيئية ونفسية و إن 

ظير ضعيفا خافتا و ما لبث أن قوي و اشتد مع ظيور شعراء آخرين في الأربعينيات و 

تمقائية لممشاعر النفسية التي يشعر بيا المثقف الجزائري  تجابةاس الخمسينيات و كان كممة

 2.تحت ضغط واقع سيء مرير

 :و من أمثمة ىذا الاتجاه الشعري 

                                           

 .21الطاىر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث "من الثورة إلى ما بعد الاستقلال، ص  1

 .23المرجع نفسو ، ص  2
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اتسم شعره بالوجدانية و الاحباطات الضاربة  م(1943-م1998مبارك حمواح:)  -1

الرجل  نىالمخطوط "دخان اليأس" فقد عا يوانوالنفسية و العاطفية . و ىذا ما تضمنو د

الغربة ، وكابد الشوق إلى وطنو )الجزائر( مثمما بدأ في وفي وضع قاس بمدينة باريس ىائما 

 فيقول: la Seineفي شوارعيا مناجيا نيرىا )السين( 

 يشكو إليك كوامن الآلام .     ميدكم بات حولك من فؤاد 

 نام. ي یو الور  حبام لوالمي  يا راقص الأمواج في حضن الصبا 

 ذن يصانعني ولو بكلام. خمن   الكون كرىلم يبق لي يا )سين( في ذ

 . وحطاميألا بقاء لثروتي    صد الرفاق جميعيم لما رأوا

 يضيف في قصيدة أخرى :  ثم

 . لأنفاسي دماخحك إل يعرض  ا متمسفي ذا الميل م جئتكيا سين 

حساس .قضى    عزاؤكم يا كرام أن صاحبك   1ضحية إخلاص وا 

مر الشاعر بتجربتين عاطفيتين مريرتين ، مزقتا نفسو تمزيقا، وجعمتاه يجنح إلى الزىد  وقد

 في ) الحب( ذا إعراض عن خوض التجربة مرة أخرى. 

                                           

 .85،ص  2009الأدب الجزائري الحديث ، تاريخا و أنواعا و قضايا... و أعلاما ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،عمر بن قينة ، في  1
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 Sacréأولى حدد مكانيا بمدينة )مستغانم( و ثانية موقعيا )حي الفؤاد المقدس( ) بعد

coeur )  في قصيدة )وداد غرامي( فيقول: بمدينة باريس و ىذا 

  لو الآمال في الحب واليأس.  دواما  ت ومن تخببسغرامي قذ ي وداعا

 .طوى نجمة اليجران في جنح چندس   فأول حبي في ما )مستغانم( 

 بباريس في حي الفواير المقدس      ولالىآخر حبي قذ فقدت و 

  1لعس. تحبيب قمبي في مراشف  فمم يبق لي من غير ىذين منية 

عكس جمواح روح الأديب الفتان ذي المثل الإنسانية السامية في صعوبة توافقو مع  فقد

محيطو الزازح في الأوحال البشرية ، الحافل بالأنانية و الرياء و النفاق و حب المظاىر و 

 الذات. 

 ( 1918محمد الأخضر السائحي :)-2

واضحة ، و كان أول ديوان لو بعنوان إنتاجاتو الشعرية تتسم بالنزعة الوجدانية ال معظم

و صرخات الحافل بالموضوعات الوطنية ، و التاريخية و الوجدانية ، من أىم  ىمسات

، فيقدم ليا بقولو : " كان يبحث عنيا منذ  1961قصائده الوجدانية قصيدتو "وجدتيا" سنة 

                                           

 .86المرجع نفسو، ص  1
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....ورنت إليو من گان..... ووجدىا فجأة بعد أن أيقن أنو لن يجدىا أبدا، ورنا إلييا ..

 1 ولكن أعماقو إنطمقت تتكمم .........." نوبعيد.... فشكت لسا

  (1931أبو القاسم خمار: )- 3

من المبدعين في الشعر الوجداني بكل ألوانو و ظلالو ، فقد تألقت و وجدانية في دواوينو 

و كثيرا | المختمفة )أوراق(، ) ظلال و أصداء( ، ) ربيعي الجريح( ، ) الحرف الضوء(. 

التحم اليم الوطني بالذاتي في ىذه الدواوين. كما توازي الشوق لموطن مع الشوق إلى لحبيبة 

و من نماذج ذلك : ديوان )ظلال و أصداء( فمعظم  2، فالتحم حب الأرض بحب الحبيبة

قصائده تدور حول التغني بأمجاد ثورة أول نوفمبر و بالمكاسب التي حققتيا مثل قصائد 

رشاش ،صيحة غريب ، صوت الضمير . أما قصيدة زىراء فيي تعبر عن التزامو منطق ال

في ذكريات طفولتو فزىراء صديقة تصورىا في محتشد من محتشدات الموت التي كان  حتى

و يقول في قصيدتو " : أدري ما مصير منزلي  3جيش الاستعمار يجمع فييا المواطنين 

 قوى الشر،  وكتدكل لأزال قائما أم  إلزامي

  4.يياجلادزىراء يحتمل أم تكون تيتز ذعرا في أكير المحتشدات وعمى ظيرىا و سياط  وأين

                                           

 .88-87المرجع نفسو ، ص  1

 .89المرجع نفسو، ص  2

 393،ص 2009لمنشر و التوزيع الجزائر، دط ، المجمد الأول، مؤسسة بوزياني -محمد بمقاسم خمار ، الأعمال الشعرية و النثرية شعر 3

 .406-405نفس المرجع، ص  4
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 من أبرز الخصائص التي يتميز بيا ىذا الاتجاه الشعري:  و

 الشعور بالذات و الإحساس بالفردية.  -

 اليروب من الواقع إلى الطبيعة و محاولة نسيانو و التخفيف من حدة مآسيو.  -

 التغني بعاطفة الحب ، و وصف المرأة و التغزل بيا.  -

 نزعة الرفض و التمرد التي يتميز بيا بعض الشعراء الوجدانيين و ىذا يبين لنا الصمة  -

 تربط بين مشاعر الإحساس بالذات و مشاعر الإحساس بقضايا الوطن و ىذا ما  التي

 1عند شعرائنا. نممسو

 الإصلاحيالاتجاه  -ج

لا شك أن الشعب الجزائري قد عاش أحداث ضخمة في فترة ما بين الحربين ففي  

ىذه المرحمة جدت أحداث و ظيرت أفكار جديدة ، وكان لابد من ظيور حركات تعبر عن 

. و قد يدينىذه التحركات الجديدة التي أخذت تيز الشعب ىا و تبعث فيو روحا و أملا جد

لتأثير عمى الشعر بالخصوص فقد جاء الشعر ليعبر عن و الاتجاىات با فكارقامت ىذه الأ

                                           

، المتصدر لمترقية الثقافية و العممية و الإعلامية 1962-1925محمد صالح الناصر، الشعر الجزائري من الرومانسية إلى الثورية  1
 .06،ص2013،
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يقول الإصلاح و المساومات...جاء ليعبر عن كل ىذا دون أن يرتبط باتجاه معين ، و ل

 1. كممة الحق لا ينافق و يجامل

فالشعراء كانوا يدعون إلى حركة الإصلاح و يؤازرونيا و يدافعون عن مبادئيا و ىي 

 ام عبد الحميد بن باديس و من الشعراء الذين نادوا بالإصلاح: التي نادى بيا الإم ةالفكر 

  :الشاعر محمد العيد آل خميفة 

يستصرخ فتية الوطن و أبناء الضاد في الجزائر و يدعوىم إلى أن يحكموا الرأي ، لأن  ىو

جيرانيم قد قطعوا أشواطا كبيرة في طريق العمم و الاحترام..... و ىو وقفوا بين وىم و وىن 

 اسون شتى أنواع الأذى و التجني و قد سكنوا إلى الذل و الاحتقار و يقول: يق

 ن؟. غم الرأيىل لكم من  ترى    دحماة البلاد يا فتية الضا يا

 ما بين وىم و وىن.  ووقفتم  طا و ش جيرانكم مع العصر سار

 ون من أذى وتجني.سقاتما   تخت شتى القوى قانون منيا 

 2أم كنتم إلى احتقار وغبن؟     منكم ميابة و انصاف؟ أين

  :رمضان حمود 

                                           

 .17 الدار القومية لمطباعة والنشر، دطدت ،صدراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث،  يبی،عبد الله الرک 1

 .109محمد العيد آل خميفة، شعراء الجزائر، موفم لمنشر ، الجزائر، ص  يواند 2
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، موطن الأمجاد مقر لمكرام الفضلاءالشاعر الشعب إلى أن يسير لمعلا و الرقي لأن  دعا

ويدعوه إلى أن يرفع رأسو عاليا ، و يزاحم من علا نجمو ، و أن يطالب بحقو فيو إذا يدعوه 

نما يرسم لو  طريق الدعوة و يوضح لو أساليب العمل فيقول:  إلى كل ىذا.... وا 

 عشت مما يا مقر الفضلاء.    الأمجاد..... سيرا لمعلا موطن

 .  ءقمب الجبنالالخوف  وأترك   ارفع الرأس وتراجم من غلا 

 فيو خيرا أبنيك البلاء.    الحق وطالب من ترى وأنشد

 بحزب ومار وماء.  لا    الا بذل وىو وصغار 

 بعمم ونشاط و ذكاء . و   بسمم وىدوء وىدى  بن

 و يبدو لنا من ىذه المقطوعة أن الشعب الجزائري... لم يكن في يوم عاشق لمدم ، ولا من 

 1الحروب ، بل كان يطالب بحقو بالطرق المشروعة. تجار

أما الشق الثاني ليذا الشعر ىو الدعوة لمنضال فالشاعر يبدأ قصيدتو بالشكوى من  

حال الذي آل إليو الشعب ، فيعدد النكبات و المصائب التي يتخبط فييا ، ثم يختميا سوء ال

 قصيدة محمد العيد آل خميفة  فيبالدعوة لمنضال و إلى الاستشياد و ىذا ما نجده 

 ت المرافق و الفود . ز و عا و    ياو الرزا جوائحال أصابتنا
                                           

 .20عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، ص 1
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  .سواعدنا القيود فيو حزت    أعناقنا الأغلال ظمما  نتح

 . رفودفأخفتيا الأساس و ال    وأعمنا الظمم و الشكايا 

 و و ىو النضال لتحقيق نصرا و عزابعد ىذه المظالم لم يبقى إلا طريق واحد لا مناص من و

 أم موتا كريما: 

 ميل فقد طال الرقود  بلا  ض ييا ابن البلاد اليوم وان فقم

 1ود محك البنود أو المتظ  ض يا ابن الجزائر في المنايا خو 

 الثوري:  الاتجاه

عرف الشعر الجزائري منذ البداية أن الثورة تتطمب إيمانا لنجاحيا ، فإذا آمن بيا 

كانت  1954الشعب و احتضنيا فإن ذلك ىو السبيل إلى تحقيقيا فانطلاقة أول نوفمبر 

كل الجدة منذ الثورة  فاصلا تاريخيا في حياة الجزائر و ىذا وقد بدأ الشعب حياة جديدة

من أخمد  ، فبات أول نوفمبر يوما خالدا في تاريخ الجزائر و باتت " ليمة نوفمبر" كةالمبار 

الميالي في نفوس الجزائريين إنيا " ليمة القدر الكبرى "كما سميا الشاعر مفدي زكريا ، فكتب 

 فيقول:  قصيدة بعنوان ليمة القدر الكبرى يتحدث فييا عن ىذه الميمة الخالدة

 صابا؟ ن)نوفمبر( ىل وقيت لنا ال  التأريخ ليمك فاستجابا  دعا

                                           

 المرجع نفسو ، ص -2. 304محمد العيد آل خميفة، شعراء الجزائر ،ص  يواند 1
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 وابا ؟ جليمة القدر ال فكانت ء شعب ندامع المجيب سوىل 

   ۔جلالو، ىتك الحجابا وجل  نجما نليمك الميمو  باركت

  ۔راباالس يمتحق الشعب، قضاىا  ت وثبا عن ألف شير كز 

 1 ليابا قنابمو كواكبة، تجمى ضاحك القسمات، تحكي 

من الشعراء الذين ىزتيم ثورة نوفمبر "صالح خرفي" فقال ىو الأخر قصيدة في ىذا  و

الشير بعنوان " نوفمير" فيو قد بايع ىذا الشير لأنو شير البطولات و المواقف الخالدة ففيو 

لى و بدأ فجر الحرية و منو انقدح زناد الثورة، وتفجر بركانيا، وفيو انطمقت الرصاصة الأو 

 فيقول:  2لتروي أرض الوطن. الأحرارسالت دماء 

 منو لصوت شعبي منبرا ورفعت  من بين الشيور )نوفمبرا(  بايعت

  یفي مسمع الدنيا وسجل لمور   ت بنا قشير المواقف والبطولة 

 گان، أثرت گوينو فتفجرا    فلانت مطمع فجرنا، وزناد 

 3راتالبيضاء و أنتشت الفاىتزت  بر دوت بمطمعك الصريب رصاصة 

                                           

 الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث ،صعبد  1

 .62المرجع نفسو، ص  2

 63المرجع نفسو، ص  3
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ترك الشاعر صالح خرفي ديوان ) أطمس المعجزات( و ىو كمو يدور حول الثورة  وقد

الجزائرية فكان بديوانو صوتا من أصوات الثورة المشتعمة ، حيث تجمى في شعره إذكاء 

الشعور الوطني و إثارة الحماس و الدعوة إلى الكفاح ضد الاستعمار، و كان شير نوفمبر 

  1.ةده معجزة في تاريخ الثور عن

في الأخير ظل الشعر الجزائري واثقا من انتصار الثورة لأنيا طريق التحرر لكل  و

الشعوب العربية، وذلك إيمانا منو بوحدة المصير العربي ، كما دعا إلى الوحدة المغاربية في 

 إطار الوحدة العربية. 

 «: الشعر الحر»الاتجاه الشعري الجديد  -د

حركة التجديد لا تقف عند حد ، لأنيا سنة الكون من لدن آدم إلى يومنا ىذا و  إن

محال أن يعرقميا مصادم ميما كانت قوية نفوذة فالتجديد كان في الشعر الجزائري رغم 

الظروف القاىرة التي كانت مممة بحياة الشعب الجزائري، و ىذا ما انعكس عمى الأدب 

تفق معظم الدارسين عمى أن أول نص شعري حر ظير في فظيرت حركة الشعر الحر، إذا ي

ألا أن ىناك  1955الجزائر كان " لأبي القاسم سعد الله " حيث نشر قصيدة " طريقي" سنة 

من يعود بنا إلى أواخر العقد الثالث من ىذا القرن بحيث أن أول بذرة لمتجديد كانت عمى يد 

                                           

 .64المرجع نفسو، ص 1
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من وادي  96" التي نشرت في العدد بي( بقصيدة "يا قم 1929-1906" رمضان حمود ") 

 1. 1928مزاب في العاشر أوت 

تعتبر قصيدة يا قمبي من أكثر المحاولات الجدية لمتخمص من الوزن و القافية و  و

استطاع بيا أن يحدث نمطا جديدا في الموسيقى الشعرية ببعض المحاولات التي لم يميمو 

  الوقت لتنميتيا ، وىذا جزء من قصيدة يا قمبي:

 يا قمبي فريد في الألم و الأحزان. أنت

 من الدنيا الخيبة والحرمان. ونصيبك

 أنت يا قمبي تشكو ىمو ما كبار وغير كبار.

 أنت يا قمبي مكموم ودمك الطاىر يبعث بو الدىر.

 صوتك إلماء مرة بعد مرة ارفع

 2الله أن الحياة ممر. أعني الميم عمى اجتراعيا  وقل

  اد الشعر الحر القصائد الأولى مع رو 

                                           

أمينة بمياشمي، مذكرة تخرج لنيل شيادة الماجستير تخصص أدب جزائري حديث ، إشراف أ.د أحمد طالب، جامعة أبي بكر بمقايد، تممسان  1
 .10(، ص 2011)

 .186، ص2،1985حمد ناصر، رمضان حمود حياتو و أثاره، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر، ط م 2
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أول قصيدة حرة في مشوار الشعر الحرفي الجزائر لأبي القاسم سعد الله جاءت عمى  طريقي

ستة مقاطع و ىو يعبر من خلاليا عمى التغيرات الجذرية التي طرأت عمى البلاد من ثورة و 

 كفاح و نضال و اختيار الطريق النضال: 

 رفيقي. يا

 تممني عن موقي. لا

 اخترت طريقي ! فقد

 كالحياة. وطريقي

 مات .لسالأىداف مجيول ا شائك

 عاصف التيار وحشي النضال. 

 ت الأنات عربي الخيال.خصا

 .لحو و و  یو شکاو  وظلام

 كطيوف. تتراءى

 طريقي. في
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 1.يا رفيقي

توالت القصائد الحرة و ىذا أبو القاسم خمار بقصيدتو الموتورة من ديوانو أوراق و  و

مقاطع و ىذه بعض مقاطعيا و التي  8التي يصف فييا لاجئة فمسطينية . و جاءت عمى 

 : 1954نظميا في سوريا في سنة 

 ...يدور  كحبل

 ... يعيد...قريت

 ىناك من خيمة نازحة.

 إلى جانب قرية نائحة

 خمف القبور ىنالك

 العراة. بين المآسي، لفح الراب.

 عائدة. بدت

 بقبضتيا كمشة من تراب تزاحميا صخرة صامتة.

 وقد ىتفت بريق عجيت.

 المييب. كمون

 2.گمخن الألم

                                           

 .11،12، ص  1967، 1أبو القاسم سعد الله ، ثائر و حب ، منشورات دار الأدب ، بيروت، ط  1

 .117أبو القاسم خمار ، أوراق، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر ، ص  2
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محمد " الأخضر السائحي " فأول قصيدة قاليا في ىذا النمط كانت تحت عنوان "  أما

  1.سيحن فييا إلى بمده و إلى كل حبيب ترکو 1953حنين" و التي نظميا بتونس 

و في الأخير لقد اتسمت ىذه المرحمة بكثرة الإنتاج الشعري و نذكر من الشعراء أبو 

حمد صالح باوية ، أحمد الغوالمي وقد بمغ نتاجيم قمتو القاسم خمار، أبو القاسم سعد الله ، م

( و بيذا تأتي حركة الشعر الحرفي الجزائر نفسا جديدا في 1960-1954في فترة ما بين ) 

الشعر الجزائري، و تجعمو جديرا بمواكبة التطورات التي طرأت عمى الأمم المجاورة و ألا 

 2.دبية المحمية و الدولية يكون المتمقي الجزائري غائبا عن المواجية الأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           

 .23،ص2013يوليو  29 يختار  ياترؤية تاريخية بنيوية، حفر -ير ، الشعر الحر في الجزائرليندا كد 1

 .24المرجع نفسو ،ص 2
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 (1975-1955ائري الحديث ما بين )الخصائص الفنية لمشعر الجز : الرابع  المبحث

الشعر الجزائري الحديث في ىذه الفترة بعدة خصائص تجعمو مختمفا عن الشعر  يتميز

 الفترة و ما يأتي بعدىا و من بينيا  ىاتوالذي سبق 

 التشكيل الإيقاعي :  -أ 

ما يميز الشعر الحر عن العمودي ىو عدم التزامو بنظام الوزن و القافية  إن

ما سعى إلى تطبيقو كل ما تبناه شعرائنا الأوائل في ىذا الاتجاه ، فحاول  وىوالمعمودتين 

يقيم تشكيلا إيقاعيا جديدا يخرج بو من إطار موسيقي الشعر العمودي وزنا  أنكل واحد منيم 

  1.عمى نظام التفعيمة لا عمى أساس السبب  وأقاموقافية، وفقد 

اكتسبوه نتيجة احتكاكيم بأدباء  شعرائناو باعتبار أن ىذا المون كان جديدا عمى 

الذي جعميم لا يطمعون عمى أرقى  الثقافيالمشرق العربي ، و إلى جانب ضعف مستواىم 

د القافية المتتالية، و حبيسة قيو  قصائدىمالتجارب الشعرية العالمية في ىذا المون، فبقيت 

بقيت تخضع لقيود الوزن ، و نمحظ في قصيدة " طريقي" لأبي القاسم سعد الله التي حاول 

من أفكار سابقة ، إلا أنيا ما زالت  تحررفييا أن يتحرر من الشكل الموسيقي القديم ، كما 

                                           

 .218،ص1985(، دار المغرب الإسلامي، بيروت، طا،1975-1925محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية ) 1
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فييا بين الأبيات  الوزن حيث يوازي القيودحبيسة في قيود القافية المتتالية ، ومازالت تخضع 

  1.الشعرية

 و ىذان المقطعان يوضحان ذلك: 

 غير أعقاب الشموع.  لاأجد قربي ظ لم

 موع. ديرات الدغ و

 2.في طريقي. يا رفيقي تتوالى

ثم قام سعد الله بالتخمص من ىذا النظام فأصبح التشكيل الموسيقي عنده خاضعا 

كما نلاحظ ذلك في قصيدة " شيء لا يباح" لمحالة النفسية أو الشعورية التي يصدر عنيا، 

لم يستطع  ةأما محمد صالح باوية و بالرغم من أن موسيقاه ىادئة إلا أنو في قصائده الثوري

التخمص من الجيارة الموسيقية ، ولعل ذلك كان وراء الموقف النفسي المتحمس الذي يدفع 

قصيدة الإنسان الكبير الصادرة  الشعراء إلى اختبار الكممات العنيفة القوية ، كما جاء في

 3. 1958 سنة

                                           

 ۔295،ص1997( ، منشورات جامعة باتنة، الجزائر،1962-1945الجزائري الحديث )  عمر بو قرورة، الغربة و الحنين في الشعر 1

 .141المرجع نفسو، ص  - 2

 .227محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ص  - 3
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نخمص في الأخير أن قصائد ىؤلاء الشعراء كانت أغمبيا شبيية بالطمقات السريعة  و

 ، و إيقاعيا كان يمتاز بالتوتر و السبب في ذلك ىو أن ىميم الوحيد كان وصف الحرب 

 البحور المستعممة  -ب

الأوزان التي استخدميا شعراء تمك الفترة، الرمل ، مجزوء الرجز، التقارب، و نجد  من

بعضيم يضيف إلييا: المجزء و المتدارك ، و لعل السبب دفعيم إلى استخدام ىذا النوع من 

الأوزان بساطتيا التي تضمن الحرية في استخدام التفعيمة ، والمعروف عنيم أن جل 

الجزائرية ، فالتغني بيا و وصفيا كان يحتم عمييا النظم في  رةقصائدىم دارت حول الثو 

 1بحور طويمة ذات مقاطع متناسبة ، وىذا ما نجده عند سعد الله في قصيدة ربيع الجزائر. 

 المغة الشعرية  -ج

المعروف أن صراع الذي دار بين الشعب الجزائري و المستعمر الفرنسي طوال  من

وره قضيتي " اليوية و الإنتماء" و الشاعر الجزائري بوصفو فترة الاحتلال الفرنسي كان مح

 الفترةجزء من الكل فإنو راح في قصائده يمثل وجدان الشعب المضطيد، فدار شعر ىذه 

حول التعبير عن الغربة و الحنين إلى الوطن و التعميق بالأبطال الثائرين والإصرار عمى 

                                           

 .279المرجع نفسو، ص  - 1
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مي و وصف مآسي السجن و التعذيب و النقمة العودة و تأكيد الولاء لمتاريخ العربي الإسلا

 1 .عمى الاستعمار

 وطنفنجد معجميم الشعري حافلا بكممات تعبر عن التمسك و التشبث بأرض ىذا ال

 یو من أمثمتيا :) غربة ، حنين ،ثورة ، ثوار ،رصاص ، دم ، موت ، قرية ، نخمة ، ذكر 

 2....( و ىذا ما نممسو عند الشاعر " سعد الله " في قصيدتو :"الدم و الشعمة "

فيومة إلى حد بعيد و من ذلك كما يوظف " بمقاسم خمار" كممات بسيطة حادة م

 : قولو

 ... جزائر.  جزائر

 لييب المشاعر. 

 حريق.... صراع... ضحايا... طريق. 

  3ىتاف تمزق منو الحناجر.

و في الأخير إن المتتبع لقصائد ىؤلاء الشعراء يدرك جيدا بأن المغة عندىم ذات مدلول واحد 

 و أن لغتيم الشعرية كانت بسيطة سطحية 
                                           

 ۔223( ، ص1962-1945عمر بو قمرورة، الغربة و الحنين في الشعر الجزائري الحديث ) 1

 .224نفسو، ص المرجع  2

 .97، 96، ص 1970محمد بمقاسم خمار وظلال و أصداء، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر،  3
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  الصورة الشعرية : -د

مع بداية الثورة المسمحة عرف الشعر الجزائري تطورا فنيا ممحوظا و خاصة الشعر 

لشكل الموسيقي و الصورة الفنية فتميزت ىذه استطاع فيو أصحابو الربط بين ا الذيالحر 

الشعبية  وبمزجيا بين الذاتي و الموضوعي و الاستعانة بالأساطير و الرموز الدينية  الأخيرة

عندىم  الصورةو أصبحت الصورة الشعرية عندىم وسيمة أساسية في العمل الشعري ولم تعد 

و التزيين  الزخرفةو الشاعر قصد كما كانت عند الشعراء التقميدين عنصرا ثانويا يستخدم

 1.سعيا وراء الصورة البيانية 

الغربة و الحنين فكثيرا ما تكون الصورة  عنو يظير التجديد في القصائد التي تعبر 

فييا أقرب إلى النفس أكثر من القصائد التي تمتزج فييا المواضيع السياسية و الإصلاحية أو 

  2.المناسبات

ن الوسيمة الأكثر استخداما لمتعبير عما يختمج النفس مفأصبحت الصورة ىي عمر 

يواجينا بالأفكار التي يريد إيصاليا و العواطف التي  يعدغربة و عزلة و خوف فالشاعر لم 

يرغب في التعبير عنيا مباشرة و إنما يمجأ إلى الإفصاح عنيا بواسطة ما يعادليا من 

                                           

 .257(، ص1975-1925محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية ) 1

 ۔250(، ص1962-1945بو قمرورة، الغربة و الحنين في الشعر الجزائري الحديث )  2
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و و دقة ملاحظتو ليفيم الحالة النفسية أو عناصر الطبيعة ، ويمكن المتمقي أن يستخدم ذكائ

  1.بدعالقضية الفكرية التي سيطرت عمى الشاعر الم

السوداوية نتيجة تواجدىم  إن معظم صور ىؤلاء الشعراء يسيطر عمييا الظلام و و

وطنيم الأم فنجدىا في تعبير : المساء الميل و كثيرا ما يحيميم النيار عمى  عنبعيدا 

في  نلاحظوذي يشاركيم المعنى و المغة فيذىب عنيم الحزن و ىذا ما ال العربيالشاعر 

 . خمار القاسمأبو شعر 

القاسم سعد الله بالسفاح  الصورة الثانية فيي بشاعة الجندي الفرنسي إذ يصفو أبو أما

 2قصائده )القرية التي احترقت، مواكب النور، إلى أين..(.  فيو ىذا 

نلاحظ توظيف الرموز التاريخية )التتار الزاحفين ، النياشين ( و يتجمى ذلك عند صالح  كما

  اوية في قصيدة الشاعر و القمر". ب

خلاصة القول أن ىذه الفترة ) فترة الثورة التحريرية الكبرى ( انتصبت موضوعاتيا  و

عض القضايا في الحديث عن الوطن و العداء للاستعمار الفرنسي إلى جانب معالجة ب

  .العربية كقضية فمسطين

                                           

 .228(، ص1975-1925محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية ) 1

 .226المرجع نفسو ، ص  2
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  السيرة الذاتية للأخضر بركة:  الأولالمبحث 

، أستاذ التعميم العالي بجامعة سيدي بمعباس ، كمية  1963جزائري من مواليد  شاعر

الآداب و المغات و الفنون المتحصل عمييا لشاىدتين الميسانس في الأدب العربي والمغة 

الفرنسية ، درجتو العممية أستاذ بروفيسور ترأس المجنة العممية في كمية الآداب والمغات 

اليابس سيدي بمعباس ، فتح مشروع ماجيستر في الموسم الجامعي  لاليوالفنون بجامعة جي

شكالية القراءة الجديدة . 2007   1بعنوان الخطاب الشعري الجاىمي وا 

 .  2003الشعر العربي المعاصر ، دراسة ، دار الغرب ، وىران ، سنة  فيالريف  -*

 . 2003، الجزائر ، سنة  يمالأعمال الشعرية عن دار م -*

ت ، عن دار فضاءات بالأردن ، محاريث الكناية ، عمل شعري من أربع مجموعا -*

  2003.سنة

الزمن في الشعر الجاىمي ، المكان ، الجسد ، المغة ، دراسة ، عن أكاديمية  خطاب -*

  2014، أبو ظبي ، الامارات ، سنة  الشعر

 . 2016سنة  كتاب ىايكو " الحجر يسقط الآن في الماء عن دار فضاءات الأردن -*

  2016أحد يربي الريح في الأقفاص مجموعة شعرية عن دار الوطن الجزائر  لا -*

                                           

 الأخضر بركة ، السيرة الذاتية ، موقع التواصل الاجتماعي . 1
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اسم الشاعر في أعمى الصفحة بخط متوسط و بمون أسود جاء فوق اسم عنوان  جاء

الغلاف ، لكي يثير انتباه القارئ ؛ تكمن دلالتو في إثبات سمطة الشاعر  وصورةالديوان 

ووجود لمستو في الديوان لترسيخ اسمو في ذاكرة المتمقي ، ويثبت عمى أن العمل ينتمي 

 لصاحبو وىو جزء من انجازاتو وابداعاتو ، ودلالة عمى إثبات ىوية العمل . 

ركش بالمون الأسود والأحمر مكتوب اسم المؤلف يأتي العنوان بخط سميك مز  بعد

 يث جاءت بخط واضح بتحسدا لمعمل ،بطريقة فنية | وفي أسفل العنوان بجد كممة " شعر "ح

وتوضيحا ونفيا لأي جنس أدبي أخر ...... و يدل عمى أن الديوان كمو شعر و ليس لو رأي 

 كتابات أدبية أخرى.  

و الأسود تعبر عن محتوى الديوان و أيضا في الغلاف لوحة فنية بالمون الأحمر  نجد

العنوان : أما في أسفل الواجية فنجد منشورات دار الأديب ، تعريفا بدار النشر ، كتبت 

 بالمون الأسود ، و بخط متوسط وحجم صغير لكي يعرف القارئ دار النشر . 
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 بطاقة فنية :  الثاني المبحث

 بكمية وأدباىامحاريث الكناية لمشاعر أخضر بركة أستاذ بقسم المغة العربية  يواند

ديوان متوسط الحجم ،  -و الفنون جامعة الجيلالي اليابس بسيدي بمعباس  والمغاتالآداب 

بعض عتبات ىذا الديوان ، و في ىذه الوقفة سأحاول الحديث عن  صفحة( 86يقع في )

 النصية . 

 : الغلاف  أولا

واجية الكتاب بالمون الأبيض والعنوان مكتوب بالمون الأحمر والأسود و في  جاءت

 ما أضفى عميو اشراقة وجاذبية .  اسم الشاعر مكتوب بالمون الأسود و ىذا الصفحةأعمى 

 : العنوان  ثانيا

لا يخموا من عمل أدبي ، فممعنوان علامة مميزة لإغراء المتمقي وجذبو، يقع  العنوان

العنوان في وسط الصفحة " محاريث الكناية " حيث تكون من كممتين فقط ، كتبيا الشاعر 

أو مصمم الغلاف بخط متوسط الحجم ، حيث كتبيا بالمون الاحمر والأسود ، لكي يجذب 

بركة أن يتجاوز العيود الشرعية في رؤيتو المستيمكة من  الأخضرفيحاول الشاعر القارئ ، 

أجل البحث عن مداخل لممعنى ومخارج لمذات وىي تتمقف ما يحتمل في كنييا ، أي في 

من حالات قد لا ينتبو  -فرن الشاعر الذي ينصير في ثناياه أعني المواد الانسانية صلابة 
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دة في العنوان والذي يدل عمى الأغراض الموجو  –أي إلى الشاعرية المكبوتة فييا  -إلييا 

  .الشعرية الموجودة في الديوان

الكناية ىي التي تنجب البلاغة ويتكمم عمى كل أنواع البلاغة الموجودة في  وان

بمغة عن نزعة الديوان والقيمة المعيارية الموجودة في الشعر ، وقد كتب الشاعر المحاريث 

لم يكتب العنوان في سطر  الأخضر بركةبو ؛ كذلك  ی، لا نجد ليا ما تتماىفكمية ساخرة 

 وحروفو متفرقة ىذه صورة تعبيرية عمى ما يعكسو العنوان .  كمماتوواحد مستقر ، بل أتت 

  : الإهداء  ثالثا

ىو أحد العناصر الميمة التي لا يجب التخمي أو الإفراط فيو " فيو يعد من  الإىداء

ب ، و ىو ثاني عنصر بعد العنوان في الأعمال الأدبية ص أو الكتانة لمالعلامات الافتتاحي

، ليست بالضرورة والميمة كاسم المؤلف والعنوان و لكنيا تخمق علاقة بين المتمقي والكاتب 

في ديوان " محاريث الكناية " أن الأخضر بركة أىداه إلى زوجتو التي لم  حظأوعميو نلا 1."

يذكر إلا الحرف الأول من اسميا الذي يبدأ بحرف الفاء و أخاه بنقط )ف....( واىداه إلى 

و نوارس ليبرز علاقتو وعاطفتو وحبو لزوجتو واولاده ، وليترك مجالا لمقارئ و  ياسين يوولد

متحفظا بل حدد الفئة المقصودة التي قام  يكنىذا الديوان ، فالشاعر لم  ةيزيده تشويقا لمقراء

 لعائمتو وفخر بيا . وفي ىذا إعراب من الشاعر عن حبو بإىداء الديوان ليا 

                                           

، مذكرة تخرج لنيل شيادة ماستر ، بمحاج  فاسي خديجة ، الظواىر الأسموبية في ديوان " لا احد يربي الريح في الأقفاص " لمشاعر الأخضر بركة 1
 .15م، ص 2019/2018بوشعيب ، تموشنت ، 
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 : خمفية الغلاف  رابعا

فييا صورة لمشاعر أخضر بركة مكتوب عمييا اسمو الكامل و تحت الصورة ،  نجد

غيا عمى النحو التالي "و أينما ولى الصفاء ثماره غربان ختميا بكتابة كممات معبرة صا

العبور السيل في بستان قمب صامت ما ثم من جبل اعتصام غير جيراث الخروج إلى ىواه 

الحقيقة : حصتي من خمره المعنى تحفت أمام قحط  مو لكن لحم دودة ، فاكتب عمى عظ

  1.اهأعبئ قربتي من ماء تجربة المتفصا حتى و الوقت مر ولم 

الشاعر ىذه الكممات عن قصد ليمفت انتباه القارئ ، و تشويقو لقراءة الديوان  استعمل

، وىي عادة تعارف عمييا الناشرين حتى في الأعمال النقدية تدرج من باب الإغراء واعطاء 

  2.لمحة خاطفة تنوه عمى ما يمكن جنيو من متعة وفائدة جراء اقتناء ىذا الديوان

أن خمفية الديوان جاءت بالمون الأبيض مثل مقدمتو تماما لتدل  بدون أن ننسى و

ومشاركتو الفعالة كما يدل عمى رغبتو و ما تحمل مسؤولية ما يحيط  الشاعرعمى إيجابية 

   .بو

محاريث الكناية للأخضر بركة أدركت تميزه  .....................لديوان عد

بالتجريب والوصف المعمق فغرفو إما تصوري أو ذاتي منبثق من وجدان الشاعر ويصف 

                                           

 الأخضر بركة ، خمفية الغلاف ، محاريت الكناية . 1

 .17فاسي خديجة ، الظواىر الأسموبية في ديوان " لا احد يربي الريع في الأقفاص لمشاعر الأخضر بركة ، ص 2
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كل ما يشعر بو من خلال تصوره لمعالم الخارجي "يمثل محاريث الكناية للأخضر بركة تربة 

ت عديدة تحاول أن المعاصرة ، ووجيا لانشغالا ئريةلمتجريب الشعري في القصيدة الجزا

تكسر الحدر القديمة بين الأجناس الأدبية جميعا في كتابة شعرية جديدة تركز عمى التصوير 

الشعري وعمى المغة الرمزية التي لا يقوم الشعر في عباءة السرد ، وما تصل بيذا النمط 

 1ميةالوجدانية والعق المحظاتيكتف  يالأخير من حوار وحركية ينتجيا الزمن السردي الذ

"لإضافة إلى أنو حوليا إلى قيم باقية ومستمرة في الكائن البشري وكما حفل الديوان بالسرد ، 

جعل من ىذا الأخير مطية لبموغ التجريد ، ولمتعبير عن الرؤيا القابمة لمتأويل بدل المعنى 

رائيا والتأويل تؤمن بق قراءةالواحد اليتيم، وبيذا جعمنا الشاعر أمام نصوص خصبة قابمة لم

جميعا ، بمختمف مستوياتيم ، وتتيح ليم في قالب شعري خالص كثيرا من ملامح الأجناس 

  2الأخرى كنوع من التوابل التي تزيد الشعر بياء وجمالية .

 

 

                                           

 .14:00،  2014/12/10،  يوزقة : الرؤيا و التجريد ، نشر في الجزائر نمحمد الأمين سعيدي ، شعرية المفار  1

 .20ينظر : محمد الأمين سعيدي ، شعرية المفارقة ، الرؤيا و التجريد .ص  2
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  في ديوان محاريث الكناية والمضمونية ملامح التجريب الشكمية : الثالث المبحث

بركة ادركت تميزه بالتجريب والوصف  للأخضرتصفحي لديوان محاريث الكناية  بعد

 وتعمقو بالطبيعة  المعمق

 : الطبيعة :  أولا

الطبيعة مصدرا مميما لمشعراء ، وتحدىا لا تخموا في قصائدىم وأشعارىم ،  تعد    

فيي ترجمة لما يشعر وما يحس بو الشاعر ، كوىا عامل من العوامل التي تدفع إلى الإبداع 

"لو  1/ إذ يقال " أنو لم يستمع شارد الشعر بمثل الماء الجاري والرف العالي والمكان الخالي

 بجده قد وظف عناصر من الطبيعة ليدعم شعره فنجده يقول :  بركةفي ديوان الأخضر 

 عظام السؤال بخرسانة الأجوبة .  يردمون

 إلى كل منفمت نظرة البوم محترفين بنار الحسد ينصبون الوتد .  ينظرون

 عصاعيص أعراقيم ليشدوا خيام مناصبيم خشية من ىبوب أعاصير ىم يستفزوىا .  في

 الزيد .  يحسبون

 لماء يحسونو زاىدين ......... ا ىو

                                           

التحقق من المطموب  28، الميلادين ، ص  18و  17ابن قتيبية ، الشعر و الشعراء ، شعر الطبيعة الشعرية لدى مدرسة تممسان ، إبان القرنين  1
 .المرجع
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 الماء في جوىر النير ، قد يشتكون ........  عن

  1.يشتكي الذئب من نعجة ظممتو بعفتيا يكسرون المرايا  كما

الشاعر ىنا قد وظف عناصر من الطبيعة ليزيد من قوة الشعر ويضيف لو نوع  نجد

ء في جوىر النير ، الذئب ، من الجمال مثلا : ) النار ، ىبوب الأعاصير ، الماء، الما

 يانالنعجة ( ، ذكر الشاعر في ىذه الأبيات النار ليبين ىول الموقف وصعوبتو وكذا تب

، فالحسد لا يحترف فيو شيء معنوي وىو ذنب حرمو  الحسدشدتو في قولو محترقين بنار 

، الله سبحانو و تعالى ، لكن الشاعر في مخيمتو جعل منو شيء مادي قابل للاحتراق 

فالشاعر ىنا تلاعب تلاعبا جميلا بالفكرة و وجد القارئ صعوبة تشخيصيا إنما إذا كان 

 القارئ لو حس أدبي مثل الشاعر تماما . 

الشاعر وصفيا وصفا ليقربيا إلى ذىن القارئ ، وأيضا وظف الماء كونو رمز  فحاول

لحياة وتنمو النباتات من رموز الطبيعة ليضيف جمالية ، فالماء ىو أساس الحياة وبو تزىر ا

عند توظيف الشاعر لمماء ليثبت قدرتو في الازدىار في الطبيعة ، و كذلك ذكر ىبوب 

 وتخويفو من الإعصار .  قفأعاصير ليبينو شدة المو 

 قصيدة أخرى يقول الشاعر :  وفي

 ما كنت طفلا ذات يوم ، أييا الشيء ! ألم يعبرك شك شاعري ؟  كأن
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 في التفتيش عن بدءا . تعد بك نجوم الميل  لم

 تمعق مخاط الأنف مذىولا أمام الغيم فوق الدار في "دوار " ما فيكم  ألم

 تمزمك حصباء فراشا  ألم

 تعممك العصافير الخيال الحر ، لم توضع حميب التين ،  لم

 تركب حمار السقي من بئر مناه ،  الت

   1. يميسألك خرير الماء في ساقية القرية ، لم تشرب نس لم

 أيضا أضاف إلى ذلك :  و

 " البحر من كأس الضحى ، لم تقترف ذنبا يضيء الدمع في العينين 

 تصطد فراش الغبطة الشفاف ؟  لم

  2تدخل إلى كيف وحيدا لترى الله رفيقا فيك ". لم

يا صمة بالطبيعة فمثلا من الشاعر في ىذه الأبيات ذكر العديد من الكممات التي ل نجد

 : بينيما
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 مياه، نسيم البحر ، فراش ، کيف، خرير الالغيم ، العصافير، حمار، التين) بنجوم الميل ، 

) . 

ن كانت في ظاىرىا موضوع  كل ىذه الكممات ىي حقل من حقول الطبيعة وحتى وا 

بسيط ، غير أن جماليا يكمن في عمقيا ، فيي تتكمم عن الطبيعة وانعكاسيا عمى مشاعر 

، وذلك لإبراز صفات لا يممكيا الغير ، فمثلا حين خاطب الشيء  الشاعر ونفسيتو المرىفة

يقوم بأشياء عدة كمراقبتو لمطبيعة فكمنا راقبنا نجوم الميل  كانوذكره بما فيو حينما كان طفلا 

عند الطفولة ، راقبنا الغيوم ، راقبنا العصافير وأكمنا التين وشربنا حميبو الحار الذي يحرق 

ه الأشياء ليغوص بنا في منافسينا وكيف كنا نراقب الطبيعة الجميمة الشفاه ، فذكر كل ىذ

 ونتسمى فييا . 

 مميء بعناصر الطبيعة فمثلا في قصيدة الشيء ندکر  الديوان

 غربان العبور السيل في بستان قمب صامت .  كمتو

 ثم من جبل اعتصام غير حيراث الخروج .  ما

  1. لكل لحم دوده ، فاكتب عمى عظم الحقيقة و

 إلى ذلك أذكر ما جاء في قصيدتو المعنونة ب:........  إضافة

                                           

 .40المصدر نفسو ، ص  1



 الفصل الثاني

52 
 

 .غربة ىذا الجسد یالذي يحرث أرض المغة الآن سو  ما

 .بالكيد المتين  المصقول

  .الذي استشرى سوى أن اليواء الآن من كل رئات أتتيا ما

 الحمق مطرود .  خيلاء

الوقت في درج اختبارات يراني شمعة تكفي لفضح الظممة المكتظة  يخمخطوط ش أرى

 1.الزمان بطنالأمعاء في 

تعددت موضوعات الطبيعة عند الشاعر ، مما جعمني أقول أن نفس الأخضر  ىكذا

بركة امتلأت وارتوت من جمال الطبيعة ، فذىب يبرز ىذا الجمال في عدة صور ، وقد 

اليب جمالية متنوعة ، وظف فييا الصور البيانية من حسن اختياره للألفاظ واختار أس

 المختمفة من عدة نواحي .  البديعالاستعارات والتشبييات وزينو بألوان 

 : المكان  ثانيا

المكان من أىم العناصر التي تعطي جمالا لمنص الشعري ، فالشاعر ارتبط  إن     

تغنى بو في شعره ، ويعتبر المكان ارتباطا وثيقا بالمكان الذي ولد وترعرع وعاش فيو ، في

رؤية فكرية في الشعر ، لأنو يستمد من الواقع ، وما لمحتو في ديوان الأخضر بركة أنو لم 
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الأخر المعنون ب: لا أحد يربي الريح في الأقفاص التي ذكر  ديوانويذكر أمكنة عديدة مثل 

تيا وحركة شوارعيا فييا مدينة وىران وسيدي بمعباس من الغرب الجزائري ، ووصف أزق

ونعود إلى ديواننا الذي لم يذكر فيو الكثير من الأماكن ومن بين الأبيات التي ذكر فييا 

 الشاعر الأمكنة ما يمي : 

ثقب الموت في ىذا الحذاء المتسمي جسد ، و استعصم المسمار بالدنيا صدئيا  ترقيع

 الإبطين و اذىب . الكلاب من تحت غطاء الجمد في شمس نار حامض  إلىرأسو يرنو 

  1.الوقت إلى السوق اشتر الأيام في كيس وبعثره لكي يقتات من أثارنا دود الكآبة أييا

 قال أيضا في قصيدة أخرى :  و

ونعش ، بالياثا شيب الرغبة في طين بعض الكف  يلادالتفشي في رواق يتموى بين م ظل

 2.وصول نحو ىييات يرى في قيعة  أجل

الشاعر في ىذه الأبيات عن أماكن منيا ) الرواق( و ىذا يدل عمى اجتماعية الشاعر  تحدث

وعدم انطوائو فالسوق ىو مكان عمومي يعج بالناس ، وفيو تكثر الحركة وذكره في القصيدة 

 كون السوق مكان يذىب إليو الناس لشراء حاجياتيم وبعض المستمزمات . 

 
                                           

 .الأخضر بركة، محاريث الكناية 1

 .11المصدر نفسو ، ص  2



 الفصل الثاني

54 
 

 : الإنسان  ثالثا

يوان الذي بين أيدينا أن الشاعر ذكر عدة جوانب إنسانية فالشعر في الد نلاحظ   

بنقل ووصف الإنسان  الأخضر بركةييتم بالإنسان وفق التجربة الإنسانية ، فقد تميز 

ووصف المرأة والأم والفتاة وحتى الأطفال ، ورفع من شأنيم ، فنقل صورة الإنسان نقلا يميق 

ني الشعر ، ووصف سموكياتو س المجتمع وبو يبوىو أسا اىرةبو فيو الموجود في كل ظ

 سواء النفسية والوظائفية وقد دقم القصيدة بجوانب إنسانية نذكر منيا : 

 ما خطو الطبشور فوق الحائط العاري طفولة .  ليكن

 ،  یحافيا يا وقت ، أعش وتحول

 أكياس القمامات التي ترمي من المبني لتزداد الكيولة ورما ، عكازىا التدخين .  فوق

 و ليسقط ذباب الفجر الأعني عمى مائدة الرزق ، ليفتح 

 الفطنة دكانا لمردم الحفر الرعناء في جسمي  تاجر

 المتعة الشتي  برمل

 فوق فوىات قدور العيشة العسرى ىنا  التصعد
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  1الوعظ الدسم . أنجزه

 أيضا في أبيات أخرى :  وقال

 فمسفة الحياة الآن في شبو الحياة  تختصر

 العيش إسكافية لم يستطع  لكن

 ثقب الموت في ىذا الحذاء المسمى جسد  ترقيع

 استعصيم المسمار بالدنيا صديا رأسو يرنو إلى الكلاب  و

  2تحت غطاء الجبد في شمس نيار حامض الإبطين و أذىب . من

 في ىذه الأبيات الحياة التي يعيشيا الانسان في قول أخر لمشاعر :  بين

 فستان فتاة العشق لمماخور في أعراسك الكثر ،  بين

 الباعة في حي الحياة المستحي من دعرك الممدوح بيعوا ،  لك

وکرامات  یلك حتى قرب الماء المتد يعتبيعت لك يا وقت جمود الحيوان الشيم ، ب ثم

و استظل الملأ الضحل  يعتر إلى بستان عيد العرق الصافي ، لك الأشجار بالصباح الباك
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، أييا الشيء لك الآيات حتى في نصوص  يعتحكمة الغش ، و ب شقتوبإسمنت غباء 

 1.الغيب کي يزداد ىذا الكون ضيقا ، أييا الشىء السوي ... !

القصيدة طويمة ورائعة حيث استخدم فييا كممات نابعة من قمبو واستخدم رمز  حقيقة

من رموز الطبيعة الإنسانية ألا وىي الفتاة بدون أن ننسى ما ذكرتو سابقا في القصيدة 

الأخرى التي ذكرى فيو العديد من الجوانب الإنسانية حيث ذكر الطفولة حيث يقدس الشاعر 

عميا عمود الحياة ، وقمبيا النابض في فيم الدنيا ، فيم زينة وج ياالطفولة ويرفع من شأن

الحياة ، وذكره ىا دليل عمى البراءة والنقاء ، إضافة إلى أنو ذكر تاجر الفطنة الذي يفتح 

 دكانا لردم الحفر الرعناء في جسمو . 

 قال :  أيضا

لك العتبة الأم التي ربت حميب النبل في شخصية المعنى إلى نسيانك الصمد ،  بيعت

أيضا بيع قفل الباب فييا لتحديد الصدأ المدعو ماض ، وافتتحت الآن صالون اصطياد 

الحظ في دغل متاع جاده ، راع إلى بور الضباع أمتاع فيك الناس من أعطوك ألقابا 

  2وصرت الطوطم العزى ليم .
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 يا عمييا . فضميا وتعب نسيانالأم في ىذه القصيدة وكمنا نعمم فضل الأميات وشرف  ذكر

 من الجوانب الإنسانية أيضا ذكر الأم بقولو :  و

 تصحب أبا في السعي عند الفجر مشدوه الخطى ؟  أم

 أنت ؟ من أين اندلقت التو في صحن امتعاض الوعي ،  من

 لي مرة .................  قل

 أتك الامرأة الإنسان أم فرج عبور عاجل،  ىل

  1أنت ىارون الخميفة ؟  ىل

ىنا ذكر الام نظرا لفضميا الكبير عمينا وقيمتيا الكبيرة في الحياة فلا يخموا  كذلك

 و ذكر فيو الأم بكل أسمائيا و صفاتيا .  إلاوكتاب  يواند

 : جوانب سياسية  رابعا

الشاعر الأخضر بركة بالجانب السياسي اىتماما كبيرا حيث يتجسد ذلك في  اىتم    

مشاركة الشاعر في قضايا سياسية تخص وطنو ، وىذا ما يقوم بو معظم الشعراء حيث 

يصفون أوطانيم ويعبرون عنيا وىذا راجع لحبيم ليا وتعمقيم بيا ، حيث يضيفون في 

عدل في الحكم، وكل ما يتعمق بمسائل الحكم ، ال ىشعرىم نوع من سياسة الشعوب والدعوة إل
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وىذا شيء جميل يعكس تطمعات وآمال يشترك فييا الناس ، فيو يخاطب القموب قبل العقول 

وعندما نعود إلى الديوان الذي بين ايدينا فنجد أن الأخضر بركة قد وظف نوعا من 

س سيادي لكن استخدم لي عالموضوعات السياسية ىو لم يتوسع فيو لأننا كما نعمم الموضو 

 كممات من القاموس السياسي زود بيا شعره وأعطاه لمسة خاصة إذ يقول : 

كالعراجين من السقف إلى  یأيضا دولة كاممة يا وقت في الصندوق والشيء المدت الك

 ، فقو الرادارات ،  یينال يتالخيال : بصل الحيمة ، ثوم الخطب الحدباء کبر  أقدامأحماض 

 لضرس الوديع الخير وا صباح

 أنت وضميع  مارد

 خطاب القفز من قاع إلى باع ، وأين انساقت السوق استبقت الريح  في

 شيء .....! |  يا

 صيوة كرسي فخور أو عمى أكتاف عير و إوز  عمى

 الكناية ) الشكل و المضمون (  محاريث

  1الدود الذي ربيت في حوض الطمع . جيشك
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ذکر رمزا من رموز السياسة ىو الدولة لكنو لم يتحدث عنيا  يحالشاعر صح ىنا

ممة بما فييا ، ليدل عمى والوضع الذي فييا بل ذكرىا نسبة إلى الممكية ، فالوقت لو دولة كا

 كبير و ثمين .  انو شيء

 قصيدة أخرى وبالتحديد في قصيدة " الطواويس "  وفي

 ..........................ج؟ .......الحرا... عير نخب الآن صوب الحزب کي تحسوا لمن

 نفط رضعوا ينيشوا الأثداء من اميم باسم انخراط في الصراط المتياوي ؟  أي

  1.بون الدار في الميو المريض يزمستقبل ىجر في باخرة اليأس تصابت ح كمما

القصيدة أو ىذه الأبيات موضوعيا كان سياسي نوعا ما بين فييا الشاعر ىب  ىذه

ين ، عدم حكم الأحزاب بالشكل الصحيح مما جعل معظم الناس ييجرون من بمدانيم المسؤول

 ، كما تحدث عن خب أملاك الشعب وثروات البلاد ممثمة في النقط . 

 يقول في أبيات أخرى : كذلك

 : واد من نزيف الخير أن ترقى إلى صومعة الألقاب  قيل

  یظتتسمل من شعب تم أن

  .تشقى و
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 .غاب  ثم

 .عن تمش وراء تتمرغ أبدا في نعمة المرضي عنو  :  قيل

 .: إن تقفز تحز  قيل

 .أن ينغمق الباب عمى من تاب  قبل

 .خش الغبن بالمرصاد خمف الباب  و

  1.استتروا يا معشر الحجاب المولاء: في قمص  قيل

 قال :  أيضا

 .: كمما قيل انتخاب سال  العاب

 .حساب لقد في بنك سمسار الفرص  واستمنی

 .إذا ما نفذ الزاد وصادوا ما أرادوا  حتى

 2. أعراضيم وانكمشوا في ظل العشيرة کمشوا
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الشاعر ىنا عن الوضع المتعفن والفاسد ، وىذا راجع إلى الممارسات  يتحدث

الانتخابية غير النزيية التي تحدث فييا كثير من التجاوزات ، فصور أشخاصا يركضون 

محكم والسمطة يتحينون الفرص ، لا لشيء سوى لأنيم خمف الانتخاب ، سماسرة متميفون ل

شعوبيم؛ ما جعل انسحابيم مرىون بتحقيق  حيسعون خمف مصالحيم الشخصية لا مصال

أىدافيم بدليل السطرين الأخيرين من القصيدة ، وىي في الحقيقة ممارسات سياسية يندى ليا 

الجبين رآىا الأخضر بركة فحت في نفسو وقمبو ؛ أسالت حبر قممو بعبارات المعاب ، 

 وتعرب عن الرفض.  طرختدق ناقوس ال -نفذ الزاد صادو ما أرادوا  -وجمل -السمسار ...

 : جوانب اجتماعية  خامسا

الشاعر كغيره من الشعراء بالقضايا الاجتماعية التي تتم بحياة الإنسان وكان  اىتم   

ىدفيم الإصلاح ومحاربة الفساد ومن خلال تصفحي لمديوان وجدت أن الشاعر قد استعمل 

 موضوعات اجتماعية أىميا كما جاء في قصيدة الطواويس : 

 .شيء يشبو الإنسان ىذا المتخفي في عباءات الوليمة  أي

 الأيام ظنا أنيا الأعداء ، يرغي ............  ينطح

 .يصغي ليدير الوحل في قاع النميمة  ثم

 اختصرت فييا حواه البطن .  يافطنتو بالصرف من دگان دن يشتري
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 .يخطو مثمما بطريق فتح زرابي الغنيمة 

 .مب الحياة الآن أم ..... ماعز كتمة من طين أيام ابنة الك

 .مت جأقدمت واحر ن قوم

 1اشمخرت قامة الممدوح في بيداء من أتباع .... بخ.  ثم

في ىذه القصيدة نراه قد ذكر صفات الإنسان السمبية والحياة التي يعيشيا  الشاعر

دون وعي ، و يوضح فيم الإنسان الخاطئ لمحياة ، وما يجعمو يحس بالضياع وتتبع كل ما 

ىو فان وسيء ، ويشمت بالأيام ويحمميا مسؤولية تعاستو ويغرق في بحر النميمة ، وأيضا 

طين ليبين ضعف الإنسان وميما وصل إلا أنو يبقي من  مةوصف الإنسان عمى انو كت

 .  كالفخارمصنوع من صمصال 

إلى ما سبق نجد أن الأخضر بركة قد وظف في ديوانو محاريث الكناية أيضا  استنادا

ن لم تكن  الجوانب الدينية ليوضح ارتباطو بالدين وانتمائو لزمرة المسممين فجاء باقتباسات وا 

كممات لدعم شعره واعطائو صورة مثالية ، حيث ذكر الله في بعض ال استعملكثيرة حيث 

قصيدة الشيء في قولو ) سواك الله ، والدنيا عروش ( كذلك ذكر ربي وىي كممة وجدىا 

كثيرا في الديوان ، إضافة إلى كممة صمصال ىي كممة كثيرا ما صادفتيا في القرآن الكريم 

                                           

 .35الاخضر بركة ، محاريث الكناية ، ص  1
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مادة ميزت البشر عن غيرىم من  ،الإنسانخمق منو  الذيوىي تعني الطين الممزوج بالماء 

ارِ    -*  المخموقات  1* -  وَخَمَقَ الْجَانَّ مِنْ مَارِجٍ مِنْ نَارٍ  خَمَقَ الإنْسَانَ مِنْ صَمْصَالٍ كَالْفَخَّ
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 ة:خاتم

من  ةلى جممإجريب في الشعر الجزائري المعاصر الدراسات ىنا في الت تلقد خمص

 : التاليةيصيا في النقاط خمتائج يمكن تالن

 ةما يجعل ذلك ميز  ة"خضر بركلأل" الكنايةتنوع موضوعات الشعر في ديوان محاريث  -*

 ن يشعر المتمقيأه الموضوعات دون التي تستطيع التعبير عن كل ىذ الشعريةتبين ممكتو 

 .و فتورأو خمل أبضعف 

تجاوز السائد من الضم الفي  ة"خضر بركالأ"عند الشاعر الجزائري  العنونة ةمساىم -*

 .ةولوج جديد ةالشعري وخمق عتب

ن ينفتح أ ةخاص ةخضر بركوشعر الشعر الأ ةر عاماستطاع الشعر الجزائري المعاص -*

والتجاوز والاختلاف عمى  المغايرةتحقيق في عمى التجريب الشيري الذي تمكن من خلالو 

 .الشكميةة مستوى البني

نتائج لى تحقيق إطمح أ ما زلتو  ةكانت ليا نتائج قيم الدراسةن ىذه أقول أخير وفي الأ 

 ، كماتفسير والنقاشمخرى لأبواب أىذا الديوان وفتح  بدراسةن ييتم القراء أتمنى أافضل و 

 .ن واحدآقد حاولت التوفيق بين كل ما ىو نظري وتطبيقي في ف ةجيد ةكانت محاول
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 القران الكريم برواية ورش عن نافع. [1]

ة ، الشعر و الشعراء ، شعر الطبيعة الشعرية لدى مدرسة تممسان ، إبان قتيب ابن [2]

 ، الميلادين . 18و  17القرنين 

، دار صادر، 1العرب، جابن منظور ) أبو الفضل( جمال الدين بن مكرم: لسان  [3]

 م.1990ه، 1410، 1لبنان، ط

 القاسم خمار ، أوراق، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر . أبو [4]

 . 1967، 1القاسم سعد الله ، ثائر و حب ، منشورات دار الأدب ، بيروت، ط  أبو [5]

 بركة ، السيرة الذاتية ، موقع التواصل الاجتماعي . الأخضر [6]

 محاريث الكناية .بركة ،  الأخضر [7]

 .1984عطية ، السفر إلى القمب ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ،  الأزىر [8]

 . 1975، السنة الرابعة ، جوان 25، عدد  الأصالة [9]

مفيد الشوباني : الأدب و مذاىبو، الييئة المصرية العامة لمنشر والتأليف،  امحمد [11]

. ىنري جيمس: روائي و ناقد، بريطاني من 130م، ص 1980القاىرة، مصر، 

 أصل أمريكي و ىو مؤسس و قائد مدرسة الواقعية في الأدب الخيالي .
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ئري حديث ، بمياشمي، مذكرة تخرج لنيل شيادة الماجستير تخصص أدب جزا أمينة [11]

 (.2011إشراف أ.د أحمد طالب، جامعة أبي بكر بمقايد، تممسان )

بن جمعة: التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، المطبعة المغاربية  بشوشة [12]

 .2003، 1لمطباعة والنشر والإشيار، تونس، ط

ئري، جمال بوسميام: لحداثة و آليات التجديد و التجريب في الخطاب الروائي الجزا [13]

حارسة الضلال لواسيني الأعرج نموذجا، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماجستير، 

 اجامعة وىران، السانيا، الجزائر.

 .1983، 1ط يروت،حسين جمعة: قضايا الإبداع الفني، دار الأدب، ب [14]

 محمد العيد آل خميفة، شعراء الجزائر، موفم لمنشر ، الجزائر. ديوان [15]

 الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مرجع سبق ذكره.بولفوس: التجريب في  زىيرة [16]

يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث "من الثورة إلى ما بعد الاستقلال "  الطاىر [17]

 . 2011، 1، دار الأوطان ،ط

 الطاىر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث "من الثورة إلى ما بعد الاستقلال.  [18]

نية في الخطاب الشعري الجزائري، اتحاد الكتاب الحميد ىيمة، الصورة الف عبد [19]

 .2003، 1الجزائريين، ط 
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 الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث. عبد [21]

دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية لمطباعة  يبی،الله الرک عبد [21]

 والنشر، دطدت .

يث ، تاريخا و أنواعا و قضايا... و أعلاما بن قينة ، في الأدب الجزائري الحد عمر [22]

 . 2009، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،

( ، 1962-1945بو قرورة، الغربة و الحنين في الشعر الجزائري الحديث )  عمر [23]

 .1997منشورات جامعة باتنة، الجزائر،

قفاص " خديجة ، الظواىر الأسموبية في ديوان " لا احد يربي الريح في الأ فاسي [24]

لمشاعر الأخضر بركة ، مذكرة تخرج لنيل شيادة ماستر ، بمحاج بوشعيب ، تموشنت 

 م.2019/2018، 

خديجة ، الظواىر الأسموبية في ديوان " لا احد يربي الريع في الأقفاص  فاسي [25]

 لمشاعر الأخضر بركة .

لة وأوراغوار فاطمة الريان : فعل التجريب في الرواية الفمسطينية المحمية، امرأة الرسا [26]

 .11عكا نموذجا، المجمع
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بمبل: المسرح التجريبي الحديث عالميا وغربيا، مطابع المجمس الأعمى لآثار  فرحان [27]

 .1998، 1مصر، ط

 .2000في محمي فرح: تأملات نقدية في المسرح، منشورات أمانة، عمان، الأردن،  [28]

يوليو  29 يختار  ياتر رؤية تاريخية بنيوية، حف-كدير ، الشعر الحر في الجزائر ليندا [29]

2013. 

،  يوزالأمين سعيدي ، شعرية المفارقة : الرؤيا و التجريد ، نشر في الجزائر ن محمد [31]

2014/12/10  ،14:00. 

المجمد الأول، مؤسسة  -بمقاسم خمار ، الأعمال الشعرية و النثرية شعر محمد [31]

 . 2009بوزياني لمنشر و التوزيع الجزائر، دط ،

ظلال و أصداء، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر، بمقاسم خمار و  محمد [32]

1970. 

 .1983، 3بو شحيط ، تطور إشكالية الشعر المعاصر، الرؤيا، ع  محمد [33]

، 1962-1925صالح الناصر، الشعر الجزائري من الرومانسية إلى الثورية  محمد [34]

 .2013المتصدر لمترقية الثقافية و العممية و الإعلامية ،
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: اتجاىات القصة القصيرة في المغرب، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  محمد عزام [35]

 .1987دمشق، 

ناصر، رمضان حمود حياتو و أثاره، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر، ط  محمد [36]

2،1985. 

 .2009زكريا، الميب المقدس ، موفم لمنشر، الجزائر ،  مفدي [37]

ديسمبر  22الأربعاء :) maamri-iLm2010.yoo7.comالإلكتروني:  الموقع [38]

2010 /18 :11 am). 
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 الممخص 

 

لم يعد الإبداع الأدبي في الوقت الراىن يستند عمى النمطية الجمالية التي سار عمييا 

بالذكر " عمود الشعر ص النص الأدبي في القديم ، و المتمثمة في الجمالية الشكمية و نخ

     ية( عمى حد سواء كسرا لوحدتو البيئالخروج عن بنيتو الشكمية و المضمونية الذي يعد )

لذا راح النص المعاصر يراىن عمى فكرة  ،ىدما لقواعد الشعر و أسسو العربيةو تجاوزا و 

        المغامرة و التجاوز و المغايرة ، من خلال خمق نص جديد ينفتح عمى تعدد القراءات

ختلاف التأويلات و قد عمل الشاعر الجزائري " لخضر بركة " في منجزه الشعري و ا

السائد و خمق مغاير فجاء مقالنا ىذا حفرا في بنيتو محاريث الكناية عمى الخروج عن 

 .ة و ية و تجمياتو الجمالية الفنية ، واشتغالاتو الصورية الرؤ الدلالية العميق

 :  مات مفتاحيةكمال

ديوان محاريث الكناية ، شعرية التجريب ، الشعر الجزائري ، التحول ، لخضر بركة ، 

 التجديد.
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Study summary 

Literary creativity at the present time is no longer based on the 

aesthetic stereotyping that the literary text followed in the old, which 

is the formal aesthetic, and we especially mention “the column of 

poetry that, that is, deviating from its formal and substantive structure 

alike, is a breaking of its home unity, transgression and demolition.” 

Because of the rules of poetry and its Arabic foundations, the 

contemporary text started betting on the idea of adventure, 

transgression, and contrast, by creating a new text that opens up to 

multiple readings and different interpretations. It is different, so this 

article of ours dug into its deep semantic structure, its artistic 

aesthetic manifestations, and its visual and visionary work. 

Keywords : Diwan Mahareth Alknaya, poetic experimentation, 

Algerian poetry, transformation, Lakhdar Baraka, renewal. 

 




