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(ًكات نموذجاررواية الزيني ب)   



  

 
 

 



  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر وعرف ان

والحم ووالكر   والح والقيو  وو و أقرو و وامتاو اليال  صل  
 .«ان يلكر واناس و يلكر و »و  عصقل و  صل  

"  ن زورة" ميول  بجيي والكر   ووحقي والرف ان ال ماا  
وال   كرو  لقيو واشروا عصل  لذ واحلذرة وعصل وحقي  

 واميوقهات

 .وواحلاحظات ووانصائح

وفح واأقر والحم   و  لحمذ يقصل ذي ا   صمذ اصصح  
وا يوو وواعحاو واحقصل واحلصيو وواعحاو يا ان  حاو والعر  

 يعرو ووامو ا

 ريح وانصر ف االكر   وال   مو ا و عا نا  قعرذ و باز  لو  
   لي ل  قلا لا حاالوالحي واحميواي ووفلنا  



  

 
 

 

 

 

 
 
 

 

 

وا موا  

 :و م    مائج  لو وابهم وعصارة  لو والحي

  ير والقاة و لهمت  رعايي أخيو ح    م نح ال وامح  
ور حم الح  حلاو حقا ح ووام ح والقققي  أاو و  فح عحر ا  

 .  افقا قلاو وواها اح  

 ال ان زرر فح   صقح حح والصل وواي  قن ونقا ح واليذ  
ووالجيحي ووام  والااح وال  أااحا شبلنح و اعم ح ا حاو  

. ورو مح حفظل و 

 

  صحيان اريل



  

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وا موا  

والحم   وال  وفلنا فح  لو والحي واحميواي وال  و ميل  
 :عقاروت والح وووامنان  حل  اي  

 ان   ال ف اررا اح يهمينح  خرذ حح  واكأس ان ورر   ال
 .اهم اح أريق والصل  عن ور ح وواشيوكحصم  

   حاو و لح ان ووي   ح  ير ور ح وال   ا م  ح  ال
 .وامرو قياعقر ح  

.  وامح أااحا روفلمنح  معائها وحر ها عصقل اح  ال

 

 واحموح شقحاا

 



  

 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوقذهتالوقذهت



 

 
 

 

 

 المقدمة 

تعد الرواية من الأجناس الأدبية التي تحظى بمكانو ومنزلو بارزه ومرموقة في مضمار 
إذ أصبحت ملاذ العديد من الكتاب والأدباء ليعبروا  بيا عن أعماق المجتمع ويعالج , الأدب
فيي المرآة العاكسة لأفراد المجتمع وانتماءاتيم الثقافية  والفكرية وىمومو ,  عالاتو

 الروائي إلى معالجة قضايا مجتمعو في قالب روائي يستند فيو عمى اإذ يمج, الاجتماعية
 .الزخم الثقافي الزاخر و الثري بثراء العادات والتقاليد في المجتمع الراسخ

وعميو نجد جمال الغيطاني من الروائيين العرب الذين شيدت الرواية تألقا عمى 
و سعى إلى  التعبير عن الواقع, معتمدا في ذلك عمى لغة الإيحاء والتفسير المتجسدة ,أيدييم

 .في خطاب الرمز

جمال "أمام ىذا الطرح اخترنا أن يكون مجال بحثنا في الرواية عمى الكاتب المصري 
 الرمز فييا عمى اعتبار أن ةلبروز ظاىر" الزيني بركات"وروايتو الموسومة ب " الغيطاني

فجاءت , الغيطاني من الكتاب والأدباء الذين اتخذوا من الرمز وسيمو لإبلاغ رسالة إنسانيو
 ة عامة والإنسان العربي بصفة شغمت بال الإنسان بصفةنصوصو غنية بقضايا مصيري

خاصة وبناءعمى ىذا جاءت دراستنا تحت عنوان تجميات الرمز في روايات جمال الغيطاني 
 .الزيني بركات نموذجا

:  من النقاط أىمياةوتعود دوافع اختيارنا ليذا الموضوع إلى مجموع

 أسرار توظيف الرمز في ة الرغبة في الولوج إلى عالم جمال الغيطاني و معرف
 .خطاباتو الروائية وبالأخص في المدونة التي وقع اختيارنا عمييا



 

 
 

 

 أبعاد ةالرغبة في اكتشاف العالم الأسطوري الذي يوافق الطابع الرمزي لمنص و معرف
 .الدلالية والفنية

الرغبة في البحث واكتشاف مكنونات الرواية نظرا لممكانة التي حظيت بيا في الآونة 
 .الأخيرة

ما المقصود بالرمز وما ىي أنواعو و كيف تجمي : وعميو صغنا إشكاليو البحث كالأتي
 الرمز في رواية الزيني بركات لجمال الغيطاني؟

وقد كانت دراستنا دراستو ببنيوية تطرقنا فييا إلى مكونات العمل السردي كالعنوان 
وكان طريقتنا في العمل ىي التحميل والوصف , والشخصيات والأحداث وما إلى ذلك

 :وللإجابة عن الإشكاليات المطروحة اقتضت الضرورة أن نقسم بحثنا إلى

 .المدخل وىو مدخل بسيط تطرقنا فيو إلى تعريف الرواية و نشاه الرواية العربية

الفصل الأول يمثل الجانب النظري من البحث فكان بعنوان ماىية الرمز والرمزية 
و , تناولنا فيو مفيوم الرمز لغة واصطلاحا وأنواع الرمز وخصائصو, وتجمياتو في الأدب

 .ننيي الفصل بالرمز وتجمياتو في الأدب

الفصل الثاني يمثل الجانب التطبيقي بعنوان تجميات الرمزي في رواية الزيني بركات 
جمال الغيطاني نتطرق في ىذا الجانب إلى كل الموجودات التي احتوتيا صفحات الرواية 

لنختم مذكرتنا جعمناىا حوصمة لأىم الاستنتاجات التي جاءت في , من شخصيات ومكان
: البحث, وقد اعتمدنا في رحمو البحث ىذه عمى مجموعو من المراجع نذكر منيا

الصورة الرمزية في الشعر المعاصر لمحمد فتوح احمد الشعر العربي المعاصر قضاياه 
وظواىره الفنية والمعنوية في لعز الدين إسماعيل و في نظريو الرواية بحث في تقنيو السرد 

 .لعبد المالك مرتاض وغيرىا من المراجع الموجودة في قائمو المصادر والمراجع



 

 
 

 

وكطبيعة كل بحوث الأكاديمية فقد واجيتنا العديد من الصعوبات ولعل أىميا اختلاف 
و انتقاء المعمومات التي ,  وتضارب الآراء حول مفيوم الرمز وكيفيو التعامل مع المراجع

 .تخدم الموضوع إضافة إلى صعوبة ترتيب المادة العممية

فلا يسعنا في ىذا المقال إلا أن نتوجو أولا بالحمد لله الذي أعاننا عمى إتمام ىذه 
ثم نتوجو بالشكر الجزيل إلى كل من كان عونا لنا في إنياء ىذه ,  المذكرة حمدا طيبا مباركا

الذي تابع العمل من بدايتو إلى نيايتو " بن زورة"المذكرة ونخص بالذكر الأستاذ المشرف 
 .بالتوجييات والإرشادات والتي لم يبخل عمينا  بآرائو السديدة

كما نخص بالشكر قسم المغة والأدب العربي بجامعو مستغانم والذي فتح لنا فرصو 
مواصمو الدراسة في الماستر, فميم كل الامتنان من الأساتذة والموظفين والعمال عمى ما 

 .قدموه لنا من خدمات وتسييلات



 

 
 

 

 

 
 

 
 

 

 الوذخلالوذخل

 تعريف الروايت تعريف الروايت 

 و ًشأتها و ًشأتها 
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 : المدخل -1

الرواية من أىم الأشكال النثرية التي كان ليا الحظ في جذب ُّ  تعد :تعريف الرواية
أمال  و ذلك بسبب أنيا كانت تعبر عن حالة و مشاعر و ألام و,جميور كبير من القراء 

, و الرواية ىي جنس أدبي رائد لمذكر , القارئ و التعبير عن الواقع و عن اليوية الثقافية 
و ىي إحدى أقسام الأدب و قد فرضت نفسيا في العصر المعاصر ,يجد فيو القارئ ضالتو 

و تتخذ الرواية لنفسيا ألف رداء و تتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل مما يعسر »
 . (1)«تعريفيا

و تأتي الرواية كأطول الأجناس الأدبية من , يمكن تعريف الرواية عمى أنيا أدب نثري
و تتميز عن غيرىا من الأجناس الأدبية النثرية بأنيا ذات أحداث , ناحية عدد صفحاتيا

. متنوعة و شخصيات متعددة و تكون مزيجا من الخيال و الواقع

أو ظيور , و ىو جريان الماء أو وجوده بغزارة (روى)من أصل »الرواية في المغة 
و من اجل ذلك ألفناىم , تحت أي شكل من الأشكال أو نقمو من حال إلى حال أخرى

. (2) «يطمقون عمى المزادة الرواية لأنيم كانوا يرتوون من مائيا

وذلك لتوىميم وجود علاقة , أطمقوا عمى ناقل الشعر فقالوا رواية»و في تعريف أخر 
 و تقوم الرواية بصفة عامة بطرح قضايا اجتماعية و (3)«ثم لتوىميم وجود تشابو, النقل أولا
و منيا من تقوم بتقديم موضوعات غير مألوفة و فييا , الخ بيدف معالجتيا ......أخلاقية

ة بعض الروايات الأخرى تقوم بتقديم العمل , و الغرابة بالنسبة لمقارئ , بعض التساؤلات 
. و اليدف ىو التسمية و المتعة لمقارئ, بشكل فكاىي 

                                                           

دار العمم و المعارف لمثقافة و , (بحث في تقنيات السرد) في نظرية الرواية , عبد المالك مرتاض  (1)
. 11ص, 1998سبتمبر, 1ط,الكويت, الفنون و الآداب 

. 22نفس المرجع ص (2) 
 .22نفس المرجع ص (3)
 



تعزيف الزواية و نشأتها:  المذخل   

 
12 

 

و كان الأدباء العرب إلى سنة ثلاثين و تسعمائة و ألف يصطنعون مصطمح »
و قد كرر , كما يلاحظ ذلك في كتابات عبد العزيز البشري, لجنس المسرحية" الرواية"

 .(1)«البشري لفظة الرواية بمفيوم المسرحية ست مرات في مقالات أدبية

في ً ليا تأثيرا كبيراَّ حيث أن,  تعد الرواية من أحس و أجمل الفنون الأدبية و النثرية
فيي مواقف و تجارب بشرية في مكان و زمان معين لتقدم لنا مجموعة من , المجتمع

. النصائح و لمعبر القيمة

أن الرواية تعبر اثر من غيرىا من " الممحمة الروائية"يقول ميخائيل باحتين في كتابو »
سيرورة تشكل الرواية , النزاعات القائمة لبناء العالم المعاصر لنقطة انطلاق لتوجو فني جديد

و مما يمز عثرنا ىو التعقيد الكبير و التعمق , لم تنتو بعد بل تدخل إلى مراحل جديدة
. (2)«و ىذه المميزات ىي التي ستعطي النوع الروائي تطوره للاحق, العظيم لمعالم 

, جماليا و معرفيا من خلال أعمالياً  ما تحاول الرواية كجنس أدبي أن تظير امتلاكا
. مثل تقديم الحركة الاجتماعية الروائية فالرواية مجتمع

و لكن جميعيا تشترك في أنيا , عموما لا يمكننا إيجاد تعريف ثابت و نيائي لمرواية
. تعبر عن الواقع الإنساني المعيشي

 

                                                           

 .23المرجع السابق ص (1)
. 43ص, /2/مختارات (ثمانون وردة)الرواية و الروائي , حنامية  (2)
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 :نشأة الرواية العربية -2

تعود نشأة الرواية العربية و ظيورىا إلى الاتصال المباشر بالآداب الغربية في القرن  
بو ً و إن ىذا التأثر لا يعني إن الأدب العربي لم يعرف شكلا خاصا, التاسع عشر ميلادي

لمرواية فنجد أن تراث الأدب العربي كان حافلا بالقصص الروائية و السير الشعبية و 
و لا ننسى ذكر المقامة العربية التي تركت بصمة واضحة , قصص الحب العذري و أمثالو

 .في الرواية العربية

ولم تتطور إلا بتطور , وان الرواية في أوروبا نفسيا لم تنشا إلا في مرحمة معينة»
المجتمع و تغير العلاقات فيو إذا كان بعض مؤرخي الأدب يرو علاقة بين الرواية الأوروبية 

في العصور الوسطى و بين ما ترجم من العربية خلال تمك الفترة و بالتالي تأثير عرب 
فان الرواية كذالك لم تنشا إلا , اسبانيا نظرا لوجود شبو لطريقة القصص العربي في الروايات

و أول ظيور في الرواية العربية كان في الثمث الأخير من .(1)«في ظل التطور و الاحتكاك
القرن التاسع عشر و قد كانت  مند نشأتيا تحت تأثير الحنين إلى الماضي و محاولة 

ويرى مصطفى عبد الغني أن ظيور الرواية في الوطن العربي ارتبط بعاممين »,الاندماج فيو
أيضا احدىما اثر عمى كل من مصر و لبنان في نشأة ىذا الجنس الأدبي سواء في درجة 

التأثر بالغرب أو التأثير عمى الأقطار العربية أما العامل الأخر فيو تطور ىذا الفن الروائي 
 .(2)«و ارتباط ظيوره بتطور الاتجاه القومي العربي

في " رفاعة الطيراوي "كانت أول محاولة لنقل و ترجمة الرواية الغربية عمى يد الروائي 
م فنقول أن النشأة الفعمية لمرواية العربية 1867ترجمة لرواية فينيمون مغامرات تميماك سنة 

و قد برزت محاولات روائية أولى , تذىب إلى الاتصال و الاحتكاك العربي بالعالم الغربي
                                                           

لمحة عن ظيور الرواية العربية و )دراسات الأدبية المعاصرة , محمد اليادي مراد, رحيم خاكيور (1) 
. 154ص, م15/08/1991,العدد السادس عشر, تطورىا

.  155المرجع نفسو ص (2)
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و محاولتيم تأليف نذكر منيم فرح أنطوان و , عند عودة الكتاب العرب من البلاد الأوروبية
. نيكولا حداد و محمد حسين ىيكل و آخرون

حيث قد امتزج , كانت كل من مصر و الشام السباقتين في حمل لواء فن الرواية 
مجموعة من الكتاب مصر و الشام في بناء الرواية العربية فقد ىاجر مجموعة من أبناء 

حيث اخرجوا , الشام إلى مصر و استقروا ىناك بسبب الأوضاع الغير المستقرة في بلادىم
فييا إنتاجيم الأدبي و لا ننسى ذكر أدباء لبنان  الذين زرعوا بذور الرواية في عقل عربي 

. خاصة في مصر

, وقد تطورت الرواية مع محمد حسين ىيكل و المازني و توفيق الحكيم و طو حسين»
من حيث , من كان يشوىيا ؘمن ِإذا تخمصت , حيث أصبحت الرواية جنس أدبي قائم بذاتو

المغة و الموضوعات إذا أخذت تغنى و تتنوع لان محركات أكثر تطور من ناحية  
 .(1)«الإمكانيات الفكرية و أصبحت ذات تأثير بارز في تطور ىذا الجنس

                                                           

 .158المرجع السابق ص (1) 
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الفصل الفصل 

 الاولالاول

 هفهىم الرهس هفهىم الرهس 

اًىاعه و اًىاعه و 

 خصائصهخصائصه



 

 
16 

 

   مفيوم الرمز لغة و اصطلاحا:المبحث الأول -1

  مفيوم الرمز لغة:المطمب الأول -1.1

حيث استخدميا الأدباء لمتعبير عن مشاعرىم و ,  آلية تعبيرية أدبية و نقديةؘمزَّالر
و لقد اختمفت المعاجم العربية حول مفيوم الرمز لغة كونو من , أحاسيسيم الجياشة

مصطمحات الأدبية التي أخذت رواجا واسعا منذ النيضة الأدبية التي غيرت مسار الأدب 
من التقميد إلى التجديد  و من بيت ىذه المعاجم نذكر عمى سبيل المثال معجم ابن منظور 

تمويت خفي بالمسان كاليمس و يكون تحريك الشفتين بكلام »الذي عرف الرمز عمى انو ىو 
الرمز إشارة : و قيل , بالشفتين  (با)غير مفيوم بالمفظ من غير إبانة بصوت إنما ىو إشارة

في المغة كل ما اشر إليو مما  مزَّو الر». (1)«و إيماء بالعينين و الحاجبين و الشفتين و الفم
 ,(2)«رمزا يرمز يرمز اشر إليو بيد أو بعين و , يبان بمفظ بأي شيء

. يجعل الإنسان يفيم المثال بالإشارة إليو و تمثيموالرمز بمعنى 

قد رمز مز الإشارة و الإيماء بالشفتين وَّالر»: فيقول, أما الجوىري في صحاحو
يعني تكمم الإنسان بالإشارة و تحريك الشفتين و الحاجب فقط و لا داعي , (3)«الحاجب يرمز

. لكلام طرف الآخر

أو العينين أو , أو الإيماء بالشفتين, الإشارة: يضم و يجر»الرمز :و في تعريف أخر
.   (4)«الحاجبين أو الفم الو اليد أو المسان

                                                           

, بط, بيروت, دار صادر, 5م, فصل الراء, باب الزاي, (ز, م, ر)مادة, لسان العرب, ابن منظور (1)
 .350ص, ب ت

 .357مصدر نفسو ص (2)
 .465ص, 2009, القاىرة, دار الحديث,1م,الصحاح, أبو نصر إسماعيل الجوىري  (3)
 669ص, 2008, القاىرة, دار الحديث, 1م, القاموس المحيط, مجد الدين الفيروزي (4)
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إذن تجتمع أغمبية المعاجم العربية عمى أن الرمز ىو إشارة و إيماء بالشفتين و الحاجبين أو 
و ىو بذلك يقترب من العلامة , لان الإشارة أو الإيماء عبارة عن لغة تواصمية, اليدين

. المسانية

  الرمز اصطلاحا:المطمب الثاني -2.1

الكممة إلى , أن الرمز المغوي ىو نفس الرمز الاصطلاحي»يشير عزا لدين إسماعيل 
الذي اصطمحنا عمى « شيء»إلى « باب»موضوع معين إشارة مباشرة كما تتميز كممة 

. (1)«الإشارة إليو بيذه الكممة

و أيضا اشد حساسية , وسيمة لتحقيق أعمى القيم في الشعر أو النثر»و قال أيضا انو  
فالقوة في استخدام , بالنسبة لمسياق الذي يرد فيو من أي نوع من أنواع الصورة أو الكممة

. (2)«الرمز لا تعتمد عميو بمقدار ما تعتمد عمى السياق

في ىذه الحالة إذا استخدمنا الرمز في جممة و كان سياقيا يخالف ذلك الرمز فيذا لا 
. يعتبر رمز مناسب ليذه الجممة

فيو يظير , الرمز من المصطمحات الذي حظي باىتمام كبير في شتى المجالات
كما أن لو , في عمم الدلالات و عمم الإشارات, في الرياضيات, كالمصطمح في المنطق

. تاريخ طويل و معقد

تحدثت الفمسفة قديما و حديثا عن الرمز منطمقة في تحديدىا لو من المرتكزات التي 
, من خلال المذاىب الفمسفية و تباين دلالة الرمز من فيمسوف لأخر (من خلاليا),تقوم عمييا

                                                           

دار الفكر , 3ط, ظواىره الفنية و المعنوية, الشعر العربي المعاصر قضاياه, عز الدين إسماعيل  (1) 
 .193ص, العربي

 . 200ص, المرجع نفسو (2) 
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 theoreticalالرمز النظري أو المنطقي »: فأرسطو قسم الرمز إلى ثلاثة مستويات رئيسية
symbol(1)« و ىو الذي يتجو بواسطة العلاقة الرمزية إلى المعرفة .

و الرمز الشعري أو ,  و ىو الذي يعني الفعلsymbol praticalالرمز العممي »
  ىو الذي يعني حالة باطنو معقدة من أحوالpoeticalor asthetic symbolالجمالي 

. (2)«النفس و موقفا عاطفيا أو وجدانيا

و ىذا راجع إلى , يدل عمى وجود واقعي محسوس: يفيم من تقسيم أرسطو لمرمز
و الرمز الأخلاقي , المنطق الذي لا يعدو أن يكون تصنيفا رمزيا لممعرفة الصورية الخالصة

الوسيمة الوحيدة »يعرفو يونغ بأنو . و العممي يعني بالمبادئ و القواعد التي تنظم السموك
  .(3)«المتيسرة للإنسان في التعيير عن الواقع انفعالي شديد التعقد

و ىذا ما أشار إليو محمد غنيمي , الرمز يعمل عمى إدخال المغة الوظيفة الإيحائية
أي التعبير غير المباشر عن النواحي النفسية , ىو الإيحاء»: ىلال في تعريفو لمرمز

و ىو الصمة بين الذات و , المستمرة التي لا تقوى عمى أدائيا المغة في دلالتيا الوضعية
بمعنى التعبير عن المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية و , الأشياء
. (4)«التصريح

عن طريق الإيحاء لان المغة , الرمز يعبر عن ذات الإنسان و ما تخزنو النفس الغائرة
. البسيطة قادرة عمى إتمام الفكرة

                                                           

 .19ص, 1978,  1ط, بيروت, دار الأندلس , عند الصوفية, الرمز, عاطف جودة نصر  (1) 
 .19 ص,عاطف جودة نصر, المرجع السابق (2) 
, لبنان, 1982, 2ط,1989, 1ط, بيروت, دار العمم لمملايين, معجم الأدبي,جبور عبد النور (3) 

 .124ص
 .  315ص, 3ط, بيروت, دار العودة, الأدب المقارن, محمد غنيمي ىلال (4) 
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ىو نوع الإشارات »: أوليما الرمز الاصطلاحي, لقد قسم أدوين بفان الرمز إلى قسمين
و , حيث جعل الحمامة رمزا لمسلام.(1)«كالألفاظ باعتبارىا رموزا لدلالتيا, التواضع عمييا

. و الصميب رمزا لممسيحية, الميزان رمزا لمعدالة

يقصد بو نوعا من الرموز لم يسبق التواضع »:أما النوع الثاني سماه الرمز الإنشائي
. (2)«عمييا

و الملاحظ أن النوع الأول من الرموز ليس إلا إشارات أساسيا التواضع و ليس قائمة 
.  مادامت العلاقة بين المفظ و المعنى اعتباطية, عمى أساس التشابو بين المفظ ومعناه

أما النوع الثاني يقوم عمى مبدأ اكتشاف نوع من التشابو الجوىري بين شيئين اكتشافا 
. ذاتيا من غير تقيد بمين أو عادة

فمنيم من قال أن الرمز ىو , يختمف مفيوم الرمز في الاصطلاح من كاتب لأخر
و في الفمسفة نجد أن أرسطو قد قسم الرمز , بحيث ربطو بعمم الدلالات و الرياضيات, إشارة

يعبر عن الواقع الانفعالي شديد التعقد فالرمز يدخل المغة في الوظيفة , إلى مستويات
و , قسم اصطلاحي, و منيم من ذىب إلى ابعد من ذلك و قال أن الرمز قسمان, الإيحائية

و نقول أن الرمز من الوسائل الناجحة لمتعبير عن ما يجول في نفس الإنسان , قسم الإنساني
.  بكل أريحية و دون خوف

 

 

 

                                                           

, 1984, 3ط, القاىرة, دار المعارف, الرمز و الرمزية في القسم المعاصر, محمد فتوح احمد (1) 
 .34ص

 .34ص, محمد فتوح احمد, المرجع نفسو (2) 
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 أنواع و خصائص الرمز: المبحث الثاني -2
  أنواع الرمز:المطمب الأول -1.2

 لمرمز أنواع مختمفة مما أدى بالكتاب باستخداميا و توظيفيا في كتاباتيم :أنواع الرمز
: و أشعارىم و رواياتيم لأغراض مختمفة و من بين ىذه الرموز نذكر منيا

 رفضت الرواية العربية في العقود الأخيرة تبعيتيا لمرواية الغربية :الرمز التراثي 
حيث بدأت تبحث عن حالتيا و ىويتيا الخاصة بعد أن تعممت أصول », فكفت عن تقميدىا

و قد حققت الرواية العربية ىذه النقمة اليامة عمى طرائق , القص التقنيات السردية المعاصرة
. (1)«انتماءىا و أصالتيا بالعودة إلى التراث القصصي و السردي

و نجد أن الروائيين قد قاموا بتوظيف التراث بأنواعو المختمفة لأنو يعد مقياسا لتطور 
الفن الروائي و الدليل عمى ذلك الجيود الجبارة التي بذليا الروائيين لتأصيل فن الرواية مثالا 

. عمى ذلك محاولة تخمي الرواية العربية عن تقميد الرواية الغربية
أن التراث مصدر ىام يؤخذ من منطق التناصب حيث نستطيع من خلالو إذابة »

مضامين موروثة في بوتقة جديدة تصدر باسم الكاتب و عصره فمن ىنا تضل الصورة 
التراثية ذات قيمة رائعة من خلال مرورىا في ذاكرة الكاتب بل من خلال استقرارىا لديو في 

لاوعيو لتظل جزءا لاشعوريا في حين تظل ممكا لو و حقا مباحا و لدينا في مصادرنا 
. (2)«(التراث)جيد رائع حول تأصيل الصورة , الأدبية

و السرداق ىو , لقد قسم جمال ألغيطاني روايتو إلى فصول عديدة و تسمى السراديق
, موروث شعبي مصري و ىو المكان الذي يقوم بو الأفراح و المأتم أي انو الحياة و الموت

 المكان الذي يقرا فيو القران أو تنشد فيو الأغنيات و المدائح و  و السرداق ىو أيضا
. و يجمع المكونات الثقافية الموروثة و السردية في الوجدان الشعبي و الاجتماعي, الأناشيد

                                                           

, من منشورات اتحاد الكتاب العرب, توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة, محمد رياض وتار (1) 
  .50ص, 2002سنة , ط.ب,دمشق

, القاىرة, قباء لمطباعة و النشر و التوزيع, (أنماط و تجارب)المعارضات الشعرية , عبد الله التطاوي (2) 
 . 84ص, 1998, ط.ب
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 إن الإنسان لا يستطيع أن يعيش بعيدا عن التراث الديني : الرمز الديني
و كان التراث , العميق و القوي بوجدانو فاحتضنو و استخدم معطياتو استخداما فنيا جميلا

الديني في كل العصور مصدرا من مصادر الإليام حيث يستمد من نماذج و موضوعات و 
 .صور أدبية

و مازال القران الكريم المعين بدلالات الإنسانية و الفنية إضافة إلى السيرة النبوية »
فيي كميا , الشريفة و الشخصيات الدينية الشييرة و الكتب السماوية و الأنبياء عمييم السلام

و يبقى توظيف , رموز دينية تمثل الأمة العربية الإسلامية و ما تحممو من إجراءات دلالية
 .(1)«القران الكريم و آياتو زاخرا و غنيا بالدلالات الإنسانية و الفنية

استطاع جمال الغيطاني توظيف الرمز الديني في كل فصل من فصول الرواية لأنو 
أيضا , جزء ىام من  حياة المجتمع حيث وظف آيات من القران الكريم و الأحاديث النبوية

. أماكن دينية مثل المساجد و زوايا لحفظ القران الكريم و الطقوس الدينية

 إن النصوص التاريخية ىي تمك النصوص الفنية بالصور : الرمز التاريخي
الجميمة و الاستعارات و الرموز بالإضافة لاحتوائيا عمى دلالات التراث التي تستدعيو و 

فالأحداث التاريخية و الشخصيات »تمخصو من المحظة التاريخية و تبعث فيو روحا جديدة 
تنتيي بانتياء وجودىا الواقعي فان ليا إلى جانب , التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابرة

ذلك دلالاتيا الشمولية الباقية و القابمة لمتجديد عمى امتداد التاريخ في صيغ و أشكال 
و الرمز التاريخي ىو الذي يسقط فيو الكاتب دلالات تاريخية عمى أبعاد . (2)«أخرى

و إن أىم الرموز التاريخية تؤخذ من تاريخ العرب الإسلامي و ىي تختمف بين , معاصرة
الشخصيات و الواقع و الأحداث فيي مساعد التاريخ في عصور الضعف و الانحطاط إذ 

                                                           

, دار الغرب الاسلامي, اتجاىاتو و خصائصو الفنية, الشعر الجزائري الحديث, محمد ناصر (1) 
 .585ص, 2006, 2ط, 1985, 1ط, لبنان, بيروت

دار الفكر العربي , استدعاء الشخصيات الترتثية في الشعر العربي المعاصر, عمي عسريري زايد (2) 
 .120ص, ط.ب, ه1417/م1997, مصر, القاىرة, لمنشر و التوزيع
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يتوجو الفنان في التاريخ بحثا عن المثل الأعمى رغبة في التعويض العاطفي و ربما فارا إلى 
 .أحضان الماضي الذي يبدو مثاليا مقارنة بالحاضر

و قد وظف جمال الغيطاني في روايتو الزيني بركات عدة أحداث تاريخية من بينيا 
و في كل فصل , رصد الرواية المصرية إبان سلاطين المماليك في القرن العاشر لميجري

مثلا في السرداق الأول تم توظيف الزيني , من فصول الرواية نجده قد وظف أحداث تاريخية
و من بين الشخصيات التاريخية التي قام .  ه912بركات ابن موسى منصب الحسية سنة 

و , بتوظيفيا مثلا الزيني بركات بن موسى فيي شخصية حقيقية في تاريخ مصر الممموكي
. الخ...توظيفيا عدة مناصب من بينيا حسية ولاية القاىرة

 إن الرواية المعاصرة تعبر عن عدة قضايا فإنيا تضيف إلى : الرمز السياسي
قد تكون حادة و , الإيحاء و الرموز, وظائفيا الفنية وظيفة أخرى جديدة إلا و ىي الإيقاع

لكن الروائي يحاول أن يقدميا بطريقة فنية ىادئة لكي تقرا من قبل الخصوم و , ساكنة
الأنصار بطريقة مقبولة و من بين ىذه القضايا نذكر عمى سبيل المثال القضية السياسية 

 .التي بدورىا تحمل رموز سياسية
يتجو الرمز السياسي دائما إلى معالجة القضايا التي يعاني منيا الفرد و المجتمع من 
الظمم و الاستبداد و القير و التيميش المتعمقة في الحبس و الاغتيال أو الفصل من العمل 

و ىذا ما عبر عنو الكثير من الكتاب المعاصرين في , أو  محاولة الاغتيال و القتل
. أطروحاتيم

دور الأديب من حيث الماىية و الأداة و الوظيفة حيث يعتمد عمى الأسموب الرمزي »
و قدرتو عمى التحدي و إثبات الوجود خاصة في ما يتعمق , إلى التمميح لا التصريح

. (1)«بالموضوعات السياسية و التاريخية و القضايا الاجتماعية
يمكن لمكاتب أن يطرح وجية نظره لمعالم من خلال سرد أحداث معاصرة أو من خلال 

و نجد أن رواية , تصويره لإطار خارج التاريخ ليطرح وجية نظره السياسية بطريقة ايجابية
                                                           

, ط.ب, مصر, القاىرة, دار الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان, الرواية السياسية, طو وادي (1) 
 .54ص
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حيث تصور الصاع , تدور أحداثيا في نياية عصر المماليك" الزيني بركات"جمال الغيطاني 
, الذي يدور بين السمطة الممثمة في الوالي الأمير خير بيك و اثنين من معاونيو البصاصين
ىما الزيني بركات بن موسى و زكريا ابن راضي و القوى الشعبية المتمثمة في الشيخ أبو 

السعود الخارجي و سعيد الجييني و غيرىم من شيوخ الأزىر و طمبتيم و بعض الشخصيات 
و نرى أن الزيني بركات قد قدم نصيحة لكبير البصاصين زكريا قال لو , الغفيرة المظمومة

يجب عميك أن تحتل مكانة في قموب الناس و أنصف الفلاح كي نستطيع نشر العدالة و 
و إبطال , و من بين النداءات السياسة الأخرى ىي إلغاء الضريبة عمى الممح, إقامة العدل

نعي الموتى بدق الإطارات و تمفى الزيني المظالم عمى تعميق الفوانيس عمى أبواب الحارات 
و قد أعمن المنادون عمى اعتزام الزيتي بركات إضاءة , و فرض الضريبة عمى البيوت الخطأ

 .الخ...القاىرة بالفوانيس
 

 خصائص الرمز: المطمب الثاني -2.2
يحتوي الرمز عمى أدوات فنية متنوعة و عناصر متعددة تكون النص : خصائص الرمز

, و تجتمع كل ىذه الأدوات من اجل تصوير صور رمزية كثيرة و منسجمة في تجربة الأديب
و حتما , و إن تمكن الروائي المبتكر امتلاك تمك العناصر و أحسن توظيفيا في بناء رمزي

سوف ينجح في التعبير بقوة عن ما يريد أحالو من أفكار و أحاسيس إلى القارئ من اجل 
:  و من ابرز الخصائص المتعمقة بالرمز ىي. التأثير فيو

 و الإيحاء ىو سمة من سمات الرمز و , و الرمز بمعنى ىو الإيحاء: الإيحاء
و يعد الإيحاء جزء لا يتجزأ من الرمز بمعنى إن غاب , يعتبر ركنا ىاما من أركان بناءه

الإيحاء غاب الرمز و العكس صحيح و تؤكد الرمزية في أعماليا عمى عنصر الإيحاء  و 
و إن المتعة , يفقدنا ثلاثة أرباع المتعة»الابتعاد عن التقرير و الإشارة المباشرة لان التقرير 
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, الحقيقية تكمن في التخمين شيئا فشيئا لذا يجب إن نوحي بشيء و نتجنب التقرير المباشر 
. (1)«و الإيحاء يكتسب عن طريق الموسيقى المغوية

منيا ما يلازم المعنى الموضوعي لو و ليذا لا شان »رأى الرمزيون أن الألفاظ نوعان 
و ليذا , و منيا ما يستعمل ليمحق في نفوس الآخرين حالة شبيية بحالة و أضعيا, ليم بو

و بذلك تصبح المغة , حيث تتخذ قوة المبدع بقوة القارئ, يستدعي الحبس و الفكر و التأمل
لأنيا توقض ىذا الجياز و تولده فالفيم يصبح ايقاض حالة شعورية و , جياز من الصور

و بالتالي لا تصبح المغة , (2)«فلا تعود لفظة الإشارة محددة بل أداة انفعال, حمم و تأمل
. و لأنيا تصبح وسيمة للإيحاء الرمزي, طريقة لنقل معاني محددة أو صور

 إن الغموض ىو خاصية من خصائص الرمز حيث نجد الكثير من : الغموض
الأدباء المعاصرين قد قاموا بتوظيف ىذه الخاصية كونيا تعبر عن مشاعرىم و أحاسيسيم 

الشعر الجديد يتسم في معظمو »بطريقة غير مباشرة و من ىذا المنطمق يمكننا القول إن 
ممكنا فان الغموض " الوضوح"و ىناك حقيقة عامة تقول انو إذا كان , بخاصية الغموض

. (3)«و ىي حقيقة ينبغي النظر فييا خاصة عندما نتحدث عن الشعر, عجز
ىناك موقفان حول خاصية الغموض أولا ىناك من يرفض الشعر الجديد لما يغمب 

عميو من طابع الغموض في حين يقولون إن الشعر يجب عميو أم يتسم بالوضوح و البساطة 
إذن العدول في البساطة و الوضوح و الغموض لا يمثل ضرورة فيو و شعرية عمى الإطلاق 
و من زاوية أخرى نرى إن ليس الشعر الذي ييزنا بسيطا و سيلا و إنما ىناك من الشعر 

و إنما , فالغموض إذن ليس خاصية ينفرد بيا الشعر الجديد, من يثيرنا و إن كان غامضا
و عميو فان الغموض قد صار . ىو خاصية مشترك بين القديم و الجديد عمى حد سواء

                                                           

. 23ص, ط.ب, مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب, المدارس المسرحية, نياد صميحة (1) 
, دار الحداثة لمطباعة و النشر, اثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم, تسعديت ايت حمودي (2) 

. 31ص, 1986, 1ط, لبنان, بيروت
, (الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية, عز الدين إسماعيل), المرجع السابق (3) 

. 187ص
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و لا يمكن الرضاء الشعراء في دواتيم , ظاىرة واضحة في الشعر الجديد تدعونا إلى التأمل
عن طريق أغاضة ممتقى الشعر بوضعو في إطار من الطلاسم التي تعي عمى الفيم كما 

يصنع فيبيت ممئ الجفونة ناعم البال و يترك الناس حائرين يحاد لون و »قال المتنبي 
فمازال ىذا العمد إلى الإعراب شيء رخيص لا علاقة لو , يختصمون في ما قال من شعر

. (1)«بالشعر نفسو

استنادا إلى ما سبق يمكننا القول إن الغموض ربما ارتبط بطبيعة الشعر ذاتيا حيث 
يمكن القول إن الشعر ىو الغموض في بعض الأحيان, في حين ظاىرة الغموض في  
الشعر الجديد دليل عمى أنو حاول التخمص من كل صفة ليست شعرية و الاقتراب من 

. طبيعة الشعر الأصمية

 الإيجاز ىو الأخر ميزة أساسية من مميزات الرمز و يوقع ابن سنان : الإيجاز
 و الأصل في مدح الإيجاز و الاختصار في الكلام, »الخفاجي الرمز عمى الإيجاز في قولو

إن الألفاظ غير مقصودة في نفسيا, و إنما المقصود ىو المعاني و الأغراض التي اجتيح 
و بطبيعة الحال أصبح المفظ بمثابة الطريق إلى المعاني التي , (2)«إلى العبارة عنيا بالكلام

ىي المقصودة, إذا كان ىناك طريقان حيث أن كل منيما يوصل إلى المعنى المطموب, و 
تقدر الإشارة أن أحدىما اقصر و أقرب من الأخر بطبيعة الحال لا بد أن يكون المحمود 

. منيا ىو الأقصر و الأقرب سموكا إلى المعنى
 سعت الرمزية إلى الاستعانة بالإمكانيات الأخرى خاصة الموسيقى : الموسيقى

النغمية التي تتمتع بيا للإيحاء و التعبير عن أحاسيسيم و مشاعر و الفعاليات لتأثير عمى 
الممتقى لذا توحدت العلاقة بين الإيحاء الذي يعتبر من أىم خصائص الرمز و بين 

                                                           

, (الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية, عز الدين إسماعيل), المرجع السابق (1) 
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الموسيقى كما تمتمك ىذه الأخيرة من قدرات و إمكانيات ىائمة في خمق أجواء موحية و 
و تعتبر من أىم الفنون التي اتكأ عمييا الرمزيون بدافع الصمة الوثيقة التي تربطيا »مأثرة, 

و في ىذا الصدد نذكر ألوانا أخرى من الفنون  ,(1)«بالشعر, فالمواقف إلا شعر صوتي
فيي »كالقمر و المسرحية و الرواية  و من الشاق اقترابيا من الموسيقى كثير كما الشعر, 

فنون تقوم في جوىرىا عمى الحكاية , و معاني الكممات, و مدلوليا من الدور الأكبر بكثير 
فكممة الشعر قد تستخدم لموسيقاىا فقط, و لظلاليا الموحية كجزء  ,(2)«لما ليا في الشعر 
أما في القصة و المسرحية و الرواية فالمعيد المدلول ىو الذي يمعب »من عناصر الرمز 

و قد خمف ىذا الصراع الدائم الكتاب و القصة و المسرحية و الرواية, و ىم   (3)«الدور الأول
خمق فن رمزي في ألوانيم فيم و لا شك تشاركوا مع قيود الكممة و  »في صدد محاولاتيم

الجممة و المعنى, و ىم يحاولون نسج النسق الذي يصنع الرمز, و في نفس الوقت يقيم 
إلا انو عمى الرغم من كل . )4(«البناء الفني الذي يستطيع أن ينقل إحساس الكاتب إلى قارئو

ىذه الصعوبات فقد نجح كتاب النثر في ابتكار و خمق طرق من التعبير و المغة الشعرية لا 
 .تخمو من الإيقاع 

  تجميات الرمز في الأدب و وظائفو: المبحث الثالث  -3
  وظائف الرمز: المطمب الأول -1.3

فتح المذىب الرمزي باب الغموض عمى القارئ, و ىو من أبرز ما يميز : وظائف الرمز
الفن بكونو فنا و ليس كلاما مبتذلا و لمرمز وظائف عدة في مجال الأدب منيا القدرة عمى 
التعبير عن المشاعر المبيمة في النفس البشرية أكثر من لغة العادية, إضافة إلى أن الرمز 

. يوحي بالحالة و لا يصرح بيا بمعنى أن يتركيا غامضة
                                                           

 (.103ص (محمد فتوح احمد, الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر )المرجع السابق  ((1) 
تشارلز تشاد ويك, ترجمة نسيم إبراىيم يوسف, الرمزية, الدار المصرية, العامة لمكتاب, مصر,  ) (2) 
 (.22, ص1992ط, سنة .ب
 .23ص( تشارلز تشاد ويك, الرمزية)المرجع نفسو  (3) 
 .23ص( تشارلز تشاد ويك, الرمزية)المرجع نفسو  (4) 
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فالرمز  يقع في مساحة بين المؤلف و القارئ, و لكن الصمة بأحدىما  ليست »
بالضرورة من نوع صمتو بالآخر, إذا الرمز بالنسبة لمكاتب محاولة لمتعبير و لكنو بالنسبة 

إذن ىما مختمفان  فالكاتب يعبر عن أحاسيسو و مشاعره بطريقة   (1)«لممتمقي  منبع الإيحاء
مباشرة في حين  أن القارئ يقوم باستدراك عوامل الداخمية و الخارجية لكي يفك الغموض 
. الموجود في قراءة الكاتب الأول, فالكاتب لو حاجة إلى وسيمة تعبير تنقذه من الواقع المر

فالرمز الشعري مرتبط كل الارتباط »فالرمز ىو الوسيمة الانجح لمتعبير عن تجربتو الشعورية 
بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر, و التي تمنح الأشياء مغزى خاصا, و ليس ىناك 

شيء ما ىم في ذاتو أىم من شيء أخر بالنسبة لمنفس و ىي بؤرة التجربة, فعند إذن تتفاوت 
 . (2)«أىمية الأشياء و قيمتيا

يستطيع أن يصنع ما ينبع في النفس المبدع من مشاعر و أحاسيس, و يستطيع حمميا 
لتصل إلى القارئ باستجابة فنية و الشعور بيا مثمما شعر بيا المبدع الأول, لذا يمكن 

الاطمئنان إلى أىمية الرمز, و فيم كثرة التعريفات التي وردت عميو كثرة التوازي و اختلاف 
بدا »زوايا النظر التي تمتقي عند بعض النقاط الرئيسية تصل إلى الرمز و تكوينو حيث 

الروائي بخمق رموز التي تشكل دلالات حركية غير نيائية, أي قابمة لامتصاص معطيات 
جديدة يكشف عنيا الواقع حتى بعد العمل الفني و تكون في الوقت نفسو قادرة عمى إنتاج 

 فبالرمز يستطيع الأدب تجاوز الثابت, و ,(3)«دلالات و اضاءات متجددة تحدد الظروف
الحد الواجب إلى التعبير عن أوجو التناقض, أو أوجو الثنائيات الجدلية التي تشمل الوجود 

. الإنساني

  الرمزية و تجمياتيا في الأدب: المطمب الثاني -2.3

                                                           

 .140ص(محمد فتوح احمد, الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر) المرجع السابق  (1) 
 .198, ص(عزا لدين إسماعيل, الشعر العربي المعاصر, قضاياه و اتجاىاتو) المرجع السابق  (2) 
, دار الفكر لمطباعة و النشر, (دراسات في الأدب العربي الحديث)خالدة سعيد, حركية الإبداع  )(1) 

 .210, ص1986, 3بيروت, ط
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  حركة أدبية فنية حيث جاءت كرد فعل ضد البر Symbolisme)) كانت الرمزية
بودلير و مالا رميو و : ناسية, ظيرت أواخر القرن التاسع عشر عمى أيدي الفرنسيين ىم

رافضة لمرومانسية في انجرافيا مع الانسياب التمقائي »فيرلين, و عميو إن الرمزية كانت 
لممشاعر, و البر ناسية في شكمياتيا الضيقة, و الواقعية في رصدىا التسجيمي و الفوتوغرافي 

 .(1)«لمواقع

و في نفس الصدد تعتبر الرمزية النتيجة النيائية  لمتطور الذي بدأ بالرومانسية و 
تحمل ىذه الخيرة أفكار معقدة و لم تكن مجرد نزعة عاطفية تعبر عن مشاعر جياشة, و 

علاوة عمى ذلك  فإنيا فرضت وجودىا عمى الأجناس الأدبية و اعتمادىا عمى طبيعة التي 
. أصبحت لمرومانسيين مصدرا ىاما لرموزىم

تعتمد الرمزية عمى الغموض, و تعبر عن الأفكار ميما كانت إيحاءاتيا و دلالاتيا 
ىدفيم ىو تقديم نوع من »فيي ضد الأساليب التقريرية و الخطابية, و عميو فالرمزيون 

 ولا يفوتنا أن ننوه  ,(2)«التجربة الأدبية, تستخدم فييا الكممات لاستحضار حالات وجدانية
انو لا يمكن أن نقارن الأساليب البلاغية التقميدية كالتشبيو و الاستعارة و غيرىا لأنيا تأخذنا 
إلى معنى واحد, أما الرمز يحمل عدة دلالات تختمف من قارئ لأخر, و ىذا ما يجعمو في 

. حركة مستمرة دائما

حيث كانت ىذه " المراسلات"بودلير من مؤسسي الرمزية فكتب قصيدتو المشيورة
الإنسان ىو كائن رمزي حي يسير وسط »القصيدة مدخلا لمتوظيف الفني الجديد, قال إن 

غابة مميئة بالرموز جمع الأشياء المادية الممموسة, عبارة عن صدى مجسد لمحقائق الروحية 
 .(3)«التي تتحمل في الوحدة المطمقة المظممة المضطربة التي يكون منيا عالم غير مرئي

                                                           

, 1نبيل راغب, موسوعة النظريات الأدبية, الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان, القاىرة, مط )(2) 
 .299, ص2003مصر, 

 .301المرجع نفسو,ص )(3) 
 (.305المرجع السابق, نبيل راغب, موسوعة النظريات الادبية, ص )(1) 
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يلاحظ من خلال القراءة الأولية أن نظرية الرمزية أخذت مجالا واسعا في شتى 
المجالات الأدبية و أثرت في الأدباء مما أدى بيم إلى تبنييا في أعماليم الأدبية, سواء في 

و مثال ذلك إذ نجد أن الرمزية تسممت إلى الرواية, خاصة في روايات . الشعر أو النثر
. جيمس جويس, اوجيل رومان وريتشارد ىوفمان و غيرىم من الأدباء

 خاتمة الفصل -4

استنادا إلى ما سبق نستخمص أن الرمز بأنواعو المختمفة التاريخية , الدينية و 
السياسية يعد سلاحا قويا في يد الأديب أو الشاعر, ليعبر بو عن قضايا مجتمعة و يعالج 

نفسيتو من خلال أسموب رمزي, اخذ ينمي عن ثقافة الأدبية و الأساليب تعبيرية تغوص في 
أعماق الدلالات ليصبح المعنى الظاىر مجرد ديكور لممعنى الباطن, و تجدر الإشارة إلى 

أىمية الاستعانة بالرمز في النص الروائي و أبعاده المختمفة و لا يفوتنا أن ننوه إلى 
الخصائص التي يمتاز بيا الرمز من غموض, و الإيحاء و الموسيقى, كميا ليا دور في 
بموغ الرمز مقاصده الخفية, و عميو إن كل العناصر التي سبق و أن اشرنا إلييا في ىذا 
الفصل ليست إلا دعائم لمرمز عامة, حتى نلاحظ فعاليتو و نجاعتو الوظيفية داخل الزمن 

. الروائي

بعد ىذه الدراسة التفصيمية لمرمز و ماىيتو, ننتقل إلى الفصل الثاني لدراسة تجميات الرمز 
. لجمال الغيطاني" الزيني بركات "داخل المتن الروائي المحدد برواية 
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  رمزية العنوان والشخصيات :المبحث الأول -1

  رمزية العنوان :المطمب الأول -1.1

,كونو يأخذ العنوان موقعا ميما في بنية الخطاب الأدبي والدراسات النقدية المعاصرة
 ويعد المسار الأول الذي يواجو المتمقي لذا من ,ة مع النصيعلاقات جمالية ووظيفيحمل 

 ولذلك ينبغي لقارئ  النصي,الضروري أن نعطي لو أولوية لقراءتو قبل أن يغوص في المتن
العنوان مفتاح من فومن زاوية أخرى الروائي أن يدرك أن العنوان لو علاقة وثيقة بالمتن 

 قبل الذىاب دلالتوالعنوان و إدراك أىميتو وتفسير فيم لذا لابد من ,مفاتيح أي نص إبداعي
. النصيلى المتن إ

 بحسب موقعو الاستراتيجي صورة رمزيةمما لا شك فيو أن العنوان يحمل في طياتو 
قولو  حيث تعد ىذه الرمزية معبرة عن ما يجول في خاطر الأديب وما يريد ,وصغر حجمو

أديب حسب خاصية كل مختمفة  وبطبيعة الحال تأخذ الرمزية مميزات وخصائص , النصفي
 . و طبيعة كل نص أيضا

عملا أو من جممو نصا أقل ىو مقطع لغوي »إن العنوان في معناه الاصطلاحي 
النص وقد تكون رأس التمخيص من ما يناسب وضعو عمى إلى يتجو وأحيانا  (1)«فنيا
يعمل بشكل لأنو التواصل مع المتنبي عممية إعاقة إلى من اللازم مما يؤدي أكثر طلالاتو إ

بين العنوان العلاقة تكون أن لابد أدبي ي عمل أ»رمزي لا يسمح بالتفصيل والشرح وفي 
 .(2)«جدليةوالنص علاقة 

 
                                                           

 .155ص, 1985, 1ط, بيروت, دار الكتاب المبناني, معجم المصطمحات الأدبية, سعيد عموش (1)
دار الكتب و , دراسة تطبيقية لرواية الزيني بركات, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد (2)

 .64ص, 2012, ط.ب, الوثائق القومية
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 عن تكوين محيطو الدلالي وبدون العنوان عاجزا يكون العنوان وحده النصبدون إذ 
العنوان كلامو فإن » ومن ىذا المنطمق النصوص الأخرى لمذوبان في عرضةيكون النص 

 . (1)«القراءةيعد عتبو أيضا  وىو الإشيارية, أشبو باليوية أو اللافتة يكون ,تشير إلى النص

 يقول "جزار محمد فكري"المساىمة العربية في تحديد مفيوم العنوان من خلال أما 
, يحمل  ويدل بو عميو, إليويشار بو يعرف وبفضمو يتداول ,لشيءلن لمكتاب كالاسم اوالعن»

ليست من ة  علام_بالإيجاز يناسب البداية_ العنوان ,وفي الوقت نفسو يسميوالكتابة, رسم 
 , المغوية لمعنوانالطبيعةمن خلال ىذا التعريف تظير .(2)« عميوتدلجعمت كي  الكتاب 

 .  من الوظائف الإستراتيجيو التي يؤديياجممةفضلا عن 

بكر يتم منيا تأسيس لحظو أو نقطو مركزيو يشكل »أولى العنوان مدخل أن ونقول 
 . (3)«النصإلى العبور 

 الكثير من التفاصيل داخل المتن لمعرفة الرغبةيحفز عمى الرواية ن عنوان إوعميو ف
ن  , بالكثير من الإيحاءاتتعج الاشتغال عمييا قيد التي نحن الروايةومن خلال النصي,  وا 
أن في المتن الروائي يجب  أن نغوص  قبلوخبر, ن مبتدأ ممتكونة جممة إسمية  جاءالعنوان
 . عند الإعرابنقف

 المقدرة عمى الياء من ظيورىا الثقل بركات الضمةرفعو  علامة مرفوع ومبتدأ الزيني 
 . آخرهعمى ة خبر مرفوع بالضمة الظاىر

 وتمتقيالأخرى محوريو تحوم حوليا الشخصيات شخصية جاء العنوان عمى شكل 
فعاليو ليا أكثر عنوان عمل لن كتابو إن  , بنيو روائيو متوترةلتسوغالمتشابكة الأحداث  عندىا

                                                           

 .46ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (1)
, مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب, العنوان و سيميوطيقا الاتصال الأدبي, جزار محمد فكري (2)
 .15ص, 1998, ط.ب
 .47ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (3)
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طمب من وضع العنوان وقت من ت وتنفسو, العمل المستقمة عن كتابةروطيا وملابساتيا ش
 الحالات يقدمأغمب العنوان في لأن  ,بنيو دلالية معينوإلى والتدبر لتوليده وتحويمو التأمل 

يمصقو كل عنوان »فإن و إيحائية رمزيو لذلك أ مباشرة يعنونو بطريقو تقريريو ممخصا لمنص
بموقعو في وسط كل فصل أو س الصفحة أ في ركالثرايايعمقو أو الكاتب عمى ظير روايتو 

إبداعي صياغة أي عمل لأن  فيو جيدا وتطمب منو اختياره أفرغ المؤلف  لا شك أنقسمأو 
اعتباطيا أو مجانيا يأتي نص لا أي  وىذا يعني أن العنوان في ,(1) جزء من الكتابة الفنيةىي
 . و اىتماممن عناية عمل لل عنوانو ما يعطي لكتابةالمبدع يعطي لأن 

 وما أصحاب الطبقيةالتركيز عمى الإشارة إلى  لابد من ,لى تحميل العنوانإ المجوءقبل 
 التي حكمت مصر في عيد الستينات وىي فتره التي لذوي السمطةتحممو من دلالات رمزيو 

 يقول  إذالمصريأحوال مجتمعو تقدا ن مصورا ومشعبو الغيطاني و نقل مأساةقصدىا 
لى تحقيق بوليسي في إ  تيدف ضخمة تجربةىميا ة أجاءت الزيني بركات لعوامل عديد»

 و الإجتماعية العدالةتحقيق إلى  تيدف تجربة ضخمة كانت ىناك ,مصر خلال الستينيات
 ولكن كان مقتل ىذه ,و جمال عبد الناصرهيقودىا زعيم كبير , البسطاءأحلام تحقيق 
من ليجوم حاد من أحيانا  والديمقراطية, معالذي تعاممت بو الأسموب ىو رأي في التجربة 
وليذا خرج الغيطاني .(2)«الفقراءأمام الفرص إتاحة ومن خصوم العدالة الاجتماعية خصوم 

وما , ما يحدث لممجتمع المصريلمعرفة لرموز ة با محملالرواية عن صمتو وكتب ىذه 
 .يحممو من ظمم وقير واستبداد من طرف فئة معينو

المحورية في الرواية فالعنوان الشخصية الزيني بركات وىو بي روايتو ان الغيطعنونفقد 
عمى ذات الإنسان و مصاحبة لو الدالة العلامات أولى ىو الإسم سم ولقب إمن مكتوبا جاء 
 . لميويو التي يدخل بيا الشخص في المجتمعأنو اللافتة الأولى ما كحتى الموت الولادة منذ 

                                                           

 .  http//www.djdar.net, صورة العنوان في الرواية العربية, جميل حمداوي (1)
 .48-47ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (2)
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 فمفظو بركات تعني "الزيني" مقدم عميو المقب , "بركات"بدأ بإسم العنوان فإن وعميو 
 . إيجابيالجمع تكثيفا لدلالو ما تحممينو من معنى بصيغو  جاءت (1)«صاحب الخيرات»

حروف الرواية من خمسة مكتوبا في وسط غلاف الإسم حرف الباء بالضبط بركات جاء ىذا 
وبعده أىميتو  كبيره وبارزه دلالو عمى  بأحرف وعادة ما يكتب العنوانالأسود,  بالميدادغير لا

قد كتب عنوانو ه  فقد نجد,ما ىو ملاحظ في رواية الغيطانييعنونو,كلعمل الذي لالمركزي 
أخرى اه مره محب لمخير ومره ر فقد ن,هاتتعدد شخصيإلى  ومزخرف وىذا يرمز غميظبخط 

ل عمي الخير وما يزيد في إسم يدبركات أنو سابقا رأينا  وكما ,خبيث و يمعب بمشاعر الناس
 من فضل و» معناه , و الزيني عمى الاسمالمسيغ "الزيني" المقب , ىذا المؤشر أيضاقوة

 . (2)«ىيبتو قورو وقوه وصرامة وىمةوعمو أمانو  وعفة,

 بكممات "بركات"إسم التي تكون مجموعيا  (ب, ر, ك, ا, ت)لو قابمنا الحروف خمسو 
ما ة أشد لك الكممات جميعيا معاكسأن ت الإسم لرأيناىذا أحرف مبدوءة كل منيا بحرف من 

 .الشخصيةيكون لواقع عمل 

 

 

  (3) 

 

 لعمل قصد مضمر يشكل معاكسانالزيني بركات دالان الإسم المقب مع فإن وعميو 
 تمثل , فقدرض المتوفيغالقصد يحدد الالمزيف,لأن ىذا العنوان ىيكمة جزءا من قناع يغطي 

                                                           

 .86ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (1)
 .87ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (2)
 .88ص, التحميل السيميائي لمفن الروائي, نفمة حسن احمد, المرجع السابق (3)
 

خبث, براءة » بركات  

 

ضغينة, تسامح  

إىماليا, رعاية الحقوق نقصانو, كمال الخمق  «الخيانة, إخلاص   
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 ن العنوان و كل ما جاء بعده المحتوى منإىذا الغرض في تصوير الخداع بمختمف أشكالو 
 المصريلشعب معناه ل وىي طرح , دلالية واحدهثقة كميا في  تصبمعناهلصوص مكممو ن

 . حقوق المظموموأكل في فتره الستينيات وما يتعرض لو الشعب من الظمم والقير والمعاناة 

 والحكم فكم من مسؤول يمعب دور البراءة ,يومنا ىذاإلى ىي حقا سياسة تعسفية كانت 
العنوان رمزية  فيذا ىو ,مال الفقراء بالباطلوأكل   خبثا يحمل الحقيقة في ىو ولكن,بالعدل
الخيانة في قمبو وكل حروفو تدل عمى خبثا بركات يحمل إسم الزيني بركات فالرواية 

العدالة ىو يمثل العدل وتحقيق ف يىو لقب الزينظاىرة والشيء الذي جعميا غير والإىمال 
. الاجتماعية ومراعاة حقوق الفقراء

 فمن خلال , النفسيالضمير إلايقافو أحد إلا يستطيع البشرية فيذا ظمم كبير في حق 
العاكسة لممتن الروائي  العنوان ىو المرآةرأينا أن العنوان فقد رمزية قراءتنا لمرواية وتحميل 

 .في العمل الروائيالشخصية الرئيسية الزيني بركات ىو الرواية عنوان ىذه خاصة أن 

 . الشخصيات رمزية :المطمب الثاني-    2.1

أىميا الشخصية من متكاممة سس أيقوم العمل الفني لمرواية عمى  :رمزيو الشخصيات
النقدية حضورا في الدراسات أكثر و تعد ملامح الرواية في التفاعل مع أساسي وىي عنصر 

أنيا عمى التأكيد  ولا بد من , دلالات فنيو في العمل الروائيعدة الحديثة كونيا تحمل 
 . للأحداثالعاكسة والقمب النابض  المرآة  و,في النص السرديالأساسي للأحداث المحرك 

تمثل العنصر لأنيا مكونات العمل الحكائي أىم »الشخصية بأنيا ويعرف سعيد يقطين 
لذلك نجدىا . (1)« ألحكيمجرىالتي تترابط وتتكامل في الأفعال الحيوي الذي يطمب بمختمف 

 .المختمفة الحكائيةلأنواع اد الميتمين بانقلكبيره لدى ابأىمية تحظى 

                                                           

, بيروت, المركز الثقافي العربي, البنيات الحكائية في السيرة الشعبية , قال الراوي, سعيد يقطين (1) 
. 87ص, 1997, 1ط



 

 
36 

 

ولا مرتبطة بالأحداث  لأنيا ضروريافي العمل الروائي الشخصية و عميو كان حضور 
 . عمل روائي بدون شخصياتأي ستطيع تخيل ن

لى إ فنيو يبدعيا المؤلف لوظيفة ىو مشرئب أداة فإن الشخصية»ويقول عبد المالك مرتاض 
لا تغدو كائنا من الألفاظ إذ  قبل كل شيء حيث لا توجد خارج شخصية نسبيةرسميا وىي 

 . (1)«ورق

 مختمفة لإرسال رسالة دوارأخترعيا الكاتب لكي تقوم بيفالشخصية من صنع الخيال 
 . لمقارئ

كائن قد يكون بأن الشخصية جمع كميا تمعظم التعريفات أن ما سبق نستنتج إلى استنادا و 
 .  وتطورىاالرواية لو دور في بناء  و خيالياواقعيا

 ,جموعو من الصفاتىا مقيا الروائي و يمبسليختأىم أداة ىي الشخصية ن إوبالتالي ف
. السائدة في مجتمعوفكره أو فكرة تعبر عن 

ما تحممو من الأحداث حسب مشاركتيا في  ثانوية وإلى رئيسية وتنقسم الشخصيات 
شخصياتيا أىم  جمال الغيطاني التي من ندرسو في رواية دلالات رمزيو, وىذا ما سوف 

 .  بركاتالرئيسية ىي الزيني

 الرواية, في البطولة التي تمعب دور الشخصيةو ىي  :الرئيسيةالشخصيات  - أ
التعبير أراد ما أو تصويره أراد مثل ما لت صطفييا القاصالتي ي»و ىي الشخصيات الفنية 

في الرأي, الفنية المحكم بنائيا باستقلاليو الشخصية  وتتمتع ,وأحاسيسأفكار عنو من 

                                                           

, 1990, ط.ب, الجزائر, المؤسسة الوطنية لمكتاب, القصة الجزائرية المعاصرة, عبد المالك مرتاض (2)
 .68-67ص
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بحكم بنائيا تكون أي أن الشخصية  (1)«والحرية في الحركة داخل مجال النص القصصي
 . داخل المتن الروائيالمطمقة لمنحيا الحرية قوية 

الزيني بركات و شخصية جمال الغيطاني عمى سبيل المثال رواية وىذا ما نلاحظو في 
 . الروايةفي الرئيسية  الشخصيتين انا التي تعدريكز

نجد بعض النقاد رمز ليا ف عدة رموز وىي تحمل :شخصيو الزيني بركات -1
بإسم  ,"بدائع الزىور في وقائع الدىور"إياس بن إ  تاريخنجدىا في»تاريخية خصيو بأنيا ش

شخصية  وىي ,نصوه الغوري لمصرفحكم السمطان فترة  في تسب وىو مح,بركات بن موسى
لى التاريخية عالزيني بركات شخصية  وقد حافظت .(2)«مقربو من السمطان ومخمصو لو

وعميو لا تبقى أسيرة بو,   تقطع صمتياتستمد قوتيا من الماضي ثمو السرد الروائي سمة 
,  التي يممييا عمييا السرد الروائي والأحداثالطريقةبل تتغير حسب , التاريخيةمرجعيتيا 

روائيو تخضع لمنطق جديد يممييا إلى شخصية  التاريخية الشخصيةتتحول »ونتيجة ذلك 
 . (3)«عمييا الخطاب الروائي

إظيار  الأول ىو حسن الخمق و الرواية الشخصيةفشخصية زيني بركات ليا دوران في 
الثانية عكس ذلك الشخصية  بينما ,الزىد والتقوى والتواضع وحب العدل لمتأثير في الشعب

لتحقيق , تمارس التسمط ضده فئة الشعب وحب الظمم وممارسو العنف ضد الناسفيي تماما 
 . شخصوإلا غايتو التي لا يعرفيا 

تولت منصب ولي الحسبة وىو منصب لأنيا سياسيو شخصية يعتبره الأخر والبعض 
بالمعروف والنيي عن المنكر وكذلك الحفاظ عمى حقوق الناس مصالحيم بالأمر يتجسد 

                                                           

, دار القصبة لمنشر, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, شريبط احمد شريبط (1)
 .45ص, 2009, ط.ب,الجزائر

, من منشورات اتحاد الكتاب العرب, توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة, محمد رياض وتار (2)
 .198-197ص, 2002, دمشق

 .198ص, المرجع السابق (1)
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ويتمخص في السمطة الدينية والسمطة المدنية منصب يجمع » ىو كبيرة إذويعتبر مسؤولية 
 . (1)«وطرد الشرضمان الخير 

شخصية وحسن الخمق, وىذا ما نراه في الإخلاص العدالة ومن صفات ىذا المنصب 
 .خاصةالناس عامو وسمطان أمام الزيني بركات التي اصطنعيا 

 متنكثر الشخصيات تأثيرا عمى الذات وىذا ما نراه في أ من شخصية الزيني إذ  تعد
 الله حشا والعباد أموال ؤتمن صاحبيا عمى يالحسبة يا مولاي ولاية » يقول ة, إذ  نراهالرواي

نقضاء أتمنى إ , عمى إنسانأطيق وصاية فقير ولا أعبدالقدرة عمى ىذا ي ن نجد في نفسأ
 .(2)«الحكم والحكامأمور من وسلام بعيدا عن أعمري في 

تعكس مدى الأخلاق تحمل مبادئ بأنيا شخصية ونلاحظ من خلال ىذا القول 
 . إنسانيتو والجانب النبيل في شخصيتو

 أدبية الرواية أو أي أعمال في الدراما وإلى الأمام تقود الفعل وتدفعو »دىا جكما ن
الشخصية بطل العمل دائما ىي الشخصية الرئيسية تكون أن و ليس من الضروري أخرى, 

 . (3)«الشخصيةخصم ليذه أو قد يكون ىناك منافس أو المحورية 

وتظل الثانوية غالبا ما يقابميا في الشخصيات أن الشخصية الرئيسية والجدير بالذكر 
المساىمة تبقى في أنيا  إلا لياوجد منافس الرواية إن في الأساسي للأحداث ىي المحرك 

نت كنائب لمحسبة ونائب لي أ »وىذا ما نجده في المقطع التاليالأحداث دائما في سيرورة 
وما , اليوم يمحق بك غداي حق بل ما ي,(قرر ىذا الأخير)في جميع ما أتولاه من مناصب 

                                                           

.  138ص, 1994, 2ط, 1959, 1ط, بيروت, دار الشروق, زيني البركات, جمال الغيطاني (2)
 .40ص, نفس المصدر (3)
, 1ط, تونس, التعاضدية العالمية لمطباعة و النشر, معجم المصطمحات الأدبية, إبراىيم فتحي (1)

 .212-211ص, 1986
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ىذه النوادر والحكايات حالة  إخفاء ومقاومة الوحيد القادر عمى أرى أنك  ليذا ,سني يمسكمي
. (1)«ولن أقبل عذراظيورىا 

زكريا ابن راضي شخصية الزيني بركات مع الشخصية الرئيسية  مكانو تتساوىن أي أ
التي خمقيا المنافسة وىي الكبيرة ثقتو لمصراعيو لتولي الحكم وذلك إذ فتح ليا الأبواب ب

 .وشخصية زكريا إبن راضيالراوي بين الزيني بركات 

السياسية ويأتي من الشخصيات الأخر يعتبر ىو  :شخصيو زكريا ابن راضي -2
 . و تولي منصب نائب ولي الحسبةالشخصية الرئيسيةفي المركز الثاني بعد 

فواعل أي وحدات معجميو بأنيا »ا وقال الشخصية ومفيوموماس عن يوقد تحدث غير
ىميو داخل المتن من أرغم ما تحممو أي أنيا  ,(2)«العلامات التركيبيةمنظمة بمساعدة توجد 

 . وما يمميو الراويالأحداث تتحرك ضمن مجموعو من  أنيا الروائي إلا

ه لأنيا كانت عمى دراية بالأخبار وأحوال البلاد والعباد نتعتبر شخصيو زكريا أكثر فط
 دائما يقول , تتمخص الديار المصريةىنا»عن طريق البصاصين المسخرون ليذه الميمة 

 وأجيءعن بيئتي أبتعد في مصر لا ة بمدإلى أي الذىاب أود عوانو المقربين عندما لأزكريا 
إلى  إلى إقطاع في بر مصر من أدناىا أو عرباكوم أي سم كل قرية ق بمدةكل للى ىنا إ

 كافو ما ,فيياأىم الأشخاص  ثم , و ما أشتير بو,المكانأوصاف كل دفتر يحتوي أقصاىا, 
خططيا و جوامعيا, رجاليا, و شيوخيا  القسم الخاص بالقاىرة يحتوي حاراتيا وا,نيمعيتوفر 

 .(3)«ىا وبيوت الخطأ فييايوجوارو عممانيا  و نساءىا

زين شخصية محوريو وفعالو تضاىي مكانو شخصية يا تعتبر  زكرشخصيوأي أنيا 
وتطويرىا إذ نجده عمى عمم بكل المعمومات الأحداث   لما لو من دور فعال وتسمسل ,بركات

                                                           

 .154ص, الزيني بركات, جمال الغيطاني, المصدر السابق (2)
 .198ص2009,0, 1ط, رباط, دار العربية لمعموم, شعرية الرواية الفانتاستكية, شعيب حميفي (3)
 .36ص, زيني بركات, جمال الغيطاني, المصدر السابق (1)
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الأعظم و الزعيم هزكريا أن نجد أخرى والعامة عن طريق البصاصين ومن زاوية الخاصة 
 قويو وعنيفة في شخصية نشيطة,  ويتميز باليقظة في وشديد التأمل وىو صاصينلمب

 .ضد السمطةالأمراء بعض بتأمر جعمو يعرف ما د ما ويتصف بذكائو الح,العقاب

وعميو فان شخصيو زكريا وازين بركات تعداني محوران أساسيان في متن الرواية و 
السبب يعود إلى جمال الغيطاني الذي طرح قضايا سياسيو و أزمات خطيرة عن طريق ىاتو 
الشخصيتان للاضاحة العمم أن بمده مصر كان يعاني من ظمم واستبداد وقير وفقر في فتره 

 .الستينات وترمز كل من زيني بركات و زكريا بن راضي إلى الخيانة

لا يمكننا الإنكار بان محور الرواية والركيزة الأصمية   :الشخصيات الثانوية - ب
, إذ أنيا تساىم في مسايره الأحداث, التي يبنى عمييا العمل السردي ىي الشخصية الرئيسية

ويتم الأمر بمساعده شخصيات أخرى ثانوية ليا الدور في بروز , لان الأحداث تدور حوليا
فيي , وتحميل الشخصيات الثانوية ادوار قميمو في الرواية, الشخصية الرئيسية ومساعدتيا

تشارك في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه و الإسيام في تصوير »شخصيات مساعدة 
 . (1)«ويلاحظ أن وظيفتيا اقل قيمو من وظيفة الشخصية الرئيسية, الحدث

وبناء عمى ذلك الشخصيات الثانوية تؤدي دورىا من ىي الأخرى في بحث الحركة 
ليس ليا أي جاذبيو , ساكنة واضحة, ثابتة, احادية, مسطحو»والحيوية داخل الرواية فيي 

لا أىمية ليا فلا يؤثر غيابيا في فيم العمل , تقوم بدور تابع عرضي لا يغير مجرى الحكي
قد تكون صديق , تقوموا بادوار محدده إذا ما قورنت بادوار الشخصيات الروائية, الروائي

الشخصية الرئيسية أو لإحدى الشخصيات الأخرى تظير بين الحين والأخر وقد تقوم بدور 
 .(2)«تكميمي مساعد لمبطل أو معين لو فتظير في أحداث ومشاىد

                                                           

 .45ص, تطور البنية الفنية, شريبط احمد شريبط,  المرجع السابق(2)
, 2010, 1ط, الجزائر, منشورات الاختلاف, تقنيات و مفاىيم, تحميل النص السردي, محمد بوعزة (1)

 .58-57ص
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أي أنيا اقل تعقيدا من الشخصيات الرئيسية لا تحظى باىتمام السارد في شكل بنائيا 
وأحيانا ما تقدم جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانية وبالتالي نقول أن , السردي

الشخصيات الثانوية متممو و كاشفة عن الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية وعميو فيي 
 .موضوع ميم وعنصر أساسي في الأعمال السردية

إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية اقل في تفاصيميا »يقول محمد عتيبي ىلال 
 .(1)«وكثيرا ما تحمل الشخصيات أراء المؤلف, فميست اقل حيوية وغاية من القاص, لشؤونيا

وعميو, فالشخصية الثانوية ليا عدة ميام وأدوار, فنجدىا في بعض المواقف مساعدة 
ومساندة لمشخصية الرئيسية, ونجدىا في مواقف أخرى معارضة ليا وذلك حسب الغاية التي 

و من ىذا المنطمق نذكر أول شخصية ثانوية في رواية جمال الغيطاني . وكميا ليا الروائي
 وىي 

 الذي يعد شخصية مساعدة لمشخصية الرئيسية وىي :السمطان قانصوه الغوري-   3
شخصية تراثية لعيد الممموكية وفي نفس الوقت سياسية ترمز إلى السياسة, وتعتبر ىذه 

الشخصية رئيسا لمطبقة الحاكمة لمبلاد وصاحب السمطة التشريعية العميا ومصدرة للأوامر 
خاصة في تعيين القضاة والأمراء و المسؤولين وترقيتيم أو نزعيم من مناصبيم وىو 

إذ لم نر ظيور صورتو إلا في موقف مخاطبتو للأمراء حينما  (حاضرة , غائبة)شخصية 
لكن السمطان خاطبيم بكلام يابس قال أنتم ىكذا إذا ما ظير إنسان »إشترعوا إليو الزيني 

يبغي العدل حاربتموه, ولما زادوا عن حدىم قال الغوري ىائجا, رمى العمامة والله أخمع نفسي 
وتسمموىا أنتم حاربتم بورى, الخزائن خاوية وابن عثمان متحرش بنا , العامة لا ييدؤون و 

دخمنا وعندما يظير , خسرنا, التجار الإفرنجية ما عادوا يعبرون الإسكندرية إلى ديمباط
والله ىذا الكلام لا يرضى مؤمنا أو , إنسان يتفنن في جمب المال نقف ضده ونمنعو

                                                           

, 1973, ط.ب,  لبنان,بيروت, دار العودة, دار الثقافة,  الحديثالأدبيالنقد  , عتيبي ىلالمحمد (2)
 .205ص
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إذن الثقة المطمقة المتأنية نتيجة السياسة الساذجة ىي التي ألت إلى اليلاك , (1)«كافرا
 .والياوية

السمطان الذي ظل واقفا تحت الراية في » وفي مثال أخر الذي انتيى بيزيمة المماليك 
نفر قميل من المماليك صار يصيح في العسكر يا أغوات ىذا وقت المروءة قاتموا عمى 

فمم يسمع أحد قولو وصاروا ينسحبون من حولو, ولما تحقق السمطان من اليزيمة , أرضكم
وأرضى حنكو, وطمب ماء فأتوه بماء في طاسة , نزل عميو فالحال خمط فالج فأبطل شفتو

فأقام نحو درجة وخرجت , من ذىب ومشى خطوتين وانقمب من عمى فرسو عمى الأرض
وىذا ما أدى بالسمطان إلى إصابتو بالشمل وعزتو السمطانية وىذا ما نلاحظو في , (2)«روحو

رموز لحظاتو الدالة عمى تشبثو لمحياة وتوديعو لمفخامة و الجاه ومن ىذا المنطمق يمكن 
أبطال الثروات والدعوات النبيمة الذين لم يقدر لثرواتيم أو دعوتيم أن تصل إلى »القول أن 

غايتيا فكان مصيرىا ومصيرىم اليزيمة, إذ سبب ىذه اليزيمة لم يكن نقصا أو قصورا في 
 (3)«مبادئيم إنما كان سببيا أن دعوتيم كانت أكثر مثالية ونبلا من أن تتلاءم مع الواقع

 .وليذا لا يمنعيم من أن يبدلوا دميم الطيور في سبيل الوطن 

ىي الأخرى تعد من الشخصيات التراثية  : و كبار المسؤولينالأمراء    4-
يمثمون الوجو المظمم لتاريخنا سواء بسبب استبدادىم »التاريخية و السياسية فيي الشخصيات 

إما بسبب إحلاليم أو فسادىم وكذلك الشخصيات التي استعمموىا ىؤلاء كأدوات , أو طغيانيم
وىذا ما نلاحظو في ىذه الشخصيات , (4)«لمقضاء عمى الدعوات و القيم النبيمة في عصرىم

المذكورة مسبقا من بينيم الأمين خيربيك الذي كان قريبا جدا من السمطان الغوري مستغلا 
لكن طالما اكتشفت خيانتو واتضحت لناس أثناء المعركة , أيو في أخبار السمطان العثماني

                                                           

 .187-186ص, زيني بركات, جمال الغيطاني, المصدر السابق (1)
 .246ص, زيني بركات, جمال الغيطاني, المصدر السابق (2)
, دار الفكر العربي, استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر, عمي عشرى زايد (3)

 .121ص, 1997, ط.ب, القاىرة
 .121ص, استدعاء الشخصيات التراثية, عمي عشرى زايد, المرجع السابق (1)
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وىذا ما أدى بالجيش العثماني إلى . (1)«إن خيربيك نائب حمب انيزم وىرب فكسر المسيرة»
 .امتلاك حمب من غير مانع واستولى عمى مال السمطان وتحفو وأسمحتو

 و ترجع خيانتو ذات رمز سياسي تاريخي و نرى شخصية الزيني بركات و خيربيك 
تجمعيما علاقة التحايل ضد السمطة و بمعنى أخر بأنيم مشتركون في وظيفة واحدة ألا و 

لتعريف أخر في كتابو الرواية " طو وادي"كما ذىب . ىي التحايل و خيانة دولة المماليك
الحدث الروائي لا يدور في فراغ, و إنما يوىم غالبا بأنو يرصد تجربة »السياسية بقولو 

إنسانية في واقع محدد لو وجود متعين عمى خريطة مجتمع من المجتمعات لان الفنون 
بأنيا تعكس حركة الواقع أو تصور مسيرة  (إيياما)السردية من أكثر الأنواع الأدبية 

 . (2)«أفراده

بمعنى أن الحدث الراوي لا يستعمل عبثا و لا يأتي من فراغ و عموما ما يأتي محملا 
برسائل معينة ممموءة بتجارب إنسانية لان الرواية من أكثر الفنون الأدبية محاكاة لمواقع فكما 

يقال الأديب ابن بيئتو, و عميو فيو مرآة عاكسة ليا إذ نجده ممتزم بقضايا أمتو  ساعيا 
 .لمدفاع عنيا

فالجو السياسي الذي ساد مصر في الستينات, و سيادة القمع و مطاردة المقتصين من 
البوليس السري سمطة نافذة تمتين القمع و التعذيب بسبب أو  بدون سبب, و ىو ما كان في 

 عمى الأمكنة كميا فأصبحوا كاليواء, اعصر الزيني بركات حيث كثر البصاصون حتى طغو
لا يفمت من سطوتيم أحد, ناىيك عن السجون حيث أصبح لكل رجل ذي سمطة سجن 

زكريا يحبس »يخصو يحضر إليو من يشاء و يعذب بأي الطرق, و نرى ذلك في الرواية 
خمق الله, زكريا لديو سجن تحت بيتو, ترى كم من الأرواح  أزىق؟ أي الطرق سمك في 

                                                           

 .246ص, زيني بركات, جمال الغيطاني, المصدر السابق (2)
 .16ص, 1994, 3ط, مصر, القاىرة, دار المعارف, الدراسات في نقد الرواية, طو وادي (3)
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يسيرون في المحابيس كل من امسكو زكريا ...تعذيب أجساد خمقيا الله, وقتيا يقوم الكارىين
 .(1)«...مساكين أرواحيم بيئة, لم تجني ذنبا لم بتأمر  أصحابيا  لم يسرق بعضيم

أي أن الغيطاني وظف  نظام الجوسسة في روايتو لمرمز إلى معاناتو وىمومو واعتقالو 
 . وكان جمال الغيطاني ىو الشخصية الوحيدة التي أخذت كل الأدوار,  جراء كتاباتو وأرائو

 ىو من الشخصيات الثانوية التي ساعدت في تطوير أحداث : سعيد الجهيني -5
الرواية فيو طالب في جامع الأزىر حيث تتميز ىذه الشخصية الواعية وصدق إحساسو 
ومشاعره الوطنية حيث كان شابا مندفعا واشد تراكم وتعبيرا عن رؤية الإنسان المصري 

المضطيد إذ واقع المجتمع المميئة بالآمال المخيبة مما لا شك فيو أن ىذه الشخصية إشارة 
 .الدالة عمى شخصيو الكاتب

. أي انو كان محبا بمده وفي نفس الوقت متحسرا لما يحدث ليا من طغيان و اضطياد
ترمز إلى الراوي نفسو جمال الغيطاني, " سعيد الجييني"ونفيم من خلال القول إن الشخصية 

فيو حين يرسم لنا شخصية سعيد ودوره في تمميع شخصية الزيني بركات ومساندتيا إذ كان 
ىو نفسو الغيطاني الذي ساند الرئيس »يظن أن كل الأعمال الإجرامية يقوم بيا زكريا, 

جمال عبد الناصر ووقف معو بمقالاتو ودافع عن سياستو نافيا عن كل الأعمال التي يقوم 
أي أن إعتقاد سعيد إتجاه الزيني بركات ىو .(2)«بيا البوليس السري في تعذيب و الإضطياد

 .نفسو إعتقاد الغيطاني أن ممارسو التعذيب لا يعمم بيا الرئيس جمال عبد الناصر

إلا أن ىذا الإعتقاد لم يدم طويلا لأن لابد أن تظير الحقيقة وينكشف المستور, 
بسبب الفطنة الواعية التي دفعت بسعيد إلى الشك, كما ىو الحال مع الغيطاني في شك 

مصداقية الرئيس جمال عبد الناصر مع البوليس في القمع و الإضطياد كما ىو موضح في 

                                                           

 .77المرجع السابق, نفمة حسن أحمد, التحميل السيميائي لمفن الروائي, ص (1)
متقدم الجابري, جماليات التعالق النصي في رواية الزيني بركات, جامعة محمد خيضر, العدد  (1)
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ألا لو يقول ليم بدل من إنياك أرواحيم راقبوا ما يفعمو ... »الرواية, إذ يقول سعيد الجييني 
زكريا كيف فرض نفسو عمى الزيني, لكن أحقا فرض نفسو؟ من يدري ربما جاء المنصب 

 .(1)«برضا الزيني

ىنا نرى تراجع سعيد عن مساندة الزيني بركات بعد إكتساب حقيقة في حين نراجع 
 وىذا ,الغيطاني عند دعم جمال عبد الناصر وتحول كتابة مقالاتو من مساندة إلى معارضة

ما أدى إلى تقمب الموازين ضده وتحول من مثقف يسعى إلى توعية الناس إلى مشاغب 
ملاحق من طرف السمطة وىذا كان مصير شخصية سعيد أيضا حينما كانت تصمو 

 .مضايقات من طرف السمطة الحاكمة

وعميو,فإن شخصية سعيد الجييني فكانت ترمز إلى الروائي جمال الغيطاني حيث, 
سرد لنا ىذا الأخير أحداث وقعت لو و لبمده مصر بطريقة غير مباشرة مستعينا بشخصيات 
أخرى مستوحات من التاريخ وتراث دولة المماليك, وىذا ما أدى إلى نجاح ىذا العمل الروائي 

 .الفريد من نوعو

يعد الدين عنصرا أساسيا في التكوين الفطري للإنسان, وليذا نجد الأدباء المعاصرين 
قد إستميموا مواضيعيم الشعرية من الموروث الديني و أسقطوا أعماليم الأدبية بطريقو غير 

مباشرة وبمعنى أخر توظيف الدين في الأعمال الروائية تحمل مجموعة من الأنساق و 
إن النظام الديني ىو مجموعة الرموز »الدلالات والمعاني الرمزية حيث يقول كارفورد كابريرا 

 .(2)«المقدسة المكتممة و المحبوكة في كمية منظمة

                                                           

 .144المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (2)
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أي أن النظام الديني يحمل رموز مقدسة مثل الكتب السماوية ويقول جون ىمينسين 
بمعنى عند توظيف النظام الديني في الأعمال . (1)«مجموعة من النظم الرمزية»الدين يكون 

 .الروائية دليل عمى إرسال رسالة دينية لمقارئ

رواية الزيني بركات لم تخمو من التناقضات الدينية والشخصيات التي تدعو إلى الدعوة 
 :الدينية نذكر منيا

 حيث تعتبر أىم شخصية و ليا تأثير بالغ عمى أحداث : السعودأبيشخصيو  -6
كونيا تحمل مكانة اجتماعية واسعة عند الأمراء والناس عامة بسبب وصفو سجايا  الرواية

رفعتو إلى مراتب عالية, من العمم والخبرة والييبة المؤىمة لإسناد الميام المذكورة  وخصال
. اليو

الشيخ »و ىذه المكانة ىي التي جعمتو صاحب سمطة دينية مؤثرة و رمز روحي كبير 
أبو السعود, الصالح, الطيب, النجيب و العارف بالأصول و الفروع دار و لف الدنيا من 
الحجاز و اليمن, عرف لغة اليند, و ليجة الأحباش, عالج أمور المسممين في فارس و 

و بسبب ذكر الموروث الديني في الرواية ىو تعمق الشعب  .(2)«ناقش عمماء الأناضول
المصري بالثقافة الدينية, حيث نجد الزيني بركات مختبئا وراء الشيخ أبو السعود كونو يتمتع 
بالسمطة الدينية قوية لتأثير في الشعب و تشجيعو و إستغلال ىذه السمطة لتحقيق أىدافو, و 

نأمر بالمعروف و ننيى ... يا أىالي القاىرة»ىذا ما نجده في رواية بقولو في بعض نداءاتو 
 .(3)«عن المنكر

بمعنى أن الشعب المصري مؤمن و مخمص لله تعالى و ينخدعون بالمظاىر, حتى 
شخصية أبو السعود إنخدعت لكن سرعان ما إكتشف الحقيقة الخبيثة و ىذا ما نراه في 
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عندما أدخمو إليو أجمسو بين يديو مال عميو لكن الشيخ لم يراع ىذا و نثر في وجيو "الرواية 
لماذا تظمم المسممين؟ لماذا تنيب أمواليم و تقول كلاما تنسبو إلي, أبدى الزيني ... يا كمب

أمره بخمع »درويش إسمو "دىشتو و حاول الإنصراف لكن الشيخ قام نادى أحد مريضو 
عباءة الزيني عنو, تجمع حولو الدراويش, أحاطوا بو أمر الشيخ فضرب رأسو بالنعال حتى 

ثم أمر  بشك الزيني بالحديد, ثم أرسل إلى الأمير و أيقظو و قال لو, إطمع ... كاد ييمك
نلاحظ  .(1)«و قال الأمير ليفعل الشيخ ما يبدو لو... شاور نائب الأمير طوماباي في أمره

من خلال ىذا القول إن السمطة الدينية ىي أقوى نفوذا, و سمطة أبو السعود ىي النافذة فعلا 
 .لأنو إستطاع إستدعاء رجل ذي شأن ميم في سمك الدولة و قام بضربو و شتمو و إىانتو

ىو ما يقابمو من رموز النظام »لكن ىناك بعض الأعمال من ضرر عمى الجميع 
المصري الذي كان يستميل إليو العامة بالخطب الحماسية مستثيرا بينيم النوازع القومية 

بمعنى , (2)«م التي أذىمت الناس1967مستفزا فييم الحمية عمى الوطن حتى كانت نكسة 
 .أن رغم كل ىذه الأعمال أنيا لقيت رواجا واسعا عند بعض الناس

و عميو فإننا نجد الغيطاني قد قام بتوظيف الدين في رواية الزيني بركات لمتعبير عن 
التناقضات التي يعيشيا المجتمع سواء في العصر الممموكي و ما جرى فيو من أحداث 
تاريخية طبعت ىذه المرحمة في تاريخ مصر, أو من خلال التناص القائم مع المرحمة 

الناصرية و ما بعدىا و ما حدث و مر من ىزات و نكسات نتيجة الأنظمة القمعية, و كذلك 
" الزيني بركات"و " سعيد الجييني"الحال في شخصيات الرواية الذين إنقسموا فريقين فكل من 

مستغلا الدين لخدمة أىدافيم و أرائيم فالزيني و زكريا إستغلا أيات القرآن الكريم لإباحة 
إستعمموا " الشيخ أبو السعود"و " سعيد الجييني"أعماليما و إجماع الناس ليما حين نجد 

 .الدين لتوعية الناس بما يحصل و إستعانيم بالصبر و الوقوف في وجو القير

 
                                                           

 .243-242المصدر السابق, الجمال الغيطاني, زيني بركات, ص (2) 
 .14المرجع السابق, نفمة حسن أحمد, التحميل السيميائي لمفن الروائي, ص (3)
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 رمزية المكان و الزمان: المبحث الثاني -2

 رمزية الزمان: المطمب الأول -1.2

تعد الشخصيات عنصرا ىاما في بناء الرواية و أيضا الزمن لا يقل  :رمزية الزمان
شأنا عن الشخصيات و العناصر الأخرى, حيث يقوم الزمن بدور أساسي في تحديد الإطار 

العام لمرواية و تجسيد عالميا, فيو يساعد عمى تماسك النص الروائي و إثرائو, و ليذا 
إن مقولة الزمن متعددة »السبب حظي بإىتمام الروائيين بالرغم من إختلاف وجيات نظرىم 

المجالات و يعطييا كل مجال دلالة خاصة و يتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري 
و النظري, و قد يستعير مجال معرفي ما بعض فرضيات أو نتائج مجال آخر, فيوظفيا 
مانحا إياىا خصوصية تساير نظامو الفكري, إنطلاقا من ىذا يراكم بدور رؤيتو المستقمة 

لمزمن   تصوره المتميز عنو و قد يذىب إلى مستوى القطيعة مع الأصول المعرفية الأولى 
 .(1)«...المنطمق منيا

و يعتبر الفضاء الروائي أحد الأركان المكونة لممسار الروائي و الفضاء ينقسم إلى 
قسمين, منو ما يتعمق بالزمن و قسم أخر متعمق بالمكان, و لا ننسى أن الفضاء الذي 

يستخدمو الروائي يكون خياليا و غير حقيقي و الشخصيات ىي من تخمق ىاتو الفضاءات 
زمن القصة أي الزمن الخاص بالعالم »وكذلك . لأن ليا دور فعال في المتن الروائي

التخيمي, و زمن الكتابة أو السرد و ىو مرتبط بعممية التمفظ ثم زمن القراءة أي ذالك الزمن 
قام تودروف في ىذا التعريف بتقسيم الزمن و تصنيفو إلى  , (2)«الضروري لقراءة النص

 .ثلاثة أصناف بسبب إختلاف تقسيم بنية الزمن

                                                           

, المركز الثقافي العربي لمطباعة و (الزمن, السرد التبئير)سعيد يقطين, تحميل الخطاب الروائي  (1) 
 .61, ص1997, 3النشر و التوزيع, بيروت, ط

, المركز الثقافي العربي, بيروت, (الفضاء, الزمن, و الشخصية)حسن يحراوي, بنية الشكل الروائي  (2)
 .114, ص1990, 1ط
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إن كل عمل روائي لديو زمن خاص بو, إذ ىو محور العممية الجدلية التي تقوم 
بتوظيف الأفكار و الروايات و التصورات المندرجة ضمن خصائص كل عنصر لتميزه عن 
غيره من العصور, و بو يكشف عن آفاق بتجارب الإنسانية التي لا يمكن أن تقف معطيات 

 .عند حد معين إنما تسعى لمبقاء في إستمرارية لأن بدونو تقف الحركة و تنعدم الحياة

من خلال قراءتنا لمرواية زيني بركات لجمال الغيطاني نستخمص أنيا تبدأ بمأساة تدل 
مؤشراتيا عمى الظن بوقوع اليزيمة, و ينتيي بمأساة ذاتيا ليقن و قوعيا بالفعل, مما يتوافق 
مع عبارة مدخميا الروائي لكل أول أخر ولكل بداية نياية, إذ إرتبط أول الزمن السردي بأخر 

 .الزمن الحكائي

إختمط عميو الميل و النيار, بدالو الزمن جسما شائعا بلا ملامح, يعرف وجوه أخرين »
بجواره, دائما يسمع عثمان يسأل من؟ ثم تسير خطواتو حتى يتوقف عند باب قريب, فشل 

يطغى عمى ىذا القول ملامح .(1)«تماما في الإصغاء إلى أصوات المحابيس الأخرين
الغموض و تغمب ملامح الزمن, إذ يختمط الميل بالنيار و يصبح لمزمن وجو أخر ىو مألوف 

 .يثير الحيرة و التساؤل

و كان زمن كتابة ىذه الرواية في السيتينيات مما دفع الراوي إلى توظيف عدة رموز 
 .من بينيا الرمز التراثي

ىذا زمان الحيرة و سيادة الشك و فناء اليقين, تغيب التفاصيل »و قد ورد في قول 
 .(2)«تطغى رغبة, آه لو ىج في بيداء لا أول ليا و لا أخر, لا عرض ليا و لا طول

                                                           

 .135المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (1)
 .111المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (2)
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نرى أن الروائي في ىذا القول قام بتوظيف كممة الحيرة و ىي كممة تدل عمى زمن 
الإنفعلات و يقصد بو ذلك الزمن الذي يختمط بو الأمور و يتداخل الصالح بالطالح , يوم 

 .تخترق القواعد إنو يوم الحيرة و الفناء أولو و أخره

 : و من خلال قراءتنا إلى الرواية لفت إنتباىنا بعض المفارقات الزمنية نذكر منيا

 ىو القفز إلى المستقبل بمعنى أنو يروي أحداث لاحقة لم يحن  :الإستباق
ىو عبارة عن مفارقات زمنية "الإستباق أنو »ميا حسن القصراوي "وقتيا بعد, ز لقد عرفت 

سردية تتجو إلى الأمام بعكس الإسترجاع و الإستباق حدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية 
 .(1)«نقمت صراحة عن حدث ما سوف يقع في السرد

يمكن القول ىنا أن الإستباق ىو تقنية ترتبط إرتباطا وثيقا بعنصر الزمن دون غيره من 
أرى و نحن مقبمون عمى عصر كمو محن, فتن »السردية الأخرى كما جاء في الرواية قولو 

أن تعد بطائق صغيرة من الجمد يحمميا . و نظرا لتعدد الطوائف و الأجناس في مصر
 .(2)«الصغير و الكبير و البصير و الضرير

نلاحظ من خلال ىذا التصور أن الراوي بإشارة إستبق الأحداث قبل وقوعيا و يكمل 
إنني أرى يوما يجيء فيمكن لمبصاص الأعظم أن يرصد حياة كل إنسان منذ لحظة »قائلا 

ميلاده حتى مماتو, ليس الظاىر فحسب, إنما ما يبطنو من خواطر ما يراه من أحلام بيذا 
نرصد كل شيء منذ مولده نعرف أىواءه, و مشاربو بحيث نتنبأ بما سيفعمو في العالم 

مونيا عن طريق ١و لقد أضفى عمى الرواية بعدا جماليا في م .3«العشرين من عمره مثلا
 .التنبؤ و الإستشراق

 

                                                           
1
  

 .154المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (2)
 .234المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (3)



 

 
51 

 

 ىو إحدى التقنيات السردية يمجأ الراوي إليو, لإيقاف مجرى : الإسترجاع
الأحداث, و معناه العودة إلى الماضي و إسترجاع أحداث وقعت و إنتيت و قد تعددت 

كل ذكر لاحق لحدث »إلخ, فيو ...الأحياء, الإرتداد: تسمياتو و من بين ىذه التسميات
أي العودة إلى أحداث ما قبل نقطة الحكي في .(1)«سابق لمنقطة التي تحن فييا القصة

أذكر خروجي من بمد إلى بمد, رحيمي الدائم, أذكر من سبقوني »الحكي في بداية الرواية 
رجال فخرجوا من البندقية, مبتدئين رحمة ربما إمتدت ثلاثين عاما, ربما مات الإنسان فب بمد 

نجد أن الراوي من خلال ىذا المقطع يعود بنا إلى أحداث قد مر بيا , (2)«تبعد ألاف الفراسخ
سابقا, و ىذا يدل عمى تحكم الراوي بالأحداث و العودة إلييا وقت الحاجة فالإسترجاع ىنا 

 .يكون بمثابة تذكر أحداث ماضية قد تم تجاوزىا

 :و قد تنوع الإسترجاع في الرواية ما ىو داخمي و ما ىو خارجي كما يمي

يعني العودة إلى نقطة لا تتجاوز نقطة الإنطلاق »و ىو : الإسترجاع الداخمي - أ
السردي, حيث تظل سعة الإسترجاع داخل سعة الحكاية الأول و يعالج الراوي بيذا النوع من 

نفيم من ىذا القول أن  ,(3)«الإسترجاع الأحداث المتزامنة, حيث يستمزم الشخصية الثانية
الكثير " زيني بركات"ىناك حدث ماضي لتصل الرواية إلى ىذه النقطة و قد وظف في رواية 

أصوات المدينة تتباعد, ما أحوجو إلى غيبة, »نذكر منو " الإسترجاع الداخمي"من ىذا النوع 
إلى إحاطة الروح بجدران الصمت إلى إسترجاع الأيام البعيدة, ليدرك سر الإبتسامة الجياد 

في سياق حديث الراوي عن مدينة . (4)«بينما البمدان مذبوحتان و الرجلان, يحاول لم الرماد

                                                           

, 1محمد معتصم و أخرون, الييئة العامة لممطابع الأميرية, ط: جيرار جينيت, خطاب الحكاية, تر (1)
 .51, ص1997

 .14المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (2)
, 1فريد إبراىيم, زمن المحنة في سرد الكتابة الجزائرية, دار عيداء لمنشر و التوزيع, عمان, ط (3)

 .77م, ص2012ه, 1433
 . 218المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (4)
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و ما ألت إليو من دمار و خراب و قام الراوي من خلال ىشا المقطع بإسترجاع أحداث 
 .ماضية شيدت جرائم الغريبة البشعة و اليمجية

بذكر بعض التواريخ الخاصة بالبصاصين, تمكن ممك المغول أحد أحفاد ... »و أيضا 
نائب كبير بصاصي دولة الخلافة العباسية و ىكذا وقف عمى أسرار " جنكيز خان"كبيرىم 

الخلافة كميا, راسل بيا المغول زمنا طويلا , حتى إجتاحوا بغداد و ىو عمى عمم بأية أرض 
ذكر الراوي في ىذا المقطع مؤسس الإمبراطورية جنكيز  ,(1)«يخطون فوقيا و كان ما كان

خان و قد حاول من خلال عمى أىم أسرار الخلافة و التي دامت زمنا طويلا مميء 
 .بالمغامرات

ىو زمن الأحداث التي وقعت قبل بداية الرواية يمجأ : الإسترجاع الخارجي - ب
إلييا الكاتب من أجل ملء فراغات زمنية يساعد عمى فيم الأحداث و ىو أيضا ذلك 

و من الإسترجاعات الخارجية الواردة  , (2)«يقع قبل بداية الرواية»الإسترجاع الزمني الذي 
أذكر ما كتب عنو بعد لقائي الأول بو, رأيت رجالا »نذكر منيا " الزيني بركات"في رواية 

كثيرين, بربرا و ىنودا و إيطاليين و حكاما من بلاد الغال و الحبشة و أقصى شمال الدنيا 
 . (3)«لكنني لم أرى مثل بريق عينة لمعانيما خلال الحديث تضيقان

لقد وظف الراوي ىذا النوع من الإسترجاع ليتسنى لمقارئ الإطلاع عمى كل المعمومات 
تذكر يد سماح يدىا الصغيرة, رقيقة »التي تساعده عمى فيم الأحداث, و أيضا مثال أخر 

كيمسة, كبيت شعر أتقنت صياغتو إحتواىا في يومو اليتيم الناسك, عند خروجو معيم 
لمنزىة, شم النسيم ىذه اليد الرقيقة لا بد و أن تتحسس الظير الخشن المنحنى فوق النبع 

                                                           

 .150المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (1)
آمنة يوسف, تقنيات السرد في النظرية و التطبيق, المؤسسة العربية لمدراسات و النشر, بيروت,  (2)

 .104, ص2005, 2لبنان, ط
 .10المصدر السابق, جمال الغيطاني, زيني بركات, ص (3)
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من خلال ىذا المقطع إسترجع الراوي ذكريات طفولة سماح, و ىنا حدثت , (1)«...الغزير
وقفة في مجريات الأحداث و التنويع في نوعية الزمن أو صيغتو, و يتمخص لنا من خلال 
ىذه الدلائل أن الإسترجاع من أىم العناصر السردية في الرواية, فيو عودة إلى الماضي 

 .بشكل إستذكارا معينا يحيمنا إلى أحداث سابقة

  رمزية المكان:المطمب الثاني-  2.2

الشخصيات, )لا يمكننا الإستغناء عن المكان كباقي عناصر الرواية  :رمزية المكان
, لأنو ىو الإطار العام الذي يقوم بجمعيا معا حيث أنو يعد من (الأحداث, و الزمان

الخمفية »المكونات الأساسية التي تشكل بنية النص الروائي كونو عنصرا أساسيا إذ أنو يمثل 
  .(2)«التي تقع فييا أحداث الرواية

الكيان الإجتماعي الذي يحتوي خلاصة التفاعل بين الإنسان و »و يعرف المكان بأنو 
مجتمعو و لذا شأنو شأن أي إنتاج إجتماعي أخر يحمل من أخلاقية و أفكار ووعي ساكنيو 
من خلال الأماكن نستطيع قراءة سيكيولوجية ساكنيو و طريقة حياتيم و كيفية التعامل مع 

 .أي كان الإنسان جزء لا يتجزأ من المكان و يدخلان في علاقة تكاممية ,(3)«الطبيعة

و لممكان رموز عديدة, و لا نستطيع تخيل حدث بدونو, لأنو يمثل القمب النابض 
لمرواية حيث لا وجود لشخصية بدون مكان, لأن الشخصية ليا دور ميم في خمق الأمكنة و 

 .تحركيا

يعد المكان غير مستقل في الحدث الجاري أو عن طبيعة الشخصية التي تمييو و ىي 
ممعب الأحداث و الشخصيات الروائية, و كميا أو جيد بناؤه و »تقوم بعمميا لأن مكان ىو 

                                                           

 .212 صبركات, زيني الغيطاني, جمال السابق, المصدر (1)
 .12, ص2004ط, .سير قاسم, بناء الرواية, دراسة مقارنة ثلاثية نجيب محفوظ, مكتبة الأسرة, ب (2)
ميا محمد طو عمي, تشكلات الرمزية في الرواية المصرية المعاصرة, المؤتمر الدولي الثامن لمغة  (3)

 .172, ص2019 أفريل, 13العربية, كتاب الأبحاث, 
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تجيير, إستطاعت الأحداث و الشخصيات أن تؤدي دورىا بشكل أفضل و تبرز مياراتيا 
 .1«بشكل أكمل

إلى أماكن " حسين بحراوي"و قد إنقسم المكان في رواية الزيني بركات عمى حد تعبير 
 مفتوحة و أماكن مغمقة

 ىي الأمكنة التي تكون مشحونة بدينامكية الحركة و التنقل :الأماكن المفتوحة - أ
. (ألخ...الطرق, القناطر و الشوارع)لمرور عموم الناس عبر أشكاليا المتنوعة التي تضمن 

 :و من بين الأماكن التي يمكن ذكرىا مايمي
 ىو طريق عام مميد يظير في مدينة أو بمدة و عادة ما توجد متاجر أو :الشارع -

منازل عمى جانبي الشارع لتسييل التفاعل العام و يعد متنفسا لمناس, و عادة ما يتم ذكر 
الشارع في معظم الأعمال الروائية قصد حمميا بعض الرموز و الدلالات و ىذا ما نلاحظو 
في رواية جمال الغيطاني حيث تبدأ بسرد مشيد عام أطل عمييا الروائي برؤية عمودية قائلا 

تضطرب أحوال الديار المصرية ىذه الأيام, وجو القاىرة غريب عني, ليس ما عرفتو في »
رحلاتي السابقة, أحاديث الناس تغيرت, أعرف لغة البلاد و ليجتيا, أرى وجو المدينة 

مريضا, يوشك عمى البكاء, إمرأة مذعورة تخشى إغتصابيا في الميل, حتى السماء النحيمة 
تنتظر البيوت أمرا قد  (...)زرقاء, صفاؤىا بو كدر, مغطاة بضباب قادم من بلاد بعيدة 

  .(2)«يأتي غدا أو بعد غد أصفى إلى وقع حوافر تصطدم بحجار الطريق

جاء ىذا المقطع دالا عمى الطريق بشكل عام, لكن حين تتمعن جيدا نرى أن المشيد 
فإضطراب الأحوال, تغير أجواء المدن, مميئة بمظاىر الخيبة و )العام المحكوم بيذه الإشارة 

, و كل ىذه الإضطربات ترمز إلى قرب وقوع الإحتلال و ما لفت (الخوف من المجيول
إنتباىنا أيضا في قول الراوي ىذه الأيام أي أيام اليزيمة بأعراض المرض و الحزن عند 

 :و لمفيم أكثر نوضح في المخطط كالأتي. الإنسان و يشرف حالو عمى اليلاك
                                                           

 .198-197المرجع السابق, نفمة حسن أحمد, التحميل السيميائي لمفن الروائي, ص (1)
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أعراض .دلالة الطريق            إلى تردى ظروفيا و أحواليا/ أجواء المدينة تعطي »
 .دلالة الطريق                        إلى تحقق الإصابة بو/ المرض تعطي 

 .م1715دلالة الطريق            إلى الإحتلال عام / اليزيمة في المعركة تعطي 

 م  1967رمز الإحتلال عام 

 عبور الجيش العثمان

 إلى مصر الممموكية التي ترمز إلى        (بوصفو مكانا)الذي يرمز           الطريقة 

 .(1)«عبور الجيش الإسرائيمي     يرمز إلى المناصب التي تولاىا الزيني    مصر النصرانية

عمد  (الممموكي و العثماني) ىو مكان المبارزة الذي إلتقى فيو الجيشان :الميدان -
 .نضوب الحريق بينيما

التاريخي و كان  (مرج دابق)نرى أن الكاتب لم يصف لنا ىذا المكان و ىو ميدان 
تركيز عمى وقع الحدث الكبير الذي جرى فيو قد غطى عل  تغافمو لذالك, كان ىذا التكثيف 

 .المعتمد عمى طرف تفاصيل الواقعة مما زاد من عمق دلالتيا الرامز

 تمثل المكان الذي يعيش أو يسكنو مجموعة من الناس الذي تجمعيم نفس :المدينة -
في ترحالي الطويل, لم أرى مدينة »التقاليد و العادات حيث تميزىم عن الشعوب الأخرى 

رجال عثمان يدورون في الطرقات, يكسبون البيوت لا قيمة لمجدران ... مكسورة كما لأن
في حارة ضيقة رأيت إمرأة مذبوحة مقموعة ... الأبواب ممغاة في ىذا الزمن, الأمان مفقود

نستنتج من خلال ىذا المقطع أن المدينة تحولت من حالة القوة إلى  .(2)«النيدين تمفت حولي
 .حالة الضعف و الإنكسار في ىذا الزمن

                                                           

 .110المرجع السابق, نفمة حسن أحمد, التحميل لمفن الروائي, ص (1)
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 ىناك إختلاف كبير بين الأماكن المغمقة و المفتوحة :الأماكن المغمقة - ب
فالأماكن المغمقة تعطي خصوصية لمشخص, حيث وظف الروائي جمال الغيطاني في روايتو 

 :الأماكن المغمقة من بينيا
 الجامع ليس دوره أداء الصموات فقط أو سماع الخطب و المواعظ :الجامع -

فقط, بل كان مأوى لممجاورين و معمما دينيا بارزا لتثقيف الناس و توعيتيم و إخراجيم من 
بؤرة الجيل و التخمف التي كانت تسيطر عمى معظم شرائحيم الفقيرة, و أبرز متعمم ىو 

جامع الأزىر الذي كان و مازال تقام فيو حمقات و دوريات يتمقاىا المجاورين و طمبة العمم, 
إن ثمة طلامس مدفونة تحتو, »و لقد قام الراوي بوصف جامع الأزىر, إذ يقول الأزىريون 

و سبب منع الثعابين و العقارب ىو . (1)«يمنع العصافير و الثعابين و العقارب من الجامع
أن الجامع ذو ىوية دينية مقدسة و ىويتو لا ترضى أن يكون بؤرة لممظالم, نلاحظ أن 
الكاتب ذكر جامع الأزىر عمى غيره من الجوامع, لأنو يعد من أىم معالم حضارة بلاده 

مصر ثم إنو يعتبر مركز ميم لإستقطاب كم ىائل من الناس, ليذا قام الزيني بخطبة ىناك 
 .لضمان نشر أفكاره

 ىو ذلك المكان الذي يعتاد المرء أن يعيش و يبيت فيو فالمكان لو علاقة :البيت -
طال بو »وطيدة بالنفس الإنسانية و ما تحممو من قيم, و نرى ذلك من خلال ىذا المقطع 

حب ىذا البيت و أىمو, حجارتو, أخشاب مشترياتو, نقوش جدرانو, الضوء في فراغو, قاعة 
لتلاوة القرآن الكريم في رمضان, عالية السقف, قرب منتصف الجدران نوافذ ضيقة يطل من 

ترصع أرضية النافورة ... وراءىا الحريم, يستمعن إلى أبات البنيات, أمنات عيون الغرباء
نرى قوة الشعور بالألفة و الإنتماء إلى ىذا البيت  ,(2)«...التي تتوسط حديقة البيت الصغيرة

 .الءي يفى الوطن و عمق الإحساس بجمالو
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 ىو المكان الذي يوضع فيو من يراد سمب حريتو و ىو مكان يقوم بتأديب :السجن -
زكريا لديو سجن تحت بيتو, ترى كم »المجرمين و من قاموا بمخالفة القانون أو إرتكبوا جرائم 

السجن في ىذا , (1)«...من الأرواح أزىق؟ أي الطرق سمك في تعذيب أجساد خمقيا الله
المقطع كان مقر بيت زكريا فيل يعقل ىذا الأمر الذي يستفز العقول لكن عادة ما يكون 
السجن في منطقة معزولة أو حيز مكاني محدود و عادة ما يكون مصطمح السجن مرتبط 

 .بالوظيفة العقابية التي تكون عادة مرتبطة بالتربية و التأىيل
 خاتمة الفصل -3

و في نياية الفصل الثاني يمكننا القول أن جمال الغيطاني قد إبتدع فضاء روائيا 
تراثيا رمزيا يستظل بالقاىرة فجعمو مجالا لأطروحاتو الفكرية و الفمسفية, فبفضل موىبتو و 

موضوعيتو إستطاعت كتاباتو أن تصنع عالما روائيا بديعا قائما عمى التراث في قالب 
تاريخي في ضوء متغيرات الحاضر عمى الإبتكار السردي الواعي بمعدن السرد و بجوىر 

 .الفن الروائي المرتبط برؤيا رمزية و إيديولوجية

نجد أن الروائي قد إعتمد عمى الطابع الرمزي في ىذه الرواية و لغة التفسير التي 
 .تحمل بصمتو الشخصية و لمستو السحرية و الخصوصية الفكرية التي يتمتع

ىذه الخصائص و غيرىا تجعل من أعمال الغيطاني راقية, و تدفع بالقارئ لقراءتيا 
عدة مرات من أجل التقرب أكثر إلى تمك المعاني الموحية التي تعب بيا الرواية من خلال 

 .إحالة ىذه الرموز ىي الواقع ووضعيا في إطار دلالتيا الحقيقية

من خلال الأمثمة السابقة لموضوعنا نلاحظ أن الروائي المصري جمال الغيطاني 
مولعا بالتراث و التاريخ و برموزىم, و ىذا ما نراه فيو إذ إشتممت عمى رموز تراثية تاريخية, 

 .شكمت بنية الرواية عنده و جسدت تجربتو الأدبية بعمق
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 الخاتمة 

 عمييا شتغل إالتي مظاىر لمس نهلخلا من بعد جولتنا في غمار البحث و التقصي,
 :يتكالأ النتائج منة مجموع في ستخمصيا إروايتو صفحات عبر الغيطاني جمال

 كانوا سواء نيص و المتخصالنقاد كل حولو لمرمز يقف جامع تعريف ايجادة صعوب -1
 يطمق تجاه إكل في تناولناىا التي الإتجاىات و الإختصاصات لتعدد وذلك أم أجانب عربا
 . الخاصةرؤياىم مراعاة لبو خاص مفيوم عميو
 و بركات الزيني مثل رئيسية لشخصيات الرواية افي الواردة الشخصيات نقسمتإ -2

 و الجييني سعيد, الغوري قانصوه السمطان نجد الثانوية الشخصياتزكريا إبن راضي, أما 
 ...السعود أبو الشيخ
 الشعب تشبع عمى دليل ىذا و, الديني الرمز مثل رموز الرواية إلى عدة تنقسم -3

 العدالة غياب وة البيروقراطية كثر بمعنى السياسي كرمز كذل و بالثقافة الدينية المصري
 حبو وة واسع بثقافة يتمتع أن الغيطاني خلالو من نعرف الذي التراثي الرمزالإجتماعية أما 

 . لمتراثالشديد
 .الستيناتة فتر في مصر عاشتيا التي المزرية العواملة نتيجة الرواي ىذه جاءت -4
 كمما عمى ناقما, ساخطا كان الفترة لأنو تمك في بالواقع ثراأمت كان الغيطاني أن نرى -5
 .منيا متحسرا مواقف و أحداث من يدور ما و يجري
 في مصر لجرت أحداث تاريخية دقيقة تحكيحض م تاريخي قالب فية الرواي قدمت -6
 .م1967 سنو
 سبب و, بالرموز الرواية المميئة ليذه كتابتو خلال من صمتو عن الغيطاني خروج -7

 . لمروايةقراءتنا خلال منه فيمنا ما ىذا و كتاباتو إلى مراقبة يرجع توظيفيا

 الذي الروائي النص ىذا دراسة في أو الأدبي الرمز حقل في سواء مفتوح المجال ويبقى
 .تحميمو فيأدلينا 
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 يقتضيو ما و البحث ىذا عناصر من بسيط جزء لو و قدمنا قد الأخير أننا في وحسبنا
 أنفسنا فمن إن أخطأنا و الله فمن صبنا أنإف المقدمة في الأسئمة المطروحة عن إجابة من
.  الشيطان ومن
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 الممحق

 روائي 2015أكتوبر 18 في توفي و م1945 سنة ماي 9 يومولد »: جمال الغيطاني
 مشروع صاحب المصري صحيفة أخبار الأدب تحرير رئيس شتغل إمصري صحفي و

 . الروائيةالتجارب أكثر من يعد عجيبا روائيا عالما ليخمق المصري التراث ستميم إفريدروائي 

 عمى المحافظة مع التمفزيوني العمل عمى الأخيرة السنوات في الفنية تجربتوإنفتحت 
 من بيننا يعيش الأخر عالم الرواية, إذ إكتشف النقاب عن الفي نجدىا التي الملامح نفس

 و اياتوة إذ أن أغمب روشير العرب الكتاب أكثر من الغيطاني يعتبر و, ناس و معمار
 الكتاب ليذا جديدا بعدا, أضافت تبادليا يسيل رقمية نسخ في القصصية متوفرة مجموعتو

  .(1)« الأصالة العميقة و الحداثة الواعيةبين جمع الذي

, المصري الصعيد ضمن سوىاج محافظة مراكز حدى جيينة إفي جمال ولد» :توأنش
 في و أكممو مدرسة الجمالية الإبتدائية الرحمن عبدي مدرسة ف الإبتدائي تعميمو تمقى حيث
 و الصنائع الفنون بمدرسة تحق إلثم عمي محمد مدرسة في, أنيى الإعدادية م1950 عام

. (2)«بالعباسية

 المؤسسة في ما رسايعمل نالغيطاني أا ستطاع إم1963 عام في» :عتقالو و إعممو
 أكتوبر في إعتقالو م, تم1965 عام المؤسسة إلى مع بالعمل إستمر حيثعاون لمتالمصرية 

 فيا سكرتير عمل حيث م1967 ارس مفي سراحو سياسية وأطمق خمفيات عمى م1966
 .(3)«م1969الجمعية التعاونية المصرية لمصناعة سنة 

                                                           

 . 28المرجع السابق, نفمة حسن أحمد, التحميل السيميائي لمفن الروائي, ص (1)

  .29المرجع نفسو, ص (2)
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 جيات في حربيا مراسلا ليصبح عمموالغيطاني  ستبدلإ خرىأ مرة م1969 عام في»
 التحقيقات قسم في لمعملإنتقل  م1974 عام في و اليوممؤسسة أخبار  حسابل ذلك و القتال

  .(1)«اليومالأدبي بأخبار  لمقسم رئيسا ليصبح ترقيتو تمت عاما عشرإحدى  بعد والصحفية, 

 رئيس منصب شغل حيث م1993 عامجريدة أخبار الأدب  سيسأبت الغيطاني قام
.  التحرير

 :التالية الجوائز عمىالغيطاني  حصل

 . م1980 عاملمرواية جائزة الدولة التشجيعية» -
 .م1997 عام العويس عمي بن السمطانة جائز -
 . الأولى الطبقة من الفنون و العموم وسام -
إلى الفرنسية  مترجمأدبي  عمل لأفضل prixloune _ bataillon يونجائزة لوربابت -
 .م2005 في خالدعثمانم المترج مع مشاركة التجميات روايتو عن

 . م1987 عام فارس  طبقةمن الفرنسي ستحقاقلإا وسام -
 تشرفت و سوىاججامعة  ليا رشحتو التي و م2007 عامجائزة الدولة التقديرية  -

 .(2)«الكبير الكاتبة بقيمالجائزة 

أول قصة  نشر حيث ,م1963 عام من الصحافة قبل ما فترة في :نتاجو الأدبي
الناحية  من أنو إلا قصة قصيرة 50ب يقدر ما بنشر قام م1969 عامإلى  لوقصيرة »

 ".السكيرة نياي" ,م1959 عامقصة  , إذ كتب أولمبكراالعممية بدأت الكتابة 

 منذ  عاششاب وراقأ" كتابوأصدر  عندمام  1968 مارس في ملاحظتو في النقاد بدء
 مختمفة مرحمة بداية النقاد بعض عتبرىاإ وقصيرة  قصص خمس ضم الذي و "عامألف 
 .(1)«القصيرة المصرية لمقصة
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 . عام ألفمنذ عاش شابأوراق »-     :مؤلفاتو

 .الزويل -
 .البوابة الشرقية حارس -
 . الأىرام متون -
 . المدينة شطح -
 . العرب تراثإلى  الطمب منتيى -
 . البنيان سفير -
 . المؤسسة حكايات -
 . صفارثلاثة أ التجميات -
 . فتدلى دنا -
 . المحو ارثن -
 . الكورنيش جمسات -
 . بديربطولة أحمد  نجح مسمسلإلى  تحولت بركات زيني -
 . حمراء عن مرشحات -
 . النوافذ نوافذ -
 . الوجد و الصبابة منرسالة  -
 .(2)«الزعفران ارح واقع -

 :منيالغة  منإلى أكثر  مؤلفاتو من العديد ترجم »:المترجمة كتبو

 :إلى الألمانية  -

 .م1998بركات الزيني
                                                                                                                                                                                     

 ar.wikipedia.orgالمرجع السابق, جمال الغيطاني,  (1)

 ar.wikipedia.orgالمرجع السابق, جمال الغيطاني,  (2)



 الملحق

 
65 

 

.  م1991حارة الزعفراني وقائع

.  م2001البصائر رسالة رواية

: إلى الفرنسية -

 . م1985بركات الزيني

 .م1969المصائر و البصائررسالة 

 .م1999المدينة  شطح

 .م2000الأىرام  متون

 .م2009حكايات المؤسسة 

 .(1)«م2005واحد مجمد فيالثلاثة  جزائياأب التجمياتة رواي

 

 09:18 الساعة ,م2015 أكتوبر 18توفي الراوي جمال الغيطاني في  »:وفاتو
 عاما في مستشفى الجلاء العسكري في القاىرة و كان في صراع 70صباحا عن عمر ناىز 

.(2)« أشير3مع المرض إثر إصابتو بوعكة صحية أدخمتو في غيبوبة لمدة 
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 : ممخص الرواية

حظيت رواية الزيني بركات بإىتمام في الوسط الفني, بسبب ترجمتيا إلى عدة لغات, 
و أنتجت فيمما سينمائيا, مقسم ىذه الرواية إلى سبعة سراديق مسبوقين بمقدمة و محتومين 

بخاتمة و تتكون من مئتان و سبعة و ثمانون صفحة من الحطم المتوسط, و كل سرداق من 
السراديق السبع يحمل عنوان معين تمخص لنا أحداث الرواية و واقعيا في زمن معين و 

 .وقائعيا الشخصية

تعد شخصية الزيني بركات الشخصية المحورية التي بثت عمييا الأحداث الخيالية 
لرواية الغيطاني بدأت مغامرات الزيني منذ أن أصبح مسؤولا أمام السمطان عن أحوال سكان 

المدينة كمراقبة الأسعار و النظر في المكابيل و الموازين, و معرفة ما يتردد عمى أفواه 
الناس و ىذا ما جعل الناس يعتقدون أن ىناك فرقة بصاصين تعمل مع الزيني حتى يتسنى 

لو معرفة كل كبيرة و صغيرة و أصبح تدعى كبير البصاصين الشياب زكريا ىذا يقودىا 
جمال الغيطاني في روايتو في تداخل عجيب بين الأزمنة لتشعر عندما تقرأ كأنك في رحمة 
عبر الزمان, و كأنو يحدثنا عن الحاضر بمغة الماضي كما تنقل لنا الرواية الزيني بركات 
جوانب تاريخية و إنسانية و إجتماعية, فمن الناحية التاريخية ترصد لنا الرواية مصر إبان 

ه من غترة تعيين الزيني 923ه إلى 912سلاطين المماليك في القرن العشر اليجري من 
بركات محتسبا إلى زمن ىزيمة المماليك و دخول العثمانيين إلى القاىرة للإستلاء عمييا بعد 

 .القضاء عمى المقاومة الشعبية

كما تبين الرواية صراع أمراء المماليك فيما بينيم حول السمطة و تجسس البعض منيم 
عمى الرعية و السمطان لصالح الأتراك و تياتفيم حول جمع المال و تكديسو و إحتكار 

الإقتصاد و تقوية جياز البصاصة لخدمتيم و خدمة السمطنة لمتحكم في رقاب الشعب عن 
طريق الإستبداد و القمع و العنف السياسي و تخريب البيوت الآمنة و القضاء عل كل 

الزيني "و خير من يمثل ىذا الجياز الخطير " سعيد الجييني"شخص يحمل وعيا ثوريا مثل 
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بإعتبارىما أداتين لإستغلال الشعب و إستنزاف ثروات " زكريا إبن راضي"و نائبو " بركات
 .البلاد و قمع الأىل و المثقفين

من خلال تقارير و مدونات زكريا إبن راضي كبير " الزيني بركات"تظير شخصية 
بصاصي السمطة عمى أنيا شخصية غامضة محيرة, حيث لا يعرف عنيا شيء عمى الرغم 
من كونو يقيد كل صغيرة و كبيرة في صحائفو العديدة و ىكذا صمم زكريا أن يتولى ميمة 
التجسس عمى الزيني بنفسو, بيدف إيجاد دليل ضده حتى يتولى ىو السمطة و ينال رضا 

 .السمطان و يتفرد بالحكم و يظير الزيني بركات في أضعف حالاتو

إذا كان ىذا الأخير ميووس بمعرفة أسرار الناس من عامتيم و خاصتيم, فمكل 
شخص صفحات مخصصة في دفاتره يسجل فييا كل المعمومات عنو, إذ عرف الشياب 

من مصادر موثوقة بأن الزيني بركات دفع ثلاثة ألاف دينار رشوة لأحد " زكريا إبن راضي"
الأمراء حتى يدعمو لدى السمطان لنيل ىذه الوظيفة فعندما يتولى الزيني بركات وظيفة 

متولى الحسبة يبدأ عممو بإرضاء الناس و إحقاق الحق و منع ظمم أمراء المماليك لعامة 
 .الناس, إذ إزدادت شعبيتو و مكانتو

زيني بركات و معيا تتعاظم سمطة البصاصين و كبيرىم الو بينما تتعاظم سمطة 
يستحدث أجيزة لمبص عمى البصاصين أي رقابة عمى الرقابة و أخرى لتتولى كيفية إقناع 
الناس بما ىو موجود حيث عين الزيني بركات رئيسا لمحسبة لما فيو من فضل و عفة و 
أمانة و عمو ىمو و قوتو و صرامتو كما أنو لا يفرق في الحق بين الرفيع الدين, إذ تعد 

الحسبة أخطر مناصب السمطة الممموكية, و عمى من يتقمد ىذا المنصب العظيم أن يأمر 
بالمعروف و ينيى عن المنكر, حتى يكون قوة ضاربة في مواجية الخصم و خاصة ما 
حصل مع عمي بن أبي الجود الذي فشل الزيني في إنتزاع معمومات عن مكان الأموال 

المخبأة إذ قام الزيني بحبسو و عذبو بوحشية, و ذلك بالتحالف الشيطاني بينو و بين زكريا 
لمتعاون في البص عمى الناس و تحديد نظام دقيق لمراقبة ىوياتيم و حصرىم في قوائم و 
عندما سقطت الدولة الممموكية و إحتل العثمانيون البمد, إختفى الزيني بركات أياما قبل أن 
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يظير و قد ولاه الغزاة حسبة القاىرة كما كان العيد أيام المماليك لقد كان الزيني يتصل 
بالعثمانيين منذ زمن بينما كان يقوم بشنق و حوزقة أي تاجر أو طالب عمم يشتبو في 

 .إتصالو بيم ليوحي لمسمطان أنو قريب عمى أمن البلاد و العباد

في النياية عندما يكتسح بني عثمان لديار المصرية و ينيزم جيش المماليك, و يبدأ 
التاريخ في كتابة صفحة جديدة في تاريخ مصر, يرتبط الزيني بركات بن موسى بدور جديد 

 .مع المنتصرين الجدد   يبقى عمى رأس محتسبا لمقاىرة
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 ممخص المذكرة

و ذلك " الزيني بركات"تسعى ىذه المذكرة إلى رصد تجميات الرمز في رواية 
من خلال جانب النظري لموضوع الدراسة و جانب التطبيقي يتمثل في تحميل 

 .بعض الرموز الموظفة في الرواية, و ما تحتويو من دلالات

و قد جسدت لنا الرواية طابع خيانة الوطن و عواقبيا بأسموب فني سردي, و 
لمتعبير عن قضية من قضايا المجتمع " جمال الغيطاني"لغة أدبية راقية إختارىا 

 .المصري الراىن ألا و ىي قضية خيانة و معاناة الشعب المصري

 الكممات المفتاحية

 .الزيني بركات_ القاىرة _ جمال الغيطاني _ الرواية _ الرمز 

 

Note Summary 

This note seeks to monitor the manifestations of the symbol in 
the novel "Al-ZainiBarakat" through the theoreticalside of the subject 
of the study and the practicalsiderepresented in the analysis of some 
of the symbolsemployed in the novel, and the implications 
theycontain. 

The novel has embodied for us the nature of betrayal of the 
homeland and itsconsequences in a narrative artistic style, and a fine 
literarylanguagechosen by "Gamal Al-Ghitani" to express one of the 
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issues of the currentEgyptian society, whichis the issue of betrayal 
and the suffering of the Egyptian people. 

key words 

The symbol _ the novel _ Jamal Al-Ghitani _ Cairo _ Al-
ZayniBarakat. 

 

Remarque résumé 

Cette note vise à surveiller les manifestations du symbole dans 
le roman "Al-ZainiBarakat" à travers le côté théorique du sujet de 
l'étude et le côté pratique représenté dans l'analyse de certains des 
symboles employés dans le roman, et les implications ils 
contiennent. 

Le roman incarnait pour nous la nature de la trahison de la 
patrie et ses conséquences dans un style artistique narratif, et un 
beau langage littéraire choisi par « Gamal Al-Ghitani » pour exprimer 
l'un des enjeux de la société égyptienne actuelle, qui est l'enjeu de la 
trahison et de la souffrance du peuple égyptien. 

les mots clés 

Le symbole _ le roman _ Jamal Al-Ghitani _ Le Caire _ Al-
ZayniBarakat. 

 


