


  



 

داء:ــــــإه  
 

 

 إلى المناضلة للحٌاة و الحنونة التً علمتنا الصبر و الوفاء و الجنة

 التً ننعم بطوافها أمام أعٌنناَّ ...

 فؤادي.ى الغالٌة عل أمًإلى 

 الأمواج المحٌطات و ضحىَ بحٌاته من أجل توفٌر لنا حٌاة هنٌبة.. عانقإلى الذي 

 هو رواٌة لها فصول من الحب و الجمال و الأمن و الحنان ..

 هو أبً و نبض قلبً و نور عٌنً.

 إلى مؤنسً وسندي فً الحٌاة خطٌبً، 

 وإلى من شقوا لً طرٌق الوفاء و الإخلاص أخواتً، 

 لً فً طموحاتً أخً الغالً . إلى داعم

 إلى الذي أنارة مسٌرتً بالمعرفة و العلم و حول الفشل

 صاحب القلب الأبٌض الملًء بالنصابح والتوجٌهات والتصرفات الصاببة، لى نجاح مبهر، إ

 خٌر ٌا أستاذي الفاضل بوٌش منصور.جزاك الله عنا كل 
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 اءــــــدهإ

 

 والإصرارلى من علمنً العزم إ

 لى امً الحنونةإ

 جد كلمات ٌمكن ان تمنحها حقهاأ لا

 فهً ملحمة الحب وفرحة العمر 

 ومثال التفانً والعطاء 

 شعر دوما بالتفوق والنجاحأ لى من جعلنًإ

 من تجارب الحٌاة أكثرفكان لً مدرسة تعلمت منها  

 من ٌضا لً الطرٌق وٌقف معً فكل ضٌق إلى 

 ملجبً السندي وقوتً وملاذي و 

 ابً ادامه الله تاجا فوق رأسً

 الى سندي وعونً فً هذه الدنٌا 

 خوتً نصرالدٌن وٌحً إ

 ىخواتً الشموع التً انارت بٌتنا رانٌة وٌسرألى إ و

 ي كذلك اسمى الشكر والتقدٌر الى الاستاذي بوٌش منصور داه

 الذي لم ٌبخل علٌنا من علم ومعرفة ومعاملة طٌبة

 ابتسام

  



 

 أ 
 

 :الفهرس

 الصفحة المحتوٌات

  الاهداء

  المقدمة

  المدخل 

 الكتابة الروابٌة عند فضٌلة الفاروقالفصل الأول: 

  إشكالٌة المصطلح أدب النسويالمبحث الأول : 

  أدب نسوي بٌن التقبل و الرفضالمبحث الثانً: 

الرواٌة النسوٌة فً الجزابر نص المرأة من موقع المبحث الثالث : 

 الفاعل لا المفعول 

 

  كتابة نسوٌة  تجلٌاتالمبحث الرابع: 

  نسوٌة لفضٌلة فاروقخصوصٌات كتابة : الخامسالمبحث 

 الفصل الثانً: تمظهرات التخٌل الذاتً فً رواٌة تاء الخجل لفضلة الفاروق 

  ٌل على مستوى شخصٌات.ٌالمبحث الأول: تخ

  ٌل على مستوى الزمان.ٌالمبحث الثانً: تخ

  ٌل على مستوى المكان.ٌالمبحث الثالث: تخ

  جدلٌة الآنا و الآخر فً رواٌة تاء الخجل المبحث الخامس: 

  الخاتمة

  قابمة المصادر و المرجع

  ملخص ال
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الحمد لله الذي علم الإنسان بالقلم و الصلاة و السلام على أشرف المرسلٌن 

 و من اهتدى بهدٌه إلى ٌوم الدٌن و بعد.

تعد الرواٌة جنسا أدبٌا قابما بذاته، اذ تعتبر فن نثري بدرجة أولى ، تصوغ     

عالما موحدا خاصا، فالرواٌة أكثر الفنون التصاقا بالواقع فً آن ، فهً تلتصق به 

حٌث تعالج قضاٌاه، لٌس هذا فحسب بل استطاعت أت تغٌر فً رؤٌة المبدع وفً 

خله من مشاعر و الأحاسٌس ،فانتشر أسلوب تعامله من خلال الافصاح عما بدا

هذا الفن، و أصبحت كذلك للمرأة القدرة أن تعبر بذاتها بالطرٌقة التً ترٌد و هذا 

كله بعدما جسدت المرأة جبهة الصراع بٌن الرجل من ناحٌة المضامٌن فطالبت 

بحث فً التعلٌم و الحرٌة الإنسانٌة مما ٌعنً وجود كتابة نسوٌة، تنفرد 

 رأة و قضاٌاها ذاتٌة فً الحٌاة و المجتمع .بخصوصٌة الم

و نأتً على سبٌل المثال بنماذج لنصوص مثلت هذه المرحلة تذكر رواٌة بٌن     

فكً الوطن )زهرة دٌك( و رواٌة تاء الخجل )فضٌلة فاروق( حٌث كتبت فً 

عشرٌنٌة سوداء و صورت الواقع الفظٌع الذي عاشه الشعب الجزابري بمختلف 

 ٌاته .طبقاته و ط

و من ناحٌة أخرى عرفت الساحة العربٌة نوعا آخرا من فن نثري و ٌمكن     

تسمٌته بالإبداع ألا و هو التخٌل الذاتً، فً هذا المصطلح فً فترة السبعٌنات من 

قبل الناقد و الكاتب الفرنسً سٌرج دوبروفسكً فً التعرٌف برواٌته )الابن 

، لٌصبح تعرٌفا للاتجاه الأدبً ( و اتسع هذا المصطلح فً وقت لاحق>><7

فعنوان مذكرتنا )التخٌل و التخٌل الذاتً فً رواٌة تاء الخجل لفضٌلة الفاروق( 

فٌحمل كاتب دافع و هدف ٌدفعه إلى أي ابداع أدبً، فكذلك للطالب دوافع عند 

اختٌاره لموضوع بحثه أو مذكرته، ٌمكن أن تكون لأسباب شخصٌة أو دوافع 

تً جعلتنا أن نختار هذا الموضوع هو مٌلنا الشدٌد إلى فن علمٌة، فدوافع ال
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الرواٌة لأن العنوان منذ الوهلة الأولى استهوانا و شد انتباهنا لأنه واضح و غٌر 

غامض و من خلال انجازنا لهذه المذكرة  راودتنا عدة تساؤلات و الإشكالٌات 

 أهمها :

 ما مفهوم الأدب النسوي ؟ -

 لمصطلح ؟هل تقبل الروابٌون هذا ا -

 ما هً خصوصً كتابة نسوٌة عند "فضٌلة الفاروق" ؟ -

ما هو التخٌل الذاتً و كٌف ٌتجلى فً رواٌة نسوٌة عموما و فً رواٌة  -

 "تاء الخجل" على وجه الخصوص .

و للإجابة على هذه التساؤلات قمنا برسم خطة كالآتً تتمثل فً مقدمة و مدخل 

 وفصلٌن و خاتمة.

لمفاهٌم التخٌل و التخٌل الذاتً عند النقاد العرب أما المدخل خصصناه    

مباحث،  خمسةوالغرب، أما عن الفصل الأول ففٌه جانب نظري تطرقنا فٌه إلى 

 . إشكالٌة المصطلح أدب النسويتضمن المبحث الأول : 

 .أدب نسوي بٌن التقبل و الرفضأما المبحث الثانً: 

فً الجزابر نص المرأة من موقع الرواٌة النسوٌة أما لخصوص المبحث الثالث : 

 الفاعل لا المفعول 

 كتابة نسوٌة  تجلٌاتالمبحث الرابع: 

 نسوٌة لفضٌلة فاروقالمبحث الخامس: خصوصٌات كتابة 

أما الفصل الثانً المتعلق بالجانب التطبٌقً المعنون بـ تمظهرات التخٌل الذاتً 

محتوى الرواٌة : و تضمن فً رواٌة "تاء الخجل" لـ"فضٌلة الفاروق" تناولت فٌه 

 أربعة مباحث:

 ٌل على مستوى شخصٌات.ٌالمبحث الأول: تخ -

 ٌل على مستوى الزمان.ٌالمبحث الثانً: تخ -
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 ٌل على مستوى المكان.ٌالمبحث الثالث: تخ -

 المبحث الرابع : جدلٌة الآنا و الآخر فً رواٌة تاء الخجل . -

تتبعٌن المنهج السٌمٌابً و و اختتمناها بخاتمة مدرجة بقابمة مصادر و مراجع م

فً آلٌات الوصف و التحلٌل و المقاربة كما اعتمدنا على بعض مصادر و مراجع 

أهمها: تأنٌث )دراسة فً الشعر النسوي الجزابري( ٌوسف و غلٌسً ، رواٌة تاء 

 الخجل لفضٌلة فاروق .

المذكرة و و فً الأخٌر ما ٌسعنا إلا أن نحمد الله على توفٌقنا على إنجاز هذه     

اتمامها و تقدٌم كل الشكر إلى الأستاذ المشرف تابعنا و وجهنا و لم ٌبخل علٌنا 

 بالإرشاد و النصح .
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 اٌرخًُُ ٌـــغح :  

 هخي ح١ٌ٘ت ه١لا ٚ ه١ٍش ٚ ه١لاْ ٚ ِوخ٠ٍش ٚ ه١ٌٍٛش . وسد فٍ ٌغاْ اٌؼشب:

ٟ٘ ِخ ط٘خرٗ ٌه فٟ ح١ٌمظش ٚ حٌلٍُ ِٓ ٍٛٛس ٚ ؿّؼٗ  و اٌخُاي و اٌخُاٌح:

 أه١ٍش.

: ٘ٛ حٌ٘وٚ، ٚ أٍٛٗ ِخ ٠ظو١ٍٗ حلإٔٔخْ اٌخُايوّخ ٍٚى ػٕي حرٓ فخٍّ أٔٗ: 

 فٟ ِٕخِٗ لأٔٗ ِخ ٠٘زٗ ٠ٍْٚٛ .

 حٌو١خي ٌىً ٟٗء طَحٖ وخٌظً، ٚ وٌٌه ه١خي حلإٔٔخْ فٟ حٌَّآس .

 " .1طٔؼٝ " ٠و١ً ا١ٌٗ ِٓ ٓلَُ٘ أٔٙخ  فٍ لىٌه ذؼاًٌ :

 ه١خي حٌٟ٘ء فٟ حٌٕفْ . ط٠َٜٛ و اٌرخًُُ :

 ٚ حٌٟ٘ء حٌّو١ً : ٘ٛ حٌّ٘ىً .

ٚ أُ٘ ِخ ٠ٛحؿٗ ٌ٘ح حٌّٜطٍق، ٘ٛ ِـّٛػش حٌّ٘ظمخص حٌَّطزطش رٗ ، فٟٙ 

طٕطٍك ِٓ ؿٌٍ ٚحكي ٚ طؼٛى ا١ٌٗ ٚ ٘ٛ حٌو١خي، فـيٍ )م،ٞ،ي(، ٠وَؽ ِٕٗ 

حٌّظو١ٍش، حٌّظو١ً، حٌظو١ً، ِـّٛػش ِٓ حٌّ٘ظمخص )حٌو١خي، حٌّو١ٍش، حٌّو١ً، 

 حٌظو١١ً(.

حٌظٍٜٛ طو١لا لا ٠ؼزض ػٍٝ كخي ٚ اًح ػزض ػٍٝ كخي ٌُ ٠ىٓ طو١لا  أْ اٌرخًُُ:

فٟ حٌٛلض حلأٚي ٚ ٌُ ٠ظٍٜٛ فٟ حٌٛلض حٌؼخٟٔ ل١ً أٗ طو١ً،  حٌٟ٘ءفبًح طٍٜٛ 

ػٍٝ رؼٞ أٚٛخفٗ ىْٚ رؼٞ فٌٍٙح لا ٠ظلمك.  حٌٟ٘ءٚل١ً حٌظو١ً طٍٜٛ 

 ُٛ٘ ٠ٕخف١خْ حٌؼٍُ وّخ أْ حٌظٓ ٚ حٌ٘ه ٠ٕخف١خٔٗ.ٚحٌظو١ً ٚ حٌظ

 ِفهىَ اٌرخًُُ فٍ إٌمذ اٌغشتٍ : 

طٔظـ١ذ ٌّؼخْ ؿي  ) (fingereِٓ حٌلاط١ٕ١شfiction)حٗظمض وٍّش طو١١ً ) -

ٍَِٚح  (fabulation)اٌٝ طو٠َف  (figure)ِظٕٛػش ِٓ ٍٛٛس 
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ٚ ٠ظؤًِ ِؼٕٝ فؼً ٚ حلأّٓخء أٚ حٌٕؼٛص حٌّ٘ظمش ِٕٗ   (imention)ربهظلاف

فٟ حٌٍغخص حٌل١ش فٟ أٍٚٚرخ حٌغَر١ش ٚ ٠مٜي رٗ ًٌه حٌٕٛع حلأىرٟ حٌٌٞ ٠ٜف 

حلأكيحع ٚ حٌ٘و١ٜخص رط٠َمش ه١خ١ٌش لا طّض رؤىٔٝ ٍٛش اٌٝ حٌٛحلغ أٚ حٌلم١م١ش 

أٓخّ حٌَّؿؼ١ش، ٚوٌٌه ٠ؼٕٟ، ًٌه ح١ٌ٘ت حٌٌٞ طُ اهظلافٗ ىْٚ أْ ٠ىْٛ ٌٗ 

ٚحلؼٟ كم١م١ٟ ٚوٌٌه ٔـٌٖ فٟ حٌٍغش حٌف١َٔٔش ٠ؼٕٟ اريحع حٌو١خي أٚ حٌظو١ً ٔلٛ 

 حٌظو١١ً .

ريلا ِٓ  (finctionٚ ٌمي ٟخػفض حٌؼخىس حلإٔـ٠ِ١ٍش فٟ آظويحَ، حٌظو١١ً )

( حٌٌٞ ٠طٍك ٌلإٗخٍس اٌٝ حٌَٚح٠ش ِغ حلٜخء حٌيٍحِخ ٚ novelحٌّٜطٍق حٌمي٠ُ )

ٗ ) حٌظو١١ً ( وظٍٜٛ ١ِظٛىٌـٟ رخٌٕٔزش ِٓ ٕ٘خ ِٓ ح٠ٌٍَٚٞ أٔٗ طؼَف

 ٌٍيٍحٓخص حلأىر١ش .

( طؼ٠َفخ ٌٍظو١١ً حلأىرٟ فمخي ٠ٕزغٟ أْ tifonanٚ ٌمي أػطٝ ط١يٍٚفٕظخْ ) -

طلىٟ ٌٕخ حٌَٚح٠ش ... لٜش ٜٔيلٙخ ٚ ٘ٛ ِخ وخْ ٠ؼٕٟ أٔٙخ ٠ـذ أْ طظَٙ ٌٕخ 

 ػخٌّخ ِٓ حٌظو١١ً وؤٔٗ ػخٌُ ِٓ حٌٛحلغ .

 اٌرخًُُ ػٕذ اٌؼشب : 

 ػٕذ اٌفشاتٍ :  . 1

٠ؼظزَ حٌفَحرٟ ٘ٛ أٚي ِٓ حٓظؼًّ ٌفع " طو١١ً " أهي ا٠خٖ ِّٓ ٓزمٛح ِٓ ح٠ٌٌٓ 

 طَؿّٛح وظخد فٓ حٌ٘ؼَ ٌلأٍٓطٛ فمي حٓظؼٍّٗ ِٓ حرٓ ٠ٛٓف فٟ طَؿّظٗ .

ٚ حٌفخٍرٟ ٌُ ٠ليى ِؼٕٝ حٌظو١١ً ٚ ٌىٕٗ طليع ػٓ حلأػَ حٌٌٞ ٠ظَوٗ حٌؼًّ 

 حلأىرٟ فٟ ٔفْ حٌّظٍمٟ .

حٌظو١١ً ِٓ هلاي ِخ ٠لظ٠ٛٗ ِٓ ٍٛٛ طئػَ فٟ حٌٍّظمٝ ٚ ط١َٕ حٔفؼخلاطٗ . ٚ 

طئًٞ اٌٝ طط١َٙ ٚ ٌ٘ح ٠ظَٙ أػَ حلأهَ ٌلأٍٓطٛ ػٍٝ حٌفَحرٟ فظؤػ١َ فٟ 

 حٌّظٍمٟ ٘ٛ حٌغخ٠ش حٌظٟ ٠ٔؼٝ حٌ٘خػَ ٌظلم١م١ٙخ ِٓ هلاي ػٍّٗ .
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 ػٕذ إتٓ سؽذ : . 2

َ٘ حٌ٘ؼَ، ٚ فٟ كي٠ؼٗ ػٓ ح٘ظُ حرٓ ٍٗي رخٌظو١١ً حٌ٘ؼَٞ حٌٌٞ ٠ؼظزَٖ ؿٛ 

 حٌظو١١ً ٔـيٖ لي حٌظَِ رّخ ٓزمٖٛ ِٓ فلآفش رـؼً حٌّلخوخس َِحىفش ٌٍظو١١ً ٌىٕٗ 

أٟخف حٌظ٘ز١ٗ ٌٍظو١١ً ٔ٘ؼَ فٕظَٖ ٕٛخػش ؿَٛ٘٘خ حٌظو١١ً " حلألخ٠ًٚ 

 حٌ٘ؼ٠َش ٟ٘ حلألخ٠ًٚ حٌّو١ٍش " .

 اٌرخًُُ ػٕذ لشطاجٍٕ : . 3

ؿٕٟ أٍلٝ ؿ١ّغ حٌظؼخ٠ٍف حٌظٟ ٜٔخىفٙخ ٠ؼي ِٜطٍق حٌظو١١ً ػٕي كخَُ حٌم١َخ

 .1ٌيٜ حٌٕمخء ٚ حٌزلاغ١١ٓ حٌٔخرم١١ٓ ٚ حٌلاكم١ٓ ػٍٝ حٌٔٛحء

فخٌظو١١ً ػٕي حٌم١َخؿٕٟ ٘ٛ حٌظو١١ً حٌ٘ؼَٞ ٚ ١ٌْ غ١َٖ ٚ لي حػظّي كخَُ 

حٌم١َخؿٕٟ فٟ ظز٢ ِفَٙٛ حٌظو١١ً حٌٌٞ حػظزَٖ ؿَٛ٘ حٌظؼز١١َ حٌ٘ؼَٞ اًح لا 

الا رٗ، ٚ حٌظو١١ً ٘ٛ ٔٛع ِٓ حٌٕ٘خ١ حٌظ٠َٜٛٞ حٌٌٞ  ٠مَٛ الا ػ١ٍٗ، ٚ لا ٠ىْٛ

٠وخ١ذ رٛحٓطظٙخ حٌ٘خػَ حٌـخٔذ حٌٛؿيحٟٔ حلإٔفؼخ١ٌٟ ٌيٜ حٌّظٍمٝ، ٚ رٌٙح فٙٛ 

 َِطز٢ ٚٚط١مخ رخٌّظٍمٟ .

  

                                                           

 357مصطفى الجوزة، نظرٌة الشعر عند العرب الجاهلٌة و العصور الاسلامٌة، ص  1



 ِفهىَ اٌرخًُُ و اٌرخًُُ اٌزاذٍ                             :اٌّذخـــــــــــــــــــً

4 
 

 :التخييل الذاتي

ن مصطلح التخٌٌل له عدة دلالات من الناحٌة الاشتقاقٌة والدلالة منها أ

 الخٌال والتخٌل والمخٌال.

تقابل كلمةبالغة العربٌة كلمة خٌال،والتخٌٌل فقد وجدنا من ترجمة          

بالتخٌٌل الذاتً تغٌٌر ابً مركب من كلمتٌن متعارضتٌن دلالٌا، فالذات كٌان 

انسانً ذو وجود مستقبل وحضور مادي ضمن هذا العالم، المصطلح علٌه 

حقق وجودٌا او ٌظل بالوجود والتخٌٌل فعل متأرجح بٌن الوجود والعدم قد ٌت

 بٌن طٌات العدم.

قدم سٌرج دوبروفسكً تعرٌفا بسٌطا للتخٌٌل الذاتً معتبرا اٌاه سٌرة 

البسطاء من الناس الذٌن لاٌستظلون بمجد ٌؤهلهم لكتابة سٌرة ذاتٌة بالإضافة 

الى: اعتباره مؤلفا ادبٌا مع المحافظة على هوٌته من خلاله ٌخترع الكاتب 

خصٌته اخرى مع المحافظة على هوٌته الواقعٌة، وقد وجودا اخر ٌتقمص ش

اتاح التخٌٌل الذاتً للبسطاء ومفتقدي المواهب تدوٌن حٌاتهم.
 1

 

ٌرى دوربروفسكً نفسه محكوما ٌخلق جنسا جدٌد، اي التخٌٌل الذاتً 

الذي هو محدد بابدئ بحرٌة الكتابة، وٌرفض الاسلوب الادبً لان كتاب 

السٌره الذاتٌة اذ ٌكتبون بأسلوب جمٌل فانهم ٌكذبون وهم ٌرٌدون قول الحقٌقة، 

لسٌطرة والذات فً السٌره الذاتٌة تسعى الى وضع كلامها وقصصها تحت ا

–وعٌها، فً حٌن ان التخٌٌل الذاتً هو السٌرة الذاتٌة للوعً، حٌث تتنازل 

عن كل ارادة فً التحكم، وٌسبب هذا الغٌاب فً التحكم بولد الفن وٌنتج  -الاذا

ان التخٌٌل الذاتً الدوبرفسكً مقدم على انه جنسً وضٌع، فكون الانسان 

ولا الى موهبة أذبٌه، فقلٌل من ٌكتب خٌاله الذاتً لاٌحتاج الى حٌاة هامة، 
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اة، ٌعفوٌة ٌكفٌه، واذ ٌتخلى التخٌٌل الذاتً عن ابراز قٌمة تارٌخٌة مثالٌة للح

فانه ٌنتزع السٌرة الذاتٌة من اسطورة العظماء، وٌعلن دٌمقراطٌتها، وسٌكتب 

 التخٌٌل الذاتً بمعنى ماالسٌرة الذاتٌة للناس جمٌعا.

تابة، وعدم الرضوخ للأمر الوعً، ٌتسم التخٌٌل الذاتً بحرٌة الك

والتداعً الحر، والتلقابً واطلاق العنان للاشعور الذاتً، وهذا ماٌجعل 

التخٌبٌل الذاتً سٌره ذاتٌة فً متناول الناس جمٌعهم على اختلاف مستوٌاتهم 

 التعلٌنٌة.

فالتخٌٌل الذاتً منح للمبدع فسحة ان ٌتحدث وان ٌكتب بالطمبنٌنة، 

الاحضان عالم بمنحه ماحرم منه فً الواقع، لٌضع حقٌقة اخرى فً ٌرتمً فً 

 عالم افتراضً من صنع الخٌال.

غٌر قادر على التعبٌر عن  لأنهلقد رفض دوربرفسكً الاسلوب المكلف 

واقع بشكل مباشر، فهو ٌؤمن كثٌرا بالتخٌٌل النفسً ذلك ان كاتب التخٌٌل 

 الذاتً ٌنصق اثناء كتابته من اللاوعً.

لما تتداعى الاخٌلة والاحلام فً حالة هذٌان لمرٌض نفسً اثناء فك

جلسات التحلٌل النفسً تتداعى ذكرٌات دفٌنة للمبدع اثناء الكتابة الجزٌبة 

للتخٌٌل الذاتً.
1

 

ٌعتبر سٌرج دوبروفسكً ابرز من روح لمفهوم التخٌٌل الذاتً         

 وحرص على وصف النصوص الابداعٌة.

نتٌجة الانتقال من لغة تحكً مغامرة الى مغامرة لغة  ٌتعلق تخٌٌل ذاتً

 ء كانت تقلٌدٌة اوجد ٌده.ابعٌدة عن حكمة الرواٌة وتركٌب جملها سو

ان دوبروفسكً لاٌحرص على توفٌر حكاٌة تنتظر تخٌٌله،وانما ٌعطً        
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الاسبقٌة كما لاحظ احد النقاد الاٌجاد بنٌة زمنٌة تمكنه من ابتداع اسلوب عنٌف 

ناقد من خلاله التنقلات والتركٌز والتثبٌت،كما لو ان كتابته تعٌد تجسٌد عمل ٌ

 المحلل النفسانً عبر الاستعارة لاٌنصب معٌنها.

نجد ان لوان ندان ٌعمد الى صوغ خرافات ٌقدم من خلالها الذات وكأنها 

قصص حقٌقٌة،وبذلك ٌغدوا ضمٌر المتكلم شخصا اخر لان الاحداث تنفصل 

 التجرٌبً.عن سٌاقها 

نجد كاتب رولان بارت بقلم رولان بارت حٌث باح الكاتب على ان 

ماٌسرده ٌعتبر واردا على لسان شخصٌته روابٌة بما ٌأتً بصور فوتوغرافٌة 

لعابلته وطفولته تتقاطع مع فقرات السٌره وهذا التفاعل الواقع والتخٌٌل ٌرجع 

 السٌرة الذاتٌة.ابتداع الذات فً مشاهد ومواقف متعددة تتعدى اطار 

وقد كثرة النصوص التً تستوحً هذا الاتجاه التخٌلً الذاتً مثلما نجد 

عند الروابً الفرنسٌباترٌكمودٌانو،وجود بٌرٌك وكلود سٌمون خاصة فً 

رواٌته الاخٌر '' حدٌقة النباتات''،وفً النصوص الاخٌرة لالان روب 

نصا تخٌٌلٌا  <9<7' كرٌٌه،وٌمكن ان تعبر سٌره جان جوٌٌه '' مذكرات لص'

ذاتٌا لأنه ٌرفض التنفٌذ بتعاقد السٌرة الذاتٌة وٌنطلق وراء الحلم والاستلهامات 

التً تولد فً نفسه نتٌجة كونه طفلا لقٌطا وهو لاٌرٌد ان ٌسترجع طفولته 

وشبابه وانما ٌعٌد صٌاغتها استنادا الى وعٌه الراهن
1
. 

ه كل من النقاد العرب وفً الادب العربً نجد نصوصا فً بعض ما كتب

اول من اشاع مفهوم التخٌٌل الذاتً فً ساحة النقد العربً هو الناقد محمد 

للتخٌٌل الذاتً وقد بدراسته وتحلٌل  >700براده فً كتابه الحقٌقة الملتبسة 

مؤلف ٌستجٌب فً نظره لمعاٌٌر التخٌٌل الذاتً وهو:'' دلٌل العنفوان لعبد 
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من قبله هذا المفهوم على صغر مؤلفاته الابداعٌة القادر الشاوي'' الذي اثبت 

وؤكدا انه الاقدر على لم شتات وخٌوط تجارٌة التً ٌتضارب فٌها الحقٌقً 

 والوهمً.

فً رواٌة ''دلٌل العنفوان'' ''لعبد القادر الشاوي'' انه ٌسترجع السارد حٌاة       

راجع ماسبق ان طفولته والشباب فً ٌطوان والرباط لكنه فً جزء الثانً منه 

 تلقط به واعتبره مجرد القارئ حابرا فما كان حقٌقٌا صار وهما وخٌالا.

وٌحكً محمد براده فً مثل صٌف لن ٌتكرر تجاربه الشخصٌة باسم       

مستعار ''بالمطابقة المحتملة بٌن المؤلف ولاسارد من جهة،وبٌنما وبٌن 

 ق علٌه تخٌٌل ذاتً.الشخصٌة الربٌسٌة من جهة ثانٌة،هذا ماٌمكن ان تطل

اسهم محمد الداهً فً توسٌع مفهوم ووضع حدودا فاصلة بٌنه وبٌن       

 السٌرة الذاتٌة الواقعٌة.

فالتخٌٌل الذاتً مثله مثل كل تجدٌد ٌجٌب عبى الحاجة فً التعبٌر 

بطرٌقة مغاٌرة،وهنا تكمن اصالته الاكٌدة وٌعٌد ربط العلاقة بٌن اللاٌقٌن وبٌن 

 نه جداره اثارة السؤال الحقٌقً والمزٌف.الذات،كما ا

تجد الكاتب توفٌق الحكٌم غالبا ما ٌصطنع قالبا تعبٌرٌا ٌطرح من خلاله 

قضاٌا فكرٌة واجتماعٌة وسٌاسٌة بطرٌقة لا تكاد تظهر فٌها ذاتٌته وتفاصٌل 

حٌاته،بٌنما نحس عند قراءة رواٌته،ان الكاتب ٌوظف وٌستحضر وقابع مشاهد 

ٌقة تبرز معها ذاته فً التلقط والرؤٌة.من سٌرته بطر
1

 

فان توفٌق الحكٌم لم ٌكتب سٌرته الذاتٌة فً مطلع حٌاته الادبٌة ولم ٌنشر 

''سجن العمر'' فان قراءة رواٌات الحكٌم  9;<7لمحات من سٌرته فً سنة 

تلفت النظر الى حضور ''اناه'' ٌبرر اعتماد مفهوم التخٌٌل الذاتً لاستجلاء 
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لذات المعبر عنها،لقد كان الحكٌم بمساره الغنً والثقافً ملامح تلك ا

والاجتماعً،ملتقى لتفاعلات ثرٌة عملت على تقلٌب ثرٌة الحقل الادبً 

 المصري منذ العشرٌنٌات.

فانه ٌسعى الى تمرٌر رؤٌته لها خصوصٌتها اذ جعل من النص تاروابً 

ه امكانات التعبٌر وسٌلة لرسم ملامح عالم ٌستند الى التخٌٌل ذاتً وسع امام

 وبنٌات الشكل...

ومن ثم افن نصوصه السردٌة بقدر ماهً روابات،بقدر ماهً تخٌٌل 

ذاتً ٌعطً لاانا حضورا مركزٌا نستطٌع ان ندرك دلالاته من خلال قراءة 

 تحلل جدلٌة التخٌٌل والذات عند توفٌق الحكٌم.

حد ٌشكل الوجود الفردي للشخصٌته فً مواجهة العالم الخارجً ا

اهتمامات النصوص السردٌة وهً نصوص توظف احداثا ووقابع ومحكٌات 

من اجل طرح قضاٌا تخص طبٌعة الوجود الفردي فً تفاعل مع الاخر 

والمحٌط السوسٌولوجً وهً السٌاقات التً تحتم على الفرد اتخاد القرارات 

وبناء الرؤٌة تجاه العالم والتصرف ازاء الاخرٌن
1
. 

ٌطرح مصطلح التخٌٌل الذاتً عدة اشكالات تتعلق بطبٌعة الرواٌة 

وعلاقة الانا الواقعٌة بالتخٌٌل،ولكن الإشكالٌات العوٌصة التً تتخرج ضمن 

مفهومات التخٌٌل الذاتً وٌتمثل فً اضافة صٌغة الرواٌبٌة على ماهو سٌر 

ه اسم و محاولة ادراج السٌرة ضمن العمل الروابً الذي ٌتوافق فٌأذاتً 

 المؤلف مع اسم الشخصٌة الروابٌة وهو ماٌفجر ازمة التخٌٌل الذاتً كمصطلح.

تً من كونه ٌضم أان صعوبة فً ضبط المصطلح التخٌٌل الذاتً ت

دلالتٌن لمصطلحٌن متمٌزٌن،ٌمٌز كل مصطلح منهما بخصابص مناقضة 
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على للأخر،ولعل ابسط تعرٌف دلالة مصطلح التخٌٌل الذاتً هو الذي نصوغه 

 هذا الشكل.

دلالة السٌرة الذاتٌة+دلالة الرؤٌة=دلالة التخٌٌل الذاتً هذا المزج بٌن 

حقل ٌعتمد على تارٌخ الذات وسجلها المرجعً وبٌن حقل تخٌلً شاسع ٌستثمر 

التجربة الذاتٌة والتارٌخ بالإضافة الى الكثٌر من العوامل المتخٌلة هو ما ادى 

ً والتً من شانها ان تضم كل الانتاجات الى شاسعة دلالة التخٌٌل الذات

 الابداعٌة الادبٌة.

سم مؤلف اذ ٌعتبر دوبروفسكً ان خصابص التخٌٌل الذاتً ان ٌكون ا

مطابقا لاسم الشخصٌة وهو ما ٌجعل سؤال التخٌٌل فً الرواٌة قابما باعتبارها 

حكاٌة من نسج الخٌال ٌستمد الروابً احداثها من الواقع الموازي لواقعٌة.
1
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I.  النسوي:اشكالية المصطلح ادب 

ان قضٌة الادب النسوي تطرح دوما فً الساحة النقدٌة العربٌة خاصة على 

بٌن القبول والرفض  الآراءطاولة نقاش حاد، غالبا ما ٌنتهً بالاتفاق حٌث تذبذب 

 وبحث عن الاعتراف فً محاولة لا رساء ادب نابع من صمٌم المرأة.

لاتفاق على تسمٌة ان جوهر المشكلة ٌمكن فً العجز عن ضبط المصطلح وا

واحدة جامعة لكل اراء، اذ نلقً تسمٌات عدة لهذا الادب من قبٌل "ادب نسابً" 

"ادب انثوي"، "ادب نسوي"... وبٌن مصطلحات الثلاثة ٌتمٌز "محمود طرشونة" 

قابلا: هناك الرواٌة النسوٌة" بكسر النون لأنها مشتقة من نسوه وٌذكر "الادب 

والنثر وهو ادب ملتزم ،جمال رسالة تتمثل فً الدفاع النسوي" الجامع بٌن الشعر 

عن حقوق المرأة وقد ٌتجاوز المطالبة بالمساواة بٌن الرجل والمرأة الى اثبات 

التفوق والامتٌاز، وفً لهجة نضالٌة فً اسلوب الخطابً ٌتصف فً اغلب 

النسوي  فلأدبالاحٌان بالتقرٌرٌة والتبسٌط على حساب الفن وادبٌة النصوص 

النسبة لطرشونة هو ادب ملتزم صاحب قضٌة تتمثل فً مطالبة بحقوق المرأة ب

 اكثر منه صاحب الفن وادبٌة.

وٌضٌف طرشونة قابلا :"وهناك" الحساسٌة الانثوٌة" ولٌست الرواٌة 

ٌصعب تمٌٌز اتجاه ٌتصف بالأنثوٌة وهً لٌست نظره او موقفا بقدر  لأنهالانثوٌة 

اٌات جمٌع النساء تقرٌبا ،نحس فٌها ان ما نقراه ما هً نكهة خاصة تجدها فً رو

صادر عن معاناه امرأة عاشت حالة ما عبرت عنها بطرٌقة فنٌة مثل عاطفة 

ولكن التعبٌر عنها نحس فٌه بعد خاص قد لا ٌتوفر  الامومة او العشق او الخوف،
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نثوٌة و ما اسماه بالحساسٌة الاأالا فً كتابات الانثى فلطرشونة هنا ٌعرف الانوثة 

بانها نكهة خاصة وممٌزة
1
. 

تمٌز جل كتابات النساء، فالأنوثة وحدها تنفرد بحساسٌة مفرطة وعاطفة 

 مرهقة لا نجدها الا عند المرأة.

وٌكمل نفس الناقد اذ ٌقول"... وهناك" الرواٌة النسوٌة" وهً بكل بساطة 

تجاه او مدرسة الرواٌة التً تكتبها المرأة وهذا لٌس مصطلحا فنٌا ولا ٌدل على ا

او اٌدولوجٌة ما"، فالأدب النسابً حسب تعرٌفه هذا هو كل ما تكتبه المرأة 

 ابداعات ادبٌة.

وعلى كل فان عمق الرواٌة النبثقة من ثناٌا النصوص تستحق ان ٌشاد بها 

على مستوى الابداع وهو الامر الذي ٌستدعً تمٌز بٌن ما هو نسابً مكتوب من 

 وي اي وعً فكري ومعرفً.فبل النساء، وما هو نس

وعلٌه فان النسوي اعم و اشمل من النسابً، كما انه ٌنحو دوما هو اٌجابً 

وخلاق، وفً ان النسابً قد ٌتضمن ابعاد اٌجابٌة والعكس، حسب مدى عمق 

 وشفافٌة رؤٌة المرأة الكاتبة وكذا طبٌعة نظرتها ونفدها لواقعها الاجتماعً.

حات: "نسابً"، "نسوي"، "انثوي" تبدو متقاربة فعلن تارغم من ان المصطل     

للوهلة الاولى، غٌر انها تتضمن فروق تتراوح بٌن التمثٌل البٌولوجً وتحدٌد 

الجنس الانثوي الى الوعً الفكري المعرفً لنستنتج فً النهاٌة ان مصطلح 

"نسوي" اعم واشمل لأنه ٌعبر عن فكر ورؤٌة شاملو واعٌة المجتمع، وعلٌه 

 ن نقول "ادب نسوي".فالأصح ا

                                                           

نورالدٌن الجرٌبً ،صورة الرجل فً الرواٌة النسابٌة العربٌة اٌام معه لكولٌث خوري غودجا، الرواٌة  1

 ;;;3 -3العربٌة النسابٌة الملتقى الثالث للمبدعات العربٌات، دار كتابات ومهرجان سوشه الدولً، ط 

 49ص  
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وفً رواٌة اخرى ٌطرح مصطلح ادب النسابً كمحاولة اٌجاد بدٌل اخر 

اكثر شمولٌة، ٌقول "الغدامنً" نشاهد المرأة تندفع وراء مصطلح "انسانً" داعٌة 

 الى الاخ دبه ونبذ مصطلح التانٌث".

ولقد ظهرت مجلة "الكاتبة" فً لندن تحمل فً برنامجها وفً مقولاتها 

صرٌحة الى "انسنة اللغة" والى "الادب الانسانً" و"الكاتبة الانسانٌة" دعوة 

وتنفً بإصرار قاطع فكرة "التأنٌث" وكأنها
1
تسهم فً عملٌة استرجال المرأة  

 وتعمٌق دور المرأة فً تذكٌر اللغة.

فالمصطلح "الادب الانسانً" وان كان محاولة لاٌجاد بدٌل عام وشامل فهو اٌضا 

للتهرب من مصطلح "الادب النسوي" والتأنٌث" كما فً ذلك من علامة واضحة 

شعور بالتحقٌر والدونٌة تجاه الابداع
2
. 

II. ادب نسوي بين التقبل والرفض 

ان الاعتراف بالوجود الحقٌقً كما ٌسمى ب"ادب نسوي" مازال ٌتارجح 

بٌن فبول ورفض من طرف النقاد والادباء بمن فٌهم المرأة الكاتبة نفسها، حٌث 

الى الانتقاص من كفاءات النساء ورفض الاقرار بتمٌٌز  الآراءٌل معظم هذه تم

كتابتهن فلاشك فً ان المواقف المتحٌزة ضد المرأة وقدرتها الفكرٌة والابداعٌة 

الانتاج والابداع وتنظر الٌها  ةتقوم على احكام مسبقة تعزز اقصابها من فعالٌ

الى مؤهلات المرأة وقدراتها والواقع وفق تبعا لذاكرة مجتمعٌة تنظر بعٌن النقص 

 ان هذا الطرح لا ٌمكن تبرٌره علمٌا.

وهذه "سٌمة دوبوفوار" ترى ان المرأة لٌس لها جوهر او طبٌعة ابدٌة، بل 

التارٌخ والمجتمع الذي تعٌش فٌه ٌرسم لها فً كل حقبة التجوٌف من اجل قالب 

                                                           

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.1

ً واشكالٌة التنمٌة ،مجلة الروابً النادي الثقافً ،جده المملكة ع نورة الجرمونً الادب السردي النساب 2

 66، ص4232، سبتمبر 45س، عدد 
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سٌطرة الكلٌة والابدٌة للواقع تتقٌد به، فدوبوفوار برؤٌتها هذه انما تؤكد على ال

الاجتماعً والتارٌخ على وجود المرأة وكٌونتها الى درجة رسم الحدود والقوالب 

 التً علٌها التقً دبها فكٌف لها ان تتبنى ادبا خاصا بها او ان تستقل بإبداع ما؟

وفٌما ٌقارب هذه الرؤٌة نجد الناقدة "ٌمنى العٌد" تقر بوجود خصوصٌة 

مرأة الا انها خصوصٌة غٌر طبٌعٌة اي انها لٌست ثابتة، بل هً نتاج عبر كتابة ال

ظروف اجتماعٌة داخل بٌبة معٌنة وفً ظروف تارٌخٌة خاصة، فهً اذن لٌست 

خصوصٌة فنٌة، بل انما تتغٌر حسب المكان والزمان لتتوقع فً كل الحالات، 

لهم الانسانً بشكل داخل عالم المرآة الصغٌر الذي لا ٌتجاوز همومها الذاتٌة الى ا

" حٌث ٌفهم من رؤٌة "ٌمنى العٌد" انها تقر بوجود هذه الخصوصٌة،  ،اعمق

ومن جهة اخرى ترفض
1
 . 

الاحتكام الٌها كتصنٌف فمتى زالت اشكال القهر الاجتماعً المطبق على 

الناقدة خالدة  ًسٌزول هذه الخصوصٌة اذ هً خصوصٌة مؤقتة و هاه المرأة

 المرأةلى ان اطلاق مصطلح "الادب النسوي" على انتاج سعٌد بدورها تتوصل ا

الادبً ٌنوء عن الموضوعٌة والدقة، فقول بكتابة ابداعٌة نسابٌة تمتلك هوٌتها 

وملامحها الخاصة فً نظر "خالدة سعٌد" ٌقضً الىواحد من حكمتٌن: اما كتابة 

لفبوٌة ذكورٌة تمثلك هذه الهوٌة وهذه الخصوصٌة وهو ما ٌردها بدورها الى ا

قابم على  المرأةالجنسٌة فلا تعود صالحة كمقٌاس ومركز، ولان تصنٌف ابداع 

اساس الجنس "دكرا انثى" فهً ترفضه اذ لا ٌعد معٌارا ٌصح الاحتكام الٌه فً 

 عملٌة التصنٌف لان من شانه ان ٌحصر الادب وٌخرج عن مفهومه العام.

حٌن ٌقول:" الحال ان  وٌتبنى هذا الراي كذلك الناقد "بوشوشة بن جمعة"

التمٌٌز بٌن ادب نسابً وادب رجالً على اساس الجنس مرفوض من قبل جل من 

                                                           

عبد الحمٌد ختالة ،السرد النسوي فً الجزابر قراءة فً ادب السعودي مجلة المعنى المركز الجامعً  1

 .:35،ص:422جوان  3خنشلة العدد 
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كتب فً الموضوع ،فلا معنى لقولنا ان هذه الرواٌة او تلك نسابٌة لمجرد ان 

، اذ لٌس من المناسب ان تصنف الادب على اساس الذكورة امرأةمؤلفتها 

نظر والدرس" اذ لٌبرر افراد الادب النسابً باوالانوثة الا اذا اقتنعنا بوجود ما 

ٌرفض بن جمعة وجود ما اصطلح علٌه "ادب نسابً" لانتقاد وجود الخصوصٌة 

 لكنه ٌترك باب القبول موازٌا فً حال تشكل هذه الخصوصٌة والاقتناع بها.

المبدعة عن المنظور النقدي العربً ،حٌث  المرأةولم ٌختلف كثٌرا موقف      

ضا بٌن الرفض والتعقل والتذبذب هذه الثقافة التً وادت نظرة سلبٌة تراوح اٌ

حٌال الادبٌات تجاه ما ٌكنٌن مقابل ما ٌكتبه الرجال، بالإضافة الى غٌاب نقد 

 علمً ٌتسم بالدقة والموضوعٌة.

كبداٌة عن مواقف الادبٌات اثرنا ان نستهل موقف "غادة السمان"
1

. التً 

لأنها ترى" ان الادب واحد لا ٌمكن تصنٌفه الى ترفض المصطلح رفضا قاطعا "

كما  المرأةادب رجالً واخر نسابً رغم اعترافها بوجود خصوصٌة فً ادب 

ي على الرغم أ ترى ان جذور هذه التسمٌة نابعة من اسلوبنا الشرقً فً التفكٌر.

 غٌر انها ترفض هذه التسمٌة. المرأةمن اقرارها بوجود خصوصٌة غٌر ما تكتبه 

 بأمرتأتً على موقف "خناثة بنونة" التً تتبنى الموقف ذاته ولكن ثم 

حده... حٌث اعتبرت ان من ٌقبلن ذلك من الكاتبات مجرد نساء ٌتعاطفن الكتابة 

 ولسن ادبٌات حقٌقٌات وهن فرضن تلك القٌود على انفسهن قبل ان ٌرفضها احد.

انتقاص من القٌمة  ونواصل سلسلة الرافضات مع "لطٌفة الزٌان" التً ترى     

 الفنٌة لابداعها ان هً قبلت بما ٌسمى "ادب نسابً" ورفضها هذا.

القانون الذي صاغه الفقٌه البغدادي "خٌر الدٌن نعمان بن ابً الثباء" المكنى       

                                                           

النسوٌة فً تونس الرواٌة العربٌة النسابٌة الثالثة طرشونة محمد ،اشكالٌة الخصوصٌة فً الرواٌة  1

 .;;;3 3للمبدعات العربٌات دار كتابات تونس ط
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" فً كتابه المرسوم "الاهانة فً منع النساء <<=7/;8=7ب"نعمان الالوسً" "

 .><=7من الكتابة" فً عام 

الرغم من هذا الفكر الذي لم ٌكن شادا انذاك بل كان سابدا ،الا ان وعلى 

المراة ظهرت من بٌن الركام لتخطف القلم من ٌد الرجل وتدخل عالم اللغة 

 بوصفها كاتبة ومؤلفته.

ف"جورج طرابشً" ٌرى ان السرد النسوي متمٌز بكونه شحنات عاطفٌة 

ة فهو بؤرة الاحاسٌس أعند المر لان السرد عند الرجل هو اعادة بناء العالم اما

والفرق بٌنهما ان الاول ٌكتب بعقله واما الثانً فٌكتب بقلبه ،والحقٌقة ان ما لامس 

المشاعر وقرب من الاحاسٌس هو الذي ٌشعر القارئ بلذة القراءة ومتعتها ،اما ما 

تلبس بكثٌر من المنطق وغلب علٌه جانب العقل فهو ابعد عن الكتابة الفنٌة 

ب الى الادب الاصلاحًواقر
1
. 

ونأتً كذلك موقف "توفٌق بكار" ضمن قابمة المؤٌدٌن  ٌرى باننا "اصبحنا 

مع هذا الابداع النسابً ننظر الى انفسنا ومجتمعاتنا وتارٌخنا بعٌنٌن اثنٌن لابعٌن 

واحدة، ونعٌها بعقلٌن، ونذكرها بحسٌن" ،مؤكد ان بكار وجد فً الابداع النسوي 

 تمٌزة الى ٌبدعه الرجال ،بعده ٌلقً اضواء جدٌدة على واقعنا.ظرافة وإضافة م

واذا عدنا الى النساء نلقى "الٌسٌااوسترٌكر" تتفاعل بان الكتابة النسوٌة 

ة من نفسها وكلما كتبت المراة أسوف تحقق ذاتها وحرٌتها كلما تٌقنت المر

لهذه العملٌة بوصفها امراة وكلما اصرت على انوثتها فإنها ستزداد قوة وسٌقدر 

الاستمرار وكاستجابة لمفهوم ان الفن انعكاس للحٌاة فاننا سنرى الٌوم الذي ندرك 

فٌه معنى الحقٌقً لكون المراة انثى ولكون الرجل ذكرا والمعنى الحقٌقً لكلمة 

 انسان".

                                                           

فاطمة المرنٌسً ،شهرزاد ترحل الى الغرب ،تر فاطمة الزهراء ازروٌل ،المركز الثقافً العربً  1

 86،ص 4229 3ومنشورات الغذاء، الدار البٌضاء ،ط
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وموقفها ٌعد بحق موقف مستبشر بمستقبل متفابل لأدب المراة شرٌطة 

 التحلً بالقوة والثقة.

ة اخرى ل"كارمن البستانً" ٌبدو الاختلاف مطلبا تدعو الٌه نسوة رؤٌ

مبدعات هً منهن هذه الرؤٌة التً ترفض فكرة ان ٌكون للمراة والرجل الماضً 

نفسه ولا الثقافة نفسها فكٌف ٌكون لها فً هذه الحالة التفمٌر نفسه والاسلوب 

نفسه
1
. 

الاختلاف والتمٌٌز عن انها دعوه صرٌحة لنبذ نقاط التشابه وارساء فكرة 

الرجل وادبه فً الماضً والثقافة والتفكٌر والاسلوب
2
. 

III. الرواية النسوية في الجزائر: 

الرواٌة النسوٌة الجزابرٌة الى الخمسٌنٌات من القرن العشرٌن  ةنشأتعود 

وكانت البداٌت باللغة الفرنسٌة، التً لقٌت رواجا كبٌرا كونها اللغة الرسمٌة 

 لزاما التدرٌس بها فً المدارس الحكومٌة وقتها.، وكان آنذاك

وتشكلت الرواٌة النسابٌة الجزابرٌة المكتوبة باللسان الفرنسً على ٌد 

كوكبه من الروابٌات الجزابرٌات اللواتً حصلن على نصٌب وافر من التعلٌم فً 

المدارس الفرنسٌة، فبرزت اصوات ادبٌة وكانت الرواٌة الاولى لجمٌلة دباش 

 >9<7، وفً سنة ::<7فتاة من الجزابر" ثم كتب رواٌة "عزٌزة" سنة  "لٌلى

تدخل اسٌا  >:<7كتبت ماري لوٌز عمروس رواٌتها "الٌاقوته السوداء"، وفً 

جبار ساحة الكتابة السنوٌة بفضل رواٌتها الاولى "العطش" حٌث عالجت فٌه 

رت رواٌة الكتابة مشكلة الزواج المختلط وظاهرة تحرٌر المراة وبعدها نش

وبعد الاستقلال اخذت الاعمال  7;<7"الفلفون" ثن "اطفال العالمن الجدٌد" 

                                                           

سعٌدة بن نورة سوسٌولوجٌة الكاتبة النسوٌة ،النقد السوسٌولوجً ،وقابع الملتقى الدولً الثانً حول  1

 .592ص 4229خنشلة  8منشورات المركز الجامعً  4228الخطاب النقدي الادبً المعاصر 

خضار سماحٌة الادب النسوي اشكالٌة المصطلح ادب بٌن الاعتراف والرفض مذكرة اشراف د.عبد 2

 رحمان مزٌان، جامعة ال
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الرواؤٌة المكتوبة بالفرنسٌة الثورة والقضاٌا الوطنٌة موضوعا لها، فبرغم من ان 

هذا الادب مكتوب باللغة الفرنسٌة لكن مضمونه جزابري وواقعه وقضاٌاه 

وطنٌة
1
. 

ة ذات التعبٌر العربً "فٌؤرخ لها النقاد بأول اما الرواٌة النسابٌة الجزابرٌ

نص روابً صدر اواخر السبعٌنٌات من ٌومٌات مدرسة الحرة" لزهور ونٌسً 

،لكن منذ نهاٌة السبعنٌات الى بداٌة الالفٌة الجدٌدة عرف الانتاج <><7سنة 

الروابً النسوي انفتاحا وتطورا على مستوى الكمً والكٌفً
2
. 

نصوص روابٌة هً "لونجة والغول" لزهور  ;ففً التسعٌنٌات صدرت 

" 8<<7وبعدما انتجت احلام مستغانمً رواٌتها " ذاكرة الجسد  8<<7ونٌسً 

" كانت رواٌة "العقون" رواٌتها "رجل وثلاث <<<7ثم" فوضى الحواس سنة 

كانت رواٌة "مزاح المراهقة" لفضٌلة الفاروق  <<<7وفً  ><<7نساء" 

صدرت ثلاث رواٌات وهً اوسام  7000وفً سنة  ورواٌة عزٌزة لفاطمة عقون

بربرٌة لجمٌلة زنٌري ورواٌة بٌن فٌك وطن ازهرة دٌك وبٌت من جماجم 

لشهرزاد عام ثم توالت الاصدارات الروابٌة النسابٌة حٌث اصبحت الرواٌة 

بالنسبة للمرأة النتنفس الفعلً لهمومها ومعاناتها واهتماماتها وبهذا احتلت الرواٌة 

بعدما دخل العنصر النسوي فً المجال السردي واثبت حصوره الفعلً  سابقة

بوصفه ذات فاعلٌة فً الخطاب الروابً ولٌس مجرد حٌاتها بكل تفاصٌلها 

وجزٌباتها والمتأمل الانتاج الروابً النسوي ٌلمح وجود قضاٌا وموضوعات 

الاخر  الخٌلتة والزواج والطلاق، العنف، تنكر فاخداث مشتركة بٌن الساردات

 الرجل...الخ.

                                                           

 هدى عماري الرواٌة النسوٌة الجزابر من حضور المحتشم الى التاصٌل.1

الاخضر بن السابح سرد المراة وفعل الكتابة دراسة نقدٌة فً السرد والٌات البناء دار التنوٌر الجزابر 2

 35ص:423
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ولم تقتصر اهتمام الروابٌة الجزابرٌة على قضاٌا الذاتٌة، وانما تناولت 

مواضٌع مختلفة عالجت فٌها قضاٌا متعددة ان اغلبها ظل شدٌد الارتباط بالقضاٌا 

الوطنٌة الكبرى التً عرفتها الجزابر، الاستعمار، الثورة /الارهاب فكانت قضاٌا 

ابٌات الجزابرٌات وهذا ما ٌبدو واضحا فً اعمال زهور بارزة فً اعمال الرو

ونٌسً وثلاثٌة احلام مستغانمً "ذاكرة الجسد" فوضى الحواس، عابر سرٌر، 

وقد شكلت فترة العشرٌة السوداء تسمٌة بارزة فً الرواٌة النسوٌة الجزابرٌة 

ً خاصة الرواٌات التً كتبت فً العقد التسعٌنً فقد جاءت مصورة للموت الٌوم

الدمار الذي طال الوطن الامر الذي جعل الكثٌر من الصحفٌات بتحوٌلنا
1
. 

من مجال الاعلام الى مجال الابداع الادبً مثل الكاتبة "فضٌلة الفاروق"، 

"ٌاسمٌنة صالح"، "زهرة دٌك"، كلهن استغلن كصحفٌات فً فترة الازمة التً 

زمة فً العدٌد من عاشتها الجزابر ووفقن على بشاعة الحرب،وتجلت هذه الا

المثون الروابٌة كرواٌة "الاسود ٌلٌق بك" لأحلام مستغانمً ورواٌة "تاء الجخل" 

لفضٌلة الفاروق "وطن من زجاج" لٌاسمٌنة صالح و"بٌن فكً وطن" لزهرة دٌك 

و"بعد ان صمت الرصاص" لسمٌرة قبلً، وٌعود سبب اهتنان الرواٌة بهذه 

ٌنفصل عن الوضع السٌاسً بشكل عام القضٌة كون ان وضعها الاجتماعً لا
2
. 

IV. :نص المراة من موقع الفاعل لا المفعول 

ٌبدو للوهلة الاولى من خلال مقاربتنا للانتاج الادبً النسوي ان نص المراة 

لا ٌزال مؤشرا قوٌا على حضورها المتمٌز، بوصفها ذات فاعلٌة منتجة للخطاب، 

وذلك عبر مستوٌن اثنٌن: المستوى السردي و المستوى الفعلً، وكان لسان حالها 
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الكٌنونة تحاول العدم ،ورؤٌة المراة ٌقول: انا هنا... ، فالحضور ٌحاول الغٌاب، و

 لاتزال قابمة على الاختراق والتجاوز، لا القبول والمصالحة.

ولو اردنا ان نقٌس المسافات بٌن هذه الرؤٌة، ومغامرة المرأة فً الكتابة 

النسابٌة المغاربٌة تحدٌدا، امكننا ان نلحظ واقعا للمرأة المسلٌة على جمٌع 

 ها الفحولة، وحٌث لا صوت فٌه للمرأة.الاصعدة، وموقع تغلب علٌ

والمتامل للمشهد الابداعً النسابً فً المغرب العربً ٌلمس صوت المرأة 

من خلال جنس الرواٌة، هذا الصوت الذي ٌسرد تارٌخ التهمٌشً لبذي ٌطال 

 حضور المرأة.

ففً رواٌة "تاء الخجل" لفضٌلة الفاروق كان العنوان تعبٌرا حٌا عن 

لبٌة التً تتسم بها حٌاة الانثى، وكان اللغة انحازت الى الدكر، الدونٌة والس

 فربطت المراة ب"ثاء التانٌت"، لتبقى سجٌنة تفاصٌل همومها وجزٌبٌات حٌاتها.

وبناء على عنوان الرواٌة، نشعر بثقافة الفعل التً سطت على النسٌج 

سات اللغوي، جعلت ثاء التأنٌث اقل مكانة و خطوة، فً ظل قسرٌة المؤس

الاجتماعٌة، وعنف تخلفها
1
. 

لذا كان نص المراة ذاكرة تنبعث من تحت اثار الطمس، وركام التارٌخ،     

والالغاء الحضاري، ولا ٌتاتً لها ذلك الا بتروٌض احصنة اللغة، وركوبها ،ثم 

 تعرٌة الوجه الذكوري الذي سلب منها هذه اللغة.

وجهها الامخبوء تحت  وحٌن تفرض المراة ذاتها، تكون بذلك قد فرضت

 الكلمات، ووراء المجازات.
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فهاهً فضٌلة الفاروق تسرد رواٌتها من خلق تاء الخجل اذ تعد نفسها بٌن صمت 

النساء،وصراخ اللغة ،وهً من دون شك تستمد مادتها الحكابٌة من ادغال الذاكرة 

 المؤنثة،وتستنطق اللغة التً كثٌرا ما انجازت الى المذكر.

العابلة..منذ المدرسة..منذ التقالٌد..منذ الارهاب..كل شًء عنً كان تاء "...منذ 

للخجل...كل شًء عنهن تاء للخجل..منذ اسمابنا التً تتغٌر عند اخر 

حرف..منذلبعبوس الذي ٌستقبلنا عند الولادة..منذ اقدم من هذا..منذ ولادتً التً 

ظلت معلقة بزواج لٌس زواجا عاما منذ القدم..."
1
 

ملفوظ "انا"، والافعال المتصلة به، هً الؤطرة للرواٌة، من بداٌتها الى ونجد 

نهاٌتها، مثل: عشت، اتذكر، سافرت، وجدت، كنت، اجٌب، احٌط..." 
2
ولٌس  

غرٌبا ان تتحول المراة الى ذات فاعلة فً اثناء فعل الكتابة ،كما نلمس حركٌة 

وان بدا  -رف ،وتلقً بضوبهاالافعال المرتبطة بهذه الذات، ثنٌت فً التخوم والاج

فً العثاب المظلمة، ٌبقى معه ابداع المرأة المغاربٌة زاحفا، حافرا،  -اخافتا

محاولا الانفلات، ولٌنفلت إلا فً حضر الكاتبة، وطقوس السرد التً تسمح للمرأة 

المبدعة ان تضع بصمتها، وتفرض حضورها، على الرغم من طفولتها الكبٌبة، 

وماضٌها الحزٌن.
3
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V. : ذجٍُاخ اٌىراتح إٌغىَح 

أهٌ حلأىد حٌٕٔٛٞ حٌـِحثَٞ ِىخٔش َِِٛلش فٟ حٌّ٘ٙي حٌؼمخفٟ حٌؼَرٟ ، ك١غ 

ظَٙص أللاَ ٠ٛٔٔش رخٍُس طؤٌمض فٟ ِـخي حلإريحع حلأىرٟ ، ٚ ط١ِّص فٟ ِوظٍف 

 حلأؿٕخّ حلأىر١ش )ِمخي، لٜش، ٗؼَ، ٍٚح٠ش( . 

حٌظٟ صَٕة الأػىج وّخ أللاَ ٠ٛٔٔش حٔظِػض حٌـٛحثِ ٚ حهٌْ َِحطذ حلأٌٚٝ وـ    

ٌلإريحع حٌٕٔٛٞ حٌ٘خػَٞ فٟ ىٍٚطٙخ حٌَحرؼش ٔاصن اٌّلائىح فخُص أه١َح فٟ ِٔخرمش 

رخٌؼَحق ٚ حٌ٘خرش حلإػلا١ِش ٚ حٌَٚحث١ش ٘خؿَ ل٠ٛيٍٞ حٌظٟ فخُص رـخثِس حٌطز١ذ 

"ٍّٔٛ رخٗخ" ٟٚ٘ ِٓ أُ٘ حٌـٛحثِ حٌَٚحث١ش ٛخٌق ٌلإريحع حٌَٚحثٟ ػٓ ٍٚح٠ظٙخ 

 فٟ ػخٌُ حٌؼَرٟ .

ِٚٓ ِظخَ٘ ططٍٛ حٌىظخرش ح٠ٌٕٛٔش أٔٙخ حكظٍض ِىخٔش ِّٙش فٟ حٌٜخٌْٛ حٌيٌٟٚ     

ٌٍىظخد فٟ ١زؼظٗ حٌؼخ١ٔش ٚ حٌؼَْ٘ٚ ، أ٠ٓ ًٚٛ ػيى حٌىظذ حٌظٟ طٕخٌٚض ل٠خ٠خ 

 حٌَّأس .

فٟ حٌٜخٌْٛ حٌيٌٟٚ ٌٍىظخد أْ  وّخ أويص حٌىخطزخص حٌـِحث٠َخص حٌٍٛحطٟ طٛحؿيْ

حٌَّكٍش حٌّمزٍش ٓظىْٛ ِّٙش فٟ طخ٠ٍن حلأىد حٌٕٔٛٞ فٟ حٌـِحثَ ٚ لي َٛكض 

فٟ ًٌه رمٌٛٙخ :"ِظفخثٍش ؿيح ٚ أظٓ رؤْ حٌؼَ٘س ٕٓٛحص حٌّمزٍش ستُؼح جٍطٍ حلأىر١ش 

ٓظىْٛ ٕ٘خن أّٓخء ِّٙش ؿيح ، ٓظؼطٟ حٌَّؿؼ١ش حٌَّ٘ل١ش حٌظٟ طؼٛى ا١ٌٙخ ىحثّخ 

ٚ حلإريحػ١ش 1ش حٌلخي ، ٕ٘خن أّٓخء ِّٙش ؿيح ح٢ْ حٌظٟ ط٠ٟء حٌٔخكش حٌؼمخف١شرطز١ؼ

 فٟ حٌؼخٌُ حٌؼَرٟ ... حٌمخىَ ُِٙ ؿيح رخٌٕٔزش ٌلأىد فٟ حٌـِحثَ " .

VI.   : قراءة في المنجز الأدبي النسوي 

استطاعت الكاتبة الجزابرٌة أن تتبوأ مكانة مرموقة فً الأدب و فً مختلف 

عرا أو قصة أو رواٌة و فً ما ٌلً نحاول تتبع مسٌرة الكاتبة مجالاته ، سواء ش
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النسوٌة فً الجزابرٌة من خلال التركٌز على تحولاتها سواء على مستوى 

 المضامٌن أو البناء الفنً العام :

 : الشعر 

ٌرى ٌوسف و غلٌسً أنه من الصعب )إن لم ٌكن مستحٌلا( ، أن ٌعبر الباحث 

ما كان ٌنتشر فً صحافة ما قبل الاستقلال لذلك من على قصٌدة نسوٌة نظرا لقلة 

الصعب أن نجزم بالقول أن هذه القصٌدة أو تلك هً أول قصٌدة فً تارٌخ الشعر 

النسوي الجزابري لكن مع بداٌات الاستقلال ، خلال منتصف الستٌنات تحدٌدا بدأنا 

نطالع لبواكٌر التً بدأت تختفً بأسماء نسوٌة قلٌلة
1

 

أحمد لشاعرات المؤسسات اللواتً لم نجد لهن ذكرا فً دراسة من جملة ا    

فً كتابه خطاب التأنٌث حٌث يوسف وغليسي : بٌنما ذكرهن الباحث  دوغوان

ٌقول : بعد تنقٌب مضن فً أرشٌف الصحافة الوطنٌة ٌمكننً أن أسمً الشاعرة 

.التً نشرت قصٌدة بعنوان )أصالتً( للشاعرة صلٌحة مؤمنسكينة العربي 
2

 

لعل ما ٌمٌز هذه القصابد من حٌث المضمون أنها قصابد وطنٌة ثورٌة طغى    

 علٌها الحماسة الوطنٌة .

لكن البداٌة الفعلٌة التً بدأ بها لبواكٌر الشعر النسوي فً الجزابر هً المجموعة 

م للشاعرة "مبروكة بوساحة" و هً مجموعة <;<7الشعرٌة براعم الصدارة فً 

ٌن قصٌدة من دٌوان هو الأول من نوعه فً تارٌخ القصٌدة تضم ما ٌقارب الأربع

 النسوٌة الجزابرٌة .

و هناك أدبٌة أخرى ٌمكن اعتبارها من الرابدات اللواتً خضن مجال الكتابة    

" و لكن ما ٌمٌزها أنها قلٌلة و لكن ما زوليخة السعوديالشعرٌة هً الشاعرة "

                                                           

،  7ٌوسف و غلٌسً، حطاب التأنٌث، دراسة فً الشعر النسوي الجزابري، جسور للنشر و التوزٌع، ط1

 . 7=، ص 7078
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أحلام كتابتها السردٌة الغنٌة ثم تبرز "ٌمٌزها أنها قلٌلة الكتابة الشعرٌة مقابل 

" التً هٌمنت على الساحة الشعرٌة النسوٌة و مع أواخر السبعٌنات و مستغانمي

:"ٌا أنت من منا ٌكره زينب الأعوج بداٌة الثمانٌات ظهرت أعمال أخرى للشاعرة 

 . <><7الشمس " . 

و كتبت  :><7" نشرت لها أول قصٌدة فً جرٌدة الجمهورٌة ربيعة الجلطيأما "

نادية النواصر ، و فً نفس السنة كتبت 7=<7تضرٌس لوجه غٌر بارٌسً 

 "راهبة فً دٌرها الحزٌن" .

ومن الدواوٌن الجمٌلة التً تستوقف الباحث فً الشعر النسوي الجزابري هو     

دٌوان جزٌرة حلم للشاعرة نورة سعٌدي الذي كتبت فٌه الشاعرة بلغة عربٌة 

 رومانسٌة جمٌلة .

و لعل ما ٌمكن قوله أن بواكٌر الشعر النسوي فً الجزابر كانت على ٌد كوكبة    

من الشاعرات الجزابرٌات من بٌنهم: سكٌنة العربً، زولٌخة السعودي، مبروكة 

بوساحة، أحلام مستغانمً، زٌنب الأعوج. و غٌرهن من الأسماء التً انصرفت 

على رصد كل خلجاتهن و لا  إلى كتابة القصة لأن الشعر فً رأٌهم غٌر قادر

 ٌستوعبن ما بداخلهن .

  : القصة 

تتفق معظم الدراسات التً قاربت نشأة القصة النسوٌة فً الجزابر على أن ما 

، فً مجموعاتها القصصٌة ٌمثل بوادر الكتابة الإبداعٌة زهور ونيسي أسهمت به 

ظهرت عام " التً الرصيف النائمالنسابٌة الجزابرٌة خصوصا فً مجموعاتها "

 و كانت أول مجموعة قصصٌة أدبٌة جزابرٌة تكتب باللغة العربٌة . >;<7

تناولت فٌها موضوع الثورة بكل أبعادها، لذلك نرى أثر الثورة واضح الملامح    

فً قصصها و كان صداها لا ٌغادر قلمها فالأدبٌة كانت ممن عاشوا حرب 

أزعم أننً عشت حرب التحرٌر التحرٌر و هً تعترف بها فً قولها :"استطٌع أن 
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على أعصابً " ... فلا غرابة إذا فً أن تتجلى ثورة نوفمبر بارزة فً قصص 

.زهور ونٌسً بكل أشكالها النظامٌة
1

 

فٟ ٚلض وخْ حٌٜٛص صوٌُخح اٌغؼىدٌ رَُص حلأىر١ش صهىس ؤُغٍ اٌٝ ؿخٔذ 

حلأىرٟ ٌٌٖٙ حٌىخطزش حٌٕٔخثٟ فٟ ١ِيحْ حٌىظخرش حلأىر١ش ٠ىخى ٠ىْٛ ِؼيِٚخ ، فخٌٕظخؽ 

حٌّزيػش ٠ّؼً َِكٍش ِظطٍٛس فٟ حٌمٜش حٌؼَر١ش حٌّؼخَٛس فٟ حٌـِحثَ ، هخٛش اًح 

ػٍّٕخ أْ ١ٌُٚوش ػَفض ٠َ١ك حٌَٕ٘ ٌِٕ ريح٠ش حٌٔظ١ٕخص أٞ أٔٙخ ػَفض حٌىظخرش لزً 

"حَٔ٘ص رؼٞ لٜٜٙخ فٟ ِـٍظٟ "آِخي" ٚ "حٌفـَ" ٚ ِٓ ٌٖ٘ 2حلآظملاي أٚ ِؼٗ

 " "حٌـَف ٚ حلأًِ" .حٌمٜٚ "ػخُف حٌٕخٞ

ٚ ط٠ٕخف اٌٝ حٌٔخكش حلأىر١ش ح٠ٌٕٛٔش حٌمخٛش ٚ حٌىخطزش "ؿ١ٍّش ١َُٔ" فمي ػي٘خ    

حٌٕمخى أُ٘ لٍُ ٔٔٛٞ رؼي حٓظملاي  فٟ ِـخي حٌىظخرش حٌم١ٜٜش حٌـِحث٠َش ٚ ٍغُ 

 ليٍطٙخ ػٍٝ  حٌوٛٝ فٟ ٗظٝ حلأٗىخي حلأىر١ش ِٓ ٗؼَ ٚ لٜش ٚ ٍٚح٠ش ِغ حٌظ٠ٕٛغ 

ٍىزخٍ، اٌٝ أْ حٌّظخرؼ١ٓ ٌلإٔظخؿخص ٌٖ٘ حٌّزيػش ٠لاكظْٛ ط١ِّ٘خ فٟ فٟ حٌىظخرش ٌ

وظزض ِـّٛػش حٌمٜٚ ِٓ ر١ٕٙخ "ٌٓ ٠طٍغ حٌمَّ" ( 1)ِـخي حٌمٜش حٌم١َٜس  

، ٚ َٔ٘ص حٌؼي٠ي ِٓ حٌٜلف  >><7، ٚ وٌٌه "كذ فٟ حٌم٠َش حٌٛى٠ؼش"  7><7

٠ش ٚ طٛظف ٚ حٌّـلاص ح١ٕ١ٌٛش حٌؼَر١ش . وّخ أٔٙخ أٛزلض طىظذ رخٌٍغش ٗؼَ

 حلأٓطٍٛس حٌظٟ طزَُ ؿ١ٍخ فٟ  لٜظٙخ "ؿ١ٕش حٌزلَ" .

خُشج ربٟخفش اٌٝ أّٓخء أهَٜ رَُص فٟ ِـخي حٌىظخرش حٌم١ٜٜش ح٠ٌٕٛٔش "   

دفصح تىدَح، ٔىسج اٌغؼذٌ، " ٚ وّلخٚلاص ل١ٜٜش ٔـي ًٌٍُ تٓ عؼذ" ٚ "تغذود

ُخح عؼىدٌ، صهىس ؤُغٍ، و صوٌ.... اٌن ٚ ػِّٛخ ٔٔظط١غ حٌمٛي أْ ستُؼح جٍطٍ

طّؼٍض حٌـ١ً حٌّئْٓ ٌلإ٠يحع حٌمٜٚ حٌٕٔخثٟ فٟ حلأىد حٌـِحثَٞ حٌلي٠غ 

                                                           

أحمد دوغان ، الصوت النسابً فً الأدب الجزابري المعاصر ، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ، 1
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وفضٍُح فاسوق ٚحٌّؼخَٛ ، أِخ حلأللاَ حٌٕٔخث١ش حٌـي٠يس حٌظٟ ظَٙص فٟ حٌظٔؼ١ٕخص 

 ٘ٓ وخطزخص حّٓٙٓ ِغ حٌـ١ً .صهشج اٌذَه ٚ 

ؼخَٛ، حٌّئْٓ فٟ ط١َٓن ؿْٕ حٌمٜش ٚ طؤو١ي ك٠ٍٛ٘خ فٟ حلأىد حٌٕٔٛٞ حٌّ   

ٚ جٍُّح خّاس، ػائؾح تٕىس، ، َاعُّٕح صاٌخٚ ٕ٘خن أّٓخء ٔٔخث١ش ؿي٠يس ِؼً 

حٌٌٞ ٠ظزغ حٌّٔخٍ حلإريحػٟ حٌٕٔخثٟ فٟ تىؽىؽح تىجّؼح غ١َ٘ٓ ٚ كٔذ حٌيوظٍٛ 

أْ "تُثىغشافُا الأدب إٌغائٍ اٌّغاستٍ"رٍيحْ حٌّغَد حٌؼَرٟ فٟ وظخد ػٕٛحٔٗ 

 >;<7ِـّٛػش ل١ٜٜش ٌِٕ  ;7ٔظـٓ لخٛش ح 77ػيى حٌمخٛخص فٟ حٌـِحثَ ٠زٍغ

، ٚ ِخ ٠زيٚ ٚحٟلخ أْ حٌمٜش حٌم١َٜس ػَفض طَرؼخ فٟ حٌٕٔٛحص  >700اٌٝ غخ٠ش 

حلأه١َس، فخٌمٜش فٟ حػظمخى٘ٓ أٔٙخ ٌُ طؼي طٔغ َّ٘ٛ حٌّزيػخص ٌٌٌه حطـٙض حوؼَ٘ٓ 

 . 1اٌٝ وظخرش حٌَٚح٠ش

  : اٌشواَح 

حٌو١ّٕٔخص ِٓ حٌمَْ حٌؼ٠َ٘ٓ ٚ وخٔض طؼٛى ٔ٘ؤس حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش اٌٝ 

ريح٠ظٙخ رخٌٍغش حٌف١َٔٔش ، حٌظٟ ٌم١ض ٍٚحؿخ وز١َح وٛٔٙخ حٌٍغش ح١ٌَّٓش آٌٔحن ، ٚ 

ط٘ىٍض حٌَٚح٠ش حٌٕٔخث١ش حٌـِحث٠َش حٌّىظٛرش رخٌٍٔخْ حٌفَٟٔٔ ػٍٝ ٠ي وٛوزش ِٓ 

حٌَٚح٠خص حٌـِحث٠َخص حٌٍٛحطٟ كٍٜٓ ػٍٝ ١ٜٔذ ٚحفَ ِٓ حٌظؼ١ٍُ فٟ حٌّيحٍّ 

"ًٌٍُ رؼٕٛحْ ٌجٍُّح دتاػ فزَُص أٛٛحص أىر١ش ٚ وخٔض حٌَٚح٠ش حلأٌٚٝ 2ٌف١َٔٔشح

ػُ وظزض ٍٚح٠ش " Leila la fille d’Algerieفراج ِٓ اٌجضائش 

ٓخكش حٌىظخرش ح٠ٌٕٛٔش رف٠ً آعُا جثاس ػُ طيهً  ::<7ٕٓش " Aziza"ػضَضج

ِٚحؽ " ك١غ ػخٌـض ف١ٗ حٌىظخرش ِ٘ىٍش حLa soifٌاٌؼطؼ ٍٚح٠ظٙخ حلأٌٚٝ "

 حٌّوظ٢ٍ ٚظخَ٘س طل٠ََ حٌَّأس .

                                                           

أحمد ثلٌلانً، العجاببٌة فً السرد النسوي الجزابري المجموعة القصصٌة )لجنٌة البحر( لجمٌلة زنٌر،  1

 . 7078، =8 انموذجا، مجلة تبٌن العدد
هدى عماري ، الرواٌة النسوٌة العربٌة الجزابرٌة من الحضور المحتشم إلى التأصٌل  2

https://www.asjpcerist.dz . 
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أِخ حٌَٚح٠ش حٌٕٔخث١ش حٌـِحث٠َش ًحص حٌظؼز١َ حٌؼَرٟ ، ف١ئٍم ٌٕخ حٌٕمخى رؤٚي ٔٚ     

" ٕٓش ٌضهىس ؤُغٍٍٚحثٟ ٛيٍ فٟ أٚحهَ حٌٔزؼ١ٕخص ِٓ ١ِٛ٠خص ِيٍٓش كَس "

7><> . 

س ِمخٍٔش ٚ حٌلافض ٌلأظزخٖ أْ حٌَٚح٠ش حٌّىظٛرش رخٌٍغش حٌؼَر١ش ؿخءص ِظؤهَ   

رخٌَٚح٠ش حٌّىظٛرش رخٌف١َٔٔش حٌظٟ لطؼض أٗٛح١خ طخ٠ٍو١ش ػخِش ػٍٝ ٠ي أىر١خص 

ؿِحث٠َخص، لأٓزخد طخ٠ٍو١ش، حؿظّخػ١ش، ػمخف١ش ، ٌىٓ ٌِٕ ٔٙخ٠ش حٌٔزؼ١ٕخص اٌٝ ريح٠ش 

حلأٌف١ش حٌـي٠يس ػَف حلإٔظخؽ حٌَٚحثٟ حٌٕٔٛٞ حٔفظخكخ ٚ ططٍٛح ػٍٝ حٌّٔظٜٛ حٌىّٟ 

 ٚ حٌى١فٟ .

صهىس ٌـ" ٌىٔجح و اٌغىي " ٜٔٛٙ ٍٚحث١ش ٟ٘  ;ٌظٔؼ١ٕخص ٛيٍص ففٟ ح   

 8<<7راوشج اٌجغذ ٍٚح٠ظٙخ أدلاَ ِغرغأٍّ ٚ رؼي٘خ حٔظـض  8<<7ؤُغٍ 

ٚ فٟ ٕٓش  ><<7"سجً و ثلاز ٔغاء" ٍٚح٠ظٙخ فاطّح اٌؼمىْ ٚرؼي٘خ َٔ٘ص 

ٛيٍص  7000، ٚ فٟ ٕٓش ِضاج اٌّشاهمح ٌفضٍُح اٌفاسوق َٔ٘ص ٍٚح٠ش  <<<7

تُٓ فىٍ وطٓ ٌضهشج دَه ٚ ٍٚح٠ش أوؽاَ تشتشَح ٌجٍُّح صُٔش ، ٍٚح٠خص ٟ٘  ػلاع

 و تُد ِٓ جّاجُ ٌؾهشصاد ػاَ .

ك١غ أٛزلض حٌَٚح٠ش رخٌٕٔزش ٌٍَّأس حٌّظٕفْ حٌفؼٍٟ ٌِّٙٛٙخ ٚ ِؼخٔخطٙخ    

ٚح٘ظّخِخطٙخ ، ٚ رٌٙح حكظٍض حٌَٚح٠ش حٌٜيحٍس حلأٌٚٝ ، ٚ أٛزق ٌٙخ ك٠ٍٛح ألٜٛ 

ؼيِخ ىهً حٌؼَٕٜ حٌٕٔٛٞ فٟ حٌّـخي حٌَٔىٞ ٚ أػزض ك٠ٍٖٛ ِّخ وخٔض ػ١ٍٗ ر

ٚ ١ٌْ ِـَى ِٟٛٛػخ ِٕظٍٛح  حٌفؼٍٟ رٛٛفٗ ًحص فخػٍش فٟ حٌوطخد حٌَٚحثٟ

فؼزَص حٌَّأس حٌّزيػش ػٓ ل٠خ٠خ٘خ حٌٌحط١ش ٚ ػٓ ك١خطٙخ رىً طفخ١ٍٛٙخ ٚ وً 1ا١ٌٗ

ٌ٘ح ٌُ طمظَٜ فٟ ِؼخٌـش ل٠خ٠خ ِوظٍفش ِٕٙخ ل٠خ٠خ ح١ٕ١ٌٛش حٌىزَٜ حٌظٟ ػَفظٙخ 

حٌـِحثَ، فىخٔض ل٠خ٠خ رخٍُس فٟ أػّخي حٌَٚحث١خص حٌـِحث٠َخص، ٚ ٌ٘ح ِخ ٠زيٚ 

                                                           

الأخضر بن السابح، سرد المرأة و فعل الكتابة )دراسة نقدٌة فً السرد و آلٌات البناء(، دار التنوٌر 1
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ِغرغأٍّ )راوشج اٌجغذ، فىضً  أدلاَٚ ػلاػ١ش  صهىس ؤُغٍٚحٟلخ فٟ أػّخي 

 اٌذىاط، ػاتش عشَش(.

ٚ لي ٗىٍض فظَس حٌؼ٠َ٘ش حٌٔٛىحء ط١ّٔش رخٍُس فٟ حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش    

هخٛش حٌَٚح٠خص حٌظٟ وظزض فٟ حٌؼمي حٌظٔؼ١ٕٟ فمي ؿخءص ٍِٜٛس ٌٍّٛص ح١ٌِٟٛ ٚ 

ٌٛٓ ِٓ ِـخي حٌيِخٍ حٌٌٞ ١خي ح١ٌٛٓ حلأَِ حٌٌٞ ؿؼً حٌىؼ١َ ِٓ حٌٜلخف١خص ٠ظل

"فضٍُح اٌفاسوق" "َاعُّٕح حلإػلاَ اٌٝ ِـخي حلإريحع حلأىرٟ ِؼً حٌىخطزش 

وٍٙٓ حٗظغٍض وٜلف١خص فٟ فظَس حلأُِش حٌظٟ ػخٗظٙخ صاٌخ""صهشج دَه" 

 حٌـِحثَ ٚ 

ٚلفض ػٍٝ ر٘خػش حٌلَد، ٚ طـٍض ٌٖ٘ حلأُِش فٟ حٌؼي٠ي ِٓ حٌّٔظٜٛ حٌَٚحث١ش 

ذاء اٌخجً ٌفضٍُح اٌفاسوق،  ٍٚح٠ش رغأٍّ ،الأعىد ٍَُك ته لأدلاَ ِغوَٚح٠ش 

٠ٚؼٛى وطٓ ِٓ اٌضجاج َاعُّٕح صاٌخ، و تؼذ أْ صّد اٌشصاؿ، ٌغُّشج لثٍٍ، 

ٓزذ ح٘ظّخَ حٌَٚح٠ش رٌٖٙ حٌم١٠ش وْٛ أْ ٟٚؼٙخ حلاؿظّخػٟ لا ٠ٕفًٜ ػٓ حٌٟٛغ 

 ح١ٌٔخٟٓ ر٘ىً ػخَ .

حٌؼَرٟ ٍغُ كيحػش  ٚ فٟ حلأه١َ أْ حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش ًحص حٌظؼز١َ    

ػٙي٘خ ٚ الزخٌٙخ ػٍٝ حٌظـ٠َذ ػلاِش طلٛي ٔٛػٟ فٟ حٌّ٘ٙي حٌَٚحثٟ حٌـِحثَٞ 

فٟ حٌؼمي حلأه١َ ِٓ حٌمَْ حٌؼ٠َ٘ٓ ك١غ طزَُ أْ حٌَٚح٠ش ؿٕٔخ أىر١خ ٌُ ٠ؼي كىَح 

ػٍٝ حٌَؿً ٚ أّخ ٠ّخٍّ ٔٛػخ ِٓ حلإغَحء ِخ فظٝ ٠ظٕخِٝ ٌٍَّآس حٌـِحث٠َش حٌىخطزش 

َِس طـ٠َز١ش رؼي ِّخٍٓظٙخ أٔٛحع حلأهَٜ ِٓ حلإ٠يحع حلأىرٟ حٌظٟ هخٟض ِغخ

 1وخٌ٘ؼَ ٚ حٌمٜش حٌم١َٜس

  

                                                           

( ، مجلة التبٌن ، ٌناٌر 7008-8<<7بوشوشة بن جمعة بٌوغرافٌا الروابٌة للنسابٌة الجزابرٌة ) 1

 . 778، ص>700
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  : خصىصُح اٌىراتح إٌغائُح، فضٍُح فاسوق 

اْ حٌو١ٜٛٛش حٌظٟ طٔؼٝ اٌٝ ط١ٟٛلٙخ لا طظؼٍك رخٌـخٔذ حٌفٕٟ ٚ حٌ٘ىٍٟ ٚأّخ 

ٌٕخ أْ ٍّٔق  طظؼٍك رخٌـخٔذ حٌؼ١ّٟ، أٞ حٌّٟٛٛػخص حٌظٟ ٍٕ٘ض حٌىخطزش وظزظٙخ، ٚ

اٌٝ أْ ِٟٛٛع حلأٔؼٛٞ حٌىخِٓ فٟ فـٛحص حٌؼمخفش حٌؼَر١ش لي ٗغً ك١ِح وز١َح ِٓ 

 ِٕـِحطٙخ ، الا أٔٗ ٌُ طظٛلف حٌىخطزش ػٕيٖ ، رً حٌظفض اٌٝ ل١٠ش أهَٜ أُ٘ ٚ أػّك .

 اٌذاجح إًٌ اٌىراتح و الإتذاع : -(1

ٚ حلأّٟٓ ٌلاػظٕخق ِٓ طٕظظَ حٌىخطزش اٌٝ ِٟٛٛع حٌىظخرش ػٍٝ أٔٗ ح١ٌٍٓٛش حلأٚكي 

ىٍ٘ٛ حٌّٕغ ِٓ حٌظغ١١َ، فمي لأِض ِٓ هلاٌٙخ ؿَٛ٘ حٌم٠خ٠خ حلإٔٔخ١ٔش فٟ 

َٛحػٙخ حلأريٞ ِغ ِئٓٔخص حٌيٌٚش ٚ حٌّـظّغ، ٚ طَؿّض ٚؿغ حٌَّآس حٌؼَر١ش 

حٌظٟ لٍَص أْ طلٍَ ٍٚكٙخ ِٓ حٌىيِخص ٚ ؿٔي٘خ ِٓ حلاهظَحق، رخٓظؼخىس 

ٌَؿً ، فمي ٍٛٛص ف١٠ٍش فخٍٚق فٟ وظخرخطٙخ ِّظٍىخص حٌظٟ ٍٓزض ِٕٙخ ػٕٛس ِٓ ح

وّخ ػزض فىَس ٍٚح٠ش 1"حٌَّآس حٌظٟ طلظّٟ رو١خٌٙخ ِٓ حٌـْٕٛ ٚ َِحٍس حلاوظجخد

ػٍٝ ٌٖ٘ حٌوٍف١ش رؼي أْ حٓظفظلظٙخ رؤٔٛحع حٌظيؿ١ٓ حٌظٟ "اورؾاف اٌؾهىج" 

طؼَٟض ٌٗ حٌٕٔخء ػزَ طخ٠ٍن ٚؿٛى٘ٓ ٌظز١ٓ أْ هلاٛٙٓ ٠زيأ ِغ حٌىظخرش "ٌٓ 

ٌظؼمذ فٟ ِٟٛٛع آهَ ٔخريس 2ك حٌل٠َش حٌظٟ أ٠ٍي الا رّميحٍ كـُ ِو١ٍظٟ"أٓظٕ٘

حٌّٜض . و١ف طلَن ِو١ٍش ِـظّغ ٔٔخإٖ ٛخِظخص ط١٠غ أٛٛحطٙٓ فٟ ِ٘خىحص 

3ػخث١ٍش طخفٙش، أٚ فٟ حلأفَحف لا ِؼٕٝ ٌٙخ ٠ٌِـخص فخٍٗش كظٝ ٔٙخ٠ش "
 

فٟ لفٚ  فٟٙ طلخٚي أْ ط٘ـذ ٍٛٛس حٌَّآس حٌٍّٔٛرش حٌٍٔخْ حٌظٟ طؼ١ٖ   

حٌّٜض "ٌلأٓف وٕض أٔظّٟ ٌّـظّغ ٠ٕٟٙ ك١خس حٌَّأس فٟ حٌؼلاػ١ٓ ٚ وٕخ ؿ١ّؼخ 

                                                           

 .<<7َ ، ٙ<<<7ف١٠ٍش فخٍٚق، ِِحؽ َِح٘مش )ٍٚح٠ش(، ر١َٚص، ىحٍ حٌفَحرٟ،  1

،  :٠َ700ْ ٌٍىظذ ٚ حٌَٕ٘ ، ف١٠ٍش فخٍٚق ، حوظ٘خف  حٌ٘ٙٛس )ٍٚح٠ش( ، ر١َٚص ، ٠ٍخٝ ، حٌ 2

ٙ77; . 

 . :77َِؿغ ٔفٔٗ ، 3ٙ
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ٔؼ١ٖ فٟ لفٚ ، هخٍؽ أؿٔخىٔخ طّخِخ هخٍؽ ٍغزخطٕخ طلٍك فٟ ف٠خء ِٓ حٌمٛح١ٔٓ 

1"ّٙش ٚ حٌظمخ١ٌي حٌظٟ لا ِؼٕٝ ٌٙخحٌّ
 

 ( وراتح اٌزاخ : 2

ٌؼً أُ٘ ِخ ػىفض ػ١ٍٗ حٌىخطزش ٚ أٌٚظٗ أ١ّ٘ش وزَٜ فٟ ِٕـِ٘خ حٌَٚحثٟ ٘ٛ وظخرش 

"أْ حٌ٘ؼٍٛ رؤٔٙخ عىصاْ جىتاس :حٌٌحص ػزَ أػّخٌٙخ حٌَٚحث١ش ح١ٌَٔ حٌٌحط١ش ، طمٛي 

2ٟ٘ حٌٕٚ ٠ؼٕٟ أْ حٌّٔخفش ل٠َزش ؿيح ر١ٓ ك١خطٙخ ٚفٕٙخ
 

ٚ حٌّٔخص حلأهَٜ حٌظٟ ٚ ٌ٘ح ٠٘ىً أكي ه١ٜٛٛخطٙخ حٌل١ّّش رؼ١يح ػٓ حٌّٛح١ٟغ 

طميِٙخ، ٚ ٌمي طُ ٌٙخ ًٌه ػزَ ط٘غ١ً ١َّٟ "حلأٔخ" أٚ حلآظؼّخٍ طفخ١ًٛ ك١خطٙخ 

حٌوخٛش ػزَ حٌَٔى حلآظؼيحىٞ حٌظٟ طٌ٘ذ رٗ رؼ١يح حٌٝ ُِٓ حٌطفٌٛش، ٚ حٌظٟ طؤرٝ 

الا أْ طظَٔد ػزَ ػمٛد حٌٌحوَس حلأٔؼٝ فٟ ػلالظٙخ رّل١طٙخ، ٚ ِخ ٠ؼظَٜ ٌٖ٘ 

ِظخَ٘ حٌظٍُ ٚ حٌمَٙ .. ٚ لي ِِؿض ٌ٘ح حٌَٔى حلآظؼيحىٞ رخٌظو١١ً حٌؼلالش  ِٓ 

 حٌٌٞ ٠٠ّٓ طّيى ح١ٌَٔس ٚ حلأفظخف ػٍٝ حٌلٔخ١ٓش حٌف١ٕش .

 ( خُثاخ اٌّشأج اٌؼشتُح اٌّأصوِح ػًٍ جهاخ ػذج : 3

ٍوِص ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ػٍٝ طمي٠ُ ّٔخًؽ ِٓ حٌٕٔخء حٌّؼخَٛحص رخلأٌُ ، حٌلاطٟ 

حٌظٟ لَٙطٙخ حٌؼمخفش حٌظٟ أٍؿؤطٙخ اٌٝ حٌّٛحلغ حٌوٍف١ش ٌِٕ  ٠ٍْٜٛ ًّٔٛؽ حٌَّأس

ح١ٌيٜ ، ػُ أوًّ حلإٍ٘خد ِّٙش حلإٍؿخء فـؼٍٙٓ ِٕزًٛحص كظٝ ِٓ أ٘خ١ٌٙٓ رؼي أْ 

ػزغ رؤؿٔخى٘ٓ، ٚ ٘ٓ ٍِٔٛرخص حلإٍحىس ٚ حٌو١خٍ ٚ حٌمَحٍ، أ١َٓحص ِغظٜزخص ِٓ 

فبكيٜ رطلاطٙخ طؼخٟٔ ١ٍ١ِ٘خص حٌَػذ حٌظٟ طلىّض حٌَلخد فٟ حٌؼ٠َ٘ش حٌٔٛىحء، 

 ٌؼٕش أٔٛػظٙخ، رؼي أْ ػزغ حلإٍ٘خر١ْٛ رـٔي٘خ حٔظمخِخ ِٓ حٌظلخق حه١ٙخ رخ١ٌَ٘ش،

 فظٕزٌ٘خ حلأَٓس ؿَحء ٌ٘ح .

                                                           

 . 78َِؿغ ٔفٔٗ، 1ٙ

حٌمخَ٘س، ٍإ٠ش ٌٍَٕ٘ ٚ  –حٌَٔى حٌٕٔٛٞ ر١ٓ حٌٕظ٠َش ٚ حٌظطز١ك  –ٛخٌق ٠ٛ٘يح، ٔمي حٌوطخد حٌّفخٍق 2

 . 7:0، ٙ 7، ١ 7079حٌظ٠ُٛغ 
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 ٚ رؼ١يح ػٓ ِآٟٓ حٌلَد طيهٍٙخ ِؤٓخس حٌظٔخٚق ِغ حٌؼمخفش حٌّٛؿٙش ٚ ػخىحص     

ض حٍطيٞ ٚ آوً ٚ حٌّـظّغ اٌٝ فمي ًحطٙخ ، طمٛي رطٍش ٍٚح٠ش ألخ١ٌُ حٌوٛف :"أٛزل

أَٗد ِخ ٠َٟٟ ح٢ه٠َٓ فٟ ػخثٍظٗ حٌّٛلَس ٚ أٔٔٝ فٟ حٌغخٌذ أْ ٕ٘خن ٗوٜخ 

٘ٛ "أٔخ" ٠ـذ أْ أٍح١ٟٗ أٚلا ، ٚ وخْ حٔظظخٍٞ ر١ٓ آي ٍِٕٜٛ ، ١ٟٚؼش ٚحٌيٞ 

٠ـؼٍٕٟ أطلٛي اٌٝ وخث١ٕٓ ٠ٜؼذ حٌظؤلٍُ ر١ّٕٙخ فٟ ر١ض ٚحكي ، وٕض رلخؿش اٌٝ أْ 

1ؿي٠ي أؿّغ ًحطٟ ، ٚ أوْٛ أٔخ ِٓ
 

ٚ أِخ ػٓ حلأِٙخص حٌّظ٘خرٙخص ، حٌلاثٟ ػٍمٓ رخٌِٚحؽ ٘ٛ ١ٌْ وخٌِٚحؽ فبْ ف١٠ٍش 

وخْ كِٔٙخ غ١َ ِظؼٍك "ِضاج اٌّشاهمح" فخٍٚق طمٛي ػٓ أَ حٌزطٍش فٟ ٍٚح٠ش 

رو١خٔش حٌّظىٍَس، ٚ أّٔخ رٌٌه حٌٛػي حٌمي٠ُ حٌٌٞ كٕظٗ ٠َٛ طِٚؿٙخ ١ٌؼٍمٙخ ػٍٝ 

2ٍٚلش ٛخٌلش ٌّٔق ..كٌحثٗ.." حٌٛحؿذ، ٌُ طىٓ طؼٕٟ ٌٗ أوؼَ ِٓ
 

ٚ رخٌّمخرً طـؼً حٌَؿً ٠ؼًٍ ِخ طؼخ١ٔٗ ، ٠مٛي أكي ٗو١ٜخص ٍٚح٠ش ِِحؽ َِح٘مش " 

حٌَّأس فٟ ِـظّؼٕخ ١ٌٔض ِمٍٙٛس اٌٝ ىٍؿش حٌظٟ ٠ظٍٜٛ٘خ ح٢هَْٚ لأْ ٟ٘ 

طظٕخُي ػٓ كمٛلٙخ فٟ حٌغخٌذ، طظٕخُي ِٓ أؿً ّٓؼش ٚحٌي٘خ ، أٚ ِٓ أؿً هيِش 

خ، ط٠لٟ ِٓ أؿً ر١ظٙخ ٌىٓ وً طٍه حٌظٕخُلاص ٠مخرٍٙخ حٌـ١ّغ ُٚؿٙخ ٚ أٚلاى٘

٠3ٕىَحْ ٌٍـ١ًّ، لأْ ِٓ ٠ظٕخُي َِس ٠ٜزق ِٓ حٌٛحؿذ ػ١ٍٗ أْ ٠ظٕخُي َِحص" 
 

ٚ  -رخلأٔخ-ٚ ٘ىٌح ٠َطفغ فٟ أػّخٌٙخ هطخد حٌٛػٟ رخلأٔٛػش ٚ ػٍِٛٙخ ، ٚ حٌٛػٟ 

ٚ حٌى١ٕٛٔش ٚ لٍك حٌٛؿٛى  كيٚى٘خ ، ٚ أْ ِٕق حٌظو١١ً حٌ٘ىً حٌـّخٌٟ حلأٓجٍش ح٠ٌٛٙش

َ ِغ حلأٔؼٝ ، فبٔٗ لي رَ٘ٓ ػٍٝ حٌٛػٟ حٌمخثُ ٚ ٍإ٠خ ؿ١ٍش ٌٍؼخٌُ ، ط٘ىً ؿٛ٘

 حٌىظخرش حٌٕٔخث١ش ػٕي حٌىخطزش 

 

                                                           

 . 88ى.ص، ٙف١٠ٍش فخٍٚق ، ألخ١ٌُ حٌوٛف )ٍٚح٠ش(، ٠ٍخٝ ح٠ٌَْ ٌٍىظذ ٚ حٌَٕ٘، 1

 . 79حٌَّؿغ ٔفٔٗ، 2ٙ

 . 79ٙ – 78حٌَّؿغ ٔفٔٗ، 3ٙ
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 ( ػمذ اٌزوش و الأٔثً :4

وّخ ٠ٍظفض هطخرٙخ اٌٝ ٠َِّحص حلأٔٔخق حٌؼمخف١ش حٌظٟ أُص رخٌؼلالخص حلاؿظّخػ١ش ٚ 

ؿٍزض حٌٛرخي كظٝ ٌٍَؿً ًحطٗ ، ٚ ٘ٛ ِخ طَٛيٖ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق فٟ لٌٛٙخ ٠ٔظلٟ 

ٚ "اٌؾاَة" ف١ؼٟٛخّٔٙخ رىٍّظٟ "أٍِ" ٚ "أتٍ" حٌ٘زخد ِٓ لٛي وٍّظٟ 

فىخْ ٠ـذ 1ً حٌٍٍٔٔش حٌّّٕٛػخصٚ وخْ حٌزٛف ٠لذ حٌٛحٌي٠ٓ أ٠٠خ لي ىه"اٌؼجىص" 

ػ١ٍٕخ أْ ٔئؿً ػٛح١فٕخ اٌٝ ك١ٓ أْ ٔٔظمً ٚ ك١ٓ حٓظم١ٍٕخ .. وخْ حٌٛلض لي طؤهَ 

 (.<;7، ٙ <<<7)حٌفخٍٚق 2لآظؼخىس ػٛح١فٕخ

رً كظٝ حلأَ طٔظلٟ ك١ٓ ٠ٕظفن رطٕٙخ وؤٔٙخ كٍّض هز١ٕٙخ َٓح ِٓ ٍؿً ِخ غ١َ    

 وّخ طّخٍّ حٌّؼخٍٟش .ُٚؿٙخ، طٍه حلأَ حٌظٟ طّخٍّ أِِٛظٙخ َٓح 

ٚ كظٝ حٌَؿً لا ٠ٍُٔ ِٓ حٌلٌّٛش حلاؿظّخػ١ش ٚ حلأفىخٍ حٌَؿؼ١ش حٌظٟ طـؼً    

 حلأَٓس رً حٌمز١ٍش طظؤَِ ٟيٖ ك١ٓ ٠فىَ حلالظَحْ ِّٓ ٠لذ .

 ( ِأعاج اٌىطٓ و أصِح اٌؼؾشَُٕح :5

ؿً ٚ أْ أُِش حٌى١ٕٛٔش  ٚ لٍك حٌٛؿٛى لا ٠ظليى رخٓظمَحٍ حٌؼلالخص ح١٠ٌمش ر١ٓ حٌَ

حٌَّأس رً أٔٗ ١ٌظليى رّخ ٘ٛ أٚٓغ ٔطخلخ، أٞ طٍه حٌؼلالخص ر١ٓ حٌفخػ١ٍٓ فٟ ح١ٌٛٓ 

ػخِش ، ٌٌٌه  ٗىً ح١ٌٛٓ ٚ ِخ ػخٔٗ ف١ّخ ٠ؼَف رؤُِش حٌؼ٠َ٘ش حٌٔٛىحء ٍِّق لٍك 

حٌٛؿٛى فٟ وظخرظّٙخ ِغ اٍ٘خد طـخُٚ حلإٍ٘خد حٌٌوٍٛٞ ٌلأٔؼٝ ١ٌطخي حلأٔؼٝ 

ٚ وخْ حٌ٘ؼذ رؤوٍّٗ 3ٕظلَ ِٓ ػٍٝ أوظخف أرٕخثٗ "ٚحٌٌوَ ِؼخ ، فمي وخْ "ح١ٌٛٓ ٠

 ريأ حلأظلخٍ ػٍٝ ٠َ١مظٗ، ريءح رخغظ١خي "ر١ٟٛخف" فٟ ًٌه ح١ٌٜف 

 . 7=7حٌَّؿغ ٔفٔٗ ، ٙ

                                                           

 .=78َ ، <<<7ف١٠ٍش فخٍٚق، ِِحؽ َِح٘مش )ٍٚح٠ش(، ر١َٚص، ىحٍ حٌفَحرٟ، 1

 . 770حٌَّؿغ ٔفٔٗ، 2ٙ

 . :79،  799حٌَّؿغ حٌٔخرك ،3ٙ
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حٌلخٍ ، اٌٝ حغظ١خٌَؿخي ح١ٌَ٘ش ٚ حٌـ١ٖ ، اٌٝ حغظ١خي حٌّؼمف١ٓ اٌٝ حغظ١خي 

1ِٛح١ٕ١ٓ رؤٓزخد أٚ ٠غ١َ أٓزخد ، ٛخٍ ػٍٝ حٌّٛص ِظؼش .." 
 

١ٍٓفض حٌَٔى اٌٝ ػ١ٍّش اكٜخث١ش طّ٘ٙي ٌليٚى حٌّؼخٔخس ، ٚ طلي٠يح ِؼخٔخس حلأٔؼٝ  ٚ

حٌظٟ  9<<7حٌظٟ طظ٠خػف ِ٘حثّٙخ فٟ حٌلَد وّخ فٟ حٌٍُٔ "ٕٓش حٌؼخٍ ... ٕٓش 

 0::َِأس ِٓ ح٢ٌٓٛ ح٠ٌَفٟ حٌّؼيَ ... 77حَِأس ٚ حهظطخف  7:7ٗٙيص حغظ١خي 

ٕٓش، ط٠خٍرض  90ٚ  78أػّخٍ٘ٓ  كخٌش حغظٜخد )حٌفظ١خص ٚ حٌٕٔخء( ٚ طظَحٚف

 .حلأٍلخَ رط٠َمش ِؼ١َس ٌلأظزخٖ فٟ ك٠ٍٛ لخْٔٛ حٌّٜض

 إٌمذ اٌغُاعٍ : -6

وّخ ٠ظُ حلاٗظغخي رخٌٕمي ح١ٌٔخٟٓ، رخلاٌظفخص اٌٝ ١ٓخٓش الٜخء ِٓ ٕٛخع حٌمَحٍ 

ح١ٌٔخٟٓ ح٠ٌٌٓ ألٜٛح أّٓخء رؼٞ حٌ٘ٙيحء حٌّو١ٍٜٓ ٚ أٍّٓٛ٘خ اٌٝ ح١ٌٕٔخْ طمٛي 

ٚ ٌٛ وخْ ؿيٞ ك١خ، ٌىخْ لاكع أٔٗ ِٕق ٌٌٙح ح١ٌٛٓ ي ٟٗء، "ِضاج ِشاهمح"رطٍش 

ف١ّخ ٌُ ٠ٔظطغ أْ ٠ّٕلٗ ػٍٝ حلألً لزَح ... ٌمي ٍِخٖ حٌف١َْٔٔٛ ِٓ ١خثَس ٚطزؼؼَص 

ٚ ِخ ُحٌض  أؿِحء ؿؼظٗ فٟ حٌولاء لا أكي ػؼَ ػ١ٍٗ ١ٌزٕٟ ٌٗ لزَح، حوٍظٗ حٌٌثخد،

ًثخد أهَٜ طؤوً حّٓٗ، كف١ض ليِخن ٚ أٔض طميَ حٌطٍذ رؼي حٌطٍذ ِٓ أؿً أْ 

٠طٍمٛح حّٓٗ ػٍٝ أكي حٌّٔظ٘ف١خص أٚ حٌ٘ٛحٍع ... أٌُ ط٘ؼَ ر٠آٌظه ٚ أٔض ططَق 

أرٛحرُٙ ، ٚ طٜخفق أ٠ي٠ُٙ حٌمٌٍس ٚ طزظُٔ ٌُٙ ٍغُ حٌَّحٍس حٌظٟ طٔىٓ كٍمه، لا ِٓ 

فمَن ، ٚ ؿٛػه ، ١ٟٚخع ك١خطه رٕٟ غ١خد حلأد  أؿً أْ ططٍذ ُِٕٙ كك ٠ظّه ٚ

ٚ َٛحع حلأَ ِغ ِـظّؼٕخ حٌز٘غ وّخ طٜخٍع حٌٛكٕٛ ِٓ أؿً أْ طؼ١ٖ فؼٍض ًٌه 

 ِٓ أؿً أْ ٠لظَِٛح حُٓ حٌَؿً حٌٌٞ ك١ٓ ه١َ ر١ٓ ح١ٌٛٓ ٚ حٌـٕش حٌظٟ 

 2.وخْ ف١ٙخ حهظخٍ ح١ٌٛٓ

 

                                                           

 . ;8َ، ٙ 7008ف١٠ٍش فخٍٚق ، طخء حٌوـً )ٍٚح٠ش(، ٠ٍخٝ، ح٠ٌَْ ٌٍىظذ ٚ حٌَٕ٘،  1

  7:-0:َ، ٙ 7008ف١٠ٍش فخٍٚق، طخء حٌوـً )ٍٚح٠ش(، ٠ٍخٝ، ح٠ٌَْ ٌٍىظذ ٚ حٌَٕ٘،  2



 إشكالية المصطلح أدب النسوي      الفصل الأول:

34 
 

 ( ذؼشَح اٌخذس اٌىآِ فٍ لاوػٍ اٌّشآج :7

حٌىخطزخص حٌؼَر١خص اٌٝ ٔمي ٍٓٛن حٌوٕٛع ٚ حٌو٠ٛع ، حٌٌٞ طزي٠ٗ  وؼ١َح ِخ حٌظفض

حٌَّأس ، طمٛي "ٓٛٓٓ ٔخؿٟ" فٟ ِـظّؼخطٕخ طظزٕٝ حٌَّأس طٍه حٌٍٜٛس حٌَِّٓٛش ٌٙخ 

ٍٓفخ ػٓ ًحطٙخ، ٚ ٠ظزغ ٌ٘ح ١ٟخع ِلاِلٙخ حٌفَى٠ش ، و٘وٚ ِوظٍف ، ٚ ٌّخ وخٔض 

فٟ ح٢هَ ٌظٜزق ِـَى ِٟٛٛع طخرغ حٌفَى٠ش طّخ٠ِح ٚ حهظلافخ فٟ "حلأٔخ" ٚ ًٚرخٔٙخ 

ٌٌٌه وؼ١َح ِخ طٍٜٛ حٌَٚحث١خص كخلاص ح١٠ٌخع حٌظٟ طظؼَٝ رٙخ 1ٌٍَؿً "حٌٌحص"

 حٌَّأس ؿَحء غ١خد حٌَؿً .

الا أْ ِخ ر١ٕض رٗ حٌىخطزش ٌ٘ح حٌطَف ٘ٛ حٌظفخطٙخ اٌٝ ِّٙش حٌَّأس حٌوط١َس حٌظٟ     

مخفش ، ٚ ٌٌٖٙ ح١ٌّٕٙش ، طئى٠ٙخ ػٓ ٚػٟ أٚي ىْٚ ٚػٟ ِٕٙخ ك١غ طىَّ ٌٌٖٙ حٌؼ

ك١غ طُٔٙ فٟ طٕ٘جش أ١فخٌٙخ ػ١ٍٙخ ، طمٛي ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ػٍٝ ٌٔخْ رطٍش ٍٚح٠ش 

"حوظ٘خف حٌ٘ٙٛس" ك١غ طوزَ أٍ٘ٙخ رمَحٍ حٌطلاق ِٓ ُٚؿٙخ حٌّظٙظه ِغ حٌٕٔخء 

حٌزخ١ٔ٠ٍخص ح٠ٌٌٓ حٓظلخٌض حٌل١خس ِؼٗ" ... ٚ ٌىٓ ح١ٌخّ "حلأم" ٌُ ٠ّٔق ٌٟ 

ٛفؼٕٟ كظٝ ٚلؼض أٍٟخ ، ػُ أِٔىٕٟ ِٓ ٗؼَٞ ٚ ٍحف رّٛحٍٛش حٌىلاَ ، 

٠ِِـَ : ٓظؼٛى٠ٓ ا١ٌٗ فٟ ألَد فَٛش ، ٚ ٓظَوؼ١ٓ أِخِٗ ِؼً وٍزش ٚ ٓظؼ١٘١ٓ 

ِؼٗ كظٝ طّٛطٟ ، وخْ ٚحٌيٞ ٠فؼً ًٌه رٛحٌيطٟ أ٠٠خ ، وٕخ أ١فخلا ، ٚ وخْ ٠ّٔىٙخ 

.. وٕض ِٓ ٗؼَ٘خ ٚ ٠َغّٙخ ػٍٝ حٌَوٛع أِخَ لي١ِٗ ٚ ٠َىى" ... كظٝ طّٛطٟ .

 أّٓغ ٚحٌيطٟ ٚ ٟ٘ طلّٔٗ أوؼَ ٚ أوؼَ ، أِٟ طؼّيص أص طئ٠ًٕٟ رخٌىلاَ ٚ ظٕض

 2ٟ٘ أهَٜ أٔٙخ أىص ٚحؿزخ 
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 ( ٌؼثح الأٔظّح اٌذاوّح فٍ اٌؼاٌُ : 8

اْ حٌىظخرش ح٠ٌٕٛٔش ػٕي حٌىخطزش ٌُ طٌٍٕ حٌٛلٛف ػٕي كيٚى حلأٔٛػش حٌّٙيٍٚس ِٓ لزً 

حلاؿظّخػ١ش فم٢ ، رً طـخُٚص ٌ٘ح حٌؼخطك ٌظؼخٔك ل٠خ٠خ حٌَؿً ٚ حٌٛٛخ٠ش حلأر٠ٛش ٚ 

 أوزَ ًحص رؼي ٍإ٠ٛٞ .

ٌؼزش حلأٔظّش حٌلخوّش فٟ حٌؼخٌُ، ٚ كم١مش حلإٍ٘خد ، ٚ فٍٔفش حٌّٛص ٚ حٌل١خس ٚ     

حٌظٟ طٍظفض "ألاٌُُ اٌخىف" فٟ ٍٚح٠ش فضٍُح فاسوق حطمزً ، ٘ٛ وً ِخ حٍٛيطٗ 

ؤىحٍٚح ٍكٝ  حٌّٛص ، ٚ أىحٍٚح حٌز٠َ٘ش فٟ ف١ٙخ اٌٝ ِٓ ٜٔزٛح أٔفُٔٙ أٍرخرخ، ف

أ٠ي٠ُٙ ِؼً لطغ حٌ٘طَٔؾ ٚ ػَحثْ وَحوُٛ ، طمٛي :"أٍرخرخ ٚ أٍرخرخ ٠ـٍْٔٛ فٛق 

ٌٖ٘ حلأٍٝ ، ٚ وؤُٔٙ ٠ـٍْٔٛ أِخَ ٌٛف ٗطَٔؾ ٚ ٠ٍؼزْٛ ... ٠َرلْٛ ٚ ٠ؤَْٚ 

ٍرخد ... كظٝ حٌّٛص ِٓ حلأؿً حلاِظٕخع ؟ ٌ٘ح ٘ٛ حٌؼخٌُ حٌٌٞ ؿجض ِٕٗ ، ػخٌُ حلأ

1حٌٌٞ ١ٔ٠طَْٚ ػٍٝ حٌؼخٌُ، ٚ ٠لَوْٛ حٌزَ٘ ِؼً ػَحثْ حٌىَحوُٛ . "
 

ٌٌٌه طٔؼٝ ؿخ٘يس اٌٝ و٘ف ألٕؼش حٌلَد حٌظٟ طلخن ٕ٘خ ٚ ٕ٘خن "ٕ٘خ ىحٍفٍٛ،     

ٕ٘خ ١ٌز١خ ، ٕ٘خ َِٜ، ٚ حٌلَد ٕ٘خ، اًْ ٕ٘خن ِٓ ٠ٔظف١ي ِٓ ٌٖ٘ حٌلَد ٕ٘خ ٕٚ٘خ 

حٌّويٍحص، وٍُٙ ِخ فٟ رّخ فٟ ًٌه  ٚ ٕ٘خ طـخٍ حلأٍٓلش ٚ حلأػ٠خء حٌز٠َ٘ش ٚ

 حلأٔظّش .
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I. :اٌؾخصُاخ اٌشئُغُح 

: حٌ٘و١ٜش حٌّل٠ٍٛش فٟ حٌَٚح٠ش ٚ حٌظٟ طَٔى حلأكيحع ػٍٝ، فٟٙ خاٌذج ِمشاْ

ِٓ ػخثٍش ِمَحْ حٌؼ٠َمش، ػخثٍش ؿِحث٠َش ًِٕٛؿ١ش طلىّٙخ حٌؼخىحص ٚ حٌظمخ١ٌي ٚ 

ؼمفش ك١غ حٌظلمض  ُِ ظَّىس ػٍٝ حلأػَحف حٌٔخثيس،  ُِ رخٌـخِؼش ػُ هخٌيس فظخس ػخثَس 

٘خ ٟ٘ حٌّفخؿؤس حٌظٟ ٌُ أوٓ »رخٌٜلخفش فٟ فظَس حٌؼ٠َٜش حٌٔٛىحء، طمٛي حٌزطخٌش: 

ٟ٘  1«أٔظظَ٘خَ، أْ أىهً ػخٌُ حٌّغظٜزخص لا وٜلخف١ش، ٌٚىٓ وفَى ِٓ حلأً٘

ِؼخي ٌٍَّأس حٌٜخِيس، حٌم٠ٛش حٌظٟ وَٓض لٍّٙخَ ٌظٕمً ِؼخٔخس حٌٕٔخء ٚطم٠ٟ ػٓ 

 ِىٕٛٔخطٙٓ.

وٚ حٌٌٞ أكزظٗ هخٌيس، ٚ حٌٌٞ هخ١زظٗ فٟ ِؼظُ أكيحع حٌَٚح٠ش : حٌ٘ٔصش اٌذَٓ

٠ٕٜف رخٌؼف٠ٛش ٚ حٌٕمخء ٠ُٕٚخفٟ وً حٌَؿخي ح٠ٌٌٓ ػَفظُٙ فٟ ك١خطٙخَ ٓٛحءً ِٓ 

وخْ ٔظ١فخً فؼلاً، وخْ أوؼَ ٟٗء ٠ؼـزٕٟ ف١ٗ » ػخثٍظٙخ أٚ ِٓ حٌّـظّغ ػخِش، طمٛي:

 2«.رٕٟ ِمَحْٔظخفظٗ، ٚ غ١َ ًٌه ٌُ ٠ىٓ ف١ٗ هزغ حٌَؿخي، أٚ هزغ 

ُِّٙخً فٟ ك١خسِ هخٌيس.  ٗو١ٜش ٌط١فش ًٚ ١زخع ٘خىثش ٚ لي ٌؼذ ىٍٚحً 

: فٟٙ ح٠ٌل١ش حٌظٟ طؼَٟض ٌٍوطف ٚحلاغظٜخد ٍفمش رؼٞ حٌفظ١خص ِٓ َُّٕح

 ٰٝ ١َف حٌـّخػخص حلإٍ٘خر١ش، ٚلي طؼَفض ػ١ٍٙخَ هخٌيس أػٕخء ٠ُخٍطٙخ ٌٙٓ فٟ حٌّ٘ف

ِٖ حٌم١٠ش.  رغ١ُش وظخرش ِمخي كٛي ٌ٘

١ّ٠ٕش وج١زش، ٠خثٔش ِٓ حٌل١خس فمي طـَػض ِٓ ح٢لاَ ِخ فخق كيٚى ١خلظٙخ،  وخٔض

لا، ٌٔض ِظؼزش، أٗؼَ أْ ؿٔيٞ ِخص، لا أٌُ ف١ٗ، أٗؼَ أَّٔٗ فًُٜ » طمٛي: 

 3«.ػٕٟ
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ٚ ِغ طٜخػي أكيحع حٌَٚح٠ش ٠ظ٠ق ؿ١ٍخً ِيٜ فميحٔٙخَ ٌلأًِ ٚ ػيَ طّٔىٙخَ 

 1رخٌل١خس.

II. :اٌؾخصُاخ اٌثأىَح 

حٌ٘و١ٜخص حٌّل٠ٍٛش فبْ حٌ٘وٛٙ حٌؼخ٠ٛٔش لي طؼيىص فٟ حٌَٚح٠ش "طخء ٟ٘ ػىْ 

 حٌوـً" ٚوخْ ٌٙخ حٌف٠ً فٟ ٔلض ر١ٕش حٌَٚح٠ش، ٚاهَحؿٙخ ر٘ىً وخًِ.

١ٓيٞ ارَح١ُ٘: وز١َ حٌؼخثٍش ٚ ٛخكذ حٌىٍّش حٌٕخفيس، وّخ أٔٗ اِخَ فٟ حٌّٔـي ٚ 

خٌيس:" ١ٓيٞ ٠ظّظغ رخٌٍٔطش فٟ حلأَٓس، ٠ظُٔ رخٌلىّش ٚ حٌَُحٔش، طمٛي ه

 2ارَح١ُ٘ ٘ٛ حٌَؿً حٌٍٔطش فٟ ًٌه حٌز١ض....ٍؿً ى٠ٓ ٚ ُٚؽ ٌؼّش طْٛٔ.

ٰٝ حٌـ١ّغ.  ٗو١ٜش ًٚ ١٘زش ٚٚلخٍ ٠فَٝ حكِظَحُِٗ ػٍ

حٌؼّش طْٛٔ: ٟ٘ ُٚؿش "١ٓيٞ ارَح١ُ٘" حَِأس ١١زش كٕٛٔش ًحص أهلاق ػخ١ٌش، الا 

َّْ حٌميٍ ٌُ ٠ٔؼفٙخَ فٟ ِٟٛٛع حٌٛلاىس، طمٛي هخٌيس: ٠ٕـزخ أ١فخلاً، ٚ ٌُ » أ

، ٌىٕٗ ٌُ ٠ظِٚؽ ػ١ٍٙخَ  َّٟ  3«.طمٛي ٔٔخء حٌؼخثٍش أْ حٌؼٍَّش ف١ٙخَ ٘

 ىحثّخ ِخ وخٔض طمف رٜف ٚحٌيس هخٌيس ٟي ٔٔٛس أَٓس رٕٟ ِمَحْ.

ػزي حٌلف١ع: فٙٛ حٌ٘و١ٜش ِٔظزيس، ٚ ٘ٛ ٚحٌي حٌزطٍش طِٚؽ رؤِٙخَ رؼي أْ ١ٍك حرٕش 

ِٗ "ؿَٛ٘س" ًٚ حٌؼم١ٍش لي٠ّش، ك١غ فٟ ٓ ِٗ لإٔـخد حٌٌوٍٛ طِٚؽ ػٍٝ ػّ ؼ١

 َِس أٚ َِط١ٓ فٟ حلأٓزٛع، ٚ »ٚحٌيس هخٌيس، فظمٛي:
ٰٜ ٚحٌيٞ الاَّٰ ٌُ ٔؼي َٔ

ف١ّخ رؼي ػَفض أٔٗ طِٚؽ حَِأس ربِىخٔٙخ أْ طٕـذ ٌَُٗ أ١فخلاً ًوٍٛحً، ِخ ىحِض 

ِّٟ غ١َ لخىٍس ػٍٝ ًٌه  «.أِ

 حٌؼخثٍش ٌٙخ. ٌ٘ح ِخ أٓفَ ػٕٗ طّٕٟ هخٌيس لأْ طىْٛ ٛز١خً كظٝ طىٔذ طمزً

                                                           

ٌة الرواٌة فً السردي المتخٌل تمظهرات فاٌزة، بلحرمة إٌمان، بنطوٌلة1  تاء– رواٌة الجزابرٌة، النسوِّ
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: ٟ٘ ٚحٌيس هخٌيس طّؼً حٌِٚؿش حًٌّٕٛؿ١ش حٌظٟ طظلًّ ؿ١ّغ حلإ٘خٔخص فٟ صهُح

أِخ أِٟ فمي ظٍض ٛخِظش، ٚلي ٗؼَص رزىخثٙخ »ٓز١ً أ١فخٌٙخَ، فظمٛي هخٌيس: 

اٟخفش اٌٝ وَٖ ٔٔخء حٌؼخثٍش ٚ  1«.٠غَّ٘خ كظٝ حٌٌلٓ، ٚ ٌىٕٙخ ّٛيص ِٓ أؿٍٟ

فٟ ١لاق "ؿَٛ٘س" ِٓ ػزي حٌلف١ع، طمٛي  اكظمخٍ ٘ٓ ٌٙخ، ف٠َ١ٓ أٔٙخ حٌٔزذ

حٌؼّش وٍؼَٛ حٌظٟ وخٔض أٌٗ ٔٔخء حٌؼخثٍش وَ٘خً ٌٛحٌيطٟ، لخٌض ٌٍؼّش ٔٛٔش »هخٌيس: 

، وخٔض ١ُ٘ش «فٟ كي٠غ ر١ّٕٙخ: ٌٛلا "حٌٔظٟ" ٌطٍمٙخ ػزي حٌلف١ع ٚ حٍطلٕخ ِٕٙخَ 

 طؼخٟٔ رّٜض ِظلٍّشً حٌظَٚف حٌمخ١ٓش حٌظٟ وخٔض طؼ١٘ٙخَ.

حٌّٔئٚي ػٓ حٌٜلف١١ٓ فٟ حٌـ٠َيس حٌظٟ طؼًّ رٙخَ حٌزطٍش "حٌَأٞ : سئُظ اٌرذشَش

ح٢هَ" ٗوٚ ػٍّٟ ِٕطمٟ، ٠ٔؼٝ ٌى٘ف حٌٛلخثغ ٚ حٌزلغ ػٕٙخَ ك١غ ٠مٛي 

حٌٛلض ِظؤهَ أػَف ًٌه، ٌىٕٟ ػَفض ِٓ ِٜخىٍ هخٛش أْ :» خاٌذجُِوخ١زخً 

ٍْ ٌِٕ ٓخػخص ِٓ أ٠يٞ حلإٍ٘خد، رؼ٠ٙٓ فٟ  َِّ ِـّٛػش ِٓ حٌفظ١خص كُ

ظ٘فٝ حٌـخِؼٟ فٟ ؿٕخف هخٙ أ٠ٍي أْ طظليع ِؼٙٓ رخوَحً ٚ أ٠ٍي حٌّٟٛٛع حٌّٔ

ٰٝ «ؿخِ٘حًٍ رؼي حٌظَٙ ِٗ لأٞ هزَ ٠لخٚي لإٌّخَ رّؼٍِٛخص ػٕٗ كظ ، ػٕي حٌظمخ١

ٰٝ حٌ٘ؼذ.  ٠2طزؼٙخَ وّمخلاص ٚ ٠ُٛؿٙٙخَ حٌ

: حَِأس ل٠ٛش، ًحص ٍٓطش فٟ أَٓس "رٕٟ ِمَحْ" ك١غ أٔٙخ ُٚؿش ١ٙٗي ٌلاػُؾح

ُِلظَِش ٚ ِٛلَس ِٓ لزً حٌـ١ّغ، طمٛي هخٌيس:طَن ٌٙخَ  » ِٓ حلأِلان ِخ ٠ـؼٍٙخ 

 ٌ٘ح ِخ ٠ـؼً ػخثٍش رٕٟ ِمَحْ وٍٙخ طلظَِٙخ ٚ طؤهٌ ٍأ٠ٙخ فٟ وؼ١َ ِٓ حلأٍِٛ.

ٚ أًوَ ك١ٓ هطزض ه١َس حرٕش ػّٟ ك١ٔٓ، أٔٙخَ لخٌض ػٓ حٌوط١ذ أٗ ٌُ  -

ٙخ رٕفْ لٛس ٗو١ٜش ، كظٝ أٔخ هخٌيس وخٔض طظّٕٝ ٌٛ أَّٔ «٠ؼـزٙخ، فَفٞ حٌـ١ّغ

 "ٌلاػ١٘ش".

: ٛي٠مش هخٌيس فظخس ِٛ٘ٛرش ٚ ٗغٛفش رخٌَّٔف، الا أْ حلأٟٚخع حٌٔخثيس آٌٔحن وٕضج

هّْ ٕٓٛحص، ٚأٔخ أػطٟ ٚلظٟ ٚ » ٌُ طٔؼفٙخ فٟ ِٛحٍٛش كٍّٙخَ، فظمٛي: 
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طفى١َٞ ٚؿٙيٞ ٌٍَّٔف فًٙ أػطخٟٔ ١ٗجخ؟ً أٟ أٍٗك رخٌلـخٍس ِٓ ١َف 

، ٌ٘ح ِخ ىفؼٙخ ٌٍّغخىٍس «ٌٌٞ ٠ٜفِّك ٌٟ ١ٌلاً رؼي حٌؼَٝحلأ١فخي ٚحٌـٍّٙٛ ٔفٔٗ ح

» ٔلٛ ِٔم٢ ٍأٓٙخ "ٓى١ىيس" ٌٍظظِٚؽ ٚ طَِٟ كٍّٙخ ٍٚحء ظَٙ٘خ، طمٛي هخٌيس: 

وٕض أظٓ أٔٙخ ٚؿيص ٓؼخىطٙخ فٟ حٌِٚحؽ ٍٚٛظٕٟ ٍٓخٌش ِٕٙخ رؼي ػيس أَٗٙ 

أر٢ٔ ، وِٕس فظخس ر١ٔطش َٓق ِٕٙخ حٌميٍ «طٜف ٌٟ ك١خس ٓـٕٙخ حٌٌٞ حهظخٍطٗ

 1حلأِخٟٔ ٚٔٙذ كُزٙخَ ٌٍفٓ.

ربٟخفش ٌٍؼي٠ي  ِٓ حٌ٘و١ٜخص حلأهَٜ حٌظٟ حٓظؼخٔض رٙخ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق  -

فٟ هٍك رٕخء ِلىُ ٌَٚح٠ظٙخ. ووخي حٌٔزظٟ، حٌطفٍش ٠ٍّش، حٌفظخطخْ حٌّوطٛفظخْ 

ٍفمش "١ّ٠ٕش"، ٚ ٠ٍُمش  حلأ١زخء، حٌَّّٟش ١ٍٛلش، حلأ١َِ......حٌن ٌُ ٠ظؼيٜ ًوَ 

 حٌ٘وٛٙ حٌَّس ححلاحٌٛحكي. ِؼظُ ٘ئلاء

III. :ِٓاٌرخًُُ ػًٍ ِغرىي اٌض 

ٌمي حػظّيص حٌَٚحث١ش ػٍٝ ػَٕٜ حٌِِٓ فٟ حٌؼي٠ي ِٓ حٌّٛح١ٟغ  ف١ٍّٔٗ حٌّظٍمٟ 

ِٓ هلاي ِٛحٍٛش ػ١ٍّش حٌمَأس، ٚلي طؤٍؿق ر١ٓ طم١ٕظٟ حلآظَؿخع ٚ حلآظزخق 

ٰٝ ػيس طم١ٕخص أهَٜ:  اٟخفش اٌ

٠خٍ حٌؼي٠ي ِٓ ًو٠َخص رطٍظٙخ هخٌيس حٌظٟ : فمي ؿٕلض حٌىخطزش لآظلالاعرشجاع

زىَسٍ ِٓ ك١خطٙخ طمٛي:  ُِ  ٍٓ ٌٕ ريح٠ش حٌَٚح٠ش اٌٝ هظخِٙخَ، ريأص رٔ ُِ ٍحكض طَٔى 

 2«.ٚأٔخ ػٍٝ َٗفش حٌَحرؼش ػَ٘س، ػ٘ض أؿًّ لٜش كذ فٟ ًٌه حٌِِٓ حٌّزىَ»

أطٌوَ ٛوذ ػ١ٕٛٔخ؟ أطٌوَ أؿًّ حٌٕٔٛحص حٌظٟ أ١٠ِٕخ٘خَ » ػُ طٔٙذ لخثٍش:

ٚلي حٗظًّ حٌفًٜ حلأٚي ػٍٝ ًو٠َخص ؿّؼض حٌزطٍش رَٕٜ حٌي٠ٓ حٌٌٞ   3«ِؼخً 

 فَلّٙخ حٌميٍ ػٕي حطـخٖ وً ٚحكي ِّٕٙخ حٌى١ٍخص فٟ ِيْ ِوظٍفش.
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ٰٜ ِٓ طخ٠ٍن حٌـِحثَ فظمٛي:  ٘خ ٟ٘ أ٠خَ حٌؼٍٛس طؼٛى، »طؼٛى هخٌيس ٌظٔظَؿغ ًوَ

َِس فٟ حٌّٛطٝ فٟ وً ِىخْ، ٚحٌمزٍٛ وخٌّمخٟ٘ ٠ٍِٚ٘خ حٌٕخّ أوؼَ ِٓ 

 1«.ح١ٌَٛ

فٟ ِٟٛٛع آهَ طلخٚي "١ّ٠ٕش" حٓظل٠خٍ أكي حلأكلاَ حٌظٟ فميطٙخ رؼي أْ طَوض 

 وؼ١َح ِخ كٍّض رؤْ أوْٛ ٛلخف١ش، ِٚخًح كيع؟ )طٔؤٌٙخ هخٌيس(» حٌيٍحٓش طمٛي: 

طٛلفض ػٓ حٌيٍحٓش ك١ٓ ٛخٍ ػَّٞ أٍرؼش ػَ٘س ٕٓش، ٌُ ٠ظمزً ٚحٌيٞ أْ  -

، طٛلؼض حٌىخطزش ٕ٘خ ِفخٍلش ٚحٟلش 2«هٍٟأىهً ػخ٠ٛٔش آ٠ٍْ ًحص حٌٕظخَ حٌيح

ِْ حٌّٕطمش أّخ طوظٍفخْ فٟ ٔمطش حّٓٙخ حٌميٍ، ك١ّٕخ  ك١غ أْ حٌزطٍش ٚ ١ّ٠ٕش ِٓ ٔف

 وخٔض طؼ١ٖ َِ٘مشً ٓؼ١يس ٚ ٌٙخ ٚحٌي ِظفُٙ ِلذٌ ٌٍؼٍُ وخٔض ١ّ٠ٕش ػىٔٙخَ طّخِخً.

حٌِِخْ ٘ٛ » ي:طٍُمٝ حٌىخطزش رؼزخٍس "ٌفخ١ّش ح١ٌَّٟٔٔ" وّخ أكخٌض فٟ حٌٙخِٖ فظمٛ

ٚ لٕٔط١ٕش لا طظليع  الا رٍغش « ؿَف حٌؼَد، أُٙ ٠َطخكْٛ اٌٝ حٌّخٟٟ

س ف١ٙخ ٟ٘ حٌـِحثَ  ََّ حٌّخٟٟ، ط١َ٘ حٌَٚحث١ش اٌٝ أْ حٌِِٓ حٌظٍُ ٚ حلأٌُ ٠ؼخٚى حٌى

 طفمي أرٕخء٘خ ١ِٛ٠خً ٚ لأػيحى وز١َس وّخ كيع ٕٓٛحص حلآظؼّخٍ حٌفَٟٔٔ.

وظزض كظٝ » و٠َخص ك١خطٙخ حٌّخ١ٟش فظمٛي:ٚ طَٜف هخٌيس حٌزطٍش ٠ظّٔىٙخ رٌ

طوخ١ذ  3«حٔظٜف ح١ًٌٍ، كٍَص ٠ِِيحً ِٓ حلأٓجٍش، ٚأػظمض ٠ِِيح ِٓ حٌٌو٠َخص

ٚ ٘خ ٟ٘ ٕٓظٟ »هخٌيس َٜٔ حٌي٠ٓ ٚ ٠فُٙ حٌمخٍة حٌّيس حٌظٟ فٍٜض ر١ّٕٙخ فظمٛي: 

خ ٌ٘ح  ِخ وخْ ٠ؼ١َ ح٢لاَ ٚ حلأٗـخْ فٟ ٔفٔٙخَ ِؼَفش أٔٙ 4«حٌؼخ١ٔش ػَ٘س ريٚٔه

ُِو١ٍظٙخ، ٚ  ٚك١يس طّخِخ ٚأْ ِٓ طوخ١زٗ ١ٌْ الا َٓحرخًّ ّٚٚ٘خً ٔٔـظٗ ٌٙخ ه١ٛ١َ  

أٔٗ ١ٌْ ٌٗ ٚؿٛىحً الا فٟ ًٕ٘ٙخ ف" حٌظو١١ً أٛزق ١ٍٓٚظٙخ ٌٍَٙٚد ِٓ ٚحلغ 

حٌلٜخٍ ٚ حٌؼٌِش ٚ حٌٛكيس ٚ حلاغظَحد ِٚٓ ػُ لا طٍّه الا حٌّو١ٍش حٌظٟ طلمك ٌٙخ 

                                                           

 . 59 الرواٌةص1
 69 الرواٌةص2
 .;8 الرواٌةص3
 .92 الرواٌةص4



 

42 
 

ظط١غ ِٓ هلاٌٙخ أْ طظـخُٚ لَٙ حٌَؿخي هَٚؿخ ػٍٝ ِٔظٜٛ حٌَٚكٟ، اً طٔ

ٚحٌّـظّغ ٌٙخ. ٚأْ طٕظؾ ػخٌّخً طو١١لاً طَطخف ا١ٌٗ، ٌ٘ح ِخ ٠ـؼً حٌَّأس حٌّزيػش ىحثّخ 

ٰٝ ػخٌُ حٌو١خي حٌوخٙ رٙخَ، ٚطٕظؾ أىرخً طوٌَؽ رٗ ِىٕٛٔخطٙخ ٚ وً ِخ ٠وظٍؾ  طِٕف اٌ

 ٔفٔٙخَ ِٓ ِ٘خػَ ٚأكخ١ْٓ.

 الاعرثاق: 

١ٍش فٟ حٌِِٓ حٌلخَٟ ٚلي ٚظفض ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ٌٖ٘ فٙٛ حٌظٕزئ رؤكيحع ِٔظمز

حٌظم١ٕش فٟ ٍٚح٠ظٙخ "طخء حٌوـً" ػيس َِحص، طمٛي ػٍٝ ٌٔخْ هخٌيس ِوخ١زش َٜٔ 

 حٌي٠ٓ:

 ِخًح ٓظفؼً ٌٛ كيع ٚ حٔفٍٜٕخ؟«

 ٌٓ ٕٔفًٜ -

 ألٛي ٌٛ..... -

 أٔضِ ِـٕٛٔش -

 ٌّخًح لا ٔيٍّ وً حلاكظّخلاص؟ -

 ٌّٚخًح ٠ـذ أْ ٔيٍٓٙخ؟ -

 لأْ ًٌه ٠و١فٕٟ. -

 1«اًْ لا طفىَٞ فٟ ِخ ٠و١فه  -

ِٓ أوؼَ حلأٓزخد ٟٚٛكخ حٌظٟ طـؼً حلإٔٔخْ ٠٠غ حٌف١َٟخص ٌّٔظمزً رؼ١ي، ٘ٛ 

ٗؼٍٖٛ رخٌوٛف ِٓ حٌّـٙٛي ٚ طَلذ ِخ ٠وف١ٗ ٓظخٍ  حٌمخىَ ٌ٘ح ِخ ىفغ روخٌيس 

ٛخىلخً ٌطَف حكظّخي حلأفٜخي أِخَ َٜٔ حٌي٠ٓ، ك١غ أْ ِخ ؿّؼّٙخ وخْ كُزخً 

ٍَ ِخ.  ١خَ٘حً ٌُ طىٓ ٌظ٠َيٖ أْ ٠ٕظٟٙ فٟ ٠ٛ
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ٰٜ حٌفظ١خص حٌّوظطفخص ػٓ كخٌش ١ّ٠ٕش رؼي أْ  فٟ ١ٓخق آهَ ٔـي حٌزطٍش طٔؤي اكي

، طمٛي: ٰٝ و١ف ٛخٍص؟ )ٚأَٗص اٌٝ ١ّ٠ٕش(، » ُحٍطٙخ لأٚي َِس فٟ حٌّ٘ف

 ٌُ طم١ٌٛٓ ًٌه؟ -ٓظّٛص. -فؤؿخرظٕٟ رـّٛى:

 1«.لإٟٔٔ أػَف-

ظىٙٓ رٛفخس ١ّ٠ٕش ٘ٛ ِؼَفظٙخ ٌٟٛؼٙخ حٌٜلٟ حٌٍِّٞ حٌٌٞ ِخ ؿؼً حٌفظخس ط

ٰٝ كخٌظٙخ  أؿزَ٘خ ف١ٗ حلإٍ٘خد ػٍٝ أـخد ١فً رؼي أْ ِِلٛح أك٘خء٘خ، اٟخفشً اٌ

حٌٕف١ٔش حٌّظؤُِش حٌظٟ ؿؼٍظٙخ ٠خثٔش ِٓ حٌل١خس غ١َ ٍحغزش رخٌظّٔه رٙخ، طمٛي ١ّ٠ٕش 

أِٛص فبًح رخ لله ٠ٔظـ١ذ  ط١ّٕضُ  أْ أٍٜ أكيحً ِٓ أٍٟ٘ لزً أْ» ِوخ١زش هخٌيس:

 2«.ٌٟ، ؿجضِ أٔضِ 

ِخ ؿؼً أ١ُِٕش  ١ّ٠ٕش طظلمك، ٘ٛ ٠م١ٕٙخ ٚ ا٠ّخٔٙخ رميٍ الله حٌؼظ١ُ حٌظٟ ٠لمك 

 ِؼـِحص حٓظلخٌش.

ؿٕلض حٌىخطزش حلآظؼخٔش ر١ٍٓٛش حلآظَؿخع  ٚ ًٌه كظٝ لا طلََ حٌمخٍة هخ١ٛش 

ف طٛلؼخطٗ اٌٝ أرؼي ِخ حٌظ٠ٛ٘ك ٚ طٛلغ حٌّلـٛد  ػٓ حىٍحوٗ، ٚ طظ١ق ٌٗ ٍفغ ٓم

 ٠ىْٛ.

ػيح ٠ٌ٘ٓ حٌظم١ٕظ١ٓ فبْ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق لي ٚظفض ٚٓخثً ١ُِٕش أهَٜ أػخٔظٙخ ػٍٝ 

 اهَحؽ حٌؼًّ حٌَٚحثٟ فٟ ٍٛٛس ِىظٍّش:

:  ٔـيٖ فٟ ػيس ِٛحٟغ فٟ طخء حٌوـً، ك١غ ٠ّٔق رظ٠َٔغ فؼً حٌَٔى ٚ اٌهذف

ٚحٌٍٔٛ حٌوٍفٟ، ٚ » خٌيس: اطخكش فؼً حٌظٛلغ ٌٍّظٍمٟ فظمٛي حٌَٚحث١ش ػٍٝ ٌٔخْ ه

ٗزخن حٌم٠زخْ حٌّطً ػٍٝ ح٠ٌفش حلأهَٜ ِٓ آ٠ٍْ....ػزَ طٍه حٌم٠زخْ، ٕ٘خن 
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،لا ري أْ هخٌيس لي أٍحىص لٛي ػيس أ١ٗخء ٌىٕٙخ حوظفض  1«ػٕي وؼذ حٌمٍذ ر١ظه....

 رظؼ٠٠ٛٙخ رؼلاع ٔمخ١ ِظظخ١ٌش ٚ حهظخٍص حٌّٜض.

حٌفظ١خص هخٌيس فظٔؤٌٙخ : فٟ فًٜ حٌَحرغ حٌّؼْٕٛ د"١ّ٠ٕش" طوخ١ذ اكيٜ 

هخٌيس....و١ف ٛخٍص؟ )ٚ أَٗص اٌٝ ١ّ٠ٕش(، ٕ٘خ حٔظمٍض حٌزطٍش أْ طوظَٜ »

حٌلي٠غ كظٝ لا طؼ١َ كف١ظش حٌفظخس ٚ حٌؼيحث١ش حٌظٟ ٌّٔظٙخ هخٌيس ِٓ هلاي ٓئحٌٙخ ٚ 

 ١٘ؤطٙخ.

ِغ ١َٓ حلأكيحع ٠ًٜ حٌزخكغ فٟ فخٌَٚح٠ش اٌٝ لُٔ ح١ٌَ٘ش، أ٠ٓ طلخٍٚص حٌزطٍش 

 ٕٔظَ اٌٝ ٓخػظٗ ١ٌفّٕٟٙ أْ ٚلظٗ ١ٟك ٚ لخي ٌٟ :» ح٠ٌزخ١ فظمٛي: ِغ أكي 

ك١ٓ ٔلممفٟ حلأَِ لي ًٜٔ اٌٝ ٌٖ٘ حٌلم١م١ش، ػٛىٞ ا١ٌٕخ رؼي أٓزٛػ١ٕؤس  -

، ٠يي حٌلٌف ٕ٘خ ػٍٝ ليٍس ح١ٌَٟ٘ ٌٍظزئ، ٌّيٜ ١ٛي أٚ لَٜ حٌّيس 2«ػلاع....

ليَ ٌوخٌيس حكظّخ١ٌٓ حٌظٟ ١ٓٔظغَلٙخَ حٌظلم١ك فٟ ل١٠ش حٌفظ١خص حٌّغظٜزخص، ٌٌٙح 

ِٗ رخٌٛلض.  ليٍّّ٘خ رؤٓزٛػ١ٓ أٚ ػلاع ِغ طَن ػلاػش ٔمخ١ ىلاٌش ػٍٝ ؿٍٙ

 اٌىلفح: 

لخِض ف١٠ٍش حٌفخٍٚق رظٛظ١ف ٌٖ٘ حٌظم١ٕش ح١ٌِِٕش ظخهً ر٠ؼش أكيحع طوٍٍض 

ٚ حٌلم١مش إٟٔٔ ٌُ أوٓ » حٌَٚح٠ش ك١غ طظّخٗٝ، طمٛي هخٌيس ِوخ١زش َٜٔ حٌي٠ٓ:

حٌؼخثٍش، وخٔض ٚحٌيطٟ ٟ٘ حٌّوظٍفش، ٓؤكيػهَ ػٓ ٚحٌيطٟ  ِوظٍفش فٟ ٟٗء ػٓ رٕخص

 3«.اًْ، ٠ٛ١ٍش ٚ ؿ١ٍّش ٌُٚ طٕـذ غ١َٞ

طٛلف حٌزطٍش فٟ حٌّٕظٜف ػٕي َٓى٘خ ٌٍليع ٚ حطـٙض ٌظَٔى ٚحلؼش آهَٞ 

ٰٟ ر٘و١ٜش ٚحٌيطٙخ "١ُ٘ش" فٟ ١ٓخق آهَ طٛحًٛ حٌَٚحث١ش فؼً  ٌظؼَف حٌٍّظم

ىزيص ف١ٙخ حٌـِحثَ حٌؼي٠ي ِٓ حٌؤخثَ حٌلىٟ اٌٝ أْ طظٛلف ػٕي حٌٕٔش حٌظٟ ط
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ٓؤلٛي ٌه ِظٝ حٌظٛص ؿٛحٍكٟ فؼلاً، ٚ ِظٝ طلَوض ُلاُي حٌيحهً رمٛس » فظمٛي:

 غ١َص هخ١ٍش ِ٘خػَٞ.

 ٕٓش حٌؼخٍ.......

حَِأس ِٓ ح٢ٌٓٛ  77حَِأس، ٚ اهظطخف  7:7حٌظٟ ٗٙيص حغظ١خي  9<<7ٕٓش 

 ح٠ٌَفٟ حٌّؼيَ".

خث١خص ٚحلؼ١ش ١ٌمَأ٘خ حٌّظٍمٟ، كظٝ ٠ىظ٘ف وخْ ػٍٝ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق أْ طميَ اكٜ

 1«.ِيٜ حٌوطٍٛس حٌظٟ وخْ ٠ؼ١٘ٙخ ح١ٌٛٓ آٌٔحن

 اٌّؾهذ: 

طٍه حٌٍٜٛس حٌظٟ طٕمٍٙخ حٌَٚحث١ش ػزَ َٓى٘خ ٌظفخ١ًٛ طظؼٍك رٙخ، ٚ غخٌزخ ِخ ٠َطز٢ 

٘زض ّٔٔش رخٍىس، حٔطفؤص أٔٛحٍ غَفظه، » حٌّ٘ٙي رخٌلٛحٍ، طَٔى هخٌيس لخثٍش:

١ٓخٍس َِٔػش، حٔزؼغ ِٕٙخ ٌلٓ ٛخهذ أغ٠ّضُ ػ١ٕٟ، وٕض حٔـفؤ لٍزٟ، َِص 

 لي حٗظمضُ ا١ٌه فـؤس ٌىٓ ٛٛطخً لطغ أفىخٍٞ:

 ٌّخًح طلز١ٓ ٌ٘ح حٌّىخْ؟ -

 حٌظفض، وخْ ٠خ١ٓٓ حرٓ ػّٟ. -

؟ - َّٟ  ً٘ طظـْٔ ػٍ

 أؿخد ٚ ػ١ٕخُٖ ط٘ظؼلاْ: -

 ٔؼُ. -

 فّٙض أٔٗ ٠َ٠ي أْ ٠مٛي ١ٗجخً: -

 ِخًح ط٠َي؟ -

 أ٠ٍي أٔضِ. -

 ظؼيصُ ػٕٗ.حرِ

:ِٗ  أِٔىٕٟ ِٓ حٌوٍف، ىفؼظٗ ػٕٟ، ٚ َٛهض فٟ ٚؿٙ
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 1«.ا٠خَّن أْ طٍّٕٟٔ ػخ١ٔشً 

ططّق حٌىخطزش ٕ٘خ حٌٝ ط٠َٜٛ حٌّ٘ٙي حٌٌٞ ىحٍ ر١ٓ حٌزطٍش ٚ حرِٓ ػّٙخَ، ك١غ أّٔٙخ 

ٰٝ حٌوٜخَ ر٘ىً ػم١ُ، فٟ ِٛلف آهَ  ٌُ ٠ٔظمَح ػٍٝ ٍأٞ ٚحكي، ٚ حٔظٙ

ٓ لٛس فٟ طٍه ح١ٌٍٍش، كظٝ حٓظ١مع ٓخفَص ٔلٛن رىً ِخ أٚط١ض ِ» طمٛي:

 هـٍٟ ِغ ٛٛص ١ٍُِظٟ فٟ حٌغَفش:

 ٗوٚ ٠طٍزىفٟ حٌوخٍؽ. -

حٔ٘ك ٛيٍٞ ٜٔف١ٓ، اًح وخْ حٌٛلض ِظؤهَحً ؿيحً فّٓ ١ٓطٍزٕٟ فٟ ٌ٘ح  -

 ح١ًٌٍ؟

َّٟ طٛلفض فٟ ُح٠ٚش ِظٍّش ٚ كخٌٚض أْ أطز١ٓ ِٓ  هَؿض ٚ حٌوٛف ١ٔ٠طَ ػٍ

، ٚرَٔػش  ّٟ  ػَفظٗ، أٗ ٍث١ْ حٌظل٠ََ.حٌ٘وٚ حٌٌٞ ٠مف ِغ كَحّ حٌل

ٰٝ  ٓخػظٟ ٚ أٔخ أك١١ٗ:  ٔظَص اٌ

 ه١َ؟ -

 حرظُٔ ٚ حػِظٌٍ: -

حٌٛلض ِظؤهَ أػَف ًٌه. ٌىٕٟ ػَفض ِٓ ِٜخىٍ هخٛش أْ ِـّٛػش ِٓ  -

ٰٝ حٌـخِؼٟ فٟ  ٍٔخَ ٌِٕ ٓخػخص ِٓ أ٠يٞ حلإٍ٘خد رؼ٠ٙٓ فٟ حٌّٔظ٘ف َِّ حٌفظ١خص كُ

٠ي حٌّٟٛٛع ؿخِ٘حً رؼي ؿٕخف هخٙ أ٠ٍي أْ طظليػٟ ِؼٙٓ رخوَحً، ٚ أٍ

 "7«"حٌظَٙ.

طزيأ حٌَٚح٠ش ُٕ٘خ ِ٘ٙيحً ػخى٠خً، طَٔى ف١ٗ ػٍٝ ٌٔخْ هخٌيس طٍه حٌٍلظش حٌظٟ حلظطؼظٙخ 

ٌظٔزق رو١خٌٙخَ فٟ ًو٠َخص ؿّؼظٙخ ٠ِٛخً رَٕٜ حٌي٠ٓ، أّخ رؼي ٍٚ٘ش ِٓ حٌِِٓ 

ٰٝ حٌٛحلغ ٚ طظفخؿؤ رٛؿٛى ٗوٚ ٠َغذ رَإ٠ظٙخ فٟ  ٠َؿؼٙخ ٛٛص ١ٍُِظٙخ اٌ

َُِٔػخً ٔظَحً ٌلأ١ّ٘ش حٌزخٌغش ٚل ض ِظؤهَ ِٓ ح١ًٌٍ، ٚ لي ؿخء ٍث١ْ حٌظل٠ََ 
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ٌّٟٛٛع حٌفظ١خص حٌٌٞ ٠ظطٍذ أْ ٠َٕ٘ فٟ ِيس ل١َٜس، ٚفٟ ِ٘ٙي آهَ ٠ـّغ ر١ٓ 

 أأف٠ق ١ّ٠ٕش؟!، أأف٠ق ٔفٟٔ؟!» هخٌيس ٚ ٍث١ْ حٌظل٠ََ طمٛي: 

زي حٌلف١ع ٌٖ٘ حرِٕش ػ» غٌحً ١ٓمٛي حلألخٍد ٚ حلأً٘ ٚ وً ِٓ ٠ؼَف حّٟٓ، 

، و١ف ٍٚٛض رٟ  حلأٍِٛ اٌٝ ٕ٘خ؟ و١ف فىَص رٌٖٙ 1«ِمَحْ طف٠ق ٚحكي ِٕخ

 حٌط٠َمش ؟

ًَّ ٠ظىٍُ ٚ أٔخ لا  ١َىص وً طٍه حلأفىخٍ ٚ ؿٍٔض أِخَ ٍث١ْ حٌظل٠ََ ٛخِظش، ظ

 أّٓؼٗ، ػُ حلظَد ِٕٟ ٚ َٛم فٟ ٚ ؿٟٙ:

 ِخ رهِ ح١ٌَٛ؟ حٔظف٠ض ٚ ويصُ ألٛي ٌَُٗ: -

ٌُ أػي أطٌوَ و١ف لطؼضُ وً طٍه حٌّٔخفش ِٓ ٕ٘خ؟َ اً  اٌٝو١ف ٍٚٛضُ  -

ىحٍ حٌٜلخفش، ٔظَص ا١ٌٗ رؼ١ٕ١ٓ ٟخثؼظ١ٓ، فمخي ٌٟ ٚ ٘ٛ  ا٢ٌٓٚٝ حٌّي٠ٕش 

 ٠ٔلذ ١ٓـخٍس ٠ٚلخٚي اٗؼخٌٙخ:

 ٚحلؼٟ: اٌٝأ٠ٓ ٍٚٛضِ فٟ حٌظلم١ك؟ ػيص  -

ٌُ لا ٠ٍٜٟ حٌٕخّ ِؼٍّخَ وخٔٛح ٠ٍْٜٛ أ٠خَ "حٌف١ْ" ٠ٚطٍزْٛ حٌّغفَس،  -

ٚحٌَكّش ٚ اكلاي حٌٔلاَ؟، طٛلف ػٓ حٌلَوش ل١ٍلاً، أ١فؤ ١ٓـخٍطٗ لزً أْ 

ِٗ ػُ لخي: ا٠ٌٝيهٕٙخَ، ٚػخى   ِىخٔ

؟، ػيص اٌٝ ٚحلؼٟ أوؼَ ٚ أؿزض: أٙخ ِؤٓخس - ٰٝ -ِخًح حٌٌٞ كيع فٟ حٌّٔظ٘ف

 حوظز١ٙخَ اًْ

 لا... -

 ؟ٔؼُ -

 لا، ٌٓ أوظذ ١ٗجخً ػٕٙٓ؟ -

ٰٝ ِخ ٠زيٚ، ً٘ أٔض ٠٠َِش ح١ٌَٛ؟ حرِظّٔضُ: -  ٌٔض رٛػ١ه ػٍ

 1«.لا، ٌٔضُ ٠٠َِش..... -
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ٰٜ طؤػَ هخٌيس رمٜش  فٟ حٌّ٘ٙي حٌَٚحثٟ حٌٔخرك طـٕقُ حٌىخطزش لإػطخء ٌّلشٍ ػٓ ِي

١ّ٠ٕش ٚحػظزخٍ٘خ فَىحً ِّٙخً ِٓ ػخثٍظٙخ ٌّـَى أّٔٙخ ِٓ ٔفْ حٌّٕطمش "آ٠ٍْ"، 

طٛحؿٗ ٍث١ْ حٌظل٠ََ رَف٠ٙخَ ٌىظخرش حٌّمخي كٛي حٌفظ١خص حٌّغظٜزخص  ك١غ

َّٓ فٟ ِٕؤٜ ػٕٗ،  فخٌّ٘ٙي ٠ىْٛ ػخىس كٛح٠ٍخ أ٠ٓ » ٟٚٚؼٙٓ فٟ ِٛلفٍ ِلَؽ، ُ٘

طظيحهً حٌّلخٍٚس ر١ٓ حٌ٘و١ٜخص، أٚ ٍىٚى حلأفؼخي حٌظٟ طليع ف١ّخ ر١ٕٙخ، ففٟ 

ٰٜ ُِٓ حٌمٜش ِغ ُِٓ حٌوطخد  2«حٌّ٘ٙي ٠ظٔخٚ

ض ف١٠ٍش حٌفخٍٚق فٟ ٔمً حٌّٕخظَ حٌظو١ٍ١١ش حٌظٟ وخٔض طؼ١٘ٙخَ ِٓ هلاي ٚلي ٚفم

حٌٕٜٛٙ ٓٛحء رظٛظ١ف حٌلٛحٍ حٌيحهٍٟ أٚ حٌوخٍؿٟ، وّخَ حٓظويِض حٌَٚحث١ش 

ظىخِلاً ِظٕخٓمخً. ُِ ٰٜ ؿؼٍض ِٓ ٍٚح٠ش "طخء حٌوـً" ػّلاً   أىٚحص ١ُِٕش أهَ

IV. :ْاٌرخًُُ ػٍىّٰغرىيٰ اٌّىا 

حلأِخوٓ حٌظٟ ؿَص ف١ٙخ َ أكيحع حٌَٚح٠ش، ٚلي طزخ٠ٕض  ًوَص حٌَٚحث١ش حٌؼي٠ي ِٓ 

 ر١ٓ حٌّغٍمش ٚحٌّفظٛكش:

 حلأِخوٓ حٌّغٍمش:

 اٌثُد: 

ٰٝ ف١ٗ وً فَى رّٔخكش ِٓ  حٌّىخْ حٌٌٞ ٠٠ُ حلأَٓس حٌٛحكيس طلض ٓمفٗ، ٚ ٠لظ

ُِوظٍفظ١ٓ  حٌل٠َش حٌ٘و١ٜش ٚ حٌَحكش ٚ حلا١ّجٕخْ، ٚ لي ٍٚىَ فٟ حٌَٚح٠ش ريلاٌظ١ٓ 

أٗ ر١ض ِٓ ١خرم١ٓ ٚٓض ػَ٘ غَفش، ٚ ٓخكش وز١َس ٠ل٢١ رٙخ »  طمٛي هخٌيس:

ٰٝ "حٌلٕٛ"، وٕض أٗزٗ حٌز١ض ر٘ىً ػـ١ذ، اً لا ُحي ِٕغٍمش  ٍٓٛ ػخيٍ ٠ّٔ

 حٔغلالٗ ػٍٝ حٌيحهً، ٚ أك٢١ ٔفٟٔ رٍٔٛ ػخيٍ ٚرىؼ١َ ِٓ حلأٗـخٍ.
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، ٚفٟ غَفظٟ أ٠٠خً ِؼً غَفش حٌز١ض، وؼ١َس حلأَٓحٍ، وؼ١َس حٌوزخ٠خ، وؼ١َس حٌّٛحؿغ

 1«.وً غَفش أٔؼٝ لا ط٘زٗ حلأه٠َخص

أِخ حٌز١ض، أِخ أٗـخٍ حٌَِخْ ٚ حٌـُٛ، أِخ "حٌؼ٠َ٘ش" أِخ ١١ٍٛ حٌزلاٍؽ »طمٛي: 

زخ،  ّٜ ٚحٌٕٔٛٔٛ ٚحٌلّخَ.... طٍه وخٔض ًإحرش حٌمٍذ. ًٌٚه َِٔف حٌطفٌٛش ٚ حٌ

ٚحٌٍٔٛ حٌوٍفٟ، ٚ ٗزخن حٌم٠زخْ حٌّطً ػٍٝ ح٠ٌفش ح٢هَٜ ِٓ آ٠ٍْ.... ػزَ 

 2ه حٌم٠زخْ....طٍ

» فـؤ ٠ظلٛي حٌز١ض ح٠ٌَّق ٚ حٌٔخوٓ اٌٝ ك١ِ ٠ٔزذ حلأٌُ ٚ حٌّؼخٔخص ٌوخٌيس فظمٛي:

 ٌّخًح هخٕٟٔ حٌّطَ رؼي ًٌه؟

 ألإٟٔٔ ِٓ رٕٟ ِمَحْ، ِٓ ًٌه حٌز١ض حٌٍّٟء رخٌو١زخص حٌّغٍمش ٚ حٌز٠َك حٌِحثف؟.

 حٌّيٍٓش:

ٰٝ ٚ لي ٚظفظٗ حٌىخطزش فٟ ٍٚح٠ظٙخ ك١غ أْ حٌزطٍش هخٌيس فظ خس ِؼمفش طلذ حٌؼٍُ ٚ طلظ

ط١ّٕضُ أْ أٛزق ١فٍش، أْ طلٍّٕٟ ح٠ٌَق اٌٝ » رّٔخٔيس ٚحٌي٘خَ  ٌٙخَ، طمٛي: 

حٌّيٍٓش حٌزٕخص فٟ  آ٠ٍْ، أْ أٍوٞ ػٍٝ حٌـَٔ حٌٜغ١َ أْ أٛغٟ ٌّٙٔخص 

حٌٜفٜخف، أْ أٍِٟ ١خثَس ٚ ٍل١ش ِٓ ػٍٝ حٌـَٔ ٚ أٛفك ك١ٓ طؼٍٛ ٚ طؼٍٛ ٚ 

 3«.طظلخٗٝ فَٚع حٌ٘ـَس

ٍْ ٠لظ٠ٛٙخَ، أِخ ػٕي ١ّ٠ٕش طظ ٰٜ حٌّيٍٓش أٓؼي ِىخ زخ أ٠ٓ وخٔض طَ ّٜ ٌوَ حٌزطٍش أ٠خَ حٌ

ُِوظٍفش ك١غ طمٛي:   وؼ١َحً ِخ كٍّضُ رؤْ أوْٛ ٛلخف١ش.» فمي كٍّض حٌّيٍٓش ىلاٌش 

 ِخًح كيع؟ -

طٛلفضُ ػٓ حٌيٍحٓش ك١ٓ ٛخٍ ػَّٞ أٍرؼش ػَ٘س ٕٓش، ٌُ ٠مزً ٚحٌيٞ أْ  -

، ِٓ ٚحٟق أْ ١ّ٠ٕش ٚ طظٌوَ ٌ٘ح 4«خَ حٌيحهٍٟأىهً ػخ٠ٛٔش آ٠ٍْ  ًحص حٌٕظ
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حٌل١ِ حٌّىخٟٔ رؤٔٗ َِلي أكلاِٙخَ ك١غ ٚ ىػض حٌّيٍٓش ٚ ٟ٘ لا ُحٌض فٟ ٓٓ 

ٰٝ رٙخَ حٌؼٍُ. ٰٝ أ١ّ٘ش حٌّىخْ حٌظٟ ٠لظ  ٛغ١َ، ٌٚ٘ح ٠َِِ اٌ

 اٌّغشح: 

ِىخْ حٌٌٞ ٠لظ٠ٓ رخلش ِٓ فْٕٛ" وخٌظّؼ١ً، حٌغٕخء، حٌَلٚ....حٌن"، ٚ حٌظٟ 

ُِؼ١ٓ. طؼَٝ ػٍٝ  ه٘زش أِخَ حٌـٍّٙٛ 

ًَوَطٗ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق فٟ ٍٚح٠ظٙخَ ٚ ٍرطظُٗ ر٘و١ٜش "وِٕس" ٛي٠مش حٌزطٍش هخٌيس، 

هّْ ٕٓٛحص ٚ أٔخ أػطٟ ٚلظٟ ٚ طفى١َٞ ٚ ؿٙيٞ ٌٍَّٔف فًٙ أػطخٟٔ »طمٛي: 

فكُ ٌٟ  َّٜ ١ٗجخ؟ً أٟ أٍٗك رخٌلـخٍس ِٓ ١َف لأ١فخي، ٚ حٌـٍّٙٛ ٔفٔٗ حٌٌٞ ٠

 1.«١ٌلاً رؼي حٌؼَٝ

ٰٝ حٌظمي٠َ  ط٘ىٛ وِٕس كخٌظٙخ ٌوخٌيس فزخٌَغُ ِٓ حٌّٛ٘زش حٌظٟ طّظٍىٙخ الا أٔٙخَ ٌُ طٍم

 أٚ حٌّىخٔش حٌظٟ طٔظلمٙخَ وفٕخٔش.

  ًاٌّغرؾف: 

فٟ حٌَٚح٠ش "طخء حٌوـً" ٠ؼزَ ػٓ حٌّؼخٔخس ٚ حٌمَٙ ٚ حٌّٛص ك١غ ٠مٛي ٍث١ْ 

ُِوخ١زخ هخٌيس:  ِٓ ِٜخىٍ  حٌٛلض ِظؤهَ أػَف ًٌه، ٌىٕٟ ػَفض» حٌظل٠ََ 

ٍْ ٌِٕ ٓخػخص ِٓ أ٠يٞ حلإٍ٘خد، رؼ٠ٙٓ  َِّ هخٛش أْ ِـّٛػش ِٓ حٌفظ١خص كُ

ٰٝ حٌـخِؼٟ فٟ ؿٕخف هخٙ  2«.فٟ حٌّٔظ٘ف

ٌٌٚٙح طٕخَ »ٚطىظذ حٌَٚحث١ش أوؼَ ػٓ ٌ٘ح حٌّىخْ حٌىج١ذ فظمٛي ػٍٝ ٌٔخْ رطٍظٙخَ: 

ٌفظ١خص ، فمي وخٔٛح ح3«١ّ٠ٕش ٔخُفش فٟ حٌّٔظ٘فٝ حٌـخِؼٟ كخٍِش آػخٍ حٌظغ١١َ.

ٟلخ٠خ حلِاٍ٘خد حٓظزخكغ أػَحٟٙٓ ٚ ك١خطٙٓ، ٚ ٌَرّخ فٟ ٌلظش ِخ ٔـي أْ 

ُِوظٍفش، ٚ ٟ٘ "حٌٜيحلش" ففٟ طٍه حٌّيس  ٰٜ هخٌيس ىلاٌش  حٌّٔظ٘فٝ ٠لًّ ٌي

ٍُ ػِيس أٌٚٙخَ ِٕطمش آ٠ٍْ.  حٌم١َٜس حٌظٟ ػَفض ف١ٙخ حٌزطٍش ١ّ٠ٕش ٍرطض ر١ّٕٙخَ أِٛ
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 اٌجشَذج: 

ٍ ٚ لأكيحع ٚ َٔ٘٘خ ػٍٝ ٗىً ِمخلاص فٟ ٛفلخص ٘ٛ  ك١ِ ِىخٟٔ ٌـّغ حلأهزخ

حٔغّٔض فٟ حٌؼًّ حلإػلاِٟ ح٠ّّٔض »حٌـَحثي، فٙٛ ػًّ حٌزطٍش هخٌيس فظمٛي: 

اٌٝ ؿ٠َيس "حٌَأٞ ح٢هَ" حٌّؼخٍٟش ٚ حٌظٟ وخٔض ٠ِِـخ ِٓ حلإٓلا١١ِٓ 

، أكزض هخٌيس ػٍّٙخ َ ٚ حطويص ِٕٗ ِٕٜش ٌظَٕ٘ 1«ٚحٌيِمَح١١١ٓ ٚ حٌؼٍّخ١١ٔٓ

 ٚ طًٛٛ ٛٛطٙخَ حٌٌحطٟ ٌٍمخٍة. آٍحثٙخَ 

 اٌضشَخ: 

ِىخْ حٌٌٞ ٠يفٓ ف١ٗ حٌ٘وٚ ًٚ أػّخي ٛخٌلش، ٠ؼَف رؤهلالٗ حٌل١ّيس ٚ ُ٘يٖ 

 فٟ حٌل١خس.

حٓظٛلفظٕخ حَِأس » ًوَص حٌَٚحث١ش ٌ٘ح حٌل١ِ حٌّىخٟٔ َِس ٚحكيس فٟ حٌَٚح٠ش، فظمٛي:

ٚ  طٍظلف حٌّلاءس حٌٔٛىحء أهَؿض ُؿخؿش ػطَ ٍٚحكض طَٕ رمخ٠خ حٌِّحٍ

٠َٟق حٌٛحٌٟ ٛخٌق "١ٓيٞ ٍحٗي" طلض حٌـَٔ، ٚ طظُّظُ ريػخء كَن ف١ٕخ حٌَغزش 

 2«فٟ حٌىلاَ

ٰٝ ٠ُخٍس حلأَٟكش  ٚ حٌظزَن  غزش حٌٍّلش ِٕزؼٙخ حٌؼخىحص ٚ حٌظمخ١ٌي طلظٗ ػٍ ََّ ّْ حٌ فب

 ٰٝ ِٖ طٍّه ليٍس ػـ١زش ػٍٝ اٛلاف كخٌٗ ٚ اػخىس حٌطّؤ١ٕٔش اٌ رٙخَ، لأٔٙخ فٟ حػظمخى

 ٔفٔٗ.

 وٓ اٌّفرىدح:الأِا 

ِي٠ٕش ؿز١ٍش طمغ فٟ ِٕطمش حلأٍٚحّ، ٚ ٟ٘ ِٔم٢ ٍأّ حٌىخطزش ٚ رطٍشِ  آسَظ:

حٌَٚح٠ظٙخ هخٌيس فٟ ٔفْ حٌٛلض، كٍّض ٌٖ٘ حٌّي٠ٕش حٌؼي٠ي ِٓ حٌيلالاص فٟ 

حٌَٚح٠ش،فظخٍس طٔظَؿغ هخٌيس ف١ٙخَ ًو٠َخص ١فٌٛظٙخَ  حٌز٠َجش ٚ أ٠خَ َِح٘مظٙخ 

رٕٟ ؿٕٔٗ، وّخ ٚ  حٌٔؼ١يس، أ٠ٓ أكزض َٜٔ حٌي٠ٓ ًٌه حٌفظٝ حٌّوظٍف ػٓ

غخ٠َ ٠ٔىظ٘فُ  ُِ ٰٝ حٌِّٕي أّخ فٟ ١ٓخق  طٔظل٠َ أ٠خَ حٌيٍحٓش ٚٚلض حٌؼٛىس اٌ
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ُِ ٌّ٘خػَ ِوظٍفش طّخِخ، ك١غ طمٛي حٌزطٍش: آ٠ٍْ » حٌزخكغ أْ ٌٖ٘ حٌّي٠ٕش طَِ

ِِػـش، وؼ١َح ِخ لٍض ٌه ًٌه، ٍؿخٌٙخ ِِػـْٛ، ٔٔخإ٘خ طَػخٍحص، ٚ أ١فخٌٙخ 

 1«.ٌه، ٌىٕه ٌُ طفِّٕٟٙو١فْٛ وؼ١َحً ِخ َٗكض ٌه ً

ٌٚ٘ح ٠َؿغ اٌٝ حلأػَحف حٌّوظٍفش حٌٔخثيس فٟ ًٌه حٌل١ِ حٌّىخٟٔ، ك١غ ٠لظىَ 

.ِٗ  حٌٌوَ حٌٍٔطش ٚ طَٟنُ حٌٕٔخء ٟؼ١فخص أِخَ حٓظزيحى حٌَؿً ٚ لٛط

 لغٕطُٕح: 

ٚلا٠ش ِٓ ٚلا٠خص حٌـِحثَ طمغ ر٠ز٢ فٟ َٗلٙخ، ِؼَٚفش رل٠خٍطٙخَ ٚ حُى٘خٍ٘خ 

"ِي٠ٕش حٌـٍٔٛ حٌّؼٍمش" ٔٔزش لأظ٘خٍ حٌـٍٔٛرٙخ،  وؼ١َح  وّخ ططٍك ػ١ٍٙخ ط١ّٔش

ِخ ًوَطٙخ حٌَٚحث١خص فٟ أػّخٌٙٓ حلأىر١ش وؤكلاَ ِٔظغخّٟٔ، ٚلي ٚظفظٙخ ف١٠ٍش 

حٌفخٍٚق فٟ "طخء حٌوـً" فٟٙ حٌّي٠ٕش حٌظٟ ىٍٓض رٙخ حٌزطٍش هخٌيس ٚ ػٍّض رٙخ، 

َ رلاغش، فخطٕش وّخ ٌُ طزيٚ لٕٔط١ٕش أوؼ» كظٝ أكزظٙخ ٚ طفٕٕض فٟ ٚ ٛفٙخ، فظمٛي:

ص وظف١ٙخ  َِّ طىٓ ِٓ لزً، ٗخػَس وّخ ٌُ طىٓ أريح، حلظَرض ِٓ ُؿخؽ أوؼَ، ٚلزٍظٙخ ٘

، ػُ طٜف 2«غ١َ ِزخ١ٌش ٚ حرظؼيص هٍف ٓظخٍ ِٓ حٌّطَ، ٘ىٌح ٟ٘ لٕٔط١ٕش

ٚكي٘خ لٕٔط١ٕش ط١ٕٕٟٔ » حٌزطٍش ٌٖ٘ حٌّي٠ٕش ِٓ هلاي ٔخفيطٙخ  حٌظو١ٍ١١ش فظمٛي: 

، ٌىٓ رخٌَغُ ِٓ أْ ٌ٘ح حٌّىخْ ٠وٍك آلاف حلأكخ١ْٓ ٌـ١ٍّش 3«َّ٘ٛ رٕٟ ِمَحْ

٘ىٌح » ىحهً حٌزطٍش، الا أْ  ِ٘خػَ٘خ ِظٕخل٠ش فٟ وؼ١َ ِٓ حلأك١خْ فظمٛي: 

لٕٔط١ٕش، طغ٠َه ٚلا طئِٓ رخٌلذ، طؼ١َن ٚ لا طئِٕزه، طٔظيٍؿه ٔلٛ حلأٜٙخٍ 

ٰٝ ػٕه، ٚ طلظّٟ ىِٚخً رخٌّٜض  4«.ٌظظوٍ

:" وخْ ٠ـذ أْ أهظخٍ ِي٠ٕش أهَٜ لأرطخٌٟ غ١َ ٚطلىٟ وٌٌه  فٟ فمَس آه ٰٜ َ

ٰٜ ٛوَط١ٓ،  لٕٔط١ٕش، لٕٔط١ٕش ِوخىػش ٚ طظًٌٍ رآلاَ حٌؼ٘خق، لٕٔط١ٕش ١ٌٔض ٓٛ
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ٍٜٛخي ٚ وٍْ ٚ كَحٍس  ٚ  ػٛح١فٙخ  حٔؤَص ِغ حٌزلَ حٌٌٞ وخْ ٠غط١ٙخ ٌِٕ 

ّ٘خ فٕٙخن ط٘خرٗ ٚحٟق ر١ٓ حٌزطٍش ٚ حٌّي٠ٕش، فىلا 1ِجش  ٚ ه١ّٔٓ ١ٍِْٛ  ٕٓش."

ِظٕخلٞ ِغ ًحطٗ، ِظٔخِق ٚ ِظَّى فٟ رؼٞ حلأك١خْ ٌ٘ح ِخ حوظفظُٗ حٌلَٚف 

 حٌَٚح٠ش "صء حٌوـً" ر١ٓ ١١خطٙخ.

 اٌؼاصّح: 

طّظخُ رب١لاٌظٙخ ػٍٝ حٌزلَ حٌز١ٞ حٌّظ٢ٓٛ، ٚلي أطض حٌَٚحث١ش ػٍٝ ًوَ٘خ لأٔٙخ 

وٕض طىظذ ٌٟ ػٓ » حٌّي٠ٕش حٌظٟ حٌظلك َٜٔ حٌي٠ٓ ربكيٜ و١ٍخطٙخ، فظمٛي: 

ٌؼخّٛش، ػٓ ؿٕٛٔٙخ ٚ فٟٛخ٘خ، ػٓ حلأٛيلخء ٚ أؿٛحء حٌلٟ حٌـخِؼٟ فٟ "رٓ ح

َّْ حٌؼخّٛش ١ؼّٙخ ِخٌق  ٚ ٍحثلظٙخ  ػىْٕٛ"  ػُ طليػٕٟ ػٓ حٌزلَ، وٕض طمٛي ٌٟ  أ

 2«.ط٘زٗ ٍحثلش حٌٜٕيٚق ه٘زٟ حٌّزًٍ
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 عىُىذج: 

 طمغ فٟ حٌـٙش حٌَ٘ل١ش ٚ طؼظزَ ِٕطمش ٓخك١ٍش ًحص ِٛلغ آظَحط١ـٟ، ٍرطظٙخ

أٔخ ػٓ ٔفٟٔ » حٌىخطزش ر٘و١ٜش وِٕس حٌفٕخٔش ٚ ٛي٠مش حٌزطٍش هخٌيس، ك١غ طمٛي: 

ٰٝ " ٓى١ىيس"  ١ِٕٟٛ  ٚ ؿيص حٌلً، ٓؤطَن حٌَّٔف، ٚ ٓؤطِٚؽ  ػُ أػٛى اٌ

 1«.حلأٍٟٛ 

ٰٝ ِئُٙ حلأ١ٍٛش » طلىٟ هخٌيس فظمٛي:  ٰٝ ٓى١ىيس وّخ ػخىَ أوؼَ حٌٕخّ  اٌ ػخىص اٌ

ٰٜ  حٌ طٙخ َ٘ٚرخً ِٓ حٌّيْ حٌىزَ ََّ ُٓ ظٟ ٛخٍص ِو١فش  ٚ ؿخٍكش، ػخىص حٌٝ ِيفٓ 

ٚ ؿيص وِٕس فٟ ِٔم٢ ٍأٓٙخ ٍِـؤً ٌٙخ، ك١غ ػُ  2«كٔذ ِؼظمي حٌٕٙٛى ٚحٌزَحرَس

 ٔزٌ٘خ وفٕخٔش فٟ لٔط١ٕش ٚ ٌُ طـي حٌظمي٠َ حٌٌٞ وخٔض طَؿٖٛ.

 اٌماٌح : 

 ٟ٘ ِي٠ٕش ٓخك١ٍش طمغ  فٟ حٌَ٘ق حٌـِحثَ،  طوظِْ حٌؼي٠ي ِٓ حٌّٕخظَ حٌولارش

طّظخُ رـّخٌٙخ حٌطز١ؼٟ ٚ رل٠َظٙخ حٌـخًرش ١ٌٍٔخف، ٚ لي ٚ ظفظٙخ حٌىخطزش ك١غ 

وخْ ٠ـذ أْ أهظخٍ ِي٠ٕش أهَٜ لأرطخٌٟ »طمظَكٙخ ري٠لا ٌّي٠ٕش لٕٔط١ٕش، فظمٛي: 

غ١َ لٕٔط١ٕش، لٕٔط١ٕش ِوخىػش ٚ طظًٌٍ رآلاَ حٌؼ٘خق.... وخْ ٠ـذ ػٍٝ هخٌيطٟ  

 ٰٝ  3«."و١ٍٖٔٛ حٌَّؿخْ" أْ طىْٛ ِٓ "حٌمخٌش" ٚ ٠ٍظم١خْ ػٍ

فٟٙ غ١َ ِىٍفش ٍٓٙش حلأٍٓٛد، ٓو١ش حٌّ٘خػَ، ػىْ لٕٔط١ٕش حٌغخ٠ِش ٚ      

 حٌّزّٙش.

وخْ ٠ـذ أْ طىْٛ "حٌمخٌش" ٚ ١ٌْ لٕٔط١ٕش  » فظؼٛى حٌىخطزش ٌظزخ٠ٓ آٍحثٙخ فظمٛي: 

، فٔزذ حهظ١خٍ حٌَٚح٠ش ٌٙخ ٍحؿغ ٌٍ٘زٗ 4«.ٌىٓ لٕٔط١ٕش أوؼَ طؼم١يح ٚ أوؼَ اػخٍس 

 ز١َ ر١ٓ ٗو١ٜش هخٌيس ِٚي٠ٕش  حٌـٍٔٛ حٌّؼٍمش.حٌى
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 :داعٍ ِغؼىد 

فٟٙ ِي٠ٕش طخرؼش ٌٛلا٠ش "ٍٚلٍش" حٌٛحلؼش فٟ ؿٕٛد حٌَ٘لٟ ِٓ حٌـِحثَ، طؼي 

ٰٝ حٌٕف٢ ٚ حٌزظَٚي، ٚ طؼي  ِٕطمش ٛلَح٠ٚش ٚ طّظخُ رخٌغخُحص حٌطز١ؼ١ش، اٟخفش اٌ

ٝ كيٚى ٓٛحء، ٚلي ٚؿٙش ِٔظٙيفش رىؼَس ِٓ لزً حٌَ٘وخص حلأؿٕز١ش ٚ ح١ٕ١ٌٛش ػٍ

ٰٝ ٌٔخْ هخٌيس: وخْ » ًوَطٙخ حٌىخطزش ٌَّس ٚحكيس ِٓ حٌّظٓ حٌَٚحثٟ ك١غ طمٛي ػٍ

لي ألزً ح١ٌٜف ك١ٓ حفظَلٕخ، ِٓ أؿً حٌؼًّ، وٕض طَغذ فٟ َٗحء ٘ي٠ش فخهَس 

 1«.ٌٟ، ط١ٍك ر١َٛ ٌِٛيٞ، ٚ لي فخؿؤطه رّخ ٌُ طظٛلؼٗ، أ٘ي٠ظه أفٜخلاً 

ظفظٙخ حٌىخطزش فٟ حٌّظٓ حٌلىخثٟ، ك١غ ًوَص طؼيىص حلأِخوٓ حٌّفظٛكش حٌظٟ ٚ

حٌلي٠مش ؿَٔ "١ٓيٞ ١ِٔي" ؿَٔ "ِلاِق ١ٍّٓخْ"، ٗخٍع حٌٔىه حٌلي٠ي٠ش، 

حٌـزخي ٚ ػيس أِخوٓ أهَٜ ِٕٙخ ِٓ طـٍض ٌٍظٍٙٛ َِس ٚحكيس فم٢، ٚ ِٕٙخ ِٓ 

طىٍَ ًوَ٘خ ٚ طؼيص ىلالاطٙخ فٟ وً َِس،" ٠ّىٓ حٌمٛي رؤْ  ٚ ٌٛؽ  حٌَّأس 

ُِوظٍفش أرٛحرٗ ٚ ِـخلاطٗ ٠ؼٕٟ فٟ ا١خٍ حٌؼَر١ش ح١ٌٛ َ ٌٍف٠خء حٌؼمخفٟ حٌؼخَ ػزَ 

حٌظؼ٠َف حٌـي٠ي ٌٙخ، رؤْ حٌؼمً ١ٌْ ِٓ ١ٜٔذ حٌَؿً ٚ كيٖ، رً ٘ٛ ِٓ ١ٜٔذ 

حٌَّأس أ٠٠خ، ٚ ػٍٝ ٌ٘ح حلأٓخّ ٌُ طؼي حٌَّأس حٌؼَر١ش ٟ٘ فم٢ ًٌه حٌىخثٓ 

ٰٜ وّخ طٍٜٖٛ حٌٕٜٛ ٙ حٌظَحػ١ش أٚ حٌؼخ١فٟ حٌّلٞ أٚ ٠ىخى ٚحٌوخٟغ ٌٍٙٛ

ٰٝ حلألً، رً ٟ٘ وخثٓ ػخلً أ٠٠خً".  2حٌىؼ١َ ِٕٙخ ػٍ
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V. : " ًجذٌُح الأٔا و اِخش فٍ سواَح "ذاء اٌخج 

 : والغ اٌزاخ اٌّرىٍّح 

طؼظزَ حٌىظخرش ػٓ ًحص ِٓ أوؼَ حلأٔٛحع حلأىر١ش ى٠ّٛلَح١١ش ٚ ٌىٛٔٙخ ١َِٔس ر١يٞ     

حلإٔٔخْ ٠لٔٓ حٌىظخرش فىً حٌزَ٘ ػٍٝ حهظلاف ِٔظ٠ٛخطُٙ حٌؼمخف١ش ٚ حٌظؼ١ّ١ٍش ، 

٠ٕو١َْٛ فٟ َِ٘ٚع حٌىظخرش ػٓ ًٚحطُٙ رظٍمخث١ش ٚ ػف٠ٛش ، ٌىٓ طزمٝ حٌَّأس حٌىخطزش 

ًحص ك١ٓ طـ١َ ًوَحطٙخ ػٍٝ ١َف ِوِٚٔٙخ رخٌظيحػٟ  ٟ٘ حٌظٟ طلٔٓ حٌىظخرش ػٓ

حٌٌٞ ٠غٍذ ػٍٝ ىلاٌش حٌوطخد حٌٕٔٛٞ ٚ ١ٓخلٗ ، ف١ـؼً كَن حٌَٔى ّٟٓ حٌلَوش 

ٚ ِٓ ٕ٘خ فبْ حٌَٚحث١ش 1حٌيحث٠َش ِٓ حٌٌحص اٌٝ حٌٌحص ٚ لي طٙخؿَ رٕخ ٔلٛ حٌغ١خد

خ١ًٛ ػٓ ف١٠ٍش فخٍٚق طٛغٍض ىحهً حٌـٔي ٚ حٌَٚف ٚ حٌٌحوَس فّٕض ٌٍّظٍمٟ طف

حٌّخٟٟ ٚ حٌلخَٟ فٟ لٌٛٙخ " ٌِٕ حٌؼخثٍش ... ٌِٕ حٌّيٍٓش ... ٌِٕ حلإٍ٘خد وً 

 ٟٗء ػٕٟ وخْ طخء حٌوـً 

 ٌِٕ أّٓخءٔخ حٌظذ طظؼؼَ ػٕي آهَ كَف 

 ٌِٕ حٌؼزّٛ حٌٌٞ ٠ٔظمزٍٕخ 

 2ٌِٕ أليَ، ِٓ ٌ٘ح

وّخ أٔٙخ فٟ ٔفْ حٌٛلض طلذ ٚ طىَٖ ًحطٙخ ٚ طلذ ًحص ح٢هَ حٌّظّؼٍش فٟ حٌَؿً    

طمٍيٖ ٚ لا طؼظَف رٌٌه طٔخٔيٖ طئِٝ اٌٝ ًٌه طٕخل٠ٗ ٚ لا طمٜي ًٌه فظىظذ ػٓ 

 ًحطٙخ ٌؼٍٗ ٠فُٙ ِخ ريحهٍٙخ ِٓ ِ٘خػَ ػُ طٕٔٝ ًٌه فظٕـق اٌٝ حٌظو١ً ِخ ٌُ طٔظط١غ 

ض لٌٛٙخ :"ٌٌٙح َ٘رض ِٓ أٔٛػظٟ ٚ وؼ١َح ِخ َ٘رطلم١مٗ ػٍٝ أٍٝ حٌٛحلغ ، فٟ 

3ِٕه لأٔه َِحىف ٌظٍه حلأٔٛػش "
 

                                                           

ػٕفٛحْ حٌىخطزش، ٍِٕ٘ٛحص حٌَّوِ ح١ٌٕٟٛ ٌٍزلغ فٟ حلأٔؼَٚرٌٛٛؿ١خ حلأه٠َ رٓ حٌٔخ٠ق، ٔٚ حٌَّأس ٚ 1

-=7حلاؿظّخػ١ش، ٚ حٌؼمخف١ش هخٙ رخلأػّخي حٌٍّظمٝ حٌيٌٟٚ حٌىظخرش ح٠ٌٕٛٔش، طٍمٟ حٌوطخد ٚ حٌظّؼلاص أ٠خَ 

 . 79، ٙ ;700ٔٛفّزَ  <7

 . ;0، ٙ ;700، 7ف١٠ٍش فخٍٚق ، طخء حٌوـً ، ٠ٍخٝ ح٠ٌَْ ٌٍىظذ ٚ حٌَٕ٘، ٌزٕخْ، 2١

 . 77طخء حٌوـً، 3ٙ
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" ٚ أٔخ ػٍٝ َٗفش حٌَحرؼش ػَ٘، ك١غ ىغيغض ِ٘خػَٞ رٍمخثه "، ػ٘ض أؿًّ 

لي طفّٕٟٙ 1لٜش كزخ فٟ ًٌه حٌِِٓ حٌزخوَ "ٚ ِؼه فٟ غخٌذ أٔؼٝ لٔخٚس حٌَؿخي " 

 رؼي أْ أَٓى ٌه ٚؿؼٟ وٍٗ 

ٌىٕٟ أوْٛ لي ٚؿيص ِزٍَح ٌٕفٟٔ لأٟٔ غخىٍص غ١َ وً ٌ٘ح حٌٌٞ ٚ لي لا طفّٕٟٙ، 

رخكغ ٌٗ ٌُ ٕٔٔٝ حٌظليع ػٓ ك١خطٙخ حلاؿظّخػ١ش فىخٔض ػزخٍس ػٓ ػمٛى، ٌُ طٕٔٝ 

ِؼخٍِش أِٙخ حٌمخ١ٓش، ٚ و١ف وخٔض طمَٛ رؼ١ٍّش حٌظٕٜض، فٟ لٌٛٙخ "ٓؤكيػه ػٓ 

طٕظّٟ ٌزٕٟ ِمَحْ، اً  ٚحٌيطٟ، اًْ ٠ٛ١ٍش ٚ ؿ١ٍّش ٚ ٌُ طٕـذ غ١َٞ، ٚ غ١َ ًٌه ٌُ

ؿخءص ِٓ هخٍؽ أٓٛحٍُ٘ ٚ لي طؼَف ا١ٌٙخ ٚحٌيٞ فٟ ِيٍٓش حٌَح٘زخص، أكزٙخ ٚ 

 أكزظٗ، فطٍك حرٕش ػّٗ "ؿَٛ٘س" ٚ طِٚؿٙخ  .

ٕٙخ ر٘ىً ِخ وً ٔٔخء حٌؼخثٍش ف١ّخ رؼي َْٛ ٠ٕظمّٓ ِٓ أِٟ رّىخثي٘ٓ ٚ وٕخ ٠ؼخلز   

2.لأٔٙخ أٓخءص لاكيح٘ٓ
 

 حٌىظخرش ٌؼٍٙخ طىْٛ ٓف١ٕش ٔـخكٙخ .وً ٌ٘ح وخْ ػٓ ٠َ١ك     

 : ثٕائُح اٌّشوض و اٌهاِؼ فٍ اٌشواَح 

وَّ حٌّـظّغ ِـّٛػش ِٓ حٌمٛح١ٔٓ ٚ ح٠ٌٛحر٢ حٌظٟ حٓىظض ٚ لٍٍظخ ِٓ ل١ّش     

 حٌَّأس ػزَ حٌظخ٠ٍن حٔطلالخ ِٓ ٍإ٠ش أْ حٌٕٔخء ِٔظزؼيحص ػٓ وً حلأِىٕش حٌؼخِش، 

ظزَ ػخىس وؤٔٙخ حلأٔظَؿي٠ش فٟ حٌٛؿٛى ِـٍٔخ ٚ ٓٛلخ ، ك١غ طٍؼذ حٌٍؼذ حٌظٟ طؼ

حلإٔٔخٟٔ ِؼً أٌؼخد حٌَ٘ف ٚ ٘ٓ ِٔظزؼيحص ... فخٌٕٔخء حٌٍٛحطٟ ٠و٠ؼٓ حٌؼًّ 

طٕ٘جش حؿظّخػ١ش ٠ٕلٛ اٌٝ طٜغ١َ٘ٓ ٚ أىخٍ٘ٓ ، ٠ظَّٓٓ ػٍٝ حٌف٠خثً حٌٍٔز١ش فٟ 

حٌظفخٟٔ ٚ حٌوٕٛع ٚ حٌّٜض ... ٚ ٘ٓ ِؼَٟخص ىِٚخ ٌلإ٘خٔش اًح وٓ ٟؼ١فخص، ٚ 

 3ٓ ِزخىة ح٠ٌؼف رخػظزخٍ٘خ طـ١ٔيحص ٌٙ٘خٗش حٌَ٘ف ٚ حٌلَِش.ِؼٍٙ

                                                           

 . 77ٔفٔٗ 1ٙ

 . ;7ٔفٔٗ 2

ر١خٍ رٍٛى٠ٛ ، ح١ٌّٕٙش حٌٌو٠ٍٛش ، طَؿّش : ٍّٓخْ لؼفَحٟٔ ، حٌّٕظّش حٌؼَر١ش ٌٍظَؿّش ، ر١َٚص ، رٕخْ ، 3

١7  ،700> ٙ ،=7  ،=7  ،=8 . 
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حٔطلالخ ِٓ ٕ٘خ ططَف حٌَٚحث١ش ف١٠ٍش فخٍٚق اٗىخ١ٌش حٌَّوِ )حٌَؿً ، حٌّـظّغ(، 

ٚ حٌٙخِٖ )حٌَّأس( ٚ ٔلزٙخ طفظق ٍٚح٠ظٙخ طخء حٌوـً رؼَٝ ٟٚغ حٌَّأس حٌّظئٟ 

 حٌظمخ١ٌي ... ٌِٕ حلإٍ٘خد وً ػزَ حٌِِٓ ك١غ ٔمٛي ٌِٕ حٌؼخثٍش .... ٌِٕ حٌّيٍٓش ٌِٕ 

 ٟٗء ػٕٟ وخْ طخء حٌوـً .

 وً ٟٗء ػٕٙٓ وخْ طخء حٌوـً 

 ٌِٕ حٌؼزّٛ حٌٌٞ ٠ٔظمزٍٕخ ػٕي حٌٛلاىس .

 ٌِٕ أليَ ِٓ ٌ٘ح .

 ٌِٕ ٚحٌيطٟ حٌظٟ ظٍض ِؼٍمش رخٌِٚحؽ ١ٌْ ُٚحؿخ طّخِخ .

 ٌِٕ وً ِخ وٕض أٍحٖ ف١ٙخ ٠ّٛص رّٜض .

لَْ ِٓ حٌِِٓ ، أػَ َٟد حٌّزَف حٌٌٞ ٌِٕ ؿيطٟ حٌظٟ ظٍض ٌٍِ٘ٛش ٜٔف 

 طؼَٟض ٌٗ ِٓ أهٟ ُٚؿٙخ ٚ ٛفمض ٌٗ حٌمز١ٍش ٚ أغّٞ حٌمخْٔٛ ػٕٗ ػ١ٕٗ .

 ٌِٕ حٌميَ .

 ٌِٕ حٌـٛحٍٞ ٚ حٌل٠َُ .

ٌِٕ حٌلَٚد حٌظٟ طمَٛ ِٓ أؿً ح٠ٌِّي ِٓ حٌغٕخثُ ِٕٙٓ .... اٌٟ أٔخ لا ٟٗء طغ١َ 

 1.حٌٕٔخءٜٓٛ طٕٛع فٟ ٚٓخثً حٌمّغ ٚ حٔظٙخن وَحِش 

فمي ٍٓوض طخء حٌظؤ١ٔغ فىَس ى١ٔٚش ػٓ حٌَّأس ٚ هٍمض فٛحٍق ر١ٕٙخ ٚ ر١ٓ حٌَؿً    

اٌٝ ىٍؿش حٌوـً "فخٌظ١ِّ حٌؼَٕٜٞ ر١ٓ حٌٌّٛٛى حٌٌوَ ٚ حٌٌّٛٛىس حلأٔؼٝ ٘ٛ 

٘ٛحؿْ ٠ٔىٓ ًحوَس وً أٔؼٝ ، ٚ حٓظطخػض حٌَٚحث١ش أْ طلٍّٗ أرؼخىح أٔخ١ٔش 

ؤػ١َ فٟ حٌّظٍمٟ ِّخ ٠ـؼً حٌَٓخٌش طًٜ أهَٜ، أٚٓغ ف٠خء ٚ أليٍ ػٍٝ حٌظ

رٟٛٛف ٍغُ ٛؼٛرش ٍُِٛ ٗفَط١ٙخ ، فظخء حٌظؤ١ٔغ ٛخٍص ٌؼٕش طلً رىً ٔٔخء 

فخٌّـظّؼخص حٌؼَر١ش ٌُ  2.حٌىْٛ ٌٕٙخ ط٠ؼٙخ ٚ طٜٕفٙخ فٟ هخٔش حلإٔخع لا حٌٌوٍٛ

                                                           

 . 77،  77طخء حٌوـً ، 1ٙ

ٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌؼَر١ش ، أ١َٚكشحٌيوظٍٛحٖ ٍٔخ ػزي حٌل١ّي ٍّٓخْ ح٠ٌٍّٛ، حٌَل١ذ ٚ آ١ٌخص حٌظؼز١َ فٟ ح2ٌَ

 . 7;َ، ٙ<700فٟ حٌيٍحٓخص حلأىر١ش لُٔ حٌٍغش حٌؼَر١ش ٚ آىحرٙخ ِئطش، 
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طغ١َ ٔظَحطٙخ حٌي١ٔٚش ٌٍَّأس ، رً ّٓؼض ػزَ حٌؼٍٜٛ ٌظط٠َٛ أٓخ١ٌذ ؿي٠يس ٌمّؼٙخ 

وؼَ ٚ وظُ أٔفخٓٙخ ، فىخْ ظٍُ حٌَّأس ِظٛحٍػخ ِٓ حلأؿيحى اٌٝ ح٢رخء اٌٝ حلأرٕخء أ

 حٌٌوٍٛ ، ٚ وخْ ط١ِّ حٌّـظّغ حٌٌوٍٛٞ ر١ٓ حلأٔؼٝ ٚ ًوَ ٌِٕ حٌـٛحٍٞ ٚ حٌل٠َُ .

طٟٛق ف١٠ٍش فخٍٚق أْ حلٜخء حٌَّأس ٚ ط١ّٙ٘ٙخ ٠زيأ ِٓ حٌؼخثٍش ٚ ٠ظَٙ ًٌه     

ٌيس" رطٍش ٍٚح٠ش طخء حٌوـً " أِخ ِخ ٠ـؼٍٕٟ فؼلا أفمي فٟ ٢ّٔ حٌل١خس حٌٌٞ ٠ؼ١٘ٗ "هخ

أػٜخرٟ فٙٛ فظَس حٌغيحء ٠َٛ حٌـّؼش ا اً ػ١ٍٕخ ٔلٓ حٌٕٔخء أْ ٕٔظظَ ػٛىس حٌَؿخي 

ِٓ حٌّٔـي ٚ رؼي أْ ٠ٕظٙٛح ِٓ طٕخٚي حٌغيحء ٠ؤطٟ ىٍٚٔخ ٔلٓ حٌٕٔخء ، وٕخ ؿ١ّؼخ 

٠ـؼً ِٓ لط١ؼخ ِٓ حٌيٍؿش ٔـظّغ ػٕي حٌؼّش طْٛٔ ، ٚ وٕض أوَٖ ًٌه حٌظم١ٍي حٌٌٞ 

 1.حٌؼخ١ٔش "

"وخْ ٠ِػـٕٟ أْ أٍٜ ١ٓيٞ ارَح١ُ٘ فٟ ِٛلغ حٌٍٔطخْ ٚ أػّخِٟ ٚ أرٕخثُٙ     

كخ١ٗظٗ حٌّف٠ٍش ، ٚ ٠ـٍْٔٛ فٟ غَفش ح١٠ٌٛف كٛي حٌّخثيس ، طىز١َس ٠ٕظظَْٚ 

 هيِظٕخ ٌُٙ " .

أىٔٝ َِطزش ِٓ ٌُ ٠ظٛلف ظٍُ حٌَّأس ػٕي ٌٖ٘ حٌظَٜفخص ٚ حٌفَٚلخص حٌظٟ ؿؼٍظٙخ     

حٌَؿً ، رً طـخُٚص اٌٝ ِؼخِلاص ؿؼٍظٙخ أوؼَ ى١ٔٚش، ٚ ط١ّٙ٘خ، فخٌَّأس حٌظٟ لا 

طٕـذ ًوَح ٌٍؼخثٍش ١َِٜ٘خ حٌطلاق، أٚ طؼِي أٚ طٕزٌ، ٚ ٘ٛ ِخ كيص ٌٍٛحٌيس هخٌيس 

حٌظٟ ٌُ طٕـذ ًوَح فٟ لٌٛٙخ : أًوَ إٟٔٔ ػٕيِخ ػيص ًحص ٠َٛ ِٓ حٌّيٍٓش، فٍُ أؿي 

ٌِض ػٕي ػّش طْٛٔ أٓؤٌٙخ ػٕٙخ ، فبًح رخٌؼّش وٍؼَٛ طٕخىٞ ػٍٟ ِٓ أِٟ رخٌز١ض ، ٔ

 حٌفٛق :

أِه غخىٍص ٚ ٌٓ طؼٛى )ػُ حرظّٔض حرظٔخِش ِخوَس( ، " ٌِٕ ًٌه ح١ٌَٛ ٌُ ٔؼي َٜٔ 

ٚحٌيٞ حلا َِس أٚ َِط١ٓ فٟ حلأٓزٛع ، ٚ ف١ّخ رؼي ػَفض أٔٗ طِٚؽ حَِأس ربِىخٔٙخ 

2ٟ غ١َ لخىٍس ػٍٝ فؼً ًٌه "أْ طٕـذ ٌٗ أ١فخلا، ًوٍٛح ِخ ىحِض أِ
 

                                                           

 . 79طخء حٌوـً، 1ٙ

 . 70ف١٠ٍش حٌفخٍٚق، طخء حٌوـً، 2ٙ
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أْ طى٠َْ حٌفٛحٍق ر١ٓ حٌٌوٍٛ ٚ حلإٔخع ؿؼً حٌَّأس ألً ل١ّش ِٓ حٌَؿً ٚ ٘ٛ ِخ 

ىفؼٙخ ٌظؼٍٓ ٍف٠ٟ ٠ٛ٘ظٙخ حلأٔؼ٠ٛش ٚ حٌظوٍٚ ِٕٙخ لأٔٙخ ى١ًٌ حٌيي ٚ حٌٙخ١ِ٘ش 

 فىؼ١َح ِخ طّٕض هخٌيس أْ طىْٛ ًوَح، ٌٌٌه ىهٍض فٟ ِغخَِس حٌظوٍٟ ػٓ حلأٔٛػش .

ٍٚ ِٓ ػميس حٌٕمٚ حٌظٟ طلاكك أٔٛػظٙخ " وؼ١َح ٚ ِخ ط١ّٕض أْ أوْٛ ٛز١خ " ٌظو   

ٌٌٙح ِخ وؼ١َح ِخ َ٘رض ِٓ أٔٛػظٟ، ٚ وؼ١َح ِخ َ٘رض ِٕه أٔض لأٔه َِحىف ٌظٍه 

1حلأٔٛػش "
 

طظـٔي ػٕخث١ش حٌَّوِ ٚ حٌٙخِٖ رٟٛٛف فٟ ػلالش حٌَّأس رخٌَؿً فٟ حٌّـظّغ    

حٌـِحثَٞ ، رّـظّغ ًوٍٛٞ رخِظ١خُ ، ك١غ طّٕق حٌٕٔخء ِٓ حٌوَٚؽ اٌٝ حٌ٘خٍع 

فٟ ٓٓ ِزىَس ِٓ حٌؼَّ أْ أٌؼذ ِغ ه١ًٍ ٚ ٠ْٛٔ ، وخٔخ ِٓ ٕٟٓ طم٠َزخ ، ٌىُٕٙ 

 ػّٟ رٛ رىَ ٠ىَٖ أْ ٠َحٟٔ ِؼّٙخ "  ٛخٍ ٠ظَٙرخْ ِٕٟ ػٕيِخ وزَح ل١ٍلا ، ٚ وخْ

وّخ طلََ ِٓ ِٛحٍٛش طؼ١ٍّٙخ ٚ حلاٌظلخق رخٌؼًّ حٌٌٞ ظً كىَح ػٕي حٌَؿً     

ِظٕخ١١ٓٓ أْ حٌَّأس ٍٚكخ طلًّ آِخلا ٚ أكلاِخ ، ٚ ٌٙخ ٔفٔخ طلٍُ رخٌل٠َش ٌٟٛغ 

 رّٜخطٙخ فٟ حٌّـظّغ ربٔـخُحطٙخ ٚ ٌىٓ ٌلأٓف ، فخٌّـظّغ لُٔ حٌَّحطذ ِٔزمخ ، ٚ

ؿؼً حٌَّأس فٟ أٓفً حٌظَط١ذ ٚ ٟٚغ حٌَؿً فٟ َِوِ حٌمٛس حٌظٟ ِخٍّ ِٓ هلاي 

١ٓطَطٗ ػٍٝ حٌَّأس ٚ أكىُ لز٠ش ػ١ٍٙخ طؼظزَ هخٌيس فٟ ٟٚؼٙخ فٟ حٌل١خس ٚ ٘ٛ 

ٟٚغ لا ٠وظٍف وؼ١َح ػٓ غ١َ٘خ ِٓ رٕخص ؿٕٔٙخ، "وٕض َِ٘ٚع أٔؼٝ طّخِخ رٔزذ 

 ك١ٓ هَٔص حلإٔٔخٔش اٌٝ حلأري، حٌظَٚف، وٕض َِ٘ٚع وخطزش، ٚ ٌُ أٛزق وٌٌه الا

 2.وٕض َِ٘ٚع ك١خس ٚ ٌُ أكمك ِٓ ًٌه حٌَّ٘ٚع الا ػَٖ٘

  

                                                           

 . 77،  77ٔفٔٗ 1ٙ

 . 9ِلّي ريٍٞ ِؼزيٞ، حىد حٌٕٔخء )فٟ حٌـخ١ٍ٘ش ٚ حلإٓلاَ(، ِىظزش ح٢ىحد ح٠ٌَّٜش، 2ٙ
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VI. : الأٔا و اِخش 

ظً ٟٚغ حٌَّأس ٘خ١ِ٘خ ػزَ حٌظخ٠ٍن حٌٌٞ ٠ى٘ف ِخ طؼَٟض ٌٗ ِٓ ِوظٍف أٔٛحع 

حلاٟطٙخى ٚ حٌظٍُ ٚ حلالٜخء ... فمي أؿزَص ػزَ حٌِِٓ ػٍٝ  حٌو٠ٛع لإٍحىس 

الٕخػٙخ أٔٙخ ألً ِٔظٜٛ ِٕٗ ٓٛحء فٟ حٌوٜخثٚ حٌز١ٌٛٛؿ١ش أٚ حٌَؿً ، ِٓ هلاي 

ح١ٌٌٕ٘ش أٚ حٌـ١ّٔش ... ٍغُ أْ حٌَّأس ٌِٕ فـَ حٌظخ٠ٍن كظٝ ح١ٌَٛ لي رَٕ٘ض ػٍٝ 

 ًوخء ػظ١ُ ٚ ىلش اكٔخّ طٔظ١َ٘ حلإػـخد ، ٚ ٌمي ظَٙص فٟ ١ِخى٠ٓ 

٠مخظ حٔزً حٌٕ٘خ١ حٌفىَٞ ٗخػَس ف١خٟش رخٌٛكٟ الا لا ٟ٘ ٚ ٔخػَس لي٠َس ػٍٝ ح

ػٛح١فٕخ حلإٔٔخ١ٔش ، ٚ حٓظطخػض أْ طىْٛ ٍث١ٔش كخوّش ٚ لخثٍش ؿ١ّٛ ٚ ١ٓخٓش 

 ِلٕىش ..." 

طٔظَّ ف١٠ٍش ٌفخٍٚق فٟ ػَٝ ٚلخثغ حٌّـظّغ حٌـِحثَٞ حٌٌٞ طفٕٓ فٟ طغ١ٍذ     

ٛٛص حٌَّأس كظٝ  ٚ اْ وخٔض ٟ٘ ح٠ٌل١ش، فمٛح١ٕٔٗ طفَٝ ػ١ٍٙخ ىفغ ػّٓ ًٔذ ٌُ 

٠ٌٛء ػٍٝ ِٟٛٛع كٔخّ فٟ حٌّـظّغ حٌـِحثَٞ ٚ طمظَفٗ، ٚ لي ٍٓطض ح

حٌؼَرٟ، ٚ ٘ٛ "حلاغظٜخد" حٌظٟ طيٍٚ كٌٛٗ ٍٚح٠ش طخء حٌوـً ك١ض ط٠ّٟ هخٌيس 

فٟ طلم١مٙخ فٟ ِٟٛٛع حلاغظٜخد، الا أٔٙخ طفخؿت  رّخ طظٛلؼٗ ك١غ حٔظَ٘ هزَ 

 حٔظلخٍ ١فٍش فٟ حٌؼخِٕش فٟ ػَّ٘خ " ٌُ أٛيق أْ حلأ١فخي ٠ٕظلَْٚ ٌٌٙح كممض فٟ

حٌّٟٛٛع ٚ رؼي أْ ٍِظٕٟ طفخ١ٍٛٗ فٟ أوؼَ ِٓ ِظخ٘ش ، أو٘فض أْ حٌٌٛي ٘ٛ حٌٌٞ 

ٍِٝ حرٕظٗ ِٓ ػٍٝ حٌـَٔ ، ٟٔٔ حٌٕخّ حلاغظٜخرخص حٌـّخػ١ش ٚ ٛخٍٚح ٠فىَْٚ 

 1ر٠َّش ، لخي أٔٗ هٍٜٙخ ِٓ حٌؼخٍ، لأٔٙخ حغظٜزض "

٠ض ٚ "حغظٜزٙخ ٍؿً فٟ حلأٍرؼ١ٓ، ٚ ٌٗ ىوخْ ٛغ١َ ٠ز١غ ف١ٗ كٍٜٛ ٚ حٌزٔىٛ 

 2حٌؼٍىش "

فخغظٜخد ٠ؼٕٟ حٌَ٘ف حٌٌٞ ٠مغ ر١ٓ حٌيفخع ػٕٗ هٔخٍطٗ ، فؤخٍطٗ طؼٕٟ     

هٔخٍس حٌل١خس ، ٌٌح ٠ـذ أْ طّٛص ٠ٍّش رزَحءطٙخ كٔذ حٌمخْٔٛ حلأرٛٞ حٌٌٞ ٠لىُ 
                                                           

 .<١٠8ٍش حٌفخٍٚق ، طخء حٌوـً ، ٙ ف1

  ;:ٔفٔٗ 2ٙ
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حلإػيحَ ػٍٝ وً ِغظٜزش لا كٛي ٚ لا لٛس ف١ّخ ٛخٍ ٌٙخ، لأْ حٌؼخٍ ١ٓلاكمٙخ كظٝ 

 س، ٚ ٘ٛ ِخ ىفغ ِؼظُ حٌّغظٜزخص فٟ حٌـِحثَ اٌٝ ٚ اْ رم١ض ػٍٝ ل١ي حٌل١خ

 حلأظلخٍ أٚ حٌـْٕٛ .

ٚؿي٘ٓ ِغظٜزخص ٠ؼَفٓ ِؼٕٝ حٔظٙخن حٌـٔي، ٚ حٔظٙخن حلأٔخ ٚؿي٘ٓ ٠ؼَفٓ    

ّٚٛش حٌؼخٍ، ٚكي٘ٓ ٠ؼَفٓ حٌظَ٘ى ٚ حٌيػخٍس ٚ حلأظلخٍ، ٚ كي٘ٓ ٠ؼَفٓ حٌفظخٜٚ 

 حٌظٟ حرخكض حلاغظٜخد "

فخ٢هَ )حٌَؿً، حٌّـظّغ( حٌٌٞ ٠يػٟ حٌّلخفظش ػٍٝ حٌَّأس ٘ٛ ِٓ ٠مّؼٙخ ٚ ٠مظٍٙخ 

ف١ّٜض، ٚ ٠لىُ ػ١ٍٙخ رخٌّٛص لأٔٙخ أٔؼٝ طلًّ حٌؼَ فٟ وً ػٕخ٠خ٘خ ٚ ٘ٛ ِخ ٠ؼ١ئخ 

اٌٝ فظَس حٌـخ١ٍ٘ش ٚ أْ حٌزٕخص ٌّـَى أٔٙٓ ِٓ ؿْٕ حلأٔؼٝ ، ٌُ طظغ١َ ح١ٌٌٕ٘خص رظخطخ 

طٍٛ ِّخٍٓش حٌمّغ ٟي حٌَّأس ، ٚ طـؼٍٕخ ل١٠ش حٌطفٍش ٚ أّخ طغ١َص ٠َ١مش ٚ ط

٠ٍّش حٌظٟ ٌُ طظـخُٚ حٌؼخِٕش ِٓ ػَّ٘خ فٟ ك١َس ، فٟٙ ٟل١ش حلاغظٜخد ِٓ 

ٚكٖ رَ٘ٞ الا أْ حٌؼمخد ١خٌٙخ ٟ٘ ح٠ٌل١ش ٚ كىُ ػ١ٍٙخ طزؼخ ٌظمخ١ٌي حٌّـظّغ 

ؿَٔ "١ٓيٞ  رخٌزخ١ٌش رخلإػيحَ فخٔظٙض ك١خطٙخ ػٍٝ ٠ي ٚحٌي٘خ حٌٌٞ أٌمٝ رٙخ ِٓ ػٍٝ

١ِٔي" ظٕخ ِٕٗ أٔٗ ١ّٓلٛ حٌؼخٍ ، ٕ٘خ حٌؼلاي ٠ٜٕؼٗ حٌَؿخي كٔذ طٍٜٛحطُٙ 

ِٓ لخْٔٛ حٌؼمٛرخص حٌـِحثَٞ حٌوخٛش رٙظه حٌؼَٝ طٕٚ  ;;8ح١٠ٌمش ، فخٌّخىس 

ػٍٝ ِؼخطزش وً ِٓ حٍطىذ ؿٕخ٠ش حغظٜخد رخٌٔـٓ حٌّئلض ِٓ هّْ اٌٝ ػَ٘ 

ىًّ حٌٔخىٓش ػَ٘ فظىْٛ حٌؼمٛرش ٕٓٛحص، ٚ اًح أٚلغ ٘ظه حٌؼَٝ ٟي لخَٛس ٌُ ط

 1رخٌٔـٓ حٌّئلض ِٓ ػَ٘ اٌٝ ػ٠َ٘ٓ ٕٓش... 

الا أْ حٌمخْٔٛ ٌُ ٠ٕٜف رَحءس ٠ٍّش ، ٚ حٌىؼ١َ ِٓ حٌَِ٘حص حٌلاطٟ ٠ؼ٘ٓ ر١ٓ 

أٗٛحن حٌؼخٍ ٚ حٌـْٕٛ ٌؼيَ أٜخفٙٓ ِٓ ١َف حٌمخْٔٛ ، ٚ طزؼخ ٌٌٌه طـٔي حٌَّأس 

ى٠ٕخ١ِخطٙخ ٚ ىفخػٙخ فٟ حٌّـظّغ " أفٜق حلأِؼٍش ػٓ ٟٚؼ١ش رىً أٚؿٙٙخ ٚ 

 حٌّظوٍف فٟ ٟٚؼ١ظٙخ طظـّغ وً طٕخل٠خص ًٌه حٌّـظّغ ، ٚ فٟ ٍٓٛوٙخ ٚ طظٛؿٙٙخ

                                                           

 . ;:ف١٠ٍش حٌفخٍٚق، طخء حٌوـً، ٙ 1
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طظَٙ وً حلأ١ٌٚخص حٌظٟ ػيىٔخ ، أٙخ أفٜق ِؼزَ ػٓ حٌؼـِ ٚ حٌمٜي ٚ ػمي حٌٕمٞ 

ٚ حٌؼخٍ ... فٟٙ أوؼَ حٌؼٕخَٛ حلاؿظّخػ١ش طؼَٝ ٌٍظزو١ْ فٟ ل١ّظٙخ ػٍٝ ؿ١ّغ 

 1، حٌـْٕ، حٌـٔي، حٌفىَ، حلإٔظخؽ، حٌّىخٔش ."حلأٛؼيس

 : "ِشدٍح اٌرّشد "صشاع أِا و اِخش 

ِٕلض ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ىٍٚ حٌزطٌٛش فٟ ٍٚح٠ظٙخ "طخء حٌوـً" ٌٍَّأس، وّخ أْ ِؼظُ 

حٌ٘و١ٜخص حٌظٟ طيٍٚ كٌٛٙخ حٌَٚح٠ش طظؼٍك رّخ طؼ١٘ٗ حٌَّأس ٚ طظؼَٝ ٌٗ ِٓ ظٍُ 

ُص أٔٗ ٍغُ حٌظٍُ ٚ حلإٓىخص ٚ حلإلٜخء ... ِٓ ١َف ح٢هَ )حٌَؿً( ك١غ أرَ

حٌٌٞ طظؼَٝ ٌٗ "حٌَّأس" الا أٔٙخ لخىٍس ػٍٝ  طليٞ طمخ١ٌي حٌّـظّغ حٌزخ١ٌش ٚ ػخىحص 

حٌمخَ٘س، ٚ ١ّٕ٘ش حٌَؿً ٚ حٌّـظّغ ح١ٌّّظش ٚ حٔظ٘خي ٔفٔٙخ ٚحلأظٜخٍ ٌغ١َ٘خ ِٓ 

 حٌٕٔخء حٌّٔظ٠ؼفخص .

حٌظؼ١ٍُ ك١غ وخْ ٌ٘ح حٌّطٍذ ِؼخٍ ؿيي وخْ أٚي طليٞ ٍفؼظٗ حٌَّأس ٘ٛ كمٙخ فٟ    

ػزَ حٌظخ٠ٍن، لأْ حٌَّأس كٔذ حٌظمخ١ٌي حٌّظٛحٍػش "طخرغ لا ك٠َش ٌٗ ٚ حلإٍحىس ٚ لا 

و١خْ، أٙخ ٍِى١ش حلأَٓس ٌِٕ أْ طٌٛي ٚ كظٝ طّٛص )حلأد أٚلا ، ػُ حلأم ٚ رؼي ًٌه 

 2.حٌِٚؽ ِىخٔظٙخ فٟ أْ طىْٛ ِخ أ٠ٍي ٌٙخ ١ٌْ الا "

١ٍُ ٚ حٌمَحءس ٚ حٌىظخرش ػٍٝ حٌَؿً ٚكيٖ ، ك١غ " طظَٙ حٌٍغش فخلظَٜ حٌظؼ   

 3.طخ٠ٍو١خ ٚ ٚحلؼ١خ ػٍٝ أٔٙخ ِئٓٔش ًو٠ٍٛش ، ٚ ٟ٘ اكيٜ للاع حٌَؿً حٌل١ٜٕش"

ِزغض حٌَّأس ِٓ حلالظَحد ِٕٙخ ٚ حٌيهٛي ا١ٌٙخ لأٔٙخ ِٓ حهظٜخٙ حٌَؿً ٚ كىَح 

ش طزؼخ ٌٍؼي٠ي ِٓ حلأكىخَ ػ١ٍٗ ، اٟخفش اٌٝ ًٌه ظٍض حٌَّأس رؼ١يس ػٓ طؼٍُ حٌىظخر

حٌظٟ ٛيٍص ٛي طؼٍّٙخ ، فمي ١َف وظخد ه١َ حٌي٠ٓ ٔؼّخْ رٓ أرٟ ٌؼٕخء " حلإٛخرش 

فٟ ِٕغ حٌٕٔخء ِٓ حٌىظخرش "اٗىخ١ٌش حٌَّأس ٚ حٌىظخرش" أِخ طؼ١ٍُ حٌٕٔخء حٌمَحءس ٚ 

                                                           

 . ::ٔفٔٗ، 1ٙ

ِٜطفٝ كـخُٞ، حٌظوٍف حلاؿظّخػٟ )ِيهً اٌٝ ١ٓىٌٛٛؿ١ش حلإٔٔخْ حٌّمٍٙٛ، حٌَّوِ حٌؼمخفٟ حٌؼَرٟ، 2

 . <<7، ٙ:700، <حٌيحٍ حٌز٠١خء، ر١َٚص، ١

 . 700، <<7حٌَّؿغ ٔفٔٗ 3ٙ
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حٌىظخرش أػًٛ رخلله ، اً لا أٍٜ ١ٗجخ أَٟ ِٕٗ رٙٓ ، فبٔٙٓ ٌّخ وٓ ِـزٍٛحص ػٍٝ 

يٍ وخْ كٌٜٛٙٓ ػٍٝ ٌٖ٘ حٌٍّىش ِٓ أػظُ ٚٓخثً حٌَ٘ ٚ حٌفٔخى ، ٚ أِخ حٌىظخرش حٌغ

فؤٚي ِخ طميٍ حٌَّأس ػٍٝ طؤ١ٌف حٌىلاَ رٙخ ، فبٔٗ ٠ىْٛ ٍٓخٌش اٌٝ ٠ُي ٚ ٍلؼش اٌٝ 

ػَّ، ٚ ر١ض ِٓ حٌ٘ؼَ اٌٝ غَد ٚ ١ٗجخ آهَ اٌٝ ٍؿً آهَ ، فّؼً حٌٕٔخء ٚ حٌىظذ 

١ٌٗ ١ٓفخ أٚ ٓى١َ طؼط١ٗ ُؿخؿش هَّ فخٌٍز١ذ ِٓ ٚ حٌىظخرش، وّؼً ٠ََٗ ٓف١ٗ طٙيٞ ا

لأٔٙخ  1حٌَؿخي ِٓ طَن ُٚؿظٗ فٟ كخٌش ِٓ حٌـًٙ ٚ حٌؼّٝ فٙٛ أٍٛق ٌٙٓ ٚ أٔفغ "

 غ١َ ِئٍ٘ش ٚ لا طّظٍه حٌميٍس حٌلاُِش ، ٌٌٌه فٟٙ ِٔظؼ١ٕش ِٓ طؼٍُ حٌىظخرش .

 وّخ وخْ حٌـيي لخثّخ كٛي اٗىخ١ٌش ً٘ ٠لك ٌٍَّأس أْ طىظذ ؟ 

طىظذ حٌَّأس ؟ طـ١ذ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق : ٔىظذ ٌٕـي ِٓ ٠ّٔؼٕخ ِٓ ٠لْ رٕخ ٚ ٚ ٌّخًح 

رّؼخٔخطٕخ لخثٍش : وً ٟٗء ٠ؼ١َٟٔ لأوظذ ًو٠َخص حٌطفٌٛش ، حٌٕخّ حٌٌٞ أٛخىفُٙ فٟ 

ك١خطٟ ح١ِٛ١ٌش ، حٌم٠خ٠خ حلإٔٔخ١ٔش ، ٟٚغ حلأ١فخي فٟ رلاىٞ ، ٟٚغ حٌٕٔخء ... 

١ٓ ر٘ىً غ٠َذ ، ٌٌٙح طؼؾ ًحوَطٟ رؤٔخّ حٔـٌد ٔلٛ حٌفمَحء ٚ حٌظؼٔخء ٚ حٌّظٍِٛ

لا ٠ّىٓ كَُٜ٘ ، ٚ أٚى ٌٛحٟٔ أٍِه حٌميٍس لأوظذ ػُٕٙ ؿ١ّؼخ ... ٚ لي ح٘ظّض 

 حٌَٚحث١ش ك١غ َٛكض ، أٔخ ٠ٛٔٔش ، ٚ أىرٟ ٠ؼزَ ػٓ حٌّآٟٓ حٌٕٔخء رٜيق ، أوؼَ 

، ٔملا ػٓ ١َّٓ ِخٔغ ،   777- 777ػزي الله حٌغٌحِٝ ، حٌَّأس ٚ حٌٍغش ، ٙ  -1

 .  90، ٙ <><7حٌؼٕخث١ش حٌٍٕي١ٔش ، ٌٕيْ 

ِٓ أٞ وخطذ آهَ ٠ظٓ أٔٗ ٠لًّ ُ٘ حلإٔخع فٟ ػخٌّٕخ حٌؼَرٟ ، ٌمي وظذ حٌَؿخي 

ػٓ ُِّ٘ٛٙ ٚ ٚٛفٛح حٌٕٔخء رخٌؼخَ٘حص ٚ ِـيٚح ٗو١ٜخص ِمُِس فٟ أىرُٙ ، ٚ 

 2ح٢ْ ؿخء ىٍٚٔخ ٔلٓ حٌٕٔخء ٌٕؼطٟ ّٔخًؽ ا٠ـخر١ش ٌٕٔخء ِوظٍفخص . 

                                                           

،  ;700،  8حٌغٌحِٝ، حٌَّأس ٚ حٌٍغش حٌَّوِ حٌؼمخفٟ حٌؼَرٟ، حٌيحٍ حٌز٠١خء، ر١َٚص، ١ػزي الله 1

ٙ777. 

ٌلا١لاع أوؼَ ػٍٝ حٌّٟٛٛع أٔظَ ، ِلخٍٚحص ِغ حٌَٚحث١ش ف١٠ٍش فخٍٚق كخٍٚ٘خ حٌزخكؼش ، أّٓخء   2

  tandz.com/cultre/16665.htmlhttp://www.elwaكي٠ي

 

http://www.elwatandz.com/cultre/16665.html


 

65 
 

أْ ططغٝ حٌّٛح١ٟغ حٌوخٛش رخٌَّأس ػٍٝ حلأىد حٌٌٞ طىظزٗ ٘ٛ : " أٔٗ ٚ ِؼٕٝ      

أىد كٟ ٍِظَِ ٠ٙظُ رخٌفَى ِٓ ك١غ ِخ ٘ٛ ٠ِطَد فٟ ِوظٍف ِٕخوذ حٌل١خس 

ٌٌٌه طٕىذ هخٌيس ػٍٝ أٍٚحلٙخ ٌظؼ١ٖ فٜٛي ك١خس طوظٍف ػٓ حٌظٟ طؼ١٘ٙخ ٚ )"

حٌؼخثٍش ٚ طمخ١ٌي حٌّـظّغ طفَٝ ػ١ٍٙخ . طظليٜ هخٌيس رطٍش حٌَٚح٠ش طخء حٌوـً ١ٓطَس 

 حٌزخ١ٌش حٌظٟ ؿؼٍض حٌَّأس ىٍؿش حٌؼخ١ٔش .

ِمخٍٔش رخٌَؿً " وخْ ٠ِػـٕٟ أْ أٍٜ ١ٓيٞ رَح١ُ٘ فٟ ِٛلغ حٌٍٔطخْ ٚ     

أػّخِٟ ٚ أرٕخءُ٘ كخ١ٗظٗ حٌّف٠ٍش ٠ـٍْٔٛ فٟ غَفش ح١٠ٌٛف كٛي حٌّخثيس حٌىز١َس 

ن ٠ٔىزٓ حٌلٜٛي ٔلٓ ، ٠ٕظظَْٚ هيِظٕخ ٌُٙ ، وخٔض حٌٕٔٛس ٠زم١ٓ فٟ حٌّطز

حٌٜزخ٠خ ٔمَٛ رظ١ٍٛٛٙخ ، ٚ ٌٌٙح وً ٠َٛ حٌـّؼش أٛخد رخٌٜيحع ، أطّخٍٝ ٚ حهظخٍ 

ٌٕفٟٔ ِٛلؼخ فٟ حٌزٔظخْ ، أٚ ػٍٝ ٓلاٌُ حٌٔطق لأهظفٟ ػٓ حلأٔظخٍ ، فىخٔض طٍه 

أٌٚٝ رٛحىٍ طَّىٞ ٚ ِمخِٚش حٌؼخثٍش " ، ٌىٓ و١ف أٚحؿٗ ٚحٌيٞ ٚ أػّخِٟ ٚ ٗزخْ 

 حٌؼخثٍش ؟

ٍف٠ض هخٌيس حلإلٜخء ٚ حٌظ١ّٖٙ حٌٌٞ طظؼَٝ ٌٗ ، ٚ ٠ِض فٟ طلم١ك ًحطٙخ     

ٍغُ طٙي٠يحص ٍؿخي حٌؼخثٍش رىَٔ٘خ س ّٟٙخ ٌزخلٟ ِؼ١لاطٙخ ، فوَؿض ٌٍظؼ١ٍُ ٍحفؼش 

 ٌظ٠ّٟ رطّٛكخطٙخ حٌىز١َس فٟ ػخٌُ  1حٌظليٞ " ٓؤٍٜ ِٓ ١ٕٓىَٔ أٔخ أَ ُ٘ "

ك٠َظٙخ حٌٍّٔٛرش ، فمي فظلض حٌىظخرش ٍحفٞ ٌٙخ ٚ لأكلاِٙخ، فظىظذ ٌظٔظؼ١ي ك١خطٙخ ٚ 

ٌٍَّأس ِٔخكش ِٓ حٌل٠َش طؼزَ ِٓ هلاٌٙخ ػٓ أٟٚخػٙخ ٚ ِ٘خوٍٙخ ٚ آٍحء٘خ ... 

طمٛي هخٌيس :" وخٔض ٌؼزظٟ حٌّف٠ٍش أْ أٟغ أ١ٗخء ؿ١ٍّش رخٌٍٛق ، ِخُحي حٌٍٛق 

طٍْٛ ر١خٟش رىٍّخص  ٠ٍَٟٚ2خ فٟ ك١خطٟ ، ِخ ٌُض أٟغ رٗ أ١ٗخثٟ حٌـ١ٍّش ..."

ِؼخٔخطٙخ ٚ ِؼخٔخس غ١َ٘خ ِٓ حٌٕٔخء ، ٍغُ أٔٙخ ٌطخٌّخ ٔظَ اٌٝ حٌَّأس ٚ طلًّ 

حٌىظخرش رٕٛع ِٓ ح٠ٌَزش ، فخٌَّأس حٌظٟ طىظذ ٟ٘ حٌظٟ طَطىذ هط١جش ، فمي أْٓ 

                                                           

 . <7ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ، طخء حٌوـً ، ٙ   1

 .::ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ، طخء حٌوـً ، ٙ   2
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حٌوطخد حٌٌوٍٛٞ ٌِٕ حٌظخ٠ٍن ٌٌٖٙ حٌمخػيس حٌظٟ طيهً فٟ ٔٔك حٌؼمخفش حٌؼَر١ش 

 َّأس ػٓ كمً حٌىظخرش أْ طىظذ حٌَّأس.حٌٌو٠ٍٛش حٌظٟ ػٍّض ٌِِٓ ٠ٛ١ً ػٍٝ حرؼخى حٌ

ٚ ِؼٕخٖ هَٚؿٙخ ِٓ ىحثَس حٌّٜض حٌظٟ كَٜص ف١ٙخ ٚ أْ طوَؽ حٌَّأس ػٓ    

ّٛظٙخ رفؼً حٌىظخرش ِفخىٖ أْ طمٛي أْ طفؼً رخهظٜخٍ أْ طٕخفْ ٚ ط٘خٍن حٌَؿً فٟ 

ٓ حٌؼَّٛ " . ٚ ٍغُ وً ٌ٘ح ٠زمٝ حٌٛحلغ ٚ ِٔظـيحطٗ ٘خؿٔخ ٠ىزي آِخٌٙخ ٚ ططٍؼخطٗ ر١

حٌف١ٕش ٚ حلأهَٜ ، فؤفَُص طٍه حٌظَٚف ٌيٜ حلأٔؼٝ أٚؿخػخ حٔٙىض لٛح٘خ رخكؼش ػٓ 

1ٓز١ً ٌٍظٍّٚ ِٕٙخ ". 
 

ٔز٘ض ف١٠ٍش حٌفخٍٚق فٟ ؿَحف ح١ٌٛٓ ِٓ هلاي أٟٚخػٗ ح١ٌٔخ١ٓش ٚ     

حلاؿظّخػ١ش حٌظٟ َِص رٙخ حٌـِحثَ فٟ فظَس ١ٓطَص ف١ٙخ ؿّخػخص ١ٓخ١ٓش ِظطَفش 

خٍٓش لخٔٛٔٙخ حٌوخٙ حٌٌٞ أىهً حٌزلاى فٟ ىٚحِش ، كَّحء طٔظَص رؼزخءس حٌي٠ٓ ٌّّ

ريِخء حٌَ٘فخء ٚ حلأر٠َخء ٚ حٌ٘ؼذ حلأػِي ، ٍغُ وً طٍه حٌّوخ١َ حٌظٟ كٍض 

رخٌزلاى ٚ حٌؼزخى طغخَِ هخٌيس ٚ طظليٜ وً حٌم١ٛى ٚ حٌٔلآً حٌظٟ ٟٚؼظٙخ ف١ٗ 

ؼخٌٙخ فٟ ِـخي حٌظَٚف ٚ طوَؽ ٌٍؼًّ ٌٍظلَٞ ٚ ٔمً حٌلم١مش ٌٍَأٞ حٌؼخَ ػزَ حٗظ

حٌٜلخفش  " حٔغّٔض فٟ ػًّ حلإػلاِٟ ح٠ّٔض اٌٝ ؿ٠َيس حٌَأٞ ح٢هَ 

 حٌّؼخٍٟش ٚ حٌظٟ وخٔض ٠ِِـخ ِٓ حلإٓلا١١ِٓ ٚ حٌي٠ّٛلَح١١١ٓ ٚ حٌؼٍّخ١١ٔٓ .

وٕخ ٔظفك ػِّٛخ ٍغُ أْ رؼٞ لا ٠ٜخفق حٌٕٔخء ٚ حٌزؼٞ ٠ٜخفلٓ وخْ ًٌه لزً     

حد ، فظًٜ ا١ٌٕخ ٌٕٜزق ِئٓٔش ِٓ حلأػيحء ٚ أْ طّظي حٌولافخص ح١ٌٔخ١ٓش ر١ٓ حلأكِ

طظلٛي ِٛحلؼٕخ اٌٝ أِخوٓ كَر١ش ، ٌىٓ ك١ٓ رٍغض ِٛؿش حغظ١خي حٌٜلخف١١ٓ ىٍٚطٙخ 

  2أىٍوٕخ ؿ١ّؼخ أْ رخد حٌلي٠ي حٌٌٞ ٔغٍك رٗ ِمَ حٌـ٠َيس ٌُ ٠ل١ّٕخ ِخ ىِٕخ ِ٘ظظ١ٓ،

َفش ِٓ حٔظ٘خٍ فّٛؿش لظً حٌٜلخف١١ٓ ٌُ طىٓ الا طؼز١َح ػٓ ٓو٢ ، حٌـّخػخص حٌّظط

ر٘خػش أفؼخٌُٙ ٌيٜ حٌَأٞ حٌؼخَ ، اً أْ حٌٜلخفش رّخ طٍّىٗ ِٓ أٓخ١ٌذ ٌٍظلَٞ لخىٍس 

                                                           

ؿؼفَ ٠خ٠ٕٛ ، حلأىد حٌـِحثَٞ حٌـي٠ي " حٌظـَرش ٚ حٌّخي " حٌَّوِ ح١ٌٕٟٛ ٌٍزلغ فٟ حلأٔؼَٚرٌٛٛؿ١خ   1

 . 798حلاؿظّخػ١ش ٚ حٌؼمخف١ش حٌـِحثَ ، ٙ
2

 .89طخء حٌوـً ، ٙ ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ، 
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ػٍٝ الٕخع ٚ ط٠َٕٛ حٌَأٞ حٌؼخَ رّخ ٠ليع فٟ حٌٛحلغ ، رؼيِخ طلٌٍ حٌ٘ؼذ رّمٛلاص 

ُحثفش ٌٛٔض ٌلم١مش ر٘ؼش حٌظٟ ٠ؼ١٘ٙخ حٌّـظّغ ٚ ِخ ُحى حلأَِ طؼم١يح وّخ طَٜ هخٌيس 

 ّ ٕ٘خ لا ٠وخٌفْٛ ِخ طمٌٛٗ ٌّآًْ : كظٝ ك١ٓ لخٌض :"أْ حٌٕخ

 حٌٍُٙ ُْ رٕخطُٙ .

 لخٌٛح آ١ِٓ .

 ٚ كظٝ ك١ٓ لخٌض ٌُٙ : حٌٍُٙ ٠ظُ رٕخطُٙ 

 لخٌٛ آ١ِٓ 

 1.ظٝ ك١ٓ لخٌض : حٌٍُٙ ًٍِ رٕٔخثُٙٚ ك 

 لخٌٛح آ١ِٓ .

 وخٔٛح لي أ١ٛزٛح رلّٝ ؿزٙش حلأمخى ، فغٕٛح ؿ١ّؼخ رؼ١ْٛ ِغ٠ّش ىػخء حٌىخٍػش ... 

ٚ لي وخٔض حٌَّأس أوؼَ حٌّظ٠ٍَ٠ٓ ِٓ ٌٖ٘ ح١ٌٔخٓش حٌي١ٕ٠ش حٌظٟ ٍحف ٟل١ظٙخ     

 آلاف ِٓ حلأر٠َخء ، وخٔض ِٟٛش ؿزٙش حلإٔمخى َٓػش طغ١َ ...

كخٍِش آػخٍ حٌظغ١َ ، ٚ ٌٌٙح ِجخص ٚ ٌٌٙح طٕخَ ١ّ٠ٕش ٔخُفش فٟ حٌّٔظ٘فٝ حٌـخِؼٟ    

 2وخْ ٠ـذ أْ ١ٜ٠ذ حٌ٘ؼذ لا غ١َ حٌَِ٘حص ٠غظٜزٓ ِخ رخٍوٗ ٗؼذ رخٌيػٛحص

طى٘ف هخٌيس حٌٔظخٍ ػٓ حٌٕظخثؾ حٌٍٔز١ش حٌظٟ آي ا١ٌٙخ حٌّـظّغ حٌـِحثَٞ ؿَحء     

طٍه حٌظغ١َحص ٚ ٛفك ٌٙخ أغٍز١ش ىْٚ ٚػٟ ٚ حٌظٟ حٔظٙىض رخٌظَّى ٚ حٌؼ١ٜخْ ، ٚ 

حغظٜخد طمٛي ٍٚح٠ش فٟ ٍٚح٠ظٙخ : فّٓ ٠ؼَف ٍكّش حلإٓلاَ ِٓ ر١ٓ ظخَ٘س 

 ٘ئلاء.

 لا أكي

 فخٌزؼٞ ٠غظٜذ حٌٕٔخء رخّٓٗ .

 ٚ حٌزؼٞ ٠ٕزٌ٘ٓ رخّٓٗ 

 ٚ حٌزؼٞ ٠ّٕلٙٓ طؼ٠٠ٛخ ِٓ حٌٛلا٠ش ٠ؼخىي أٌفٟ ى٠ٕخٍ رخّٓٗ .
                                                           

1
 . 7:-7:حٌَّؿغ ٔفٔٗ ، ٙ

2
 . 7:-7:ف١٠ٍش حٌفخٍٚق ، طخء حٌوـً ، ٙ 
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 ٚ حٌـّؼ١خص حٌٕٔخث١ش طٔظٕىَ ٚ طَٜم .

خ١ٔٗ حٌَّأس فٟ ِؼظُ حٌّـخلاص ٚ ٘ٛ ِخ طٟٛق ٍٚح٠ش طخء حٌوـً حلآظزؼخى حٌٌٞ طؼ

١٘٠َ ا١ٌٗ حٌظلم١ك حٌٌٞ لخِض رٗ هخٌيس ٚ كي٠ظٙخ ِغ ٟخر٢ ح١ٌَ٘ش حٌٌٞ ٠لمك فٟ 

 ل١٠ش ِخ اً وخْ ػُ حهظطخفٙٓ ؟

أَ حٌظلمض ربٍحىطٙٓ ِغ حٌـّخػخص ؟ لأْ طلم١ك و٘ف أْ أغٍزٙٓ ٠ٕظ١ّٓ اٌٝ     

ط١خٍحص آلا١ِش ، طـ١ذ هخٌيس : أٞ حَِأس ٌٖ٘ حٌظٟ طٌ٘ذ اٌٝ ِمَ كِد ٚ طؼٍٓ 

حٔظّخء٘خ ؟ أه  طؼَف ؿ١يح أْ أغٍذ حٌٕٔخء ٌٔٓ ِٔئٚلاص ػٓ أٔفٔٙٓ ، فغخٌزخ ِخ 

خص حلأكِحد ف١ّخ لا ػلالش ٌٙٓ رخ١ٌٔخٓش ٠مَٛ أكي ٍؿخي حٌؼخثٍش رظٔـ١ٍٙٓ وّٕظ١ّ

طّلٍٛص ٍٚح٠ش طخء حٌلـً كٛي حٌؼي٠ي ِٓ حٌّٛح١ٟغ حلاؿظّخػ١ش ٚ ح١ٌٔخ١ٓش ٚ 

حٌي١ٕ٠ش حٌلٔخٓش حٌظٟ َِ رٙخ حٌّـظّغ حٌـِحثَٞ فؤرَُص ِوظٍف ٚٓخثً حٌمّغ حٌظٟ 

طظؼَٝ ٌٗ حٌّئٓٔش حٌٌو٠ٍٛش ، وخٔض حٌَّأس أوزَ ِظ٠ٍَ ف١ٙخ ،فظميَ حكٜخث١خص 

ك١غ  9<<١٘7زش لأكيحع ٌّخ وخٔض حلأٟٚخع ح١ٌٔخ١ٓش فٟ رلاى ٠ِطَرش ٕٓش ٍ

حَِأس ِٓ ح٢ٌٓٛ ح٠ٌَفٟ حٌّؼيَ ػُ حرظيحء  77حَِأس ٚ حهظطخف  7:7ٗٙيص حغظ١خي 

أٛزق حٌوطف ٚ حلاغظٜخد حٓظَحط١ـ١ش كَر١ش ، ك١غ ١ّٓض   :<<7ِٓ ػخَ 

 رٕٔش ػخٍ .

حٌظٟ و٘فض حٌٕمخد ػٓ ِوظٍف  ٚ فٟ هظخَ طؼظزَ ٍٚح٠ش طخء حٌوـً ِٓ حٌَٚح٠خص

أٔٛحع حٌمّغ وّخ أٔٙخ ١َكض ِٟٛٛػخ كٔخٓخ ٚ ِٔىٛص ػٕٗ ٚ ٘ٛ "حلاغظٜخد " 

 حٌٌٞ ظً ِّٕٛػخ حٌوٛٝ ف١ٗ ٚ حٌىظخرش ػٕٗ ٍغُ طف١٘ٗ فٟ حٌّـظّغ رٍٜٛس وز١َس .
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 :اٌخـــــــــاذّح

فٟ هظخِٕخ ٌزلؼٕخ حٌوخٙ رّٟٛٛع "حٌظو١١ً حٌٌحطٟ فٟ ٍٚح٠ش طخء حٌوـً ٌف١٠ٍش  

حٌفخٍٚق"، ٔٔظوٍٚ ِٕٗ ف١ٍٜٓ حٌفًٜ حلأٚي ػزخٍس ػٓ ؿخٔذ ٔظَٞ ٚ حٌفًٜ 

 حٌؼخٟٔ ػزخٍس ػٓ ططز١مٟ.

 ٔٔظٕظؾ ِٕٗ ِخ ٠ٍٟ:

  اٗىخ١ٌش حٌّٜطٍق حلأىد حٌٕٔٛٞ ٌٍؼمخفش حٌؼَر١ش ٚ حلأىر١ش فٟ ٓزؼ١ٕ١خص

 حٌؼ٠َ٘ٓ.حٌمَْ 

 .حلأىد حٌٕٔٛٞ ر١ٓ حٌظمزً ٚ حٌَفٞ وٌٌه ِٓ هلاي حٌٕمخى ٚ حلأىرخء 

  ظٍٙٛ حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش فٟ حٌـِحثَ فٟ حٌو١ّٕٔخص ِٓ لَْ حٌؼ٠َ٘ٓ، وّخ

أْ ػٍّض حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش  ػٍٝ ِؼخٌـش حٌؼي٠ي ِٓ حٌم٠خ٠خ  ٓٛحء 

 َّأس.١ٕ١ٚش  أٚ ١ٓخ١ٓش ىْٚ أْ طظـخً٘ ٚ طغفً ػٓ ِٟٛٛع حٌ

  حِظ١خُ حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش رخٌـَأس  فٟ حٌلي٠غ ٚ ٌ٘ح رخٓظؼّخٌٙخ ٌغش

حلزش. ََّ  َٓى٠ش حٌ

  وّخ أْ طؼظزَ ٍٚح٠ش "ف١٠ٍش حٌفخٍٚق" ِٓ ّٟٓ حٌَٚحث١خص حٌلاطٟ ٠لٍّٕخ

 ِ٘ؼً حٌيفخع ػٓ حٌَّأس رٜفش ػخِش ٚ حٌـِحث٠َش هخٛش.

 زَ ِٕطك ٚ حٌل٠َش ٌّٕق رخلإٟخفش اٌٝ ِٜطٍق حٌظو١١ً حٌٌحطٟ ٚ حٌٌٞ ٠ؼظ

حٌّزيع فٔلش أْ ٠ظليع ٚأْ ٠ىظذ رخ١ِّؤ١ٕٔش، ٚ ٠لٍَ فٟ وظخرظٗ ِخ كََ 

 ٍٚٓذ ِٕٗ فٟ حٌٛحلغ، ٠١ٌؼٗ ٚ ٠ـٔيٖ فٟ ػخٌّٗ حفظَحٟٟ.

  "ًٍٚح٠ش ف١٠ٍش حٌفخٍٚق فٟ ٍُٓ ِؼخٌُ ٍٚح٠ظٙخ حٌِّٛٓٛش د"طخء حٌوـ

ٰٝ حٌظو١١ً حٌٌحطٟ.  ػٍ

  ٍٟٚح٠ظٙخ "طخء حٌوـً" وً ِؼخٔخس ؿٔيص حٌَٚحث١ش"ف١٠ٍش حٌفخٍٚق" ف

 حٌَّأس.
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  أػزض حٌَٚح٠ش ح٠ٌٕٛٔش حٌـِحث٠َش أٔٙخ لخىٍس ػٍٝ ػطخء رخٌَغُ ِٓ ٛؼٛرخص

حٌظٟ ٚؿٙظٙخَ أػٕخء حٌظٍٙٛ ٚ ليٍطٙخ ػٍٝ ِٕخفٔش حٌَؿً فٟ ِٔخٍٖ 

 حلِاريحػٟ.

أْ حٌؼلالش ر١ٓ حٌّظو١ً ٚ حٌّظٍمٟ ٟ٘ ػلالش حلاٗظَحن ، رخػظزخٍ أْ حٌظو١ً رٕخء  -

 ًٕٟ٘ حريحػٟ هفٟ لا ٠يٍن الا حٌٛحلغ .

أْ حلأىد حٌٕٔٛٞ حٌـِحثَٞ أهٌ ِىخْ َِِٛلش فٟ حٌّ٘ٙي حٌؼمخفٟ ، ك١غ ظَٙص    

حلأللاَ ح٠ٌٕٛٔش رخٍُس ٚ طؤٌمض فٟ ِـخي حلإريحع حلأىرٟ ، ٚ ط١ِّص فٟ ِوظٍف 

 حلأؿٕخّ حلأىر١ش وخٌمٜش ٚ حٌ٘ؼَ ٚ حٌَٚح٠ش .

اٌٝ حّٓخع ٛٛص حٌَّأس حٌّىظَٛ ٚ حريحع ٍأ٠ٙخ ٓؼض حٌَٚحث١ش ف١٠ٍش حٌفخٍٚق     

فٟ حٌّ٘ٙي ح١ٌٔخٟٓ ٚ حلاؿظّخػٟ ٚ حٌؼمخفٟ ، حٌٛلٛف ػٍٝ أػطخد ح١ٌٛٓ ٚ ِؤٓخس 

حلأُِش حٌؼ١ٕ٠َ٘ش حٌظٟ هٍض ٓٛحء ػٍٝ حٌَؿً ٚ حٌَّأس ِٓ ِؼخٔخس ٚ هخٛش حلأٔؼٝ 

 حٌظٟ ٟخػفض آلاِٙخ .
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 ِلادك :

 فضيلة الفاروق :

 جزابرٌة تنتمً لعابلة بربرٌة عرٌقة .

 فً عاصمة الأوراس )آرٌس( بالشرق الجزابري . >0<7نوفمبر  70ولدت فً 

دراستها الثانوٌة كانت بقسنطٌنة فً ثانوٌة مالك حداد تحصلت على بكالورٌا 

 >=<7رٌاضٌات 

 التحقت بجامعة باتنة )شرق الجزابر( ودرست الطب لمدة سنتٌن .

 .<=<7اللغة العربٌة و آدابها فً جامعة قسنطٌنة سنة التحقت بمعهد 

 . 9<<7لٌسانس فً اللغة و آدابها فً سنة 

 . 7000ماجستٌر فً اللغة العربٌة و آدابها فً سنة 

 حالٌا تحضر لشهادة الدكتوراه منتسبة لجامعة وهران غرب الجزابر .

 بعد أن تزوجت بلبنانً :<<7انتقلت إلى لبنان سنة 

 

 أعمالها :أهم 

إلى  0<<7عملت فً حقل الصحافة المكتوبة و المسموعة فً الجزابر من 

و كان لها رواٌة شهٌرة فً أسبوعٌة "الحٌاة الجزابرٌة" أثارت أكثر من  :<<7

 ضجة .

كان لها برنامج أدبً دام سنتٌن اسمه "مرافا الإٌداع" على القناة الإٌداع" على 

 البرنامج الناجحة .القناة الإبداعٌة الأولى من أهم 

و عناوٌن  -السفٌر -الحٌاة-بها اسهامات فً الصحافة اللبنانٌة )الكفاح العربً

 أخرى( .

 صدر لها 

 . ><<7لحظة الاختلاس الحب )قصص( دار الفرابً ، بٌروت ،  -
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 .  <<<7مزاج مراهقة )رواٌة( ، دار الفرابً ، بٌروت ،  -

 . 7008تاء الخجل )رواٌة(  -

 .  :700واٌة( اكتشاف الشهوة )ر -

 :محتوىٰ الرواية لفضيلة الفاروق

 ألٔخَ ٌىً ِٕٙخ ػٕٛحْ ٚ كىخ٠ش. =ٛفلش ٚ  ;<طظىْٛ حٌَٚح٠ش " طخء حٌوـً" ِٓ 

ػٕٛحْ رلًّ حٌؼي٠ي ِٓ حٌّفخ١ُ٘ ٚ حٌيلالاص "طخء" ٌظ١١ِّ ر١ٓ حلأٔؼٝ ٚ حٌٌوَ، طخء 

 حلاكظمخٍ ٚ طخء حٌؼخٍ ٚ حٌٕمٚ، طخء حٌٕظَس حٌٌو٠ٍٛش حٌز٘ؼش.....

 أْ فٟ ِـظّؼٕخ فَٟض فم٢ ػٍٝ حٌَّأس.
 أِخ "حٌوـً" فٙٛ ٛفش كٕٔش الاَّٰ

ِٓ هلاي لَأطٕخ ٌٔطٍٛ حٌَٚح٠ش ٔـي حٌَٚحث١ش  ؿّؼض ر١ٓ ٌغش ٍل١مش كٔخٓش ٚ 

كمخثك حٌّٛؿؼش ٚ حٌمخ١ٓش، فٟٙ ٍٚح٠ش ١ٍِجش رخٌلذ ٚ حٌلِْ ٔلاكع أْ ف١٠ٍش 

ٚ اٌغخء و١خ ٔٙخ طَوذ ؿٔي حٌفخٍٚق لي ٌّٔض ل١٠ظ١ٓ ِٙظ١ٓ أٌٚٙخ ط١ّٖٙ حٌَّأس 

ح ٚ ٘ٛ فظَس حٌظٔؼ١ٕخص ٚ   ٍٚف، ٚ حٌؼخ١ٔش ططَلض ٌّٟٛٛع كٔخّ ٚهط١َ ؿيًّ
رلاَّٰ

 حلإٍ٘خد ٚ ِخ ػخٔظٗ حٌَّأس ِٓ حلاغظٜخد ٚ حٌؼٕف.

ٰٝ ر١ض رٕٟ ِمَحْ ٚ  ٚ رؼي٘خ طمٍض رخٌّٛحؿغ ح٢لاَ ٚ ِؼخٔخس حٌفظ١خص لٍَص حٌؼٛىس اٌ

 ٚ طظَن ٌ٘حَّ ح١ٌٛٓ ٌ٘ح ح٢لاَ ٌٖ٘ حٌل١خس.  حٌظوٍٟ ػٓ حٌٛظ١فش ٌظلَِ كمخثزٙخ
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 : ملخص المذكرة 

كان موضوع مذكرتنا التخٌل والتخٌل الذاتً فً رواٌة تاء الخجل ، حٌث قسمناه الى 

المدخل وفصلٌن )نظري وتطبٌقً( حٌث تناولنا فً المدخل مفهوم التخٌل والتخٌل 

الذاتً عند بعض النقاد العرب والغرب، أما الفصل الاول الجانب النظري الذي قسمناه 

حث الاول مفهوم الادبٌة النسوي و إشكالٌة المصطلح مباحت تناولنا فً المب خمسةالى 

من ناحٌة التقبل والرفض ، وكان المبحث الثانً حول الكتابة النسوٌة حٌث تعتبر هذه 

اما المبحث  . الكتابة وسٌلة عما ٌجول فً خاطر المرأة وما ترفضه من عادات وتقالٌد

ه أهم الادبٌات الذي استقطب الثالث أدرجنا فٌه تجلٌات الكتابة النسوٌة حٌث ظهرت فٌ

و الساحة الادبٌة وكانوا محل اهتمام القراء والباحثٌن وتمٌزت فً مختلف الاجناس 

 . الادبٌة سواء الشعر او القصة او الرواٌة

تطرقنا فً مبحث الأخٌر من الفصل الاول الى خصوصٌة الكتابة النسوٌة عند فضٌلة 

أما الفصل الثانً الجانب التطبٌقً الذي سعٌنا فٌه الى تمظهرات التخٌل  . الفاروق

الذاتً فً رواٌة تاء الخجل فقد. خصصناه أولا لمحتوى الرواٌة اما ثانٌا فقد ركزنا 

على التخٌل فً الشخصٌات وفً الزمان والمكان وثالتا تطرقنا فٌه الى جدلٌة الأنا 

القمع والتهمٌش التً مارست ضد ذات المرأة  والاخر حٌث كشفنا فٌه مختلف الاسالٌب

 من طرف الاخر)المجتمع والرجل( 

 كلمات المفتاحٌة : التخٌل ،التخٌل الذاتً ،الادب النسوي ،الأنا ،الآخر .
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Résumé : 

Le sujet de notre mémoire était l'imagination et l'auto-imagination dans le 

roman Taa Al-Khajal, où nous l'avons divisé en introduction et deux chapitres 

(théorique et pratique), où nous avons traité dans l'introduction du concept 

d'imagination et d'auto-imagination de certaines critiques arabes et 

occidentales. Le féministe et la problématique du terme en termes d'acceptation 

et de rejet, et le deuxième sujet concernait l'écriture féministe, car cette écriture 

est un moyen de ce qui se passe dans l'esprit des femmes et les coutumes et 

traditions qu'ils rejettent. Quant au troisième sujet, nous y avons inclus les 

manifestations de l'écriture féminine, où la littérature la plus importante y 

figurait, qui attirait l'arène littéraire et intéressait les lecteurs et les chercheurs 

et se distinguait dans divers genres littéraires, que ce soit la poésie, le conte ou 

roman. 

     Dans la dernière section du premier chapitre, nous avons abordé la 

spécificité de l'écriture féministe selon Fadila Al-Farouq. Quant au deuxième 

chapitre, l'aspect pratique dans lequel nous avons cherché à montrer les 

manifestations de l'auto-imagination dans le roman Taa Al-Khajal. Nous 

l'avons consacré d'abord au contenu du roman, mais en second lieu, nous nous 

sommes concentrés sur l'imagination dans les personnages et dans le temps et 

le lieu, et troisièmement, nous avons abordé la dialectique de l'ego et de l'autre, 

dans laquelle nous avons révélé les différentes méthodes d'oppression et de 

marginalisation qui ont été pratiquées contre la même femme de l'autre côté 

(société et homme). 

Mots clés : imaginaire, imaginaire de soi, littérature féministe, ego, l'autre. 
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summary : 

     The subject of ourmemoirwas imagination and self-imagination in the novelTaa 

Al-Khajal, wherewedivideditinto the introduction and twochapters (theoretical and 

practical), wherewedealt in the introduction with the concept of imagination and self-

imagination of someArab and Western critics. The feminist and the problematic of 

the term in terms of acceptance and rejection, and the second topicwas about 

feministwriting, as thiswritingis a means of whatgoes on in the mind of women and 

the customs and traditions theyreject. As for the thirdtopic, weincluded in it the 

manifestations of women’swriting, where the most important literatureappeared in it, 

whichattracted the literaryarena and was of interest to readers and researchers and 

wasdistinguished in variousliterary genres, whetherpoetry, story or novel. 

     In the last section of the first chapter, wetouched on the specificity of 

feministwritingaccording to Fadila Al-Farouq. As for the second chapter, the 

practical aspect in whichwesought to show the manifestations of self-imagination in 

the novelTaa Al-Khajal. Wedevotedit first to the content of the novel, but secondly, 

wefocused on imagination in the characters and in the time and place, and third, 

wetouchedupon the dialectic of the ego and the other, in whichwerevealed the 

variousmethods of oppression and marginalizationthatwerepracticedagainst the 

samewomanfrom the otherside (society and man). 

Keywords: imagination, self-imagination, feministliterature, the ego, the other. 




