


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 إهداء

ئنٛك ٚب يٍ احًم اسًك  ثكم فخش  ٚب يثهٙ الأػهٗ  ٚب يٍ اػزض ثك ٔ اسٖ 

أثٙ احجك .............انشجم انُبدس ٚب يٍ رؼجذ لأجهٙ لأصٛش يب أَب ػهّٛ انٕٛو 

. 

 .ٔػهًٙ..................................... ئنٗ حكًزٙ 

 ٔحهًٙ.................................ئنٗ أدثٙ 

 انًسزمٛى.......................ئنٗ طشٚمٙ 

 انٓذاٚخ ..............انٗ طشٚك 

 .ئنٗ ُٚجٕع انصجش ٔ انزفبؤل ٔ الأيم

ئنٗ كم يٍ فٙ انٕجٕد ثؼذ الله ٔ سسٕنّ أيٙ انغبنٛخ احجك ئنٗ سُذ٘ ٔ لٕرٙ 

 .ٔيأر٘ ثؼذ الله

 ئنٗ يٍ ػهًَٕٙ ػهى انحٛبح

 حًٛذ صْٛخ خٛشح. ئنٗ يٍ اظٓش ٔنٙ يب ْٕ أجًم يٍ انحٛبح ئنٗ ئخٕرٙ

 ئنٗ صٔجخ أخٙ شفٛمخ

 ئنٗ صٔج أخزٙ ػجذ انشحًبٌ

 ئنٗ أجًم أطفبل حٕاء ػجذ انجبسط ػجذ انًإيٍ فذٖٔ اسحبق

 ئنٗ يٍ كبَٕا يلار٘ ٔ يهجئٙ

 ئنٗ يٍ رزٔلذ يؼٓى أجًم انهحظبد 

 .ٔأرًُٗ أٌ ٚفزمذَٔٙ...............ئنٗ يٍ سأفزمذْى 

 ئنٗ يٍ جؼهٓى الله ئخٕرٙ ثبلله ٔ يٍ أحججزٓى ثبلله

 .ئنٗ يٍ ٚجًغ ثٍٛ سؼبدرٙ ٔ حضَٙ

 .ٔ نٍ ٚؼشفَٕٙ....ئنٗ يٍ نى اػشفٓى 

 .ئنٗ يٍ أرًُٗ أٌ رجمٗ صٕسْى فٙ ػَٕٛٙ َصٛشح شٓٛشح فشٚبل



 

كلمة شكر و تقدير 

انحًذ لله انًزشثغ ػهٗ ػشش انكٌٕ انؼظٛى ٔ خبنك الأكٕاٌ ٔ 

يؼهى الإَسبٌ ٔ انصلاح ٔ انسلاو ػهٗ انشسٕل انكشٚى ٔ يٍ ثٛؼّ 

ئنٗ ٕٚو انذٍٚ ٔ شكشِ ػض ٔ جم انز٘ ٔفمُب ٔ سذد خطبَب فٙ 

 .يشٕاسَب انذساسٙ ٔ يٍ ػهُٛب ثبنزٕفٛك لإرًبو انًزكشح 

كًب َزمذو ثخبنص انشكش ٔ الايزُبٌ نكم يٍ سبػذَب  يٍ لشٚت 

أ يٍ ثؼٛذ ٔ ثبلأخص الأسزبر انًحزشو انًششف ػهٗ ْزِ 

انًزكشح خطبة يحًذ انز٘ نى ٚجخم ثزمذٚى انُصبئح ٔ الإسشبداد 

. 

ٔ أخٛشا اسأل الله انؼهٙ انؼظٛى أٌ ٚحفظُب ٔ ٕٚفمُب لإصبثخ انمٕل 

ٔ انؼًم ٔ اٌ ٚجؼم أػًبنُب خبنصخ نٕجّ الله انكشٚى ٔ يزبثؼخ 

 نشسٕنّ الأيٍٛ صهٗ الله ػهّٛ ٔ سهى اَّ ٔنٙ رنك ٔ انمبدس ػهّٛ

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

  أ
 

إف ابغديث عن النقد حديث واسع جداً لا تكاد بركمو حدود بالنظر إلذ ذلك            

ابغكم ابؼعربُ النظري و التطبيق ، ذلك أف النقد يواكب حركة ابغياة و الأدب أيضاً ، و إف كاف 

تعاقب النظرّيات و ابؼناىج النّقدية بُ مقاربة النص الأدبي أمرا لإعتبار عليو فإف لعلاقات التبادؿ بتُ 

النقدين العربي و الغربي مساحة واسعة من الدرس و التحليل و معروؼ أف التًاكمية بُ العلوـ ىي 

طابع يديز ظهور النظريات النقدية فعدـ إىتماـ الباحثتُ أدى إلذ عدـ وجود خطاب نقدي جزائري 

خصوصاً قبل فتًة الإستقلاؿ ، بإستثناء ما كاف ينتشر بُ بعض الصحف و المجالات ، نشرىا بؾموعة 

" و " البشتَ الإبراىيمي " و " أبن باديس " من ابؼشايخ الذين لد يهتموا بالنقد كثتَاً من أمثاؿ 

و غتَىم و كانت بؿاولات ىؤلاء النقاد تنظرية أكثر منها إجرائية ، و قد إبسست " رمضاف بضود 

و مع صدور أوؿ .  ـ 1961خصوصا بالبلاغة و تصحيح الأخطاء اللغوية ، و كاف ذلك إلذ غاية 

بؿمد العيد آؿ خليفة ػ راشد الشعر  )الذي جاء بعنواف " أبي القاسم سعدالله " كتاب نقدي ؿ 

، بدأت تلوح بُ الأفق إشاعات الأدب ابعزائري بروح بفتهجة شيئاً  (ابعزائري بُ العصر ابغديث 

فشيئاً ، لكن ما يؤخذ عنها أنّّا ظلت حسيبة الأدراج ، لأنّا لد بذد من يدفع بيها بكو الإطار العاـ 

.  بؼناىج النقد الأدبي 

 و من ىنا تنطلق ىذه الدراسة ابؼتواضعة ، التحاوؿ أف بسيط اللثاـ عن النقد ابعزائري من خلاؿ أحد 

و على ىذا ، فإننّا نصبو من ىذه ابؼذكرة " حبيب مونسي " أعلامو ألا ىو ابؼفكر الأديب و الناقد 

.  إلذ الإجابة عن الإشكالية المحوية 



 مقدمة
 

  ب
 

ماىي التجربة النقدية بُ كتابات حبيب منسي ؟ و إتدرجت برت ىذه الإشكالية بؾموعة : و ىي 

.  من التساؤلات الفرعية 

ماذا نقصد بالنقد ؟  _ 

؟  " حبيب مونسي" كيف نظرية _ 

و ىل وفق بُ بفارستو لو ؟  _ 

و رغبة منا من إثراء ىذا ابؼوضوع النقدي ابغساس الذي تكاد أف تتقدـ الدراسات حولو و كذا رغبة 

بُ إشباع تهمنا و فضولنا بُ الفكر و النقد و الإبؽاـ بخطاباتو النقدية ، لذلك أرتاينا العوض بُ فكر 

ىذا الناقد لإستجلاء أكبر قدر من أفكاره و قضاياه النقدية التي أنارو لا يزاؿ ينتَ بها طريق النقد إلذ 

.  اليوـ 

.  وقد إتسمت ىذه الدراسة بعد ىذه ابؼقدمة بُ فصلتُ و خابسة 

.  فأما الفصل الأوؿ فتطرقنا فيو إلذ ورود مصطلح النقد و القراءة عنده 

ابؼمارسة النقدية عند حبيب مونسي عبر كتب ثلاث رأيناىا تقتًب " و جاء الفصل الثالش آؿ و ىو 

"  من الطرح النقدي ابؼعاصر و ىي كتاب 

نقد النقد " و كتاب " نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر " و كتاب " فلنعتو بالقراءة و إشكالية ابؼعتٌ 

.  ، ابؼنجز العربي بُ النقد الأدبي 

و أدرجنا بُ الأختَ خابسة مهمة لأىم النتائج ابؼتوصل إليها من خلاؿ رحلة البحث و إعتمدنا بُ 

.  ىذه الدراسة على إجراءات ابؼنهج الوضعي الذي يعتمد على التحليل أحيانا 



 مقدمة
 

  ج
 

فلسفة القراءة " حبيب مونسي "مستندين بُ دراستنا على بصلة من ابؼصادر و ابؼراجع ف أهمها كتب 

 . الإيزر " ، و فعل القراءة "نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر " و"و إشكالية ابؼعتٌ 

خطاب " و بُ الأختَ لا يسعنا سوى أف نتقدـ بأرقى عبارات الشكر و الإمتناف إلذ الأستاذ الفاضل 

الذي أشرؼ على ىذه الدراسة و وجهتٍ إليها فبارؾ الله فيو و بارؾ لو بُ عملو و زاده من " بؿمد

.  فضلو 



 

 

 
 
 

الفصل الأول
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:  مفهوم النقد

          يتبع النقد الأدب بأنواعو و أجناسو ابؼختلفة، فهو يبحث فيها و يدرسها و يحاوؿ تقييمها و حتى 

إصدار الأحكاـ، وفق معايتَ معينة ترتبط بطبيعة ابؼنهج النقدي الذي تتم بو الدراسة فهو واحد من الأنظمة 

ابؼكونة لعالد الاتصاؿ الأدبي ابؼتعدد الأجهزة ابؼتشعب الأنظمة ابؼتباين الأنساؽ، و التي تندرج أنظمة ابؼتكاملة 

 كما  يشتَ تزفيتاف تودروف بُ كتابة نقد النقد 1الأخرى برت الوية ثلاثة الإنتاج الأدبي التوزيع أو الوساطة، التلقي،

 فالعلاقة بتُ النقد و الأدب موجودة منذ نشأة 2النقد ليس ملحقا سطحيا للأدب إنما ىو قرينو الضروري" إف 

الأدب التي أفرزت بالضرورة ظهور النقد و ىو ما يراه بؿمد مندور بُ كتابة النقد و النقاد ابؼعاصروف بُ تعريفو 

للنقد و ارتباط ظهوره بظهور الأدب، و يرى أف العلاقة بينهما لد تكتمل إلا بُ العصور ابغديثة حيث يرى أف 

النقد ىو متميز الأسلوب، و بالطبع لد يكتمل ىذا ابؼفهوـ إلا بُ العصور ابغديثة، فالنقد أف يكن قد ظهر بُ 

 3" العصور القديدة معاصر للإنشاء الأدب

ىو بسييز جيد الشيء من ردينو، و " بعيدا عن التعريفات اللغوية للنقد يرى ابضد أمتُ كتابو النقد الأدبي أف النقد 

النقد بُ اصطلاح الفنتُ ىو تقدير القطعة الفنية و معرفة قيمتها و درجتها بُ الفن، سواء كانت القطعة أدبا أو 

 4تصويرا أو حفرا أو موسيقى 

                                                           
 8، ص1صبري حافظ ، افق الخطاب النقدي، دار شرقٌات، القاهرة،ط 1
لٌلٌان سوٌدان، دار الشؤون الثقافٌة العامة، : سامً سوٌدان: تزفٌتان تودروف، نقد النقد، تر 2

 16، ص1996، 2العراق،ط
 183،ص1997النقاد المعاصرون، دار النهضة، القاهرة،دط، : محمد مندور، النقد 3
 21،ص1963، 3احمد امٌن، النقد الادبً، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة،ط 4
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ما نبو إليو ابضد أمتُ بُ تعريفو للنقد ىو وجوب التمييز بتُ ما ىو متاح من النصوص لاف عمل النقد يقتضي فرز 

و غربلة الأعماؿ الأدبية جيدة ابؼستوى من الضعيفة، و ىو إذ يذكر لفظ التمييز فهو يدرؾ جيدا انو لا يدكن لاف 

كاف فعل ىذا، لاف الأمر يحتاج 

دراية و خبرة، يتسلح صاحبها بدعرفة جيدة بالقواعد و ابؼعايتَ و الآليات ابؼتحكمة بُ ذلك بالإضافة إلذ ملكة 

ىذا الذوؽ ليس ملكة بسيطة بل ىي مركبة من أشياء كثتَة يرجع بعضها إلذ قوة العقل : " الذوؽ، حيث يقوؿ

 و من ابؼعروؼ كذلك إف النقد الأدبي يتطور الأدب، فهو بُ علاقة تلازـ و 1،"بعضها الأخرى إلذ قوة الشعور

توازي مع الإنتاج الأدبي منذ القدلص و لو عندنا إلذ بدايات النقد العربي لوجدناه يلازـ القصيدة عند العرب حتى و 

إف كاف انطباعيا تاثريا بُ البداية يعتمد على السماع، حيث تلقى القصائد بُ بذمعات تقاـ بُ الأسواؽ، كسوؽ 

فيتبارى فيها الشعراء و ينشدوف أشعارىم و يحكم فيهم اعرفهم بالشعر و القصاصة و البلاغة و . عكاظ مثلا

البياف، فيستحسن ىذه القصيدة و يجمع الأخرى، وفقا للذائقة الشعرية عنده و ذلك ابغس النقدي التاثتَي 

البسيط، بعدىا تولذ تأليف الكتب النقدية كعمود الشعر لابن طباطبا العلوي و نقد الشعر لقدامة بن جعفر و ما 

تلى ذلك من مؤلفات بُ النقد فيما بعد خصوصا بُ العصر العباسي الذي نشطن بو حركة التأليف و التًبصة و 

قد كاف للنقد مكانتو و وزنو بُ دراسة الأدب و برقيقو، و لا يدكن بأي حاؿ من الأحواؿ تصور أدب دوف نقده 

فدوف النقد لا تتضح التقاليد الأدبية و لا تتبلور القيم و ابؼعايتَ " لأنو يعتبر عملا إبداعيا من الدرجة الثانية، 

الثقافية و لا يكتسب التًاث القومي و الثقابُ للأمة أبعاده و قيمو ابؼعيارية و لا تتخلق ىذه الظاىرة ابغيوية 

 2" ابػلاقة التي نعرفها باسم ابغياة الأدبية

                                                           
 21احمد امٌن، النقد الادبً ص 1
 115،116صبري حافظ، افق الخطاب  النقدي ص 2
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إذف يدكن القوؿ أف ىناؾ تشاركا بؼعايتَ ذاتية و عقلية، بُ تكوين الذائقة النقدية عند الناقد، و التي بذتمع لتكوف 

ما بظاه ابضد امتُ بابؼلكة، و التي يدكنو ابغكم من خلابؽا على الأعماؿ الأدبية، بالإضافة إلذ الثقافة الواسعة و 

ابؼتنوعة و سعة الاطلاع و ابؼعرفة ابؼسبقة  

بالأجناس و الأنواع الأدبية و ىو ما يذكره ابضد أمتُ بُ معرض حديثة عن الصغات الواجب توفرىا بُ الناقد 

الناقد على العموـ يجب أف يكوف ذا حظ كبتَ من العقل و حظ كبتَ من الذوؽ و يتجادؿ " حيث يقوؿ 

الباحثوف بُ انو لابد للناقد من معرفة آداب أخرى حتى يدهر بُ نقد اللغة، و على كل حاؿ فاطلاعو على الآداب 

  1الأخرى يوسع افقو و يزيد بُ بذاربو

يقتضي الأمر أف تتوفر بُ الناقد بؾموعة من الصغات بردث عنها ابضد أمتُ و غتَه ىذه الصغات بسكنو من 

معرفة و فهم ابػطاب الأدبي و تتبع الإنتاج و الإبداع و نقده و من ابؼفتًض أف يكوف الناقد ملما بأكثر من لغة 

متطلعا إلذ ابعديد بُ بؾالو و متابعا جيدا لو ، إضافة إلذ بؿاولة تعري ابؼوضوعية بُ مقارباتو النقدية للأعماؿ 

.  الإبداعية

 

 

 

 

 

                                                           
 22احمد امٌن، النقد الادبً ص 1
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:  أهميته

طابؼا كاف ىناؾ أعماؿ إبداعية، فاف تثمينها لا يتم إلا من خلاؿ النقد بدعايتَه، و ىو الرأي الذي يذىب إليو 

أف النقد ضروري لكل التجارب، و الأعماؿ الإبداعية " صبري حافظ بُ كتابو أفق ابػطاب النقدي حيث يرى

مهما اختلف حظها من النجاح و الفشل ، فهو ضروري للأعماؿ الناجحة فنيا، لأنو يبرز مواطن قوتها و يكشف 

 1. عن ثراء بؿتواىا و يشتَ إلذ مستويات ابؼعتٌ ابؼتعددة فيها

يعتبر صبري حافظ أف النقد مهم و ضروري بُ إبراز قيمة الأعماؿ الأدبية مهما كاف مستواىا و قيمتها الفنية، 

حيث يتيح للقارئ الاطلاع على أعماؿ أدبية كثتَة و اكتشافها و ىي ابغقيقة ابؼاثلة، فلا يدكننا أف ننفي قيمة 

النقد و تقييمو بؽذه الأعماؿ ة كم من كتاب كانوا مغمورين أبرزىم النقد و كم من كتب ألغت و طواىا الزمن، بٍ 

يقيم جسورا ىامة بتُ القارئ، و بتُ رؤى ىذه  " أعاد النقد بعثها من جديد كما انو

الأعماؿ و ابقازاتها، لاف التجربة النقدية بُ التعامل مع الأثر الأدبي ىي بذربة بُ قراءتو تطرح بشارىا على القارئ، 

لا ليقرا الأثر على أساسها و إنما للاستًشاد بكشوفها و تعميق قراءتو ابػاصة للعمل و بسكينو من قراءة الأعماؿ 

الأخرى بحس نقدي حاد، و تزداد ابعمهور التي يقيمها النقد ىنا أهمية كلما زاد غموض العمل، أو اعتمد على 

تقاليد، و مواضعات فنية، ليس للقارئ العادي دراية كبتَة بها أو احتمل العديد من التفستَات ابؼتضاربة التي قد 

 يتيح النقد للقارئ الاطلاع على أعماؿ 2"تبلبل القارئ او تصرفاتو عن الاىتماـ بو برغم أهمية كاثر فتٍ متميز 

أدبية كثتَة، بل يحفزه بُ كثتَ من ابؼرات على اكتشافها بعد قراءتو بؼا كتب عنها من دراسات، و من الطبيعي اف 

تكوف قراءتو تلك ذات رؤية، مستًشدا بطروحات النقد فالنقد بُ ىذه ابغالة بدثابة ابؼرشد للقارئ بُ تناولو لتلك 

الآثار الأدبية و ىذا ما يدرح فكرة العلاقة بتُ النقد و الادب، التي تناوبؽا نور ثروؼ فراي بُ كتابو تشريع النقد 

                                                           
 120صبري حافظ، افق الخطا النقدي ص 1
 120صبري حافظ، افق الخطاب النقدي ص 2
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النقد كياف من الفكر لو وجوده ابؼنفصل، و يتمتع بقدر من الاستقلاؿ عن الفن الذي " الذي ذكر فيو أف 

  1.يتناولو

عد نورثروب فراي النقد كيانا مستقلا بذاتو، عن أي فن ينقده، لكن ىذا لا ينفي أبدا ذلك التقارب الكبتَ بتُ 

الأدب و النقد حتى و اف اعتبر البعض أجناسو، والنقد علما قائما بذاتو لدراسة ىذا الأدب إلا أف الفائدة ابؼنتظرة 

من ىذا التقارب وفتَة، بُ كثتَ من ابؼضفات  

النقدية، التي اختصت بدراسة الأعماؿ الأدبية الإبداعية، و ىي كشوفات بالنسبة للقارئ العادي غتَ ابؼتخصص 

لد يكن ليصل إليها بدعزؿ عن ىذا النقد و من دونو، و تتضح أهمية النقد بالنسبة للأدب الذي تتم دراستو عن 

طريق ىذا النقد، الذي يديز الأدب الراقي ابعيد من الأدب الوضيع و يبرز مواطن ابعمالية فيو، و يقوـ أساليب 

ابؼبدعتُ، و يعيد قراءة و بعث ما كتب من أدب بُ عصور قديدة من جديد و يتابع حركة الإبداع بُ تطورىا و 

اختلابؽا، و تقاليد الكتابة بُ تغتَاتها من زمن لأخر، و يقارف بتُ الآداب ابؼختلفة ابؼنابت، فهو بحق يستَ بُ 

موازاة مع الأدب و الإبداع و الكتابة، حيث تداولت على دراسة الأدب الكثتَ من النظريات و ابؼناىج النقدية 

التي اختلفت بُ نواحي و زوايا الدراسة، لكنها اشتًكت بُ نفس ابؽدؼ، و ىو العناية بهذا الأدب و تتبع حركيتو 

و مواكبتها، إما بالنسبة للقارئ فكانت الدراسات النقدية بدثابة دليل لو بُ قراءاتو للأدب، التي يستطيع بعد 

الاطلاع عليها اف يكوف نظرة، ربدا لد يكن ليكونّا بدعزؿ عن ىذا النقد، و بطبيعة ابؼتخصص و الأكاديدي، الذي 

يدلك من الأسلحة ابؼعرفية بُ المجاؿ ما يؤىلو لإصدار أحكاـ عن النص قراه، و يتبتُ قيمة العمل الأدبي و 

 . يستطيع تصنيفو

 

                                                           
 1991محمد عصفور، منشورات الجامعة الاردنٌة عمان، دط، : نورثروب فراي، تشرٌع النقد،تر 1
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:  وظيفة النقد

التحوؿ الكبتَ الذي عرفتو النظرة إلذ اللغة على " برزت قيمة الوظيفة الإدراكية للنقد الأدبي أكثر، و تبلورت مع 

يد فردينا تددي سوستَ بُ العقد الأوؿ من ىذا القرف، بٍ تواصلت مع كشوؼ الشكليتُ الروس و اعماؿ باختتُ 

ابؼبهرة بُ العشرينيات، و ابقازات مدرسة براغ النقدية و استقصاءات مدرسة كمبريدج الابقليزية، و ابؼدرسة 

فرانكفورت الأبؼانية بُ الثلاثينيات و كشوؼ لوكاتش و مدرسة جنيف و مدرسة النقد ابعديد الأمريكية بُ 

الأربعينيات و جهود غريداس، و بارث، جولدماف و النبيويتُ الفرنسيتُ بُ ابػمسينيات وصولا اؿ استقصاءات 

" التفكيكيتُ، و مدرسة جامعة ييل الأمريكية بُ الستينات و بؿاولات ما بعد البنيوية بُ السبعينات و الثمانينات
1 

لقد شكلت أبحاث دي سوستَ بخصوص اللغة نقطة انعطاؼ بؿورية بُ تاريخ النقد الأدبي عند الغرب، الذي كاف 

قبل ذلك سياقيا بؿضا يتعامل مع الأدب عبر وساطة بزصصات أخرى، كعلم النفس و علم الاجتماع و الفلسفة 

و التاريخ و الذي أصبح فيما بعد يدرس اللغة على أساس أنّا نظاـ و بنية بحد ذاتها و ىو ما افرز فيما بعد 

نظريات نسقية ، و مناىج لدراسة النص الأدبي بزتلف من 

 

ناحية منهج الدراسة و كيفيتها، لكن ذلك لد يغتَ من مهاـ النقد و الذي بقيت أىم وظائفو الأساسية متابعة 

ليس لاف النقد و الدراسة و التحليل أىداؼ مطلوبة لذاتها، و لكن " النشاط الأدبي بالنقد و الدرس و التحليل،

                                                           
 15صبري حافظ، افق الخطاب النقدي، ص 1
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لاف النقد باعتباره قراءة ذىن مدرب على التذوؽ دارس لابقازات الأدب الإنسالش بُ ابؼيداف الذي ينتمي إليو 

 1. العمل الأدبي و تراثو

حيث يتتبع النقد ىذا العمل الأدبي، و يقوـ بتحليلو و دراستو، لا من اجل التحليل بُ حد ذاتو، و إنما يصدر 

و تقي ابغركة الأدبية من " ذلك عن خبرة و ابؼاـ بدعايتَ النقد، و التي تتحكم بُ تثمتُ ىذه الإبداعات و تقييمها

النكوص و ابعمود و الانتكاس، و تساعد الكاتب ابؼبدع على إرىاؼ أدواتو الفنية، و تعميق وعيو بإمكانيات 

ابعنس الأدبي الذي اختار الإبداع فيو، و برليل مكوناتو، و ربطو بالظروؼ التي صدر فيها، و بالواقع الذي يعبر 

عنو و يتوجو إليو معا حتى تتسع فائدة القارئ من العمل، و حتى يستفيد الكاتب الناشئ من أعماؿ من سبقوه 

لاف التحليل باعتباره النقيض لعملية الإبداع القائمة على التًكيب يضيء للكاتب المحتمل الطريق و يرىف حسو 

 2بالأدوات و التقاليد و ابؼواصفات الأدبية 

يضيء النقد الطريق اماـ القارئ، و يعمل على برستُ ذوقو و تعريفو بالأجناس الأدبية و مواطن ابعمالية فيها، و 

الرداءة على السواء، و ىو بهذه ابػطوات يساىم بُ تطور الأدب بطريقة أو بأخرى، و تتجاوز فائدتو  

العمل الأدبي بُ حد ذاتو إلذ مبدعو، الذي يدكنو من برستُ أدواتو الإبداعية، و ذائقتو الفنية، فينمي لديو تلك 

ابؼوىبة و يصقلها و يقيمها و يقومها و يدكنو من التجديد بُ أساليبو و برستُ معارفو أما فائدة القارئ من النقد 

فهي لا تقل عن فائدة ابؼبدع منو، فالقارئ يستنتَ بُ قراءتو بدا يقدمو النقد من توجيهات و إشارات بسكنو من 

اكتساب رؤية خاصة بو، و لا يتأتى ذلك طبعا إلا بابؼداومة على القراءة و سعة الاطلاع، و متابعة ما يجد بُ 

يخلق تيارا من الرؤى ابعديدة و الأفكار الثقافية التي ترفد حركة الإبداع، " حقل الدراسات النقدية عامة، و ىو بهذا

و تضع ابغركة الثقافية المحلية بُ وسط العصر، الذي تعيش فيهو تصل ىذه بتًاثها القريب و البعيد و تساعدىا 

                                                           
 116صبري حافظ، افق الخطاب النقدي ، ص 1
 116المرجع نفسه،ص 2



                                              التحول من النقد الى القراءة : الفصل الأول
 

12 
 

على ابؼغامرة بُ استكشاؼ الأصقاع المجهولة، فليس على النقد أف يقنع بدور التابع بؼا يدور بُ الواقع الثقابُ، أو 

حق ابؼشارؾ بُ فعاليات ىذا الواقع لنما عليو إف يطمع إلذ القياـ بدور ريادي فيو، و يتحقق ىذا الدور الريادي 

إلذ حد ما، من خلاؿ دراسة النقد بؼا يدور بُ شتى الثقافات الإنسانية الأخرى، و تقدلص ما يرى إف  احتكاؾ 

ثقافة بو قد يفيد ىذه الثقافة أو يلهم مبدعيها، أو يطرح بعض ابغلوؿ بؼا تواجهو من مصاعب أو مشكلات و 

بهذا يساىم النقد لا بُ إثراء ثقافتو وحده، و إنما بُ عقد حوار خلاؽ بينها، و بتُ غتَىا من الثقافات الإنسانية 

 1كذلك 

يدكن أف نعتبر النقد نافذة مفتوحة على الثقافات الإنسانية، تتيح ابؼعرفة و الاحتكاؾ بتُ الآداب على اختلافها و 

الدراسات النظرية التي تطرح بؾموعة من الأفكار المجردة  " تنوعها، و يتم ذلك عن طريق 

التي استقاىا النقد من حصيلة معرفتو الثقافية الواسعة بالإنتاج الأدبي من ناحية، و من إمكانياتو الإبداعية القادرة 

على تلمس الإرىاصات و فرض النسق على الفوضى، و تغيتَا بغساسية الأدبية، و اكتشاؼ عناصر ابغساسية 

 2الأدبية ابعديدة أو أجنتها الطالعة من فيئها و ىي لا تزاؿ بؾرد اىاصات واعدة 

نستطيع القوؿ انو من ابؼمكن أف يكوف النقد جسرا بتُ بـتلف الثقافات و الآداب، من خلاؿ الانفتاح على 

بإضاءة ابؼنطق ابؼعتمدة بُ الذات، و التي من شروط إضاءتها عدـ انطواتها على " الآخرة و معرفتو، و يتم ذلك 

و إذا ما عدنا إلذ وظيفة النقد بالنسبة للعمل الأدبي، 3النفس إنما بإثارة الأسئلة و بؿاورة الذات و الأخر معا 

أوبؽا تقولص " فيلخصها سيد قطب بُ كتابو النقد الأدبي أصولو و مناىجو بُ بؾموعة من الوظائف، حيث يعتبر 

العمل الأدبي من الناحية الفنية و بياف قيمتو ابؼوضوعية، و قيمو التعبتَية و الشعورية و تعيتُ مكانو بُ خط ستَ 

                                                           
 117صبري حافظ، افق الخطاب النقدي ص 1
 118-117صبري حافظ، افق الخطاب النقدي ص 2
، 2عبد الله ابراهٌم، سعٌد الغانمً، عواد علً، معرفة الاخر، المركز الثقافً العربً، بٌروت ط 3
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الأدب، و برديد ما أضافو إلذ التًاث الأدبي بُ لغتو و بُ العالد الأدبي كلو، و قياس مدى تأثره بالمحيط و تأثتَه 

 1" فيو، و تصوير بظات صاحبو و خصائصو كذلك

إعادة صياغة و تقييم ابؼسلمات الأدبية و بسحيصها و إعادة النظر بُ سلم " كل ىذه الوظائف بؾتمعة يدكنها

 "2الإمكانات الأدبية كل فتًة من الزمن، و ىي عملية ضرورية لضماف حيوية أي أدب أنسالش

:  النقد الغربي و نشأة المنهج

إف ابؼتبع لتاريخ التحولات الأدبية و الفكرية، و الفلسفية الأوربية، يجد أف ىذا التطور النظري و ابؼنهجي الذي 

تأسس ابؼنهج طريقة صارمة للبحث و الاستقصاء على خلفيات " وصلت إليو اليوـ ، لد يكن ليأبٌ من فراغ فقد

متقلبة مضطربة، تسكنها الثورة و التذمر و السخط، و قد تسلطت قوى اللاصوت على رقاب الناس، و أجبرتهم 

على اعتقادات ساذجة تتعارض بُ ابسط مقولاتها مع البديهة و الرأي السليم، مدعومة بتسلط الإقطاع و همجيتو 

التي بارتها الكنيسة، لقد كانت نشأة ابؼنهج بُ ىذا ابػضم وسيلة للخلاص يديرىا العقل للإجابة عن أسئلة ملحة 

تدور بخلد الانساـ، منطلقة من أعماؽ ذاتو متسائلة عن كنهو عن وجوده عن صلتو بالقوى الغيبية عن العالد من 

حولو، حتى غدا الإنساف وسط ىذا الفيض من الأسئلة مركزا للكوف منو تنطلق الأسئلة و إليو تعود، و ىو الوحيد 

 3". القادر على إيجاد ابعواب الذي يطفئ بؽيب حتَتو

إف الظروؼ الاجتماعية و ابػلفيات الفلسفية و الدينية بؾتمعة، شكلت بؤرة تفاعل فيها الإنساف الغربي مع ذاتو 

و بؿيطو، فكانت الثورة على ابؼفاىيم و تغيتَىا بداية بابعانب الديتٍ الذي كانت الكنيسة بسثلو و ما أفرزتو تلك 

ابؼمارسات و الطقوس من ظروؼ متشددة حكمت حياة ىذا الإنساف، فكاف لزاما عليو أف ينتفض و يسعى 

                                                           
 7 ص1996، 6سٌد قطب، النقد الادبً اصوله و مناهجه، دار الشروق، القاهرة،ط 1
 118صبري حافظ، افق الخطاب النقدي،ص 2
 11-10، ص2007حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌة المعنى، دار الغرب، دط،  3



                                              التحول من النقد الى القراءة : الفصل الأول
 

14 
 

للتغيتَ، ىذا التغيتَ الذي كاف انقلابا واعيا بحث فيو عن ذاتو قبل كل شيء لتَضى فضولو ابؼعربُ بكل ما يحيط بو 

.  1"الفردانية على ابزاذ الذات مرجعا للحكم القيمي" من ماديات و معنويات فعملت 

و ىو بهذا يكوف قد رد الاعتبار للذات بُ بحثو عن منهج للحياة و الفكر، فكاف ابؼنهج وعيا تلبس واقعا غربيا 

 2". حر، تدرج عبر أعصر عالس فيها الأمرين قبل أف يتبتُ أمره

لا ينشا ابؼنهج من فراغ، فلابد لو من إرىاصات و ملابسات و تغتَات واقعية على مستوى الفكر بالدرجة الأولذ، 

تشبعت مقولات ابؼنهج عند الرواد بتلك " حتى تتحدد اليتو، التي بسكن من العمل بو و اختياره و تبنيو و قد

الإرادة الدفينة بُ بذاوز و بزطي الواقع، إلذ وضعيات تتيح للفرد إمكانات ابؼفارقة و التباين، حتى يغدو الكوف 

 3" يدور على شاكلتو وفق مقاييسو الذاتية، و تأكد لديو باف النظاـ العقلي ىو عينو نظاـ الوجود الطبيعي

لقد عرؼ النقد الغربي الكثتَ من التحولات و التغيتَات و باعتبار الأدب متعلقا بابغياة، و النقد مرتبطا بالأدب، 

فقد كانا يخضعاف للتحولات ذاتها لاف بينهما علاقة توازي بركمها آليات ابؼناىج و النظريات الأدبية فقد مر 

النقد الغربي عبر مستَتو التطوية بعدة مراحل و تداولت عليو عدة مناىج، و بدا أف ابؼنهج ىو طريقة للبحث 

توصلنا إلذ نتائج مضمونة، ينقل التنظتَ إلذ ابغيز التطبيق و يدكننا من التواصل إلذ نتائج بطريقة علمية مضمونة 

فقد اقتضت دراسة الأدب ابؼرور عبر مناىج لدراستو كغتَه من العلوـ الأخرى كالتاريخ و الفلسفة و علم 

.  الاجتماع

                                                           
 11المرجع نفسه ص 1
 14حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌات المعنى ص 2
 15المرجع نفسه،ص 3
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كل تغيتَ بُ بؾاؿ الفكر و " ىذه ابؼناىج النقدية الأوربية التي فرضتها ظروؼ بؿددة عاشتها تلك المجتمعات لاف

الفن لا يحدث بدعزؿ عن القوى الأخرى الفعالة بُ المجتمع و ذلك كانت ولادة ىذه ابؼناىج و تطورىا يحدث  

 1" بصفة طبيعية

أفرزت التًاكمات الاجتماعية و التاريخية و الفلسفية بُ المجتمع الاروبي ثورة حقيقية على ابؼاضي و شككت فيو، 

و لد تعد تعتبره مرجعا يدكن العودة إليو، بدا فيو السلطة الدينية و أتاحت المجاؿ للفرد، و جعلت منو مركزا فكانت 

. النهضة التي غتَت ملامح ابؼدنية الأوروبية و الإنساف و شملت بصيع بؾالات ابغياة بدا فيها الأدب و النقد

:  مفهوم القراءة و مرجعيتها عند مونسي

تناوؿ مونسي القراءة من مفاىيم عديدة نكتفي بإيرادىا كتعاريف بٍ يلتي التفصيل فيها بُ عنصر مستقل يتعلق 

بابػلفيات الفكرية و الفلسفية التي أثرت بُ بلورة فكر مونسي، و تلقيو لنظرية التلقي، حيث بقده قد كتب 

العديد من ابؼقالات النقدية التي قارب فيها فعل القراءة، كما الغى بؾموعة من الكتب التي بردث فيها عن ىذه 

، و بذده يضع فصلا كاملا "فلسفة القراءة و إشكاليات ابؼعتٌ" " فعل القراءة" ، "القراءة و ابغداثة" النظرية و منها

بُ كتابو نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر، يتناوؿ فيو ىذه القراءة من زوايا متعددة و يعابعها قد يجيب فيها عما 

طرحناه بُ بحثنا من تساؤلات، يناقش مفهوـ القراءة بُ أوؿ فصل من كتابو و يديز بتُ أنواع القراءة لفعل حضاري 

بٍ فعل بـتص، بٍ فعل لذة و متعة، لكن ما يديز ىذا التفصيل انو يقيمو على منحى تاريخي ديتٍ، يعود إلذ 

ابػلفيات الدينية و التاريخية التًاثية يتوقف كثتَا عند القراف، التًاث العربي النقدي القدلص و ىي إحدى ابػاصيات 

بكاوؿ اقامة الفعل على استعراض تاريخي يجعلو منفذا :"التي بسيز مقولاتو النقدية بُ غالب مؤلفاتو بقده يقوؿ

                                                           
حسن مجٌدي، سٌد محمد احمد نٌا، النقد العربً المعاصر و تاثره بالمناهج الغربٌة، مجلة اضاءات  1

 112نقدٌة،ص
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 فهو يحاوؿ عقد مقارنة تاريخية، بخصوص نشا فعل القراءة عند العرب 1"للإنساف إلذ معرفة و متابعة المجهوؿ

ابؼسلمتُ و الغرب و يبحث بُ ابؼنطلقات الأولية و التاريخية التي أنتجت ذلك التحوؿ و الانقلاب الفكري عند 

.  الغرب

ياخص ىذه النشأة لفعل القراءة ، ويعرفها وفق خط ستَ تارخي بُ كتابو فلسفة القراءة و :مبدأ التاريخية 

إلذ النص قيمة و حضورا .القراءة ىنا ذلك النشاط العارؼ الذي يتخطى النصوص : "إشكاليات ابؼعتٌ فيقوؿ 

وأخلاقيا وقيا بُ آف ،قراءة الفكر الغربي عبر برولات ابغقيقة ، والقيمة ، وابؼنهج ، والفن ابتداء من .معرفيا 

التحوؿ ابغداثي بُ القرف الرابع عشر ابؼيلادي ، وذلك من خلاؿ نشوء مفاىيم جديدة كانت أساس الانقلاب 

الفكري و ابؼعتقدابٌ الذي احدث قطيعة مع الفكر ابؼسيحي اللاىوبٌ القروسطي  بدء بالفردانية و عودة الاعتبار 

و ابزاذىا مقياسا بريل على ذاتها كل شيء استحسانا و استهجانا و من بٍ .إلذ الذات و ابزاذىا مركزا للكوف 

تراجع التوجيو ابؼتعالر السماوي ،و تراجع النص ابؼقدس و شروحو ورجالتو غدت الذات عابؼة او جاىلة مقياسا 

والإنسانية . بؼالو و ماعليها 

التي غدت امتدادا طبيعيا لادعاءات الذات، حيث أضحت رؤيتها الصحيحة و حاضرىا ىو ابغاضر ابؼتمدف، و 

 2. من بٍ وجوب رؤية الآخرين انطلاقا من ذاتها، تفرض عليهم حقيقتها ابعديدة

السبل التاريخية التي " يتناوؿ مونسي نشوء مفهوـ القراءة بُ الفكر الغربي، وفق منهج تاريخي، حيث يبحث بُ 

كانت وراء القطيعة مع الفكر ابؼسيحي اللاىوبٌ، يتحدث عن بروؿ ابؼفاىيم و انقلابها منذ التحوؿ ابغداثي بُ 

القرف الرابع عشر، الذي إذف بتغتَ كثتَ من ابؼسلمات بدءا بدصطلح الفردانية، و ىي إعادة ابؼكانة للذات بعد اف 

                                                           
 2،ص2007حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر، منشورات دار الادٌب دط،  1
الاسلوبٌة نحو بدٌل السنً فً نقد الادب الدار العربٌة للكتاب، دط، : المسدي عبد السلام، الاسلوب 2

 05، ص1977تونس، / لٌبٌا
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ذابت سابقا بُ ثنايا التعاليم ابؼتعالية للنص اللاىوبٌ و عاشت سنتُ الظلاـ، فكانت الثورة و الرفض بؽذه التعاليم 

و البحث 

عما يعطي ىذه الذات القيمة و ابؼعتٌ و ابغضور، و يفتح أمامو سبيل التحرر و بؿاولة مساءلة النفس، و البحث 

عن العالد ابػارجي انطلاقا من الوعي الذابٌ أولا بابغضور، و البحث عن مناىج و أساليب قراءة جديدة أساسها 

 1" الاعتداد بالذات و أخذىا مقياسا و معيارا

فكانت الثورة على ذلك التفكتَ ابؼيتافيزيقي الغيبي، البحث عن بدائل علمية بذريبية يقينية تصوب ابعهود، و 

تصب اىتمامها على ابعانب الذابٌ و تستشعر ىذا الوجود فتنفتح على العلوـ قاطبة، و كاف السبيل إلذ ىذا 

تغيتَ مناىج البحث و طرائقو و ىو ما يذىب إليو نقاد كثر من ابعانب الغربي حيث يذكر بؾموعة من ابؼؤلفتُ 

فتَناندىالتُ، فرانك شويرفيجن، ميشيل اوتاف، كيف كانت : لكتاب بحوث بُ القراءة  و التلقي و ىم على التوالر

بداية افتاح الذات على التأويل بعيدا عن النص ابؼقدس، و كيف بذاوزه بعض ادباء العصور السابقة لتأويل 

دانتي على سبيل ابؼثاؿ و على الرغم من أف بعض اللاىوتيتُ " نصوصهم الأدبية و قراءتها، حيث يذكروف اف 

اعتًض على التوسع بُ التاويل ليشمل تفستَ نصوص غتَ نصوص الكتاب ىذا الصدد تطبيقات على نصوص 

  2"قديدة فرجيل، اوفيد

من الواضح أف ابغديث عن ابعذور الأساسية لنظرية التلقي، و التي أسهمت بُ تكوينها و جعلت من انفتاح 

الذات على ابؼوضوع، بدؿ الاكتفاء بتأويلات النص الديتٍ بالدرجة الأولذ، يحيلنا إلذ ابؼنطلقات الأولذ التي 

انبثقت عنها ىذه الأختَة، حيث كانت البداية بتأويل النص الديتٍ عند الغرب، و ىي الفكرة ذاتها التي يناقشها 

مونسي 

                                                           
 بتصرف-7حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌات المعنى ص 1
 14فٌرناند هالٌن و اخرون، بحوث فً قراءة و التلقً ص 2
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ابغديث عن القراءة و نظرياتها، و ما يتصل بها من تفكتَ، يرتبط أساسا بالنصوص الدينية و سبل " فتَى أف

لقد كانت الإرىاصات الأولذ بؽذه النظرية تستجمع - 1"تأويلها بُ الفكر الغربي، حتى تتسع بؼقتضيات العصر

أثارىا من التأويل الديتٍ بالدرجة الأولذ، و الذي فرضتو سيطرة الكنيسة بُ العصور الوسطى، فكاف التأويل للنص 

" الديتٍ بعد عصور الظلاـ و كاف التأويل الأوحد و المحدود بُ ذلك الوقت، و ىو ما ذىب إليو امبرتوايكو اف 

التأويل بالطبع ليس فاعلية بـتًعة من قبل ابؼنظرين الأدبيتُ للقرف العشرين، بالفعل ىناؾ تاريخ طويل من 

الالتباسات و النزاعات، حوؿ كيفية بسييز تلك الفاعلية بُ الفكر الغربي و كاف أىم ما استثارىا، ىو ابؼهمة 

الضخمة التابعة لذلك من تأسيس معتٌ كلمة الرب، و يؤرخ لبدء ابؼرحلة ابغديثة بؽذا التاريخ بنحو جوىري مع 

بروز الوعي بذاه مشكلة ابؼعتٌ النصي الذي أنتجتو ابؽتَمينوطيقا الابقيلية ابؼرتبطة بشلتَ ما خر عند بداية القرف 

العشرين و مع جعل مركزية التاويل بُ فهم بؾمل إيداعات الروح الإنسانية أساس التخطيط لنطاؽ كامل من 

 2" العلوـ الروحانية

أف ابؼرجعيات الفكرية و الأساسية الأولذ لنظرية التلقي، و ما يتبعها من تأويل عند الغرب يعود إلذ ابعانب الديتٍ، 

و الذي خضع فيو التأويل لنظرة أحادية ىي ما يقولو ىذا النص ابؼقدس ، و بالتالر فقد صيغت الأبجديات الأولية 

بؽذه النظرية بُ بؾاؿ ديتٍ بعيدا عن الأدب، و الذي يلزـ حتى تتجاوز نطاؽ التضييق لتعبر إليو من برولات عميقة 

 بُ الفكر الغربي وفق خصوصية معينة، و ما يعيبو مونسي على النقاد العرب ىو 

عدـ الرجوع إلذ ابػلفيات الفكرية، و الدينية و الفلسفية بؽذه النظرية و ابؼسارعة إلذ تطبيقها بُ قراءة النصوص 

و إذا كنا بُ بؾاؿ الأدب نردد كثتَا من ىذه النظريات، ترديدا آليا خاليا من الوعي الذي يغوص : " حيث يقوؿ

عميقا بُ ابعذور ابؼؤسسة للنظريات، بٍ نسارع لإجارتها مناىج و طرائق لتفستَ النصوص بُ سذاجة كاملة، بذعلنا 
                                                           

 1حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر ص 1
، 2009، 1ناصر الحلوانً، مركز الانماء الحضاري،ط: التاوٌل و التاوٌل المفرط،تر: امبرتواٌكو 2

 10ص
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نفصل فصلا بتُ الأدبي و الديتٍ، و لا نشغل بالنا أبدا بالتفكتَ ابؽادئ بُ إمكانية كوف الأداة التي نتعامل معها 

إنما صيغت بُ حقل غتَ ابغقل الأدبي، و إف كثتَا من مصطلحاتها بل كلها إنما بكتت من ذلك ابغقل و أشبعت 

 1". برؤاه

ابغقيقة أف لكل نظرية منابعها الفكرية، و الفلسفية و الدينية و العلمية فهي تكتسب خصوصيتها من ابغقل الذي 

صيغت فيو، و ىو ما حدث مع نظريات الأدب ابؼتعاقبة، إلا أف ابؼلاحظ أف نظرية القراءة، استقت منابعها من 

مفاىيم و مشارب متنوعة ابتداء من ابعانب الديتٍ التاويلي و الفلسفي الظاىرابٌ و العلمي البنيوي، الشكلانية و 

غتَىا اجتمعت كل ىذه ابؼشارب لتكوف ىذه النظرية، و استغرقت او لنقل اجتمعت إرىاصاتها عبر مدة من 

الزمن، لتصب بُ جانب الأدب، و تبحث بُ تأويل النص الأدبي، ىذا التأويل الذي يقوـ بو ابؼتلقي ليعطي قيمة 

.  و معتٌ و حضورا

و إذا ما تطرقنا إلذ فكرة خصوصية النظرية و منابعها حسب مونسي و اكتفينا بالبحث بُ الأصوؿ فقط، من 

ابؼؤكد انو سيكوف لدينا نوع من الابؼاـ و الفهم بؽذه النظرية و سبل تطبيقها بُ ابغقل الأدبي، لكنو لن يغنينا ابدا 

.  عن الاطلاع على غتَه من المجالات العلمية الأخرى

ىذا من ناحية و من ناحية أخرى يجب إلا نقف عند ىذه النقطة مطولا بل يدكننا أف نأخذ من ىذه النظريات ما 

يتوافق مع خصوصية فكرنا بعيدا عن الايديولوجيا ابؼسبقة بُ التفكتَ، و من ناحية ثالثة لا باس بالرجوع إلذ تراثنا 

و إعادة تعبيد طريق العودة إليو للنهل منو و استنطاؽ نصوصو النقدية، و ىذا لا يعد رجعية و لا عيبا، بل نعتد 

بذلك بُ ظل الانفتاح على أخر، و عدـ التقوقع على الذات، و رفض الوارد رفضا مطلقا، يجب أف نعي ذاتنا قبل 

كل شيء، بٍ نعي علاقتنا بالأخر، و ىي الفكرة التي يشتَ إليها نصر حامد أبو زيد بُ كتابو إشكاليات القراءة و 

                                                           
 1حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر ص 1
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ينبغي أف نكوف على وعي :" آليات التأويل حتُ يتحدث عن ضرورة الوعي بُ علاقتنا ابعدلية مع الغربي فيقوؿ

دائم بُ تعاملنا مع الفكر الغربي بُ أي جانب من جوانبو، بأننا بُ حالة حوار جدلر خصوصا و إننا يجب إلا 

نكتفي بالاستتَاد و التبتٍ، بل علينا اف ننطلق من همومنا الراىنة بُ التعامل مع واقعنا الثقابُ بجانبيو التاريخي و 

ابؼعاصر، من ىنا يكتسب حوارنا مع الفكر الغربي أصالتو و ديناميتو، و من ىنا أيضا نكف عن اللهث وراء كل 

جديد، ما داـ قادما إلينا من الغرب ابؼتقدـ، ىذا الوعي بعلاقتنا ابعدلية بالفكر الغربي من جانب آخر، يخلصنا 

من الانكفاء على الذات و التقوقع داخل أسوار تراثنا المجيد و تقاليدنا ابؼوروثة، و من الغريب اف واقعنا الثقابُ، و 

كذلك الاجتماعي، و السياسي يتبع لشعاري الانفتاح الكامل و الاكتفاء الكامل دوف أدلس إحساس بالتعارض 

 . 1"ابعذري بتُ الشعارين

: مرجع ديني 

قد تتدخل ابػلفيات الدينية بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة ، وتتجلى بُ ابؼقولات النقدية لبعض النقاد ، وىو ما 

يلمس ابؼتلقي بُ بعض النصوص ،التي تعمل بالآراء النقدية ،كما أف النص يصمد عبر الزمن ويخضع لقراءات لا 

متناىية  بزتلف باختلاؼ القراء، و درجاتهم ،ومهاراتهم ، ومستوياتهم ، و معرفتهم بابؼناىج ، وتقنيات القراءة ، 

التي تتغتَ بدرور الزمن ، ويبقى ىذا النص عاملا للربط ، وىو الأمر ذاتو بالنسبة للقراء كفعل حيث بزتلف وتتنوع 

وتتباين من نواحي عديدة ، وىو ما يقودنا إلذ البحث عن آليات ومناىجها ومرجعياتها عند مونسي ، الذي يعقد 

مقارنة بتُ مفهوـ القراءة عند العرب ابؼسلمتُ و العرب ابؼسيحي ، ناحيا بذلك منحتٌ دينيا تاريخيا ، ويتناوؿ 

ينبثق فعل القراءة بُ القراف الكرلص من فعل ابػلف والإبداع :" مفهوـ القراءة عند العرب كأمر ربالش حيث يقوؿ 

                                                           
- 7نصر حامد ابو زٌد، اشكالٌات القراءة و الٌات التاوٌل، المركز الثقافً العربً، المغرب،ط 1

 14،ص2005
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الذي يرتد بالإنساف إلذ تشكلو العقلي الأوؿ كمبتدئ التخلق فيو ، بٍ النمو ابعنيتٍ بٍ الاستكماؿ السوي بُ 

 1"بكو الكماؿ الإنسالش ' بسم ربك'أحسن صورة ، وكأنو إحالة على وضيفة الفعل القرائي ابؼشروط 

القراءة عند مونسي  فعل انتاجي قبل أف تكوف فعلا استهلاكيا، كما أنّا فعل معربُ بُ لطار تلقي النصوص، فهو 

يؤسس لفعل القراءة انطلاقا من النص القرآلش فيتضح البعد الديتٍ عنده منذ الوىلة الأولذ، و تظهر مرجعيتو 

الدينية مباشرة، حتُ يربط بتُ فعل القراءة و فعل الإبداع و ابػلق، فالقراءة عنده بدثابة خلق فكر جديد و أراء 

.  متجددة و قد نعتبر ىذا مصطلحا خاصا

 كما انو يربط بتُ القراءة و الكتابة التي يعتبرىا بذسيدا ماديا بؽا ، و بتُ الأمر الربالش الصريع الذي ابتدأ بو الوحي 

 )فيعود للمرجعية الدينية التي 2 (اقرأ باسم ربك )و ىو

                                                           
 5حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر ص 1
 1سورة العلق، الاٌة  2
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بالنسبة أرواد نظرية القراءة الأوروبية، و يرى أف بؽا منطلقا دينيا أسسو تأويل النص ابؼقدس بُ حتُ  (يرفضها

 ينطلق 

: بُ تفستَه لفعل القراءة من النص الديتٍ القرآلش وىو الأمر الذي يجعلنا نطرح التساؤؿ التالر

ىل فعلا تعيقنا ابػلفيات الفكرية الفلسفية ، والدينية للنظرية عن الاستثمار ابعيد بؽا بُ بؾاؿ الأدب و النقد ؟ 

لقد أثبتت نظرية التلقي شموليتها بُ معابعة النص الأدبي ، فعاقت النظريات السابقة بُ تناوبؽا للعلوية الإبداعية 

،ولد تشكل روافدىا ،ومنابعها أي عاقد بؽا بُ القاربة ، وىي تثبت بُ دورانّا حوؿ النص فاعليتها من يوـ لأخر ، 

حيث بكيط بعناصر العملية الثلاثة وىو الأمر الذي قصرت فيو غتَىا من النظريات حيث اختصت بجانب على 

. حساب الأخر 

: مرجع علمي ثقابُ 

يتجلى الرقم ابؼعربُ والثقابُ وسعة الاطلاع ، بُ كتابات مونسي النقدية وتستطيع تبتُ ىذه ابػلفيات الثقافية و 

. ابؼعرفية من خلاؿ ثلاثة عوامل أساسية يدكن ذكرىا 

الاطلاع على التًاث العربي النقدي ، و الاستشهاد منو بُ كل القضايا النقدية التي يتناوبؽا، حيث بقد ذكرا 

متكررا لأمهات الكتب النقدية لعلماء العرب بُ العصور السابقة و منها ابعاحظ ، ابعرجالش ، القرطاجتٍ 

. الخ وبقده بُ كل مرة يسقط ماجد بُ ابؼناىج النقدية بُ قراءة التًاث .....

الاطلاع على النقد العربي وما يستجد بو ،والقراءة الواعية لو ، و الاستشهاد د منو وبقد ذلك ماثلا بُ برليلو 

بؼقولات نقدية غربة، بخصوص القراءة بُ كتاباتو وعلى رأسها رولاف بارث الذي بذده يفرد لو جزء من فصل 

 .القراءة وروبتَاسكاربيت بُ سوسيولوجيا القراءة و الأدب وجاؾ دريدا بُ تناولو للتفكيكية 
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:  أبعاد القراءة عند مونسي

ينظر حبيب مونسي للقراءة كفعل حضاري و يستقي نظرتو ىذه من القراف : البعد ابغضاري للقراءة عند مونسي

و بُ فعل التدبر و 1" يتبدى البعد ابغضاري عندما تتجاوز ابؼكتوب إلذ بؿيط العلامات و الرموز" الكرلص حيث

العقل الذي يفكر و يستخلص من " التفكر بُ ملكوت الله و خلقو، و تفعيل العقل و تنشيطو، بٍ يضيف باف 

تفكبره زبدة الرأي و الرؤيا، فالقراف الكرلص يعبر عنو بكلمات عديدة تشتًؾ بُ ابؼعتٌ أحيانا و ينفرد بعضها بدعاف 

على حسب السياؽ بُ أحياف أخرى، فهو الفكر، و النظر، و البصر، و التدبر، والاعتبار و الذكر و العلم و 

سائر ىذه الكلمات الذىنية التي تتفق أحيانا من ابؼدلوؿ، لكنها لا تستفاد من كلمة واحدة تغتٍ عن سائر 

الكلمات الأخرى، فهي حركات سلوكية برركها إرادة  لتغيتَ ما ىو قائم بالفعل، و بذاوزه فيكوف العقل أختَا ليس 

 يخاطب القراف الكرلص العقل وفق أسلوب يدعوه إلذ التأمل بُ العلامات الشاسعة و الأفاؽ البعيدة، 2"مادة رمادية

فهو يحفزه وفق خطاب متجدد على النشاط و الديناميكية، و يرفض بلادتو و انغلاقو، و ىو بهذا الأمر يساعد 

بُ تفتح ىذه الأختَ، و استيعابو الواسع و انفتاحو على قراءة ما يحيط بو، و ما يدور بالكوف و الذات، و ينمي 

فيو بطريقة مباشرة ملكة القراءة و التأويل، و بقد ىذا بُ الكثتَ من الآيات و بُ مناسبات عدة فقد احتفى القراف 

الكرلص بالعقل البشري و دعاه إلذ فعل التأمل و التدبر و التحوؿ إلذ فعل القراءة لإدراؾ الذات و ابغقائق المحيطة 

بها، و مساءلتها ضمن حالة اطمئناف للمرجع الديتٍ و ىو النص القرآلش و الأمر الربالش، بينما يرى أف الأمر 

بـتلف بالنسبة للغرب فقد كانت الكنيسة بسارس أساليب مقصودة لتجهيل العامة، و الاحتفاظ بحق القراءة 

بُ بؿيط  (لغة الكتاب ابؼقدس )لرىبانّا و قسيسها فقط من خلاؿ تدريبهم على الكتابة، و قراءة اللغة اللاتينية

ضيق و مغلق  
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يناى عن العامة، و يسد أبواب النور أف تفتح بُ وجهها و لد تتعد القراءة المجاؿ الديتٍ فقط و ىو ما يؤكده 

غتَ أف الفعل القرائي ظل مقصورا على العامل الديتٍ وحده لا يتعداه إلذ بؾالات ابغياة العامة، فكاف " مونسي

 1." فعلا استهلاكيا لتعاليم الكتاب ابؼقدس، و لد يكن تفكتَا حولو أو بو

لقد عالس الإنساف الغربي من ذلك التضييق، و تلك ابؼمارسات التي قامت بها الكنيسة من خلاؿ أحكاـ إغلاؽ 

بؾاؿ القراءة و الكتابة على العامة، و احتفاظها بأسرار الكتاب بػاصتها من الرىباف و القسيستُ، وباعتبار العقل 

البشري ينحو دائما إلذ الاكتشاؼ و التغيتَ و عدـ تقبل النمطية ابؼفروضة، و رفض تلك الواسطة بُ تلقي النص 

كابؼدرسة اللائكية " ابؼقدس، فقد ظهرت بُ التاريخ الأوروبي ابذاىات فكرية و نقدية رفضت تقبل ىذا ابعمود

ـ و التي كاف شعارىا القراءة للكل كحتمية اجتماعية تظافر بػلقها نظاـ 1882التي ظهرت بُ فرنسا سنة 

متشابك من الدواعي الفردية، و الاجتماعية، و الاقتصادية و الإدارية لتحقيق وظيفة القراءة بذاوبا و تعقيدات 

بؾالات ابغياة ابؼختلفة، و ارتباطها بابؼكتوب و الذي يخلص من الاستهلاكية إلذ الإنتاج الفردي ابؼنفلت من رقبة 

 2."كل سلطة

فقد سعى الإنساف الأوروبي إلذ كسب معارؼ جديدة، بُ بؾالات بـتلفة، و لد يكتف بتعاليم النص ابؼقدس، 

ىذه ابؼعارؼ ابعديدة التي بسكنو من مراجعة ىذا النص و ابغكم عليو وفق منظار منجدد، بالنظر إلذ تلك 

الظروؼ التي كانت تفرضها الكنيسة فرضا، جعلتو بعيش عصور الضبابية و الظلاـ، و ىو ما أدى بو إلذ الثورة 

فكاف . " على تلك الأساليب و الطرؽ و انتقالو إلذ مرحلة جديدة تكوف فيها الذات مركزا بروؿ عليو القراءات
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 و ىو ما بذلى بُ تعدد القراءات 1"ابؽدؼ بناء صرح قيمي خاص بو يبتٌ عليو تصوراتو و يجسد من خلالو رغباتو

التي ظهرت لاحقا بُ النقد الأدبي من نفسية، و سوسيولوجية، و بنيوية، و تفكيكية بدا فيها  

القراءة العربية الإسلامية التي تدافع عن ابعماؿ الفتٍ و الأدبي، بُ صور معايتَ " نظرية التلقي الأبؼانية، بُ حتُ بقد

ربانية، و مقاييس شرعية كالاحتكاـ إلذ ابغق و الاىتماـ بابػتَ، و العدؿ و الدعوة إلذ الصدؽ، و العمل على 

"  برقيق التناسب الفتٍ و ابعمالر و العمل على توفتَ التوازف الوسطي بتُ ما ىو مادي و ما ىو روحالش

و بطبيعة ابغاؿ لن تتأتى ىذه القراءة بهذه ابؼيزات إلا إذا كاف العقل ابؼفكر يتحلى بصفات تسمح لو باستنباط 

ما يتحدث عنو العقاد عندما يذكر ميزة الرشاد التي تسمو بالعقل حسب ما تقتضيو " ىذه القراءات، و ىو

مواقف القراءة للموجودات و معانيها و إشارتها و دلالاتها و رموزىا و ىيئاتها، و لذلك تسعى إليها القراءة عبر 

يتحدث مونسي عن " قنوات تتمايز فيها بينها و تتجاوز و ىي قنوات حددىا النص القرآلش من خلاؿ فعل اقرأ

فعل القراءة بُ ثنايا الطرح القرآلش فهو يرى أف القراف يدعو إلذ قراءة الكوف و العلامات وفق خطاب مباشر، 

مظاىر " حيث لا تكتفي القراءة بابؼسطور و ابؼكتوب فقط، بل ىي دعوة اشمل من ذلك بكثتَ و تتجاوزه إلذ 

ابغياة تفصيلا، و تتبع بؾالات التفكتَ مرة أخرى لتشمل عمليات التدبر، و التأمل، و النظر، و البصر و السمع 

و الاستبصار الباطتٍ رؤية و رؤيا، فتكوف ىذه العمليات منوطة بالعقل و القلب على السواء يلتفتاف إليها على 

كما يرى مونسي اف البعد ابغضاري للقراءة يتضح من ". التوالر لأدراؾ حقائقها و لاستنكاه جواىرىا و ماىيتها 

خلاؿ النضر بُ القراف الكرلص ، حيث لتحسس الوجود وفهمو ، و افتتاح العقل على ابؼوجودات ، و بقد تكرار 

مثل ىذا الأمر بُ كثتَ من الآيات والسور ، وىذا ما يعطيو صغة الالزامية حسب مونسي ، قاؿ مرموجو الذ العقل 

بالدرجة الأولذ ، وىنا يستشهد بدا كتبو العقاد عن صغات العقل ، ويركز على صغة الرشد التي تتجاوز وضيفتها  
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من ميزة  (العقل )لا تتأتى لو " بصيع الوظائف الأخرى للعقل حسب العقاد، فيناقش الفكرة و يرى أف ىذه الصفة

فيو، و لكن من تضافر وظائف موكولة لو يقوـ بها حسب ما تقتضيو مواقف القراءة للموجودات، و معانيها و 

إشاراتها و دلالاتها و رموزىا و ىيئاتها، و لذلك تسعى إليها القراءة عبر قنوات، تتمايز فيما بينها، و تتجاوز و 

 و بالنظر إلذ الأمر الربالش للإنساف بالقراءة و التدبر فاف 1"-ىي قنوات حددىا النص القرآلش من خلاؿ فعل اقرأ

العقل البشري ينفتح على بؿيطو و ما حولو، على ذاتو و على غتَه ليقوـ بقراءة الوجود، بُ ظل تضافر بؾموعة 

من الآليات، التي تنتج لنا ذلك الفهم و الاستنباط فالفرد ابؼسلم ملزـ بالتدبر، و التفكر بأمر ابؽي مباشر، ورد 

: " صريحا بُ النص ألقرالش و ىو أوؿ ما نزؿ بو الوحي، و ىو ما يدفعو إلذ التأويل الذي لابد لو من منهج لاف

 بٍ ينتقل مونسي للحديث عن فعل ابػلق الذي قرنو بفعل 2"كل تأويل ينطوي على بذديد ما بُ الرؤية و ابؼنهج

لتحصيل ابعديد و تقييده، و " القراءة بعد أف يصبح العقل بُ حد ذاتو فعلا تسوقو إرادة ابؼعرفة و حب الاطلاع

 3" لا يكوف لو وجود فعليا إلا إذا ارتبط بالعمل

و ىذا مصطلح جاء بهم ونسي فقد مثل فعل القراءة بفعل ابػلق، و ربدا كانت ىذه الفكرة عنده بسبب ما 

يشتًؾ فيو الفعلاف من صفة الإنتاجية، و كما ىو معلوـ أف فعل القراءة اليوـ قد أصبح فعلا إنتاجيا لدى رواد 

التلقي، بذاوز ذلك النمط الاستهلاكي البحث و بابؼقابل فاف بُ تدبر العقل و أعمالو بُ  الكوف و الذات، نوع 

من خلق رؤية جديدة لا تكتفي بدا ىو ظاىر، بل تتجاوز ذلك إلذ ما ىو ابعد، فالعلامات و  دلائل ابػلق و 

معجزاتو برفز العقل البشري على خلق رؤى جديدة، بُ كل مرة يقتًف ىذا العقل بإرادة القراءة و التدبر، و 

. السعي إلذ فهم ما يحيط بو
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استمرار حضاري خصب، " و يشدد مونسي على ما بظاه فعل ابػلق و الذي ليس إلا امتدادا لفعل القراءة و ىذا

كانت القراءة العربية الإسلامية سابقا، تقوـ على "  و كما ىو معروؼ فقد1"(باسم ربك )تؤطره القيم ابؼوطدة

  2"ابؼنهج التجريبي بُ انطلاقها من النظر، و التعقل و التدبر و العمل

إذا كانت :"يطرح مونسي بؾموعة من التساؤلات بخصوص القراءة العربية الإسلامية دوف الإجابة عنها و منها

القراءة العربية استكشافية كما نصف فأين ىي ابقازاتها؟ ىل ما ورثناه ىو كل ما حققتو؟ من الذي صرفها عن 

 3وجهتها أو استنزؼ طاقتها؟ 

للإجابة عن ىذه التساؤلات وجب العودة إلذ قراءة ىذا التًاث من جديد ،بصورة بسد جسور ، التواصل و 

لاتقطعها ، لتنفتح أفاؽ التأويل من جديد بُ ظل مساولة ىذه النصوص و البحث عن الذات فيها ، وىو 

بُ تأوؿ التًاث ، إنما يتناوؿ ابؼؤوؿ نفسو بُ ابغقيقة فيصبح ابؼؤوؿ و ابؼؤوؿ :" مايهب إليو على حرب فيقوؿ 

واحدا ، وإذا كانت ابؼعرفة نفتًض المجاوزة و الغايرة ، مغايرة الذات لذاتها ، فلابؿيص بؼن ينضر بُ التًاث من أف 

يقع على مسافة من موضوعو ، أي من الانثقاؽ و المجاوزة و القلق وابؼغايرة ذلك أف ابؼؤوؿ إنما يباشر النص تيقص 

معناه ، عبر الأحواؿ التي يشهدىا و الأطوار التي يدر بها وابؼقامات التي يبلغها ، فهو يعود إلذ الأصل بعد أف 

يكوف قد انفصل عنو انفصاؿ ماويرتد على التًاث ،بعد أف يكوف قد غايره مغايرة ما ، وبذلك يجدد فهمو لو ، 

حيث يختلف التأويل بحسب موقع ابؼؤوؿ من التًاث وطبيعة علاقتو بو ويتحدد تبعا بؽذه 4" ويجدد الفهم نفسو 

العقاد و من خلاؿ كتابو  "العلاقة ، ويضيف مونسي أف 
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التفكتَ فريضة إسلامية يورد قصة تاريخية عن اعتًاض القراءة الإسلامية من طرؼ بعض الكتب اليونانية القديدة 

، و وضعها بتُ أيدي ابؼتًبصتُ، و العلماء  التي جلبها احد ابػلفاء العباسيتُ، و ىو خالد بن برمك من بلاد الروـ

و ىذه قصة كما ذكر قد 1" العرب و كيف جرت و بالافارتدت إلذ ماضوية شاف القراءة الغربية بُ عهودىا الأولذ

تصح أو لا تصح لكن الواقع بُ الأمر أف ىذه القراءة اليوـ تكاد تكوف راكدة، إلا من بعض المحاولات من ىنا و 

ىناؾ، و ىو الأمر الذي يدعونا إلذ التساؤؿ عن الأسباب ابغقيقية و الواقعية التاريخية التي جعلت ىذه القراءة، 

، و تقف موقف ابؼتلقي فقط لا الفاعل  التي خلفت بُ عصور ازدىار الأمة دفقا تاريخيا لا ينضب تنحصر اليوـ

كما كانت بُ السابق؟  

و إذا ما عدنا إلذ فعل القراءة عند مونسي بقد أنّا تقابل التفكتَ و تقوـ بتفعيلو، و لا تكتفي بقراءة سطحية 

بؼدارات العلامة الشاسعة بُ احتوائها للكوف بصلة و بؼظاىر " عابرة فقط، بل تتجاوزىا إلذ الكوف عامة متتبعة

 2" ابغياة تفصيلا

لقد كاف للنص القرآلش كما ذكرنا آنفا، الفضل بُ تنشيط العقل العربي ابؼسلم و حثو على التأمل و التدبر و 

.  التفكر، حيث فجر الإسلاـ طاقات جديدة و اوجد فضاءات واسعة للقراءة و الكتابة

: البعد المعرفي و اللساني للقراءة عند مونسي

يتجلى البعد اللسالش و ابؼعربُ عند مونسي بُ فكرة ابؼطابقة التي يرى أنّا بردث بتُ الكتابة و القراءة، حيث 

تعتبر الأولذ تشكيلا خطيا و الثانية ىي برقيق ذلك التشكيل و فهمو، و تأويلو و تربصتو إلذ فكر و بؿاورتو، و 

إف كل قارئ متحمس للقراءة، " يستشهد بدا يقولو غاستوف باشلار  بُ مطابقتو بتُ الكتابة و القراءة حيث يقوؿ

فلذة القراءة انعكاس للذة الكتابة، و كاف القارئ طيف ...يكبث بُ ذاتو من خلاؿ الفعل القرائي رغبة الكتابة
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فمن ابؼعروؼ بُ تاريخ ابغضارات و الأمم السابقة أنّا حاولت بزليد مآثرىا و معارفها بالكتابة و 1" الكاتب

الرسومات التي وجدت بعضها على الألواح ابغجرية، وجدراف الكهوؼ منذ حضارة بابل و الفراعنة و غتَىا، و بُ 

ىذه السلوكيات بؿاولة للحفاظ على النصوص، و الرموز و القراءة، و ابؼعرفة و التواصل، فالكتابة فعل إنسالش 

الغاية منو إثبات الوجود، و لا يختلف اثناف على اف النصوص ابؼكتوبة حافظت على بقائها أكثر من الروايات 

الشفهية، التي تتعرض للنسياف و الزيادة و النقصاف و التحريف الروائي، حيث يصمد النص ابؼكتوب من جهتو بُ 

إف القارئ يتمكن من الاستماع حتى اليوـ إلذ خطابو يدكن ابؼكتوب القراء من رؤية شيء آخر " وجو الزمن، حتى

 2" بُ النص غتَ مشروع ابؼؤلف

يدكن القوؿ أف الكتابة بسنح النص بدا يحملو من معالش عمرا جديدا ، و التي يبقى من اختصاص ابؼتلقي البحث 

فعل القراءة و ىي التي تعتبر نوعا من الإدراؾ الوعي، الذي يتوجو بو القارئ إلذ " عنها، و الوصوؿ إليها عن طريق

ابؼادة ابؼقروءة أي النص، ىي شكل من أشكاؿ تفاعل ابػبرات الإنسانية التي يدتلكها القارئ مع ابػبرات الإنسانية 

التي لدى 

ابؼؤلف ، من خلاؿ نص مكتوب ، أيا كاف شكل ىذا التفاعل ، وأيا كانت معايتَه ،فحيثما وجد ىذا التفاعل 

يدكن القوؿ إف الكتابة إستًاتيجية إنسانية 3" ابؼثمر بتُ ابػبر ابؼختزنة بُ النص وخبرة ابؼتفاعلة معو وجدت القراءة

مهمة سعى من خلابؽا الإنساف الأوؿ إلذ معرفة نفسو وما يحيط بها بُ الكوف الواسع ، وىي بطريقة غتَ مباشرة 

نابذة عن تفعيل العقل بُ التدبر ، والتفكر ، والنظر، وقراءة الوجود ،حتى وإف كانت بُ بداية ابؼر لا تتعدى بعض 

. الرموز 
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إف العلاقة بتُ الكتابة والقراءة ، علاقة وطيدة ومتداخلة ، بل قد نعتبرىا وجهاف لعملة واحدة ، وىو مايراه 

إذا استعرنا التعبتَ السويسري لوصف حقيقة القراءة، نقوؿ أنّا تؤلف مع الكتابة وجهتُ :  " مونسي بُ قولو 

 فالبحث عن ابؼعتٌ يكوف بالقراءة، و يتم تقييده بالكتابة، و الوسيط 1"لورقة واحدة يصعب فصلهما بل يستحيل

بينهما ذلك النص الذي يحمل بابؼعالش التي برفظها الكتابة، و يسعى ابؼتلقي إلذ إدراكها بالقراءة التي لن تغدو إلا 

آلية لتفكيك ابؼكتوب، لكن السؤاؿ ابؼطروح ىل النص ابؼكتوب بؿدود ابؼعتٌ؟ و ىل تكتفي القراءة بدا ىو 

مكتوب؟ أـ تتجاوزه إلذ ما ىو اشمل و أوسع؟  

لا قراءة تقبض على حقيقة النص، لاف " لا يدكن أبدا أف يكوف بؿدود ابؼعتٌ، و خصوصا من منظور التلقي لأنو

 و يدكن أف يشحن النص بدعالش واسعة، قد 2"النص ليس بيانا للحقيقة، بقدر ما ىو ساحة للتباين و التعارض

تتجاوز قصدية ابؼؤلف و يبقى على القارئ الوصوؿ إلذ ىذه ابؼعالش، سواء وافقت قصد ابؼؤلف أو بذاوزتو و ىو 

.  أمر يعود إلذ خبرات القارئ و بـزوناتو الثقافية و ابؼعرفية

إف مفهوـ القراءة بنظر على حرب واسع، و الغاية منها اشمل من ابؼتعارؼ عليو و ىي تغيتَ العلاقة بابغقيقة، و 

التي تسمح بفهم ما ستصعب على تفكتَ و نلحظ ىنا توجها فلسفيا عند علي حرب فيما يتعلق بهذه العلاقة 

بتُ القراءة و ابغقيقة حيث يعتبر منفذا للثانية، بينما يرى مونسي اف القراءة ىي معرفة الإنساف لذاتو و حقيقتها 

بذاوز ابػط و الكتابة ابؼشروطتُ بحيز " و علاقتو بابؼوجودات، و أعماؿ  للفكر من خلاؿ تفعيل التفكتَ إلذ

فهو يتحدث عن 3" ضيف و بؿدود، إلذ مدرارات العلامة الشاسعة بُ احتوائها للكوف و بؼظاىر ابغياة تفصيلا

التفكتَ كحاسة تتجاوز الكتابة إلذ التفكتَ بُ العلامات الشاسعة و يفصل فيها و يعود مرة أخرى للاستشهاد 
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فضاء جديدا من التعامل بتُ النص و ابؼتلقي، حقا لد يخرج النص ابؼعجز عن " بالنص القرآلش الذي اوجد حسبو 

 1" كلاـ العرب و لكنو ليس امتداد لو

يرى مونسي أف القراءة ىي الابقاز الفعلي للنص، و إف القارئ ىو ابؼوقع على شهادة حياة ىذا النص حيث 

 و من ابؼعلوـ أف 2"قد ترتب عن تداخل فعلي القراءة و الكتابة اعتبار القراءة الابقاز الفعلي للنص:" يقوؿ

.  التشكيل ابػطي للنص يحمل بعبارات و أفكار

و إشارات يرسلها ابؼبدع إلذ ابؼتلقي، عن طريق ىذا النص ، و يتم استقباؿ و تلقي ىذه الإشارات عبر عملية 

بؿمولاتو على ىذا النص فيتحقق وجود العمل الإبداعي فعليا، و  (ابؼتلقي )القراءة، التي يسقط فيها ىذا الأختَ

ىو ما نبو إليو مونسي من خلاؿ فكرة تفاعل الذات مع ابؼوضوع، و ىي فكرة تعود بالدرجة الأولذ لرواد نظرية 

حيث يشتَ الذ ىذا التفاعل بتُ نص القارئ و . التلقي و قبلهم أصحاب النظرية الظاىراتية كانغاردف وىوسرؿ

.  نص ابؼبدع

 و يفصل بُ تلك التجربة التي يخوضها 3"عراكا مستمرا بتُ ذاتتُ تتساكناف و بزتلفاف بُ آف" يعتبر مونسي القراءة

القارئ حتُ يتلقى ىذا النص أو ذلك، فيعتبر ردة فعل ىذا الأختَ نوعا من التفاعل، قد يتطور إلذ بؿاكمات بينو 

و بتُ ابؼبدع عن طريق اللغة الواصفة التي كانت الوسيلة لذلك و حتُ يتلقى القارئ النص فانو لا يتلقاه دائما 

نقرا " بصورة ايجابية أو سلبية ثابتة، حيث نلمس نوعا من التغيتَات الدائمة و غتَ ابؼستقرة بُ تلقي النص، فحتُ

النص و تساب مع خطيتو أحيانا على فقرة كاملة بٍ فجأة تعثر على شيء ما مزروعا فيها غتَ متوقع، فتحدث 

الرجة التي تنبو القارئ و تنفض عن العقل خضوعو و بزديره، فتلفتو إلذ أمر أسلوبي خطي أو بكوي أو تركيب يثتَ 
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دواخل النفس و يرغمها على مساءلة ذاتها و مراجعة مادتها، إنّا أفعاؿ غتَ بريئة يعتمد إليها الكاتب و ىو 

ينتهك القواعد لإحداث الرجة ابؼأمولة و التي تضمن لو حضور القارئ بُ نصو و الطريقة التي يجب اف يلتفت بها 

  1"القارئ لعلامتو

يشتَ مونسي الذ قضية مهمة و معروفة عند رواد التلقي، و ىي قضية ما يسمى بأفق الانتضار عند ابؼتلقي، ىذا 

الأفق الذي يستجيب سواد ايجابيا أو سلبا بؼا يزرعو ابؼبدع بُ ثنايا النص، من ما بظاه مونسي بابؼثتَات او إشارات 

النص، فيستمد حياتو من عملية القراءة، و من ذلك التفاعل الذي يحدث بينو و بتُ ابؼتلقي الذي يسبق عليو من 

ذاتو و ثقافتو و معارفو و مكوناتو مرورا عبر اللغة التي تفجر طاقات لا حدود بؽا اكتناه ىذا النص و اللعب على 

أدواره بابؼوازاة مع تلك الرسائل الضمنية،  التي تكوف مبثوثة فيو و يجب أف تكوف ىذه العملية متكاملة لأنو 

التًكيز على تقنية الكاتب وحدىا آو على نفسية القارئ، وحدىا لن يفيدنا الشيء الكثتَ بُ "حسب ايزر اف 

. 2"عملية القراءة نفسها

كما يثتَ مونسي قضية أخرى بظاىا زمن القراءة والتي ترتبط بابؼعرفة وابؼهمة ابؼتخصصة للقاريء ، وىي قضية 

. اثارىا ياوس بُ معرض حديثو عن ستَورة تاريخ التلقي وتعاقبها عبر الزمن 

يراعي فيو برولات القيم الشعورية ، والأسلوبية ، والظرؼ والمحيط وكلما تباعد الزماف كلما " ىذا الزمن الذي 

 3"غدت مهمة القارئ مهمة متخصصة تدرؾ الفوارؽ ابعوىرية من خلاؿ التطور اللسالش والأدائي للغة 
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إف زمن القراءة يختلف بدرور الوقت ، فتتغتَ القيم والضروؼ ابؼصاحبة لو ىذا بابؼوازاة مع تطور اللغة ونموىا ، بفا 

ليس تقييدا للفعل " يساىم بُ تغيتَ أفق انتظار القارئ الذي تغدو مهمتو متتخصصة ، وىذا برأي مونسي 

 1"الابداعي ابؼتجدد للنص بقدر ما ىو حيطة منهجية ، تقتظيها أمانة الفعل القرائي وعدـ التقوؿ على النصوص

بٍ ييقارف بتُ أهمية القراءة و الكتابة ، وىو الذي اعتبرهما وجهاف لعملة واحدة لايدكن فصل احدهما عن الأخر ، 

فيشو النص الذي تلقيو الكتابة بابعثة ابؽامدة إف لد تتعهد القراءة بالتأويل و التفستَ من دوف اف تتقوؿ عليو ، و 

ىي فكرة أشار اليها مصطفى حسن سحلوؿ بُ معرض حديثو عن القراءة كنشاط معربُ متخصص، حيث يشدد 

بعد آف ينظر القارئ إلذ رموز ابػط و بعد أف :" على أهمية جهد القارئ بُ برقيق معتٌ النص ابؼكتوب فيقوؿ

يفكها، يحاوؿ عندىا أف يفهم ما الأمر و عما يدور ابغديث، إف برويل الكلمات أو رزـ الكلمات إلذ عناصر 

 2".ذات معتٌ يفتًض أف يبذؿ القارئ جهدا كبتَا للتجريد

يعتًض مونسي على فكرة أف الكتابة وحدىا تشحن النص بابؼعالش او القراءة  

وحدىا ىي التي توجو ىذه ابؼعالش، فهو يعتبر الفعل الإبداعي متكاملا بتُ الطرفتُ، حيث تصطدـ سلطة القراءة 

بسلطة النسق، و تبقى برأيو مهمة القارئ ىي إدراؾ الأبعاد المجهولة بُ النص، و ىو ما يطلق عليو مصطلح 

قراءة واعية تدرؾ أبعاد المجاىل التي ستًتادىا بُ طبقات النص مسلحة بدعقولية صارمة، " القراءة الواعية،و ىي 

لاف ىدفها اقتناص ابؼثتَ و تتبع حركة اللاوعي عبر النسيج الداؿ، فلا تطمئن بغظة للحكم و الاستًساؿ ما 

دامت تستَ بُ حقل ملغم لا تؤمن عبواتو و وعيها، إذ ذاؾ يجعلها قراءة مشروطة بدعرفة، لا تتأتى بؽا إلا من 

"  خلاؿ معاشرة النصوص و بسييز مستوياتها و أزمنتها
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إف مصطلح القراءة الواعية، الذي يتحدث عنو مونسي بُ توضيحو لتلك العلاقة التي يفرزىا تضافر فعلي الكتابة 

و القراءة على حد السواء، بذعلنا نتساءؿ عن بقية أنواع القراءة الأخرى، ىل ىي قراءات واعية أـ بؾرد قراءات 

عابرة؟ عندما يتصفح ابؼتلقي كتابا فانو بطريقة أو بأخرى سيكوف بُ حالة وعي ما داـ انو يقوـ بفعل القراءة، لكن 

يبقى أدرؾ أبعاد النص المجهولة يخضع بػلفيات كل قارئ و ثقافتو و معرفتو بدا يقرا، كما اف زمن القراءة عند 

مونسي لو دور بؿوري بُ إدراؾ معتٌ النص، حيث بزتلف كل قراءة عن الاخرى بُ خلاؿ تباعد الفتًة الزمنية 

و ' غريداس'لنفس ابؼتلقي و نفس النص، و ىذه الفكرة كاف قد تناوبؽا استاذه دبد ابؼالك مرتاض بُ رده على 

ذلك مالمحتاه بُ رد عبد ابؼالك مرتاض على غريداس وكرتيس ، حيث اعتًؼ غريداس : "حيث يقوؿ ' كورتيس'

بتعدد القراءات بُ النص الواحد من خلاؿ ايزوطوبياتو ابؼتعددة و نفى بصعانية القراءة بدعتٌ تعددىا للنص 

". الواحد

إف التوجو التًاثي عند عبد ابؼالك مرتاض واضع بُ استشهادىا بتعدد القراءة لقصائد ابؼتبتٍ ، والتي يعتبرىا قراءة 

بصعانية ويرفض برز فعل القراءة وىو نفس التوجو الذي ينادي بهم ونسي تاسيا بأستاذه مرتاض ، حيث تبدو لنا 

. ملامح توجو التًاثي بُ كل مرة يعود إلذ التًاث العربي النقدي و يحاوؿ الاستشهاد بو و بُ دعواتو ؿ لتأصيل

يرى مونسي أف تزاوج مقصدية الكاتب، و غرضية القارئ يكوف عبر لقاء تتحوؿ فيو اللغة من بؾرد كلمات، 

" ننطقها اثناء فعل القراءة إلذ فعل برقيق و ابقاز يدارس من خلالو ابؼتلقي دوره بُ استقباؿ، و تلقي النص و ىذا

بنطفة أمشاج بتُ القارئ و الكاتب، يشتًكاف بُ إيجادىا بتزاوج مقصدية الكاتب و "  شبهو مونسي1"ما يولد أثرا
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التوحد بتُ النص و القارئ " ىذه العلاقة التي بردث نوعا من1" غرضية القارئ فيكوف اللقاء وسطا بتُ ىذا وذاؾ

 2" بتحريك من القارئ لطاقتها ابؼخبوءة، ليكتشف ذاتو و رغباتو و لذتو

ما يدكن إبصالو بُ نّاية ىذا ابؼبحث أف القراءة و الكتابة تشكلاف وجهتُ لعملة واحدة عند مونسي، لا يدكن 

فصل إحداهما عن الأخرى و كلما اوغل ابؼتلقي بُ البحث عن ابؼعتٌ ذو أبعاد معرفية، يخضع لشروط التلقي، و 

يتدرج عبر آليات بناء ىذا ابؼعتٌ و التي تهز أو يرفضو و يستهجنو، و تتدخل بُ ىذا عوامل إدراكية فتصبح القراءة 

. فعلا واعيا كما ذكر مونسي

:  البعد الذوقي للقراءة عند مونسي

قد : " يحلل مونسي قضية ابؼنفعة من القراءة، انطلاقا من مصطلحي اللذة و ابؼتعة من الفكر البارثي حيث يقوؿ

يكوف منشأ اللذة ذلك الصراع الذي ينشب بتُ إرادتتُ تتجاذباف النص، تشده الأولذ من خلاؿ فعل الكتابة إلذ 

مقصديات متعددة، يثبتها الكاتب بُ جدؿ الداؿ و ابؼدلوؿ، و تسحبو الثانية من خلاؿ رغبات القارئ، و ىو 

إف ما ينجز عن عملية 3" تنبثق قواعده من تفاعل الدلالات و تضاربها بُ آف   (لعبا)ينتظر من النص أف يبادلو 

القراءة ىو نوع من التجاذب او التنافر بتُ قصدية ابؼبدع و تطلع ابؼتلقي حسب مونسي، و مكمن اللذة بُ 

مقاومة الأخر عند كل طرؼ منهما و فب تلك الفراغات التي يتًكها ابؼبدع، فتثتَ اىتماـ و حفيظة ابؼتلقي، حيث 

إف لذة القراءة تابٌ كما ىو معلوـ من بعض القطيعات او بعض الصدمات فهناؾ سنن " يرى رولاف بارث 

 4" و أف ىذه السنن ليدخل بعضها مع بعض بُ بساس (النبيل و الزقاقي مثلا )متنابذة بتُ

                                                           
 18المصدر نفسه ص 1
 18المصدر نفسه ص 2
 19-18حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر،ص 3
، ص 1992، 1منذر عٌاشً، مركز الانماء الحضاري،جلب، سورٌة،ط: رولان بارث، لذة النص،تر 4
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إذا ما عدنا إلذ مفهوـ لذة النص عند مونسي فمن الواضح انو يتكئ على ما جاء بو بارث، الذي استعار ىذا 

ابؼصطلح من علم النفس و يحيل لفهمو على بؾموعة من علماء النفس، الذين بعا إلذ كشوفاتهم للتفريق بتُ اللذة 

بشة طريقة على كل حاؿ، قدمها علم النفس للتفريق بتُ :" و نص ابؼتعة و منهم جاؾ لاكاف، و لوكتَ حيث يقوؿ

 1. "نص اللذة و نص ابؼتعة، إف اللذة قابلة للوصف، و إف ابؼتعة غتَ قابلة لذلك

و يقر مونسي أف مفهوـ اللذة قد ارتبط ببارث و عرؼ بو، على الرغم من قدـ ابؼفهوـ بُ النقد الأوروبي، لكن 

ابعديد الذي جاء بو ىو ذلك ابؼنظور الذي انطلق منو بُ معابعة مفهومي اللذة و ابؼتعة بُ النص الأدبي انطلاقا 

 . 2"من حقيقة الكتابة و القراءة

:  نص اللذة

" ىذا ما استدعى من مونسي التطرؽ بؼفهومي نص اللذة، و نص ابؼتعة عند بارث الذي يرى أف نص اللذة ىو

النص الذي يرضي فيملا، فيهب الغبطة انو النص الذي ينحدر من الثقافة، فلا يحدث قطيعة معها، و يرتبط 

إف لد نقل - النص التقليدي"  ىذا النوع من النصوص الذي يصنفو مونسي ضمن 3"بدمارسة مريحة للقراءة

 ىذا النص الذي يسميو التقليدي أو الكلاسيكي الذي اكتفى بالإشارة إليو، و 4"الذي يقبل النقد- كلاسيكي

التًكيز على توفر اللذة عند قارئو أثناء تلقيو، بأنو يقبل النقد بالنظر إلذ بذذر ثقافة ابؼتلقي حيث يقرف لذة القراءة 

عند ابؼتلقي للنص الكلاسيكي أو التًاثي، بوجود بؿمولات معرفية و ثقافية عند ىذا الأختَ، بسكنو من التعاطي 

النص " مع ىذا النوع من النصوص، و الدخوؿ معها بُ نوع من ابغوارية أو ما أطلق عليو مصطلح اللعب

                                                           
 47حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر،ص 1
 19المصدر نفسه،ص 2
 40رولان بارث، لذة النص،ص 3
 19حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر ص 4
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لا يقدـ مادتو إلا من خلاؿ ثراء الفعل القرائي لدى القارئ و تعد ثقافتو و  (نص اللذة ) (التقليدي )الكلاسيكي

 1".خبراتو النفسية و ابؼعرفية

ىناؾ عملية لتصنيف النصوص واضحة، انطلق منها بارث بالنظر إلذ ما يتًتب عن قراءة و كتابة ىذا النوع أو 

ذلك، و ىو ما بكاه مونسي كذلك، اخذ عنو لكنو يعود ككل مرة إلذ الإسقاط على التًاث عندنا، و ىي ميزة 

اختص بها، حيث بقده يتحدث عن تلقي النص القرآلش من طرؼ قريش، عند نزولو و يطرح إشكالية التصنيف، 

فتجاوزه السائد ابؼؤسس كاف مبعثا للصدمة و الرجة لطرحو مشكلة التصنيف و ثورتو " فهو ليس شعرا و ليس نثرا،

 و لا يدكن بأي حاؿ من 2،"على النمط ابؼوروث، بل بدا قدمو من تصورات و فتح من افاؽ، و دعا الذ تغيتَات

.  الأحواؿ تصنيف النص القرآلش لانو كلاـ الله ابؼعجز الذي يتلف و يتفرد عن باقي النصوص

: قضية الجناس الأدبية 

تتنبأ بزواؿ التصنيف وضمور ابعنس ، وتراجع التحديد ، "يتعرض مونسي بعدىا لقضية تداخل الأجناس التي برأيو 

ىذه النظرية التي تطرح إشكالية تداخل الأجناس الأدبية ، وابكسار أو لنقل اختفاء "إلذ حدود الكتابة الأدبية

لا يعبا الكتاب أف يقدـ ' ابغدود بتُ أنواعها ، بتُ الوارد جدا اليوـ إف بذد الشعر مبثوثا بُ ابؼتن الروائي ، كما 

مشهدا مسرحيا حافلا بابغركة ، والأضواء ، وابغوارات ولايتوالس غتَه وىو ينقل خواطر النفس و تداياتها ،أف 

ىذا الأمر الذي ربدا شكل ضبابية بُ الرؤية لدى ابؼتلقي ابؼتخصص ، فيما ' ينسجها على شاكلة النص الشعري 

ىذه الضرورة بُ التمييز بتُ " قد لايكوف ابعنس ابغيلة للتصنيف لكن ضروري " بالك يغتَ ابؼتخصص لذلك 

ابؼؤلفتُ الذين يؤلفوف كتبا ، لينزلوا منزلة بعينها ، من نموذج بُ الكتابة لدعمو أو بؽدمو ' الأجناس الأدبية تفيد 

' علي السواء ، أو للقراء الذين يودوف تعرؼ سيمات القرابة بُ العماؿ التي اختاروا قراءتها 

                                                           
 21المصدر نفسه،ص 1
 22-21المصدر نفسه،ص 2
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بسكن من قراءة "قضيت تداخل الأجناس الأدبية ، التي يعتبرىا مونسي قضية خطتَة ، لاف ابؼعرفة بابعنس الأدبي 

أجود ، وفهم أجود للنصوص ، بأحكاـ ابؼفاىيم التقنية فتتيسر ابؼبادرة النقدية ، ومؤداىا الانتقاؿ من شكل إلذ 

" معتٌ للتعرؼ على التحفة وتذوقها 

اف مناداة مونسي بضرورة احتًاـ ابعناس الأدبية ، والفصل بينها ، ربدا يعود لوعيو التاـ بأهمية ىذه القضية ، وما 

تطرحو من إشكاليات بُ تضيف النصوص ، بفا يصعب على النقد عملو بُ تثمتُ الأعماؿ الأدبية بُ ظل ىذا 

التداخل ، و ابغقيقة أف ىذا التداخل يوقع القارئ بُ لبس من الأمر ، حيث يستصعب عليو القبض على ابؼعالش 

، كاف يكتب احدىم رواية يضمنها شعرا ، أليس ىذا تشويشا على ابؼتلقي بُ ستَورة القراءة والاندماج الكلي مع 

متذبذبة ، ولا يحافظ على " النص ابؼكتوب ؟ اف تداخل الأجناس الأدبية يجعل من حاسة التلقي عند القاري 

. الأنواع الأدبية كل بديزاتو وخصائصو 

: نص المتعة 

خارج ابعنس، وخارج حدود الرأي "يطرح مونسي تكملة بؽذه الإشكالية ،قضية نص ابؼتعة الذي يرى انو يتموضع

" السائد ، ويحدث بُ الصنيف ارباكا وخلخلة

وقبل ىذا ابؼضي بُ برليل ىذا الرأي وجب العودة قبلو إلذ رأي رولاف بارث ػ بدا اف مونسي يأخذ عنو نفس 

ىو الذي يجعل من الضياع حالة وىو الذي يحيل الراحة رىقا ، " ابؼفهوـ ػ بُ تعريفو لنص ابؼتعة الذي يرى انو 

ولعلو يكوف مبلغا لنوع من ابؼلل ، فيسنف بذلك الأسس التاريخية ، والثقافية ، والنفسية للقارئ نسفا ، بٍ يأبٌ 

" إلذ قوة أذواقو وقيمو وذكرياتو فيجعلها ىباء منثورا ، وانو ليضل كذلك حتى تصبح علاقتو باللغة علاقة ازمة 

فنص ابؼتعة عند بارث ىو نص مفتوح ، لايعبا ولا يخضع للتصنيف كما ذكر مونسي ، انو نص يفتعل أزمة 

للملقي ، ويصدمو غالبا ، ويؤزـ علاقاتو باللغة ويضعو بُ موضع الشك بُ خبراتو التي بزضع بؼرجعيات بـتلفة ، 
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مرجعية            بابؼعطيات التقعيدية ابؼختلفة " اف التصنيف حسب مونسي يسمح للمتلقي بدحارة النص عبر

سلطة بسارس " و تتشكل معرفة ابؼلتقي للجنس الأدبي من خلاؿ مرجعيتو التي تكوف " انطلاقا من نوعية ابعنس 

" فعلها بُ قراءتو وسط بحر من ابؼعطيات القبلية والتي قيدت الفعل الإبداعي كتابة وىي لاف تقيده قراءة

ابغديث عن قضيتي أو مصطلحي نص اللذة ، ونص ابؼتعة عند بارث ، وبعده مونسي بُ ضوء عمليتي الكتابة و 

القراءة معا ، يجعلنا أماـ قضية تداخل الأجناس الأدبية التي تبحث بُ ابغدود ، والتي أصبحت اليوـ مفتوحة 

بالعودة إلذ نص ابؼتعة عند بارث ، وىو الذي يستبدؿ ابؼدلوؿ بالداؿ وفق ستَورة مستمرة ومتجددة ، حيث يرى 

اف مثل ىذا النص  : مونسي 

نص ابؼتعة ػ إذا يقبل الستَورة ، ويخضع بؼنطقها التحولر ابؼستمر يعلن ثورتو على كل سلطة براوؿ امتلاكو ، لتقيم 

عليو ضروبا من ابغجز و ابغصر للتقليص من انتشاره وابغد من ثورتو 

إننا بُ زمن القراءة ابؼفتوحة ، وىي التي تتمشى اليوـ ونص ابؼتعة الذي ينفتح أماـ حدد غتَ متناه من القراءات 

عبر ستَورة ابؼدلوؿ ، الذي بروؿ إلذ داؿ يتفجر مع كل قراة جديدة ، وىو النص الذي لا يقبل النقد بحسب 

يحيل النقد دائما عل نصوص اللذة ، ولا يحيل أبدا على نصوص ابؼتعة  " مونسي ، بُ حتُ 

لكن السؤاؿ ابؼطروح ىو إلا توجد علاقة بتُ نص اللذة و نص ابؼتعة ؟ اليس نص ابؼتعة امتدادا النص اللذة ؟ 

إلا تكوف اللذة سوى متعة صغتَة؟ وابؼتعة وابؼتعة : " وىي ذاتها القضية التي يطرحها بارث ويساءؿ بهذا ابػصوص 

الا تكوف سوى لذة متطرفة ؟ أفلا تكوف اللذة سوى ميعة أصابها الضعف ، فهي مقبولة و منحرفة عبر سلسلة 

" من ابؼصابغات؟

يكوف نص ابؼتعة ىو التطور ابؼنطقي والعضوي " يرى بار ثاف الفارؽ بتُ اللذة وابؼتعة فارؽ بُ الدرجة وبهذا

ويدكن القوؿ أف ىذا التصنيف الذي يتحدث عنو كل من بارث ومونسي ، يطرح إشكالية " والتاريخي لنص اللذة 
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لدى ابؼتلقي ضمن عملية القراءة بُ ضل ىذا التداخل ، وعدـ وجود حدود بتُ الأجناس الأدبية ، بفا يضع ىذا 

.  الأختَ أماـ حتَة التفريق والتميز بينها

:  التحول من النقد إلى القراءة

كاف تركيز النظريات السياقية بُ دراستها للأدب، و بالأخص للعملية الإبداعية ىو الاىتماـ بالسياقات خارج 

الأدبية التي برفل بابؼبدع و بؿيطو و خلفياتو و ىو ما كاف بُ الدراسات التاريخية و النفسية و الاجتماعية، إلذ أف 

حدث ذلك التحوؿ إلذ النظريات النسيقية و على رأسها البنيوية التي قصرت اىتمامها على النص و جعلت منو 

مركزا فاىتمت بالعلاقات الداخلية التي بركمو، و عاملتو على أساس انو بنية مستقلة بذاتها و بُ ىذا إغفاؿ 

للمرجعيات الأخرى التي يدكن بؽا دور بُ أجاز ىذا النص و تركيبو كذلك فعل أصحاب النقد ابعديد و 

الشكلانيوف من قبل، عند اىتمامهم بشكل النص و وظيفة الأدب على حساب الأطراؼ الأخرى، إلذ أف 

جاءت مرحلة أخرى من الدراسة النقدية بسثلت فيما بعد البنيوية  حيث ظهرت نظريات القراءة و التلقي و النقد 

الثقابُ و التفكيكية التي كاف بُ خط توجهها الانقلاب على البنيوية حيث تلخص بشرى موسى صالح ىذه 

اف العمر ابؼنهجي للنقد ابغديث ينطوي على ثلاث بغظات : "التحولات ابؼنهجية بُ تاريخ النقد ابغديث فتًى اف

بٍ بغظة النص التي جسدىا ...بغظة ابؼؤلف، و بسثلت بُ نقد القرف التاسع عشر التاريخي، النفسي و الاجتماعي

النقد البنائي بُ الستينات بُ ىذا القرف، و أختَا بغظة القارئ او ابؼتلقي كما بُ ابذاىات ما بعد البنيوية، و لا 

 1"سيما نظرية التلقي بُ السبعينات منو

اف الدراسات النقدية للادب كما ذكرت بشرى موسى صالح مرت بدراحل بـتلفة كاف التًكيز فيها اولا على ابؼبدع 

من خلاؿ وجهة نظر تاريخية ضيقة حصرتو بُ الستَ الذاتية، و " الذي يرى مونسي اف ابغديث عنو لد يكن الا

                                                           
 32، ص2001، 1بشرى موسى صالح، نظرٌة التلقً اصول و تطبٌقات، المركز الثقافً العربً،ط 1
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استأثرت بو الدراسات بُ فلسفة الفن بؿاولة كشف اسرار العملية الابداعية من خلاؿ بٍ ااغرقتو بُ الأوصاؼ 

او ينهض بواجباتو كانساف، و ينظر ...التيتتارجح بتُ قطبتُ بذعلو ذاتا مشرقة منفصلة عن الواقع تتمتع بدعرفة كلية

"  1الذ الفن باعتباره رسالة بل عليو اف يدارسو كواجب مقدس

بٍ النص الذي اىتمت بو البنيوية ايدا اىتماـ فاعتبرتو اساس العمل الادبي و ركزت على دراستو ايدا تركيز بُ حتُ 

اغفلت بقية العناصر الاخرى، و اختَا القارئ الذي جاء الاىتماـ بو من قبل نظريات التلقي و التفكيكية حيث 

اذا كاف ابؼبدع " يعقد مونسي بينو و بتُ ابؼبدع مقارنة من حيث ابؼنظومة القرائية التي ينطلق منها كلاهما فيضيف

ذات تشكيل معقد غالبا تصنعو تقاطعات شتى بتُ الديتٍ و الاسطوري، و - خاصة بو-يصدر عن منظومة فكرية

الاجتماعي و النفسي و الثقابُ و التي تؤثث ابؼنظومة الابداعية و تعطيها صيغة التفرد، فاف الشاف عينو عند 

القارئ، يقابل بو الاثر الفتٍ و كل القراءة انما برمل بُ ثناياىا كثتَا من التقاطعات ذات ابؼفعوؿ ابػفي بُ نتائج 

 2" القراءة

لكن من ابؼبدع و القارئ حسب حبيب مونسي ابػلفيات التي ينطلق منها، الاوؿ بُ الكتابة و الثالش بُ القراءة، 

و ىي خلفيات ربدا وجدبؽا تقاطعات تؤثر على منحتٌ الابداع عند ابؼبدع و برقق بسيزه كما تؤثر على عملية 

القراءة عند ابؼتلقي و توجو قراءتو، و ىي عمليات معقدة بُ حقيقة الامر على عكس ما تبدو عليو للوىلة الاولذ 

يدنح النص بؾالا " خصوصا برت عباءة ما بعد البنيوية و اذا عدنا الذ ما يطبع الابداع الاف من غموض، و الذي

واسعا فضفاضا تسكنو الامكانات و الاحتمالية، و ىي قيمة يسعى كل اثر فتٍ الذ برقيقها قبل اي قيمة اخرى 

ما داـ ابؼبدع يدرؾ اف ابؼلفوظ اللسالش يخوف رؤيتو و لا يتسع بؽا، و اف الوسيط الذي يستعملو وسيط ملوث، 

مرىق يرزح برت ثقل السنتُ و اف الكتابة بُ حد ذاتها تعرية و ارىاؽ للفكرة، فانو لد يعد امامو الا الغموض 
                                                           

دار  (من المعٌارٌة الى انفتاح القرائً المتعدد )حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌات المعنى 1

 136الغرب، وهران، دط،دت، ص
 137فلسفة القراءة و اشكالٌات المعنى ص/ حبٌب مونسً 2
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الذي ينحتو من اللاقطعي و الفوضوي، و و اللابؿدد حتى تغيب حدود الاشياء و تتلاشى كثافتها، فلا تقدـ 

و ىو ما ينعكس على القراءة التي غدت 1" حياؿ التلقي الا اشكالا متداخلة تتماىى دلالاتها و تغيم باستمرار

 2" اشبو شيء بقراءة الفلاسفة للوجود و انفجرت حدود النص فغمرت القارئ بُ اطار و ابتلعتو كلية" اليوـ

طابؼا بقيت القراءة جسية بؼازقها الاشكالر، فهي عملية صعبة تقتضي وجود ثقافة واسعة شاملة بُ مقابل النص 

الذي يحمل بدحمولات دلالية، و تركيبية و بكوية فهي  

تنطلق من موقع اختلاؼ مع ىذا النص، و ليست بساىيا بسا معو، على الرغم من اف ىذا الاختَ لا يكتفي بقراءة 

واحدة بل ينفتح على كم لا بؿدود من القراءات غتَ المحدد مسبقا  

اف التحولات التي عرفتها الدراسات النقدية بُ ما يسمى ما بعد ابغداثة، جعلت من الادب باعتباره مصدر 

غدا تعريف الادب ذلك النشاط الذي لا يدث للحقيقة " للدراسة بؾالا للايغاؿ بُ الغموض و اللابرديد حتى

بسبب، و لا يحمل قيمة مهما كانت، الا قيمتو ىو كوجود وحسب، و لا يخضع بؼعيار مهما كانت السلطة التي 

 و غدا معو النقد بُ مسالة اطاحت تقريبا بدعايتَه، و ىي ابغقيقة و القيمة و ابؼعيار، و جعلت من 3"تقف وراءه

صار ىذا 4" يستثقلو التفكتَ النقدي ابؼعاصر و يدعوا صراحة الذ الانتهاء منو" ابغديث عنها حسب مونسي بفا 

من الاصداء التي تلتقط خلف حفيف لفظ النقد صدى " حاؿ النقد الذي بروؿ اليوـ الذ قراءة بعد اف كاف 

ابغكم و ابؼعيار، و كاف ابؼتصدي بؽذه الغاية يقف بُ منطقة بتُ الطرفتُ فلا يدر ضيع ىؤلاء الذ ىؤلاء الا عبره و 

بدباركتو، فهو بذلك يدثل صورة فريدة متميزة يطمئن الذ عدبؽا و نزاىتها و اقتدارىا و رىافة ذوقها الطرفاف و ىي 

وظيفة تضارع وظيفة الشاعر الازمنة ابؼتقدمة او وظيفة الكاىن بُ الاخرى قبلها، بيد اننا ما زلنا اليوـ نستشعر فيو 
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ىذه ابؼيزة فنقبل على ما خطت يداه، نستحسن، و نستهجن ما يستهجن ، و قد نتهم اذواقنا لنقدـ ذوقو و تعتد 

بو، الا اف ظهور ابؼنهج، و ابؼرجعية، و الانتماء الايديولوجي، و ابؼوقف ابعمالر عكر ذلك الصفاء و لطخ نصاعة 

ذلك الثوب، و بروؿ الناقد ببطئ الذ خادـ طيع بُ يد ىذه الفلسفة او تلك و التي صاغتو بحسب ىواىا و 

قيمتها، و سواء اعلن الناقد انتماءه اف تركو للقارئ يكتشفو عبر ابؼقولات و ابؼفاىيم، فاف عملية النقد بُ بصيع 

"  1.احوابؽا لا بزرج عن كونّا برليلا و تفكيكا للاثر

يحن حبيب مونسي الذ زمن النقد الذي يحتكر الذ ابؼعايتَ التي يبتٍ عليها احكامو حيث يتحدث عن زمن، كاف 

فيو الناقد الوسيط بتُ ابؼبدع و ابؼتلقي و بؿرؾ الاعماؿ الابداعية و مثمنها، قبل اف تفتك بو مقولات ابؼرجعية و 

الانتماء الايديولوجي و ابؼوقف ابعمالر كما ذكر، و ىناؾ نتساءؿ ىل حقيقة يدكننا اف ننفي الانتماء 

الايديولوجي للناقد بُ اي زمن كاف؟ و ىل يصدر الناقد نقده بدعزؿ عن تدخل بؼعايتَ ذاتية قلت او كثرت؟  

يطلق مونسي على الناقد لقب القارئ ابؼمتاز بُ معرض حديثو عن مطانتو بُ الدراسات الغربية حتى نّاية القرف 

ىي التوسط بتُ الاثار الفنية و ابعمهور،  (القارئ ابؼمتاز )وظيفة الناقد " التاسع عشر، و التي ظلت تعتقد اف

فهو الذي يقرا بؽا و يدبؽا على مواطن ابعماؿ و ابعودة فيستاثر بالاذواؽ و يوجهها حسب ذوقو و رؤيتو ابػاصة 

و من خلاؿ اخلاصو الذ بصلة ابؼعايتَ السائدة و تلك مهمة تتلخص بُ الرجوع القهقري الذ مرجعية الاثر الادبي 

ىذه الارضية التي كاف الناقد يقف عليها تزحزحت من برت 2" و استنطاقها ورد النص عن طريق التاويل اليها

ذلك ابؼخلوع الذي فقد طل حقوؽ ابؼواطنة و القرابة و الدـ، و "قدميو بحسب تودوروؼ فغدا الناقد ابعديد

اضحى منبتا لا يجد ارضا و لا اىلا لاف النقد ليس نشاطا مسابؼا موادعا، يتجنب الثوابت و يستحيل اف يتساءؿ 

عن كلاـ دوف معرفة ابقازات اللسانيات و التحليل و النفسي، و يستحيل اف نتوقف عند ىذه الابقازات دوف اف 
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و اختَا تلك ىي ابعريدة التي جعلت النقد ابعديد كلما استبعد اجتماعيا، كلما ...ندبؾها بُ فلسفة عامة للانساف

امعن بُ ابؼساءلة و ابغفر بُ اعماؽ التشكيل ابؼعربُ، و الفلسفي و العلمي لليقينيات الكبرى التي يرتكز عليها 

. المجتمع

لقد حاولنا استقصاء ىذا ابؼفهوـ عند مونسي من خلاؿ الوقوؼ على بؾموعة من مؤلفاتو بُ ىذا المجاؿ انتهاء الذ 

اف عملية التحوؿ من النقد الذ القراءة : " مدونة البحث، و ىي نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر حيث يرى

ليست نزوة حداثية بسيطة، و انما يقوـ التحوؿ على برولات ابغقيقة،  و القيمة و الفن و الادب عبر برولات 

الرؤى الفكرية و العلمية التي انتهت الذ الزواؿ ابغقيقي للقيمة و ابغقيقة من جانب، و زواؿ ابؼعيار و ابغكم من 

جانب الاخر، و الذ ابػيبة الكاملة من جانب ثالثا لاف الذات رات انو لا يدكن تعليب العالد، و ظواىره ابؼادية و 

ابؼعنوية بُ قوانتُ صارمة، و اف بؿاولات الانساف لانشاء منظومات فكرية متعلقة بتفستَ الوجود، قد باءت 

بالفشل الذريع، و لد يبقى اماـ الانساف الذي تتهدده افكاره الا قراءة برتل فيها الذات مكانة ابؼتذوؽ و ابؼؤوؿ بُ 

  1"اف واحد

يربط مونسي بتُ التحوؿ من النقد الذي يعتمد على القيمة و ابغكم و ابؼعيار الذ القراءة ابؼفتوحة على تعدد 

ابؼعالش و التي تتوسل التاويل الذي قد يكوف لا بؿدودا و لا نّائيا للنص، و بتُ تطورات ابغياة و ما تفرضو 

حاجات الانساف ابؼعاصر الذ برسس ذاتو و مكانتو و جعلها موضوعا ترتد اليو الطبيعة و الكوف ما يجعلها 

منطلقا لتفستَ الظواىر و وعيو بها بعد اف باءت تلك ابؼنظومات الفكرية ابؼتعلقة بالفشل كما اسلف، و يضع 

يجب الفصل بتُ القراءة التي تنتمي الذ كشف اليات ابؼعتٌ و التاويل الذي " حدودا بينها و بتُ التاويل و يرى انو

 2" يتجاوز حدود الزمتٍ
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القراءة ظاىرة زمنية مشروطة باستعماؿ يتداولو الذوؽ و العرؼ و الاستخداـ الشائع بتُ " يرى مونسي اف 

"   1الناس

النص بُ انفتاحو ابؼعنوي على فاعلية :" بينما يقوـ النص كعامل ربط بتُ ىذه القراءة و التاويل حيث يقوؿ

التاويل بؾاؿ للحركة الدائبة جيئة و ذىابا، و ليس النص اختَا الا نقطة لقاء بتُ قدرة التعبتَ و فاعلية التاويل التي 

 و ىي الفكرة التي سبق و اف اشار اليها ايزر  بُ 2"تاخذ حجمها الفعلي مع كل قراءة و مع اقتدار كل قارئ

يتجاوز التاويل القراءة لتفستَ و برليل مقولات النص انطلاقا من توظيف اللغة من طرؼ ابؼبدع و مقدرتو " قولو

تتوسل القراءة التاويل حاسة شديدة الدقة و الفاعلية لتلمس الاغوار " بُ حتُ" على ذلك الانتقاء و التوظيف

  3"التحتية لطبقات النص، و التي تتسرب بعيدا عن السطح بُ تلافيف رحم النص

للتاويل " اف ابؽدؼ ابؼشتًؾ للقراءة و التاويل ىو البحث عن معتٌ النص، لكن الفارؽ بينهما حسب مونسي اف

 لكن ىذا لا ينفي اف للقراءة مرتكزات و 4"مرجعية يصدر عنها، و ىي مرجعية تاريخية، توصي بابغذر و ابغيطة

استبتٌ عليها عند القارئ مهما يكن ىذا القارئ و مهما تكن ثقافتو و اطلاعو، فمن الاكيد انو لن يقرا ىذا 

القارئ و مهما تكن ثقافتو و اطلاعو، فمن الاكيد انو لن يقرا ىذا النص او ذلك دوف منطلقات معرفية قبلية، و 

بذلك فاف للقراءة ايضا مرجعيات تنطلق منها، و يبقى التاويل اوسع من القراءة اما النقد فهو عملية تقوـ على 

القراءة و الفهم و تستند بؼعايتَ و ادوات منهجية لتعطينا احكاما عن ىذا النص او ذلك يتضح مفهوـ مونسي 
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فعل القراءة يتجاوز مهمة الفهم الذ الاكتشاؼ الانتخاب و اعادة التشكيل، و كلها خطوات :" للقراءة بُ قولو

" 1تنصب على بصلة الاثر، اي تصيب اركانو بُ ذات الاف بُ تقاطعها و تفاعلها

و يرى مونسي اف القراءة اكتشاؼ و اختيار  و إعادة إنتاج و تشكيل طبعا بدرجعية تؤوؿ اليها و ىي الأثر، و 

ابؼقصود بو النص و معناه أما إعادة التشكيل و الإنتاج فتعود إلذ مهارة القارئ و بؿمولاتو و مكتسباتو اللغوية و 

الثقافية و الفكرية، و من ابؼؤكد اف ىذه القراءة من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ ستًتبط بدستى القارئ الثقابُ و ابؼعربُ، 

حيث بقد نفس النص يقرا من قبل عدة قراء، و قد يقرا القارئ النص الواحد عدة مرات فتختلف قراءاتو عن كل 

مرة بدعتٌ اف  لكل قارئ إنتاجيتو التي بزتلف عن قارئ آخر، و قد بزتلف عند نفس القارئ عندما يتصفح نفس 

.  النص مرات متباعدة فكل واحد من ىؤلاء القراء يعيد إنتاج ابؼعتٌ بحسب مؤىلاتو و مداركو و معارفو و ثقافتو

و بُ الأختَ توصلت إلذ أف مكانة النقد ابؼعياري قد تزعزعت ، وتوؿ النقد إلذ قراءة مفتوحة وانعكس ذلك بُ 

. ابؼؤلفات والدراسات العربية أيضا 

، و عبد "القراءة والتجربة "حيث تصدرت العديد من العناوين كلمة قراءة او قراءات مثل سعيد يقطتُ بُ كتابو 

السلاـ ابؼسدي الذي أطلق على كثتَ من أعمالو مصطلح القراءة، وقد كاف ىذا عبر إعادة الاعتبار للمتلقي بُ 

نظريات نقدية منها نظرية القراءة و التفكيكية التي قامت على إستًاتيجية رفض علمية النقد والشك بُ كل 

. الأنظمة والتقاليد والقوانتُ ، ىذا ماولد إشكالية مفهومية بتُ النقد والقراءة 
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  المبحث الاو 

 كتاب فلسفة القراءة و اشكالية المعنى

اذا كاف الادب ومنو النص ):فلسفة القراءة و اشكالية ابؼعتٌ:       يقوؿ الناقد حبيب مونسي بُ مقدمة كتابو 

الادبي يحمل حقيقة يحاوؿ الباحث بسثيلها بُ شكل من الاشكاؿ الاسلوبية اؿ الرمزية او عرضها بُ ثوب  فتٍ 

مبتكر يحملو عنت البحث عن اللغة التي تساوفابؼوقف  و تشحن حرارة اللحظة الابداعية وبرلق حوؿ النص 

 ىالات من الدلالات تتمدد و تتجدد كلما بسددت القراءة و بذددت ادواتها و مبتغياتها

       و اذا كاف النص من وراء ابغقيقة يخدـ قيمة تتلوف ارتباطاتها بحسب الاىتماـ الفتٍ الذي يرفد النص عبر 

و اذا كاف النص من وراء القيمة يخضع بؼعيار ما يشكل ...الثقافة و التوجو و الاديولوجيا او الديتٍ الفكري 

وسواء كانت ابغقيقة ...حضوره الواعي او اللاواعي عند ابؼبدع ىاجسا يرقبو ويتوقع بُ بصيع مراحل الابداع الفتٍ

فاف فإف فلسفة القراءة تتأسس على رصد التحوا ،و القيمة و ابؼعيار من حقائق ابؼاضي النقدي عند الغرب خاصة 

و كأف ابغقيقة و القيمة ابؼعيار سبب التعثر الذي عرفو تطور الادب ... الذي بغق كلا منهم على توالر ابغقب

1(الغربي  

لقد احتاط الناقد حبيب مونسي بالابعاد النقدية لفعل القراءة برت بؾهر اجراءي بسثل فيو بصيع الادوات لأف 

بل تعتبر العمق ابغقيقي لإشكالية الإبداع برمتو ،الإشكالية ابؼطروحة بُ ىذا الصدد تعتبر قضية ىامة جدا   
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          وابؼتتبع للخطاب النقدي الإجراءي داخل اسوار الكتاب يلحظ ذلك الزخم ابؽائل وابؼتنوع بتُ القراءة 

بالإضافة الذ بؾموع القضايا التي شكلت لب الدرس النقدي عامة و العربي ،من جهة و ابؼنهج من جهة اخرى 

 خاصة

:الوعي الفلسفي و الإجرائي:ابؼنهج:اولا  

        اراد حبيب مونسي بُ ىذا الصدد اف يبتُ لنا تلك ابػلفيات التي احاطت و لازالت بريط بابؼنهج الذي 

لكنو وعي تلبس ،لانو ليس مقولة فارغة يدكن اف نشحنها متى شئنا ،ولكن لا ندري مادا نقصد بو ، نذكره دائما

1واقعا غربيا حر  

       اما بخصوص الوعي الفلسفي فإنو ػ بحسب مونسي ػ يبتٌ على معرفة دقيقة بابغيثيات التي تصاحب ابغدث 

وكا ،ابؼعربُ بُ تشكل اطواره وانبائو على عناصر و درجات التأثتَ و التأثر ابؼتبادلة بينو و بتُ ابؼعطيات المحايثة لو 

وعي يشتًط لنفسو مثل ىذا الإستقصاء يقدـ للمعرفة حقيقة الاصوؿ الإبستمولوجية القاعدية التي يقوـ عليها 

.ابغدث ابؼعربُ   

ومن بٍ تشبعت ،ولقد لفت الانتباه لاف ابؼنهج بُ تشكلو عند الغرب لد يسلط الشرط التاريخي الذي افرزه 

مقولات ابؼنهج عند الرواد بتلك الإرادة الدفينة بتجاوز و بزطي الواقع الذ وضعيات تتيح للفرد امكانية ابؼفارقة و 

حتى يغدو الكوف على شاكلتو وفق مقاييسو الذاتية وتأكد الاعتقاد لديو بأف النظاـ العقلي ىو عينو نظاـ ،التباين

. وأف كل شئ يدكن اف يدرؾ بالعقل، الوجود الطبيعي  
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التي اكدت وجود الله عزوجل (1)        وقد امعن الوضعيوف بُ نفس ابؼيتافيزيقا من أجل إستبعاد الإفنولوجيا

وإنتهى بهم الأمر الذ إعتبارىا مرضا لغويا بُ العقل يجب ...وحدوث العلم وحريةالإدارة وخلود النفس وكل القبم ،

.الشفاء منو   

واستخداـ الفلسفة خدمة بغقائق الدين ،فإذا كانت ابؼيتافيزيقا قد رفضت بُ العصور الوسطى لإنّا تعارض الوحي 

2"الاىوت وعلم الكلاـ: "برت اسم  

فكرة التجاوز عند الغرب ، بذاوز الشرط التاريخي ، بل بذاوز إلذ " حبيب مونسي "و ىنا يظهر لنا 

لاف الفهم الفردي يخضع بؼتحكمات خارجية زمانية او )الذات، ورد كل شيء إلذ العقل، ذلك 

" ايديل بتَىيو"مثلا أف أفلاطوف الذي يقدمو لنا مؤرخ مثل"بؿمد ثابت الفندي"مكانية،   وقد وجد 

" فستوجتَ"الذي يقدمو لنا " أفلاطوف"غتَ 

       فالأوؿ عقلي بفهد لأرسطو، والثالش فيلسوؼ ديتٍ ،برتاج ابؼعرفة عنده الذ تطهتَ النفس من 

،فيلسوؼ فيثا غوري رياضي يرى الوجود بؾرد علاقة "مورو"آدراف ابغس وذميم الأخلاؽ  و أفلاطوف 

كالعلاقات الرياضية  او ابؼنطقية، و لا شك انو يوجد أفلاطوف بألواف أخرى يختلف باختلاؼ 

.  ابؼؤرختُ و منازعهم الشخصية و مشاربهم ابؼعرفية

و إذا برقق الاختلاؼ بُ نعت شخص واحد يحده الزماف و ابؼكاف فكيف السبيل إلذ توحيد القوؿ بُ 

.  المحاولات ابؼفسرة للوجود كلو

                                                           

.علم جاريخ الحضاراث  1
  

.فلسفت القراءة  وإشكاليت المعنى:حبيب مونس ي    2
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إف أىم مشكلة للفلسفة ىو إعطاء    وصف عاـ : تلخيص ابؼوقف قائلا" مورو"      و قد حاوؿ 

للكوف كلو، و اعتقد أف كثتَا من الفلاسفة قد حاولوا بلا شك إعطاء وصف من ىذا القبيل ، و إف 

إعطاء الأوصاؼ ابؼختلفة التي قدمها الفلاسفة ىي من أىم الفروؽ القائمة بينهم ، و ابؼشكلة حسب 

".  ما يبدو لر خاصة بالفلسفة، فلا يوجد علم آخر يحاوؿ أف يقوؿ قوبؽا

  1".يجعل من الفلسفة النشاط الوحيد ابؼفسر للكوف و الوجود" مورو"و ابؼلاحظ أف 

ىذا ابعبل الذي يخشاه قبل الوصوؿ إلذ . عن ابؼنهج مرارا و تكرارا" حبيب مونسي"     لقد تكلم 

أسس ابؼعرفة العلمية، حيث رفض " فرنسيس بيكوف" ارسى )قمتو من خلاؿ جل كل مؤلفاتو ، فلقد

كل معرفة لا تقوـ على الاستقرار و التجريب، و دفع الاوىاف و الأوثاف القديدة بُ أذىاف الناس، و 

 .كأنّا مسلمات لا تناقش و لا ترد

على تتبع ابعزئيات وصولا إلذ الكليات و الارتقاء من – على النقيض من ابؼقياس – و يقوـ الاستقرار 

و بتُ أف الاستقراء ىو السبيل العلمي للوصوؿ إلذ القوانتُ . الظواىر إلذ النظريات و القوانتُ 

  2.العامة

و ىنا يظهر لنا التدرج الواضح من اجل الوصوؿ إلذ ابغقيقة بلاضافة إلذ ربح الوقت و ابعهد 

. للحصوؿ على ابؼعرفة العلمية

بالاعتقاد بُ قدرة ابؼنهج العلمي على تفستَ " اوغست كونت "و يتأكد الإيداف باليقتُ العلمي مع 

الظواىر و الأشياء و تقدلص الإجابات عن الأسئلة ابؼعلقة شريطة أف ينصرؼ البحث عن الغائبات و 

كل العقوؿ ابعيدة تقر اليوـ على دراستنا الواقعية مقصورة على برليل الظواىر : "العلل ، فهو يرى أف 
                                                           

 17،18المصدر السابق،ص 1
 22:حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و إشكالٌة المعنى، ص 2
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أما العلل و . لاف ما يدركو الإنساف ىو الوقائع بُ تواردىا الزمالش و ابؼكالش، لاكتشاؼ قوانينها العقلية 

  1.الأسباب الغائية فهي بعيدة ابؼناؿ لا تتحقق لأحد

 (العلمية )منهج البحث النقدي العلمي و منهج الكتابة الإبداعية" كما أف ىناؾ اعتًافا صارخا باف 

. واحد بُ كلا ابغالتتُ، و انو لا فرؽ بُ التوجو العلمي ابعديد بتُ مناىج العلم مناىج الدراسة الأدبية

من " تتُ"بنفس ابؼلابسات التي اكسبها إياه " الوسط" مصطلح" بلزاؾ" و يشهد على ذلك توظيف

و ما الكوميديا البشرية إلا استئثارا لذلك الفهم العلمالش للوقائع و الظواىر و الوقائع . قبل 

   .2"الاجتماعية، و الذوات التي يحفل بها الوسط

:  المنهج و تجليات السياق:ثانيا

و ككل انتقاؿ من سورة إلذ أخرى كانت الدعوة العلمانية جد متحفظة، بل عرفت توجسا كبتَا لدى 

ابؼفكرين ابعادين ، و لد برظ بالقبوؿ و التًحيب، و عند ابرز دعاة الوضعية أنفسهم، بعد أف تبتُ بؽم 

.  أف الإيداف باليقتُ العلمي سراب أخر ينضم إلذ سراب ابؼيتافيزيقا اليونانية

و بُ : " قائلا" كونت"بُ تاريخو للفلسفة ابؼعاصرة تراجع اب الوضعية العلمية " بن روبي"و قد سجل 

.  الاقتداء بابؼسيح: أخريات عمره كاف يجد السلواف ابعميل بُ قراءة كتاب 

ـ، فيا الانسحاب والتملص من العلمانية، وانتهى 1900ابتداء من عاـ  (بروف تتَ)وقد شرع  شرح " 

مطلقا،عائدا إلذ الكاثوليكية داعيا إليها، يحق لنا الاستهانة بقوة التيار الوضعي  بو الأمر إلذ إنكارىا

وكل ىذه ابؼيادين يسري فيها روح . ماداـ بذوره قد أبشرت بُ نظرية ابؼعرفة وتاريخ الفلسفة وعلم التًبية

                                                           
 22المصدر نفسه، ص 1
 28المصدر نفسه،ص 2
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وذلك حق لا على مستوى ابؼنهج فحسب،وإنما على مستوى ابؼذىب .الوضعية بدرجات متفاوتة 

 1"ككل

 : (مثالي، مادي)خصائص الأدب : ثالثا 

: خصائص الادب المثالي -أ

: يكشف استقرا الواقع ابؼعربُ والفتٍ بُ النصف الثالش من القرف العشرين استمرار نمطتُ من التفكتَ

مثاؿ، مادي ،واف تلبس بخصوصيات عند كل مفكر ،و كاف كل شاعر و كاتب و ناقد يسعى جاىدا 

.  إلذ بسثيل قناعتو ابؼعرفية بُ المجاؿ الذي ينشط فيو

: و إذا حاولنا تلخيص أىم السمات التي ميزت الآثار ابؼثالية بُ الأدب ألفيناىا بُ النقاط الآتية

الأدب بشرة عبقرية فذة، و مصدره ابؽاـ خاص غامض  

الأدب تعبتَ عن ميوؿ و آماؿ  خاصة بُ أساليب و أنماط خاصة  

 الأدب يرشح بالتجريد و الإغراؽ بُ الضبابية و الغموض و الابتعاد عن الواقع

. 2الوسيلة و الغاية متحدتاف و الفن لذاتو

: خصائص الأدب المادي

أف الفن ظاىرة اجتماعية تتفاؿ مع الظواىر  : " (الفن و المجتمع )بُ مقدمة كتابو" ىربت"يقوؿ 

 1".الاجتماعية الأخرى

                                                           
 38حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و إشكالٌة المعنى،ص 1
  43المرجع السابق، ص 2
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فهو عند العلمانيتُ نشاط واع لا بؾاؿ فيو للخياؿ المجنح الغامض ، و قد يسهل علينا بُ ىذا السبيل 

:  بسثل الأدب الناتج عن ابؼادية بُ ابػطوات التالية

.  الأدب وليد الواقع ابؼادي وليد ابؼكابدة و ىو نشاط اجتماعي

الأدب مشارؾ ملتزـ بالقضايا العامة  

.  تدرؾ أصالة الأدب من خلاؿ الرسالة الاجتماعية التي يحملها من خلاؿ ابؼسؤولية

.  الأدب إفراز للصراع الذي يسكن المجتمع

. واقعية، نقدية، اشتًاكية، طبيعية، و تعبتَية: تلك ىي الأطر العامة التي اضطربت فيها الآداب ابؼادية

 . 2و قد حاولت كل واحدة منها اف ترسم لنفسها وظيفة فنية و بصالية ضمن إطارىا العاـ

: أصول التفكير النقدي: رابعا

إذا كاف التفكتَ ابؼنطقي يدكننا من تكوين أفكار منطقية مدروسة وقد يعرؼ بأنو القدرة على التحقق 

يدكننا باف نتأكد أف لدينا أسبابا وجيهة للاعتقاد " من الافتًاضات أو الأفكار، فاف التفكتَ النقدي 

.  3" أو لفعل ما يحاوؿ الناس إقناعنا بالإيداف بو أو بضلنا على فعلو

" بُ أصوؿ التفكتَ النقدي عند " طو حستُ" و من بتُ النقاد الذين عابعوا ىذه القضية النقدية بقد 

و رؤيتو الثقافية، فهو مثاؿ للفردية التي تعددت جوانبها ، و تنوعت إسهاماتها الفكرية، و " طو حستُ

                                                                                                                                                                                     
 )فتح الباب عبد الحلٌم، مطبعة شباب محمد صلى الله علٌه و سلم، : هربرت رٌد، الفن و المجتمع، تر 1

 94، ص°د،ت'، (د،ط
 45حبٌب مونسً،المرجع السابق، ص 2
عصام زكرٌاء جمٌل، المركز القومً للترجمة، : ترٌسً بوٌل، و جاري كومب، التفكٌر النقدي، تر 3

 53،ص2015، 1القاهرة، مصر، ط
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قد بسيزت حركة الفكر عنده أنّا تتشكل بُ بـتلف أبعادىا من تداخل تيارات متعددة ، و من بشة 

أف أثار " حبيب مونسي" زجها إلذ بذسيد منظور لو تشكيلتو ابػاصة، و صورتو ابؼتميزة بينما يرى 

ابعدؿ القائم بتُ التصورات ابؼثالية و ابؼادية قد لا تظهر بُ ثنايا الكتابات النقدية واضحة بشكل 

يلفت الدارس، إلذ عمق و خطورة ابؼسالة بُ عرضها لنموذجتُ من التفكتَ ، يبتغياف الوصوؿ عبر 

و إف كانت ىي الأخرى مثار جدؿ بُ برديدىا قيمة و تعيتُ مصدرىا . سبل خاصة إلذ ابغقيقة

  1.مرجعا

:  كما لخص لنا الناقد مراحل انتقال الفكر عبر ثلاث خطورات جعلها كالأتي

:  الانتقال من العصور الوسطى الى مرحلة النهضة

إلذ الفكر الذي بدا يصبح علميا و وضعيا و ترافقت  (ابؼدرسي )أي من الفكر السيكولائي التكراري

و تطورت  (1650-1596") ديكارت"، و  (1527-1469 )" ميكافييلي" ىذه ابؼرحلة مع 

.  رأس ابؼاؿ ، و ينسحب على القوانتُ ابػامس عشر و السادس عشر ابؼيلاديتُ

:  مرحلة حركة التنوير

و ىنا بً اكتشاؼ  (1799-1789 )و كانت بُ القرف الثامن عشر ، و توجت بالثورة الفرنسية

حركات الفكر التي عبرت عن نفسها بُ ىيئة إيديولوجيا التقدـ، و قد أدى ىذا الزخم إلذ ميلاد 

.  الديدقراطية الفردية

و تتميز بانفجار التقنية ابؼتعددة بُ شتى المجالات  : مرحلة الثورة التقنية

                                                           
 68:حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌة المعنً، ص 1
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:  الحداثة: خامسا

باف ابغداثة لد تكن تصورا موحدا عند الدارستُ ، بل تعددت الصور فيها " حبيب مونسي" يقر

ثلاث حالات للحداثة قد تعيننا صورتها على " شارابي"بحسب ابؼطلب و ابؼبتغى وراءىا، لقد عرض 

:  فهم ابغقيقة و تبدلاتها بُ الفكر الغربي و ىي حالات تغطي ابػمس قروف الأختَة و ىي

"  ابغاثة" ابغداثة بوصفها بنية كلية، و يقابلها مفهوـ

"  التحديث"ابغداثة بوصفها سياقا شاملا، و يقابلها مفهوـ

"  النزعة ابغداثية"ابغداثة بوصفها حدثا نوعيا، و تقابلها

سياقها ابؼفضل الذي يخوؿ بؽا الإجراء - بُ تطور رأس ابؼاؿ و التقنية ابؼادية- و قد وجدت ابغداثة }

و ىي العناصر التي تشكل النزعة ابغداثية، التي تنطوي على تغيتَ الذات ...التطبيقي التكنولوجي

 . 1{للعالد، التي وجدت تأثتَىا بُ الأدب و الفن و الفلسفة

: الموضوعية العلمية/ النقد

و كأنو يحوي بُ ذاتو إقصاء للذات الفاعلة و بذاوزىا إلذ صنيعها " ابؼوضوعية العلمية" شاع مصطلح 

فاف الدارس قد يجد تلازما معرفيا بتُ " حبيب مونسي" و إبداعها مباشرة و على حد التعبتَ 

ابؼوضوعية كادعاء حافل بالتجرد و الالتزاـ، و بتُ الوضعية كرؤية علمانية تصوغ لنفسها الوجود و 

                                                           
 70:حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و اشكالٌة المعنً، ص 1
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و ىي إذ تفعل ذلك، فإنّا ... العالد ، وفق إدراؾ قائم على ابؼلاحظة و التجريد و صياغة القوانتُ

  1"تنفي عن نفسها كل ذاتية، و تلحق بها كل نقيصة

قد حدد خاصيتتُ للعلم يتم من خلابؽما بناء الفصل ابغاسم بتُ العلم و الفن، و " فيبر" و بقد اف 

:  قد كاف بؽما الشأف الكبتَ عند تابعيو، ذلك انو يرى أف للعلم شرطتُ

.  العلم غتَ منتو، خاضع لتطور مستمر من دوف الوصوؿ إلذ الكماؿ

العلم ينشد ابؼوضوعية و يسعى إلذ التحرر إلذ الذاتية، و أحكاـ القيمة، و شرط ابؼوضوعية يجنب 

  2.العلم بُ احكاـ القيمة و تلونّا بدا يضمن لو الصدؽ

:  النقد، و علم التاريخ: سابعا

حيث " العبر" بُ كتاب " ابن خلدوف" ا ناوؿ تعريف يشد الباحث العربي بُ التاريخ و ىم ما يذكره 

التاريخ فن عزيز ابؼذىب جم الفوائد شريف الغاية ، إذ ىو يوقفنا على أحواؿ ابؼاضتُ من  ): يقوؿ

الأمم بُ أخلاقهم، و الأنبياء بُ ستَىم، و ابؼلوؾ بُ دوبؽم و سياستهم ، حتى تتم فائدة الاقتداء بُ 

  . 3(ذلك بؼن يروقو بُ أحواؿ الدين و الدنيا

:  4بُ إبغاؽ صفة الفن بالتاريخ، و ألزـ نفسو بثلاثة قوانتُ رئيسة ىي" ابن خلدوف" و لد يتًدد 

لكل حادث أسبابو التي أدت إليو  : قانوف السببية

تطور الأجياؿ، و تغتَ العادات و الطبائع  : قانوف التطور
                                                           

 93: حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و إشكالٌة المعنً، ص 1
 94: المصدر نفسه، ص 2
 96:المصدر نفسه،ص 3
 96:حبٌب مونسً، فلسفة القراءة و إشكالٌة المعنى،ص 4
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.  نقد الروايات، و عرض بعضها على بعض: قانوف ابؼقارنة

فالدارس يجد نفسو يطبق على الأدب من خلاؿ التاريخ . تبدو ىيمنة التاريخ على الأدب واضحة جدا

.  (الخ...ابغقب الزمنية ، النزاعات ابؼسيطرة ، تسلسل الوقائع ، ربط الوقائع الأدبية بحقائق التاريخ )

:  النقد و علم النفس: ثامنا

إلذ قضية النقد و علم  النفس مرادىا إلذ تباين الآراء من جهة و تعارضها " حبيب مونسي" إف تطرؽ 

أف " من جهة أخرى، فتتلاقى بُ ىذا الصدد شبكة العلاقات الواعية و اللاواعية، و ىو الذي يرى 

الأعماؿ الأولذ التي باشرىا النفسانيوف أكثر التصاقا بدهنتهم، و لد يروا بُ ابؼؤلف سوى مريض يسجل 

الفحص الإكلينيكي عوارضو الظاىرة و الباطنة، و لد يجدوا بُ الأثر الأدبي سوى وثيقة إدانة يعمل فيها 

 1". اللاشعور و اللاوعي عملها للتدليل على الذات

فالنظرية النفسية تركز على وصف تتابع أفعاؿ النحو و مراحلو ، و ىكذا لا تقتصر نظرية علم النفس 

على خصوصية شخصية بؿدودة ، بل ىي براوؿ دائما ربط ابػصوصية بعوامل أخرى إنسانية و مادية 

و زمانية، و من بٍ ربطها بالإطار الأسري و الاجتماعي و الثقابُ و ابغضري، و مهما قيل من أف علم 

تأثتَ المحاكاة العاطفي على حراس ابعمهورية  )" : افلاطوف" النفس يضرب جذوره بُ حوارات 

، فاف التحليل النفسي (المحاكاة تقتضي التطهتَ النفسي للمشاىد او ابؼتلقي" ) أرسطو" ، و (الفاضلة 

، الذي يرى أف العمل الأدبي موقع اثري لو طبقات " سيغموند فرويد" بُ النقد و الأدب برز فعليا مع 

متًاكمة من الدلالة و لئن كاف  

                                                           
 110:المصدر نفسه،ص 1
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أنصاره بُ النقد ابغديث ، فهذا لا يعتٍ أف التحليل النفسي عند " الفرويدي "    للتحليل النفسي 

كما لا يعتٍ ىذا أف التحليل ... نفسو لد  يتغتَ، ويعيد النظر بُ مصطلحاتو وأطروحاتو " فرويد "

النفسي لا يتواءـ مع غتَه النظريات النقدية أو يلغيها ، بل ىو يضيء كثتَا منها خاصة انو يتعامل 

معها ويتهم بتمثيل الذات الأخر و ابعسد و العواطف و العلاقات التي بركم فعاليات السلوؾ و 

 1ابػطاب 

: النقد و الاستيطيقا الأدبية  : تاسعا 

على أف التفكتَ النقدي يدتح مادتو من الوسط الذي يقوـ فيو ، و من " حبيب مونسي " يؤكد النقد 

و من القيم ابعمالية ، ومن الأساليب التي يرصد فيها التحوؿ و التنوع . طبيعة اللغة التي يتفحصها  

و الأخطار بُ ذلك بُ نظرية النقد ... التي يحاوؿ بؿاصرتها ليدرؾ فيها الأسس الذوقية و الفلسفية 

ابعديد المحافظة على نمط من الاستقرار السياسي والاجتماعي لدى طائفة من الناس ، بيد أف النقد 

الذي كرس الاستقرار و الثبات بؿاورة صريحة مع الآثار تتجاىل ، ابعديد القائم على التصوير الوصفي 

 2المحظورات و تتخطى النواحي إلذ ابؼكاشفة

إف  }الذي يقوؿ "عصاـ البغدادي " بقد " الاستطيقا الأدبية " ومن بتُ النقاد الذين تطرقوا إلذ لفظ 

:  وانقسم الفلاسفة فيو إلذ ابذاىتُ " ... علم ابعماؿ" الاستطيقا لفظ 

                                                           
، 1مٌجان الروٌلً، سعد البازعً، دلٌل الناقد الأدبً، المركز الثقافً العربً الدار البٌضاء، المغرب،ط 1

 132،133:م،ص2002
 114:حبٌب مونسً ، فلسفة القراءة و إشكالٌة المعنى،ص 2
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احدهما يجعل ابعماؿ موضوعيا كأنا بُ الشئ ابعماؿ نفسو ، والآخر يجعلو مرىونا بالإدراؾ الذابٌ عند 

 1 {الشخص ابؼدرؾ 

وىذا يعود بُ أصلو إلذ الينانية ، فهو مشتق من الفلسفة الأفلاطونية ، وابؼتَاث اليونالش و الرومالش بُ 

. الفن والأدب والفلسفة 

: من النقد إلى القراءة : عاشرا

" الأساس " بُ ىذا العصر إلذ رحلة غتَ مضمونة العودة من خلاؿ مصطلح " حبيب مونسي " يأخذ 

وكاف ابؼتصدي ، وما نتج عنو من برولات و انعكاسات – لفظ النقد أو صدى ابغكم و ابؼعيار – 

وبدباركتو ، ، فلا يدر صنيع ىؤلاء إلذ ىؤلاء إلا عبره }بؽذا ابؼصطلح يقف بُ منطقة وسطى بتُ طرفتُ 

وىي وظيفة تصارع ، ...فهو بذالك يدثل صور فريدة متميزة ، يطمئن إلذ عدبؽا ونزاىتها واقتدارىا 

 2{وظيفة إلذ الشاعر بُ الأزمنة ، أو وظيفة الكاىن بُ الأخرى قبلها 

لكن سرعاف ما تغتَ ابغاؿ ، وتغتَ ذلك الناقد ببطء إلذ خادـ طيع بُ ىذه الفلسفة التي صاغتو 

ىو ظهور ابؼنهج و ابؼرجعية والانتماء " حبيب مونسي " بحسب ىواىا وقيمها ، ومرد ذالك حسب 

 3.الإيديولوجي ، وابؼوقف ابعمالر 

وىو _أف الناقد . وسرعاف ما برولت وظيفة النقد من قوؿ ابؼعتٌ وتعيينو إلذ ابغديث عن كيفية أنتاجو

إلذ العناية لا بالناتج ،بل  بالنظاـ )يحوؿ مسؤولياتو بُ ما يخص ابؼعتٌ _ يتخلى تدريجيا عن ابغكم 

                                                           
 م1072،2005عصام البغدادي، مفاهٌم  فكرٌة، علم الجمال، مجلة الحوار المتمدن، العدد  1
 133: حبٌب مونسً، فلسفة القراءة، و إشكالٌة المعنً، ص 2
 133:المصدر نفسه،ص 3
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فهو يريدنا أف نفهم كيف تعتٍ النصوص؟  قبل البحث بُ ،لا بالدلالة بل بطريقة الدلالة :الذي انتجو 

 1(ماذا تعتٍ ىذه النصوص ؟

باف بذور القراءة نشاط قائم وراء النقد، و تتجاوز مهمة الناقد القصدية " حبيب مونسي" و يردؼ 

. القائمة وراء ابغرفية و الدلالة الأحادية القارة للكشف عن إمكانية تعدد ىذه الدلالة بُ نفس الواحد 

.  لأنّما ابعد بكثتَ من ابؼهمة الأولذ" الانفتاح و التأويل" و ىنا تظهر القابلية 

و لكي يسهل علينا التحوؿ من النقد إلذ القراءة لابد من إعادة  الاعتبار إلذ الطرفتُ خطتَين بُ 

ابؼبدع و القارئ : ألا و هما . العملية الإبداعية

: المبدع: أولا

و ىو الذي نظر إليو بُ ابؼقاربات التقليدية من وجهة تاريخية ضيقة حصرتو بُ الستَة الذاتية، و 

.  استأثرت بو الدراسات بُ فلسفة الفن، التي حاولت إسرار العملية الإبداعية من خلالو

: القارئ: ثانيا

إذا كاف ابؼبدع يخضع لسلسة من القوانتُ ابؼتعددة، كقانوف تداعي ابػواطر، الذي ينادي بو علم 

يخضع بؽا خضوعا - ىو الأخر– فاف القارئ " دوركالص" النفس، و قانوف تقسيم العمل الذي قاؿ بو

 . 2متفاوت الدرجات، حاولت سوسيولوجيا القراءة  الكشف عنو عمليا من خلاؿ التجريب

 

                                                           
 134:المصدر نفسه، ص 1
، 3حبٌب مونسً، سوسٌولوجٌا القراءة، مجلة الوصل، معهد الادب العربً، جامعة تلمسان، العدد  2

 103:، ص1998



الممارسة النقدية عند حبيب مونسي:                                   الفصل الثاني   
 

62 
 

" نظريات القراءة في النقد المعاصر : " المبحث الثاني 

بؿطا " نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر " بُ كتاب " حبيب مونسي "كاف ابػطاب النقدي عند 

بدجموعة من القضايا النقدية التي كانت ولا زالت تشكل سجالا قويا بُ الساحة النقدية الغربية و 

النظري  )العربية على حد سواء ، فالناقد جعل من نظرية القراءة المحور الدراسة بُ ىذا ابؼوضوع 

، وىو أراد أف يؤسس لنظريات و مفاىيم نقدية عربية خالصة ، قصد تسطتَ رؤية واضحة  (والإجرائي 

. ابؼعالد بينة ابغدود 

إذا كانا بُ بؾاؿ الأدب  }" :نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر "بُ مقدـ كتابو "حبيب مونسي "يقوؿ 

نردد كثتَا من النظريات ترديدا أليا خاليا من الوعي الذي يغوص عميقا بُ ابعذور ابؼؤسسة للنظريات ، 

بٍ نسارع لإجرائها مناىج وطرائق لتفستَ النصوص بُ سذاجة كاملة ، بذعلها نفصل فصلا بتُ الأدب 

والدين ، ولا نشغل بالنا أبدا بالتفكتَ ابؽادئ بُ إمكانية كوف الأداة التي نتعامل معها أنما صيغة بُ غتَ 

 1{ابغقل الأدبي 

وىي نبرة ساخطة و ساخرة من الأدباء والدين ابؼتفيقهتُ ابؼتغربتُ ، الذين يعزفوف على نغمة الفصل 

بتُ الدين و ابؼناىج الأدبية والنقدية ، ويفصلوف بتُ الدين و الإبداع الفتٍ ، والدين ومنهاج التعليم ، 

والدين والسياسة ، ويزعموف أيضا أف التعامل مع ابؼقدس يصادر الاجتهاد ، ولا يسمح بالتجربة 

وبُ نّاية ابؼطاؼ يبعد الدين كلو عن . وابػطأ ، والمحاولة التي قد تفضي لاكتشاؼ جديد لد يسبق إليو 

  2.إلا وىي ابؼسجد ، و يحصر بُ زاوية ضيقة جدا ، ابغياة 

                                                           
 04:حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر، ص 1
م، ماخوذ 2015مجلة رابطة ادباء الشام ، " حبٌب مونسً، " عبد الله لالً، قراءة فً الكتاب : ٌنظر 2

 من الموقع 



الممارسة النقدية عند حبيب مونسي:                                   الفصل الثاني   
 

63 
 

ومن بتُ الآليات التي أعطت اىذا ابؼوضوع مسحة خاصة بقد القراءة السوسيولوجية ، وىي رحل 

إلذ كتابو لو صورتو ابػاصة بتُ يدي القارئ ، النص من صورة بُ ذىن صاحبو إلذ مادة بُ يد الناشر 

 ، وسيميائية القراءة التي تعدت ابؼستور إلذ رحاب التاوبل بالتعمق 

. بُ إطار ابؼنهج السيميائي " عبد ابؼالك مرتاض"الإجرائي من خلاؿ ابؼقاربة بُ النقد ابعزائري ؿ 

. إلذ بصالية القراءة ، التي تفتح أفاقا واسعا للقراءة ابؼمتعة ابؼغذية للروح " حبيب مونسي "كما تطرؽ 

أما تأثتَ التلقي فوجهتو عكسية إذا يرتد إلذ الذات ، )بٍ يتطرؽ إلذ تأثتَ عملية التلقي ، حيث يقوؿ 

بُ اضطرابها وتشوشها ليعدؿ ، أو يحور ، أو يثبت الاعتقاد الأولر ، ويزحزحها عن ابؼوقع الافتًاضي 

 1 (إلذ موقع جديد 

بقد "نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر: " بُ كتابو  " حبيب مونسي "ومن أىم القضايا التي تطرؽ بؽا  

 :

: (القراءة)فعل:أولا 

شكلت القراءة بأنواعها و مستوياتها دائما موضوعا خصبا للنقد الأدبي، كيف لا؟ و ىي التي تتجلى 

بوضوح تاـ بُ نظرية التلقي أو كما يسميها البعض نظرية القراءة التي ظهرت بُ ابؼانيا بُ اواخر 

، "فولفغانغ ايزر : "و رائدىيا البارزين" كونستانس: " ستينات القرف ابؼاضي من خلاؿ جهود مدرسة 

لقد بدا التاويل بُ يومنا ىذا باكتشاؼ ):بُ ىذا الصدد " ايزر" ؛حيث يقوؿ " ىانز روبرت ياوس "و

بل ايضا تلك العوامل التي يقيض بؽا اف ترى النور ، ولد يكتشف معايتَه ابػاصة بو ،تريخو ابػاص 

                                                           
 129:حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر،ص 1
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والعامل الاكثر اهمية من بتُ تلك العوامل ىو دوف شك القارئ ، طواؿ مدة سيلدة ابؼعايتَ التقليدية

. وىذا ما يبتُ اهمية فعل القراءة التاريخي والأساسي .  1(نفسو 

فحاوؿ الذىاب بعيدا بُ ىذه النقطة و رأى أف فعل القراءة يدر بدراحل تفصيلية " حبيب مونسي" أما 

، ذات علاقة بنمو الإنساف و تطوره، و يؤكد عن مصدره الديتٍ ابؼتمثل بُ القراف الكرلص ىذا النازؿ 

سورة  }(اقرأ باسم ربك الذي خلق ): من السماء تكليفا و تشريفا و ذلك من خلاؿ قولو تعالذ

{. 01العلق، الآية، 

فالقراءة ىنا متزامنة و نزوؿ القراف الكرلص ، و لكنها ملازمة لشيء يضمن بؽا الاستمرارية، إلا و ىي 

، فالقلم شيء مادي يدؿ على {04العلق،} (الذي علم بالقلم  )الكتابة من خلاؿ قوؿ الله تعالذ

الكتابة التي تضمن للقراءة البقاء و ىو اعتقاد لو خطورتو بُ برديد طبيعة ىذه الكتابة، و بُ ارتباطها 

بالقراءة، إذ أنّا لا توجد ذاتها لتقرا، بل تأبى ألا أف تكوف ىي نفسها  القراءة تتجسد بُ تلك 

بل  )الروحانية و ىنا الفعل يتجاوز غار جراء ذلك الغار ابؼبارؾ الذي شهد أوؿ فتًات نزوؿ الوحي، 

يتعداه إلذ قراءة كل الاشراب و الرموز التي بؽا دلالة و معتٌ و قراءة كل صفحات الكوف ابؼفتوحة قراءة 

  2.(تأمل و تفكر

ابؼعرفة و العلم و ابػتَ، و ابؽدي و : بُ النصوص القديدة بدعالش بـتلفة، منها" القراءة" و قد ورد لفظ 

وردت بدعتٌ سرد الوحي و استظهار ما نزؿ منو، " سورة العلق" الإيداف، و إذا كانت القراءة بُ الأصل 

  3.و حفظو، فاف ذلك لد يدنع من تطور ىذا ابؼفهوـ من ابؼعتٌ الديتٍ إلذ ابؼعتٌ الدنيوي

                                                           
فولفغانغ اٌزر، فعل القراء، تر، حمٌد لحمٌدانً، الجٌلالً الكدٌة، منشورات مكتبة المناهل، فاس،  1

 . 11:،ص1987، {د،ط }المغرب، 
 12حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر، ص 2
 13،ص{د،ت}، {د،ط }عبد المالك مرتاض، دار الغرب للنشر و التوزٌع ،  3
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، فالقراف الكرلص ىو  (قرا )للفعل " حبيب مونسي" و يظهر البعد ابغضاري جلي ابؼعالد بُ تصور 

نّاية : و ىو بدعتٌ آخر ...نّاية الاربذاؿ و البداىة" الذي يكشف لنا عن ىذا البعد ، و الذي يعلن 

البداوة، و بدء ابؼدينة، انو بداية ابؼعاناة و ابؼكابدة، و إجالة الفكر، القراف إبداع للعالد بالوحي، من 

  1".حيث انو تصور جديد للعالد، و تأسيس لو الكتابة

ابػلق، و : و عليو يدكن القوؿ أف  أوؿ ارىاصات القراءة كاف بُ ثنايا الطرح القرالش ابؼعجز بصوربٌ

.  العقل، أو النمو و التفكتَ

ليذكر كيفية تعاملو مع " التفكتَ فريضة إسلامية: " ىنا حضورا قويا من خلاؿ كتابو" العقاد" و يحضر 

: " النصوص القرانية، من خلاؿ تدبره بُ الايات و استخراجو بػصائص العقل، التي نستشفها بُ قولو

و من أعلى خصائص العقل الإنسالش الرشد، و ىو مقابل لتماـ التكوين بُ العقل الرشيد، و وظيفة 

الرشد فوؽ وظيفة العقل الوزاع، و العقل ابؼدرؾ، و العقل ابغكيم، 

 

 

 

 

                                                           
 12:حبٌب مونسً، المصدر السابق، ص 1
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لأنّا استيفاء بعميع ىذه الوظائف، و عليها مزيد من النضج و التماـ و التمييز بديزة الرشاد، حيث لا 

 1..." نقص و لا اختلاؿ

فوؽ وظيفة العقل " أبظى وظيفة بُ العقل ىي الرشاد، أي الكماؿ الإنسالش، لأنّا " العقاد" جعل 

الوزاع و العقل ابؼدرؾ و العقل ابغكيم، لأنّا استيفاء بعميع ىذه الوظائف، و عليو مزيد من النضج و 

التماـ، و التمييز بديزة الرشاد، حيث لا نقص بُ ابغكمة، و لكن العقل الرشيد ينجو بو الرشاد من 

 .  2"ىذا و ذاؾ

، حيث " كورتيس" و " غريداس" على " عبد ابؼالك مرتاض" إلذ رد " حبيب مونسي" كما اشار 

إف النص الواحد : "...بامكانية تعدد القراءات و بصعانيتها، و ىذا ما لمحناه بُ قولو" غريداس" اعتًؼ 

 3" يجب اف يظل مفتوحا الذ ما لا نّاية، و اف كل قارئ يدكن اف يقرا بدنظاره ابػاص

فهذه قراءة  )، بحيث بسثل كل قراءة وجهة نظر معينة " التعددية" آو " ابعمعانية" و ىذا ما ينتج عنو 

  4 .(و ىلم جرا...بكوية، و تلك قراءة لغوية، و ثالثة أسلوبية، و أخرى تنزع منزعا أخر

" غوتنبرغ" النص الغربي الذي كاف حكرا على الكنيسة حتى بؾيء " اف " حبيب مونسي" و يورد 

الذي خلصها من ىذه التبعية، و جعلها تطفو على العواـ من بتٍ البشر من خلاؿ فعل الطباعة، 

                                                           
م، 2007، 1عباس محمود العقاد، التفكٌر فرٌضة اسلامٌة، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزٌع،ط 1

 04ص
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فتحوؿ ىذا الفعل القرائي من خاصية دينية إلذ صرح للدراسات الغربية، و أصبحت القراءة للجميع، و 

. 1"ىذا كاف فعل القراءة بوجهيو العربي و الغربي مرتبطا بالعقل و الاستيعاب و التفكتَ

الفعل الإبداعي ابؼتجدد ابؼواكب للفعل القرائي، والتملص من )إلذ أف " حبيب مونسي "كما أشار 

أنا اكتب ما اشاء ، والقارئ يستخرج الدلالات : "ابؼسؤولية بذاه ما اكتب ، وكاف لساف حالر يقوؿ 

،فليس ذلك تقييدا للفعل الإبداعي ابؼتجدد للنص، والالكنا بؾبرين على اعتبار الفصل كل "والقيم

 2.النص بنية فارغة ،خواء ،وعلى القراءة اف برشوىا بدا تشاء

القراءة لا يدكن باي حاؿ من الاحواؿ اف ' بٍ التطرؽ الذ البعد الذي يعتبر القراءة فعلا بـتصا ؛لاف 

حبيب " كما يقوؿ–تكوف وحيدة ، بل ىي بحاجةالذ من ينفخ فيها الروح ،ويتم وجوديتو ، وىي 

 3.(تؤلف مع الكتابة وجهتُ لعملة واحدة)"-مونسي 

على مقولة " حبيب مونسي"كما استند .ومنو اصبح الفصل بتُ القراءة والكتابة امرا مستحيلا 

إف كل قارئ يضمر بُ ذاتو كاتبا، فإذا كانت الكتابة تأسيسا بؼشروع يستمد "التي مفادىا ' باشلار':

عناصره من حقوؿ معرفية شتى، فاف فعل القراءة لا يكوف بذاتو عملية استهلاؾ ىذه النظم التًميزية، 

الفك ابؼيكانيكي  )" حبيب مونسي" لاف ىذا الفعل لا يقتصر على الاستهلاؾ فحسب، أو كما بظاه

.  ، بل يدتد إلذ ابعد من ذلك(للرمز

كافة التقاطعات التي أحدثها النص مع ابغقوؿ الأخرى اقتباسا أو " و ذلك لاف ىذا التفكيك يشمل

فتكوف القراءة قد حققت خطواتها الأولذ بُ تفكيك ابؼكتوب، بٍ بسضي ...تضمينا أو إشارة أو تلميحا

                                                           
 28المصدر نفسه،ص 1
 25:حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر، ص 2
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للتقاطع مع النص ابعديد مشبعة بدرجعيتها و نصوصيتها، فتبدأ بإثراء النص ابؼقروء، و افضة مادتها 

  1".عليو

" بريخت" القارئ إلذ ابؼشاركة الفعالة بُ فعل الكتابة، لانو و بحسب مفهوـ " حبيب مونسي" يدعو 

إذا كنا نرغب بُ الوصوؿ إلذ اللذة الفنية فلا  : " فاف كل قارئ يحمل بُ نفسو كاتبا

 2يجدر بنا نسهلك النتاج الفتٍ من دوف جهد ، بل يتوجب علينا ابؼشاركة الفعلية بُ إنتاجو 

.  فاللذة الفنية لا تتحقق الااذا كاف جهد فعلي 

، حيث بسطها بسطا " اللذة وابؼتعة " بسهامو ، فهي " حبيب مونسي "أما الآلية الثالثة التي رماىا 

يحق لنا اعتبار اللذة  }: باعتبار أسبقية نص اللذة على نص ابؼتعة حيث يقوؿ " بارتيا " بسييزيا ، بسييزا 

، اما ابؼتعة فهي مرتبطة بالنص ... مرتبطة بالنص التقليدي ، إف لد نقل الكلاسيكي الذي يقبل النقد 

 3 {...ابغداثي الذي لايقبل النقد ، بل يرضى فقط بالتحدث فيو وبطريقتو ىو 

بتُ الاثر الادبي والنص كاف ذا بعد واضح وفروؽ حقيقية تكشف حقيقة ابؼتعة " تارت " إف بسييز 

:  وانفتاحها على المجهوؿ من خلاؿ زوايا سبعة بُ 

.  ابؼنهج ، ابعنس ، الدليل ، التعدد ، السلاسة ، القراءة واللذة _ 

                                                           
 21:المصدر نفسه،ص 1
 21: حبٌب مونسً، نظرٌات القراءة فً النقد المعاصر، ص 2
 30: المصدر نفسه، ص 3
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فالنص التقليدي ىو يتطلب بفارسة نقدية وقدرة . وبُ كل مستوى تظهر تلك الفروؽ بُ صورة أعمق 

ثقافية ذات افق لدى القارئ ، بينما النص ابغداثي ىو الذي يقبل التحدث فيو وتناولو للشروحات من 

.  دوف النقد 

 )نص اللذة بالنص القدلص " حبيب مونسي" اف الفعل الاجرائي تتبدى ملابؿو من خلاؿ ربط 

و دليلو بُ ذلك ابؼقاربة التي عقدىا على أعماؿ عبد ابؼالك مرتاض من خلاؿ  (القصيدة العمودية

كيف صدرنفسو ببداية طويلة بضلت بتُ طياتها . لمحمد العيد اؿ خليفة" اين ليلاي: " قراءتو لقصيدة 

النسيج )النص وموقع القصيدة ، وكل ما يحيط بها من خصائص  توطئة وبسهيدا ومقدمة، للعريف

. (الخ ........،تقنيات التعبتَ ، الإيقاع واللغة

ذلك 'القديدو ابغديث ، وطابقت بتُ اللذة وابؼتعة ، لاف :زاوجت بتُ النصيب " مرتاض"لكن مقاربة 

لا يدانع اف تكوف القصيدة العمودية نص لذة يبادؿ القارئ عطاء قد ينزاح بو بعيدا 

عن ابؼقصديات الأولذ إلذ لغة اللغة ، والذ نص النص ، فإذا القصيدة صوت أخر يحمل بُ ارنانو 

 1.'طلالا لدلالات ورموز تفتقها عبقرية القراءة تباعا 

: القارئ: ثانيا

إخراج القراءة الذ العالد ابػارجي متجاوزا ابغدود ابعغرافية الزمانية متوجها " حبيب مونسي" حاوؿ 

. (القارئ /الناشر /ابؼالف ): لأكبر بصهور بفكن من خلاؿ الثالوث ابؼرعب

لاف بصهور الكاتب  .  "(بصاىتَ تساند ابؼؤلف ،وأخرى تساند الناشر )وىنا تبرز فكرة تعدد ابعماىتَ 

انو بصهور . . .حاضر بُ عملية ابػلق ، مصاحب بؽا من ساعة التفكتَ وابؼخاض إلذ ساعة الوضع 
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انو خبتَ بسر العملية الإبداعية وقواعدىا وآفاقها ، فهو . على درجة عالية من الذكاء والفطنة وابؼعرفة 

.. ينتظر من الكاتب بذييد ذلك الافق 

بيد أف بصهور الناشر على خلاؼ ذلك ،اذ يتولاه بالدعاية والإشهار والعرض الزخربُ ، فيكيف فيو 

 1" قابلية ابؼنتوج دوف أف يعرض عليو فحوى ابػطاب 

وىنا نلحظ ذلك التحوؿ ابؼباغت من خلاؿ تغيتَ النظرة من عنواف الكتاب وما يحملو من قيمة معرفية 

. إلذ مادة بذارية بتُ يدي الناشر 

عن تلك الأفق التي فتحها النقد ابعديد للقارئ بعيدا عن صاحب النص ' حبيب مونسي'كما تكلم 

؛لأنو أصبح لايدثل شيئا بُ العملية الإبداعية ، فتحوؿ النص الذ ملكية خاصية لكل طارؽ ، من دوف 

. الذات الكاتبة ، وىذا من اجل اعادة كتابتو من جديد وفق أنماط قرائية متعددة 

ومن ىذا أضحى ابغديث عن سيميائية القراءة ضرورة ملحة ):بُ ىذا الصدد ' حبيب مونسي'يقوؿ 

: يتحلى بها الانساف القارئ بغية استنطاؽ النص 

نص القراءة لا نص الكتابة ،لتقولو دلالات تلامسو او تشتط عنو بُ أفاؽ التأويل الواسعة خاصة اف 

 .   2"السيميائية ستًفعو خارج اسوار اللغة، و تغرقو بُ بؿيط العلامة و كونّا

:  التلقي: ثالثا

لاف يبتُ زعامة ابؼدرسة الأبؼانية لنظرية التلقي على الرغم من وجود دلالات " حبيب مونسي" حاوؿ 

.  قديدة جدا تؤكد أسبقية التًاثي العربي بهذه النظرية ، و لكن دوف العناية الكافية بها

                                                           
 56المصدر نفسه، ص 1
2  
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على اثر القراف الكرلص بُ  (الوليد بن ابؼغتَة )و عندما نقرا اليوـ تعليق }" : "حبيب مونسي" يقوؿ 

 .  (إف لو حلاوة، و إف عليو لطلاوة، و أف أسفلو بؼغدؽ، و أف أعلاه بؼثمر ): نفسو

 1{...لأنو يضعنا أماـ أوؿ نص يكشف عن ناتج الوقع بُ الذات القارئة ، نستعظم مثل ىذا الرد 

. ويظهر ذالك التفاعل بتُ النص والقارئ 

تشكل الأفق ابعديد ، ناتج الوقع ، الأفق السابق : تقوـ نظرية التلفي اليوـ على مفاىيم عدة منها 

.  وبذاوز ابؼعاير 

بػتَ دليل على ذلل عند حديثو نقص العادة ، وىي التي كانت " الرمالش "إف استدلاؿ الكتاب ب 

، ولكن بؾيء القراف الكرلص بطريقة  (الشعر ، الرسائل ، النثر  ): جارية نضروب من أنواع الكلاـ 

وتاسيس . فالعادة ىنا بسثل الأفق السابق ، وقيمها ابعمالية بسثل ناتج الوقع . مفردة خارجة عن العادة 

.  بصاليات جديدة ىو الافق ابعيد 

ما قبل التلقي ، أثناء التلقي ، ما بعد  ): طما يتبتُ الاىتماـ بنظرية التلقي من خلاؿ أبعادىا الثلاثة 

 . (التلقي 

الله نزؿ أحسن ابغديث كتابا متشابها مثالش ): والنص القرالش ختَ دليل على ذلك ، يقوؿ الله تعالذ 

سورة الإسراء ، الآية }  (تقشعر منو جلود الذين يخشعوف ربهم ، بٍ تلتُ جلودىم وقلبهم إلذ ذكر الله 

:23 }

وىنا تنكشف التغيتَات الباطنية والفيزيولوجية التي تنتاب ابؼتلقى أثناء عملية التلقي وبعدىا ، حيث 

 .يختلف التلقي من زمن الذ زمن ومن شبخص إلذ آخر 
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" الأبؼانية، حيث ركز " كونستانس" إلذ ىذا الطرح من قبل إعلاـ " حبيب مونسي" كما أشار 

و ما لو من مرجعية و أثار بؿاولا بذلك قدلص قراءة جديدة للتاريخ، " ما قبل التلقي" على بعد " ياوس

بُ تلقي مؤلف ما، حيث ينصرؼ عن اطارالبنيات التحتية " ياوس"منهج  )" : حبيب مونسي" يقوؿ 

:  للنص إلذ ابػارج، مركزا اىتمامو على ابؼتلقي، بتُ حالتتُ

و فيو تكمن  حقيقة ابؼوقف الذي يحتلو القارئ من ابؼعرفة عموما، و من الآثار : ما قبل التلقي

.  خصوصا

بُ صورة قارة نسبيا تتخذ بظات أفق سابق بدعايتَه و انساؽ قيمة الفنية : عن كيفية تشكلاتو بُ مداركو

 1. و الأخلاقية و ابعمالية التي تكوف مثار تعديل أو بروير أو نقض يتولد عنها أفق جديدة

.  فقد صب جم اىتمامو عن عملية التفاعل بتُ القارئ و النص" ايزر" أما 

":  حبيب مونسي: " الناقد بُ نظر :رابعا

: " ابؼلامح الواضحة بغقيقة الناقد الأدبي، و ىذا بُ ختاـ مقدمة كتابو" حبيب مونسي" يظهر لنا 

الناقد ابغصيف البصتَ : فالناقد ابغق. " ، من دوف تشييع و لا مبالغة"نظريات القراءة بُ النقد ابؼعاصر

بدكامن ابعماؿ و الإبداع السامي، يأخذ بيد لبناشئ وىو لا يزاؿ بُ أطوار نموه الأولذ ، كما يصاوؿ 

البارع ابؼقتدر بُ أعلى مقامات عطائو ويكفكف من غلواء غروره ، أف ماؿ بو القلم ذات اليمتُ او 
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ذات الشماؿ ، فهو شاعر مع الشاعر ، وقاص مع القاص ، ومنشئ بػلق من الإبداع جديد مع 

 1".ابؼنشئتُ ، لا بؾرد صدى لأصوات ىائمة بُ بظاء الكتابة والقوؿ 

ذلك النقد الذي كاف يحفل بالبعد الإنسالش بُ الإبداع :"' حبيب مونسي'وىذا ما دؿ عليو قوؿ الناقد 

ذلك النقد الذي كاف يعلم كيفية احتًاـ النصوص ، واحتًاـ أصحابها ، والإقرار بؽم ....

ذلك النقد الذي كاف الناقد فيو درجة لا تناؿ بالتمتٍ والتحذر ، وانما ىي تتويج ...بالفضل والسبق 

. 2......"لسنتُ من ابؼعاشرة للنصوص

' نقد النقد ،المنجز العربي في النقد الأدبي ' كتاب :المبحث الثالث 

: أصوؿ القراءة العربية :أولا

: ابؼاضي/ ابغاضر : جدؿ 

    وىنا يطرح الناقد بؾموعة تساؤلات جوىرية حوؿ تلك النقلة النوعية التي حدثت بُ النقد الأدبي 

القدلص من الشفوية إلذ الكتابية ، وكيف احدث بؾيء الإسلامي القطيعة مع ابؼاضي ،وإقصاء التاريخ 

لاف ابؼعارؼ 'ابعهلي ، بل بؿاربة صورة ابؼاضي ابعاىلي بكل عنف ، وبدختلف اليات الكبت ابؼعروفة 

السابقة لذلك التاريخ لا تغتٍ بُ شيء الفكر ابعديد ، بل تعكر صفوه ،ماعدا اللغة وبؿولاتها من 

. 'نصوص ف وا داـ بُ استمراريتها رافد حي لفهم النص ابعديد 

                                                           
، نظرٌات القراءة فً النقد المعاص، رابطة ادباء الشام، "حبٌب مونسً" عبد الله لالً، قراءة فً كتاب  1

 من الموقع 
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مع رأي ابعابري بُ خضم ابغديث عن الفتًة  (حبيب مونسي )   وىذا ما أدى إلذ تقاطع رأي 

الانتقالية من الشفوية إلذ الكتابية ، بسبب ظهور الشعوبية ، وما افرزتو من مفارقات بُ النقد القدلص ، 

' حبيب مونسي 'إلذ التدوين وبصع ابؼادة الاغوية التي اقتصرت على البدو دوف ابغضر ، وىذا ما رفضو 

اذا سليماف باف بصع اللغة على ىذه الطريقة إنما كاف ليحفض لغة القراف الكرف :"يقوؿ . رفضا قاطع 

من اللحن ، فلماذا بذاوزه إلذ لغة البادية ،وىي لغة فقتَة بابؼقارنة مع لغتو ، وىم يعتًفوف لو بالفصحة 

". والإعجاز 

وىذا ما شكل تعثرى بُ مسار النقد العربي بصفة عامة عبر العصور ، واقفل الباب أماـ ابداع المحدثتُ 

 .

: الثبات والتحوؿ :ثانيا 

إلذ ذلك التحوؿ أو التطور ابعاري سريعا بُ المجتمع العربي ،بنوع من ابغيطة و  (مونسي )وىنا يشتَ 

جهة ابؼاضي العربي ، وجهة ابغاضر : ابغتَة ،وىذا بانقساف ابغركة الفكرية والعلمية إلذ جهتتُ 

اللاسلامي ، مع اختلاؼ الأداة وتوحد ابؼقصد جعل ابعهة الالذ تستقل  

   الثابت، و تعمل على بذميعو زادا، و تنفرد الثانية بابؼتحوؿ تصطنع لو علم الكلاـ، و ابغجج 

  1".العقلية، بعدما أرسلت أصولا ترتكز عليها بُ جولاتها مع ابػصوـ

ىذا و قد مس التحوؿ ابغركة الأدبية أيضا ، فقد فرض ابؼنهج العقلي سيطرتو على الأدب و النقد، و 

.  لكن بدرور الوقت حاوؿ النقد ابػلاص منو معتمدا على التحليل و التعليل

:  مشكلات القراءة العربية: ثالثا
                                                           

 21:حبٌب مونسً، نقد النقد، ص 1
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:  الفحولة

بُ ىذا المجاؿ عن معايشة الاصمعي للرواية و تدوين اللغة، بالإضافة إلذ " حبيب مونسي" تكلم 

حتُ أوقفتو ." حصاد ابعمع، فربدا ىي بؿاور كانت باعثة على إيجاد نمط قراءتو، لذلك التًاث الشعري

/ فحل ): أماـ بصوع الشعراء، يتفاوت شعرىم كما وكيفا، قوة و ضعفا، فحدث بو إلذ اصطناع مقياس

 1" فوجده واحدا من اثنتُ، أما ابػتَ او الشر: " بٍ نظر إلذ منبع الشعر (غتَ فحل

ابؼنحى نفسو بُ طبقاتو، مثتَا مشكلتتُ بُ الوقت نفسو، الاولذ بسثلت " ابن سلاـ ابعمحي" و قد بكا

. بُ اللحن و الانتحاؿ، و الثانية متسائلة عن الناقد و منزعو الثقابُ

:  القدلص و ابعديد:  رابعا

اف التغيتَ ابغضاري و التحولات ابعديدة ألقت بظلابؽا على التنظيم السياسي " حبيب مونسي" يرى 

و الاجتماعي، كما لعبت ابؼثاقة دورا بارزا بُ ىذا التحوؿ، فتجاوز القدلص و ابغديث إذ أدى إلذ توليد 

و صعب على العلماء بسييزه، و قد وقفوا منو موقف الرفض، استنادا إلذ سلطة النموذج القائم : " أزمة

. 2.."و بُ طليعة ىؤلاء ابن الأعرابي: " و تسجل الأخبار تلك ابغتَة بكثتَ من التندر. بتُ أيديهم

:  الطبع و التكلف: خامسا

                                                           
 24:المصدر نفسه، ص 1
 25:المصدر نفسه، ص 2
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الاستًساؿ على - أبدا- لا يعتٍ: " مفهوما شاملا للطبع عندما صرح بأنو" حبيب مونسي" أعطى 

السجية و الاكتفاء بدا جادت بو القريحة، بل النظر و الصبر و ابؼعاودة، أمور نستشفها من وراء الطبع 

  1".و الصنعة على حد سواء

الذي اعتبره نقطة التحوؿ بُ مسار الطبع الاربذالر الذ الطبع " بشار" عن " مونسي حبيب" و يضرب 

يزاوج ابؼاضي و ابغاضر، يصف الإطلاؿ و الصحراء و لكن بذوؽ حضري جديد، : " ابؼصنوع، فهو

انو ربيب بيئة ابؼكلمتُ و قد اخذ عنهم قدرتهم بُ ..فيو رقة، و فيو دقة بُ استنباط ابؼعالش و توليدىا

بسط الأدلة و تفصيل الأفكار و تفريعها، و تشعيب ابؼعالش و تشقيقها، فنسجو العاـ قدلص، و لكن 

  2".خيوطا كثتَة جديدة تلمع بُ ىذا النسج

:  سلطة القارئ: سادسا

إلذ سلطة القارئ بُ النقد القدلص، التي بذسدت من خلاؿ الأحكاـ النقدية، " حبيب مونسي" يشتَ 

القاضي " ، و " الامدي" و " ابن سلاـ " و يتبدى ىذا جليا بُ الصورة التي قدمها كل من 

".  ابعرجالش

بوصفو واحدا من رجاؿ ابغديث يدرؾ بساـ الإدراؾ خطورة الانتحاؿ، فجسد صورة " ابن سلاـ" ؼ

من خلاؿ تهذب ذوقو، و صفاء طبعو، و ماؿ حصافة بسكنو من التمييز بتُ ابعيد و الأجود، " للقارئ

 3". و ابعميل و الأبصل، و ابغسن و الأحسن

                                                           
  25حبٌب مونسً، نقد النقد، ص 1
 26المصدر نفسه، ص 2
 28المصدر نفسه، ص 3
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حبيب " بُ صحة النص يقوـ على طواؿ ابؼدارسة و ابؼعاشرة فقط بعدىا تطرؽ" ابن سلاـ" و مرتكز 

" ، الذي لد يات بجديد ، إلذ ما جاء بو "الامدي" الذ مسالة ابؼوضوعية و الإنصاؼ عند " مونسي

الا تلك القدرة ابؽائلة التي تكسب مهارة التعامل مع " ابعمحي

توحي  }ومعرفة مواطن ابعماؿ والرداء فيها ، فما قدمو الامدي من خطوات ، النصوص الإبداعية 

بابؼوضوعية العلمية والإنصاؼ الا اف النتائج التي أفضت إليها جعات قراءة القراءة عند معاصريو ومن 

تبعهم تتهم ذلك كلو وترده ، ما داـ ابؼيل الذ الطبع ، ومن ورائو البحتًي يتفصد عن كل علة وسبب 

 }1 

قارئ عالد فناف ، يكسبو علمو قوة لاقناع  }: من خلاؿ " الامدي "وتتجلى صورة القارئ عند 

والتعليل ، ويكسبو فنو القدرة على ملامسة أغوار النفس والنفوذ إليها لاف كثتَا من شؤوف القراءة 

  2{يدتحن بالطبع لا بالفكر 

من القاضي ابعرجالش ، فانو ينطلق من القيم وابؼفاىيم ابؽامة التي " مونسي "أما إذا نظرنا إلذ موقف 

قارئ بذتمع فيو خصاؿ  }: ، لأنو " الوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو :"قدمها للنقد من خلاؿ كتابو 

والإنصاؼ والذوؽ السليم ، تنتهي إليو سائر القراءات ، فيتملاىا بصبر واناة ، بٍ يدضي فيها ، العدؿ 

 3 {الذ بغيتو لإنصاؼ الطرفتُ 

– " حبيب مونسي " على حد تعبتَ – ، لا تتنابَ " الوساطة " بُ " ابعرجالش " فابؼعايتَ التي جاء بها 

: ابؼوازنة من خلاؿ " بُ " الامدي " مع تلك التي وضعها استاذه 

                                                           
 33:حبٌب مونسً، نقد النقد،ص 1
 33:المصدر نفسه،ص 2
 34المصدر نفسه، ص 3



الممارسة النقدية عند حبيب مونسي:                                   الفصل الثاني   
 

78 
 

.  ابػلو من الابتذاؿ 

.  البعد عن الصنعة والإغراب 

.  التأثتَ بُ ابؼلتقي 

، فبدا واضح من خلاؿ القراءة  النحوية  " عبد القادر ابعرجالش " من " حبيب مونسي "أما موقف 

فهي قراءة بكوية ربدا نشأت من معاشرتو لابي ابغسن بؿمد بن ابغسنن الفارسي ، ابن  }: حيث يقوؿ 

العوامل "أخت أبي علي الفارسي ، والذي كاف يعد أماـ النحاة بعده ، انتهت بتأليفو كتابو بُ النحو 

 .  1{" ابؼائة 

اف القراءة النحوية، لا بفهم منها ابػضوع الذ مسائل النحو  )القوؿ باف" حبيب مونسي" و يردؼ

النحو البلاغي او : " الشكلية من الرفع، و نصب، و جر، و تقدلص، و تاختَ، انما يقصد من وراءىا

البلاغة النحوية، و بذلك يعد اوؿ عالد اخرج النحو من نطاؽ الشكلية و جفافو و بظا بو فوؽ 

و . و بعث فيو دؼء اللذة الشعورية و العقلية معا. ابػلافات و التمخلات حوؿ الإعراب و البناء

 2". اخضعو لفكرة النظم، و اخضع الفكرة اليو

الامدي،  )علماء اللغة و النحو، و سلطة القراءة الأدبية: سلطة القراءة النحوية: و ىنا تظهر سلطتاف

.  (ابن طباطبا

من اضفاء صورة عامة عن القارئ العربي القدلص، و ما حصل لو من " حبيب مونسي" بسكن الناقد 

الذ عبد القاىر ابعرجالش، مبينا " الامدي"و " ابعمحي" تطور مس ابؼفاىيم و النظريات بدءا من تصور

                                                           
 34:المصدر نفسه، ص 1
 37:حبٌب مونسً، نقد النقد،ص 2
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تلك العصبية التي ميزت القراءة القديدة حتُ رفضت كل حديث و بسطت جل اىتمامها على القدلص 

.  معتبرا اف ما قدمو صورة عامة عن القارئ بُ النقد القدلص، و كيف اسهم بُ تطوير القراءة العربية قديدا

الذ منابر القراءة العربية القديدة كشفت عن ابعو الذي " حبيب مونسي" اف تلك ابعولة التي قادت 

و انتهينا الذ :" ساد ابغياة العربية الإسلامية من خلاؿ وصولو الذ تلك ابغقائق، التي عبر عنها قائلا

بعض حقائق الزمن الفكري العربي كما نعيشو اليوـ بجزائره الثلاثة، ابعاىلية، العصور الاسلامية، 

 1". النهضة

فتلك العلاقات التاريخية التي تصطبغ بالعامل السياسي و البلاطات كانت و لا تزاؿ بسثل نقطة التقاء 

.  (الابكطاط )لعالد عربي اسلامي يلوح افقو بُ السراب على اماؿ امة باكملها

:  القراءة التاريخية: سابعا

بحسب - و ذلك يعود" ابؼنهج التاريخي" عوض " القراءة التاريخية" مصطلح " حبيب مونسي" اختار 

و القراءة التاريخية  : " الذ التفاعل الواقع بتُ التاريخ و النقد الادبي، حيث يقوؿ- رايو

على أساس وصفو " بتاريخ الأدب" شاىد تلاحم التاريخ و النقد الأدبي، لتشكيل ما ابظاه النقاد

، أف نعدلو الذ مصطلح يعبر  مراحل الأدب و تطوره من خلاؿ الستَورة التاريخية، و الاجدر بنا اليوـ

  2".القراءة التاريخية" بحق عن طبيعة توجهو العاـ و ابػاص، فتكوف

:  القراءة الاجتماعية: ثامنا

                                                           
 46:المصدر نفسه،ص 1
 50حبٌب مونسً، نقد النقد، ص 2
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بعد ذلك الرفض الذي شهدتو القراءة التاريخية كاف التوجو قصرا الذ القراءة الاجتماعية، ىذه الاختَة 

مشروع املتو حاجات الوطن العربي، فمعالد القراءة الاجتماعية ابؼاركسية "  حبيب مونسي، بأنّا" راىا

و " بؿمد الشوباشي" ، مع ظهور النزعة اليسارية، من خلاؿ كتابات1952لد تتضح ، الا بعد ثورة 

.  عبد الربضاف بطيس، و بؿمود أمتُ العالد، و عبد العظيم انيس، و غالر شكري، و ىلم جرا

بُ مطالبو النظرية التزاما . و قد تراوحت بتُ التطرؼ و الاعتداؿ و التزاـ ابؼنهج ابؼاركسي، دوف سواه

ولد صراعا عنيفا بتُ ابعيل القدلص و أجياؿ الطليعة، التي تعلن اسئلتها جهارا، و بشكل يستفز 

  1.ابؼوروث الثقابُ

و ىنا تظهر مواقف النقاد العرب بتُ ملتزـ و متطرؼ و معتدؿ، الا اف ما يعيب على ىاتو القراءة انّا 

تستنطق الواقع بأدوات لا بست اليو بصلة، فأهملت ابعانب الفتٍ، و بذاوزتو بالدعوة إلذ إحقاؽ 

.  الفرضيات ، و بروؿ الأدب إلذ وثيقة اجتماعية، فهذه الأسباب كلها عجلت بفنائها

:  القراءة النفسية: تاسعا

الستَة  )شخصية ابؼؤلف: بُ ىذه القراءة الذ دراسة ابؼؤلف من زوايا ثلاثة " حبيب مونسي" تطرؽ

يوسف " و عملية الإبداع، بٍ دراسة العمل الأدبي، و ىذا ما وافق الدراسة التي اتى بها  (الذاتية

 )، إلا أف ىذا الأختَ أتى بزاوية رابع، و ىي العلاقة النفسية بتُ العمل الإبداعي و ابؼتلقي"وغليسي

.  2(سيكولوجيا التلقي او ابعمهور

                                                           
 75:المصدر نفسه،ص 1
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" سانت بيف" ابعذور ابغقيقة للاىتماـ بابؼبدع بُ الدراسات النقدية إلذ " حبيب مونسي" كما ارجع 

من خلاؿ بحثو الدؤوب عن ابؼواجهة الفردية، و عما يديزىا انطلاقا من " فمنهج ىذا الاختَ يتلخص 

  1".الأثر الأدبي، و ما ينم عنو

الذي جعل الإبداع يتدفق من ذلك اللاشعور " فرويد" على منهج " حبيب مونسي" كما عرج

.  الشخصي، وراء تفاعل الياتو ابؼتعددة، من قمع و كبت

اىتماـ ابعاحظ بهذه القراءة من خلاؿ " حبيب مونسي" اما بُ الدراسات العربية القديدة فيذكر لنا 

ابؼتلقي و أحوالو النفسية و الاجتماعية موضع / ابؼخاطب: نظريتو البيانية التي عمل على تأسيسها

.  الاعتبار الكامل من خلاؿ الأسلوب

من النقاد الأوائل الذين يولوف اىتماما " حازـ القرطاجتٍ" و " ابن قتيبة" اف " حبيب مونسي" يرى 

" القرطاجتٍ" بالغا بابعمهور ابؼتلقي، لانو بُ نظرىم بصهور متشدد لا يرضى بالدلشء، و ىذا ما جعل 

  2".يضع للاستهلاؿ ايا كاف غرضو مرتبة خطتَة بُ فن القوؿ

: ، فاف اولذ الدراسات النفسية العربية ابؼمنهجة ىي"عز الدين ابظاعيل" اما اذا أبحرنا بُ دراسة

التي تناولا فيها شخصيات بعض الشعراء " طو حستُ"، و "العقاد"الدراسات النقدية ابؼبكرة لل"...

لكن ينبغي اف نقرر اف ىذه الدراسات ابؼبكرة، لد تصطنع منهجا معينا من التحليل بؿدد ...القدامى

، عند ذلك بدات معالد ابؼنهج تتضح بُ ضوء "ابي النواس" كتابو عن" العقاد"حتى كتب...ابؼعالد

  3".بؾموعة من ابغقائق النفسية و العلمية

                                                           
 88:حبٌب مونسً، نقد النقد،ص  1
 96المصدر نفسه، ص 2
 07:، ص{د،ت}،1عز الدٌن اسماعٌل، التفسٌر النفسً للادب، مكتبة غرٌب للنشر،ط 3
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.  كاف نرجسيا" ابا نواس" و ىنا اقر باف 

عدـ التمثل الواضح بؼقولات علم " و من أىم ابؼزالق التي وقع فيها نقادنا عند تتبعهم بؽذا ابؼنهج

النفس، و التسرع بُ استخلاص النتائج، و تعميم الأحكاـ كاف آفة كل بحث، كما اف الاىتماـ ابؼفرط 

بالشخصية على حساب النص، برويلا للأدب عن وجهتو، و بالتالر بروؿ  

،فهو يغنيو من زاوية تقدـ النماذج ،ويفقره من جانب إهماؿ النص ،وعدـ ....الأدب عن وجهتو 

 1".البحث عن رموزه الفاعلية فيو

 . (قتل الأدب )مصطلح ' مندور'وىذا ما أطلق عليو 

بُ ىذه القراءة مصيبا إلذ حد بعيد ،إلا انو وقع بُ الأخطاء نفسها " حبيب مونسي"لقد كاف خطاب 

 (العقاد ، والنويهي): التي وقع فيها نقادنا بُ طريقة حكمهم ،وىذا من خلاؿ عرضو لنموذجتُ فقط 

بؿمد خلف '،"عزالدين إبظاعيل "، دوف الإشارة إلذ أبظاء النقاد التى حلقت بُ ىذا المجاؿ ، ؾ 

. الخ ....'الله

: البنيوية : عاشرا 

منهج ام مذهب ؟ 

تستفسر : فتتشعب الإجابة شعبتتُ )سؤالا بديهيا عن قدـ ابؼنهج البنيوي ، " حبيب مونسي " يطرح 

 2.(الأولذ عن كوب البنيوية منهجيا ، وتطرح الثانية امكانية قيامها مذىبا 

                                                           
 108نقد النقد، ص/ حبٌب مونسً 1
 152: المصدر نفسه، ص 2



الممارسة النقدية عند حبيب مونسي:                                   الفصل الثاني   
 

83 
 

إلذ ابغدود ابؼفاىيمية التي بركم ابؼصطلحتُ ، فيذىب إلذ تعريف " حبيب مونسي "ىذا ويتطرؽ 

طرائقية تقنية بؿكومة بالفعل الإجرائي بُ حدود أدواتو وتقنياتو ، أما ابؼذىب فتصور )ابؼنهج بانو 

 1 .(فضفاض قد يتسع ليشمل معارؼ بصة ، بل قد يدتد طموحو إلذ تفستَ الكوف 

ىدفها التفكيك والتحليل ،قصد التعرؼ على بؼكونات الأساسية )فإذا كانت البنيوية منهجا ، فاف  

.)2 

فيفتح عليها سبلى من الأسئلة ابعادة ابتداء من قتلها للإنساف ، وتغييب ...' أما إذا كانت مذىب 

الذاتية وطمس التاريخ ،وإعلاء العقلانية على حساب الروحية ، وقصر ابغياة لتكوف بؾرد نسق بُ 

. 3'منظومة مغلقة 

و يقر باف البنيوية منهج، لأنّا اعتمدت على الظواىر الطبيعية، و تطبيق النموذج الرياضي، بفا جعلها 

حبيب " فانو يطعن الصرح القائم بُ العمق، يقوؿ " ابؼذىب" تتسم بالعلمية، أما النظر إليها من زاوية 

أما من زاوية كونّا منهجاف و خاصة بُ ابغقل الالستٍ ، فقد أضافت مقولات جديدة " : " مونسي

: من شانّا تفجتَ اللساف لغة و كلاما، من خلاؿ أربعة مفاىيم

مفهوم النسق  

مفهوم التزامن و التعاقب  

الانتقاؿ من ابؼستوى القصدي للأفراد إلذ ابؼستوي للنسق  

                                                           
 152:المصدر نفسه، ص 1
 153المصدر نفسه، ص 2
 المصدر نفسه، نفس الصفحة 3
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التحليل ألتزامتٍ و أسبقيتو على الدراسة التعاقبية، و أولوية الداخل على ابػارج  

:  خصائص ابؼنهج البنيوي

إلذ خصائص ابؼنهج البنيوي، و قد التقى مع رؤية صلاح فضل، دوف اف " حبيب مونسي" تعرض 

: يقدـ شيئا جديدا، مكتفيا بذكرىا كما وردت عنده و ىي

  (أف لا تكوف عناصر التحليل وحدات مستقلة ): التحليل الشمولر

و تتوقف على السياؽ، من خلاؿ تعدد بؾموعة من العلوـ بُ موضوع واحد التحليل : القيم ابػلافية

  1و يكوف فعل الانبثاؽ من الداخل دوف الالتفات إلذ ابػارج: ابؼنبثق

أي النظر إلذ تشكل ابؼوضوع و أبعاده  : قاعدة ابؼناسبة

و يكوف عموديا لا عرضيا، لاف الغاية ىي الكشف عن ميكانيزمات ذلك السياؽ، : الامتداد عمقا

  2.فالقبل و البعد لا اثر بؽما بُ الوقفة، ما داـ البحث عملا انبثاقيا أساسا

:  مستويات الدراسة البنيوية

قراءة تنطلق من ابؼتناىي الأصغر إلذ " مدى صعوبة الدراسة البنيوية، ىذا لأنّا " حبيب مونسي" يطرح

  3"ابؼتناىي الأكبر بُ ابػطاب الأدبي

:  نذكر" حبيب مونسي" و من ابؼستويات التي تطرؽ بؽا

 .و ىو الذي يدكننا من الكشف عن البنية الإيقاعية للنص: ابؼستوى الصوبٌ
                                                           

 156حبٌب مونسً، نقد النقد، ص 1
 163: المصدر نفسه،ص 2
 164:المصدر نفسه،ص 3
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 : خاتمة

       و ختاما نستخلص بفا سبق أف النقد ابعزائري شهد فطرة نوعية و برولات كبرى و عميقة ، و بوتتَة 

متسارعة مداخلة ابؼكونات و الرؤى ىذه التطورات مسّت بنياتو النظرية و طرائفو الإجرائية كما كاف للتفاعل مع 

معطيات الثقافة الغربيةالوافدة أثراً بالغا بُ ذلك التحوؿ و ىذا ما أدى بنا إلذ الوقوؼ على التجربة النقدية ؿ 

" .  حبيب مونسي "

حاوؿ حبيب مونسي أف يدزج بتُ التًاث و ابغداثة ، بُ تفصيلو بػطاب نقدي عربي بفتهج ، ىذا ما يتًجم _ 

إرتكازه على أمهات الكتب التًاثية ، بالإضافة إلذ الكتب ابؼتًبصة ، بفا خلق عنده حساً فكرياً متعدد ابؼصادر أنار 

.  بو الساحة النقدية العربية 

" مدى إستفادة الدرس النقدي العربي من التطورات الغربية ، إلا أنو بتُّ أف ىذا الطرح " حبيب مونسي " تبتُ _ 

لا يدكن أف يتماشى و الدرس العربي ، لأنو تابع من إيديولوجيا خاصة ف لذلك وجب التثقيب بُ تراثنا " ابؼنهج 

.  بغية التأسيس لنظرية نقدية عربية خالصة 

.  من يتًقب زلات الآخرين فقط ، بل ىو من يضفي بصالا على بياض الإبداع " حبيب مونسي " ليس الناقد _ 

القراءة عند مونسي بدثابة مشروع حضاري متكامل يجب تنشيطها و تفعيلها لأحداث التقدـ و التغيتَ بُ _ 

.  ابعانب الفكري و النقدي العرب 

يدعو مونسي من خلاؿ رؤيتو للقراءة و أهميتها إلذ تأسيس مشروع فكري نقدي عربي يدكن أف يكوف بديلا _ 

.  من التبعية الفكرية التي يعالش منها النقد العربي اليوـ 

يرفض مونسي التبعية العمياء للغرب و يحذر منها بُ مقابل الدعوة إلذ ظرورة الرجوع إلذ التًاث العربي النقدي _ 

.  و النص الديتٍ 
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يدعو مونسي إلذ ضرورة فهم الذات أولا و قبل كل شيء ، بٍ البحث فيما يوازي من فكر و نقد و الأخذ بدا _ 

.  يتناسب و خصوصية الذات 

كتابو فلسفة القراءة و " يرى أف النقد لا ينصل عن الوسط الذي ننشأ فيو و طبيعة اللغة التي يدرسها _ 

" .  إشكاليات ابؼعتٌ 

يتجلى البعد ابؼعربُ ، و اللسالش للقراءة عند مونسي بُ ابؼطابقة بتُ الكتاب و القراءة اللتتُ يعتبرهما وجهاف _ 

.  لعملة واحدة 

تلقى النقد العربي بروؿ من النقد إلذ القراءة ، بإستثمار ىذه النظريات التي فسحت المجاؿ للمتلقي للغوص بُ _ 

.  العملية الإبداعية و فهمها 

زعزعت النقد ابعديد بدبادئ ابؼعيارية ابؼتمثلة بُ الإستقرار و الثبات بُ ابغكم النقدي و ظهور التحوؿ و ابغركة _ 

.  و النسبية بُ الأحكاـ ، و كاف التحوؿ من النقد إلذ القراءة 

نظر حبيب مونسي إلذ القراءة على أنّا حصيلة بؼا أفرزتو الدراسات ابؼعاصرة كما جعلها فعلا إبداعياً يؤدي _ 

.  بصاحبو إلذ برقيق مبتغاه و ليس فعلا إستهلاكيا فحسب 

بفشل التجربة النقدية العربية بُ بؾاؿ ابؼناىج السياسية لأنّا وقعت بُ ابؼزالق التي " حبيب مونسي " إعتًؼ _ 

.  حذرت منها ابؼناىج الغربية نفسها 

.  بدساة اللامنهج بُ برليل النص الأدبي ذلك أف ىذا الأحتَ شاطئ لا ساحل لو " حبيب مونسي " إقرار _ 

كانت ىذه أىم النتائج التي توصلنا إليها ىذا البحث الذي لا نزعم فيو الكماؿ لأنو من ابؼستحيل أف نستوبُ _ 

كل جوانب ابؼوضوع ، و نتمتٌ أف نكوف قد حققنا و لو جزءاً من الغاية ابؼوجودة و إفادة القارئ و لو بقليل ، و 

.  نتمتٌ ألا يتوقف البحث بُ ىذا ابؼوضوع 
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عند ىذا ابغد حيث يبقى بُ حاجة إلذ الإثراء من طرؼ باحثتُ آخرين ، فإف وفقنا فمن الله عز وجل و إف _ 

 أخطأنا فمن أنفسنا و حسبنا بُ ذلك المحاولة
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: السيرة العلمية لحبيب مونسي 

بزىانة ولاية معسكر ،تلقى تعليمو بولاية معسكر بٍ التحق بالتعليم ابؼتوسط بٍ الثناوي ، بٍ 1957ولد سنة 

 ،تشغل بالتدريس ابعامعي بُ قسم اللغة العربية وادابها 1944برصل على ابؼاجيستتَ من جامعة وىراف سنة 

بسيدي بلعباس ودرس بجامعة ابؼلك سعود بالرياض بابؼملكة السعودية ، بٍ عاد الذ ارض الوطن وىو يزاوؿ 

 . (سيدي بالعباس )التدريس بابعامعة الاصل 

: آخر الشهادات ابؼتحصل عليها : الستَة الوظيفية 

.  بسيدي بالعباس 6/12/1999ػ دكتوراه الدولة بتقدير مشرؼ جدا مع          خاصة وتوصية بالطبع بُ 

.  ـ بوىراف 05/12/1996مشرؼ جدا بُ : ػ شهادة ابؼاجستتَ بتقدلص 

 1992 ػ 1991 ـ مع الشهادة الشرفية لدرجة التخرج على راس الدفعة لسنة 1992ػ شهادة ليانس بُ جواف 

 .

.  تلمساف 1979ػ شهادة البكالوريا بُ جواف 

.  ػ سيدي بالعباس 1980ػ شهادة الكفاءة للأستاذة مرحلة التعليم ابؼتوسط بُ مارس 

. ػ سيدي بالعباس 1993ػ شهادة الكفاءة الاستاذية مرحلة التعليم الثانوي بُ فيبراير 

: اما بُ ابؼيداف ابعامعي 

 . 09/11/1996أستاذ مساعد متًبص 

 . 09/08/1997أساعد مساعد مرسم 
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 . 20/10/1999أستاذ مكلف بالدروس 

 . 17/07/2000أستاذ بؿاضر 

 2006استاذ التعليم العالر 

:  بؾمل ابػدمات 

 . 25/11/1989الذ 12/09/1979ػ مرحلة التعليم ابؼتوسط من 

 . 20/09/1992الذ 26/111989ابؼدرسة العلياللاستاذةمن:ػ مرحلة الانتداب 

 . 21/09/1992ػ مرحلة التعليم الثانوي من 

 . 1997ـ الذ جواف 1993جامعة التكوين ابؼتواصل ، استاذ مشارؾ من اكتوبر : مرحلة التعليم ابعامعي 

: مرحلة التعليم ابعامعي 

.  الذ يومنا ىذا 09/11/1996استاذ بجامعة سيدي بالعباس من 

  2000/2001استاذ مشارؾ جامعة وىراف ، كلية الاداب والعلوـ الانسانية ، قسم التًبصة ، صف ماجستتَ 

. ـ2004/ 2009استاذ بؿاضر بجامعة ابؼلك سعود، ابؼملكة السعودية،كلية التًبصة 

استاذ مشارؾ بجامعة تيارت، كلية الاداب و العلوـ الاجتماعية،قسم اللغة العربية صف ماجستتَ من 

  2005،2006 الذ 2004/2005

 / 2007أستاذ مشارؾ بجامعة تلمساف، كلية الادب و العلوـ الاجتماعية، قسم اللغة العربية، ماجستتَ من 

ـ  2009ـ2008 الذ 2008
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 رئيس 2001نائب عميد الكلية ، مكلفة بالبيداغوجيا، لكلية الآداب و العلوـ الإنسانية سيدي بلعباس من 

.  2001قسم علم النفس و علم التًبية، كلية الآداب و العلوـ الإنسانية سيدي بلعباس 

. 2002رئيس اللجة العلمية، كلية الآداب و العلوـ الإنسانية، سيدي بلعباس 

: كاف عضو بُ بعض بؾالس نذكر منها

عضو المجلس العلمي للكلية ، بفثلا للأساتذة  

عضو المجلس العلمي للجامعة  

عضو بعنة أخلاقيات ابؼهنة للجامعة  

عضو ابؽيئة العلمية لمجلة الآداب و العلوـ الإنسانية، سيدي بلعباس  

عضو ابؽيئة العلمية لمجلس النقد و الدراسات الأدبية و اللغوية ، بـبر الدراسات اللغوية و الادبية سيدي بلعباس  

. معهد الآداب و اللغات ، ابؼركز ابعامعي سعيدة" متوف" عضو ابؽيئة العلمية لمجلة 

. معهد الآداب و اللغات ، ابؼركز ابعامعي معسكر" قراءات" عضو ابؽيئة العلمية لمجلة 

عضو ابؽيئة العلمية قسم اللغة العربية و آدابها جامعة مستغالز  

:  كاف رئيس بعض ابؼشاريع 

رئيس التحرير بؾلس الآداب و العلوـ الإنسانية سيدي بلعباس  

.  إلذ ما يومنا ىذا2000رئيس وحدة بحث بدخبر النقد و الدراسات السانية منذ 
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رئيس مشروع بحث وطتٍ حوؿ القراءة و نص القراءة بُ السنة الثالثة ثانوي  

ابؼرحلة الإعدادية و الثانوية  - رئيس مشروع بحث وطتٍ حوؿ الكتاب ابؼدرسي

.  رئيس مشروع برليل ابػطاب و علم النص

رئيس مشروع حوؿ النقد العربي ابغديث دراسات و تقولص  

  2010/ 2009النقد العربي ابغديث : رئيس مشروع ماستً 

رئيس ميداف دكتوراه   

: أهم المنشورات الدولية

اطر الكتابة الإبداعية عند ابن كثتَ   (الأردف )أكاديدية الفينيق : 1998عاـ 

الأدب ابعزائري  : منتدى الإمارات العربية

القراءة السياقية و تغييب النص  : (السعودية )النص ابعديد 

ابغضور و الغياب  / بُ ماىية النص : (السعودية )النص ابعديد 

من أنماط الفعل القرائي إلذ أنساقو   (السعودية )سيسيولوجيا القراءة

  (الأردف )استًاتيجيات اكتساب ابؼعارؼ و التوجيو : 1999عاـ 

  (لبناف )وعي ابغداثة و أزمة التوصيل، النص ابؼستقبل و الصمت ، إشكالية فهم الأخر : كتابات معاصر

  (الإمارات )التنظيم ابغداثي / التأصيل التًاثي، الثالش/ الأوؿ: بصالية التلقي مقاؿ بُ جزأين: 2000عاـ 
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  (الأردف )اغراءلت النص نص القراءة، و قراءة نص 

  (دمشق )النص و آليات التأويل 

  (السعودية )النادي الأدبي، مستويات القراءة العربية : 2001عاـ 

  (عماف )شخصية ابؼصتَ، و مصتَ الشخصية 

  (قطر/ الدوحة )الوضعية العلمية و النقد الأدبي : 2002عاـ 

  (دمشق )مشكلة الإنساف بتُ ابؼسرحتُ العربي و ابعزائري نصا و بسثيلا 

  (دمشق )النقد و القراءة، من مقاربة معيارية إلذ الأثر ابؼفتوح 

  (دمشق )القراءة و ابػطاب، مقاربة للمشهد الشعري ابغديث : 2003عاـ 

  (دمشق )النص و فاعلية التذوؽ الأدبي

  (دمشق )بلاغة الكتابة ابؼشهدية 

  (دمشق )الصوت و ابػطاب

: الكتب و الدراسلات ابؼنشورة 

 القراءة و ابغداثة مقاربة الكائن و ابؼمكن بُ القراءة العربية ابراد كتاب العرب ديدشق سوريا جواف  -

 ـ2000

  ـ ابعزائر 1999نظريات الكتابة بُ النقد العربي القدلص دار الغرب النشر و التوزيع وىراف  -

  ـ 2002 2 ابعزائر  ط 2000 فلسفة القراءة و اشكالية ابؼعتٌ  دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -
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 . ـ ابعزائر2001فعل القراءة النشأة و التحوؿ دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -

 . ابعزائر2001تواترات الابداع الشعري  دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -

 . ـ سوريا2002فلسفة ابؼكاف بُ الشعر العربي ابراد كتاب الغرب ديدشق  -

 .2007 وىراف 2003نظريات القراءة بُ النقد العربي ابؼعاصر دار الادبي للنشر و التوزيع  -

 .ابؼشهد السردي بُ القراف الكرلص قراءة بُ قصة سيدنا موسى برت الطبع -

 .ابؼستقبلية بُ ابغديث النبوي الشريف ابؼخطوط -

  ـ2007نقد النقد ابؼنجز العربي بُ النقد الادبي دار الادبي للنشر و التوزيع وىراف  -

 .اىم الروايات ابؼنشورة -

  ـ ابعزائر1999متاىة الدوريات ابؼغلقة دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -

 . ابعزائر2001جلالة الادب الاعظم دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -

 . ـ ابعزائر2002مقامات الصغة الاخرى من الوىم دار الغرب للنشر و التوزيع وىراف  -

 2003مقامات الذاكرة ابؼنسية ابعزائر العاصمة  -

.  ـ ابعزائر 2009العتُ الثالثة صدرت عن مكتبة الرشاد للطباعة بُ النشر و التوزيع  -

.   ملخص البحث 

تهدؼ ىذه الدراسة الذ بؿاولة الابؼاـ بابؼمارسات النقدية من خلاؿ كتابات حبيب مونسي وما مدى تاثتَىا على 

. النقد عامة

بدا انو لابد لكل خطاب من مرجعيتو يتكئ عليها فكاف بُ الفصل الاوؿ تتبع كيفية التحوؿ من النقد الذ القراءة 

و ردة  الفعل بُ النقد العربي  عند حبيب مونسي اما الفصل الثالش فانو يتحدث عن ابؼمارسة النقدية بغبيب 
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مونسي و النتيجة الابصالية التي برصلنا عليها ىي اف ابػطاب النقدي ابعزائري ما يزاؿ بُ مرحلة ابؼخاض و ىو 

. ارضية فنية صابغة للدراسة

: الكلمات ابؼفتاحية 

. حبي مونسي. القراءة . ابؼمارسة النقدية . النقد 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 لبئًخ انًصبدس ٔانًشاجغ
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 قائمـــــــة المصادر و المراجــــــــــــــــــع
 سورة العمق الاية الولى 

 1993 / 3أحمد امين النقد الادبي مكتبة النيضة المصرية القاىرة ط  -
افي ستالوني الاجناس الادبية ت ر محمد الزكراوي مركز دراسات الوحدة العربية  -

 2014 .1بيروت ط 
انمبير توايكو التاويل و التاويل المفرد ت ر ناصر حمواني مركز الانماء الحضاري  -

 2009 .1ط 
 1بشرى موسى صالح نظرية التمقي اصول و تطبيقات المركز الثقافي العربي ط  -

.2001 
تريسي بويل و جاري كومب التفكير النقدي ت ر عصام زكرياء جميل المركز القومي  -

 2015 1لمترجمة القاىرة مصر ط
سامي سويدان و ليميان سويدان دار الشؤن : تزفيتان تودوروف نقد النقد ت ر  -

 1996 2الثقافية العامة العراق ط 
 جميل حمداوي نظريات القراءة في النقد الادبي مكتبة المثقف د ط  د ت -
حبيب مونسي سوسيولوجيا القراءة مجمة الوصل معيد الادب العربي جامعة تممسان  -

 1998 .3العدد 
 2007حبيب مونسي فمسفة القراءة و اشكالية المعنى دار الغرب د ط  -
 2007حبيب مونسي نظريات القراءة في النقد المعاصر منشورات دا الاديب د ط  -
حسن مجيدي سيد محمد احمد نيا النقد العربي المعاصر و تاثيره بالمناىج الغربية  -

 مجمة اضاءات نقدية 
  1رولان ثارث لذة النص ت ر منذر عياشي مركز الانماء الحضاري حمب سوريا ط  -
 1996 6سيد قطب النقد الادبي اصولو و مناىجو دار الشروق القاىرة ط  -
  1996 1صبري حافظ افق الخطاب النقدي دار الشرقيات القاىرة ط  -
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عباس محمود العقاد التفكير فريضة اسلامية نيضة مصر لمطباعة و النشر و  -
 2007 .6التوزيع ط 

 2006 .1عبد الرحيم الكردي قراءة النص مكتبة الاداب القاىرة ط  -
عبد الله ابراىيم سعيد الغانمي عواد عمي معرفة الاخر المركز االثقافي العربي بيروت  -

 1996 .2ط 
  2015عبد الله لالي قراءة في كتاب حبيب مونسي مجمة رابطة ادباء الشام  -
 عبد المالك مرتاض نظرية القراءة دار الغرب لمنشر و التوزيع د ط دت -
  د ت4عز الدين اسماعيل التفسير النفسي للادب مكتبة غريب لمنشر ط  -
 1072عصام البغدادي مفاىيم فكرية عمم الجمال مجمة الحوار المتمدن العدد  -
 عمم تاريح الحضارات  -
 2عمي حرب التاويل و الحقيقة دار التنوير لمطباعة و النشر و التوزيع بيروت ط  -

.2007 
فنسانجوف القراءة ترجمة سعاد التريكي جلال الغربي محمد الييسي دار سيناترا  -

  د ت1المركز القومي لمترجمة تونس ط 
فول فيغانغ ايزر فعل القراءة ت ر حميد الحمداني الجيلالي الكدية منشورات مكتبة  -

 .1987المناىل فاس المغرب د ط 
 فيرلاند ىالين و اخرون بحوث في القراءة و التمقي  -
 محمد مبارك استقبال النص عند العرب  -
  1997محمد منظور النقد و النقاد المعاصرون دار النيضة القاىرة د ط  -
المسدي عبد السلام و الاسموب و الاسموبية نحو بديل السني في نقد الادب الدار  -

 1977العربية لمكتاب د ط ليبيا تونس 
مصطفى حسن سحمول القراءة و التاويل الادبي و قضاياىا اتحاد الكتاب العربي  -

  د ط2000ديمشق 
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ميجان الرويمي سعد البازعي  دليل الناقد الادبي المركز الثقافي العربي الدار البيضاء  -
 2003 .3المغرب ط 

نصر حامد ابو زيدي اشكاليات  القراءة و اليات التاوير المركز الثقافي العربي  -
 2007 .7المغرب ط 

نور ثروب ثراي تشريح النقد ترجمة محمد عصفون منشورات الجامعة الاردنية عمان  -
 1991د ط 

ىاربرت ريد الفن و المجتمع ت ر فتح الباب عبد الحميم مطبعة شباب محمد د ط د  -
 ت 

 2007 .1يوسف وغميسي مناىج النقد الادبي جسور لمنشر و التوزيع ط  -
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