


 

 

 



 

 

 الإىـداء
 

 الى من قــــال ربي فييـــــما  "وَوَصَّيْنَـا الْإنِسَانَ  بوَِالِدَيْوِ إحِْسَانًـا " ، لمـــــن انحنى  

 ظيره ليستقيم عودي  ، و أشقى نفسو لأشتــــــــد على سوقي ، الى مــــن رباني  

 وكان لي سندا  و زال لطريقي نبراسًا ،أبي و حبيبي الغالي أطال الله في عمره.

 

 الى من لم أجد ليا ما ينصف حقيا من كلمات، الى الغالية زىرة البيت و سراجيا  

 المنير الى من ربتني على الفضيلة  أمي ....حفظيا الله لنا  .
   

 الى أخي الغالــــــــــــــــي عبد القــــــــادر سدد الله خطاه ورعاه  .
 

 الى أخواتي الفضليات" فـاطمة  –زينـــب-أسمـــاء-رجــــاء"

 أنعم الله علييم بالخير و فتح علييم بما يسر خواطرىم.

 و في الختام الشكر موصول الى أستاذتي الدكتورة ".حطاب طانية  " التي

 تكرمت بالإشراف على بحثي ىذا فشكرا جزيلاً لــيا .

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 مقدمة
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 أ

 المقدمـــة :

اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ فٓ ِٓ فْٕٛ اٌشؼو ٔشؤ ٚروػوع فٟ ثلاك اٌفوكًٚ اٌّفمٛك "عٕخ 

الألٌٌ " ٚفٟ أؽؼبْ اٌج١ئخ اٌقؼواء ٌٍغٕبء ٚفٟ هػ١بْ ا١ٌٍّٛمٝ ٚ الإ٠مبع ،ٚ ثلأد 

فٓ شؼوٞ  لأِٞؼبٌّٙب ع١ٍخ فٟ اٌموْ اٌضبٌش ٘غوٞ ، ٚغبٌجب ِب وبٔذ رؼ١غ اٌقطٛح الأٌٚٝ 

      اٌفٓ اٌوالٟ وبٔذ ِٓ اٌّزؼنه اٚي طبٔغ ٌٙنا اٌفٓ ثلا٠خ اٌظٙٛه عل٠ل ، ٚرجؼب ٌغّٛع 

.اٚ رؾل٠ل ٍٕخ ظٙٛهٖ   

_ ٌٍطج١ؼخ الأل١ٌَخ كٚها ِز١ّيا فٟ اٌّٛشؾبد ٌزٕؼّٙب ثغّبي صو ٚهٚػخ اٍوح ، ٚ رظطجغ 

 ثغلاي ٚاهفخ ، ٚاٌٛاْ ٍبؽوح ، رزٕفٌ ثغٛ ػزك ػطو ٠ؼبػف ِٓ هٚػزٗ ٚ ثٙبئٗ ِب ٠زقًٍ

          ٓ ِٛاؽٓ اٌَؾو ٚ ِظب٘و اٌفزٕخ اٌزٟ رجؼش الأجٙبه ٚ اٌل٘شخ فٟ إٌفًٛ ،عٕبرٙب ِ

    ٚ ِٓ ٕ٘ب رشىٍذ طٛهح الألٌٌ فٟ الام٘بْ ِزمبهثخ فٟ اٚطبفٙب ٚ اٌٛأٙب ٚ لَّبرٙب ،

٘نٖ اٌظٛهح ػٍٝ اٌؼَّٛ رؤفن ػطو٘ب ٚ ػجمٙب ٚ ِلاِؾٙب ٚاٌٛأٙب ِٓ اٌطج١ؼخ ، فٟٙ الوة 

ٔبؽمخ أٙب ثَزبْ ىاٖ اٚ ؽل٠مخ غٕبء ، اٚ ٚاؽخ فؼواء . اٌٟ ٌٛؽخ ف١ٕخ  

_ ٠ّضً اٌٛطف اٌشؼوٞ فٕب ثبهىا فٟ اٌشؼو الألٌَٟ ، فمل رفٕٓ شؼواء الألٌٌ فٟ شزٝ 

         الاٚطبف ، وٛطف اٌطج١ؼخ إٌبػّخ ، ٚ اٌّلْ اٌؼبِوح ٚ هصبء اٌّّبٌه ، ٚ ٠ؼوف 

اٍزؾضذ بٌطج١ؼخ ، ٚلا ٠ًّ ِٓ ؽجٗ ٌٙب فمل ػٓ اٌشبػو الألٌَٟ ثبٔٗ اشل إٌبً شغفب ث

الألٌٌ لوائؼ اٌشؼواء ٌٛؽٟ ؽج١ؼزٙب ٚ ؽجٙب ثق١بي ع١ًّ ٚ ِٕبظو هائؼخ ، ٌٚنٌه رياؽُ 

 اٌشؼواء ػٍٝ ٚطف ؽج١ؼخ الألٌٌ ِٚب رّزبى ثٗ ِٓ عّبي هائغ ٚ ِٕبظو فزبٔخ .
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ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت _ ِٚٓ اثوى اٌشؼواء اٌن٠ٓ رغٕٛا ثغّبي الألٌٌ ٚ ؽج١ؼزٙب اٌشبػو 

ٚ٘ٛ ِٛػٛع اٌجؾش اٌنٞ اٍزمو ػ١ٍٗ افز١بهٞ ٌزؾؼ١و شٙبكح اٌّبٍزو ، رؾذ ػٕٛاْ 

ِٛػٛػخ اٌطج١ؼخ فٟ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ " ، رٕظت ٘نٖ اٌّنووح ػٍٝ كهاٍخ ِٛػٛػخ "

قط١ت ، ٚلل طٛهد اغٍت وزت الاكة اٌطج١ؼخ فٟ ِٛشؾخ ٌغبكن اٌغ١ش ٌٍَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌ

فىزت ِٛشؾخ عبكن اٌغ١ش ، ِٛعٙب  ٌلأٔلٌٌ٘نا اٌّٛشؼ ػٍٝ أٗ رنوو اٌشبػو ٚاٌزبه٠ـ 

ؽل٠ضٗ اٌغيٌٟ اٌٝ الألٌٌ ، فى١ف طٛه ٘نا اٌٛشبػ الألٌٌ ؟ ٚو١ف رغٍذ ِٛػٛػخ 

 اٌطج١ؼخ ف١ٙب ؟

نار١خ فززّضً ِٛػٛػ١خ فؤِب اٌ_٠ٚؼٛك افز١بهٞ ٌٙنا اٌّٛػٛع اٌٟ ثٛاػش مار١خ ، ٚ أفوٜ 

          ٔلٌَٟ اٌنٞ اػزجوٖ ِٓ أهٚع اٌىٕٛى الأكث١خالاأٚلا ٚ اٌٝ الاكة  فٟ ١ٍِٟ اٌٝ اٌشؼو

الألٌَٟ ، ٚ ثبٌّٛشؾبد فبطخ ، ٚمٌه ٌّب ٌٙب ِٓ ِمِٛبد ف١ٕخ  ثبلأكةٚ اػغبثٟ اٌىج١و 

ٚعّب١ٌخ وف١ٍخ ثبْ ر١ًّ ٌٙب اٌؼمٛي ، ٚ اِب اٌّٛػٛػ١خ فّٕٙب هٚػخ اٌّٛػٛع ٚوبْ مٌه ثؼل 

اٌزٟ كهٍذ اٌّٛشؼ ثبػزجبهٖ فٕب شؼو٠ب ٌوٍبئً اٌغبِؼ١خ ٚ اٌّمبلاد اؽلاػٟ ػٍٝ اٌىزت ٚ ا

هال١ب ، ٚمٌه ثغّغ الٛاي رٕظو ثٗ فٟ اصبه اٌجبؽض١ٓ اٌملِبء ٚ اٌّؾلص١ٓ ِٚٓ اِضٍخ ٘نٖ الاصبه 

" كاه اٌطواى " لاثٓ ٍٕبء اٌٍّه ، "اٌّٛشؾبد ٚالأىعبي ٚ الأٔل١ٌَخ ٚ اصو٘ب فٟ شؼو 

 ٍخ " ك٠ٛاْ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ " ا١ٌَل غبىٞ ٚ غ١و٘ب .اٌزوٚثب كٚه " ، ٌّؾّل ػجب

_ٚلل رطٍجذ ؽج١ؼخ اٌجؾش ارجبع ِٕٙظ ٚطفٟ رؾ١ٍٍٟ فٟ ث١بْ ِٛػٛػخ اٌطج١ؼخ فٟ ِٛشؾخ 

 .عبكن اٌغ١ش لاثٓ اٌقط١ت 
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_لأعً اٌٛطٛي اٌٝ رٍه الأ٘لاف ٚػؼذ فطخ ٌٙب عيء ٔظوٞ ٚ الافو رطج١مٟ ، ِٛىػخ 

ػّٕزٙب ثؤُ٘ إٌزبئظ اٌزٟ فوعذ ثٙب ثؾضٟ .ػٍٝ فظ١ٍٓ صُ اٌقبرّخ   

           _ وبْ اٌفظً الأٚي ثٗ صلاصخ ِجبؽش فٟ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ اعّبلا ، ِفِٙٛٙب ٌغخ 

ٚ اططلاؽب د، رؼو٠فٙب فٟ اٌّظبكه اٌؼوث١خ ٚ ػٕل الاكثبء اٌملاِٝ ٚ اٌّؾلص١ٓ ، ٚ    

ىً اٌّٛشؼ ٚ اعيائٗ صُ اػفذ ِجؾضب ٚ هٚاك٘ب ، اِب اٌّجؾش اٌضبٟٔ فىبْ ؽٛي ١٘ ٔشؤرٙب 

، ِل٠ؼ ،فّو٠بد ٚطف اٌطج١ؼخ غيي )صبٌضب أكهعذ ف١ٗ الاػواع اٌشؼو٠خ ٌٍّٛشؾبد ِٓ 

( . ١ٕخ ، اٌوصبء ، اٌٙغبء، الأغواع اٌل٠  

          _ اِب اٌفظً اٌضبٟٔ فىبْ فظلا رطج١م١ب ٚطف اٌطج١ؼخ فٟ ِٛشؾخ ) عبكن اٌغ١ش (

ثٓ ا بْ ِجؾضب صب١ٔب فبطب ث١ّّياد شؼورؼو٠ف اٌشبػو صُ و فٟ اٌّجؾش الأٚي اؽزٜٛ ػٍٝ

.اٌقط١ت ٚ ِٛشؾبرٗ ٚٚفبرٗ   

أِب اٌّجؾش اٌضبٌش فمل وبْ فبطب ثزؾ١ًٍ ِٛشؼ عبك اٌغ١ش ٚ اثواى عّب١ٌبد اٌطج١ؼخ ف١ٗ ، 

 ٚفزّذ ثؾضٟ ثقبرّخ اؽزٛد ػظبهح إٌزبئظ اٌزٟ رٛطٍذ ا١ٌٙب .

وضوح اٌّبكح الأكث١خ ٚطؼٛثخ رظ١ٕفٙب ٚ رٍق١ظٙب .ٌؼً اطؼت ِب ٚاعٕٟٙ فٟ ثؾضٟ ٘نا _   

غ اٌفىوح ٟٚ٘ رّٕٛ فٟ ثطْٛ اٌىزتٚثبٌوغُ ِٓ ٘نا فبٟٔ ٚعلد ِزؼخ وض١وح فٟ رزج فوؽزٟ    

 وبٔذ رزؼبػف ِغ اٌؼضٛه ػٍٝ ِبكح ِف١لح اٚ اٍزٕزبط فىوح .

       فبْ اٌفؼً لأطٍٗ ػبئل ٚ اٌشىو لأٍ٘ٗ ٚاعت ٚ اػزوف ثبْ ِب وبْ ف١ٗ _ ٚفٟ اٌقزبَ

ؽطبة "ِٓ ِؾبٍٓ فبٌفؼً لله ٍجؾبٔٗ ٚ رؼبٌٝ اٌّٛفك أٚلا ، صُ اٌٝ اٍزبمرٟ اٌلوزٛهح 

   ػٍٝ ثؾضٟ ، ثوػب٠زٙب اٌط١جخ ٚ رٛع١ٙبرٙب اٌَل٠لح ، ٚاًِاٌزٟ رىوِذ ثبلإشواف  "ؽب١ٔخ
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فمذ ٌٚٛ فٟ عيء ُٚ ١َ٠و ِٓ ثؾضٟ ٚ ِب رٛف١مٟ الا ثبلله ػ١ٍٗ رٛوٍذ ٚ ا١ٌٗ ا١ٔت ،  اْ أوْٛ 

 لله ِٓ لجً ٚ ِٓ ثؼل . ٚاٌؾّل
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 الفصل الأول  
"ات الأندلسية  "الموشــــــــــح  
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ث الأول :ــــــــالمبح  

 تعريــــــــف الموشـــــــــــح و نشأتـــــــــــــــــــــو

  و أىم رواده



 الفـــصـــــــل الأول                                                      الموشــحــــــــــات الأندلسية    
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  1- تعريف الموشحات الأودلسية في المصادر العربية 

ٍٛاء ف١ّب رؼٍك ثّؼٕبٖ اٌٍغٛٞ ِّب ٘ٛ ِؼوٚف أْ فٓ اٌّٛشؼ لل ػوف ثزؼو٠فبد ِزؼلكح لل٠ّب ٚ ؽل٠ضب ، -

 أٚ الاططلاؽٟ وفــٓ لبئُ ثنارٗ ٚ ٌٍٛلٛف ػٍٝ ٍجت ر١َّــزٗ ٚ ث١بْ أطٍٗ ،

ٚ رٛػ١ؼ ا١ٌٙىً اٌفٕٟ، رغله ثٕب الإشبهح اٌٝ رٕبٚي رؼو٠فٗ  اٌٍغٛٞ ، فؼلا ػٓ رؼو٠فٗ اٌجلاغٟ ،ٚ ٍٛف 

        ٠زُ رؼو٠ف ٘نا اٌزؼو٠ف ِٓ فلاي وزت اٌزواس اٌؼوثٟ اٌزٟ ػوفذ فٓ اٌّٛشؾبد ٚ شوؽذ أطٍٗ 

ػٕل ٘نا اٌفٓ ، ٚ لبِٛا ٚ ١٘ىٍٗ ،٘نا فؼلا ػٓ رؼو٠فبد الاكثبء اٌؼظو اٌؾل٠ش اٌن٠ٓ ؽبٌٚٛا اٌٛلٛف 

-١َوٖ ٚ هٍُ أُ٘ ِلاِؾٗ ٚ فظبئظٗ .ثزف  

 أ-التعريف اللغوي:

اْ أطً اٌّٛشؾبد ٠ؼٛك اٌٝ اطً اٌفؼً اٌؼوثٟ "ٚشؼ" ، ٚ اٌنٞ عبء فٟ ػلح ِؼبعُ ػوث١خ ثّؼٕٝ ى٠ٓ 

شَؼَ"  َٚ اٌٛشبػ، فؼٍٝ ٍج١ً اٌّضبي ٔغل فٟ ِؼغُ ٌَبْ اٌؼوة ثبة "  

٠مبي وبف ٚ اوبف ٚ اٌٛشبػ:" وٍٗ ؽٍٟ إٌَبء"ٚ الاشبػ ػٍٝ اٌجلي ، وّب 
1

٘ٛ اٌىوٍبْ ِٓ "ٚ اٌٛشبػ 

ٌئٌئ ٚ اٌغٛ٘و ِٕظِٛبْ ،٠قبٌف ث١ّٕٙب ِؼطٛف اؽلّ٘ب ػٍٝ ا٢فو. ٚ أك٠ُ ػو٠غ  ٠وطغ ثبٌغٛ٘و 

أٚشؾخ  ٚ ٚشبئؼ ،ٚ لل رٛشؾذ اٌّوأح ٚ ارشؾذ ٚ رشلٖ اٌّوأح ث١ٓ ػبرمٙب ٚ وشؾ١ٙب ، ٚ عّغ ٚشؼ 

صٛثٗ : رمٍل"رٛشؼ ث١َفٗ ٚ 
2
  

ٚ أشبهد ثٛى٠لٞ  اٌٝ رؼو٠ف "اٌيِقشوٞ " ٌنٌه اٌمٛي ثمٌٛٙب "اٌّٛشؼ أٚ اٌّٛشؾخ ِٓ الاشبػ ٚ -

اٌٛشبػ ٚ ٘ٛ ؽٍٟ إٌَبء، ٚ اٌّٛشؼ اٍُ ِفؼٛي ٠لي ػٍٝ أْ إٌبظُ لل ٚػغ ِٕظِٛزٗ ػٍٝ شىً اٌٛشبػ 

3
 

٠َّٚٝ ونٌه ثفٓ اٌزٛش١ؼ ٚ ٟ٘ ٌفظخ ِشزمخ ِٓ اٌٛشبػ .-  

"  ٌ اٌوأٞ ٌلٜ "اٌّؾجٟ" اٌنٞ ٚػؾٗ ثمٌٛٗ" اْ أٚي ِٓ ٔظُ اٌّٛشؼ اٌّغبهثخٚٔغل ٔف-
4
 

بٔٗ وبٌٛشبػ ٌٗ ـ ٚ ٍجت رملِٗ ػٍٝ فوعبرٗ ٚ أػؼٚ أػبف ٍجت ر١َّزٗ ثبٌّٛشؼ ٚ ٠َّٝ ِٛشؾبً لأْ 

وّب ِب ثؼلٖ لإػواثٗ وبٌشؼو ٌىٕٗ ٠قبٌفٗ ٚ لظل اٌّؾجٟ أْ ١٘ىً اٌّٛشؼ اٌفٕٟ ٘ٛ ِب ٠ٛ٠لٖ عّبلا ٚ ٠ي٠ٕٗ 

                                                           
1
 632ت( ـص-أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور الإفرٌقً المصري ، لسان العرب ، المجلد الثانً ـ دار صادر ،)د  

 
2
  246، ص2005 8مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب الفٌروز آبادي ، قماوس المحٌط ، مؤسسة الرسالة ،ط 

3
 58ص-2006الجزابر –جامعة ابً بكر بلقاٌد –ملامحها فً أثار الدارسٌن العرب و الأجانب رسالة ماجستر –زهٌرة بوزٌدي ،نظرٌة الموشح  

4
  142ت( ص -مصدر)د–مكتبة الاٌمان –تارٌخ أداب العرب –مصطفى صادق الرافعً  
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٠زي٠ٓ اٌٛشبػ ثبٌغٛا٘و ٚ أشبه اٌٝ أٔٗ ِٓ فْٕٛ اٌشؼو اٌزٟ رٍزيَ ثٙب الأػواة ـٛ ٌىٓ ٠قزٍف ػٓ 

 اٌمظ١لح فٟ رؼلك أٚىأٗ اٌزٟ أؽ١بٔٗ رزفك ِغ أٚىاْ اٌشؼو ٚ أؽ١بٔب رقبٌفٙب .

        ٚ وبْ اثٓ ٍٕبء اٌٍّه ٘ٛ أٚي ِٓ ا٘زُ ثزؼو٠ف ٘نا اٌفٓ ٚ شوػ اٌجٕبء اٌفٕٟ أْ اٌفوق ث١ٓ اٌّٛشؼ -

ىاْ اٌؼوٚع اٌؼوثٟ ٚ ربهح ٚ اٌمظ١لح ٘ٛ اٌٛىْ ، ٚ مٌه ٌزؼلك الأٚىاْ اٌّٛشؾخ فزبهح رؤرٟ ػٍٝ أٚ

رقبٌفٗ
1
 

      شؼ ولاَ ِٕظَٛ ػٍٝ لله ِقظٛص ٚلل ٚافمٗ "اٌظفلٞ" فٟ مٌه اٌزؼو٠ف ٚ ىاك ػ١ٍٗ ثمٌٛٗ "اٌّٛ-

، ثمٛاف ِقزٍفخ" ٚ ٘ٛ ثٙنا اٌزؼو٠ف لل ث١ٓ ػلَ اٌزياَ اٌّٛشؾبد ثبٌمبف١خ اٌٛاؽلح وّب فٟ اٌمظ١لح 

اٌزم١ٍل٠خ ،ؽ١ش أْ اٌجٕبء اٌفٕٟ ٌٍّٛشؼ ٠قزٍف ػٓ ثٕبء اٌمظ١لح ٚ ٠ز١ّي ثزؼلك  لٛاف١ٗ.
2
 

ػٕلِب لبي :" ٘نٖ اٌفْٕٛ اٌَجؼخ ِٕٙب صلاصخ ِؼوثخ  ٚ موو٘ب " الاثش١ٟٙ " ِٓ ػّٓ فْٕٛ اٌشؼو اٌؼوثٟ

اثلا لا ٠غزفو اٌٍؾٓ ف١ٙب ، ٚ ٟ٘ اٌشؼو اٌمو٠غ ، اٌّٛشؼ ٚ اٌلٚث١ذ ، ِٕٚٙب  صلاصخ ٍِؾٛٔخ اثلا ٟ٘ 

اٌيعً ٚ اٌىبْ وبْ ٚ اٌمِٛب ٚ مٌه لأْ ٌغخ اٌّٛشؾبد ٌغخ ػوث١خ فظ١ؾخ ، ٚ لا رؤرٟ اٌؼب١ِخ ف١ٙب اٌٟ فٟ 

اٌقوعخ .
3
 

" أْ رىْٛ م٠ٛي الأث١بد ماد لبف١ز١ٓ ػٍٝ ثؾو٠ٓ أٚ اثٓ اٌم١ُ فمل شوػ ِؼٕٝ اٌزٛش١ؼ ثمٌٛٗ : اِب -

ػوث١ٓ ِٓ ثؾو ٚاؽل ، فؼٍٝ أٞ اٌمبف١ز١ٓ  ٚ لفذ وً شؼوا َِزم١ّب ٚ ٠شزون ِؼٗ فٟ مٌه اٌزؼو٠ف       

ِقزٍف١ٓ ، فبما ٚلف " اثٓ أص١و"  فٕغلٖ ٠مٛي " اٌزٛش١ؼ ٘ٛ أْ ٠جٕٟ اٌشبػو أث١بد لظ١لرٗ ػٍٝ ثؾو٠ٓ 

ِٓ اٌج١ذ ػٍٝ اٌمبف١خ  الأٌٚٝ وبْ اٌشؼو َِزم١ّب ِٓ  ثؾو آفو ػٍٝ اٌؼوٚع ، ٚ طبه ِب ٠ؼبف اٌٝ 

اٌمبف١خ الأٌٚٝ ٌٍج١ذ وبٌٛشبػ " ٚ فٟ مٌه اشبهح اٌٝ أْ رؼلك اٌٛىْ ٚ اٌمبف١خ كافً اٌّٛشؾخ ٠ي٠ٕٙب ٚ 

افٟ اٌّقزٍفخ كافً اٌّٛشؾخ ثّضبثخ اٌغٛا٘و ٠غٍّٙب ٚ ٠لي ػٍٝ ؽَٓ اٌظٕؼخ ،  فزىْٛ الأٚىاْ ٚ اٌمٛ

كافً اٌٛشبػ 
4
. 

٠َّٚٝ أ٠ؼب ثفٓ اٌزٛش١ؼ ، ٚ ٟ٘ ٌفظخ ِشزمخ ِٓ اٌٛشبػ ٚ ٠وعغ ٍجت اٌز١َّخ لأٔٗ ٠زٕيي اٌّؼٕٝ  -

ثّٕيٌخ اٌٛشبػ ، ٚ ٠زٕيي أٚي اٌىلاَ ٚ آفوٖ ٚ فٟ ٔفٌ ا١ٌَبق ٔغل رؼو٠ف "اٌَمب" :"اٌّٛشؼ ثزشل٠ل 

ٗ أٞ ى٠ٕٗ ثبٌٛشبػ ٚ   اٌش١ٓ اٌّفزٛؽخ ٚ اٌّٛشؾخ ثي٠بكح ربء اٌزؤ١ٔش فٟ آفوٖ ّ٘ب   اٍُ ِفؼٛي ِٓ ٚشؾ

                                                           
185ص   1980-دار الفكر -دمشق  - 3ط–دار الطراز فً عمل الموشحات –ابن سناء الملك 

1
  

2
 59نظرٌة الموشح ملامحها فً آثار الدارسٌن العرب و الأجانب ص -زهٌرة بوزٌدي 

3
  624ص – 2008لبنان –دار المعرفة  -5 الطبعة –المستطرؾ فً كل  فن مستطرؾ –شهاب الدٌن محمد بن احمد الابشٌهً  

4
هـ  1327 1مصر ط–مطبعة السعادة –تحقٌق محمد  بدر الدٌن النعسانً –الفوابد  المشوق الى علوم القرآن  و علم البٌان –ابن القٌم الجوزي  

 232ص
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عّؼّٙب اٌّٛشؾبد ، أِب اٌزٛش١ؼ فؤطٍٗ ٌٍّظله اٌفؼً ٚشؾٗ صُ طبه اٍّب ٌٙنا اٌؼوة ِٓ اٌشؼو ٚ 

ٌٙنا عبى عّؼٗ ػٍٝ اٌزٛاش١ؼ "
1
 

أٔٙب ِٕمٌٛخ ٚٔنوو أ٠ؼب هأٞ اٌوافؼٟ  فٟ ٘نا اٌفٓ : "  ٠مبي ٌٗ اٌزٛش١ؼ ٚ اٌنٞ ٔواٖ فٟ أطً ٘نٖ اٌٍفظخ -

ٛشؼ ٚمٌه اٌشٟ ٠ىْٛ ف١ٗ فىؤْ ٘نٖ الأٍّبؽ ٚ الأػؼبْ اٌزٟ ٠ي٠ٕٛٔٗ  ثٙب ٟ٘ ِٓ ِٓ لٌُٛٙ : صٛة ِ

اٌىلاَ فٟ ٍج١ً اٌٛشٟ ِٓ اٌضٛة ، صُ طبهد ٌفظخ ثؼل مٌه ػٍّب ً."
2

 

  ٞ غ ثّقزٍف أٌٛاْ اٌغٛا٘و، فبْ   اٌّٛشؾخ رزي٠ٓ   ْ اٌٛشبػ ثبٌيفبهف، ٚ ٠زوط  ٚ ثٙنا فىّب ٠زي

ثبٌمٛافٟ   اٌّزٕٛػخ، ٚ رزغًّ ثبلأٚىاْ اٌّقزٍفخ، ٚ رٕٛع الإ٠مبع ا١ٌٍّٛمٟ ف١ٙب، ٚ ٌٙنا فمل اد    فن فٓ 

  . ٚ اٌغّبي اٌّٛشؼ اٍّٗ ِٓ اٌٛشبػ ٌٍزشبثٗ ث١ّٕٙب فٟ اٌيفوفخ 

 التعرٌف الاصطلاحً:  -ب

 :  عند الأدباء القدامى-

  ، ٚ أول د ػٍٝ أطٍٗ الأٔلٌَٟ، اٌف١ٕخٌمل رٕبٌٚذ ثؼغ وزت اٌزواس رؼو٠ف فٓ اٌّٛشؾبد، ٚفظبئظٗ  

           ُِٕٙ اٌنٞ أشبك ثفٓ اٌزٛش١ؼ ثمٌٛٗ: "اٌّٛشؾبد ٟ٘ ىثلح اٌشؼو ٚ فلاطخ عٛ٘وٖ اثٓ كؽ١خ( (ٚ 

ٚا ف١ٙب وبٌشٌّ ٚ طفٛرٗ، ٚ ٟ٘ ِٓ اٌفْٕٛ اٌزٟ أغوة ثٙب أً٘ اٌّغوة ػٍٝ أً٘ اٌّشوق، ٚ ظٙو

.اٌّشوق "اٌطبٌؼخ ٚ اٌؼ١بء 
3
 

ٚ ثٙنا فمل أول "اثٓ كؽ١خ" : لبي اْ اٌّٛشؼ اثلاع ألٌَٟ فبٌض اِزل رؤص١وٖ اٌٝ اٌشوق ٚ ٚافمٗ ٔفٌ 

"٘نٖ اٌطو٠مخ ِٓ ِقزوػبد أً٘ الأٔلٌٌ ٚ ِجزلػبرُٙ الأفنح اٌوأٞ  "اثٓ فبرّخ" اٌنٞ لبي ػٓ اٌزٛش١ؼ 

 ١ٍٙب ٚ ٚػؼٛا ٍج١ٍٙب "ثبلأٔفٌ ُ٘ اٌن٠ٓ ٔٙغٛا ٍج

ٚ اػزّل ) اٌؾٕفٟ( فٟ رؼو٠ف اٌّٛشؼ ػٍٝ أ١ّ٘زٗ لٛاف١ٗ ػٕلِب لبي " اٌزٛش١ؼ ٘ٛ اْ ٠ىْٛ ِؼٕٝ أٚي 

اٌىلاَ ٠لي ػٍٝ ٌفع آفوٖ ف١زٕيي اٌّؼٕٝ ِٕيٌخ اٌٛشبػ ٚ ٠زٕيي أٚي اٌىلاَ ٚ آفوٖ ِٕيٌخ اٌؼبرك ٚ اٌىشبػ 

َّزّزغ اٌٝ ثلا٠خ اٌّٛشؾخ اما ػٍُ اٌمبف١خ ٚ اٌوٚٞ ٠َزط١غ ٌٍن٠ٓ ٠غٛي ػ١ٍُٙ اٌٛشبػ" ، ٠ٚمظل ثٙنا أْ اٌ

     ِؼوفخ ٔٙب٠خ اٌج١ذ ٚ لبف١زٗ ، ٌٚنٌه عبءد ر١َّخ اٌّٛشؼ ِٓ اٌٛشبػ اٌّوطغ اٌنٞ ٠لٚه ؽٛي اٌؼبرك

ٚ اٌىشؼ ٚ ٠ورجؾ أٌٚٗ ثآفوٖ .
4
 

                                                           
1
 1997-المؽرب –و الشؤون الإسلامٌة  –اؾ تحقٌق محمد المعمري وزارة الأوق–المسلك السهل فً شرح التوشٌح ابن السهل –محمد الاقرانً  

  100ص
2
  142ص –تارٌخ أداب العرب –مصطفى صادق الرافعً  

3
 204ص-د.ت-لبنان–دار العلم –تحقٌق إبراهٌم الابٌاري –المطرب  من الأشعار  أهل المؽرب  –ابن دحٌة   

4
 233ص– 1924مصر–مطبعة المكتبة التجارٌة –صناعة الترسل   حسن التوسل الى –شهاب الدٌن ابً ثناء محمود بن سلٌمان الحلبً الحنفً   
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اٌنٞ ٚػؼ هأ٠ٗ فٟ فٓ اٌزٛش١ؼ فٟ لٌٛٗ :" ٘ٛ أْ ٠ىْٛ أٚي ٚٔغل اٌّؼٕٝ ٔفَٗ ػٕل )للاِخ ثٓ عؼفو( -

اٌج١ذ شب٘لاً ثمبف١زٗ ٚ ِؼٕب٘ب ِزؼٍك ثٗ ؽزٝ أْ اٌنٞ ٠ؼوف لبف١خ اٌمظ١لح اٌزٟ اٌج١ذ ِٕٙب ، اما ٍّغ أٚي 

 .اٌج١ذ ػوف آفوٖ ٚ ثبٔذ ٌٗ لبف١زٗ " أٞ أْ ثلا٠خ اٌج١ذ رلي ػٍٝ لبف١زٗ ٚ ِؼٕبٖ 

ٕ٘بن ِٓ رٕبٚي اٌّٛشؼ ِٓ إٌبؽ١خ اٌشى١ٍخ ، فمل أٚهك )و١لأٟ( وّضبي  ِٚٓ ٚعٙخ إٌظو الأفوٜ ، -

ٌنٌه ؽل٠ش )اثٓ فٍلْٚ ( اٌنٞ لبي ػٓ اٌّٛشؾبد فٟ ِملِزٗ :"أِٚؤ اً٘ الألٌٌ فٍّب وضو اٌشؼو فٟ 

ثذ ِٕبؽ١ٗ ٚفٕٛٔٗ ٚثٍغ اٌز١ّٕك ف١ٗ اٌغب٠خ ، اٍزؾلس اٌّزؤفوْٚ ُِٕٙ فٕبٍّٖٛ ثبٌّٛشؼ لطوُ٘ ، ٚرٙن

 ٔٗ اٍّبؽب اٍّبؽب ،ٚ اغظبٔب اغظبٔب ، ٠ٚىضوْٚ ِٕٙب ِٚٓ اػبه٠ؼٙب اٌّقزٍفخ ٠ٕظّٛ

ٚثنٌه فمل اول )اثٓ فٍلْٚ( اْ اٌّٛشؼ ٘ٛ اثلاع ألٌَٟ ، ٚأٗ ٠قزٍف فٟ ١٘ىٍٗ اٌفٕٟ ػٓ اٌمظ١لح  -

 اٌؼّٛك٠خ ٚ ٠قزٍف ونٌه فٟ رؼلك لٛاف١ٗ .

اٍزؾلصٗ الأل١ٌَْٛ ، ١ؼ اٍُ ٌٕٛع ِٓ اٌشؼو ٠ٚزّبصً ِغ رؼو٠فٗ )اٌيث١لٞ ( اٌنٞ م٘ت اٌٝ اْ "اٌزٛش-

 ٚ٘ٛ فٓ ػغ١ت ٌٗ اٍّبؽ ٚ اغظبْ ٚاػبه٠غ ِقزٍفخ .

ٚلل أشبك ) اثٓ ثَبَ ( ثغّبي ٘نا اٌفٓ اٌنٞ رؼشمٗ إٌفٌ ػٕلِب لبي "رشك ػٍٝ ٍّبػٙب ِظٛٔبد  -

 " اٌؾجٛة ثً اٌمٍٛة "أٞ أٙب رطوة اٌَّزّؼ١ٓ ٚرٌّ شغبف لٍٛثُٙ ف١َؼلٚا ثبلاٍزّبع ٌٙب

 دباء المحدثيه :لأالموشحات الاودلسية عىد ا_ 

ٌمل ٚػغ اٌجلاغ١ْٛ فٟ اٌؼظو اٌؾل٠ش ػلح رؼو٠فبد اططلاؽ١خ ٌفٓ اٌّٛشؾبد ، رٙلف اٌٝ رٛػ١ؼ 

١٘ىٍٙب اٌفٕٟ ٚ٘لٜ الافزلاف ث١ٕٙب ٚث١ٓ اٌمظ١لح اٌزم١ٍل٠خ ، فن٘ت )فّب١َ٠خ ( اٌٝ الافن ثواٞ )اٌغواهٞ( 

اٌنٞ ثبٌشىً اٌزم١ٍلٞ فٟ رؼو٠ف اٌّٛشؼ ثبٔٗ " ِظطٍؼ ٠لي ػٍٝ فٓ َِزؾلس ِٓ فْٕٛ اٌشؼو ، لا ٠زم١ل 

 " اٌزيِٗ اٌمظ١لح اٌؼوث١خ ٌجٕبئٙب اٌؼؼٛٞ 

ٚمٌه لأي٠بػ اٌّٛشؼ ػٓ اٌمظ١لح فٟ اٌشىً ٚ اٌٛىْ ٚاٌمبف١خ .
1
 

ّواح ِٓ إٌظُ ٠شجٗ اٌٛشبػ اٌنٞ رزقنٖ أٌٛع  ٚ هأٜ ثٙغذ الأٍزبم " اْ اٌّٛشؾخ فٟ الإطلاػ الاكثٟ-

اٌزغ١ًّ إٌّٛع اٌّؼزّلح ػٍٝ اٌزمبثً " أٞ ٍجت اٌز١َّخ ٠ؼٛك ٌٍي٠ٕخ ٚ اٌغبِغ ث١ٓ اٌّؼ١ٕٓ ِموْٚ ثفىوح 

اٌٝ اٌزشبثٗ ث١ٓ اٌٛشبػ اٌّي٠ٓ ٚاٌّوطغ ثبٌغٛا٘و ٚ اٌؾٍٟ ، ِٚب ث١ٓ اٌّٛشؼ اٌّي٠ٓ ثبٌمٛافٟ اٌّزؼلكح 

                                                           
1
ص  2006جامعة ال البٌت –الموشحات الاندلسٌة فً عصر بنً الأحمر دراسة موضوعٌة و فنٌة رسالة ماجستٌر –حاتم احمد محمد خماٌسٌة  

245 
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ٚ ٠قزٍف ػٓ  اٌزٟ رجوى عّبٌٗ ٚ ؽَٓ ط١غزٗ ، ؽ١ش رزشبثٗ اٌمٛافٟ اٌّزمبثٍخ فٟ اغظبْ اٌّٛشؼ ،

ِّب ٠ٕزظ ػٕٗ اثلاع  ١ٍِٛمٟ  عياء كافٍٗ ،لٛاص ثم١خ الأ
1
 

ٚ ٚافمٗ )اٌزٛٔغٟ( اٌنٞ هأٜ اْ اٌّٛشؾبد ٟ٘ لظبئل لا ٠ٍزيَ اٌشبػو ف١ٙب لبف١خ ٚاؽلح ، ٚلإٚىٔب  -

ِٓ ري١٠ٓ ٚ ط١غخ ٚ روط١غ ٚ رظٕف ٚ رٕبظو ٚ اٌٛاْ ب ف١ٙب ٚاؽلا ، ٚ أّب ١ٍّذ ثبٌّٛشؾبد ٌّ

 ثبلأؽغبه اٌىو٠ّخ .شى١ٍخ، عؼٍٙب رٕبظو اٌٛشبػ اٌّوطغ  

" ػوة ِٓ اٌىلاَ إٌّظَٛ ِٚضً مٌه أ٠ؼب هاٞ )ِؾّل ِٙلٞ اٌجظ١و ( فٟ رؼو٠ف اٌّٛشؾبد ثبٔٙب  -

رزؼلك اٚىأٗ ٚرزٕٛع لٛاف١ٗ رجؼب ٌوغجخ لبئٍخ ٚللهرٗ ػٍٝ اٌزؼوف فٟ افب١ٔٓ اٌىلاَ " ٚ٘نا ٠ٛػؼ ِلٜ 

ؾٛه اٌق١ٍ١ٍخ ، اِب اٌّٛشؼ فلا ٠شزوؽ ف١ٗ ل١ل اٚ افلافٙب ػٓ اٌمظ١لح اٌزٟ ٠ٍزيَ ف١ٙب اٌشبػو ثبٌٛىْ ٚ اٌج

.ً روعغ اٌٝ للهح اٌٛشبػ اٌف١ٕخ فٟ ر١َٕك الإ٠مبع ٚ اٌمبف١خ ٞ اٚ لبف١خ ِٛؽلح ، ثاٌزياَ ثٛىْ شؼو
2
  

ٚٔغل )ػّو فوٚؿ ( ٠ٛػؼ ونٌه اػزّبك اٌّٛشؼ ػٍٝ رؼلك اٌمٛافٟ ؽ١ش م٘ت اٌٝ اٌمٛي ثبْ اٌّٛشؾخ  -

الاٍطو ٚ اٌمٛافٟ ػٍٝ َٔك ِقظٛصغٍت رزؤٌف ِٓ ِمبؽغ رزورت ف١ٙب شؼو٠خ ؽ٠ٍٛخ فٟ الا لطؼخ
3

                       

)ِظطفٝ اٌشىؼخ( ػٍٝ ٔفٌ إٌّٛاي فمبي ػٓ اٌّٛشؼ " ٘ٛ فٓ ا١ٔك ِٓ فْٕٛ اٌشؼو اٌؼوثٟ ،  ٍٚبه  -

الألٌٌ . بق اؽبهٖ ٘نا ثبهعارؾل لٛاٌت ثؼ١ٕٙب فٟ ٔطبق رؼلك الاٚىاْ اٌشؼو٠خ ، ٚوبْ ظٙٛهٖ فٟ ٔط
4
 

شؾبد ٚ ث١ٓ اٌغٕبء ثمٌٛٗ: "اٌّٛشؾخ ِٕظِٛخ غٕبئ١خ، لا ر١َو فٟ ١ٍِٛمب٘ب ػٍٝ )١٘ىً ( فٓ اٌّٛ ٚ هثؾ 

إٌّٙظ اٌزم١ٍلٞ، اٌٍّزيَ ٌٛؽلح اٌٛىْ ٚ هربثخ اٌمبف١خ، ٚ أّب رؼزّل ػٍٝ ِٕٙظ رغل٠لٞ ِزؾوه ٔٛػبً، 

، ٚ ٘ٛ ٠وٜ ثنٌه أْ  "اٌزمبثً فٟ الأعياء اٌّزّبصٍخ٠زغ١و اٌٛىْ ٚ رزؼلك اٌمبف١خ، ٚ ٌىٓ ِغ اٌزياَ  5ثؾ١ش 

اٌّٛشؼ لل ٚػغ ٌٍغٕبء أٍبٍب ، ٚ ٌنٌه رؾوه ِٓ ل١ٛك اٌمظ١لح اٌزم١ٍل٠خ فبفزٍف ا٠مبػٗ ا١ٌٍّٛمٟ ٚ رؼلكد 

اهرجبؽ اٌّٛشؼ ثبٌغٕبء ثمٌٛٗ: "اٌّٛشؼ  ( اٌؼطبه )لٛاف١ٗ ِّب ٠زٕبٍت ِغ اٌغٕبء، ٚ ػٍٝ ٔفٌ إٌٙظ هأٜ 

رٕزّٟ ٌٍشؼو اٌؼوثٟ اٌغٕبئٟ، ٚ لل افزوع ٘نا  اٌز٠ٟخ، ٚ ٠ؼل أؽل الأعٕبً الأكث١خ اٌَّزمٍخ شؼو ٘ٛ لظ١لح

 أً٘ الأٔلٌٌ"اٌغٌٕ الأكثٟ 
5
 

لل ِظطفٝ ػٛع اٌىو٠ُ(   اٌنٞ أول ػٍٝ الأطً الأٔلٌَٟ ٌٍّٛشؼ ِغ ٚ لل أشبه ) إٌؼ١ّٟ( ٌواٞ )  

إٌظُ، ظٙو أٚي ِب ظٙو ثبلأٔلٌٌ، فٟ ػٙل اهرجبؽٗ ثبٌغٕبء، ؽ١ش هأٜ أْ: "اٌزٛش١ؼ ٌْٛ ِٓ أٌٛاْ 

    فٟ اٌموْ اٌزبٍغ ا١ٌّلاكٞ، ٚ ٠قزٍف ػٓ غ١وٖ ِٓ أٌٛاْ إٌظُ، ثبٌزياِٗ لٛاػل ِؼ١ٕخ اٌّبه١ٔٚخاٌلٌٚخ 

                                                           
840ص  1999لبنان –دار الكتب العلمٌة  –الطبعة الثانٌة  –الجزء الأول  –المعجم المفصل فً الادب  –محمد التونجً  
1
  

2
 1980العراق –دار الحرٌة للطباعة  2العدد– 9المجلد –ابن زهر الحفٌد الاندلسً )حٌاته شعره موشحاته( مجلة الورود  –محمد مجٌد سعٌد  

 267ص
3
  422ص -1984الطبعة الثانٌة  -لبنان–دار العلم  –الادب فً المؽرب و الاندلس –الجزء الرابع –تارٌخ الادب العربً  –عمر فروخ   

4
 12الموشحات الاندلسٌة فً العصر الأحمر ص  –حاتم محمد خماٌسٌة   

5
 139ص  1985القاهرة –دار المعارؾ –الادب الاندلسً من الفتح الى سقوط الخلافة –احمد هٌكل   
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     ِٓ ؽ١ش اٌزمف١خ ٚ ثقوٚعٗ أؽ١بٔبً ػٍٝ الأػبه٠غ اٌق١ٍ١ٍخ، ٚ ثقٍٖٛ أؽ١بٔبً أفوٜ ِٓ اٌٛىْ اٌشؼوٞ، 

  ءأعيائٗ، ٚ ثبرظبٌٗ اٌٛص١ك ثبٌغٕب لاهعخ ٚ اٌؼغ١ّخ فٟ ثؼغٚ ثبٍزؼّبٌٗ اٌٍغخ اٌ

ٚ ِٓ ٕ٘ب َٔزقٍض اْ فٓ اٌّٛشؼ اثلاع اٌمو٠ؾخ اٌؼوث١خ فٟ الألٌٌ ، ٚ أٗ فٓ شؼوٞ ٌٗ طٍخ ٚص١مخ 

ثبٌغٕبء ٚ ا١ٌٍّٛمٝ ، افزٍف ثٕبإٖ ٚ ١٘ىٍٗ اٌفٕٟ ػٓ اٌشىً اٌزم١ٍلٞ ٌٍمظ١لح اٌؼّٛك٠خ ، ِٓ ؽ١ش اٌٛىْ   

ّفؼّخ ثبٌزوف ٚ اٌضواء ٚ إٌّبظو ٚ ٔظبَ اٌزمف١خ ، ٚ اػزّل اٌّٛشؼ أؼىبٍب ٌٛالغ  اٌج١ئخ الأل١ٌَخ اٌ

اٌقلاثخ ، اٌّؾجخ ٌٍغٕبء ٚ اٌطوة ، فقوط ِٓ ػ١ك اٌمظ١لح اٌزم١ٍل٠خ اٌٝ آفبق اهؽت ٚ الوة ٌٍّغزّغ 

 الألٌَٟ 
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 نشأة الموشحات الأندلسٌة -2

 :الإرهاصات الجنٌنٌة للموشحات  -أ

التً أثارت الجدل حول نشأتها، و بداٌة ظهورها، فقد ٌُعد فن الموشحات من أكثر الفنون الأدبٌة - 

عن بلاد  تنازعت حول أصل فن التوشٌح عدّة نظرٌات أدبٌة، حاولت إبعاد نشأة هذا الفن الشعري المتمٌز

      الأندلس، و لكنها كانت ضعٌفة الحجة، و لتوضٌح ذلك سوؾ نتعرض لتلك النظرٌات، لبٌان أدلتها، 

ٌرى أصحاب هذه النظرٌة أن فن  : ولى هذه النظرٌات، هً نظرٌة الأصل المشرقًو أسباب تفنٌدها، و أ

    الموشحات هو مجرد تطوٌر للمسمطات المشرقٌة، و علٌه فإن فن التوشٌح ٌنحدر من أصل مشرقً، 

على سجع واحد أو اثنٌن،  1منها ة اعر بٌته على أربعة أقسام، ثلاثو ٌقصد بفن التسمٌط "أن ٌجعل الش

           الى  ّّ ، أي أن ٌنوع الشاعر فً قوافً الأبٌات، و ذلك نحو ما ٌنسب "ؾ قافٌة البٌتبخلا

 1(  رؤ القٌسام(

 طُولَ الدَهْرِ فًِ الزَمَن الخَالًِهُنَ اتَوَهمْتُ مِنْ هِندِ مَعَالمِ أطَْلالَ          عَفَ 

صٌِحُِ بِ  ٌَ  مَؽْنَاهَا صَدَى و َ عَوازِؾْ مَرَابِعٌ مِنَ هَنَدْ خَلتَْ وَ مَصَابؾٌِ       

اح و العَواصَِؾ    وَ كُلٌ مُسْؾٍ ثُمَ آخِر رِدَاؾ ٌَ رُهَا هَوَج الرِ ٌْ  وَ ؼَ

 بِأسَْحَمْ مِنَ نُوء السَمَاكٌَنْ هُطَالْ 

و كان ذلك ٌعد بمثابة بداٌة التجدٌد فً الشعر العربً التقلٌدي، و ظهور المحاولات الأولى للخروج 

  فً الخمر التً أولها(أبو نواس)مودٌة، و كذلك مسمطة ٌدة العرتابة القص 3على

 2حَلْؾَ السِجْنِ  فرسَ ِّ ربٌب ْ      ورس ِ ون َس ِ كلُ شمَ  طبٌخَ 

،  "" قواؾ داخلٌة متحدة ؼٌر القافٌة الواحدة الموجودة فً آخر الأبٌاتفٌها الشاعر بـفقد التزم الشاعر  

    ، و هو ما نفاه مع لفن التوشٌح و أن الموشحات تطورت عنهاو لذلك فقد اعتبرها بعض الأدباء بداٌة 

      لا ؼبار على كونها مسمطة مربعة، ولا علاقة لها بفن التوشٌح فً أٌة حال (  رحٌم) أنه : "بقوله

           و بهذا نجد أن جمٌع هذه المحاولات، ظلت محدودة النطاق لم تتجاوز التنوع  . 3"من الأحوال

و ذلك على العكس من الموشح، الذي ٌعتمد على تعدد القوافً و الأوزان داخل الموشحة،    فً القوافً، 

          (عباسة)قد أكد على ذلك : "بقولهو ٌتمٌز بوجود الخرجة التً تخالؾ لؽة الموشح أحٌانا ثٌة، و 

                                                           
1
 129د،ت ص–بداد –مطبعة سلٌمان الاعظمً –للهجرة فصول فً الادب الاندلسً فً القرنٌن الثانً و الثالث  –حكمة على الاوسً  

2
 نظرٌة الموشح ملامحها فً آثار الدارسٌن العرب و الأجانب –زهٌرة بوزٌدي   

3
 132فصول فً الادب الاندلسً فً القرنٌن الثانً و الثالث للهجرة ص –حكمة على الاوسً  
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ٌة إلا فٌما ٌخص القافٌة، أما إن التسمٌط لم ٌخرج ً، فتأتً بالعامٌة أو الرومان عن التقالٌد الشعر

 1  .الموشحات، فضلاً عن تنوٌعها للقوافً، فإنها نوعت أٌضاً فً الأوزان كما نوعت أحٌانا " ً فً اللؽة 

و ذلك ٌعنً وجود (ابن زٌدون)علاوة على ذلك نجد بعض شعراء الأندلس قد نظموا المسمطات، أمثال 

الشكل القدٌم، فٌما لو صح هذا ً إلى جنب فً الأندلس،  النوعٌن جنبا "أن ٌستؽنى بالشكل المتطور عن

 2ض. الفر"فالأولى 

و ؼٌرهم، (  ابن خلدون ) )ابن دحٌة ( و )المحبً  ( د أقوال المؤرخٌن أمثال من جهة أخرى، نج و

   التً ذكرناها آنفا على نشأة فن التوشٌح فً بلاد الأندلس، وعلى أصله المؽربً، ثم ذٌوع صٌته فً ً، 

كذلك على النشأة الأندلسٌة للموشحات بقوله: "الموشح فن تفرد  )الصفدي(التً أكدّت الشرق، و ٌؤكد  و

  "به أهل المؽرب، و امتازوا به على أهل المشرق، و توسعوا فً فنونه، و أكثروا من أنواعه و ضروبه

.3 

عن فنً الموشح و الزجل: "هذان طرازان كان الابتداء بعملهما )ابن سعٌد (ك بالإ ضافة إلى قول و ذل

 . "المؽرب، ثم ولع بهما أهل المشرق من 

( المصري المشرقً، فً مدح الموشحات، و التأكٌد على ابن سناء الملك)د أبلػ من كلمات و لا نج

دم، و أجلب بها أهل ّ ى أندلسٌتها، فكؾّ : "و الموشحات مما ترك الأول للآخر، و سبق بها المتأخر المتق

و وفى بقوله المؽرب على أهل المشرق، و ؼادر بها الشعراء من متردم، صار المؽرب بها مشرقاً 

لشروقها بأفقه، و إشراقها فً جوه، و صار أهله بها أؼنى الناس، لظفرهم بالكنز الذي ذخرته لهم الأٌام، 

 4 .  معنه الأنا"و بالمعدن الذي نام 

الشرق بمحاولة تقلٌد الموشحات الأندلسٌة ومحاكاتها ، بٌَد أن موشحات المشرقٌٌن جاءت فقد قام شعراء 

أما المشارقة قد تكلفوا التوشٌح و بقى للؤندلسٌٌن فضل الطبع ،  (الرافعًفة  خالٌة من الابداع   كما )متكل

 على ما  كلؾ ظاهرالمشارقة فالت رأٌه انما   ( دربالً)ابن خلدون  حٌث ذكرت   و أقر بذلك أٌضا5"

 6" بقة للموشحات المشرقٌة بعدة قرونكذلك نجد أن هناك موشحات أندلسٌة سا"،  "عانوه من الموشحات

                                                           
1
 2012-الجزابر–الطبعة الأولى  -دار الكتاب للنشر و التوزٌع–الموشحات فً الازجال الاندلسٌة و اثرها فً شعر تروبادور  –محمد عباسة  

 51ص
2
 80الموشحات فً بلاد الشام منذ نشأتها حتى نهاٌة القرن الثانً عشر الهجري ص –مقداد رحٌم   

3
 267ص -1980عرفة عالم الم–الموشحات الاندلسٌة  –محمد زكرٌا العنانً   

4
 99ص –دار الطرز فً عمل الموشحات –ابن سناء الملك   

5
 149تارٌخ  الادب العربً ص –مصطفى صادق الرافعً  

6
الجزابر –كلٌة الادب و اللؽات –ورقلة –جامعة قاصدي مرباح –رسالة ماجستٌر –الشعر و العمران مقدمة ابن خلدون –ام كلثوم دربالً   

 98ص -2015.
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لم نر للمشارقة موشحات، و لم ٌذكر أحد منهم فً الوشاحٌن، إلا بعد أن اشتهر هذا الفن ( هٌكلذكر ) كما

 1" .نشأة الموشحات فً الأندلس، وكثر أعلامه، و ذلك بعد نحو ثلاثة قرون من

و هو ما ٌؤكد على أن الموشحات المشرقٌة ظهرت بعد اشتهار الموشحات الأندلسٌة و ذٌوع صٌتها، 

وبهذا ٌنتفً أن تكون الموشحات مشرقٌة الأصل، فً حٌن أن أهل الشرق قد عجزوا عن التمٌز فٌها، فلم 

ٌس أدل على ذلك من الصدارة و السبق، ولٌستطع أحد منافسة الأندلسٌٌن فً فن التوشٌح، فظلت لهم 

الملك ببراعة الوشاحٌن الأندلسٌٌن، الذٌن ترعرعوا فً كنؾ الطبٌعة الأندلسٌة، وسكنوا اء إقرار ابن سن

أراضٌها، ورفلوا فً خٌراتها، إذ ٌؤكد على تفوق موشحات أهل الأندلس على موشحات المشارقة، بل 

كٌؾ ما كان فموشحاتً تكون لتلك الموشحات كظلها و خٌالها،  عندما قال و" :على موشحاته هو نفسه، 

كمالها و اعذر أخاك فإنه لم ٌولد بالأندلس، ولا نشأ بالمؽرب، ولا سكن  ....و أشهد أنها ناقصة عن قدر 

 2" .إشبٌلٌه، ولا أرسى على مرسٌة

ظرٌة الأصل ونجد أٌضاَ نظرٌة أخرى حول أصل الموشحات، نالت الكثٌر من الاهتمام، وهً ن 

فقد آثر فرٌق آخر من الباحثٌن و المستشرقٌن، اعتبار الموشحات ذات أصل إسبانً، و أنها لا  : الإسبانً

تمت بصلة إلى الأصل العربً، و ذلك استناداً منهم إلى وجود الخرجات الأعجمٌة فً الموشحات، 

 .ٌةالشعب العرب قد تأثروا بالأؼانً الإسبانٌة فكانت حجتهم أن الشعراء

 

 

 

  

                                                           
1
 146ص 1985القاهرة –دار المعارؾ –الادب الاندلسً من الفتح الى سقوط الخلافة –هٌكل احمد  

2
  39دار الطراز فً عمل الموشحات ص–ابن سناء الملك   
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   :ائد فن الموشحاتر-ب

تباٌنت الآراء حول مخترع فن الموشحات، و أول من نظمها، فلا ٌمكن الجزم بنسبتها إلى شخص بعٌنه، 

خاصة مع ضٌاع الموشحات الأولى، و سكوت المؤرخٌن الأوابل عن تدوٌن فن الموشحات، فقد اختلفت ّ 

إلى  تحدٌد هوٌة رابد فن التوشٌح، فتارة ٌنسب الفضلالمصادر التً أرخت لهذا الفن، و اختلفت فً 

تارة أخرى، و لا توجد عنهما " معافى محمد بن محمود القبرى"وٌنسب إلى "  القبرىن  مقدم ب"

 "قبرة" أن أصولهم تعود إلى مدٌنة معلومات متوفرة، و من ُ الملاحظ أن لهما نفس الكنٌة، و التً تعنً 

و ؼرناطة، و تبعد عن قرطبة بثلاثٌن مٌلاً، ذات مٌاه سابحة من عٌون   " بةالأندلسٌة، الواقعة بٌن قرط

، كأول وشاح (العقد الفرٌد)، صاحب الكتاب الشهٌر  "ابن عبد ربه"، و أحٌاناً أخرى ٌذكر اسم  "شتى

    1 . ابتدع هذا الفن

 بجزٌرة الأندلس مقدم بنفً مقدمته عن ذلك: "و كان المخترع لها فقد ذكر المقرى ما قاله  ابن خلدون  

صاحب ( ابن عبد ربه)(، و أخذ عنه ذلك، من شعراء الأمٌر )عبدالله بن محمد المروانً"معافى القبرى "

كتاب العقد، و لم ٌذكر لهما مع المتأخرٌن ذكر، و كسدت موشحاتهما، فكان أول من برع فً هذا الشأن 

 2."المرٌة بعدهما، عبادة القزاز، شاعر المعتصم بن صمادح صاحب

و الذي نجده قد  حب كتاب المسهب فً ؼرابب المؽرب(و قد أشار )صا لى رأي المقريا الحجاري- 

، (رأي حٌث ذهب إلى: "أن المخترع لها بجزٌرة الأندلس )المقدم بن معافى القبرى ( ابن خلدون (وافق 

، ثم ؼلبهما علٌه  قد العصاحب  الأمٌر أبوعمر بن عبد ربه  عبدالله  و أخذه عنه المروانً ،  من شعراء

 3  . "المتأخرون، وأول من برع فٌه منهم ) ّ عبادة بن القزاز(، شاعر المعتصم صاحب المرٌة

                                                           
1
 42نظرٌة الموشح ص  –زهٌرة بوزٌدي  

2
ص 1968دار صادر بٌروت –المجلد السابع –تحقٌق احسن عباس –نفح الطٌب من ؼصن الاندلس الرطٌب –احمد بن محمد المقري التلمسانً  

5-6  
3
-القاهرة –الجزء الثانً –طبعة لجنة التالٌؾ و الترجمة و النشر –ازهار الرٌاض فً اخبار عٌاض  –احمد بن محمد المقري التلمسانً  

 253ص 1940
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 و ابن خلدون الحجاري مقدم بن معافى القبرى( هو مخترع الموشحات فً رواٌتً ، ثم سار)و بهذا فإن 

هذا، فلا توجد أمثلة لها فً  على نهجه، على أنه لم تصل إلٌنا أي من موشحات  مقدم ربه  ابن عبدو 

، و قد  "عبادة بن القزاز"المصادر التارٌخٌة، و نجد أن الفضل فً تطوٌر الموشح عندهما ٌعود إلى 

بالقزاز،  ، ٌكنى أبا بكر، و ّ ٌعرؾ"عنه فأورد ما نصه: "محمد بن عبادة المقريكلام  (  خاتمةابن  (ذكر

، كان من صدور الأدباء، و مشاهٌر الشعراء الألبّاء، و ممن له باع فسٌح فً  قالة( )ما أهل و أحسبه من

 1ار "ار، و اشتهر بها نظمه أي " اشتهطرٌقة التوشٌح، ّ حتى طار اسمه فٌها كل مط

طرٌقتها )محمد بن  واخترع صنع أوزان هذه الموشحات بأفقنا و أول من  ابن بسام حٌث قالو خالفهما  

محمود القبرى الضرٌر(، و كان ٌصنعها على أشطار الأشعار، ؼٌر أن أكثرها على الأعارٌض المهملة 

ؼٌر المستعملة، ٌأخذ اللفظ العامً و العجمً و ٌسمٌه المركز، و ٌضع علٌه الموشحة دون تضمٌن فٌها 

 "ن سبق إلى هذا النوع من الموشحات ، أول م ابن عبد ربهصاحب كتاب  العقد و لا أؼصان، و قٌل أن 

محمد بن محمود القبرى الضرٌر، و لم تذكر  ، فظهرت الموشحات عند على ٌد  ابن بسام عندنا 2

عن استعمال أعارٌض الموشحات ً عن حٌاته أو شعره،  ابن عبد ربه ، أما قول المصادر شٌبا  ابن بسام

، 3 "ٌض دوابر الخلٌل المهملة، التً لم ٌستعملها العرببذلك المهملة، ٌشٌر أنها من أعار"ثم أخذها عنه 

أن الموشحات بدأت بسٌطة فً   و ٌبدو من وصؾ ابن بسام . و لا ٌعنً أنها أوزان ذات أصل أعجمً

شكلها، و تقترب من شكل القصٌدة، ؼٌر أن لها مركزا تً تمٌز فن الموشحات، ثم ٌوضح التطور الذي ً، 

ثم نشأ : " ٌوسؾ  ، و ٌقصد به الخرجة، ال لحق بشكل الموشح، حٌث قال ٌكتب بالعامٌة أو الأعجمٌة

فكان أول من أكثر فٌها من التضمٌن فً ّ المراكٌز، ٌضمن كل موقؾ ٌقؾ علٌه فً   بن هارون الرمادي

 4.، أي أنه أحدث تقسٌمات فً الأشطار فأصبحت متعددة الأجزاء  "المركز خاصة

                                                           
1
 252ازهار الرٌاض فً اخبار عٌاض ص –المقري التلمسانً  

2
ص  1997لبنان –دار الثقافة  -تحقٌق احسان عباس–القسم الأول –الذخٌرة فً محاسن اهل الجزٌرة  –ابً الحسن علً بن بسام الشنترٌنً  

469 
3
 148د.ت ص –دار المعارؾ القاهرة –تارٌخ الادب العربً عصر الدول و الامارات الاندلس -شوقً ضٌؾ  

4
 469القسم الأول ص –ذخٌرة فً محاسن اهل الجزٌرة ال –ابً الحسن علً بن بسام الشنترٌنً   
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" عبادة بن عبدالله الأنصاري  عبادة بن ماء السماء هو: قاله عن  ابن بساما ل أن نذكر مو من نافلة القو

 لجدهم الأول، و لحق بقرطبة الدولة العامرٌة و  من ذرٌة ابن ماء السماء ،  و قٌل له سعد بن عبادة

 1. "الحمودٌة، و مدح رجالها

ثم نشأ عبادة هذا فأحدث " :و قد اعتبره صاحب الفضل فً تطوٌر فن الموشحات، و وضع أسسه، بقوله 

دقة التجزبة فً "، و ٌقصد بذلك  "التضفٌر، و ذلك أنه اعتمد مواضع الوقؾ فً الأؼصان فٌضمنها

ابن ماء  ابن بساموافً، كذلك نجد أن قد أثنى على ، مما ٌخلق فقرات متعددة الق2  "أشكال الأؼصان

و ضعوا ح التً نهج أهل الأندلس طرٌقتها،: " كانت صنعة التوشٌ فً فن التوشٌح، بقوله صناعة  السماء

حقٌقتها ؼٌر مرقومة البرود و لا منظومة العقود ، فأقام عبادة هذا منأدها و قوم مٌلها و سنادها فكأنهما 

 3لم تسمع بالاندلس الا منه و لا أخذت الال عنه .

 : 4وي و التً مطلعهاو نجد أول موشحة و صلت الٌنا تنتسب الى عبادة  بن ماء السماء من العصر الام

عْدِل                                                                               ٌَ          مَنْ        ولًِ فًِ أمُة أمَرًا و لمَْ 

 ٌُعْزَل       إلِاَ لحَِاظ الرشِأ الأكَْحَـــل    

 :5و قد ردتها بعض المصادر الى ابن القزاز 

 بَــادَة                مِنْ كُلِ بَسَام السِوَار حُبُ المَهَا عِ              

طْلعَُ         مِنْ حُسْنِ أفََاقْ الكَ          ٌَ طْلعَقَمَرٌ  ٌَ  مَالِ       قَمَرٌ 

و نجد أن تدوٌن الموشحات الاندلسٌة قد تم فً القرن الحادي عشر المٌلادي بعد وفاة عبادة بن ماء  

 1سماء ال

                                                           
1
 469القسم الأول ص –الذخٌرة فً محاسن اهل الجزٌرة  –ابً الحسن علً بن بسام الشنترٌنً  

2
  470-469المرجع نفسه ص   

3
 470المرجع نفسه   

4
 9ص  2009الجزابر -جامعة مستؽانم-9مجلة حولٌات التراث العدد -اللهجات فً الموشاحات و الزجال الاندلسٌة –محمد عباسة   

5
  267ص  1980-عالم المعرفة  –محمد زكرٌا عنانً الموشحات الاندلسٌة  
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و من جهة أوجد العنانً قول الصفدي الذي قد ذكره فً كتابه " توشٌح التوشٌح" عن مخترع  الفن 

الموشحات ، حٌن ذهب الى :" وقٌل ان اول من نظم الموشحات بالمؽرب  الامام )احمد بن عبد ربه( 

 2صاحب كتاب "العقد" 

وع ، و الذي كان و قد قٌل ان ابن عبد شكر الكتبً حول ذلك الموضوقد ذكر العنانً أٌضا راي ابن -

 3ربه صاحب العقد اول من سبق الى هذا النوع من الموشحات 

 

  

                                                                                                                                                                                     
1
  18المرجع السابق ص  

2
  179ص -2008-11العدد  -العراق–مجلة البحوث و الدراسات الإسلامٌة  –الموشحات الاندلسٌة بٌن الاصالة و التقلٌد  -صادق حسٌن كنٌح 

3
 180المرجع نفسه ص  
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: الثانيث  ــــــــالمبح  

 البناء الفني للموشحات الاندلسية  

  )ىيكلو و أجزاؤه(
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 البناء الفنً للموشحات الأندلسٌة : -3

 :هٌكل الموشح و أجزاؤه-أ

ٌتسم الشكل العام للموشح و بناؤه الفنًّ بالاختلاؾ عن شكل القصٌدة الكلاسٌكٌة فً الشرق، فنجد أن 

، 1  "كما عرفها شعر منظوم فً عدة أبٌات، ٌؤلؾ كل منهما من شطرٌن تامٌن هً  السقا"القصٌدة 

الروي، و فً القافٌة، و كما وضح  الرصافً بنٌة  ن فً حروؾ ، ٌتفقاالصدر و العجز ٌطلق علٌهما 

، أما هٌكل الموشحة فٌبنى 2  "البٌت ٌتألؾ من أجزاء هً التفاعٌل، و ٌنتهً بقافٌة" :البٌت الشعري بقوله

على عدّة أقسام، و قد اختلفت آراء الباحثٌن حول مسمٌات تلك الأقسام، و كان )ابن سناء الملك( أول من 

ام الموشحة، من أقفال و أبٌات و خرجة، ثم أضاؾ علٌها الأدباء تعرٌفات أخرى، ٌضع تعرٌفات لأقس

مثل المطلع و الدور و السمط، و قد تأتً الموشحات على إحدى طرٌقتٌن، بحسب تقسٌمه، فتكون إما 

ابن سناء الملك: "فً  م موشح تام أو موشح أقرع، و ذلك ٌعتمد على طرٌقة ابتداء الموشح، فنذكر كلا

و هو ٌتألؾ فً الأكثر من ستة أقفال و خمسة أبٌات، و ٌقال له التام، و فً الأقل من خمسة أقفال و  ذلك

و سوؾ  3، "ابتدئ فٌه بالأقفال، و الأقرع ما ابتدئ فٌه بالأبٌات خمسة أبٌات و ٌقال له الأقرع، فالتام ما 

، و  صطلحاتها عند ابن سناء الملكلموشحات، و تعرٌؾ منوضح فٌما ٌلً الأجزاء التً تتألؾ منها بنٌة ا

 ء .مقاربتها عند ؼٌره من الأدبا

 المطلع أو المذهب :-1 

هو الأشطار الأولى فً الموشحة، و القفل الأول، و لا ٌشترط وجوده فً الموشحة، فلٌس من أجزابها ُ 

، كما اأقرعا موشحح ٌقال له ، و إذا خلا منه الموشاتام االأساسٌة، فإذا ابتدأ به الموشح س ّمً موشح

 4 . سناء الملك ، و هو ٌتركب من شطرٌن أو أكثرن وضح اب

 1كمثال للموشح التام ابن مهلهل من ذلك موشحة 

                                                           
1
 21ص 1997-القاهرة–مطبعة دار الكتب المصرٌة –الهٌبة العامة لدار الكتب و الوثابق القومٌة –المختار فً الموشحات –مصطفى السقا  

2
  21ص  1956-بؽداد–مطبعة المعارؾ  –الادب الرفٌع فً مٌزان الشعر و قوافٌه –معروؾ الرصافً  

3
 25فً عمل الموشحات ص  دار الطراز–ابن  سناء مالك  

4
 226ص  1979الإسكندرٌة –منشأة المعارؾ –المجلد الأول  -دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد  ؼازي   
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 عَلى قدُُود الؽُصُونْ   النَهْرُ سَهْلٌ حُسَمًا               

 وَ لِنَسٌِـــمِ مَجَـــــــالٌ                     

الْ                      ٌَ  وَ الرَوضِ فٌِهِ احِتِ

 فالمطلع هنا :

 النَهْرُ سَهْلٌ حُسَمًا      عَلى قدُُود الؽُصُونْ            

فهو موشح تام ٌتكون فً المطلع من شطرٌن  ٌختلفان فٌهما فً القافٌة و قد ٌأتً شطر المطلع من قافٌة 

 واحدة ،و مثال ذلك موشحة "ابن اللبانة" 

 سَامِروا مِن أرقا       وَ ارْحَموا مِن عِشْقًا         

، كما أشار ابن سناء الملك كان الموشح اقرعا و نذكر موشحة ) التطٌلً( اما اذا استهل الموشح بٌته 

 مثالاً على الموشح الأقرع : 

 سَطوَةُ الحَبٌِبِ        أحَْلى مِن جَنًِِ النَحْلِ            

ٌَخَضَعَ للِذُلِ وَ عَ            لى الكَبٌِبِ        أنَْ 

ٌُنِ النَجْلِ            انَأ فًِ الحُرُوبِ     مَعَ الأعَْ

دَان     بِأحَْوَرَ فَتَانْ  ٌَ سَ لًِ  ٌْ دَان     بِأحَْوَرَ فَتَانْ     لَ ٌَ سَ لًِ  ٌْ  لَ

 

 

         

                                                                                                                                                                                     
1
 267دٌوان الموشحات الاندلسٌة  ص –سٌد  ؼازي  
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 : لبٌتا-1

 فقد قال ،هً مجموعة الأشطار التً تلً المطلع، فً الموشح التام، أو تفتتح بها الموشحة فً الموشح 

هو تعرٌؾ الأقرع، و هذا " هً أجزاء مؤلفة مفردة أو مركبة، ٌلزم فً كل بٌت منها أن  ابن سناء الملك

ا، بل ٌحسن أن تكون قوافً ٌكون متفقاً مع بقٌة أبٌات الموشح، فً وزنها و عدد أجزابها لا فً قوافٌه

 ". كل بٌت منها مخالفة لقوافً البٌت الآخر

هذا التنوع فً القافٌة، ٌحقق المتعة الموسٌقٌة المنشودة، من تنوع فً الألحان و الاٌقاع الداخلً لبنٌة  -

 1   .الموشحة الموسٌقٌة

 2لابن اللبانة :  و كمثال على الأبٌات التً جاءت أربعة أجزاء مفردة، موشحة تامة

 كَمْ ذَا ٌؤرقُنًِ  ذُو حِدْقِ              مَرْضَى صِحَاحْ                   لاَ بُلٌِنَ بالأرََقِ   

 قَد بَاحَ دَمْعًِ بِمَا أكَْتُمُهُ                                        

 ظْلمُِهُ وَ حَنَ قَلْبًِ لمَِنْ ٌَ                                       

 رَشَا تَمَرُنَ فًِ لاَ فَمِهِ                                        

 كَــمْ بِالمُنَى أبَــداَ ألَْثُمُهُ                                       

 3"ابن  القزاز" ، و التً جاءت اربع فقرات و ثلاثة أجزاء :اما أمثلة الابٌات المركبة ، نذكر موشحة 

 بَأبَى            ظَبً حَمَى           تَكَنَفهُ             اسََدُ ؼٌِل            

 مَذَهَبًِ            رَشَؾَ لمََى        قَرَقفهُُ               سَلْسَبٌْل         

مٌِِ          ٌَ عْطُفهُُ              إذْ  ٌَ سْتَبًِ           قَلْبًِ بِمَا              لُ ٌَ

                                                           
1
  25/26ص  –دار الطراز فً عمل الموشحات  –ابن سناء الملك   

2
 239ص  دٌوان الموشحات الاندلسٌة –سٌد ؼازي   

3
 65دار الطراز فً عمل الموشحات ص –ابن سناء الملك   
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و من الجدٌر بالذكر ان قاعدة "ابن سناء الملك"  فً عدد الاقفال و الابٌات داخل الموشحة ؼٌر دقٌقة ، -

 فنجد ان هناك موشحات خرجت عن هذه القاعدة ، فقد أورد المقري موشحة لسان الدٌن بن الخطٌب 

 الشهٌرة و التً مطلعها : 

ثُ إذِْ ال                     ٌْ ا زَمانَ الوَصْلِ بِالأنْدَلسُْ جَادَك الؽَ ٌَ ثُ هَمَى              ٌْ  ؽَ

 لمَْ ٌكُن وَصْـــلكَُ الا حُلْمـــاَ              فًِ الكَرَى أوْ خِلسَةً المُخْتَلسِْ                   

 1و قد اشتمل على احد عشر قفلاً و عشر أبٌات . 

 الدور :-3

كلمة فأصبحت تعنً الأشطار  الدور ،بن سناء الملكات عند هو مصطلح موسٌقً، استعمل مرادفاً للبٌ

الواردة بعد المطلع، و تخالفه فً القافٌة، و تقع بٌن كل قفلٌن، و جمٌع الأدوار ٌجب أن تتفق فً عدد 

  .أسماطها

 :السمط-4 

ٌسمى سمطاً، سواء كان مفرداً أو مركباً، و أطلق ابن سناء  ار ٌسمى دور او بٌت أشطشطر من  كل  

و الأسماط فً الدور الواحد ٌجب أن تكون على نفس الوزن ، كما ٌجب " ،  أجزاءاسم "  علٌها  الملك

 :السابقةابن لبانة  ، مثل ذلك فً موشحة أن تتفق فً القافٌة

 عًِ بِمَا أكَْتُمُهُ          )ســـمـط (قَد بَاحَ دَمْ                                       

ظْلمُِهُ          )ســـمـط (                                       ٌَ  وَ حَنَ قَلْبًِ لمَِنْ 

 رَشَا تَمَرُنَ فًِ لاَ فَمِهِ          )ســـمـط (                                       

 . الموشحة، على نفس عدد الأسماط فً البٌت الأول و ٌكون عدد الأسماط داخل جمٌع أبٌات

                                                           
1
 72نفح الطٌب من ؼصن الاندلس الرطٌب ص –المقري تلمسانً   
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 القفل :-5

مؤلفة ٌلزم " هً أجزاء  فالأقفال  1 "هو ما ٌلً الدور مباشرة و هو شبٌه بالمطلع وزناً و قافٌة و تركٌباً 

القفل من ٌتركب  أقل ما  و  أن ٌكون كل قفل منها متفقاً مع بقٌتها، فً وزنها و قوافٌها و عدد أجزابها

 2. و من امثلة المركب من جزأٌن :إلى ثمانٌة أجزاءفصاعدا  جزأٌن 

 شَمْسُ قَارَنَتْ بَدرًا                  رَاحَ ونَدٌِمْ                           

 3و موشحة " ابن زهر " قفل مركب من ثلاثة أجزاء : 

دُ الامْطَار           أزِ                      ٌَ أخُذَنًِ حَلتَْ  ٌَ  رَة النَوارِ            فَ

 4ومن موشحة ابن اللبانة قفل مركب من ثمانٌة أجزاء :

نِ       رَعَى الدْرَاري        مِن  شَؽَؾ       بِالحُب      ٌْ ٌُون العَ  عَلى عُ

 كُرَبِ  واسْتَعذبَ العَذَابَ        والتَذَ  حَالٌهِ          مِنَ اسَؾِ      و     

و قد ذكر لها ابن سناء الملك  5ناك بعض الموشحات الشاذة التً ٌختلؾ عدد الأجزاء  الاقفال فٌهاو ه

 6مثالا من موشحة عبادة القزاز حٌث ان قفله جزآن و بقٌة اقفاله ثلاثة  : 

 بِأنًِ عِلـــقٌ        بِالنَفسِ عَلٌِقْ                               

 

 

 

                                                           
1
 59ص  2011الجزابر -رسالة ماجستٌر جامعة وهران –ابن سهل نموذجا مقاربة اسلوبٌة  –بنٌة الموشحات الاندلسٌة  –زٌنب سٌدهم   

2
 26دار الطراز فً عمل الموشحات ص   –ابن سناء الملك   

3
  26المرجع نفسه ص   

4
  26المرجع نفسه ص  
5

 26دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي 
6
 27دار الطراز فً عمل الموشحات ص  –ابن سناء الملك   
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       الغصن :  -6

تتساوى "هو مصطلح أطلقه المحدثون على كل جزء من أجزاء الأقفال و منها المطلع و الخرجة، و 

، و اثنان هو أقل عدد للؤؼصان فً مطلع  "الأؼصان فً جمٌع الأقفال فً العدد، و تتماثل فً الترتٌب

 :السابقة " التطٌلً"  أي موشحة، و لتوضٌح ذلك من موشحة 

 بٌِبِ            )ؼصن(  أحْلىَ مؤن جَنًْ النَحلِ )ؼصن( شَطْوَة  الحَ       

وقد تعددت الاؼصان و اقفال الموشح ، و مثال ذلك اقفال موشحة )لسان الدٌن بن الخطٌب( التً - 

 تتكون من أربعة اؼصان : 

ا زَمانَ الوَصْلِ بِالأنْدَ     ٌَ ثُ هَمَى             )ؼصن(   ٌْ ثُ إذِْ الؽَ ٌْ  لسُْ )ؼصن( جَادَك الؽَ

 )ؼصن(  لمَْ ٌكُن وَصْـــلكَُ الا حُلْمـــاَ             )ؼصن(  فًِ الكَرَى أوْ خِلسَةً المُخْتَلسِْ  

 :الخرجة -7

، و هً أهم أجزاء الموشح، و حجر الأساس الذي تبنى علٌه  ح عن القفل الأخٌر من الموش هً عبارة 

الموشحة، و تعد الخرجة فً مقام ( المطلع) فً القصٌدة التقلٌدٌة، و لذلك استحوذت على اهتمام 

 ا ".فابقة و ٌحسبون لها حساباً كبٌرالوشاحٌن، فكانوا  ٌخصونها بعناٌة 

هً ابزار الموشح و ملحه و سكره، و مسكه و عنبره، و الخرجة ابن سناء الملك بقوله "  لقد مدحها -   

و هً العاقبة و ٌنبؽً أن تكون حمٌدة، و الخاتمة بل السابقة و إن كانت الأخٌرة، و قولً السابقة لأنها 

 ٌنبؽً أن ٌسبق الخاطر إلٌها، و ٌعملها من ٌنظم الموشح فً الأول، و قبل أن ٌتقٌد "بوزن أو قافٌة  التً 

ٌبدأ موشحته باختٌاره الخرجة أولاً، ثم ٌكمل علٌها باقً الموشحة، فٌنبؽً أن ٌقع علٌها أي أن الوشاح 

 .اختٌاره قبل أن ٌتقٌد بأي وزن أو قافٌة



 الفـــصـــــــل الأول                                                      الموشــحــــــــــات الأندلسية    

 
27 

القول عن وصؾ ألفاظ الخرجة: "فكٌؾ ما جاءه اللفظ و الوزن خفٌفاً على  و ٌستدرك ابن سناء الملك -

الذوق ، و تناوله تنوله و عامله و عمله و بنً علٌه  س حلواً نٌقاً عند السمع، مطبوعاً عند النف، أالقلب 

 1.الموشح لأنه قد وجد الأساس و أمسك الذنب و امسك علٌه الراس " 

ً الخرجة، تأسر القلوب بخفتها، محببة للقلب ف و بهذا فهو ٌؤكد على أهمٌة استعمال ّ الوشاح ألفاظا -

فهً حجر الزاوٌة، و  ؼناء الموشحة لروح بحلاوتها، و تطرب الأذن خذ اوتأ، تأسروا القلوب بخفتها 

  الأساس الذي ٌحمل بقٌة الموشح

لأهمٌة الخرجة بقوله: "ٌأخذ اللفظ العامً و العجمً و ٌسمٌه المركز، و ٌضع  ابن بسام  و قد أشار- 

  2  . "علٌه الموشحة دون تضمٌن فٌها و لا أؼصان

سناء  ابنه على المركز أولاً، و هو المصطلح المرادؾ للخرجة عند ، و بمعنى أن الوشاح ٌقع اختٌار

الملك هذا المركز ٌجب أن تكون ألفاظه إما عامٌة أو أعجمٌة، و ذلك منذ نشأة الموشحات الأولى، قبل 

 3 .موشحات و تجزبة أشطارها و أؼصانهتطور هٌكل ال

 دد نوعها، ّ الشرط فٌها أن تكون حجاجٌة جملة شروط للخرجة، فقال تح سناء الملك وقد وضع ابن - 

، من ألفاظ العامة و لؽات  حادّة منضجةرقة،حارة مح  ، قبل السخؾ، قزمانٌة ّ من قبل اللحن من 

   4"  الدّاصة

و ما ٌقصده هو  5  "ٌعنً المٌل للهزل و لا ٌدل على الثقل أما السخؾ الذي ٌشٌر إلٌه ابن سناء الملك -

ٌّة، و تعبٌراتها ماجنة، و معانٌها فاحشة، من كلام  أن تكون الخرجة ملفتة، من كلام العّامة، ألفاظها سوق

 .الرعاع و اللصوص، و ذلك من دواعً اللهو و الطرافة، فتكون الخرجة مرحة خفٌفة الظل

                                                           
1
 32دار الطراز فً عمل الموشحات ص  –ابن سناء الملك   

2
 148ص –ذخٌرة فً محاسن اهل الجزٌرة ال–ابً حسن علً بن بسام السنترٌنً  

3
 30المرجع السابق ص  –ابن سناء الملك  

4
 148تارٌخ الادب العربً عصر الدول و الامرات الاندلس ص  –شوقً ضٌؾ  

5
 27ص–الموشحات الاندلسٌة –محمد زكرٌا العنانً  
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خروج إلٌها وثباً، و استطراداً والمشروع بل المفروض فً الخرجة أن ٌجعل الابن سناء الملك  أضاؾ  و

و قولاً مستعاراً على بعض الألسنة، إما ألسنة الناطق أو الصامت، أو على الأؼراض المختلفة الأجناس، 

و أكثر ما تجعل على ألسنة الصبٌان و النسوان، و السكرى و السكران، و لابد فً البٌت الذي قبل 

 1"أو ؼنّت أو قلت أو قالت أو ؼنّى أو ؼنٌت الخرجة قال 

ٌّت بالخرجة، - فنجد أن الوشاح ٌأتً فً الخرجة و ٌنتقل إلً موضوع آخر أو ؼرض آخر، فمن هنا سم

ابن سناء آخر ساقه  شرطا الخروج عن بقٌة الموشحة فً اللؽة و الموضوع، و نجد أن لأنها ً تعنً 

و ما د و نادى قال، و ؼنّى، و أنشمة مثل مّهد لها، فٌكون هذا التمهٌد بكلحٌث  ٌجب ان ٌ  الملك للخرجه،

 .على شاكلتهم، و كلها ألفاظ تدل على تأثٌر الموسٌقى و الؽناء فً فن الموشحات

و كذلك من المستحب أن تأتً الخرجة على ألسنة الفتٌات و النساء، أو الصبٌان و السكارى، أو أن - 

لحمام، الخرجة التً جاءت على لسان ثلة او من أم ا  نة الحمام و الطٌر و الشجر و هكذتأتً على ألس

  2" تشدو": القزاز(، بعد التمهٌد بكلمة قول عبادة بن 

 إنَ الحَمامَ           فًِ أٌَكِهَا               تَشدُو                                       

 قلُ هَل عُلمَِ           أوَ هَل عُهِدَ            أوَ كَان                                    

 كَالمُعتَصِم           أوَ المُعتَمِد               مَلكَان                                    

  3ٌد بكلمة تقول :و جعل لسان الدٌن بن الخطٌب الخرجة على لسان احدى النساء بعد التمه -

 قَلقهُا الهَجرُ كجَمرِ الؽَضاَ       وَ شَفهَا عَتَب فجَاءت تَقول                          

 حَسبًِ عَفْوُ الله لمَ ذا العِتابُ     إنْ كَان و أذنبتُ ثَوانًِ نَتوب                          

ٌَمحً ٌا حَبٌب الذُنوبأمسِ أذُْنِبَ العَبدُ و ا                          لٌومَ تَاب     و التوبُ 

 1و من  الخرجات التً على لسان السكارى ـقول "ابن بقً" بعد التمهٌد بكلمة "قال" : 

                                                           
1
  31دار الطراز فً عمل الموشحات ص  –ابن سناء الملك  

2
  178دٌوان الموشحات  الاندلسٌة ص –سٌد ؼازي   

3
 89دٌوان الموشحات الاندلسٌة )المستدرك ٌتضمن نصوص تنشر لأول مرة ( ص  –محمد زكرٌا عنانً   
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 إذ قالَ لِ صَاحِبُ       مِن حلبة الظَرؾِ               

ٌُمنَا قَد تَابَ          ؼَنِ لـــهَ و اشـــْـدِ                لذُ 

ٌَرتَــــد            هَ الكاسَ      عَسَـــاه  ٌْ  وَاعرِض عَل

     2و أٌضا من أمثلة الخرجة العامٌة : قول "التطٌلً" :          

ا رَب مَا أصَبَرنًِ       نَرى حَبٌب قَلْبًِ         وَ نَعشَقو                   ٌَ 

ٌَعنقو                  ٌَكُون سُنه          فٌِمَن لقًَ خَلو              لوَ كَانَ 

 3و كذلك قول "ابن بقً" :

 احْمَدُ مَحبُوبًِ          بِالنَبًِ تَنْجًِ                            

 جنًْ بالله               جً حَبٌِبً جً                          

ٌّة فً الخرجة، حتى ٌصبح  الفصٌحة، فلم ٌستسؽها أما الخرجة  ابن سناء الملك فقد شدّد على اللهجة العام

الموشح موشحا ّ استثناء، ٌمكن للوشاح أن ٌضع الخرجة فٌه باللؽة الفصحى، و هو أن ٌكون ً، و لكنه 

معربة  وضع ّ موشح مدح، و أن ٌذكر الوشاح اسم الممدوح فً الخرجة، و نص كلامه: "فإذا كانت

الألفاظ منسوجة على منوال ما تقدمها من الأبٌات و الأقفال، خرج الموشح من أن ٌكون موشحا ً، اللهم 

 4. "و ذكر الممدوح فً الخرجة، فإنه ٌحسن أن تكون الخرجة معربة شح  مدح إلا إن كان مو

 :5م( و ذلك كقول "ابن الصباغ" فً خرجته فصٌحة ذكر فٌها اسم ممدوح )ٌوسؾ بن القاس-

ٌَانَ                                إن جِبْتُ أرض سلاَ           تَلقَاكَ بِالمَكارم          فِتْ

ٌُوسؾ بن القَاسِم      عُنْوان                               هَم سُطُر العُلا              وَ 

                                                                                                                                                                                     
1
  437دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي   

2
 191تارٌخ الادب الاندلسً ص  –احسان عباس  

3
  83المرجع نفسه ص  

4
 31رز فً عمل الموشحات ص دار الط–ابن سناء الملك   

5
 393دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي   
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  1و قول )ابن اللبانة ( ٌمدح بنً عباد:

اد      وَ فًِ أعَراس    لَا عَدِمتم للِناسَ                      ٌَ    بنًِ عِبَاد    بكِم نَحن فً أعَْ

و قد تكون الخرجة فصٌحة، و تخلو من اسم الممدوح، و هنا ٌجب أن تكون ألفاظها فً ؼاٌة الرقة و 

و إن لم ٌكن فٌها اسم الممدوح، : "و قد تكون الخرجة معربة  العذوبة، أو كما وضح ذلك ابن سناء الملك

ز و لكن بشرط ّ أن تكون ؼزلة جدا، هزازة سحارة خلابة، بٌنها و بٌن الصبابة قرابة، وهذا معجز معو

.2 

 3و من امثلة الخرجة الفصٌحة من ؼٌر ؼرض المدح ، قول )ابن بقً (:-

 لٌَل طو ٌل            وَلا مُعٌن                                    

ا قَلب بَعْض النَاسْ     أمََا تَلٌن                                    ٌَ 

 4رافع رأسه ( :  كذلك قول )ابن-

ا مَن  أمَ نَحو الشَرقِ        حََثَ مَسٌِرة                                ٌَ 

 زٌِرَةبَلػَ مَا تَرى بًِ مِن وَجَدٍ     لِأرض الجَ                              

بذلك الشرط قد أؼفل قاعد ّ ة هامة، و هً التناسب، كما وضح ذلك    و لكن ابن سناء الملك

فالموشحة التً تقال فً المدح تقتضً فً الؽالب خرجة تتناسب و حال الممدوح، فإذا "  عباس

كان الجد أؼلب على ّ العلاقة بٌن الممدوح و مادحه، لم ٌستطع أن ٌتظرؾ باستعمال خرجة 

ٌّة، و إذا كان الممدوح ُ ممن رفعت الك ٌّة أو عجم و بٌن الوشاح فلا بأس من أن تكون  لفة عام

 5"الخرجة عجمٌة أو عامٌة

                                                           
1
  393دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي   

2
 210المرجع نفسه ص   

3
 456دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص –سٌد ؼازي   

4
 84ص  د.ت–تونس –مطبعة المنار –تحقٌق هلال ناجً –جٌش التوشٌح  –لسان الدٌن بن خطٌب  

5
 189ص  – 1997-عمان –دار الشروق –تارٌخ الادب الاندلسً –احسان عباس  
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كذلك وضع ابن سناء الملك شروط الخرجة الأعجمٌة  بقوله " قد تأتً الخرجة أعجمٌة اللفظ 

ا زطًٌِ  ًٌ ا و رماد ًٌ  1ا." بشرط أن ٌكون لفظهما أٌضا فً العجمً سفسفا نفط

أي أن تكون ألفاظها ساحرة، بسٌطة و سلسة، و " الزط هم الذٌن ٌعرفون فً الوقت الحاضر 

 2  . "من رقص و ؼناء( الفولكلور)امنا هذه أصحاب الفنون الشعبٌة مازالوا إلى أٌ بالؽجر، و 

 :                                     ) "3ابن عبادة)منها قول لتً وردت فً الموشحات الأندلسٌة،نذكر أمثلة للخرجات الأعجمٌة او

ا نَوا مِن و لج                                       ٌَ ٌِدي إبراهٌم        هُو سَ

 فَنت مٌِب                 ذِي نَخَث                                    

 مْ تبانْ  نن شِنن كُوش       ارََ                                    

 ؼَرمًِ أوب             لؽََرَت                                   

و ترجمها : ٌا سٌدي إبراهٌم ٌا اسما حلوًا ، تعال الى لٌلة ، و ان كنت لا ترؼب أجًء انا إلٌك ، أه ، 

 أخبرنً أٌن أجدك " 

 4و كذلك قول "التطٌلً" : -

 ألٌِبَ إشتَ دٌِهَ          دِي ذا العنصر حَقا                          

 تَشترى مٌلو المدٌح      و نشقُ الرُمحَ شَقَا                        

 ترجمتها : 

 ٌوم مشرق ٌومً هذا ،ٌوم عٌد العنصره ،حقا فلؤرتد ثوبً المدبج و لأشق الرمح شقا"." 

 : ا الشكلذشح و أسماء هٌكله الفنً، و التً ٌمكن توضٌحها بهبهذا ٌتضح لنا شكل الموو 

                                                           
1
 32ص –دار الطراز فً عمل الموشحات –ابن سناء الملك   

2
 40د.ت ص–السعودٌة –رسالة ماجستٌر –العالم الجدٌد للموشحات  –أسماء عبد الله المزوع   

3
 192ص  191تارٌخ الادب الاندلسً  ص  –احسان عباس   

4
 311ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي 
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )ؼصن(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )ؼصن(

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )سمــط(                             

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )سمــط(                             

 ــــــــ )سمــط(ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                             

 ـل(ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ              ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )قفـ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                              

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                              

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                             

 ـــــــ )القفــل الاخٌر(ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ              ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 )الخرجة(                                                                                                  
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: الثالثث  ــــــــالمبح  

الأغراض الشعرية للموشحــــــات      

  الأندلسية  
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 :الأغراض الشعرٌة للموشحات الأندلسٌة -4

                 مما هو معروؾ أن الأؼراض الشعرٌة للموشحات و، تنوعت الأندلسٌة قد تعددت موضوعاتها، 

و ضمت تفاصٌل الحٌاة الاجتماعٌة و السٌاسٌة الأندلسٌة، فهذا اللون الشعري الذي نشأ فً الأندلس 

جاءت أؼراضه فً البداٌة، بحسب ما اقتضته متطلبات هذا الفن و طبٌعته، فكان الؽزل هو الؽرض 

                 ٌعة، و الأنسب الذي ٌلابم مجالس الؽناء و الأنس، بالاضافة إلى المدٌح و وصؾ الطب الأهم 

ٌة، كما ثم مع تطور الموشحات تنوعت أؼراضها و ّ اتسعت، لتحتوي جمٌع الأؼراض الشعرٌة التقلٌد

و الموشحات ٌعمل فٌها ما ٌعمل فً أنواع الشعر، من الؽزل، و  وضح ذلك ابن سناء الملك: "بقوله

           ؼراض الشعرٌة مستقلة داخل الموشحة، ، و قد تأتً الأ "المدح،و الرثاء، و الهجو، و المجون و الزهد

            أو متداخلة مع أؼراض أخرى، فنجد الموشحة تنظم فً الؽزل مع وصؾ الخمر، أو مع أؼراض 

 1 . أخرى مثل المدح أو وصؾ الطبٌعة

 : و فٌما ٌلً سنذكر أهم الأؼراض الشعرٌة التً نظمت فٌها الموشحات فً الأندلس

 : الغزل ّ-أ

إن الؽزل هو روح الموشحات الأندلسٌة و ؼرضها الأول، و هو الأساس الذي شكل بداٌات هذا الفن، و  

تعمال أهل الأندلس لها فً تعرٌفه للموشحات: "و هً أوزان كثر اس ابن بسام"و كما قال 2ناسب نشأته، 

فٌه الموشحات، حٌث ، و ذلك لأن الؽزل أقرب للفضاء الاجتماعً الذي أنشدت  3"النسٌبو فً الؽزل 

مجالس الؽناء و اللهو، ووفرة القٌان و الجواري و الؽلمان، بالاضافة إلى ارتباط الموشحات بالموسٌقى 

النسٌب تنفعل له النفوس، و ترق القلوب عند سماعه، و تنشط لسماعه نشاطا " ً  " و الألحان، و بما أن

        ض الؽزل، لٌتمكنوا من جذب انتباه السامعٌن، ، فقد اعتمد الوشاحون فً البداٌة على ؼر4" زابداً ّ

و التأثٌر فٌهم، مما ٌتوافق مع مجالسهم و تجمعاتهم، و لذا نجد أن الموشحات الؽزلٌة هً الأكثر عددا . ً 

                                                           
1
 38دار الطراز فً عمل الموشحات ص  –ابن سناء الملك   

2
 469الذخٌرة فً محاسن اهل الجزٌرة ص –ابً الحسن علً بن بسام الشنترٌنً   

3
  145قضاٌا الشكل و المضمون فً الموشح الاندلسً ص  –احمد بن ؼٌضة الثقفً   

4
 78الموشحات الاندلسٌة تجسٌد فً الواقع مجتمع مرنً ص –خالد عبد الكاظم عذاري المحاجدي   
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بالمقارنة بالأؼراض التوشٌحٌة الأخرى كذلك تدل كثرة موشحات الؽزل على مدى الرخاء المادي و 

ذي شهدته الأندلس، حٌث ّ أن البٌبة المحٌطة بالوشاح كانت احدى العوامل الهامة، الاستقرار السٌاسً ال

 .و انفعالاته و انعكست داخل التً شك و انفعالاته و انعكست داخل لت نفسٌته

           الموشحات، و قد جاءت أول موشحة فً الؽزل، الذي "لا ٌتأتى للشخص إلا فً حالات النشوة 

و تتشابه موشحات الؽزل مع قصابد الؽزل، فهً تدور حول ذات  . لسعادة ؼالباً و ا"و الاستقرار، 

المعانً و الأفكار التقلٌدٌة، و نجد فٌها ذات الصور و الأخٌلة، من التؽزل فً جمال المرأة و حسنها، و 

ذكر مفاتنها، و الشكوى من دلالها و صدها للحبٌب، و وصؾ لوعة الفراق و تبارٌح الهوى، و مدى 

 :1 حبٌبته )التطٌلً) فمن أجمل الموشحات الؽزلٌة قول  ، اشتٌاق المحب إلى لقاء محبوبته

 ضَاحِكٌ عَن جُمَانْ      سَافر عَن البَدْر                        

 ضَاؾَ عَنهُ الزَمَان      وَحَوَاهُ صَدْرِي                       

عن لوعته، و وصفت زفرات صدره الحارة كالجمر، من  التً عبّرت بقوة )بن الؽنًا)و نجد كلمات 

 :2 الوجد و الهٌام محاولته كتم شوقه و حبه، حتى أصابه الشحوب من قوة

 كَمْ زَهَتْ كَتْمَ الؽَرَامُ     لوَ سَاعَدتَنًِ دُمُوعًِ               

 وَ صَفْرُه المُسْتَهامَ         تَنَبًِ بِفِرَاط الوَلوُع            

 حسبً الذي بضلوعً ٌ  َ       فأقصرا عن ملامً            

 ر َ مُ  ج َ رٌ كأنه حُ            وجدا َ  مضرقلب تَ             

 أي احتدام بصدري     جٌب ّ و للجوى و الو        

                                                           
1
 7نفح الطٌب من ؼصن الاندلس الرطٌب ص  –احمد بن محمد المقري التلمسانً  

2
 554ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة –سٌد ؼازي   
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علٌه ،و و منه  و قوله )ابن الخباز( حٌث وصؾ شوقه و صبره على محبوبته ، التً تزٌد فً دلالها -

 1سٌظل و فٌا لحبها ـ الذي سٌنٌر عتمة لٌالٌه لٌومٌا ما ، فجاءت كلماته رقٌقة و بسٌطة :لكنه 

 ٌا منٌِةَ المُتمنًِ        شَوقًِ إلٌَكَ عظٌِم         

 اذُقت مُر التَجنًِ         مَن فًِ هَوَاك      

ؾَ شِبتَ فَإنًِ     عَلى وَفَاء مُقٌمْ       ٌْ  كُن كَ

 ادْنُو انْ زدْتَ بُعدَا       وَلسْتَ  أٌَسُ عُمْري    

 فَالشَمْسُ بَعْدَ الؽُرُوب     تَجَلو الدِبَاجًِ لفَجْر  

ٌتؽزل فً جمال محبوبته و ٌطلب  )العقٌلً)و لقد جاء الؽزل العفٌؾ فً الموشحات بكثرة، و منه قول 

 2:العذري لهاودها، بكلمات عذبة ناعمة لتمٌل إلٌه، و أشار إلى حبه 

 هَل مُر أك تَان      فًِ سنَاه الدُري          

 او لحَوباي ثَان   عَنْ هَواهَا العُذَري         

ا جَمٌلْ           ٌَ ا مَلٌحَا جُلا        عَن مُح ٌَ 

 ت فٌِهِ وَلاَ    هٌَمَان جَمٌلْ ــهَمَ            

ٌَمِ      مِلْ قَلٌلاً إلى             ٌلُ مِن إلٌَكَ 

 عَاشِقٌ فٌِكَ فِإنْ       كاثــم للسِــر      

 ذَلكَِ مِنْهُ مَكَان    فًِ صَمٌِم الصَدْرِ  

                                                           
1
 107دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –ؼازي سٌد  

2
  565المرجع السابق ص   
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من شعراء الحب العذري المشارقة، على ا واضحً  اً و من الجدٌر بالذكر فً هذا السٌاق، أننا نجد تأثٌر

 )ابن شرؾ)و من ذلك نجد  الأندلسٌن، حٌث أشار لهم الوشاحون و ذكروهم فً موشحاتهم، الوشاحٌن 

   1: فقال فً موشحته  نفسه قد شبّ فً الحب بالشاعر العذري جمٌل بن معمر

 إنْ أكنْ      مِنَ بِالحُب عُنْوهْ     

 فَالشَجَنْ       قَد قضىَ مِنْهُ عُروَة    

 وَ هُوَ مِنَ     لًِ فٌِهِ  أسُـــْوَه  

 وَ جَمٌِلُ قَد مَاتَ    كَمَا قٌِلَ     الرَدَى      بِهِ و الحُبُ أودى 

، الذي عبّر فٌها عن حبه و حفظه لعهد الهوى، رؼم جفاء  (ًابن الفرسموشحة ) و نحو ذلك أٌضا 

، و هما من أشهر شعراء  ( عروة بن حزامو ) محبوبته، فٌرى أنه فً الحب أوفى من )جمٌل بن معمر (

 2:لعذري فً الشرق، فقالالحب ا

 أمَا هُواكم فَفً قَلبًِ مَصونْ      

سَت مَرحَمةٌ فٌِه الظٌنُونْ       ٌْ  لَ

ٌَكُونُ         إ لمَ أصْنُهُ أنَا فَمِنَ 

     و مما لا شك فٌه أن المجتمع الأندلسً المتحرر، الذي كان ٌعج بالجواري و القٌان، و تنوعت ثقافاته

و عرقٌاته، قد انخلع من الكثٌر من القٌود الأخلاقٌة المشرقٌة، و ترك ذلك صداه فً فن الموشحات، 

فانعكس داخل أؼراض و ألفاظ الموشحات، التً جاء بعضها فً الؽزل الحسً الماجن، و التؽزل 

 3ء : بن ماء السمااالمرأة و جسدها، بالوصؾ الصرٌح، و من ذلك قول  2الصرٌح فً مفاتن 

 رشٌقَة المَعَاطؾ كالؽُصن ؾِ القِوام                                  
                                                           

1
 25دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي  

2
  124المرجع نفسه ص   

3
 174ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي   
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ةُ  المَرَاشِق كَالدر فً نِظَام                                   ٌَ  شَهْدِ

ةُ الرَوافِد و الخَصرْ ذُو انهِضَام                                ٌَ  وَ عَصْ

 القِلادَة مَحلوُلةَ عِقْدُ الإزْرِ حَسَنَهَا أبَدَعجَوَالة                             

اك الؽَزَال                               ٌَ  المَدْمَعأكَْحلْ        مَنْ حُسْنِ ذ

 1و من ذلك أٌضا قول )احمد بن مالك( ٌصؾ جمال محبوبته و لٌونتها و سحر نظراتها و دلالها : 

 ذُو اعتِدال           مِنه الؽْصنُ اللدَنُ  قَد                                 

نأى لمَ ٌدنو                                 ٌَ  مَعشوق الدَلالِ               

ٌَرنو                                  بِعٌنًِ ؼَزال                فاحذَر حٌِنَ 

ٌُرسلُ                                            سِهَامَ لهَا القلْب مَوقع     لحَِظ 

 2و نحو ذلك أٌضا قول )ابن ؼزلة( عن لقاء جمعه حبٌبته لٌلا فً ؼفلة من الرقٌب :

 زُرتهَا و قد نامَتُ         رُب ذاتَ لٌلة                                      

 م قَد مَالت و النجُو        و الرَقٌبْ فًِ ؼَفلةٍ                                

 عنْدَ ضمٌَتُهَا قَالت ت منْهَا  قبٌلـَـةً         رُمْ                                

 لاَ تَكُن متَعدِي        قرَُ قرَُ و إهدأ                                         

ما احتوت على شخصٌات مثل  و من الملاحظ أن الموشحات ؼالبا ، و العاذل، و اللابم و الرقٌب

         لوشاح حبٌبته دابماً، و ٌتخفى منهم االحسود، و الرسول، و هم الذٌن ٌقفون حابلاً ّ بٌن الوشاح و 

و ٌلتقً بحبٌبته بعٌداً عن أعٌنهم، مما ٌزٌد من حٌوٌة الموشحة، و ٌجذب انتباه المتلقً و ترقبه 

                                                           
1
  148ص –المرجع نفسه   

2
  554ص  –المرجع نفسه   
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     ح قلوب المستمعٌن و تعاطفهم معه، لما ٌعانٌه فً حبه،للؤحداث، و تحرك ّ المشاعر، فٌستمٌل الوشا

 1:  ابن زمرك سبٌل لقاء الحبٌبة، و نحو ذلك ما قاله  و ما ٌتحمله من صبر فً 

لذُ لًِ لقٌُاه                                  ٌَ  ٌَوم عَجٌِب                 

 لاَ رَدَهُ الله            ؼَـابَ الرَقٌب                                   

 وَجهُ الحَبٌِب                 بالقَلب مَا أحَلاه                               

ٌَجب ، و لكن خوفه - و منه أٌضا قول )المتنبً( فً خَرجة موشحته ، عن رؼبته فً الاطمبنان على من 

 ً دَر :                 الحَبٌِب حُجبَ عَنً ف 2من الرقٌب ٌمنعه

 و نرٌِــد نَســألُ عَنه جَــار                                      

 وَ نَــخاؾ رَقٌب الحُـــب                                        

ا رَب                                           ٌَ  وَاشْ نْعمل 

 :3فهو مفتون بمحبوبته و بجماله و كذلك قول ) ابن لبون( ٌناشد عذوله أن ٌكؾ عن لومه ، 

ا عَاذلًِ ذَر عَادلًِ             فلسَتُ فً الحُب سَال                 ٌَ 

 احَال فًِ الحُبِ حَالًِ            طِبًِ بحسْنِهِ حَــــــال               

 :الغزل بالمذكر-ب

ع الأندلسً، و تفشى فٌه بقوة، وٌعود ذلك لانتشار مجالس لنوع الشاذ من الؽزل فً المجتمانتشر هذا ا 

اللهو و الخمور، و ما فٌها من سقاة و ؼلمان أعاجم، إضافة إلى الترؾ و البذخ، و الحٌاة الناعمة التً 

رفل فٌها ذلك المجتمع و أهله، فهذه الحٌاة اللاهٌة أدت لهذا الاتجاه الشاذ، و الؽرٌب على الشعر العربً 

     فقد بدأ هذا اللون الؽزلً على استحٌاء فً عصر الدولة الأموٌة، و ظهرت الأشعار الماجنة الأصٌل، 

                                                           
1
 40ص –الموشحات الاندلسٌة فً عصر بنً الأحمر  –حاتم احمد محمد خماٌسٌة   

2
  322ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة –سٌد ؼازي   

3
 430ص –المرجع نفسه   
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و ما فٌها من فحش، و بلؽت قوتها فً العصر العباسً، و كان من أشهر الشعراء فً هذا الؽرض الشاذ 

 ا متنفساً فً ن هنا فإن موجة المجون هذه كانت تقوى ٌوماً بعد ٌوم، و قد وجدت لهو مأبو نواس "، 

 1اد ( .بؽد" )العصر العباسً، فانطلقت بقوة، لتؽرق فٌها عاصمة الدولة الإسلامٌة 

و قد أكثر الشعراء و الوشاحون فً الأندلس من هذا الؽرض، ودمجوه كذلك مع وصؾ الخمر، وخلعوا  

تؽزلوا فً جمالهم و على الفتٌان و الؽل ّ مان الصفات الأنثوٌة فً الؽزل، و بثوهم أشواقهم و حبهم، و 

    . حسنهم، و رقة أجسامهم، و نجد أن الوشاحٌن قد ذكروا أسماء ؼلمانهم صراحة فً الموشحات

 2:  )عبد الملٌك) ٌبث حبه و شوقه إلى الؽلام ( التطٌلً) و من ذلك قول 

 عبد المَلٌك أحُبُك                   وَ لا سَبٌل إلٌَكَا                      

كَا                     ٌْ  مَولاي حَسْبً و حَسْبُك          قَد ذبت وَجدَا عل

دٌَكَا                     ٌَ  حَتى م ٌضْنً محبك               وَ بَرؤوهُ فً 

   3وقوله أٌضا متؽزلا فً عٌون الؽلام )عُمر( ، فلا صبر لدٌه على حبه :-

 أقصدن عَبْدَك            ــرْ   عُمَ سِهَام البٌَن ٌا                    

 وَ قلُ لًِ كٌؾَ اصطَبر            وَ القَلبُ عِنْدَك                  

 اما لوَ سَاق بًِ القَــدَر             مَا سَاق بَعدك                    

 4و من ذلك أٌضا قول )ابن زهر( ٌستعطؾ حب الؽلام )علًِ( :

ا عَلًِ أنـتَ نُــور المُقــل                                        ٌَ 

ا أمَلً                                        ٌَ  جُدْ بوَصلٍ منكَ لًِ 

 1ونحو ذلك أٌضا قول )الجزار ( فً ؼلامه )أحْمَد( ٌناجٌه و ٌطلب لقاؤه: -

                                                           
1
 -  2010-جامعة بؽداد  -22العدد –مجلة كلٌة العلوم الإسلامٌة  –الؽزل بالمذكر فً شعر الاندلسً بواعثه و خصابصه  –جنان خالد ماهود   

  257ص
2
 257ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي  

3
  283ص –المرحع نفسه   

4
  12ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي  
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 ن راحَتٌَه      قلبًِ مِن جِسْمه             لـَـهُ                              

 لكن فٌِث ظُلمِه                اشْتَكً إلٌَه                             

      وَ أدْعو بإسْمِه                 مُقسمًا عَلٌه                                                                                                          

 أحْمَد مَحبوبً                  بِالنبًِ تجًِ                            

 جِنًِ بالله                  جًِ حَبٌبً جًِ                            

ونجد كذلك قول )ابن الخباز( الذي ٌصؾ جمال ؼلامه ) أبو الحسن( فوجهه كالبدر ، وجسمه كالؽصن -

  2:، ورٌحته كالبنفسج 

 و لعمري أبو الحِسن                              

 وَجهه بَدر عَلى ؼُصْن                             

 إن قلبــــًِ لمـــرَتهن                             

 أنا أفَْدٌه مِن المِحَــن                              

 عَارِض كَالبَنَفـــسَج                              

 3ومن ذلك  أٌضا )أبو حٌان( مفتونا بنظرات الؽلام ) أبو القاسم( و ٌشتكً من طول هجره له : - 

 مهلاً أبا القَاسم             عَلى ابًِ حٌَان                     

 مِن لحظِك الفَتَان  مَا ان لهُ عَاصِم                              

 و هَجرِكَ الدَابِم             قَد طَال بالهٌَمانْ                   

                                                                                                                                                                                     
1
  83المرجع نفسه ص   

2
  121ص –المرجع نفسه   

3
 427ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي  
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 1ونجد )ابن خاتمة ( ٌصؾ مدى عشقه لؽلام رومً لا ٌفقه كلامه لأن لسانه أعجمً و ٌحتاج مترجم : -

مٌ                      ٌَ ٌَستَرٌح                   صَب مُت  قلُ كٌؾ 

 لسَانه فَصٌح                    و الحُب أعْجمُ                    

 ها حالتًِ تَلوح                    فصل مُتَرجِم                   

 صبًِ عَشقتُ رُومً           وِش نحَفظ اللسَان                  

 ان الساع نَا نُشاكل                  عَاشق بتُرجْمَ                  

 و كان الؽلمان كذلك ٌرتدون الزٌنة، حٌث "التفت الوشاحون أٌضاً إلى عقربة الأصداغ، التً ٌتخذها 

و لهذا ذكروها فً موشحاتهم، فهً تضفً جمالاً على فتٌانهم  ة" ،مان وسٌلة للتزٌن، و إثارة الفتنالؽل

 2:  الحكمةالتً تذهب بالوقار وزٌنة ؼلامه، فً   فً مطلع موشحته، متؽزل:مثل( ابن شرؾوذلك قول )

 عَقارِب الأصْداع           فًِ سَوسَن الؽُصنِ           تسبًِ تَقضى مَن لاذََ          بِالفِقْه و الوَعْظِ   

ا(  ٌَ حْ ٌَ  3ٌبثه حبه و صبره على هجرِه:   و أٌضا )ابن زهر( متؽزلا فً فتى ٌدعى )

ٌَى مَا عٌ                                 ا ٌح ٌَ  لَ مَصطَبرِي          لولاكََ 

ا      أمُوت بالنظَرِ                                               ٌَ  و تَارةً أح

ابن سهل الإسرابٌلً( أشهر من نظم موشحات فً هذا الؽرض الشعري، فلقد أكثر من  ) و ٌعدّ         

فً شعره و  (موسى)ر فً موشحاته، و كان ؼلامه الؽزل هو المفضل عنده، و الأكثر حضوراً بالمذك

 حٌث ٌتخذ من بعض (موسى)ما قصد بؽلامه نبً الله "، (ابن سهل )موشحاته، و قد اعتبر النقاد أن رب

                                                           
1
   455-454ص –المرجع نفسه   

2
 38ص – 1990-الإسكندرٌة  –دار المعرفة –الموشحات و الزجال الاندلسٌة فً عهد الموحدٌن  –فوزي سعد عٌسى   

3
 429ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي  
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فقد كان ٌهودٌاَ و اعتنق  ( ، ابن سهل " )ؼزله رموزاَ للتعبٌر عن مشاعره الدٌنٌة، و تعلقه بالٌهودٌة

 1. الإسلام، و ظل إسلامه محل شك دابم

  2و من ؼزله فً )موسى( قوله :

 ٌا صَبري اذهَب بسلام                                      

 ا المَــعنً  السَــلامَــأنَ                                      

 نٌةُ إذ شَــاع الؽَرامــــؼَ                                     

 ٌقوُل عَاشقٌ أنا       حُبً لموسى قَد ذرى                             

 هذا الخَبرُ خبراً طَري                                       

فقد ذكر ابن سهل جمال موسى و أصله العرٌق ، و ٌرى ابن سهل ان ؼلامه ٌستحق الثناء و المدح ، و -

أهل له ،و ٌشٌر الا ان موسى كان ٌصفع الرجال و ٌقول له "فلبس رداء الامتداح" و هذا ٌجعلنا نظن ان 

و الذٌن عاشوا مترفٌن الذٌن كانوا على قدر من الثراء و  الأرستقراطٌٌنموسى كان من  شبان الطبقة 

  3عكفوا على الخلاعة و البطالة و اللهو ."

 

 

 

 

 

                                                           
1
 43ص–الموشحات و الازجال الاندلسٌة فً عصر الموحدٌن –فوزي سعد عٌسى   

2
 191ص –سٌد ؼازي دٌوان الموشحات الاندلسٌة   

3
 44-43ص –الموشحات و الازجال الاندلسٌة فً عصر الموحدٌن – فوزي سعد عٌسى  
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 المدٌح:-ج

ٌعد المدح من الأؼراض الشعرٌة الهامة فً الموشحات الاندلسٌة ، فقد ارتبطت نشأة الموشحات بمجالس 

السمر و الؽناء ،و التً كانت تقام فً قصور الخلفاء و الامراء ـ فسعى الوشحون لكسب ودهم و 

ات  واتسع فً الموشحالحصول على العطاٌا عن طرٌق مدحهم فً عصر ملوك الطوابؾ ، ثم تطور 

عٌسى بقوله " و لكن موشحات المدح راجت رواجا  وخاصة فً عهد الموحدٌن ، كما أشار الى ذلك

البلاطات و العواصم فً اقتنابها كبٌرا فً عصر الموحدٌن ،  فاتسع مٌدانها و نفعت بضاعتها و تنافست 

اجتذبت أبلطتهم  فً ، فكٌؾ بها امراء  الموحدٌن الذٌن كانوا على قدر كبٌر من الادب و الثقافة ، ف

 1العواصم الاندلسٌة عددا كبٌرا من الموشحٌن ." 

و قد جاءت الموشحات المدحٌة  على نفس النهج القصابد المدحٌة من التؽنً بجود الممدوح و كرمه ، و -

صفاته و أخلاقه ، و بسالته فً الحروب و انتصاراته و ذلك فً أسلوب سلس و لؽة رشٌقة لتناسب 

المدٌح تلقى فً  كانت موشحات ، و تستدعً انتباهه ، فقدلحٌن ، تحظى بإعجاب الممدوح الؽناء و الت

حضرة الامراء و الملوك و فً قصورهم فنافست الموشحات القصٌدة التقلٌدٌة فً موضوعات المدح ، و 

سمعه و ربما تفوقت  علٌها بطرافتها و لأنها تؽنى ؼالبا أمام الممدوح فكان ذلك أدعى الى وصولها الى 

 2صولا سهلا مٌسرا مما كان ٌزٌد من نشوته و اعجابه .

 و لٌس ادل ان موشحات المدٌح كانت تؽنى امام الامراء و فً مجالسهم مما ذكره المقري فً ذلك الشأن 

" و من الحكاٌات المشهورة أنه حضر الى مجلس مخدومه )ابن تٌفولٌبت( صاحب )سر قسطه(  فألقى 

 ها : علٌه موشحته التً أول

 الذٌَل أٌَمَا جَرَ جَرِر                         

 فطرب الممدوح لذلك و ختمها بقوله:-

                                                           
1
 68ص –فوزي سعد عٌسى . الموشحات و الأزجال الأندلسٌة فً عصر الموحدٌن   

2
  69-68المرجع نفسه ص   
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ٌَة النَصر    لأمٌَِر العُلا أبً بَكرَ                 عَقَدَ اللهُ رَا

و شق ثٌابه و قال : ما أحسن ما بدأت و  !فلما طرق ذلك التلحٌن سمع )ابن تٌفلوٌت( صاح . وا طرباه -

و حلؾ بالإٌمان المؽلظة ان لا ٌمشً " ابن باجة" الى داره الا على الذهب ، فخاؾ الحكٌم  !ما ختمت 

 1سوء العاقبة فاحتال بأن جعل الذهب فً نعله و مشى علٌه " 

مثل الخمرٌات او وصفؾ الطبٌعة و على  و ؼالبا ما جاء ؼرض المدح ممتزجا مع أؼراض أخرى , -

الأخص مصحوبا بالؽزل ، فقد شهدت موشحات المدح تداخلا قوٌا مع ؼرض الؽزل فكان الوشاح ؼالبا 

    ما ٌبتدأ بالؽزل ثم ٌتجه الى المدح و ٌنتهً بالؽزل مرة أخرى ، كما وضح ذلك ابن سناء الملك فقال : 

ان ٌختم الموشح بالؽزل و ٌخرج الٌه منه و هذا اكثر من عملهم "و مما سنه القوم اكثر موشحات المدح 

 2و الاظهر الى مذهبهم . " 

  ومن أمثال الموشحات المدحٌة التً امتزجت بوصؾ الطبٌعة ، موشحة )ابن الرافع رأسه( حٌث قال-

 3فً مطلعها واصفا مجلس الؽناء فً رحاب الطبٌعة :

 نم          بِأبَدَعِ التَلحٌنْ العُود قَد تَرَ                       

اضَ البَساتٌِن                       ٌَ  وَ شَقَت الهَذَابب        رِ

وقد اكثر ابن عاصم فً موشحاته من مدح ابن ؼرناطة )ابً الحجاج ٌوسؾ بن نصر(  ووصؾ قوته -

 و بأسه فً الحروب ، و كذلك جوده و كرمه فوجب له المدٌح فقال : 

 خَل الهَوى وَمدَح                          

 عُلو ذا الحَجَاج الارجَح                

ٌَشرَح                        نَواله 

                                                           
1
  209شهاب الدٌن أحمد بن محمد المقري التلمسانً أزهار الرٌاض فً اخبار العٌاض ص   

2
  38طراز فً عمل الموشحات ص ابن سناء الملك . دار ال  

3
 39دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص -سٌد ؼازي  
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 لسٌَفِه المُرهَؾ          فٌَترُك الكُفار        

 مرَقَع القدر                  

 مُمَثلِ الأمْر                   

 خَص بالنَصر وَ                  

ٌُوسْؾ النَاصر     1المَلك الأشْرَؾ            

و ٌتضح مما سبق ذكره , الحضور القوي للمدٌح فً الموشحات الاندلسٌة فقد كان ؼرضا مهما لجأ الٌه -

 الوشاحون من أجل كسب المال و التقرب من الملوك و الخلفاء و سادة القوم .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
  574ص–دٌوان الموشحات الاندلسٌة –سٌد ؼازي   
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 الخمرٌــــــــــات :-د

تعد الخمرٌات من الأؼراض الشعرٌة الهامة للموشحات الاندلسٌة ،و التً شكلت صورة -

واضحة عن طبٌعة المجتمع الاندلسً ، و مفردات أهله ،فقد تناول الوشاحون كل ما ٌتعلق 

ٌفت بالخمر و مجالسها ، و مسمٌاتها فً الاندلس و تأثٌرها على النفوس و العقول ،و لم 

علٌهم وصؾ السقاة و الؽلمان ، كذلك وصؾ لون الخمر و كؤوسها حٌث "تشتهر الاندلس 

بالكروم خاصة كروم )اشبٌلٌة( ، ولهذا اهتم الاندلسٌون بشرب عصٌرها ، و تفننوا فً 

صناعتها ." 
1

 

مجالس وقد ارتبط وصؾ الخمر فً الاؼلب بالؽزل أو وصؾ الطبٌعة ،حٌث كانت معظم -

السمر تقام فً الطبٌعة المفتوحة ، مما ٌحرك المشاعر و الخٌالات و عندما تصٌب الانس و 

سلطة العقل بفعل الخمر ٌدخل الانسان الى عالم آخر من الحب و الهٌام ، ولذلك نجد أن 

الخمرٌات قد امتزجت فً ؼالبٌة الموشحات بأؼراض شعرٌة أخرى شعرٌة أخرى ، و 

 ة .التؽزل فً الساقً او وصؾ الطبٌعٌ

و من ذكر الخمر فً الموشحات بأؼراض شعرٌة أخرى ، مثل الؽزل أو التؽزل فً -

الساقً أو وصؾ الطبٌعة .
2

 

قول)ابن شرؾ( بحث الساقً على صب الخمر ، و ٌشٌد برابحتها العنبرٌة التً تملؤ -

 الأرجاء الروض ، و شبه الخمر فً لونها الأصفر بالشمس و الساقً بالبدر :

 شَمسْ قَارنت        رَاح و ندٌِم                      

 ادْر أكؤس الخَمر                           

 عنْبرٌِة النشْر                           

 إنَ الرَوض ذو بِشْر                        

                                                           
1
 1979العراق–( 74سلسلة كتب التراث )–وزارة الثقافة و الفنون  –موشحات ابن بقً الطلٌطلً و خصابصها الفنٌة  –عدنان محمد أل طعمه  

  131-130ص 
2
  35دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص  –سٌد ؼازي   
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البرٌق ٌؽنً )ابن زهر( لون الخمر الأصفر بنور الشمس الساطعة ، التً تشٌر الى البهجة حولها فوٌشبه-

 1و الكأس ٌسمع ، فتذهب الهم فٌقول :

 صفراء بنت دَن    بالنُور تَطلع                

 ٌنْشقُ كلُ دجن     عَنَها و ٌصدع               

 إبْرٌقهَا ٌعنً        و الكأس ٌسمع               

 للهَم إنَ اثَارة        بٌَنَ الحَشا مُثٌرْ              

 2لك أٌضا قول )ابن عٌسى( عن الخمر التً تشع نورا و تذهب الهم و الٌأس :ونحو ذ-

 عُرؾَ الروض فَاح   و الطٌَر قد ؼَنى           

 و الصُبح أضا        فباكِرا الدَنَا            

 إذا صبها الابرٌق فً الكأس               

 مشَعشَعة تَؽنى للنَاس                  

 3خاتمة ( ٌصؾ الخمر انها كالذهب ، و تشع وٌدعو لشربها رؼم لوم العذال فٌقول :ونجد )ابن -

 و لتَدرِها رحٌفًا كالذَهب       صٌػ فً قَالب مِن نور            

 قَد تَحلتَ بأسلاك الجٌد         و اكتسحت خِلة المهجور           

 جَوهَر فًِ نضار فًِ لهََب      قَد تَلاقت    عَلى تَقدٌِر            

ك مَالً و للعُذَال            ٌْ  فاسقنٌها وَدعْ مِن قد عذل      وَ

و نحو ذلك أٌضا قول )الكمٌت( فً وصؾ الخمر بأنها مُرة صفراء معتقة من الزمن و -

العمر قصٌر ولابد من تجاهل الاعذار فٌشجع على شرب الخمر و الاستماع لؽناء الجواري 

 :      فاؼتنِم مَا قد صفا منَ الزَمَان       وَ خلَع العُذرا 

 و اشرب الرَاحَ على سَمع القٌِان    مُرة صَفرا       

 وَاعتِقها مِن سُلاؾ ٌد نان         عُتقتْ دَهرَا 
                                                           

1
 65دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص -سٌد ؼازي  

2
  158مرجع نفسه ص   

3
  459المرجع نفسه ص   
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 1و جمع )ابن سهل( بٌن وصؾ الخمر و التؽزل فً الساقً فقال: -

ا لا وُقٌتُ فتْنتة          ٌَ  ٌا سَاق

 جُوى شفٌؾ الكؤوس صُورتَه         

 فمثلت تَؽُره و وَجنَته        

 هذَا حبَاباً فً الكأس معتدلاً       

التؽزل بالساقً فً مجلس مقام فً و نحو ذلك أٌضا مزج )ابن عتابة ( بٌن وصفه الخمر و بٌن -

 2داء العروس فرسم صورة حٌة تنطق بالألوان بكلماته ، فقال : الروض ، الذي شبه زرعه الأخضر بر

 الرَوض فً حُلل خَضر عَروس        

 و اللٌَل قَد اشرَقت فٌهِ الكؤوس       

 وَلٌس الا حَمٌاها شُموسٌ          

 تَجلى بِكَؾِ عَلامَ      كالؽُصنِ لدَن القِوَام  

ٌَشفً لهٌَِتَ أوامًِ   رٌِقهُ سَلسَبٌل          

ومن اشهر الموشحات التً وصفت مجالس الخمر و اجملها موشحة "ابن الزهر" و قد مزجها  مع -

 3الؽزل بالساقً ، فقال بكلمات تفٌض بالرقة : 

ك المُشتَكى       قَد دَعوناك و إنْ لمَ تَسمَع     ٌْ  أٌها السَاقً ال

 رَته وَندٌِمٌ هِمت فً ؼُ                      

 وَ شَربتُ الرَاح من رَاحَته                    

 كُلمَا استٌقظ من سُكْرته                     

ه و انكا        وَ سقانً أربعًا فً أربعِ  ٌْ  جَذَب الزِؾ ال

                                                           
1
 63ص -دٌوان الموشحات الاندلسٌة–سٌد ؼازي   

2
 219المرجع نفسه ص   

3
 76ص –المرجع نفسه   
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جتمع لها و الاقبال علٌها و فٌتضح لنا مما سبق شٌوع مجالس الخمور و الشراب فً الاندلس و تقبل الم-

من تم تركت صداها فً العدٌد من الموشحات الاندلسٌة ، فقد تأثر بها الوشاحون و تناولوا وصفها و 

 مفرداتها داخل موشحاتهم مما أوضح الحرٌة التً كان فٌها أهل الاندلس .
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 عة : ــف الطبٌـوص-ه 

للؤندلس طبٌعة خلابة ، تخطؾ الأنفاس بجمالها ، سلبت عقول الشعراء و الوشاحون ، فتعلقوا بها -

، فأبدعوا فً رسم و انبهارهم بها  للؤندلسووصفها بكلماتهم الرقٌقة ، التً عبرت عن مدى عشقهم 

أثرت علٌهم ربوع تفاصٌل تلك الطبٌعة بكلماتهم و اجادوا فً نقل احاسٌسهم المرهفة المتعلقة بها حٌث 

الأندلس و طبٌعتها أٌما تأثٌر ، فما لبثوا أن ذكَروا مروجها الخضراء ، و حدابقها الؽناء ، و شذى 

زهورها المتنوعة و ألوانها و سمابها الصافٌة ، و أمطارها الرقٌقة و ما فٌها من أنهار و جبال وودٌان و 

 بالبهجة و الحٌوٌة عن طبٌعة الأندلس . سهول ، حتى جسدت الموشحات الأندلسٌة صورة حٌة ملٌبة

و لهذا كان من الطبٌعً أن ٌتمٌز أهل الأندلس فً هذا النوع من الؽرض الشعري و ٌتفقوا فٌه على -

المشارقة ، فالبٌبة العربٌة فً الشرق تختلؾ شكلاً و مَوضوعاً فً طبٌعتها عن الأندلس ، فلطالما وصؾ 

طة بهم ، و أثرت على مفرداتهم و جعلتها أكثر قوة وجفاء و هذا شعراء الرق البٌبة الصحراوٌة المحٌ

على نقٌض ما حدث للشعراء و الوشاحون فً الأندلس فطبٌعة الأندلس المبهجة  و الملٌبة بالزهور و 

 المناظر البدٌعة الخلابة ، ألهمتهم بتعبٌرات أكثر حٌوٌة و تفاؤل .

الؽزل و المدح كثٌراً ما امتزج مع وصؾ الخَمر ، نظرا ٌأتً فً ثناٌا موشحة و لقد كان وصؾ الطبٌعة 

لكون معظم مجالس الخمر و المٌسر كانت تقام فً رحاب الطبٌعة ، فشكلت وعً الوشاحٌن و وجدانهم ، 

   و جعلتهم أكثر دقة ، و جعلت كلماتهم أكثر عذوبة و سٌاسة .
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 1العطور :فمن ذلك قال )الكمٌت( فً وصؾ بدٌع الرٌاض و الأزهار ذات -

 لَاحَ للرَوض عَلى عِز البَطاح      زهرُ زاهِر     

 وَ ثَنى  جٌَدا منعم الأفََاح            نُوره النَاضر  

 زارنًْ مْنهُ علىَ وَجه الصبَاح       اربحْ عاطَر   

 حَبذاكَ البشر لًِ عنْد افتناح            وَجنُه الوَرد

تحت أشعة القمر الساحرة و نقل صورة حٌة لمٌاه البحر فً الخلٌج  و كذلك أجاد )ابن بقً( وصؾ لٌلة -

 وَلٌلة بالخَلٌج      و البدر قَد ألقى الشعَاع    2الفٌاضة :

 علٌهِ فهو بهٌج        وَ فلكُنا تجري  سِراعَ            

 أحسَن لها من سروج   نركَبها على اندِفاع            

ة( الجمٌل للخلٌج و منظر البحر المبهج و النسٌم العلٌل الذي تتماٌل و نحو ذلك أٌضا وصؾ )ابن عتب

 3على اثره أؼضان الشجر ، فتصبح كسكران من ؼٌر خمر فً كلمات رقٌقة فقال :

ومنَا ٌوم الخَلً             ٌَ ا حَبذا  ٌَ 

 و المَوج ترْكُض أطرَاؾ المُروج       

 اجٌبُ به و بمرآة البهٌجْ             

 بفترْ ثَؽر الكِمام     عَن باكٌات الؽمَام 

و كذلك وصؾ )ابن سعٌد( وقت الؽروب ، و ملامسة أشعة الشمس وقت الؽروب لمٌاه النهر، فأحالته -

 1لونه الفضً الى اللون الذهبً ، فأصبح كنهر من الخمر :

                                                           
1
 62ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي  

2
 445ص –المرجع نفسه   

3
 154-153ص –المرجع نفسه   
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 ذَهَبت شمس الأصٌِل        فِضة النَهر        

 أيْ نهرْ كالمَدامــهْ               

 صٌرَ الظِلِ قدامهْ               

 نسجَتهُ الرٌِح لامهْ              

 وَثَنت للؽُصنِ لامَهْ             

 فَهو كالؽُصن الصقٌل       حؾَ بالشَفرِ   

زهر على ونرى )ابن الصٌرفً( قد رسم لوحة جمٌلة عطرة بكلماته العذبة ، ٌصؾ فٌها تفتح ال-

 2و مزجها بالؽزل بمحبوبته فقال :الاؼصان 

 طَلعتْ من مبَاسم الزَهر      نزْهَة الأعٌن          

 و اثنت عن سُلافةِ الفطِر      اعْطَؾ الأؼْصْن         

 ٌا صَبًا نبهَت مع الفجرِ        نَـفحَة السَوسَن          

 ذِي مضْمَري سلام الحَبٌِب أقبلت             فخُ        

 ثُمَ أوبَى علٌَه سَلمَت            فاذْكُري و اذْكُري        

ونجد )ابن ختامة( ٌبدع فً وصؾ مجلس السمر فً اللٌل ،  تحت رذاذ المطر و فً رحاب  -

 3الحدٌقة الؽناء و الزهور الٌانعة و مع كؤوس الخمر فقال : 

انِع الزَهٌ     ٌَ  رْ الروْضُ اٌدي البسَام     عَن 

 لمَا ؼَدت فً انسجامْ       مدامع الفطر   

                                                                                                                                                                                     
1
 517ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة –سٌد ؼازي   

 
2
 465المرجع نفسه ص   

3
  523دٌوان الموشحات الاندلسٌة ص –سٌد ؼازي   
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 و افْتَر نور الأقَاح       عن ثَؽرِه الشٌَب

 1وكذلك وصؾ بكلمات رقٌقة ، قدوم الربٌع ، و شدو الطٌور على الؽصون و عطر الزهور الفواح فقال:

 هذا زمان الرَبٌع      قَد ملؤَ الأفق نُورهْ        

ٌُورِه          تَرنَمت بالـــبدٌِع      علَى الؽُصون ط

 و نَمَ عِنْد الهُجوع       للناشِقٌنْ عبٌِره      

 و الروضُ طَلقٌ المُحٌَا    و النَهارٌَ كالنَضَار    قَد حُؾَ بالدُر 

 و الوَرد كُل لؽو دِحٌَا     الصِحاب عنِ نقَاب    برودِه  الخُضْرِ 

ن المهلهل( فً وصؾ بدٌع المجلس الانس و الؽناء ،فً رحاب الروض ، و نسٌمه وجاءت كلمات )اب-

العلٌل و الزهر العطر ، و تؽرٌد الطٌور ، أما صفحة النهر العذب ، و الامطار فً الصباح و صدت 

 2البرق فقال :   النَهرُ سَل حُسامًا   على القدُود الؽُصون 

 جال وَ النَسٌم م                          

ال                           ٌَ  و الروض فٌه اخت

 مُدَت علٌه الظلال                           

 و الزهر شَقَ كمَاما     وَجدا بلك اللحُُون              

 أم تَرى الصٌَر صاحَا                        

 و الصُبحُ فً الأفقُ لاحَا                        

 و الزهرُ فً الرَوض فَاحَا                      

                                                           
1
 451 -450ص –المرجع نفسه   

2
 590-549ص –المرجع نفسه   
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 البَرقُ سَاقَا الؽَماما        تَبكًِ بالدَمعِ هتُون            

و من ذلك أٌضا وصؾ )لسان الدٌن الخطٌب ( لمدٌنة " سلا" فهو متٌم فً حبها فلٌس هناك مثلها فً -

لنا أماكنها الجمٌلة ، فهً من حسن ابداع الخالق الجمال فً نظره ، فلم ٌستطع الوشاح نسٌانها ابدا فٌعدد 

ا حادي الجَمال     عَرِج على سَلا      1، فٌقول:  ٌَ 

 قَد هامَ بالجَمال       قلبًِ و مَا سَلا              

 عرج على الخَلٌج     و الرمْل فً الحْمى              

 مى فً المَنظَر البهٌِج       بالبٌِض كالدُ             

 و الا بطْحِ النَسٌجْ        مِن صنْعِه السَما            

 لله من جلال                تَختال فً  حَلا           

و هكذا ٌتبٌن لنا مدى ارتباط أهل الاندلس ببلادهم ، و تعلقهم بها و بجمال مناظرها الؽنٌة بالصور و -

لتؽنً بها ، و الاعتزاز بانتمابهم لها ، فكانت مصدر الطبٌعة التً شؽلتهم ، و هدؾ تلك الطبٌعة و ا

الهامهم و محرك مشاعرهم ، فقد ضمت أحضان الطبٌعة هناك، مجالس انسهم و لحظاتهم الحلوة و 

 لٌالٌهم المبهجة ، فذكروا تلك الطبٌعة فً موشحاتهم بكلماتهم العذبة الرقٌقة .

 الأغــــراض الدٌـــــــنـــٌــة : -و

 لتصوف: الزهد و ا-

إن الحضور القوي للموشحات الدٌنٌة فً الاندلس ، كان خٌر دلٌل على تطور الموشحات ، و إلمامه -

بكافة تفاصٌل المجتمع و ظروفه ، بالرؼم من تباٌنها الا أن صداها دابما ما تردد فً الموشحات ، فعلى 

لمتعة ، و الهدؾ من الزهد الرؼم من تناقض الهدؾ من فن الموشحات الذي نشأ فً أحضان الؽناء و ا

                                                           
1
 85ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة )متضمن لنصوص تنشر اول مرة(  –محمد زكرٌا العنانً  
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الذي ٌنبذ الدنٌا الفانٌة ، و ٌدعوا الى القرب من الله عز وجل ـ الا اننا نجد الموشحات نظمت فً 

 الأؼراض الدٌنٌة  ، و طرقت موضوعاتها بقوة و بدافع من وازع دٌنً صادق .

و اللهو داخل المجتمع لقد ظهرت الموشحات الدٌنٌة فً الاندلس كرد فعل عكسً ، إزاء شٌوع المجون -

فة الى لدٌن و التشبث بمؽرٌات الحٌاة إضاو الانؽماس فً الملذات ، و بعد المجتمع الاندلسً عن ا

ندلس لفترات طوٌلة و و الحروب و المحن التً عصفت بالأ الازمات التً عرفتها الاندلس فً تلك الفترة

م الفجور و الانحراؾ فً الدنٌا ، و دارت منها فظهر تٌار معاكس ٌقاوالازمات السٌاسٌة التً نالت 

الموشحات حول الشوق الى زٌارة الأماكن المُقدسة ، و قبر حبٌبنا محمد صلى الله علٌه و سلم ، و 

أصبحت البٌبة الأندلسٌة ذات نتاج خصب من شعر الزهد و التصوؾ ، و المدابح النبوٌة ، و ازدهرت 

 1، حٌث شؽلت " أكثر موشحات العصر " .الموشحات الدٌنٌة خاصة فً عهد الموحدٌن 

و مما لا شك فٌه ان الموشحات ، قد تمكنت من استٌعاب الفكر الصوفً  و الاتجاه الزهدي بجدارة ، -

فقد استطاع الوشاحون تطوٌع الموشحات للؤؼراض الدٌنٌة ، فجاءت الموشحات الدٌنٌة بأسلوب سهل و 

عالٍ من الصدق و دفا المشاعر ، وقد  ذكر ) الكساسبة( بسٌط ، خالً من التصنع و ٌحتوي ٌعلى قدر 

شحات )ابن عربً( قد نقل الفكر الفلسفً التصوفً الى قالب الفنً دون رأي )العطار ( فً ذلك : مو

 2تكلؾ ظاهر .

و قد اطلق )ابن سناء الملك( اسم )المكفر( على الموشحات التً نظمت فً الزهد و شرح كٌفٌة نظمها . -

ما كان فً الزهد ٌقال له مكفر ، و الرسم فً المكفر خاصة ان لا ٌعمل الا على وزن موشح فقال :" و 

معروؾ و قوافً أقفاله ، و ٌخرج بخرجة ذلك الموشح لٌدل على أنه مكفره ، و مستقبل ربه عند شاعره 

اح من و مستؽفره ، فكانت المكفرات نوع من موشحات الزهد التً تقوم على الندم على ما نظمه الوش

، فتأتً موشحة المكفر على نفس مجون و انحراؾ فً موشحاته السابقة ، أو حتى فً موشحات ؼٌره 

                                                           
1
 83ص–الموشحات و الزجال الاندلسٌة فً عصر الموحدٌن  -فوزي سعد عٌسى 

2
 107ص-2006الأردن . –جامعة مؤتة  –رسالة ماجستٌر  –توظٌؾ التراث فً الموشحات الاندلسٌة –رافع سلامة الكساسبة   
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وزن القافٌة  الموشحة القدٌمة ، و ٌستعٌر فٌها الوشاح الخرجة القدٌمة أٌضا لتكون مكفرة عنها لٌعود بها 

 1الوشاح الى جادة الصواب .

: " ان هذا الانحراؾ الأخلاقً للموشحات هو الذي أدى بقوة و قد أشار الى ذلك  أٌضا " فضل " بقوله -

 الى نشوء المكفرات ،و هً موشحات التوبة التً تنظم على نفس نسق الموشحة الأولى ." 

و من أمثلة الموشح المكفر نجد )ابن الصباغ( قد استعار مطلع موشحة " ابن باجة " الشهٌرة التً قال -

مَا جَرٍ جَرِر الذَ            2فٌها :  ٌَ  ٌل أ

 وَ صِلِ السُكر مِنكَ بالسُكَر                

 3و جعله جرجة موشحة فقال )ابن الصباغ( :

 سٌَدي أنت مَلْجَأ الصَبِ                

 فأجْر مضن نَوى قَلبًِ               

 إنْ تَكنْ لً أو نَكُن حَسبً              

بة المشرفة بكلمات تذوب رقة و تضرع ، فهو العبد الذلٌل فً و ٌصؾ )ابن عربً ( وقوفه امام الكع-

 4حضرة بٌت الله ، ٌذرؾ دموع الندم على اسرافه فً امره ، فٌقول : 

 عندما لَاح لعٌنً متكأٌ       ذُبتٌ شوقَا للذي كَان معً               

ت العتٌقْ المُشرؾ                            ٌْ ٌُها الب  أ

 جاءكَ العَبد الضَعٌؾُ المُسرِؾ                          

 عٌَنُه بدَمعِ الشَوق تَذرِؾ                           

                                                           
1
  38ص –دار الطراز فً عمل الموشحات  -ابن سناء الملك  

2
  406ص  –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي    

3
 410ص  –المرجع نفسه   

4
  318ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  -سٌد ؼازي   
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نفَع             ٌَ  عذْبةٌ منه و فكرًا فالبكَا       لٌس محمودًا إذا لمَ 

بما تحمله من رموز  و من الملاحظ ان الموشحات قد استطاعت ان تعبر عن الأراء و الأفكار الصوفٌة-

ؼامضة و معانً مبهمة أحٌانا و لكنها صٌؽة فً أسلوب بسٌط و أكثر سلاسة من الشعر الصوفً ، و 

 ذلك مراعاة لؽرض من الموشحات و إمكانٌة تطوٌعها لؽناء فً مجلس ذكر .

 المدٌح النبوي: -

الصادقة ،و الاحاسٌس النبٌلة إن الموشحات التً نظمت فً مدح الرسول الكرٌم تنم عن مشاعر الوشاح -

، التً التً لا تشوبها شاببة , و لا تحمل نؽمة النفاق و التملق و ثناٌاها أنما هً نابعة من الفطرة سلٌمة 

لا تهدؾ الى مكسب و لا تطمع فً منصب ، بل تعبر عن حب الرسول الكرٌم المتمكن من نفس الوشاح 

. 

ٌطلب شفاعته ٌوم القٌامة ، فٌمدح الرسول و ٌذكر سٌرته  فنجد )الششتري( ٌمدح الرسول الهادي : و-

 1العطرة التً تنشر المسك فٌقول :

ًْ المُختار      الهَادي الرَسُول           الهَاشم

لَ القبُول       ٌْ  أرجُو قَضَا الأوْطَار     وَ ن

 و العَفو عَن الأوزار    فًِ ٌوم المَهول     

 نَشَر المسْكُ فَاح    ففً هَذه الامْدَاح         

و من مدابح )الششتري( كذلك فً النبً الكرٌم قوله أنه خٌر خلق الله ، فهو الهادي إمام الخلق و هو -

  2الحبٌب صلوات الله علٌه وسلامه فٌقول :

 عَلٌكَ مِن رَبِكَ أفضلُ سلامْ       

                                                           
1
 336ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي   

2
 361-360ص –المرجع نفسه  
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ٌِل و إمَامْ         و أنَْت للخلْقِ دل

 ثم صَلاة الله عَلى طوالَ الدَوام      

 عَلى حبٌِب جاء بالرسابِل        

 وَحُبُه من أعْظَم الوسَابلِ      

و من ذلك أٌضا كلمات )ابن الصباغ( الرقٌقة فً حب المصطفى ، فهو الشمس و القمر و صاحب -

 1المقام الرفٌع ، فٌقول :

 لِأحمد المُصطفى مَقامْ          

ٌُرَامْ             جَلَ عُلاَ فلا 

 بِنورِه ٌهتَدي الأنَامْ           

و نجد أٌضًا موشحة )ابن زمرك( فً مدح الرسول المصطفى ، فً ذكرى مولده الشرٌؾ ، فشهر -

مولده ربٌع الأول ربٌع القلوب فهو خٌر الأنبٌاء ، و قد اشرقت الدنٌا بمولده صلى الله علٌه وسلم،     

ا مُصطفى و الخَلقُ رهنُ العَدم     و الكوْن لم ٌفتق كمَام الوجود             2فٌقول : ٌَ 

ٌَة أعطٌَتهَا فً القدَِم                  بهَا علىَ كُلِ نبًٍ تَسودْ                          مَز

 دْ مولدُِك المرقُوم لمَا نَجَم                  أنْجزَ للؤمة وَعد السُعو                       

ومن ثم انتشرت الموشحات الدٌنٌة على ٌد وشاحً الاندلس الى الشرق و ؼزت العالم الإسلامً أجمع ، -

و وضح ذلك )عنانً( بقوله :" و كان لانتقال متصوفة المؽرب من أمثال ابن عربً و الششتري الى 

الإسلامً و الى  المشرق أثره البعٌد فً انتشار هذا اللون من الموشحات الصوفٌة فً كل أنحاء العالم

                                                           
1
 403ص –ٌوان الموشحات الاندلسٌة د –سٌد ؼازي   

2
 549المرجع نفسه    
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تؽلؽله فً أوساط الشعب حتى أصبحت كلمة التوشٌح مرتبطة فً الأذهان بالأناشٌد الدٌنٌة و الصوفٌة 

".1 

 الرثــــــــــــــــاء :  

قد ٌبدو فن التوشٌح ٌبتعد فنٌا و موضوعٌا عن ؼرض الرثاء ، فالموشحات التً قد نمت فً فضاء -

تناسب مع ؼرض حزٌن كرثاء ، و الحدٌث عن الموت و ذرؾ الدموع و الؽناء و السمر و الألحان ، لا ت

البكاء و الفراق ، الا اننا نجد بعض الموشحات تطرقت الى هذا الؽرض ، و استطاع بعض وشاحً  

 2الاندلس ان ٌؽوص فً ؼمار ذلك الؽرض الشعري بنجاح.

مدح ) بنً عباد( ، و رثابهم بعد فقد خصص معظم دٌوانه فً ومن اشهر وشاحً الرثاء ) ابن اللبانة( -

زوال ملكهم و من ذلك قوله فً رثابهم بعاطفة جٌاشة  ، و كلمات تقطر حزنًا ، و التحسر على أٌام 

 3ملكهم الذي ولى فلا ٌطٌق الصبر على فراقهم ، فتنهمر الدمع علٌهم بحرارة :

ا سابلًِ عن بَنً عباد ِ                                   ٌَ 

 حِدابهم فً ذكرهم حَادِ                                  

ٌْت بٌتٌ بلا عِمادْ                                    فالبَ

 و مالنَا بَعدَهم مِن هَادِ                               

 تنهِلُ سِرَ مَدَ         فَلً دموعٌ علٌهم حُمرٌ                       

 جَمرٌ توقَد         وَطًِ مَا ضمَ مِنً الصدْرُ                    

 ابن مُؤٌد قطْبٌ  المجلدَ                            

                                                           
1
 62ص – 1980عالم المعرفة .–الموشحات  الاندلسٌة  –محمد زكرٌا عنانً   

2
  101ص  –الموشحات و الازجال و أثرها فً شعر التروبادور  –محمد عباسة   

3
  233ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي   
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 ابن الرَشٌِد مع المُعَتَدْ                             

 

 

و من الموشحات التً جاءت فً الرثاء أٌضا موشحة ، ابن حزمون التً قال لها فً الرثاء ابً -

 1ابد الأعنة ببلشٌة و قد قتله النصاري :الحملات ، ق

 ٌا  عٌنَ بكر السِراج      الأزهدا * النٌر* اللامع                 

 و كَان نعِمَ الرِتاج        فكُسِرا* كً تنثرا * مدامِعِ             

 من آل سعٌدٍ أعزْ          مِثلَ الشِهاب المنقدْ           

 لمَا  أن فُقِدْ   علٌه    شر        بَكى جمٌِع الب          

فنجده صاغ بعاطفة صادقة ملٌبة بالحزن على القابد الهُمام الذي كان درع الحماٌة للمسلمٌن فبكى على -

 فقده الجمٌع.

و قد ظهر نوع آخر من الرثاء فً الاندلس ، فقد شرع الوشاحون برثاء المدمن و الممالٌك الاندلسٌة -

شعري تفوقت فٌه الاندلس ،  و تمٌزت به و انفردت  فهذا الؽرض الشعري ظهر الزابلة ، وهو ؼرض 

بدافع ظروؾ سٌاسٌة التً أحاطت بالأندلس  فقام الوشاحون بوصؾ المدن الاندلسٌة ، و قصورها و 

الحنٌن الٌها ، فهذا الؽرض الشعري فد تمٌز و تطور فً رحاب بلاد الاندلس ، و بالأخص بعد سقوط 

لسٌة واحدة تلوى الأخرى فً أٌدي الأعداء مما ترك صدى واسع فً الموشحات الاندلسٌة و المدن الاند

أظهر فٌها الوشاحون مشاعرهم المشبوبة و الحنٌن الجارؾ الى بلادهم و ذكرٌاتهم فٌها و تحسر على ما 

ى شوقهم قد مضى من لٌالً ماضٌة و نقلوا أحاسٌسهم بكلمات صادقة تعبر عما  ٌعانوه فً الؽربة و مد

 للعودة الى بلادهم مرة أخرى .

                                                           
1
 –دار المعارؾ  –الطبعة الرابعة  –( 10الجزء الثانً ذخابر العرب)–تحقٌق شوقً ضٌؾ –المؽرب فً حل المؽرب –ابن سعٌد المؽربً   

 217ص–القاهرة .د.ت 
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فنرى )ابن الزهر( ٌتحدث عن مدى حنٌنه لبلاده و شوقه لها و ٌندب وطنه و أٌامه الجمٌلة و ٌتذكر -

 1لٌالٌه الهانبة ، على ضفاؾ النهر و الخلٌج و كانت كلماته تقطر ألمًا و صدقا  فقال : 

ا له سَكران                         ٌَ  مَا لمولهِ               من سُكرِه لا ٌفٌِقْ                 

نْدُب الأوطَان                         ٌَ ا للكبٌبِ المشُوْق                ٌَ  مِن ؼٌرِ خَمرٍ         

 ٌِج                      و لٌَـــــالــٌِنا هل تستعادْ            أٌامنَا بالخل                       

ٌُستفاد              من نسٌِم الأرٌَجْ                    مِسكُ دارِنَا                          إذ 

كادُ               حُسْنُ المكانِ البَهٌج                  انْ ٌحٌٌنَا                        ٌَ  وَ إذ 

 نَهرٌ أظلهْ              دوْحٌ عَلٌه أنٌقْ                  مُورقِ الأفنَان                      

ٌَجري         و عَابِمٌ و ؼرٌقْ               مِن جَنى الرٌَحَان                        و الماءُ 

 

فهً مصدر البهجة و  و فً ظل ما سبق ٌتبٌن لنا مدى تعلق أهل الأندلس ببلادهم و ارتباطهم بها ،-

     راحة النفس و هً موضع الذكرى و ال حنٌن لذلك بثوا لها أشواقهم و حزنوا على فراقها . 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 97-96ص –دٌوان الموشحات الاندلسٌة  –سٌد ؼازي   
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 الهجــــــــــــاء:-

 فً الاندلس ، و لم تذكر المصادر التارٌخٌة من الأؼراض الشعرٌة القلٌلة التً تطرق الٌها الوشاحون -

من نظم فً هذا الؽرض الا ما ندر من موشحات الهجاء ، و ٌعد) أبو الحسن علً ابن حزمون ( أشهر 

من الوشاحون ، و أجاد فٌه فقد قال عنه )ابن سعٌد المؽربً( أنه " صاعقة من صواعق الهجاء " و قد 

  دضم فً الأدب احتذى بالطرٌقة الحجاجٌة فً الهجاء فقد قال عنه )المراكشً( " علً بن حزمون هذا ق

فأربى فٌها    –سامحه الله وؼفر له –و اتسع فً أنواع الشعر ركب طرٌقة ابً عبد الله بن حجاج البؽدادي 

علٌه ، وذلك انه لم ٌدع موشحة تجري على ألسنة الناس بتلك البلاد الا عمل فً عروضها و روٌها 

 1طاول ، ؼٌر أنه ٌفحش فً كثٌر منه ." موشحة على الطرٌقة المذكورة وله مع هذا فً الهجاء ٌدٌ لا ت

 2و من قول )ابن حزمون( فً هجاء القاضً )القسطلً( : -

ٌُها القاضًَِ فتُظلمَ                                    تَخُونُك العٌَنانَ                    ٌا أ

ٌَرسِم لا تَعْرؾُ الأشَهَاد              و لا                                 ٌُسَطْر و   الذي 

ا ناقَــــصًا فً كَمالِ                              3و قوله كذلك : - ٌَ 

 نَقص الحَربَ                      الزَابِدُ فً الأشَْبَاح                                 

ن ٌتكسب من ذلك و قد ذاع صٌت )ابن حزمون( فً هجاء خصومه و القدح فٌهم و ذكر مساوبهم و كا-

فقد قال )المراكشً( :" و نال ابن حزمون هذا عند قضاة المؽرب و عماله وولاته جاها و ثروة كل ذلك 

 4خوفا من لسانه ." 

                                                           
1
 214ص –المؽرب فً حل المؽرب  –ابن سعٌد المؽربً   

2
المجلس الأعلى للشؤون –الجمهورٌة العربٌة المتحدة  -تحقٌق محمد سعٌد العرٌان–المعجب فً تلخٌص أخبار المؽرب  –عبد الواح المراكشً   

 373ص -د.ت–الكتاب الثالث –لجنة احٌاء التراث –الإسلامٌة 
3
 216ص –المؽرب فً حل المؽرب  –ابن سعٌد المؽربً  

4
  217-216ص –المرجع نفسه   
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و هناك من الوشاحٌن من نظم فً هذا الؽرض الشعري أٌضا ، و لكن لما كان فٌها من فحش و بذاءة لم -

تذكرها المصادر ، وقد أشار الى ذلك )عباسة( بقوله " من وشاحً الهجاء أٌضا )نزهون بنت القلاعً ( 

شحاتهم كسدت ولم الؽرناطٌة  و ) أبو بكر بن لابٌض( و ؼٌرهم من  وشاحً الاندلس ؼٌر ان اكثر مو

 1تصل الٌنا بسبب بذاءة ألفاظها و اعراض المؤرخٌن عن ذكرها." 

و حوصلة الكلام فً الفصل الأول هذا أن الموشحات فً عمومها استطاعت الوفاء بجمٌع أؼراض   -

الشعر التقلٌدي ، بل طورت منها و زادت فٌها أٌضا فقد أضافت الى قٌمتها الفنٌة و مثلت فً داخلها 

مما أعلى  من القٌمة الأدبٌة لفن الموشحات ، هذا الفن الذي فها الاجتماعٌة و السٌاسٌة للؤندلس ظرو

 ٌمثل أبعاد الحٌاة الاندلسٌة بجمٌع مناحٌها و مفرداتها . 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
  104ص  –ت و الازجال الاندلسٌة و اثرها فً الشعر التروبادور الموشحا –محمد عباسة  
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الفـصــل الثــانـي     
للسان الدين بن الخطيب    ) موشحة جادك الغيث

براز جمالياتيا (إتحليل و    
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المبحث الأول      
 ) التعريف بالشاعر لسان الدين بن الخطيب (
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 لسان الدٌـن بن الخطٌــــــب :-1

 حٌاته و سٌرته : -

محمد بن عبد الله بن سعٌد بن عبد الله بن سعٌد بن علً بن أحمد السلمانً ، –هو كما عرؾ بنفسه -

قرطبً الأصل ـ ثم طلٌطلة ، ثم لوشٌة ، ؼرناطة ، ٌكنى بأبً عبد الله ، و ٌلقب من الألقاب المشرقٌة 

لخطٌب "بلسان الدٌن " و ٌتحدث عن أولٌته قابلا : "ٌعرؾ بٌتنا فً القدٌم بوزٌر ، ثم حدٌثا بلوشة بنً ا

     ،انتقلوا مع أعلام الجالٌة القرطبٌة ، كٌحٌى بن ٌحٌى اللٌثً ، و أمثاله عند وقعة الربض الشهٌرة ، 

الى طلٌطلة ، ثم تسربوا محومٌن على وطنهم قبل استلاء الطاؼٌة علٌه ، فاستقر منهم بالموسطة 

رة باؼة ، و سعٌد المستوطن الاندلسٌة جملة من النبلاء تضمن منهم ذكر خلق كعبد الرحمان قاضً كو

بلوشة الخطٌب بها المقرون اسمه بتسوٌد عند أهلها ، جارٌا مجرى التسمٌة بالمركب فً تارٌخ الؽافقً    

ٌل التحصن و المتعة فنسبوا و ؼٌره و سكن عقبهم بها و سكن بعضهم من قرٌر مملكٌن إباها متخطٌن ج

 م و خٌر و صلاح فقد  كان ذا شمابل و فضل .الٌها ، و لا ٌخفى علٌنا انه كان شخصٌة ذات عل
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 : مولده و نشأته-

ولد لسان الدٌن و نشأ فً ؼرناطة ، و حاز مراتب العلٌا فقلده سلطان أبو الحجاج ٌوسؾ بن اسماعٌل -

ملوك ، و استنابه بدار  ملكه و هــ و استعمله فً السفارة الى ال733الوزارة و كان صؽٌر السن فتٌاً سنة 

رمى الٌه بخاتمه و سٌفه  , و انتمابه على صوان حضرته ، و بٌت ماله ، و سجوؾ حرمه ، و معقل 

امتناعه ، و لمامات  السلطان و تسلم ابنه محمد )الؽنً بالله( سار الولد على طرٌقة الوالد و عظم مكانة 

هــ ، فألقى القبض على  745و استولى على امره سنة الخطٌب الى أن تؽلب إسماعٌل على أخٌه محمد 

لسان الدٌن ، و صادر ممتلكاته ، أما السلطان محمد أبو عبد الله ، فكان خارج القصر و التجأ الى وادي 

أش و منها الى المؽرب ، فسعى مع سلطان المؽرب أبً سالم المرٌنً الذي تشفع له و سهل خروجه من 

به الى المؽرب بصحبته ابً القاسم التلمسانً مبعوثه الٌه ، و عند وصوله  معتقله فً الاندلس و أتى

ثم اكرم السلطان المؽربً مثواه ، و ارؼد نزله و ارؼد عٌش  ابن الخطٌب فً الجراٌة و الاقطاع 

استأذن السلطان لتجول فً انحاء مراكش و عندما مر بسلا إثر قوله من سفره ، دخل مقبرة الملوك بشالة 

قؾ على قبر السلطان ابً الحسن و انشد قصٌدة على روي الراء ٌرثٌه و ٌستجٌر به قً استرجاع ، و و

 1ضٌاعه بؽرناطة ، مطلعها : 

انة أخبارهْ -    ٌَ  ان بَان مَنزِله و شطتْ دارُه       قامَت مقَام ع

 قسمَ زَمانكَ عبْرةً أو عبْرَة        هذي ثَراه و هذه أثََاره -   

                                                           
1
  28ص  1994-لبنان  -1ط –لسان الدٌن بن الخطٌب بٌبته حٌاته و أثاره  –ٌنظر : احمد حسن سبح   
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السلطان أبو سالم فً ذلك الى أهل الاندلس بشفاعة فشفعوه و استقر هو بسلا منتبذا عن سلطانه فكتب -

طوال مقامه بالعداوة ، ثم عاد السلطان محمد المخلوع الى ملكه بالأندلس و استقدم ابن الخطٌب بن سلا 

 1بالمؽرب و رده الى منزلته .

مقدم بطانة السلطان ان ٌتخلص من عثمان فسجنه  داخلت الؽٌرة قلب لسان الخطٌب بن عثمان بن ٌحٌى-

بابه الخاصة و العامة ، و قد تفنن ، و هكذا خلا الجو لابن الخطٌب ، و انفرد بالحلو العقد و ؼشى 

بن علً المرٌنً فً أعداؤه فً السعاٌات ضده حتى تؽٌر الجو بٌنهما ، فاتصل بالسلطان عبد العزٌز 

لتحاق به و الإقامة فً كنفه ، و هكذا ؼادر الاندلس سرا ووصل الى تلمسان و اخبره عن رؼبته فً الا

هــ ، فأكرمه السلطان عبد العزٌز و ارسل الى ؼرناطة بطلب أهله و ولده فجاؤوه 773تلمسان سنة 

مكرمٌن و استقر بفاس ، و اشترى ضباعا و لم ٌلبث عبد العزٌز ان مات و خلفه ابنه سعٌد بالله و خلع 

مؽرب السلطان المستضر و كتب بذلك الى الؽنً بالله ، فأرسل الملك الؽرناطً وزٌره ابن ا و تولى الهذ

زمرك الى فاس ،حٌث انعقد مجلس خاص لمحاكمة ابن الخطٌب ، الذي حضر فوجهة الٌه تهمة الزندقة 

ه ، ، و سلوك مذاهب الفلاسفة ، و استحصل المجتمعون على فتوى بعض الفقهاء بقتله ، و أعٌد الى سجن

و لكن سرعان ما ارسلوا الٌه بعض الأرذال الذٌن جاؤوا مع ابن زمرك فدخلوا علٌه فً سجنه لٌلا و 

خنقوه ثم دفن فً مقبرة ) باب المحروق( بفاس ، و من المؤسؾ انه فً صبٌحة الٌوم التالً وجدت جثته 

زٌر السلطان ابً فوق القبر و قد تعرضت للحرق فأعٌد دفنه ، وعد ذلك من صنع سلمان بن داود و

 2عباس المؽربً فً طبخة وكان سلٌمان ٌحمل فً نفسه حقدا دفٌنا و قدٌما لابن الخطٌب .

لقد  ابن الخطٌب بذي الوزارتٌن : القلم و السٌؾ و ٌقال أٌضا ذي المٌتتٌن و ذو القبرٌن و ذو العمرٌن -

ارا ، ذلك انه كان مصاب بداء الأرق لا لأنه كان ٌشتؽل بالتألٌؾ و الكتابة لٌلا و ٌقوم بتدبٌر المملكة نه

ٌنام من اللٌل الا الشًء القلٌل ،  و قد قال فً كاتبه ) الوصول لحفظ الصحة فً الفصول ( :العجب منً 

 مع تألٌفً لهذا الكتاب ، الذي لم ٌؤلؾ مثله فً الطب و عملً ذلك لا أقدر على مداواة الأرق الذي بً ( 

                                                           
1
 29ص  –المرجع نفسه   

2
 30ص  –لسان الدٌن الخطٌب  بٌبته و حٌاته  –: احمد حسن سبح  ٌنظر 
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كرها احد حتى الأعداء فان الجمٌع ٌعترؾ له و لأسرته بالعلم و الفضل قال اما مكانته و فضله ، فلا ٌن-

عنه سلٌل السلاطٌن الأمٌر  العلامة إسماعٌل بن ٌوسؾ السلطان القابم بأمر الله محمد بن أحمر نزٌل 

فاس رحمه الله فً كتابه  المسمى ب )فرابد الجمان فً نظم فحول الزمان ( فً حق المذكور ما نصه ( 

الفقٌه الكاتب القابد أبو عبد الله محمد بن الربٌس الفقٌه الكاتب المتزي ببلده لوشة عبد الله الوزارتٌن : ذو 

ابن الفقٌه الكاتب القابد سعٌد بن عبد الله ابن فقٌه الصالح ولً الله الخطٌب سعٌد السلٌمانً اللوشً 

 المعروؾ بابن الخطٌب ( 

بنً الوزٌر ، و حدٌثا بابن الخطٌب و سعٌد جده الأعلى أول مرة و قال ؼٌره : ان بٌتهم ٌعرؾ قدٌما ب-

  هــ 473لقب بالخطٌب و كان من أهل العلم و الدٌن و الخٌر و كذلك جده الأقرب سعٌد الذي توفً سنة 

 1و كذلك ابوه كما ذكرنا سابقا .

و مما ٌروى عن ذكابه و سرعة جوابه و حسن معرفته بالملوك و أحوالهم و طرابق مخاطبتهم، أنه  -

حضر ٌوما بٌن ٌدي السلطان ابً كنان فً بعض وفداته علٌه لعرض الرسالة ، فذكر بعض أعدابه فتكلم 

   قال ابن الخطٌب لسان الدٌن فً اعتقاده فً اطراء ذلك العدو ، فأنكر بعض الحاضرٌن تملقا للسلطان  ف

 تحقٌر عدو السلطان بٌن ٌدٌه لٌس من سٌاسة فً شًء بل ؼٌر ذلك أحق و أولى فإن كان ) أٌدكم الله

السلطان ؼالب عدوه ، كان قد ؼلب ؼٌر حقٌر ، و هو الأولى بفخره و جلالة قدره ، و ان ؼلبه عدوه ، 

على ذلك و استحسنه         -مه الله تعالىرح–لم ٌؽلبه حقٌر فٌكون أشد للحسرة ، و أكد الفضٌحة فوافق 

 2و شكر علٌه و خجل المعترضٌن .(

 وفــــــاتــه :-

دفع الؽنً بالله الوزٌر سلٌمان بن داوود الذي بدوره دس أعوانه ضد لسان الدٌن بن الخطٌب ، فاقتحموا 

رقوه فدقنوه مرة أخرى سجنه لٌلا و خنقوه حتى مات ثم دفنوه  ، فً الٌوم التالً اخرجوه من قبره و أح

                                                           
1
 32ص  –لسان الدٌن الخطٌب  بٌبته و حٌاته  –: احمد حسن سبح  ٌنظر 

2
 33ص  –المرجع نفسه   
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و لعل هذا هو سبب اطلاق اللقبٌن الجدٌدٌن علٌه بالإضافة الى ) ذي الوزٌرٌن( و ) ذي العمرٌن( فقد 

اطلق علٌه لقبٌن اخرٌن جدٌدٌن ) ذي المٌتتٌن( و ) و القبرٌن( و استنكر ابن خلدون ذلك و قال عبارته : 

م و دفن فً مدٌنة فاس 1374هــ  776نت وفاته عام " الهلاك لهذا العهد شهٌدا بسعاٌة أعدابه" و كا

 1المؽربٌة و نقش على ضرٌحه عبارة ) هذا ضرٌح العلامة لسان الدٌن بن الخطٌب( 

و قال لسان الدٌن بن الخطٌب هذه الابٌات حٌن أحس بدنو أجله و بأن الخطوب قد إدلهمت به بعد أن -

 كان وزٌرا مكرما 

 ا البٌوتُ         و جبنَا بِوعظ و نحنُ صموتُ بَعدنا و إنِ جَاورتْن       

 وانْفسنَا سكنتْ دُفعةً                     كَجَهر الصلاةِ تلاهُ القنُوت     

 ؼَربنا فنَاحت علٌنَا السُموتُ و كُنا شمُوس السَماء العُلا                 

ٌَفوتُ      فقلُ للعِدا ذَهبَ الخَطٌبُ               وَفات منْ الذي لا 

ٌَموتُ       ٌَوم مَن لا  فرَحُ  ال ٌَ  2و منْ كَان ٌفْرحُ منهم له             فقلُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
  

ي
 39ص  –لسان الدٌن الخطٌب  بٌبته و حٌاته  –: احمد حسن سبح  نظر

 
2
 185ص –م  1989 –دار البٌضاء –دٌوان لسان الدٌن بن الخطٌب دار الثقافة  -محمد مفتاح    
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  الثانيالمبحث    
مميزات شعر و موشحات لسان الدين بن  ) 

(الخطيب  
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 ن بن الخطٌب :ٌــان الدــات لســــحـموش-2

كان لسان الدٌن ٌأتً بموشحاته تامة ، فٌجعل لكل موشحة مطلعا متناؼما مع بناء الخرجة التً اختارها -

 لها و لم ٌصل الٌنا ما هو خلاؾ ذلك .

إذ ٌتحكم فً ذلك إتمام المعنى المطلوب ،        لا ٌوجد قاعدة محددة ٌرجع الٌها فً نظم الموشحات ، -

ؾ القرٌحة لإثبات قدرته على نظم الموشحات بجمٌع اشكالها ، فمنها ما ٌتكون من أربعة ابٌات    و اسعا

. و هو ضرب من التفنن ، بحثا عن شكل اخر للموشح ٌعتمد فٌه 1و منها ما ٌصل الى احد عشر بٌتا 

لموشحة خمسة دون ان ٌتقٌد بما شرطه النقاد فً تفضٌل ان تكون ابٌات الإطالة و تنوٌع الموسٌقى ، 

 2ابٌات .

و ٌنسحب ذلك على نسٌجها على داخلً ،فكان ٌفضل ان تتشكل أفعال الموشحة من أربعة أؼصان      -

و هو الأؼلب و الاعم و ٌتشكل بعضها من ؼصنٌن أو ستة أؼصان و مما ٌستدعً الانتباه انه لم ٌنظمه 

 واحدة جاء بها على سبٌل المعارضة . من الموشحات التً تشكلت أقفالها من ثلاثة أؼصان ،الا موشحة

، و لم ما هو خلاؾ ذلك كل سمط منها ٌتكون من فٌتكون من ثلاثة اسماط و اما الدور فً موشحاته -

 صَاحَ لا تَهتتم بأمرِ ؼدٍ        3ؼصن واحد ، كقوله: 

ٌَد                                دَا بِ ٌَ  و اجِر صَرْفَها 

نَ نَهرٍ و بُلبُل ؼَرِد                                ٌْ  ب

 

      

                                                           
1
 496وشحات الاندلسٌة صدٌوان الم–سٌد ؼازي  

2
 25دار الطرز فً عمل الموشحات ص –ابن سناء الملك   

3
 495سٌد ؼازي دٌوان الموشحات الاندلسٌة   
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 كل سمط منها من ؼصنٌن و هو الاؼلب و الاعم:و ربما ٌتكون -

 لا كَلؾَ الله النُفوُس الرقاقْ         من مَضَى الأشَوَاق ما لا تُطٌق

 1ع الاؼصان تسعة فً الدور الواحد :و ٌتكون السمط أحٌانا من ثلاثة أؼصان فٌكون مجمو

 علاه لا تحصى و الشرط  الثناٌا دا با ٌنا فٌها 

ٌسبقه ارتباطا وثٌقا ، و ٌشكلان معا وحدة معنوٌة و فنٌة واحدة ، اذ ٌتحد و ٌرتبط القفل بالدور الذي 

 المعنى و المبنى فً نسق واحد .

النفوس ، فكان  اما الخرجة فقد أولاها لسان الدٌن أهمٌة كبٌرة و أعطاها عناٌة تامة للمعرفة بموقعها من-

اختٌاره لها ٌعتمد على الأثر الذي تتركه فً نفس المتلقً ، فهً " ابراز الموشح و ملحه و سكره و 

 مسكه و عنبره و هً العاقبة و ٌنبؽً أن تكون حمٌدة و الخاتمة بل السابقة و إن كانت الأخٌرة .

ماعٌة فً ذلك العصر مثلما ما و تعددت مصادر الخرجة عنده فمنها ما كان و مأخوذا عن ظواهر اجت-

 2ٌتردد على ألسنة بعض الباعة ، فً مثل قوله :

 ٌا إمَام العلاءْ و الفَخر       ذَا السُنا المُبهج              

 هَاكها لا عَدِمت فً الدَهر       أمَلاً ٌرتجً              

 عَارضت قول بابع التَمر     بمَقــال شَجً              

ٌِد                 عَذبوك الجمال ٌا حفْصة     من مكان بع

 ماسة و قفصِه     و بلادٍ الجَدٌد من سجِل              

                                                           
1
 94ص  –دار الثقافة بٌروت  –توشٌح التوشٌح   –خلٌل بن ابٌك الصفدي 32دار الطرز  

2
 محمد بن عبد–سجلماسة : مدٌنة فً جنوبً المؽرب اشتهرت بكثرة البساتٌن و النخٌل  –النفح   
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فقد أخذ هذه الخرجة عن ظاهرة اجتماعٌة مألوفة ،تتمثل بنداء الباعة للتروٌج لبضابعهم ،و هو ما ٌعطً -

جة ما ٌتردد على ألسنة لاعبً الشطرنج ، تصورا عن ملامح الحركة التجارٌة هناك ، و من أمثلة الخر

دلالة على شٌوع هذه اللعبة فً المجتمع و أهمٌتها آنذاك ، حتى أصبحت مما ٌضطر باب الملك الٌه 

 1بمنزلة الأطباء و الشعراء ، ٌقول : 

 أنَا نُوفىَ ببٌِدقاُ            و نُطٌقُ نحرَزْ                     

 مانِع و لا تُشبعْنًِ      قبْل أن نفرِزْ ارٍم                     

 او أخذ جزاء من أؼنٌة دارجة فً المجتمع ، فً مثل قوله :-

 أو أي ؼَزٌِل                قَد كَانْ عَزمْ                    

ٌُقَبلِ فَاه                   ثُمَ نَدِم                    عَلى أن 

 ن الخطٌب تضًء لنا بعض المظاهر الاجتماعٌة التً لم ترد فً مصادر فأن موشحات لسان الدٌو بذلك -

 أخرى عن المجتمع الاندلسً فً تلك الفترة .

و من مصادر الخرجة عنده ما أخذه عن وشاحٌن سابقٌن على السبٌل المعارضة لؽاٌات فنٌة خالصة ، -

و هً ظاهرة شابعة مقبولة عن الوشاحٌن ٌقول ابن سناء الملك :" و فً المتأخرٌن ما ٌعجز عن الخرجة 

لا ٌلحن فٌستعٌر خرجة ؼٌره و هو أصوب رأي ممن لا ٌوفق فً خرجته بأن ٌعبرها و ٌتعاقل و 

فٌتخافؾ و ٌتثاقل ". علما أن لسان الدٌن لم ٌكن من الذٌن ٌعجزون عن إٌجاد خرجة ملابمة لموشحته 

 موافقة لؽرضه ،انما هو ضرب من التفنن و قدرة على التصرؾ .

و تعددت أشكال الخرجة عنده فمنها ما كان معربا ، و منها ما كان ؼٌر معرب ٌتحكم فً ذلك إعجابه -

الخرجة و ما تؤدٌه من وظٌفة فً بنٌة الموشح و أثره فً المتلقً ، دون ان ٌلتفت الى الؽرض الذي بتلك 

 أنشبت من أجله الموشحة و مثال ما جاءت خرجتها المعربة فً الؽزل قوله :

                                                           
1
 8/99النفح :  – 420الإحاطة  
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 دَمع عٌَنًِ أنهى الى مُخً        بجوى مُلهِب                   

 بالفَخ         بالدموعً اسكبًحٌِن نَادى الحَبٌب                

العامٌة لتتقترب الفاظها من اللؽة العامٌة اذا ان  ؾ للخرجة التسكٌن الذي هو من خصابصو ربما أضا-

الاعراب فً الخرجة ؼٌر مستحب ، الا اذا كانت الخرجة مشحونة بدفقة شعورٌة عالٌة و تكون الفاظها 

، اضفى علٌها لونا من  الى السلاسة و التدفقفٌها ؼازلة جدا هزازة سحارة " و من ذلك فإنه جنح 

العفوٌة و البساطة ، حتى اقترب فً بعضها من لؽة الخطاب الٌومً ، فً مثل قوله فً موشحة 

 حَسبً عفو الله لمَِ ذا           إنْ كانَ و أذْنَتُ تَرانً   1الاستعطاؾ : 

 ـــوبْ نَتُـــــــــــــــــــ       العتـــــــــــــــــــــاَب                      

ٌَمحًِ ٌا حبٌبً الذنوُب                 ٌَوم تابْ   و التوبُ   امْس أذْنَبَ العَبْدُ و ال

و هناك موشحات ؼٌر معربة الخرجة و لكنها ؼٌر ساكنة ، و ربما كان ذلك فً أصل وضعها فً مثل -

 خفًِ كَوكب  مما مضى بدْر        وَ اش ٌكن          2قوله :  

 صٌِري    وَ ذا الفراقْ مَا اصْعبَ  رَب قَوي على الصدود               

فما ٌقرب اللؽة الفصٌحة من العامٌة فً هذه الخرجة و هو ابدال هاء الضمٌر فً لفظ )اصعب( بالضمة -

 ، للتناؼم مع الوزن و الإٌقاع ، فأصل اللفظ اصعبه .

و إٌقاعا موسٌقً شجٌا ، فضلا اما ما وردة من خرجات باللؽة الفصٌحة فإن فٌها و فقا شعورٌا عالٌا ، -

 .عما فٌها من طلاوة الألفاظ ، و سلاسة الأسلوب 

                                                           
1
 135توشٌح التوشٌح ص  32دار الطرز–خلٌل بن ابٌك الصفدي   

2
  136المرجع نفسه ص   



 الفصـــــــــــــــل الثــاني                         المــــوشحة "جادك لغيث" تحليل و ابراز جمالياتيا  
 

 
77 

      وللسان الدٌن طرابق متباٌنة فً التمهٌد لخرجته ، لتخلق جوا نفسٌا لدى السامع و التهٌؤ لسماعها ، 

استثارته فً الدور الأخٌر من الموشحة ، و عند الوقوؾ على هذه الأدوار نجده ٌقدم لها و التلذذ بها ، ب

 صَحَت قد أنَْحل جسمً      طَامعًا بالسلام  1تارة ب)صَحَت( فً مثل قوله :  

 هَاكهَا مثل قول شطر نَجًِ          حَاذؾٍ مُنصِؾ   2و تارة بقال او بما هو من مشتقاته فً مثل قوله:

                 و استعمها و دعْ مقال شَجًِ        ً مثل قوله :     ف (دع)ارة بــ و ت

 و تارة بــ )تعنٌت( فً مثل قوله:     فأثَْنى وَهُو مُعرض عَنًِ     فَتَعنٌتُ فٌِه   

 3و تارة أخرى بــ)نــاَدٍ( فً مثل قوله :     

 وَ نَادِ بالنَدمان عند اعتقادِه       بَعد الرِقاد                                       

و تظهر قدرته الكبٌرة فً الاستحواذ على نشاط سامعٌه من خلال ما ٌودعه من اٌحاء فً الدور السابق -

لها ،دون  ان ٌمهد لها ، و هذا النوع مالم نألفه عند الوشاحٌن الذي سبقوه فً ضرورة استطراد الخرجة 

لسابق لها ، تشعر بها و تدل علٌها إذ ٌعول فً ذلك على ذوق السامعٌن فً مجالس بلفظة فً الدور ا

 4الؽناء ، فً مثل خرجة موشحة المدٌح) قد قامت الحجة ( 

 بكل ما فٌها      تأنق العلٌا            دولته اختها                            

  خاطر         و جنة الخلدبدابع البهجة        و نزهة ال                    

 فً ذلك الخدْ   و راحة القلب       و بؽٌة الناظر                            

و فً ذلك ٌبدو بن الخطٌب من الوشاحٌن المبدعٌن المعولٌن بالبحث عن صٌػ جدٌدة ، و ممن ٌبحثون -

نٌة ،و الاسهام بشكل إٌجابً فً عن فتح افاق جدٌدة فً تمهٌد للخرجة لم ٌسبقوا الٌها لبٌان قدرته الف

 اؼناء هذا اللون من فنون القول المختلفة .

و ٌبدو فً هذه الموشحة أٌضا قدرته على الابتكار ، و صٌاؼة الخرجات بنفسه على ؼٌر المثال السابق -

، مراعاة مقام الممدوح و تكرٌمه و اشعاره بأن هذه الموشحة لم ٌنطق بأصل بنابها أحد من قبل لا من 

                                                           
1
 134نفسه :   

2
 137توشٌح التوشٌح ص  32دار الطرز–خلٌل بن ابٌك الصفدي    

3
 137المرجع نفسه ص   

4
  137ص–نفسه   
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ما اضافه لسان الدٌن محٌث تشكٌلها الفنً و لا من حٌث وسابل التعبٌر عن معانٌها و هذا ضرب أخر 

 لهذا الفن .

فتمٌزت القصٌدة عند ابن الخطٌب بالتجربة الشعرٌة حٌث تتأرج داخل نفس المشاعر ، و تملك علٌه -

حسه و مشاعره فإذا خرجت صٌؽت فً قالب شعري ٌترجم المشاعر و الانفعالات ، جاءت التجربة 

فً قصابد المدٌح و الرثاء ، ووصؾ الشعرٌة عند ابن الخطٌب صادقه فً أؼلب قصابده ، بخاته 

الطبٌعة و المدابح النبوٌة ، و الحث على الدفاع  عن الدٌن ، أما قصابده فً الؽزل و الخمر ، و مجالس 

هذه الأؼراض تقلٌده للشعراء ،  الأنس و الهجاء فإنها بعدت عن الصدق الفنً شٌبا ما و قد برز فً

فٌها تتفاوت من حٌث القوة و الضعؾ و الموقؾ الذي قٌلت  قدرته على نظم الشكر و التجربة الشعرٌةو

 فٌه .

اللؽة و الأسلوب فً شعر ابن الخطٌب بحٌث تنوعت المصادر التراثٌة فً شعر لسان الدٌن و تعددت -

  القدٌم و الأمثال و المأثورات النثرٌة ، ما بٌن القرآن الكرٌم و الحدٌث الشرٌؾ و نماذج الشعر العربً 

     تباسات ابن الخطٌب و استلهامه عند المصادر الأربعة السابقة ، بل امتدت لتشمل من المعارؾلم تقؾ اق

 و العلوم العامة و أمثال النحو و الصرؾ و العروض و الفلك و المنطق .

الإٌقاع الموسٌقى فً شعر ابن الخطٌب ، و فً تناول دور الموسٌقى الداخلٌة و الخارجٌة فً توضٌح -

الدلالات جنبا الى جنب ، مع الصور الداخلٌة أٌضا و لا شك اتها كانت من ابرز ما ٌمٌز بنٌة المعانً و 

 1القصٌدة عند هذا الشاعر العظٌم .

 

 

 

 

                                                           
1
جامعة المنصورة .سنة –بحث مقدم لنٌل شهادة الدكتورة –بناء القصٌدة فً شعر لسان الدٌن بن الخطٌب –ٌنظر : ؼازي احمد ؼازي البنوانً  

 114ص  2008
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 : ممٌزات شعر لسان الدٌن بن الخطٌب - 3

كان شعره و أسلوبه مجموعا بٌن ملكتً الشعر و النثر و أشاد به بعض الكتاب و العلماء حٌث ٌقول -

     و الترسل اذا لا ٌجارى فٌهما ، و أصبح شاعر الأندلس و المؽرب  بن خلدون و نبػ فً الشعرعنه ا

         فً عصره ، و قال عنه أبو الولٌد بن الأحمر :" هو شاعر الدنٌا" كما أشاد به المستشرق سٌمونت

 1" إنه أمٌر الأدب الؽرناطً و إن شرته و صلت بلاط قشتالة ".

 المقدمات فً شعر ابن الخطٌب :المطالع و -أ

حٌث قسم المطالع حسب جودتها أو عدمها وفق مقٌاسٌن هما المقٌاس النفسً و المقٌاس الفنً ، و اثبات -

   بالإحصاء أن  مقدمات  القصابد لدٌه تعددت و تنوعت ، فمنها مقدمات الطللٌة و منها مقدمات الؽزلٌة 

ؾ الظعن و الشٌب و الشباب .....إلخ مما ٌدل على انه و الخمرٌة ، و مقدمة  وصؾ الطٌؾ ، و وص

       خطا خطوات الشعر العربً القدٌم و سار على نهجهم فً بدء القصٌدة ،و لكن لٌس بصورة كبٌرة

      ما قٌست مثلا بمقدماته التً جاءت من وحً المناسبة و كأنه بمقدمات الطللٌة و الؽزلٌة فً قصابده إذا 

رها التً استخدمها إنما أراد أن ٌظهر قدرته و موهبته الشعرٌة فً السٌر على نهج و الخمرٌة  و ؼٌ

    الشعراء القدامى و أنه لم ٌكتؾ بعصره و أسلوب الشعراء فٌه ، و إنما لٌسلك طرٌق من سبقه و قد 

       ؾأجاد ، أما عن المقدمات التً جاءت من وحً المناسبة و هً كثٌرة فهً التً أملاها علٌه المواق

 2هو بصدد الحدٌث عنها سواء كان مدحا أو خزلا أم رثاء ".   و المناسبة التً

 

 

 

                                                           
1
 34ص –لسان الدٌن بن لخطٌب حٌاته تراثه الفكري  –عنان   

2
 112ص–بناء القصٌدة فً شعر لسان الدٌن بن الخطٌب  –ؼازي أحمد ؼازي البنوانً  
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 المبحث الثالث : 
تحليل موشح "جادك الغيث" و إبراز جماليات  

 الطبيعة فيو  
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 موشحـــة جــــــــادك الغيــث  
 

 

 جادَكَ الغيْثُ إذا الغيْثُ ىَمى * * يا زمَانَ الوصْلِ بالأندَلُسِ 

 

 لمْ يكُنْ وصْلُكَ إلاّ حُلُما * * في الكَرىَ أو خِلسَةَ المُخْتـَلِسِ 

 

 الدّىْرُ أشْتاتَ المُنَى * * تنْقُـلُ الخَطْوَ علَى ما يُرْسَمُ إذْ يقودُ  

 

لَما يدْعو الوفودَ الموْسِمُ   زفُرَاً بيْنَ فُرادَى وثُنَى * * مثـْ

 

 والحَيا قدْ جلّلَ الروّضَ سَنا * * فثُغورُ الزىّْرِ فيوِ تبْسِمُ 

 

 أنسِ   وروََى النّعْمانُ عنْ ماءِ السّما * * كيْفَ يرْوي مالِكٌ عنْ 

 

 فكَساهُ الحُسْنُ ثوْباً مُعْلَما * * يزْدَىي منْوُ بأبْيَى ملْبَسِ 
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 في ليَالٍ كتَمَتْ سرَّ اليَوى * * بالدُّجَى لوْلا شُموسُ الغُررَِ 

 

 مالَ نجْمُ الكأسِ فييا وىَوى * * مُسْتَقيمَ السّيْرِ سعْدَ الأثَرِ 

 

 مْحِ البصَرِ وطرٌَ ما فيوِ منْ عيْبٍ سَوَى * * أنوُّ مرّ كلَ 

 

 حينَ لذّ الأنْسُ مَع حُلْوِ اللّمَى * * ىجَمَ الصُّبْحُ ىُجومَ الحرسَِ 

 

 غارَتِ الشُّيْبُ بنِا أو ربّما * * أثّرَتْ فييا عُيونُ النّرْجِسِ 

 

 أيُّ شيءٍ لامرئٍِ قدْ خلَصا * * فيكونُ الروّضُ قد مُكِّنَ فيوْ 

 

 نَتْ منْ مَكْرهِِ ما تتّقيوْ تنْيَبُ الأزْىارُ فيوِ الفُرصَا * * أمِ 

 

 فـإذا الماءُ تنَاجَى والحَصَى * * وخَلا كُلُّ خلَيـلٍ بأخيوْ 

 

 تبْصِرُ الورْدَ غَيوراً برمِا * * يكْتَسي منْ غيْظِوِ ما يكْتَسي
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 وتَرى الآسَ لبَيباً فيِما * * يسْرقُِ السّمْعَ بأذْنَيْ فرسَِ 

 

لَ الحيّ منْ وادِي الغضا *   * وبقـلْبي مسْكَنٌ أنْتُمْ بوِ يا أىَُيـْ

 

 ضاقَ عْنْ وجْدي بكُمْ رحْبُ الفَضا * * لا أبالِي شرْقوُُ منْ غَرْبوِِ 

 

 فـأعِيدوا عيْدَ أنْسٍ قدْ مضَى * * تُعْتِقوا عانيِكُمُ منْ كرْبوِِ 

 

 واتّقوا اللهَ وأحْيُوا مُغْرمَا * * يتـَلاشَى نفسَاً في نفَسِ 

 

 رمَا * * أفتََرْضَوْنَ عَفـاءَ الحُبُسِ حُبِسَ القـلْبُ عليْكُمْ ك

 

 وبقَـلْبي منْكُمُ مقتَْربٌِ * * بأحاديثِ المُنَى وىوَ بَعيدْ 

 

 قمَرٌ أطلَعَ منْوُ المَغْربُِ * * بشِقوةِ المُغْرىَ بوِ وىْوَ سَعيدْ 

 

 قد تساوَى مُحسِنٌ أو مُذْنِبُ * * في ىَواهُ منْ وعْدٍ ووَعيدْ 
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 ولُ اللمّى * * جالَ في النفّسِ مَجالَ النفَّسِ ساحِرُ المُقْـلَةِ معْس

 

 سدَّدَ السّيْمَ وسمّى ورمَى * * ففؤادي نُيْبَةُ المُفْتَرسِِ 

 

 إنْ يكُنْ جارَ وخابَ الأمَلُ * * وفؤادُ الصّبِّ بالشّوْقِ يَذوبْ 

 

 فيْوَ للنّفْسِ حَبيبٌ أوّلُ * * ليْسَ في الحُبِّ لمَحْبوبٍ ذنُوبْ 

 

 معْتَمَدٌ ممْتثَِلُ * * في ضُلوعٍ قدْ بَراىا وقُـلوبْ أمْرهُُ  

 

 حكَمَ اللّحْظُ بيِا فـاحْتَكَما * * لمْ يُراقِبْ في ضِعافِ الأنْفُسِ 

 

 مُنْصِفُ المظْلومِ ممّنْ ظَـلَما * * ومُجازي البَريءِ منْيا والمُسي

 

 ما لقَـلْبي كلّما ىبّتْ صَبا * * عادَهُ عيدٌ منَ الشّوْقِ جَديدْ 

 

 كانَ في اللّوْحِ لوُ مكْتتَبَا * * قوْلُوُ إنّ عَذابي لَشديدْ 
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 جلَبَ اليمَّ لوُ والوَصَبا * * فيْوَ للأشْجانِ في جُيْدٍ جَييدْ 

 

 لاعِجٌ في أضْلُعي قدْ أضُْرمِا * * فيْيَ نارٌ في ىَشيمِ اليبََسِ 

 

 لَسِ لمْ يدَعْ في مُيْجَتي إلا ذمَا * * كبَقـاءِ الصُّبْحِ بعْدَ الغ

 

 سلِّمي يا نفْسُ في حُكْمِ القضَا * * واعْمُري الوقْتَ برجُْعَى ومَتابْ 

 

 دعْكَ منْ ذِكْرى زمَانٍ قد مضى * * بيْنَ عُتْبَى قدْ تقضّتْ وعِتابْ 

 

 واصْرفِِ القوْلَ الى المَوْلَى الرِّضى * * فـلَيُم التّوفيقُ في أمِّ الكِتابْ 

 

 ى * * أسَدُ السّرْحِ وبدْرُ المجْلِسِ الكَريمُ المُنْتَيَى والمُنْتَمَ 

 

لَما * * ينْزلُِ الوحْيُ بروحِ القدُُسِ   ينْزلُِ النّصْرُ عليْوِ مثـْ

 

 مُصْطفََى الِله سَميُّ المُصْطفََى * * الغَنيُّ باللوِّ عنْ كُلِّ أحَدِ 
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 مَنْ إذا ما عقدََ العيْد وَفَى * * وإذا ما فتَحَ الخطْبَ عقدَْ 

 

 قيْسِ بْنِ سعْدٍ وكَفى * * حيْثُ بيْتُ النّصْرِ مرْفوعُ العَمَدْ مِنْ بنَي  

 

 حيث بيْتُ النّصْرِ محْميُّ الحِمَى * * وجَنى الفَضْلَ زكيُّ المَغْرسِِ 

 عادَةٌ ألْبَسَيا الحُسْنُ مُلا * * تُبْيِرُ العيْنَ جَلاءً وصِقـالْ 

 

 وُ الحُبُّ فقَـالْ عارضََتْ لفْظاً ومعْنىً وحُلا * * قوْلَ مَنْ أنطقََ 

 

 ىلْ دَرىَ ظبْيُ الحِمَى أنْ قد حَمَى * * قـلْبَ صبٍّ حلوُّ عنْ مَكْنِسِ 

 

 فيْوَ في خَفْقِ وحَرٍّ مثلَما * * ريحُ الصَّبا بالقبََسِ 
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 : دلالــــة العىـــوان -1

ٌيِبْ اٌٛطً ٚ ٘ٛ ٘ٛ عٍّخ كػبئ١خ ٠لػٛ ف١ٙب ٌٍشبػو ثبٌَم١ب ٚ اٌق١و ػٕٛاْ اٌّٛشؾخ "عبكن اٌغ١ش" -

ىِبْ ِؼٝ ٚ اعزّغ ف١ٗ شًّ الاؽجخ ٚ ٔلاؽع أٔٗ ٍٍه ٍَِه اٌملِبء فٟ اٌلػبء لأ٠بَ اٌٛطً ثبٌق١و فمل 

 وبْ اٌؼوة اما كػٛا ٌّىبْ ثبٌق١و ٍؤٌٛا لله أْ ٠َم١ٗ ِبء اٌَّبء .

 

 مىاسبة موشحة "جـــادك الغيث ":-2

، ٚ ِب ٠غل اٌشبػو فٟ موو٠بد اٌّبػٟ اٌَؼ١ل ِغبلا ٌشؼوُ٘ ؽ١ش ٠زنووْٚ ِب اغزّٕٛا ِٓ ٍؼبكح  -

ٔؼّٛا ثٗ ِٓ ِزؼخ الأؽجخ ٚ عّبي اٌطج١ؼخ فز١ٙظ ػٛاؽفُٙ ثٙنٖ اٌنووٜ ٚ ٠ؼوػْٛ ػ١ٍٕب طٛهح ٌٙب ، 

اٌزٟ لؼب٘ب فٟ غؤبؽخ الأ٠بَ عؼٍٕب ٔشبهوُٙ ٍوٚهُ٘ ثٙب ٚ اٌُّٙ ٌن٘بة ػٙل٘ب ، ؽ١ش ٠جلأ ثبٌلػبء ٌزٍه 

طً ثبلأٔلٌٌ " صُ ٔواٖ ٠ٕزمً اٌٝ اٌزًٍٛ  َٛ بْ اٌ َِ ، ٚ ٠زؾَو ػٍٝ أٔٙب ِود ٍو٠ؼخ وّب فٟ لٌٛٗ : " ٠بَ ى

ٌلأؽجخ أْ ٠ؼبٚكٚا ٚطٍٗ ، ؽ١ش شجٗ ٔفَٗ ثبٌؼجل اٌنٞ ٠وعٛا ػزمٗ ، ٚ اٍزّو فٟ اٌطٍت فمبي " ٚ ارمَُٛا 

ب " ، صُ ٌغؤ اٌٝ اٌق َِ غو ُِ ١بي فزق١ً ِؾجٛثزٗ لّوا أظٙو ػٛإٖ ػوٚة اٌشٌّ ، صُ ٔغلٖ ٠ٕزمً الله ٚ أؽ١ُٛا 

 اٌٝ لَٛح ِؾجٛثزٗ ٚ أٙب لا رظٍٗ . 
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 تحليل موشحة " جادك الغيث" : -3

٠ىٓ ٘نا الأِو  ٚ ٌُ"فٟ ٘نٖ اٌّٛشؾخ غٍت ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت اٌطج١ؼخ ٚ اٌغيي ػٍٝ اٌّل٠ؼ ، 

ِمظٛكا ٌنارٗ ثمله ِب ٘ٛ اٍزؾؼبه ٌٍّبػٟ اٌّشوق اٌنٞ ػبشٗ ثىً رغ١ٍبرٗ ، رؼ٠ٛؼب ػٍٝ اٌؾبٌخ 

إٌف١َخ اٌزٟ ٠ؼ١شٙب ، ٚ لل عؼٍٙب ٘نا ٌٍّل٠ؼ ٚ ؽَت ام هطؼٙب ثٛطف اٌطج١ؼخ ، ٚ رغيي ٚشىب ٚ مٌه 

أْ ٠ملِٙب ٌلأ١ِوح "  ؽزٝ ٠غؼً اٌّؼبٟٔ ِٙبكا ١ٍ٠ك ِٓ ف١ٍٍٙب ثجبلبد اٌّل٠ؼ اٌزٟ أهاك
1

. ٚ رٛعٗ فٟ 

، ٚ ٠لػٖٛ ا٠ؾبءًا لإىاٌخ ٘نا اٌٙبعٌ ثبػبكح الأِو اٌٝ ِٛشؾخ اٌٝ اٌٍَطبْ اٌنٞ ٠غل ف١ٗ ف١و ِؼ١ٓ ٌٗ

ٍبثك ػٙلٖ ، ِج١ٕب ِب ٌٍٍَطبْ ِٓ ِٕيٌخ ؽم١م١خ فٟ ٔفَٗ ، ٔمً مٌه وٍٗ ثزظ٠ٛو شلح شٛلٗ ٚ ؽ١ٕٕٗ  اٌٝ 

شٟ ثمٍك ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت فٟ ٘نٖ اٌّٛشؾخ شلح كلخ افز١به اٌّبػٟ ثغ١ّغ موو٠برٗ ،  ٚ ِّب ٠

ِؼبٟٔ اٌّل٠ؼ ف١ٙب ، ٚ اثواى ؽبعزٗ اٌٝ اٌٍَطبْ ػٍٝ البٌخ ػضورٗ اما ِب ٔبثب ثٗ اٌيِٓ ، ٚ ٠ظٙو فٟ ٘نٖ 

اٌّٛشؾخ اٌزوو١ي ػٍٝ افز١به اٌفبظ اٌؼ١ك ٚ اٌشمبء ، ٚ اٌغٛه ٚ ف١جخ الأًِ ٚ اٌظٍُ ٚ ٟ٘ أٌفبظ رٛؽٟ 

ك الأٌُ ، ٚ ٠جلٚا الأزمبي فٟ ٘نٖ اٌّٛشؾخ ِٓ اٌّملِخ اٌٝ اٌّل٠ؼ أزمبلا ِٓ ؽبٌخ اٌزؤًِ ٚ ا١ٌؤً ٚ ثؼّ

ِغ اٌز١ٍَُ ٌمؼبء الله ٚ للهٖ ، ٚ ٠ش١و فٟ الإؽجبؽ اٌٝ ؽبٌخ اٌزفبإي ٚ الأًِ اٌّؼمٛك ػٍٝ ِؾّل اٌقبٌِ 

ثبلله ، ٚ ِؾبٌٚخ اػزناهٖ ػٓ اٌؼٛكح لٌٛٗ ، " ث١ٓ ػزجٟ لل رمؼذ ٚ ػزبة " اٌٝ ِىبْ ث١ٕٗ ٚ ث١ٓ اٌغٕٟ 

ِؼٗ اٌٝ الأٔلٌٌ ، لاٍزؼبكح ٍِىٗ اٌنٞ الظٟ ػٕٗ ثَجت اٌضٛهح اٌزٟ لبِذ ػ١ٍٗ ٚ رؼًٍ ث١ٕزٗ الأظواف 

 اٌٝ ث١ذ الله ٍجؾبٔٗ ٚرؼبٌٝ ٚ اْ الله اططفبٖ ١ٌىْٛ ف١ٍفزٗ فٟ الأهع. 

اْ اٌشبػو فٟ ِطٍغ اٌّٛشؾخ ، ٠جلأ ؽل٠ضٗ ثبٌلػبء ٌزٍه الأ٠بَ اٌَؼ١لح اٌزٟ لؼب٘ب فٟ غؤبؽخ ٚ ٌىٓ -

 ٍوػبْ ِب أمطغ مٌه اٌٛطً فؼجو ػٕٗ ثبٌؾٍُ اٌَؼ١ل ٚ اٌٍنح اٌّقزٍَخ فٙٛ ٠مٛي فٟ ٘نا اٌّطٍغ : 

 جادَكَ الغيْثُ إذا الغيْثُ ىَمى * * يا زمَانَ الوصْلِ بالأندَلُسِ 

 2يكُنْ وصْلُكَ إلاّ حُلُما * * في الكَرىَ أو خِلسَةَ المُخْتَـلِسِ لمْ  

                                                           
1
 428ص-1983-بٌروت –.دار العلم 5الادب الاندلس )موضوعاته و فنونه( ط –مصطفى الشكعة  

2
 113ص– 2006-الأردن  -1ط–دراسته و جمع –موشحات لسان الدٌن بن الخطٌب  -عبد الحلٌم الحسٌن الهروط 
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افزلافٙب ٚ فٟ اٌج١ذ الأٚي رنوو الأ٠بَ اٌَؼ١لح ٚ اٌلػبء ٌٙب ؽزٝ رؼٛك لاْ ف١ٙب ٌزؾم١ك الأِبٟٔ ػٍٝ -

ٚ لوْ ٘نٖ اٌّؼبٟٔ اٌغ١ٍّخ ثظٛه اٌوٚع اٌّي٘و صُ رؾلس ػٓ  ثطو٠مخ طٕؼذ اٌَؼبكح ٚ الأٌ ،

ٕؼّبْ ٚ هٚا٠زٗ ػٓ اٌّطو اٌنٞ عؼٍٗ ٔب١ِب ؽَٓ إٌّظو ِضً طلق هٚا٠خ أٌٔ فٟ هٚا٠خ أؽل٠ش شمبئك اٌ

اٌوٍٛي طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٍٍُٚ ٚ مٌه فٟ لٌٛٗ :
1
 

 و روي النعمَان عَن ماء السمَا        كَيف يروي مَالكٌ عضن أنس                                

 فَكساهُ الحُسْن ثوبَـا مُعلمَا             يَزدِ ىِي بأبَْيى مَــــلبـَــــــــــــــــــــــــــسْ                               

٠زؾلس اٌشبػو ػٓ رٍه ا١ٌٍبٌٟ اٌزٟ ٍزود ٌمبئٗ ِغ ؽج١جزٗ صُ ٚطف وؤً اٌقّوح  اٌنٞ ثؼلٖٚ فٟ اٌج١ذ -

ثؾ١ش لؼٝ أٚلبد ٍؼ١لح لا ػ١ت ف١ٙب الا أٔٙب ِود ٍو٠ؼخ  ٚ ِب رزووٗ فٟ إٌفٌ ِٓ ٔشٛح ٚ ؽوة

: وبٌّؼ اٌجظو فٙٛ ٠مٛي 
2

 في ليَالٍ كتَمَتْ سرَّ اليَوى * * بالدُّجَى لوْلا شُموسُ الغُررَِ       

 مالَ نجْمُ الكأسِ فييا وىَوى * * مُسْتَقيمَ السّيْرِ سعْدَ الأثرَِ                          

 وطرٌَ ما فيوِ منْ عيْبٍ سَوَى * * أنوُّ مرّ كلَمْحِ البصَرِ                          

اٌنٞ لطغ ػ١ٍّٙب اٌٍمبء صُ ٘غُ ػ١ٍّٙب اٌؾوً ػٍٝ عّبػخ ف١شزذ شٍُّٙ ، وّب رؾلس ػٓ ظٙٛه اٌظجؼ -

 ٚ ٘ٛ ٠وعغ مٌه اٌٝ  غ١وح إٌغَٛ ُِٕٙ ػٕلِب افزفذ ٚ أهٍٍذ اٌظجؼ ١ٌجىً ٌمبئّٙب .

٠ؼٛك ٌٛطف اٌطج١ؼخ ؽ١ش شجٗ اٌّبء ٚ اٌؾظٝ ِّٕٙب الاً فٍُ ٠ىٓ هك فؼٍٗ وبٌٛهك  اٌزبٌٟٚ فٟ اٌج١ذ  -

 ثً وبْ مو١ب فطٕب ٚ هاػ ٠َزوق اٌَّغ ػٍٝ ِب ٠لٚه ِٓ ِٕبعبح غوا١ِخ فٟ اٌوٚع ٚ ٠زّضً فٟ لٌٛٗ :

 فـإذا الماءُ تنَاجَى والحَصَى * * وخَلا كُلُّ خلَيـلٍ بأخيوْ 

 دَ غَيوراً برمِا * * يكْتَسي منْ غيْظِوِ ما يكْتَسيتبْصِرُ الورْ 

 وتَرى الآسَ لبَيباً فيِما * * يسْرقُِ السّمْعَ بأذْنَيْ فرسَِ 
                                                           

1
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2
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٠ٕبكٞ اٌشبػو أً٘ اٌؾٟ ثنٌه اٌٛاكٞ ، اٌنٞ رؾٛي اٌٝ أٌُ ٚ ؽيْ ٚ ٠لػُٛ٘  اٌنٞ ثؼلٖ ٚ فٟ اٌج١ذ -

ح مٌه اٌيِبْ )ىِٓ اٌؾت ٚ اٌٍٙٛ( ؽزٝ ٠زؾوه ِٓ لأُٔٙ لو٠جْٛ ِٕٗ، ٚ ٌُٙ ِٕيٌخ فبطخ ثمٍجٗ اٌٝ اػبك

ؽجَٗ ٚ ل١ٛكٖ ٚ أْ ٠زمٛا الله ف١ّب ٠ظ١جٗ فٙٛ أَبْ ِغوَ ، ٚ ؽزٝ ٠زؾٛي اٌؾت اٌنٞ فٟ لٍجٗ اٌٝ ووٖ ٚ 

:  ِٓ مٌه لٌٛٗ 
1

 يا أىَُيـْلَ الحيّ منْ وادِي الغضا * * وبقـلْبي مسْكَنٌ أنْتُمْ بوِ                        

 وجْدي بكُمْ رحْبُ الفضَا * * لا أبالِي شرْقوُُ منْ غَرْبوِِ   ضاقَ عْنْ 

ٚ ٔوٜ اٌشبػو فٟ اٌج١ذ اٌقبٌِ ٠زًٍٛ اٌٝ اؽجبئٗ ثؤْ ٠ؼبٚكٚا ٚطٍٗ فٙٛ ٠ّٕٟ إٌفٌ ثموثُٙ ِغ أُٙ -

ثؼ١لْٚ ػٕٗ ، وّب أٗ رق١ً ِؾجٛثزٗ لّوا اظٙو ػٛإٖ غوٚة اٌشٌّ ، صُ ٔغلٖ ٠َبٚٞ ث١ٓ اٌّؾَٓ ٚ 

ٜٙٛ أٞ وً إٌبً ٍٛا١ٍخ فٟ اٌؾت ، صُ ٠زغيي ثؼ١ْٛ ؽج١جزٗ اٌزٟ اطبثزٗ ثَٙبِٙب ، فىبْ اٌّنٔت فٟ اٌ

 لٍجٗ فو٠َخ ٍٍٙخ إٌّبي .

 اِب فٟ اٌج١ذ اٌنٞ ١ٍ٠ٗ  فٙٛ ٠زؾلس ػٓ ف١جخ أٍِٗ فٟ اٌؾت ٚ ّٔضً مٌه ثمٌٛٗ :  -

 إنْ يكُنْ جارَ وخابَ الأمَلُ * * وفؤادُ الصّبِّ بالشّوْقِ يَذوبْ 

 لنفّْسِ حَبيبٌ أوّلُ * * ليْسَ في الحُبِّ لمَحْبوبٍ ذنُوبْ فيْوَ ل

اِب فٟ اٌج١ز١ٓ اٌزب١١ٌٓ ، ٔوٜ أْ اٌشبػو ٠ئِٓ ثبٌمؼبء ٚ اٌمله ٚ ػٍٝ اٌوغُ ِٓ ِؼبٔبرٗ ٔواٖ ٠لػٛا ٔفَٗ 

اٌٝ ١َٔبْ اٌّبػٟ ٚ ٠ظٙو مٌه فٟ لٌٛٗ :
2
 

 برجُْعَى ومَتابْ سلِّمي يا نفْسُ في حُكْمِ القضَا * * واعْمُري الوقْتَ  

 دعْكَ منْ ذِكْرى زمَانٍ قد مضى * * بيْنَ عُتْبَى قدْ تقضّتْ وعِتابْ 

 

                                                           
1
 15ص–موشحات لسان الدٌن بن الخطٌب -عبد الحلٌم حسٌن الهروط  

2
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ٚ فٟ اٌج١ذ اٌنٞ  ثؼلٖ ٠ٕزمً اٌٝ ِلػ اٌَطلاْ اٌغٕٟ ثبلله ، فّلؽٗ ثبٌىوَ ٚ اٌشغبػخ ٚ اٌغّبي ، وّب -

ثبلإػبفخ اٌٝ ٚفبئٗ ثبٌؼٙل  أشبك ثمٛرٗ ٚ اْ إٌظو ٠ٕيي ػ١ٍٗ ِضٍّب ٠ٕيي اٌٛؽٟ ػٍٝ عجو٠ً ػ١ٍٗ اٌَلاَ ، 

 وّب ٚطف ؽلائمٗ اٌيو١خ اٌّغوً .

ٚ فٟ اٌج١ز١ٓ الأف١و٠ٓ ٠ؼٛك اٌشبػو اٌٝ  اٌٛطف فٕغلٖ ٠ظف الأٔلٌٌ ثبٌؾَٓ اٌنٞ ٠جٙو اٌؼ١ْٛ         -

ٚ أٔٙٝ ِٛشؾزٗ ثقوعخ ٟ٘ ِطٍغ ِٛشؾخ اثٓ ًٍٙ اٌغي١ٌخ اٌزٟ ٠مٛي ف١ٙب :
1
 

 ى * * قـلْبَ صبٍّ حلوُّ عنْ مَكْنِسِ ىلْ دَرىَ ظبْيُ الحِمَى أنْ قد حَمَ 

 فيْوَ في خفَْقِ وحَرٍّ مثلَما * * ريحُ الصَّبا بالقبََسِ 
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 ابراز جماليات الطبيعية في ) جادك الغيث( :-4

ٔلاؽع فٟ اٌّٛشؾبد الأٔل١ٌَخ أْ أٌفبظ اٌطج١ؼخ ف١ٙب رؾزً ِغبلا ٚاٍؼب ٚ ٘نا شٟء ٚاػؼ لأْ -

الأٔل١١ٌَٓ ػبشٛا فٟ ثلاك ؽج١ؼزٙب فلاثخ ٚ ع١ٍّخ فبرٕخ فؤػغجزُٙ إٌغَٛ اٌَبؽؼخ ٚ اٌّزوالظخ فٟ اٌَّبء 

نة أٔغبِٙب ٌنٌه اٌظبف١خ ٚ ِب ػٍٝ الأهع ِٓ ثَؾ فؼو ٚ أشغبه ىا٘وح ِضّوح ٚ ؽ١ٛه رؼزٕٟ ثؤػ

فبُٔٙ رؤصوٚا ثّفبرٕٙب ٚ وبْ ٌٍّٛشؾبد إٌظ١ت الأٚفو ِٕٙب ، فبما ِلؽٛا مووٚا اٌطج١ؼخ ٚ اما ٘غٛا مووٚا 

رزؼٛع طللب ٚ أَغبِب ٚ هلخ ٚ رٍه اٌطبلخ اٌطج١ؼخ أ٠ؼب ، فؤٌفبظ اٌطج١ؼخ رزَُ ثبٌولخ ٚ اٌؼنٚثخ ٚ اٌزٟ 

ظ ) اٌي٘و .اٌٛهك. ا٢ً.ا١ٌب١ٍّٓ . إٌوعٌ ( ٚ شبػذ ٘نٖ ٚ اٌؾ٠ٛ١خ ٔبرغخ ػٓ هٚػ اٌٛشبػ ِٕٙب الأٌفب

الأٌفبظ فٟ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ ثىضوح ٚ لل اٍزمب٘ب اٌٛشبػ ِٓ ٚالؼٗ ؽ١ش رؾٌٛذ رٍه إٌجبربد اٌٝ أٌفبظ 

رلة ف١ٗ اٌؾ١بح ، ٚ ِٓ مٌه لٛي ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت :٠ٕجغ ثٙب لٍت اٌٛشبػ ٚ لل عؼٍٙب وبئٕب ؽ١ب 
1
 

 لورْدَ غَيوراً برمِا * * يكْتَسي منْ غيْظِوِ ما يكْتَسيتبْصِرُ ا

 وترَى الآسَ لبَيباً فيِما * * يسْرقُِ السّمْعَ بأذْنَيْ فرسَِ 

ػبثوا وّب ٌُ رىٓ أٌفبظُٙ ػب١ِخ ِجزنٌخ ثً ف١ٙب ل١ّخ شؼو٠خ عؼٍزٙب ِزؤٌمخ ٚ اٍزؼّبي أٌفبظ اٌطج١ؼخ ٌُ ٠ىٓ -

اٌٛشبػ ٠غل فٟ اٌطج١ؼخ ِزٕفَب ٌٍؾل٠ش ػٓ ِّلٚؽٗ ِفزقوا      ماد ِؼٕٝ ػ١ّك ٚ ِٓ اٌغل٠و ثبٌنوو أْ

اٚ ِزغيلا ثَبئو طفبرٗ ٌٍجٛػ ػٓ مارٗ اٌؾم١م١خ فٟ اٌؾبٌزٟ اٌزٟ رلي ػٍٝ طلق اٌشؼٛه فزٕجغ ػٓ اٌفبظ 

ػف٠ٛخ .
2
 

 ٚ ِٓ مٌه لٛي ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت : 

 وىْوَ سَعيدْ قمَرٌ أطلعََ منْوُ المَغْربُِ * * بشِقوةِ المُغْرىَ بوِ  

ٚ ٠زؾلس اٌشبػو فٟ الأث١بد اٌزب١ٌخ ػٓ ؽج١ؼخ الألٌٌ اٌَبؽوح ػٓ عّبي أهػٙب ٚ أطٍٙب ٚ ٍٛف -

 ضو ف١ّب ٠ٍٟ فٟ اؽبه ِٛػٛع شوػ اٌمظ١لح عبكن اٌغ١ش :ٔزؼوف أو

 جادَكَ الغيْثُ إذا الغيْثُ ىَمى * * يا زمَانَ الوصْلِ بالأندَلُسِ 

                                                           
1
   89ص -1950دمشق –و الموشحات  العرب فً الاندلس–فكتور ملحم البستانً   

2
 115ص –موشوحات لسان الدٌن بن الخطٌب  -عبد الحلٌم هروط  
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 ثٙطٛي اٌّطو أٞ ثلػبء ثبٌق١و ٌؼٛكح اٌيِبْ اٌنٞ ٠ٍزمٟ ف١ٗ أؽجبثٗ : ؽ١ش ٠لػٛا اٌشبػو فٟ ٘نا اٌج١ذ-

 والحَيا قدْ جلّلَ الروّضَ سَنا * * فثُغورُ الزىّْرِ فيوِ تبْسِمُ 

 وروََى النعّْمانُ عنْ ماءِ السّما * * كيْفَ يرْوي مالِكٌ عنْ أنسِ 

ٚ ْ اٌطج١ؼخ وبٔذ ِجٙغخ ٚ ٔشبهوٗ ٠زؾلس اثٓ اٌقط١ت ػٓ عّبي اٌطج١ؼخ فٟ الألٌٌ  لل٠ّب ف١مٛي ا-

أطللبئٗ اٌفوػ ٚ اٌَوٚه ٚ رَبػلٖ فٟ اٍؼبكُ٘ ٚ اٌّطو وبْ ٠غطٟ الأهع اٌقؼواء فزظ١و ِي٘وح 

ثبلأى٘به اٌّزفزؾخ اٌزٟ رزجَُ ، ونٌه شمبئك إٌؼّبْ ٚ ٠قجؤب ١ٌٚلح اٌَّبء ف١مٛي إٌؼّبْ ػٓ ِبء اٌَّبء 

أٞ أٌٔ ١ٌٚل ثٓ ِبٌه ٚ ٘نا اٌجلي ػٍٝ  طٍخ اٌٛطً ث١ٓ  ٚ ٠ٛػؼ اٌزشج١ٗ ثمٌٛٗ وّب أٌٔ ثٓ ِبٌه ،

اٌشمبئك إٌؼّبْ ٚ اٌّطو .
1
 

 فكَساهُ الحُسْنُ ثوْباً مُعْلَما * * يزْدَىي منْوُ بأبْيَى ملْبَسِ 

٠ٛػؼ اٌشبػو اْ شمبئك إٌؼّبْ أى٘ود ثَجت اٌّطو ٚ أٔٙب ١ٌٚلح ٘نٖ اٌَّبء ِضً أٌٔ ثٓ ِبٌه ، ٚ -

أطجؾذ الأهع هٚػخ رقزبي فٟ صٛة ع١ًّ ثٙب أٌٛاْ اٌؾَبْ ، فٙنا اٌغّبي ٚ اٌؾَٓ أكٜ ٘نا اٌٝ اْ 

اٌنٞ أؽلصٗ اٌّطو أٌجَٗ اٌوٚع صٛثب ِيفوفب ع١ّلا ٠زجب٘ٝ ثٗ ِضً اٌفزبح اٌزٟ رٍجٌ صٛثب عل٠لا ٚ رزجقزو 

 أيُّ شيءٍ لامرئٍِ قدْ خلَصا * * فيكونُ الروّضُ قد مُكِّنَ فيوْ             2 ثٗ :

اٌشوػ اٌمظ١لح وبٍِخ ٠جلأ اٌشبػو فٟ ٚطف اٌطج١ؼخ اٌقلاثخ اٌزٟ رئصو فٟ ٔفَٗ ٚ ٠ؼطٟ ٌَبْ اٌل٠ٓ  فٟ-

ثٓ اٌقط١ت ؽىّٗ فٟ اٌج١ذ ف١مٛي اْ الأَبْ لا ٠جمٝ ػٍٝ ؽبٌٗ ٍؼ١لا رّبِب ِضً الأهع اٌقؼواء اٌزٟ  

 ري٘و ٚ رظجؼ شل٠لح اٌغّبي صُ رنثً ٘نٖ اٌي٘ٛه ٚ رظجؼ أهػب لبؽٍخ 

 3الأزْىارُ فيوِ الفُرصَا * * أمِنَتْ منْ مَكْرهِِ ما تتّقيوْ   تنْيَبُ 

                                                           
1
 113ص –موشحات لسان الدٌن بن الخطٌب –عبد الحلٌم حسٌن الهروط   

2
 113ص–المرجع نفسه  

3
 114ص –نفسه    
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٠شجٗ اٌشبػو فٟ الأث١بد اٌي٘وح ثبلإَٔبْ ؽ١ش اْ الأى٘به رٕزٙي فوص عّبٌٙب ٚ رفزؾٙب لجً اْ رنثً 

 فىنٌه الأَبْ ٠ٕزٙي ٚ ٠َؼٝ لإٍؼبك أٚلبرٗ ٚ ٔفَٗ فلاي فزوح ؽ١برٗ لجً أْ رٛاف١ٗ  ا١ٌّٕخ .

اٌقط١ت ٚطف اٌطج١ؼخ اٌغ١ٍّخ ٚ لل عٍٍٙب اٌؾ١بء اٌنٞ ىاكٖ هٚػٙب ٚ ؽلائمٙب ػ١بء ٚ  ٚلا ٠غبكه اثٓ-

ثٙبء ٚ وبْ اٌي٘و ف١ٙب ِزجَّب ٚ وبٔذ  أى٘به شمبئك إٌؼّبْ ِٓ شلح اؽّواه٘ب شب٘لا ٠وٚٞ أصو اٌغ١غ 

اٌَّبء ٚ ِضٍّب ٠وٚٞ ِبٌه ػٓ اث١ٗ هٚا٠خ طؾ١ؾخ ٚ ووٚا٠خ إٌؼّبْ ثُ إٌّنه ػٓ علٖ ِبء فٟ الأهع 

اٌشبػو ٕ٘ب ٠َزؼًّ الأٍٍٛة اٌجلاغٟ ) اٌزٛه٠خ( ٚ ٘ٛ ٠و٠ل ثنٌه الأى٘به فٟ اٌطج١ؼخ ٟ٘ شب٘لح ؽ١ش 

 ػٍٝ أصو اٌغ١ش فٟ الأهع ، فبٌّؼٍَٛ أْ اٌّبء ٘ٛ ٍو اٌؾ١بح ثً أوضو ِٓ مٌه ٘ٛ ٍو عّبي اٌطج١ؼخ . 

، ٚ أْ ٠جلأ لظ١لرٗ فٟ اٌغيي ٚ  ٚ لا ػغت أْ ٠زغٕٝ اٌشبػو اثٓ اٌقط١ت ثبٌطج١ؼخ اٌغ١ٍّخ ٚ اٌّبء -

اٌّل٠ؼ ثبٌؾل٠ش ػّٕٙب ، ٚ ٘ٛ ثنٌه لا ٠قزٍف وض١وا ػٓ شؼواء الألٌٌ اٌن٠ٓ شغٍذ اٌطج١ؼخ َِبؽخ ٚ 

 ِىبٔزٗ ثبهىح علا فٟ شؼوُ٘ ، ٚ ٟ٘ اٌّي٠خ اٌزٟ ؽجؼذ ِؼظُ اٌشؼو ثبٌؼوثٟ فٟ الألٌٌ .
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 خـــــــــــــــــــــــــاتــــــــــمة : -

اٌٝ ٕ٘ب أوْٛ لل ٚطٍذ ٌقزبَ ثؾضٟ ؽٛي اٌطج١ؼخ فٟ ِٛشؾخ "عـبكن اٌغ١ـــش " ، ٚ اٍزٛفٝ ثفؼً الله -

 ٚ ػٕٖٛ وً فظٌٛٗ ٚ ِجبؽضٗ اٌزٟ ٌقظزٙب فٟ ٘نٖ اٌؾٛطٍخ اٌّشزٍّخ ػٍٝ أُ٘ إٌزبئظ اٌزٟ فوعذ ثٙب 

يك٘وح غ١ٕخ ثؤٔٛاع اٌغّبي اْ اٌؼوة ٌّب كفٍٛا الألٌٌ ٚعلٚا أٔفَُٙ أِبَ ؽج١ؼخ ٍبؽوح ٚ فٟ ث١ئخ ِ -1

ٚ اٌف١ٕخ فّبٌذ فواغُٙ اٌٝ ٚطفٙب ٚ ث١بٔٙب فٟ شؼوُ٘ ٚ ٘ىنا وبْ ٌٍطج١ؼخ الأٔل١ٌَخ أصو ػ١ّك فٟ رطٛه 

 ٚطف اٌطج١ؼخ .

وبٔذ اٌطج١ؼخ ٍِّٙخ ٌٍشؼواء ٚ ِلاه ا٘زّبُِٙ فٟ هٍُ اٌظٛهح اٌّؼجوح ػٓ أشغبُٔٙ ٚ أفواؽُٙ ٚ  -2.

 .أؽيأُٙ ٚ ألاُِٙ 

ٌطج١ؼخ لا رٕزٟٙ فٟ  ِٛشؾخ اثٓ اٌقط١ت فٕٙبن اٌّطو ٚ إٌؼّبْ ٚ اٌشٌّ ٚ غ١و٘ب ؽ١ش بطو اػٕ -3

وضود فٟ الأٔلٌٌ اٌو٠بع ٚ اٌجَبر١ٓ ٚ ثبرذ ؽٛاػو الألٌٌ رئٌف ػمل آِ اٌؾلائك ٚ ٘نا ِب أكٜ 

 ثبٌشؼواء اٌٝ الاوضبه ِٓ ٚطف اٌطج١ؼخ .

اٌشؼو٠خ  اٌّزلاٌٚخ ؽزٝ اٌوصبء ، ٚ اْ ِيط ِيط شؼواء الأٔلٌٌ شؼو اٌطج١ؼخ ثؤوضو إٌّبٍجبد  -4

 اٌطج١ؼخ ثشؼو اٌَّٙٛ ٚ اٌشىٜٛ شٟء اٍزؾلصٗ الأٔل١ٌٍْٛٛ فٟ صٛثُٙ.

 ٚهكد فٟ اٌّٛشؼ ثؼغ ِٓ ِظب٘و اٌج١ئخ اٌٍٙٛ ٚ عّبي اٌطج١ؼخ ٚ اٌزؤصو ثبلأغبٟٔ ٚ الأٔبش١ل . -5

ٞ اٌمبئً ٠ز١ّي اٌشؼو الأٔلٌَٟ ٌٍطج١ؼخ الأٔل١ٌَخ ؽؼٛه ِز١ّي فٟ اٌّٛشؾبد ٚ ٘نا ٠زفك ِغ اٌوأ -6

 ثٛطف اٌطج١ؼخ ثىً ِظب٘و٘ب ٚ ثؾت الأٔلٌَٟ ٌٍطج١ؼخ .

رٕبٌٚذ ِٛشؾخ عبكن اٌغ١ش موو٠بد اٌّبػٟ اٌغ١ًّ ، ٚ اٌؾَوح ػٍٝ أمؼبء رٍه اٌَؼبكح ٚ ٚطف  -7

 اٌطج١ؼخ ، ِٓ غ١و رفؼ١ً اٚي رؾ١ًٍ ٚ عبءد اٌظٛه وض١وح عّغ ف١ٙب ث١ٓ اٌزظ٠ٛو اٌىٍٟ ٚ اٌزظ٠ٛو

 اٌغيئٟ ٚ اٌق١بي كٚها وج١وا فٟ أزبعٙب.

ٚ فٟ الأف١و أؽّل الله هثٟ ٚ أشىوٖ ػٍٝ رٛف١مٟ لإرّبَ ٘نا اٌؼًّ .-
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 قائــمة المصادر و المراجع :

أثٛ اٌفؼً عّبي اٌل٠ٓ ثٓ اٌّىوَ اثٓ ِٕظٛه الإفو٠مٟ اٌّظوٞ، ٌَبْ اٌؼوة ، -11

 د( -اٌّغٍل اٌضبٟٔ ، كاه اٌظبكه )ك

اثٟ اٌؾَٓ ػٍٟ ثٓ ثَبَ اٌشٕزو٠ٕٟ ، اٌنف١وح فٟ ِؾبٍٓ أً٘ اٌغي٠وح ، اٌمَُ الأٚي -12

 1997،اٌزؾم١ك اؽَبْ ػجبً ، كاه اٌضمبفخ ، ٌجٕبْ 

كاه اٌؼٍُ –اٌّطوة ِٓ أشؼبه أً٘ اٌّغوة ، رؾم١ك اثوا١ُ٘ الأجبهٞ –اثٓ كؽ١خ -13

 ،)ك.د( 

رؾم١ك شٛلت ػ١ف ، اٌغيء اٌضبٟٔ –اثٓ ١ٍٙل اٌّغوثٟ ، اٌّغوة فٟ ؽً اٌّغوة -14

 )ك.د( مفبئو اٌؼوة ، اٌطجؼخ اٌواثؼخ ، كاه اٌّؼبهف ، اٌمب٘وح

 اثٓ ٍٕبء اٌٍّه ، كاه اٌطوى فٟ ػٍُ اٌّٛشؾبد ،اٌطجؼخ اٌضبٌضخ ، كِشك ،كاه اٌفىو -15

اثٓ اٌم١ُ اٌغٛىٞ، اٌفٛائل اٌّشٛق اٌٝ ػٍَٛ اٌموآْ ٚ ػٍُ اٌج١بْ ، رؾم١ك ِؾّل ثله -16

  1327اٌل٠ٓ إٌؼَبٟٔ ، ِطجؼخ اٌَؼبكح ، ِظو ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ ، 

 ٠1989ٓ ثٓ اٌقط١ت ، كاه اٌضمبفخ ، أؽّل ؽَٓ ٍجؼ ،ٌَبْ اٌل-17

اؽّل ثٓ ِؾّل اٌّموٞ اٌزٍَّبٟٔ ، ٔفؼ اٌط١ت ِٓ غظٓ الألٌٌ اٌوؽ١ت ، رؾم١ك -18

 1968أؽَٓ ػجبً ، اٌّغٍل اٌَبثغ كاه اٌظبكه ث١وٚد  

 اؽّل ثٓ غ١ٕخ اٌضمفٟ ، لؼب٠ب اٌشىً ٚ اٌّؼّْٛ فٟ اٌّٛشؼ الألٌَٟ  -19

 ٌُ اٌغل٠ل ٌٍّٛشؾبد ، هٍبٌخ ِبعَز١و ، اٌَؼٛك٠خ )ك.د( أٍّبء ػجل الله اٌّيٚع ،اٌؼب-11
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أَ وٍضَٛ كهثبٌٟ ، اٌشؼو ٚ اٌؼّواْ ِملِخ اثٓ فٍلْٚ ،هٍبٌخ ِبعَز١و ،عبِؼخ -11

  2115و١ٍخ الاكة ٚ اٌٍغبد ، اٌغيائو -ٚهلٍخ–لبطلٞ ِو٠بػ 

 عٕبْ فبٌل ، اٌغيي ثبٌّنوو فٟ شؼو الألٌَٟ ، ثٛاػضٗ ٚ فظبئظٗ -12

ؽىّخ ػٍٟ الاٍٟٚ ،فظٛي فٟ الاكة الألٌَٟ فٟ اٌمو١١ٔٓ اٌضبٟٔ ٌٍٙغوح  ٚ اٌضبٌش -13

 ٌٍٙغوح ، ِطجؼخ ١ٍٍّبْ الاػظّٟ ، ثغلاك، )ك.د( 

ؽبرُ اؽّل ِؾّل اٌقّب١َ٠خ ، اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ فٟ ػظو ثٕٟ الأؽّو كهاٍخ  -14

 2116ِٛػٛػ١خ ٚ ف١ٕخ ، هٍبٌخ ِبعَز١و، عبِؼخ اي اٌج١ذ ،

اٌىبظُ ػناهٞ اٌّؾبعلٞ ،اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ رغ١َل فٟ اٌٛالغ ِغزّغ  فبٌل ػجل-15

 ِلٟٔ 

١ٍل غبىٞ ، ك٠ٛاْ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ ، اٌّغٍل الأٚي ، ِٕشؤح اٌّؼبهف ، -16

 1979الإٍىٕله٠خ ، 

شٛلٟ ػ١ف ، ربه٠ـ الاكة اٌؼوثٟ ػظو اٌلٚي ٚ الاِبهاد الألٌٌ ، كاه اٌّؼبهف 17

 ، اٌمب٘وح ، )ك.د( 

شٙبة اٌل٠ٓ ِؾّل ثٓ أؽّل الاثَضٟٙ ، اٌَّزطوف فٟ وً فٓ َِزطوف ، اٌطجؼخ -18

  2118اٌقبَِخ ، كاه اٌّؼوفخ ، ٌجٕبْ ، 

طبكق ؽ١َٓ و١ٕظ ، اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ ث١ٓ الاطبٌخ ٚ اٌزم١ٍل ، ِغٍل اٌجؾٛس ٚ -19

  2118اٌلهاٍبد الإٍلا١ِخ ، اٌؼواق ، اٌؼلك اٌؾبكٞ ػشو ، 
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اٌّواوشٟ ، اٌّؼغت فٟ رٍق١ض أفجبه اٌّغوة ـ رؾم١ك ِؾّل ٍؼ١ل ػجل اٌٛاػ -21

اٌؼو٠بْ ، اٌغّٙٛه٠خ اٌؼوث١خ اٌّزؾلح ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍشئْٚ الإٍلا١ِخ ، ٌغٕخ اؽ١بء 

 اٌزواس ، اٌىزبة اٌضبٌش ، )ك.د(

ػجل اٌؾ١ٍُ اٌؾ١َٓ اٌٙوٚؽ ، ِٛشؾبد ٌَبْ اٌل٠ٓ اٌقط١ت ، كاه إٌَخ ٚ اٌغّغ ، -21

  2116لأٌٚٝ ، الأهكْ ،اٌطجؼخ ا

ػّو فوٚؿ ، ربه٠ـ الاكة اٌؼوثٟ ، اٌغيء  اٌواثغ ، الاكة فٟ اٌّغوة ٚ الألٌٌ ، -22

  1984كاه اٌؼٍُ ، ٌجٕبْ ، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ ، 

 ػٕبْ ، ٌَبْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت ؽ١برٗ ٚ رواصٗ اٌفىوٞ -23

خ ٚىاهح اٌضمبفخ ٚ ػلٔبْ ِؾّل أي طؼّٗ ، ِٛشؾبد اثٓ اٌط١ٍطٍٟ ٚ فظبئظٙب اٌف١ٕ-24

  1979( ، اٌؼواق ، 74اٌفْٕٛ ،ـ ٍٍٍَخ وزت اٌزواس )

 1951فىزٛه ٍِؾُ اٌجَزبٟٔ ، اٌؼوة فٟ الألٌٌ ٚ اٌّٛشؾبد ، كِشك -25

فٛىٞ ٍؼل ػ١َٝ ، اٌّٛشؾبد ٚ الأغبي الأل١ٌَخ فٟ ػٙل اٌّٛؽل٠ٓ ، كاه اٌّؼوفخ -26

   1991، الاٍىٕله٠خ ، 

 1989بْ اٌل٠ٓ ثٓ اٌقط١ت ، كاه اٌضمبفخ ، كاه اٌج١ؼبء ، ِؾّل ِفزبػ ، ك٠ٛاْ ٌَ-27

ِؾّل اٌزٛٔقٟ ، اٌّؼغُ اٌّفؼً فٟ الاكة ، اٌغيء الأٚي ، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ  ، كاه -28

  1999اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ٌجٕبْ 

ِؾّل ِغ١ل ٍؼ١ل ، اثٓ ى٘و اٌؾف١ل الألٌَٟ ؽ١برٗ شؼوٖ ِٛشؾبرٗ ، ِغٍخ اٌٛهٚك ، -29

 1981اٌؼلك  اٌضبٟٔ ، كاه اٌؾو٠خ ٌٍطجبػخ ، اٌؼواق ، اٌّغٍل اٌزبٍغ ، 
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ِؾّل ػجبٍخ ، اٌّٛشؾخ فٟ الأىعبي الأل١ٌَخ ٚ اصبه٘ب فٟ شؼو روٚثبكٚه، كاه -31

 2112اٌىزبة ٌٍٕشو ٚ اٌزٛى٠غ ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ ، اٌغيائو ، 

 1981ِؾّل ىوو٠ب اٌؼٕبٟٔ ، اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ ، ػبٌُ اٌّؼوفخ ، -31

ِؾّل الالوأٟ ، اٌَّىٍه اًٌَٙ فٟ شوػ اٌزٛش١ؼ اثٓ اًٌَٙ ، رؾم١ك ِؾّل -32

  1997اٌّؼّوٞ ، ٚىاهح الأٚلبف ٚ اٌشئْٚ الإٍلا١ِخ ، اٌّغوة ، 

ِغل اٌل٠ٓ ِؾّل ثٓ ٠ؼمٛة ف١وٚىاثبكٞ ، لبًِٛ اٌّؾ١ؾ ، ِئٍَزٗ اٌوٍبٌخ ، -33

 2115اٌطجؼخ اٌضبٌضخ ،

 اٌؼوة ، وزجخ الا٠ّبْ ، ِظله )ك.د( ِظطفٝ طبكق اٌوافؼٟ ، ربه٠ـ آكاة -34

ِظطفٝ اٌَمب ، اٌّقزبه فٟ اٌّٛشؾبد ، ا١ٌٙئخ كاه اٌىزت ٚ اٌٛصبئك ، ِطجؼخ كاه -35

 1997اٌىزت اٌّظو٠خ ، اٌمب٘وح 

ِملاك هؽ١ُ ، اٌّٛشؾبد فٟ ثلاك اٌشبَ ِٕن ٔشؤرٙب ؽزٝ ٔٙب٠زٗ اٌموْ اٌضبٟٔ ػشو -36

 اٌٙغوٞ 

ياْ اٌشؼو ٚ لٛاف١ٗ ، ِطجؼخ اٌّؼبهف ثغلاك ، ِؼوٚف اٌوطبفٟ الاكة فٟ ١ِ-37

1956  

هافغ ٍلاِخ اٌىَبٍخ ، رٛظ١ف اٌزواس   فٟ اٌّٛشؾبد الأل١ٌَخ ، هٍبٌخ ِبعَز١و -38

 2116ـ عبِؼخ ِئرخ ، الأهكْ ، 

ى١٘وح ثٛى٠لٞ ، ٔظو٠خ اٌّٛشؼ  ِلاِؾٙب فٟ أصبه اٌلاه١ٍٓ اٌؼوة ٚ الأعبٔت -39

 اٌغيائو –و ثٍمب٠ل هٍبٌخ ِبعَز١و ، عبِؼخ اثٟ ثى
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ى٠ٕت ١ٍلُ٘ ث١ٕخ اٌّٛشؾبد الأٔل١ٌَخ ، اثٓ ًٍٙ ّٔٛمعب ِمبهثخ اٍٍٛث١خ ، هٍبٌخ -41

 ِبعَز١و ، عبِؼخ ٚ٘واْ ، اٌغيائو 
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 فـــــــــــــــــيرس الموضـــــــــــــــوعات :

 (ث -أ    مقــــــــــــــــــــــــدمـــــــــــــة .................................................................................)-

 (64-55..........).................................ــــل الأول: الموشحات الاندلسية  الفـــصـــــــ-أولا

 (    57............................) تعريف الموشحات الأندلسية في المصادر العربية ..... -1

 ( 57............................) ...................................ــــــف اللغــــــوي .........التعريـــــــ-    

 (59صطلاحي عند الأدباء القدامى و المحدثين ...........................) التعريف الا-  

 ( 13...................................) ..نشــأة الموشحــــــــــــــات الأندلسيــــــــــــــــة ......................-  

 ( 13.....................................) ...الارىاصات الجنينية للموشحــــــات.....................  -  

 ( 16...................................... ) ...رائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد فن الموشــحـــــــات....................  - 

 ( 21....................) .........................البناء الفني للموشحات الاندلسية .............-2 

  (  21...............................................) ..ىيــــــــــــكل و أجــــــــزاء الموشحـــــــــات...........-   

 ( 34............................................) ...الأغراض الشعرية للموشحات الأندلسية ...-3
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 ( 34ـــــــــــــــــــــــــــــــــزل .................................................................................. ) الغــــــــ-

 ( 39الغزل بالمذكر..................................................................................)   -

 ( 44المــــديــــــــــــــــــــــــــــج ................................................................................. ) -

 ( 47الخمــــريــــــــــــــــــــات................................................................................. ) -

 ( 51طبيعة ................................................................................. ) وصف ال-

 ( 55الأغراض الدينية ) الزىد و التصوف ، المديح النبوي(........................)   -

 ( 65............................................... )الــــــــــرثـــــــــــــــــــــــــــاء ..................................-

 ( 63.. )اليـــــــــــــجـــــــــــــــــــــــــــاء ..............................................................................-

       ن الدين بن الخطيب تحليل  :"موشحة جادك الغيث" للساالفـــــــــــــــــــصل الثـــاني-ثانيـًا   

  (155 -65.....) ..و ابراز جمالياتيا ...............................................................

 ( 67.........................) ..............التعريف بالشاعر لسان الدين بن الخطيب  -1

 ( 68مولده حياتو و سيرتـــــــــو ...................................................................)  -

 ( 75...................) وفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتــــــــــــــو................................................. -
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 (72...............) مميزات شعر و موشحات لسان الدين بن الخطيب  - 2

 ( 73.................................) ......موشحات لسان الدين بن الخطيب   -

 ( 79............................ ) ...مميزات شعر لسان الدين بن الخطيب   -

 ( 85..) تحليل موشح " جادك الغيث " و ابراز جماليات الطبيعة فيو   -3

 (86-81................................................) موشحة جادك الغيث   -

 ( 87لالة العنوان و مناسبتو.....................................................) د-

 ( 88الغيت.................................................) تحليل موشحة جادك  -

 ( 92..................................) ابراز جماليات الطبيعة في الموشحة    -

 (95.......................................................... ) خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتــــمة    -

 ( 97......................................) قـائمـــة مصــــــــــــــــادر و المراجــــع   -

 ( 153.............................................) فيرس الموضوعـــــــــــــــــــــات   -

  



   :ملخــــــــص
للأندلس طبيعة خلابة، تخطف الأنفـاس بجمالها، سلبت عقول الشعراء و الوشاحين، فتعلقّوا بها و وصفوها  -

بكلماتهم الرقيقة، التي عبرت عن مدى عشقهم للأندلس و انبهارهم بها، فـأبدعوا في رسم تفـاصيل تلك الطبيعة  
و طبيعتها أيّما    المتعلقة بها، حيث أثرت عليهم ربوع الأندلسبكلماتهم، و أجادوا في نقـل أحاسيسهم المرهفة،  

تأثير، فما لبثوا أن ذكروا مروجها الخضراء، و حدائقها الغناء، و شذى زهورها المتنوعة   و ألوانها، و سمائها  
ندلسية  الصافية، و أمطارها الرقيقة، و ما فيها من أنهار و جبال، و ّ وديان و سهول، حتى جسدت الموشحات الأ

صورة حيةّ مليئة بالبهجة و الحيوية عن طبيعة و من أحسن ما قيل في هذا الفن، موشحة جادك الغيث ل لسان  
الدين ابن الخطيب فقد جمع فيها بين المدح و الغزل و الوصف الطبيعة  فطبيعة الأندلس المبهجة و المليئة  

 .و تفـاؤل    ثر حيويةبالزهور و المناظر البديعة الخلابة، ألهمته بتعبيرات أك

  : المفتاحية الكلمات

 المديح – الشعرية الموسيقى – التوشيح – القفـل – الغصن – الطبيعة موضوعة – الأندلــــــس – الموشحات-
 . الغزل – النبوي

 

Summary: 

-Andalusia has a beautiful nature, breathtaking with its beauty, robbed the 
minds of poets and scarves, so they attached themselves to it and described it 
with their kind words, which expressed the extent of their love for Andalusia 
and their fascination with it. The areas of Andalusia and its nature affected 
them in the most way, so they soon mentioned its green meadows, its lush 
gardens, the aroma of its diverse flowers and colors, its clear sky, its gentle 
rain, and what it contains of rivers, mountains, valleys and plains, even 
Andalusian muwashshahat embodied a vivid picture full of joy and vitality 
about the nature and one of the best that was said in this art. Expressions of 
more vitality and optimism. 

key words : 

- Al-Muwashahat - Al-Andalus - the nature theme - the branch - the lock - 
the tawshih - poetic music - the Prophet's praise - spinning. 




