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 شكر وعرف ان

.. ولا تطيب اللحظات  .ولا يطيب النيار إلا بطاعتك  إليي لا يطيب الليل إلا بشكرك
 .ذا الجلال والإكرام .... يا... ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك.إلا بذكرك

نستيل شكرنا في البداية بحمد الله والثناء عليو على آلائو إذ أن الفضل كل  
قسم أدب عالمي   الفضل يعود إليو، لأنو كتب لنا أن نكمل دراسات الماستر

 .ومق ارن

*   حكيم الدكتور بوغازيالف اضل * ثم نتقدم بالشكر وجزيل العرف ان لأستاذنا
الذي قبل الإشراف على رسالتنا المتواضعة ولم يتوان البتة في توجيينا ومراجعة  

 .انشغالاتو الدائمةعملنا في جميع أطوار إنجازه بالرغم من مسؤولياتو و 

الذين كانوا عونا لنا طيلة رحلتنا في    كما نخص بالشكر أزواجنا سندنا في الحياة
 .طلب العلم

 دون أن ننسى أساتذة وطلبة كلية الأدب والفنون لجامعة مستغانم.



 

 
 

 

 

 

 

 مقدمــــة
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 ممدمة 

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 البركاتو وبفضله تتنزل الخٌرات، الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات  

 أما بعد، الؽاٌاتو بتوفٌمه تتحمك المماصدو

استمراء لتارٌخ و فً تراث أي أمة هو بحث فً مصادر حكمتها البحثإن    

إذ ٌعد جزء أصٌلب ، السرد المصصً لا ٌخرج عن ذلنو أبعاد ثمافتهاو حضارتها

 الحضاري.و ٌعكس نتاج الأمة الثمافً ووعٌها السٌاسً، المدٌم من ثراثنا

الموجودة فً الخرافة على لسان الحٌوان من بٌن ألدم الأشكال السردٌة و 

هً نمط من الأنماط السردٌة الذابعة فً ، والعربًو التراث المصصً العالمً

ولعل أهم ما ٌمٌزها كجنس أدبً مختلؾ عن جموع الأجناس ، الآداب المدٌمة

الألوال فٌها و الأدبٌة الأخرى هو الدور البطولً للحٌوان فٌها حٌث تؽزى الأفعال

مضامٌن سٌاسٌة نالدة للوالع و ٌة وإصلبحٌةالطٌر لؽاٌات تربوو الحٌوانات إلى

أصحاب الدعوات الإصلبحٌة هذا اللون و إذ ٌتخذ المإلفون، والسٌاسً جتماعًالا

أفكارهم الإصلبحٌة فً لالب و رسابلهم الهادفةو الأدبً سبٌلب لتمرٌر دعواتهم

، حكمةو باطنه جدو هزلو ظاهره لهو، حكابً لصصً متضمن لمؽزى رمزي

 ترؼب فً مطالعته الطباع لما ٌبثه فً النفس من دهشةو الأسماع فتمٌل لسماع

تسند  ومع ذلن، الأدب نصٌبو ذلن الحٌوانات لٌس لها من الحكمة، ؼراببٌةو

مواعظ و أخلبلٌة الأفعال فً شكل حكاٌات على ألسنتها متضمنة ؼاٌاتو الألوال

ورودها على لسان لابلة للئلناع أكثر من ، جتماعٌةإصلبحٌة سٌاسٌة كانت أم ا

 .الإنسان

وٌنوه الباحث عبد الحمٌد ٌونس بالمكانة البارزة التً احتلها هذا الفن فً    

الأدب العربً "فمد استطاعت أن تحتل مكانا ظاهرا بٌن الأشكال المصصٌة فٌما 

وحكاٌة الحٌوان عبارة عن شكل لصصً ، ٌسمى بالأدب المثمؾ أو الأدب الرفٌع

الأدبٌة و الدور الربٌسً "، فالحٌوان كان محور الأعمال الفنٌةٌموم الحٌوان فٌه ب

 الأزمنة.و على مر العصور

بالرؼم من أن فن الخرافة لد نشؤ على ٌد كبار الخرافٌٌن أمثال الٌونانً و  

إلا أن ، العربً ابن الممفعو( Bidpay) بلباي الحكٌم الهنديو( Esope)إٌسوب

 –شخصٌات الأدبٌة )جون دي لافونتٌن صورته اكتملت مع شخصٌن من أبرز ال
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، اسمها فً الساحة الأدبٌة العربٌة والؽربٌة على السواء التً لمع (،أحمد شولً

 مضمونا بمإلفاتهم.و أبدعا فً فن الخرافة على لسان الحٌوان شكلبو حٌث أضافا

 إبداع أبرع الصور الإنسانٌةو هذان المإلفان اللذان صورا بحكمة  

لد اختارا اللون الأدبً نفسه للتعبٌر عن أحوال ، وجتماعٌةالمظاهر الاو

، النصحو فمد جمعا بٌن المتعة والتعلٌم، ونمدها بطرٌمة ؼٌر مباشرة، عصرٌهما

التعرٌؾ بهما كشخصٌن لامعٌن فً تارٌخ ستحك ولفة على حكاٌاته وفكلبهما ٌ

 العربً.و الأدب الفرنسً

"الخرافة على لسان الحٌوان بٌن  بالموسوم:و كان اختٌارنا لموضوع بحثنا 

" لأسباب عدٌدة –نموذجا أالطاووس فً شكوى إلى جٌنو –شولً ولافونتٌن 

 دفعتنا لإختٌار هذا الموضوع منها:

آفاق للبطلبع على ثمافة و شؽفنا بفن الخرافة لما تمتحمه من فرص -

 .ترفٌهٌة فً آن واحدو اكتساب أسالٌب تعلٌمٌةو الآخر

فً سر الشهرة العجٌب للخرافات والتحامها للؤدب العربً  البحث -

الأهم تضمٌنها فً و النمدٌةو تحدٌدا لدرجة تعدد الترجمات والدراسات الأبٌة

 البرامج الدراسٌة.

 متؤثرو وجود صلبت تارٌخٌة بٌن العناصر فً عنصر مإثر إثبات -

تؽٌٌر لادرة على عنصر الترجمة باعتبارها لٌست مجرد نشاط هامشً إنما لوة و

 تشكٌل تارٌخ الثمافة.

ٌستهوي المارئ وٌثٌر ، أن هذا المصص الحٌوانً خفٌؾ لطٌؾ -

 .ٌستمتع به استمتاعاو إعجابه، ولد ٌجد فً هذا النوع من الحكاٌات جمالا

 حكاٌات تثٌر العمول.و لصصا تروى للهداٌةو أمثال تساق للموعظة -

وانما تتسع لتشمل ، ع فحسبالإمتاو لأن مادتهما لا تنحصر فً التسلٌة -

 التً صٌؽت لتستجٌب لحاجات جمالٌةو العبرو لصصا ؼنٌة بالتجارب

بالإضافة إلى أن دٌمومة تلمٌها عبر العصور مكنتها من أن تصبح ، أخلبلٌةو

 .لٌس العربً فمطو جزءا من التراث الإنسانً

 همانظرا للتكامل الحاصل بٌن، وعلٌه رأٌنا أن الموضوع جدٌر بالدراسة 

 بٌن مادتهما الحكابٌة التً تختزل ثمافة إنسانٌة شاملة.و
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أما الهدؾ من دراسة هذا الموضوع فما كان إلا رؼبة منا فً استكشاؾ   

ؼنى من حٌث و باعتباره من بٌن أهم الآداب العالمٌة ثراء، تراث الأدب العربً

ضٌع المتعلمة الموروث الثمافً فً الولت الذي نلمس فٌه للة الدراسات حول الموا

التً استولفتنا و وعلٌه ٌمكننا طرح الإشكالٌة التالٌة، العربو بالخرافة بٌن الؽرب

أحمد شولً فً فن و هً: كٌؾ برع كل من لافونتٌنو حول هذا الموضوع

 .... وما المإشرات التً مٌزت كل منها عن الآخر.الخرافة على لسان الحٌوان

تضمن الفصل ، على هذا التساإل اعتمدنا فً بحثنا على فصلٌن للئجابة  

ممدمة تسبك ذلن ثم و ،الفصل الثانً دراسة نظرٌة وتطبٌمٌةو الأول دراسة نظرٌة

فهرس للموضوع الذي احتواه و الخاتمة تتوج أهم النتابج التً خلص إلٌها البحث،

 البحث.

على لسان الحٌوان " :"الخرافة  ـالمعنون ب الفصل الأولحٌث تطرلنا فً 

، متضمنا ثلبث مباحث مرتبة كالآتً : فن الحكاٌة على لسان الحٌوان )ماهٌتها

 الخصابص الفنٌة نبذة تارٌخٌة عن الخرافة على لسان الحٌوان، -أهم روادها(، 

 .الأدبٌة للحكاٌة على لسان الحٌوانو

أحمد شولً و كان بعنوان: "توظٌؾ الخرافة بٌن لافونتٌن الفصل الثانًأما   

الخرافة عند جون دي لافونتٌن، الخرافة  "لد تضمن أربع مباحث مرتبة كالآتً:

دراسة ممارنة ، التؤثر بٌن لافونتٌن وأحمد شولًو التؤثٌر، عند أحمد شولً

الملن "الطاووس وو لنموذج تطبٌمً "الطاووس فً شكوى إلى جٌنو" للبفونتٌن

 .ل إلٌهاالمتوصّ  برصد أهم النتابجثم ختمنا البحث ، سلٌمان" لأحمد شولً

اعتمدت هذه الدراسة فً بناء مسارها على المنهج التارٌخً التحلٌلً  

الروابط بٌن و الممارن بوصفه مستوى إجرابً ٌساهم فً استنتاج العلبلات

 .النصٌن

المراجع التراثٌة والمعاصرة منها: و ولد استعنا بمجموعة من المصادر 

، خرافات لافونتٌن فً الأدب العربً لنفوسة كرٌا، ن الممفعكتاب كلٌلة ودمنة لاب

والشولٌات فً ، كتاب الشولٌات لأحمد شولًو والأدب الممارن لمحمد ؼنٌمً هلبل

نظرٌة  ،خرافات لافونتٌن للبفونتٌن فً لؽته الأصلٌة، والمراثً لمحمد بٌضون

 .للدكتور أحمد دروٌش فً الأدب العربً دب الممارن وتجلٌاتهالأا



دمــــةمــــــقــــ   

 

 
 د‌

 

كما كان لنا اطلبع على بعض الدراسات التً تطرلت لموضوع شولً   

 ولافونتٌن نذكر منها:

 الؽربً لافونتٌن و المصة على لسان الحٌوان بٌن الأدب العربً، بلعلة أمٌنة

 .7102/7102، جامعة مستؽانم، الفنونو كلٌة الأدب، نموذجا

 شولً ، أحمدو الخصابص الفنٌة فً الشعر لافونتٌن، برحال سامٌة

 7102 /7102، جامعة مستؽانم، الفنونو نموذجا، كلٌة الأدب

 لمد كانت هذه الدراسة رحلة محفوفة بالصعوبات على المستوٌٌن النظريو

لاسٌما فً ظل ، فمن المؤلوؾ أن تعتري أي دراسة هذه الصعوبات، التطبٌمًو

جراء وباء  الظروؾ الراهنة الصعبة التً تواجهها البلبد على جمٌع الأصعدة

المراجع التً و ومن جهة أخرى واجهنا عوابك متصلة بندرة الدراسات، كورونا

ما لمٌناه من صعوبات ، والتحلٌل أعمال لافونتٌن وأحمد شولًو اهتمت بالدراسة

 تعوضه متعة الفابدة الحاصلة. 

فً الأخٌر ما ٌسعنا إلا أن نتمدم بالشكر الجزٌل الموصول إلى الأستاذ و  

والذي كان ، خلمه النبٌلو عملهو أدام الله علمه "الدكتور بوغازي حكيم"المشرؾ 

رؼم كثرة مشاؼله العلمٌة ، تموٌمو متابعةو نعم المشرؾ لما لام به من توجٌه

من الله وحده و فحسبنا المحاولةإن أخطؤنا و الأجر فإن أصبنا فلنا، والإدارٌة

 الفضل والتوفٌك.
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 الفصل الأول: الخرافة على لسان الحٌوان

ٌعد الحكً على لسان الحٌوان جزء من تملٌد ثمافً عرفته آداب العالم منذ   

م من العامة مماماته اختلبؾٌلجؤ المبدعون على و ألدم العصور إلى ٌومنا هذا،

لأن مستمبل الخطاب خاصا أم عاما عادة ما ٌنفر مما ٌتكرر  إلى هذا النوع الأدبً

فً صٌؽة  المؤلوؾ ، فخرقهارعلى أسماعه من مواعظ وعبر، فمدت برٌك تؤثٌ

إرسال الخطاب ٌجعله ٌسترجع سلطة التؤثٌر خاصة إذا كان الوسٌط ممن لا ٌعمل 

له  ولا ٌنطك من أنواع الحٌوانات المختلفة، وهذا عٌن العجٌب الذي تنشرح

 .الصدور وتطرب له النفوس فتتؤمله العمول ولد ٌستمٌم له السلون

ولد تبوأ هذا الفن مكانة مرمولة فً آداب الشعوب، لتمٌزه عن سابر   

 اللبمعمول وبٌن الحمٌمةو الأشكال التعبٌرٌة الأخرى، فمد جمع بٌن المعمول

ٌزخر به من  الخٌال وبٌن الجد والطرافة وبٌن التسلٌة والتعلٌم، مع كل ماو

ٌة كثٌفة منحته الخلودحابت إٌاطال
1
ٌة التً دبوهذا مما جعله من أهم الأعمال الأ 

 .تمع تحت مجهر الأدب الممارن

فالحكاٌة على لسان الحٌوان من ألدم الحكاٌات المصصٌة التً تم تبادلها    

 ؾاختلبالؽرب، وولع التؤثٌر فً استرفاد موضوعاتها وأفكارها، مع و بٌن الشرق

 وطبٌعته فً كل أدب. فنًال البناءلابد منه فً 

 فن الحكاٌة على لسان الحٌوان المبحث الأول:

 ماهٌة الخرافة على لسان الحٌوان: 

 :)اٌلًمك وسٌطمعجم الالفً  الخرافة جاء معنى(لؽـة  - أ

، والحدٌث المستملح ما ٌجتنى من الفواكه فً الخرٌؾ ":الخرافة -

2"المكذوب.
 

                                                           

دٌسمبر  42آمال فرفار الكتابة المتوسلة بلسان الحٌوان فً الثمافة العربٌة، مجلة العلوم الإنسانٌة، عدد  1 

  .89، ص 2014
 229، ص:2005، مكتبة الشروق الدولٌة، مصر، 4المعجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، ط  2
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أصٌب بالخرؾ، صار ، عمله من الكبر، أهترفسد " :رؾ، خرؾخ -

 .خرفا

- être (devenir) gâteux, radoteur, sénile, retomber en 

enfance ,tomber dans le gâtisme" 
1
 

: أسطورة أو لصة لصٌرة ذات مؽزى أخلبلً ؼالبا ما الخرافة فً الآداب

 فن لصصً خرافً ذو مؽزى ٌمثلهً و ٌكون أشخاصها وحوشا أو جمادات،

  .ات إنسانٌةفالحٌوانات كشخصٌات ربٌسٌة فً المصة ولكن بص

حكاٌات بلفظ الخرافة منذ دخوله حمل التداول فً الآداب الشعبٌة  ارتبط 

الحٌوان، رؼم أنه لم ٌحمل هذه الدلالة عند ظهوره فً البٌبة العربٌة، فمد تحدثت 

عن لبٌلته  ؼابمن بنً عذره  رجل "بعض المصادر المعجمٌة على أن الخرافة 

حدٌث  لالوا:و استهوته، فكان ٌحدث بما رأى فكذبوه زمانا ثم عاد فزعم أن الجن

" خرافة
2
. 

الحرٌري الكذب خرافة، فمال فً  ىحتى سم( أكذب من الخرافة (لالوا فٌهو

.ؤعجبوا بخرافته وتعودوا من آفته""ف :الممامة الرابعة
3 

 _
إلى "الخرافات الموضوعة من حدٌث  ا" تتؽٌر دلالتهـوإذا أدخلنا علٌها "ال

''لاللٌ
4
  

أول من سمر باللٌل "بموله:  توأشار إلى ذلن أٌضا صاحب الفهرس

."، وكان له لوم ٌضحكونه وٌخرّفونهالإسكندر
5
 ٌرتبط هذا بمجالس السمرو 

                                                           
، ٌناٌر 1العلم للملبٌٌن، ط د. روحً البعلبكً، المورد الثلبثً )عربً، فرنسً، إنجلٌزي(، دار 1

 .755، ص 2004
 2(، ط2007مجد الدٌن محمد بن ٌعموب الفٌروز آبادي، الماموس المحٌط دار المعرفة، بٌروت، لبنان ) 2

 .362ص 
 .203، ص198خٌر الدٌن الزركلً، موسوعة الأعلبم، دار العلم الملبٌٌن، بٌروت  3
، مج 1، ط2008عرب، دار الفكر، بٌروت، لبنان ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن، لسان ال 4

 .3138/مادة خ ر ؾ، ص 03
(، تحمٌك رضا تجدد، بدون دار 1971أبو الفرج محمد بن أبً ٌعموب إسحاق ندٌم، الفهرس، طهران ) 5

 .363طبع، ص 
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وأتحفه بخرافة نخلته  ":عن دلالة اللفظ لابلب الزمخشري فً الكشؾ واتجه

" وخرفتها
1

أي تمر خرٌفها، وورد فً الحدٌث النبوي المروي عن عابشة  

."لها حدثٌنً، لالت ما أحدثن حدٌث خرافة " :)رضً الله عنها( لال
2
  

والدلٌل ، صحةو لكن تكون لها والعٌةو والخرافة لا تكون دابما حدٌثا كذبا  

."خرافة حكو": لنبً صلى الله عليه وسلم أنه لالعلى ذلن ما روي عن ا
3

 

 إصطلاحــا: - ب

 

الحكاٌة على لسان الحٌوان حظها الأوفر للدخول فً جنس الخرافة  خذتأ  

 التً ٌمابلها فً:

  Fable الإنجلٌزٌةو فً اللؽة الفرنسٌة -

 أي الحكاٌة ذات المؽزى الخلمً Apologosفً الٌونان  -

 (Fabula)محاكاة للمصطلح الأجنبً "فابولات"كما ٌستخدم مصطلح 

و الخرافة وهذا ما ٌتمٌز به هذا النوع من الحكاٌات أالممصود به حكاٌة الحٌوان و

 .5"المتداخلة معها فً مجال الأدب الشعبًو عن بالً الأجناس الأخرى

 معان متعددة: Fable لكلمة خرافةو

 " أنها لصة حٌوانٌة لا مؽزى لهاEeast Fable  

 عندبذ تساوي موعظة و أنها لصة حٌوانٌة لها مؽزىApologue 

 أنها لصة خٌالٌة بوجه عام Fiction فتكون بذلن أعم من لصة حٌوانٌة".
4

 

" أن الخرافة فً أحسن :ً دابرة المعارؾ البرٌطانٌة تعنًف Fableمادة و   

 حالاتها لصة تخترع فٌها شخصٌات ؼٌر عاللة من الحٌوان أو الجماد،  وأدق

     

                                                           
 .159(، مادة خرؾ ص 2004الزمخشري، أساس البلبؼة، دار الفكر، بٌروت، لبنان ) 1
  156.ص:1995، 1أحمد بن حنبل، المسند، تحمٌك العلبمة أحمد شاكر، دار الحدٌث، الماهرة، ط 2
، دار صادر، 9أبً الفضل جمال الدٌن بن مكرم، ابن منظور الإفرٌمً المصري، لسان العرب، المجلد 3

 51، ص :1993بٌروت، 
 ،داب، جامعة الإسكندرٌة، الماهرةنفوسة زكرٌا سعٌد، خرافات لافونتٌن فً الأدب العربً، كلٌة الآ  4

 3، ص 1974
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" وتتكلم ولها عواطؾ ومشاعر الناسلؽاٌة خلمٌة تمثل 
1
. 

 "بؤنها لصة: Fableوتؤتً دابرة المعارؾ "الٌهودٌة فتعرؾ الخرافة 

الفرق و ٌتكلم كالإنسانو ٌمثل الحٌوان أو النبات فٌها أحٌانا، رمزٌة خلمٌة

إن لام لصة الحٌوان لٌس لها مؽزى و أن Beast –Taleبٌن لصة الحٌوانو بٌنها

.إنسانً"فٌها الحٌوان بدور 
2

 

" Fable: إن كلمة "خرافة" أو "CH.Aubertinوٌمول "شارل أوبرتان   

 ٌمكن أن ٌكون لها معنٌان:

 معنى عام وهو لرٌب من المصة الخٌالٌة. -
تدل الكلمة فً معناها هذا على لصة لصٌرة من و معنى خاص ضٌك -

لكن ، الشعر أو النثر ذات تمثٌل مسرحً، ممثلوه فً أكثر الأحوال من الحٌوان

ٌبمى هو ملحوظا أبدا".و طبٌعة الإنسان تبمى ظاهرة دابما
3 

 My Rologiesفراس السواح فً علم الأساطٌر  " وٌنٌر الباحث السوري

التملٌدٌة شبها  ت" أكثر أنواع الحكاٌا:كتابة الأسطورة ومعنى الخرافة هً

.بالأسطورة "
4 

ونفس الوجهة التشابهٌة بٌن الحكاٌة والأسطورة نجدها عند العالم   

الباحث الأنتروبولوجً لٌفً و V.propp الفلكلوري الكبٌر فلبدٌمٌر بروب"

  Claud –Levi-.Strauss ستروس

 ولسم بروب الحكاٌات إلى سبعة أنواع كالآتً:

 حكاٌات خرافٌة أسطورٌة 

 حكاٌات عجٌبة صرفة 

  حكاٌات وخرافات بٌولوجٌة 

 حكاٌات صرفة عن الحٌوانات 

                                                           
 .3نفسه، ص:   1
 .29عبد الرزاق حمٌدة، لصص الحٌوان فً الأدب العربً، مكتبة الأنجلو المصرٌة، ص   2
 .29نفسه، ص    3
، 1974نبٌلة إبراهٌم، أشكال التعبٌر فً الأدب الشعبً، دار النهضة، مصر للطبع والنشر، الماهرة   4

 .64، ص2ط
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 حكاٌات عن البدء 

 حكاٌات وخرافات فكاهٌة 

  حكاٌات أخلبلٌة".
1

 

 .ولد صنؾ بروب الحكاٌات على أساس الوظابؾ

نها شكل من ألدم أشكال إ"حكاٌة إلى لٌذهب أؼلب الدارسٌن فً تعرٌفهم ل  

الطٌور التً تسلن و الحٌواناتالأدب الشعبً، وهً حكاٌة تتردد على ألسنة 

سلون الإنسان محتفظة فضلب عن ذلن بسماتها الحٌوانٌة، ولد تجًء هذه 

 والحكاٌات على لسان النبات أو الجماد وتمدم فً أبسط صورها تفسٌرا أو تعلٌلب أ

لد ترتمً لٌصبح فٌها الحٌوان ، وربما رإٌة للئنسان الأول إزاء الظواهر الطبٌعٌة

علٌمٌة أو نمدٌة أو نسانً، تطرح من خلبله لضاٌا أخلبلٌة أو تلناعا لمنطك إ

".فكرٌة فلسفٌة
2 

فالخرافة فً ؼلبفها الخارجً تمثل والعا إنسانٌا ودور البطولة فٌها لا 

وان لأن ٌمتصر على الحٌوان فمط وإنما ٌتعداه إلى ما فً الطبٌعة لكنها نسبت للحٌ

 .هذا الأخٌر أبرز من ؼٌره

الذي ٌكاد ٌعتمد الإجماع علٌه هو:  Fableى الحكاٌة/الخرافة عنم"ن إإلا 

ونسبت  هبحٌوانٌ حتفاظهازى ٌتكلم الحٌوان فٌها وٌمثل مع لصة حٌوانٌة ذات مؽ

إلى الحٌوان خاصة لأن المصص التً وردت عنه أكثر ودوره فٌها أظهر وٌفهم 

لٌهم أدوار من البطولة، والأهم إمن هذا أن الطٌر والنبات والجماد والإنسان تسند 

سوى رموز  اجنس كانوا لٌسوأي من هذا كله أن هإلاء الأبطال جمٌعا من 

."لأشخاص حمٌمٌٌن
3  

فالخرافة هً جنس أدبً مستمل له سماته المٌمة الخاصة به، ومعٌار البراعة 

لالبها الأدبً حكاٌة ذات مؽزى  "وهً فً .فٌه الرموز أي الأبطال وما ترمز إلٌه

                                                           
1 V.Propp. Morphologie du conte. Ed seuil. Paris.1965 et 1970.p14 

 29، ص1997عبد الحمٌد ٌونس، الحكاٌة الشعبٌة، شركة الأمل للطباعة والنشر، الماهرة،  2
ٌوسؾ بكار، د خلٌل الشٌخ، الأدب الممارن، الشركة العربٌة المتحدة للتسوٌك والتورٌدات بالتعاون مع  3

 .209جامعة المدس المفتوحة، مصر، ص 
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و منحى الرمز فً معناها اللؽوي العام لا فً معناها حخلمً وتعلٌمً تن

."المذهبً
1 

فهً إذن نوع من أنواع الأدب الشعبً، تعبر عن مشكلبت الإنسان وتحمك   

وراته ومعتمداته وعاداته، تصو له رؼباته وآماله وتزٌل الؽبار عن تراث الشعب

 .ذات طابع خلمً وتعلٌمً فً لالبها الأدبً الخاص بها لأنها حكاٌات

 على لسان الحٌوان:رواد الخرافة أهمّ 

لد عرؾ العرب الحكاٌة على لسان الحٌوان معرفة تامّة  عند العرب : -أ 

 :ٌتجلىّ هذا الأمر واضحاً فً لصص الأمثال الواردة فً كتب الأمثالو المدممنذ 

لأبً هلبل  "جمهرة الأمثال"و هـ(،071ت)  للمفضّل الضّبً "كالأمثال"  

 هـ(. 305هـ(، و)مجمع الأمثال للمٌدانً ت 593 ت)العسكري 

  وفً الشعر الجاهلً زادٌ وافرٌ من هذه الحكاٌات، ولاسٌما فً دواوٌن

 أمٌة بن أبً الصلت، والأعشى الكبٌر، والنابؽة الذبٌانً.

الحٌوان لؽاٌات عدٌدة، كثٌر من الآٌات عن الجاء فً المرآن الكرٌم  و   

 .فٌهما التً فصّلت أجُمل  فدارت حوله كثٌر من الحكاٌات فً كتب التفاسٌر،

ق اَلَ إِنْ كُنْتَ جِئْتَ بآِيَةٍ فَ أْتِ بِيَا إِنْ كُنْتَ مِنَ  ﴿ كما ورد فً لوله تعالى:
.﴾مُبيِنٌ  فَ ألَْقَى عَصَاهُ فَ إِذاَ ىِيَ ثُعْبَ انٌ  *الصَّادِقِينَ  

2
 

وَالأرَْضَ بَعْدَ ذلَِكَ دحََاىَا  ﴿ :سورة النازعات ٌمول الله سبحانه وتعالىوفى   
﴾ أخَْرَجَ مِنْيَا مَاءَىَا وَمَرعَْاىَا وَالْجِبَ الَ أرَْسَاىَا مَتَ اعًا لَّكُمْ وَلأنَْعَامِكُمْ 

3
 وكذا فً لوله:.

 [.لسورة أي الأسد].4 ﴾رةٍَ فرََّتْ مِنْ قسَْوَ  *كَأنََّيُمْ حُمُرٌ مُسْتَنْفِرةٌَ  ﴿

                                                           
سامً ٌوسؾ أبو زٌد، الأدب الممارن: المنهج والتطبٌك، دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة،  1

 .229، عمان، ص 2017
 .106-107ٌة :سورة الأعراؾ الآ 2
 سورة النازعات الآٌة :  3
 51-50سورة المدثر الآٌة: 4
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لَ واَلْبغَِالَ وَالْحَمِيرَ لتَِرْكَبُوىَا وَزيِنَةً وَيَخْلُقُ مَا لا تَعْلَمُونَ ﴿ و فً لوله: ﴾واَلْخَي ْ
1
. 

عندما نتحدث عن أدب الحكاٌة الخرافٌة عند العرب فإننا نتحدث مباشرة و  

عربه العباسً عبد الله بن الممفع من اللؽة البهلوٌة "لد و دمنة"و عن كتاب "كلٌلة

صبؽها بالجو و ضاؾ إلٌه حكاٌات لم تكن موجودة فً أصلهأإلى العربٌة و

:"للدوه نذكرو حذو بن الممفع اممن حذوو ،الإسلبمًو العربً
2
  

 " الكاتب العباسً سهل بن هارون ألؾ كتابا سماه "ثعلة والعفراء. 

  الثعلب".و سماه "النمر لؾ كتاباأعلً بن داوود
3 

 دمنة شعرا، ثم و "إبان اللبحمً الشاعر العباسً نجده ٌكتب كتاب كلٌلة

 الباؼم".و نظمه شاعر آخر هو الشرٌؾ بن الهبارٌة فً كتاب "الفطنة" و"الصادح

 العجم".و عبد المومن بن الحسن فً كتاب "درر الحكم فً أمثال الهنود 

 رشً المعروؾ بابن ظفر كتابا بعنوانأبو عبد الله محمد بن الماسم الم 

 فً عدوان الطباع ". "سلون المطاع

 ه( ألؾ كتابه "فاكهة 558ابن عرب شاه أحمد بن محمد بن عبد الله )ت

 مفاكهة الظرفاء".و الخلفاء

 له كتابا آخر و العلبء المعري ألؾ كتابا سماه " المابؾ" لم ٌتمه وأب

ٌسمى "منار المابؾ".
4
 

  الحٌوان أمام و خلبن الوفا نجد لصة "الإنسانو الصفارسابل إخوان

 محكمة الجان".

  صفحة سماه "جنة  081م فً 0931طه حسٌن نشر كتابا سنة

الحٌوان".
5 

                                                           
 8سورة النحل الآٌة: 1
د. علً الشروش، حكاٌة الحٌوان عند أحمد شولً "دراسة تارٌخٌة فنٌة"،، دورٌة إلكترونٌة، ربع  2

   .22، صurnals.ekb.eghttps://kan.jo  2010، سبتمبر، 9سنوٌة، العدد 
، مطبعة الصاوي، 1م( :كتاب الأوراق نشره :هٌوث دن، ط1934الصولً، أبو بكر محمد بن ٌحً) 3

 4مكتبة محمد الخانجً، ص 
: نظرة ممارنة، لحكاٌات على ألسن الطٌر والحٌوانا :(2008-9-19، ٌسرى عبد الؽنً )عبد الله 4

 جرٌدة دنٌا الرأي الإلكترونٌة.
 .السابكعبد الله، ٌسرى عبد الؽنً، المرجع  5

https://kan.journals.ekb.eg/
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 فارسٌا على ٌد كل من : دمنةو كلٌلة"كتاب  كما ترجم

  م 0088أبً المعانً نصر الله عام 

 .سعدالدٌن وازٌنً فً مطلع المرن الثالث عشر مٌلبدي 

 هً الترجمة و حسٌن واعظ كاشفً فً المرن الخامس عشر مٌلبدي

."طرٌك داوود سهٌد الأصبهانً عن التً نملت إلى اللؽة الفرنسٌة
1 

 لفوا على ؼرار حكاٌات لافونتٌن نذكر:أومن الذٌن 

 ":الأمثالو "العٌون الٌوالظ فً الحكم محمد عثمان جلبل فً كتابه 

 لالب شعري مزدوج مبسط لحكاٌات لافونتٌن.، جعلها ترجمة حرة فً المواعظ"و

 الؽراب" و لد وضع كتاب " الثعلبو (0995إسماعٌل صبري )ت 

 هو كتاب لص فٌه حكاٌات و آداب العرب": "إبراهٌم العرب فً كتابه

."على لسان الحٌوان
2 

 ٌعد ، وأحمد شولً من الذٌن جمعوا بٌن الثمافتٌن العربٌة والفرنسٌة

فمد نشر مجموعة من الحكاٌات فً دٌوانه الأول ثم أعٌد  ،خٌر من حاكى لافونتٌن

.نشرها بعد وفاته فً الجزء الرابع من الشولٌات
3 

  صورة أراجٌز " :ًونظم دٌوان ف 0281الله لرٌج عام عبد "ثم جاء

 ."على ألسنة الحٌوان والإنسان والنبات

 أعماله الشعرٌة بعض  ً( ٌكتب ف0818ـ  0225 الهراوي )ومحمد

."الحٌوان الحكاٌات عن
4

 

 عند الؽرب: -ب 

 :ظهرت مجموعة من الحكاٌات فً أواخر المرن الثانً عشر كتبتها   

                                                           
 156(، ص2001: الأدب الممارن، نهضة مصر للطباعة والنشر، الماهرة، )هلبل، محمد ؼنٌمً 1
 158نفسه، ص 2
 .11، ص1971، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، 3ج ،أحمد شولً، الشولٌات 3
 .159هلبل، محمد ؼنٌمً: المرجع السابك، ص  4
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 "ماري دي فرانس  Marie De France سمٌت باسم ملبحم الحٌوانات

هو البطل الذي ٌرمز إلى دهاء و أشهرها مجموعة مرتبطة بالثعلب رٌنار

 .الإنسان

  الألمانً ؼوتهالشاعرGoethe شكل ملحمة صاغ الحكاٌة السابمة ف ً

 .طوٌلةو شعرٌة ساخرة

  (0588-0557)الشاعر الإنجلٌزي أدموند سبنسر Edmund Spenser 

 فً لصته "الأم هبرد".

 (0285-0270)الكاتب الفرنسً جان دي لافونتٌن  أما Jean de la 

Fontaine  أٌسوبصاغ الكثٌر منها شعرا متؤثرا بحكاٌات (Esopeو ) التراث

 إضافة لما ابتدعه، ألؾ لٌلة ولٌلةو دمنةو الشرلً من الحكاٌات مثل كلٌلة

."سلسو ؼرورهم بؤسلوب شٌكو ابتكره من حكاٌات تسخر من حمالة البشرو
1

 

 "( 0225-0215الدانماركً هانس كرٌستٌان أندرسن) Hans 

Christiane Anderson ًمن أبرز الكتاب الأوروبٌٌن فً مجال المصص الخراف. 

 (0211-0222)كرٌلوؾ  الأدٌب الروسً إٌفان أندرٌتش Ivan andric 

Krylov كما ترجم حكاٌات لافونتٌن إلى الروسٌة، كتب حكاٌات نالت التمدٌر"
.

 

 : فً ألمانٌا نجد 

 Gotthold Ephrame (0220-0278)جوتهلد إفراٌم لسنج  الأدٌب" -

Lessing 0228-0205)جلٌرت  -وكرٌستٌان ؾChristian.F. Gellert (. 

 (0258)ت فلٌلهم و Grimm Jacob (0221)تجاٌكوب  الأخوان ؼرٌم -

Grimm Wilhelmتخرٌجها فً كتاب و ، لاما بجمع المصص الشعبٌة الألمانٌة

شاعت لصصهم و ٌٌن شهرةبوتعدان من أكثر الروا، 08واحد خلبل المرن 

"الأمٌر الضفدع"، "بٌاض الثلج "و "الألزام السبعة" بكثرة مثل: بٌن الناس
2

 . 
الذي كتب  George Orwell (0851-0811)لإنجلٌزي جورج أوروٌل ا -

نمد الإٌدٌولوجٌا الشٌوعٌة فً رواٌته و 0810"الأسد ووحٌد المرن" عام 

                                                           
الماهرة. –هلبل، دور الأدب الممارن فً توجٌه الادب العربً المعاصر دار النهضة  محمد ؼنٌمً  1

   193ص-1957
 3:19نوفمبر على الساعة  28الحكاٌة الخرافٌة: وكبٌدٌا الموسوعة الحرة، تارٌخ التحدٌث   2

https://ar.wikipedia.org/wiki 
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ٌنتمد الشهٌرة "مزرعة الحٌوان" التً اعتمد فٌها على الحكاٌة الخرافٌة وراح 

وهو صاحب الرواٌة الأشهر ، المجتمع السوفٌاتً فً عهد جوزٌؾ ستالٌن

فً الأدب. من العلبمات الأدبٌة الأبرز التً تعد
1 

 ( 0827-0222) هٌرمن هٌسHerman Hesse  أدٌب ألمانً لصصه

أشهر أعماله: "الحكاٌة الخرافٌة "،"  0811-0811فابمة للعادة مكتوبة ما بٌن 

." دمٌان" و" سدهارتا"، ذبب البطاح"
2 

 خٌة عن الخرافة على لسان الحٌواننبذة تارٌ :المبحث الثانً

على لسان الحٌوان من ألد م الفنون الأدبٌة السردٌة الموجودة  تعتبر الحكاٌة   

فً التراث المصصً، والتً نشؤت بشكل فطري فً أدب الشعب لبل الارتماء إلى 

صورها هو تفسٌر الظواهر الطبٌعٌة تفسٌرا  ولعل أبسط المكانة الأدبٌة الفنٌة،

 التعبٌر عما ٌحدث بٌن العامة.و أسطورٌا لا ٌستند لحمابك علمٌة

فهً فن شابع فً الآداب المدٌمة وأكثر ما ٌمٌزها عن ؼٌرها من الأجناس   

الأدبٌة هو بطولة الحٌوان ومكانته فٌها حٌث تنسب إلٌه جمٌع الألوال والأفعال 

 فً الحكاٌة.

 : ؤة الخرافةنش

الإنسان بالحٌوان والطٌر نجدها علبلة وطٌدة وإذا عدنا إلى علبلة    

بدأت منذ أن دبَّ على ظهر الأرض ومسَّ جلده ترابها بعد أن هبط آدم ومتكاملة 

بداٌة التعرؾ  فًمن الجنة حٌث كان ٌمؾ منها مولفاً ؼٌر واضح وؼٌر محدد 

ملًء بالتساإل والتخوؾ، وشًء من الحذر والتربص والترٌث. وعلى امتداد 

العصور والحمب ظل ٌتؤمل هذه الحٌوانات، وٌتعرؾ علٌها فى ضوء استفادته 

عندما ارسل  لصة هابٌل وأخٌه لابٌل ومن مظاهر ذلن نجد ها،بمنها واستبناسه 

فبََعَثَ اللََُّّ غُراَبً ا   ﴿ الله الؽراب لكً ٌرٌه كٌؾ ٌستر سوأة أخٌه فً لوله تعالى:

                                                           
 الحكاٌة الخرافٌة ، المرجع السابك .  1
، 1هٌرمان هٌسه :الحكاٌات الخرافٌة، ترجمة أسامة أسبر، دار نٌنوى للدراسات والنشر والتوزٌع، ط 2

 7سورٌا، ص 
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ذاَ    يْفَ يُوَاريِ سَوْءَةَ أخَِيوِ يَبْحَثُ فِي الْأرَْضِ ليُِريَِوُ كَ  لَ ىََٰ لَتَ ا أعَجََزْتُ أنَْ أكَُونَ مِث ْ ق اَلَ يَ ا وَي ْ
" ي  فَ أصَْبَحَ مِنَ الن َّادِمِينالْغُراَبِ فَ أوَُاريَِ سَوْءَةَ أخَِ 

1
فتعلم لابٌل كٌؾ ٌدفن جثمان  

 اخٌه.

فً  إبراهٌم وبٌن ربه سبحانه سٌدنا بٌن االمرآن الكرٌم حواركما ورد فً   

مْ تُؤْمِن ق اَلَ  ﴿وَإِذْ ق اَلَ إبِْراَىِيمُ رَبِّ أرَنِِي كَيْفَ تُحْيِي الْمَوْتَى ق اَلَ أوََلَ  :لول الله تعالى
ليَِّطْمَئِنَّ قَ لْبِي ق اَلَ فخَُذْ أرَْبَعَةً مِّنَ الطَّيْرِ فَصُرْىُنَّ إلَِيْكَ ثُمَّ اجْعَلْ عَلَى كُلِّ جَبَ لٍ  بَ لَى وَلَكِن  

 2مِّنْيُنَّ جُزْءًا ثُمَّ ادْعُيُنَّ يَ أتْيِنَكَ سَعْيً ا﴾.

  اهُ ن َ يْ دَ فَ وَ ﴿لوله تعالى:إسماعٌل الذي أنمذه من الموت المحمك فً  وكبش سٌدنا
﴾عَظِيمٍ  حٍ بْ ذَ بِ 

3
 لتممه ثم أخرجه حًٌّا فً لوله تعالى:االذي ٌونس  وحوت سٌدنا، 

﴾فَ الْتَقمََوُ الْحُوتُ وَىُوَ مُليِمٌ ﴿
4

لصة الهدهد مع سٌدنا سلٌمان والملكة بلمٌس فً و ،

﴾ينٍ قِ يَ   إٍ ب َ نَ بِ   أِ ب َ سَ   نْ مِ   كَ تَ ئَ جْ وَ   وِ بِ   طْ حِ تُ   مْ ا لَ مَ بِ   تَ طْ أحَ   الَ ق َ فَ   يدٍ عِ بَ   رَ يْ غَ   ثَ كَ مَ فَ ﴿ لوله تعالى:
5
. 

سفٌنة البشر زوجٌن من الحٌوان، وبمرة بنى  فًنوح  سٌدنا وحمل   

، وكلب أهل الكهؾ ٌإكدان زأٌدٌهم، وحمار العزٌ كانت معجزة بٌن اسرابٌل التً

 لدرة الخالك العظٌم على إحٌاء الموتى، وعنكبوت الؽار والٌمامة التً حفظت

من بؤس أعدابه........إلى ؼٌر ذلن مما ٌربط الفكر الانسانً  سٌدنا محمداً صلى الله عليه وسلم

 .بالحٌوان فانعكس الامر بصورة تلمابٌة على الآداب والفنون

وأصبح الحٌوان والطٌر الشخصٌة الأساسٌة فً الحكاٌات لأؼراض    

لموعظة والتعلٌم، وؼاٌات عدٌدة منها التربوٌة المتعلمة بالأخلبق لصد ا

إذ ٌتخذ  والاصلبحٌة سٌاسٌة كانت أو اجتماعٌة نالدة للوالع وأوضاعه المزرٌة،

أؼلب الأدباء والمإلفٌن هذه الوسٌلة لتمرٌر الرسابل والأفكار الاصلبحٌة فً 
                                                           

 .31سورة المابدة الآٌة  1
 .260سورة البمرة الآٌة   2
 .107سورة الصافات الآٌة  3
 .142سورة الصافات الآٌة   4
 .22سورة النمل الآٌة   5
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لالب هزلً لصصً ٌتضمن فً باطنه عبر وحكم وهذا الجانب الؽراببً فٌه هو 

 .ما ٌشد الاسماع والانتباه

مٌن فً كتابه حٌث ٌمول:" وتبٌنت الحاجة الشدٌدة أشار إلٌه أحمد أهذا ما و

إلى هذا النوع فً عصور الاستبداد، ٌوم كان الملون والحكام ٌضٌمون على 

الناس انفاسهم فلب ٌستطٌع نالد ان ٌنتمد أعمالهم ولا واعظ ان ٌوما بالموعظة 

إلى نصح الحكام بالعدل  إلٌهم فنشؤ هذا الضرب من المول والمصص ٌمصدون فٌه

وكؤنهم ٌمولون إذا كانت الحٌوانات تممت الظلم وتحمك العدل فؤولى بذلن 

.الانسان"
1

 

ولمد حاول الباحثون تحدٌد مفهوم جامع لهذا النوع الادبً والفن المصصً   

من خلبل العودة إلى علم الأساطٌر الذي ٌطلك على الحكاٌة عدة مصطلحات 

أثناء التطرق لمفهوم الخرافة على لسان  لاشارة إلٌهاأجنبٌة وعربٌة سبمت ا

الحٌوان، ومما ٌصعب على الدارسٌن لهذا الجنس الادبً، هو تحدٌد نمطة البداٌة 

ومما ٌظهر أن هنان اختلبفا كبٌرا ، خاصة فً مرحلته الشفهٌة أي السابمة للتدوٌن

المدامى  الهنودفً تحدٌد أصلها فهو" فن ٌعود للعصور المدٌمة حٌث وجد عند 

والٌونان اضافة إلى الحكاٌات المصرٌة المدٌمة التً ٌعود تارٌخها كلها إلى ما 

لبل المٌلبد كما لا ٌمكن إؼفال تلن الحكاٌات الشعبٌة الموجودة فً الادب العربً 

المدٌم كمصة " الحمامة والؽراب فً سفٌنة نوح" وٌعتبر الادب الفارسً هو 

دي والعربً فٌما ٌخص هذا الجنس الادبً ".الوسٌط بٌن الادبٌن الهن
2
 

لمد تضاربت الآراء بٌن النماد حول مسؤلة النشؤة، حٌث ٌرى البعض أن 

من خلبل تلن الحكاٌات المدٌمة  المصة على لسان الحٌوان وجدت عند الهنود

الذي ٌحكً عن  Jattakaوالطٌور مثل كتاب "جاتاكا"  المرتبطة بصور الحٌوانات

 ما ألمت الأبحاث الحدٌثة الضوء على الأصول المدٌمة فؤظهرتتناسخ بوذا ك

 Tantra Kayayikatو"تانتراخٌابٌكا"  Jattakaتشابها كبٌرا بٌن كتاب" جاتاكا" 

أو المصص  Pangataatraالذي هو أصل الكتاب الهندي الثالث "بانجاتانثرا" 

تبر أهم وٌع Hitopadesaالخمس ولد وصل كتاب هندي آخر هو "هبتوبودٌسٌا" 

                                                           
 232ت(، ص.-، لجنة التالٌؾ والترجمة والنشر)د1، ط1جاحمد امٌن: ضحى الإسلبم   1
 (184- 183ص)-،1983، بٌروت 9دار العودة، ط  -محمد ؼنٌمً هلبل: الادب الممارن 2
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فً حكاٌته وطرٌمته Pangataatraمرجع للد فٌه "بانجاتناثرا" 
1

إلى ما بالإضافة  ،

الذي أمره ملكه دبشلٌم بتؤلٌؾ كتاب مثل الكتب Bidpay ألفه الفٌلسوؾ الهندي بٌدبا

.التً وضعها فلبسفة الهند لآبابه وأجداده
2
 

المٌلبد، اضافة كما ٌوجد كتابات "إٌسوب" الٌونانً فً المرن السادس لبل  

إلى الحكاٌات المصرٌة المدٌمة على لسان الحٌوان مثل لصة "السبع والفؤر" التً 

وهذا ، وجدت على ورق بردى وٌعود تارٌخها إلى المرن الثانً عشر لبل المٌلبد

ٌا ٌشجع المول أن الحكاٌات المصرٌة كانت سابمة وأثرت فً الادبٌن الهندي 

اسما فً تطور الجنس الأدبً وانتماله إلى الأدب والٌونانً الذي كان أثرهما ح

الآخر
3
. 

ولمد أثبت الباحثون فً الآداب الشرلٌة المدٌمة وخاصة ما تعلك بالاكتشافات 

الكبٌرة للحضارة البابلٌة والآثار المختلفة التً وجدت فً العراق مثل ألواح 

كماء والذي الحٌثٌٌن وألواح نٌنوى لرابدها "أحٌمار" الذي ٌعتبر من أهم الح

الادب الٌونانً وفٌه أكثر من نموذج لحكاٌات و عاصر نشوء الادب الهندي

.الحٌوانات التً نسبت بعد ذلن إلى الهنود والٌونان
4 

كما ٌمكن أن ندعم هذا المول اعتمادا على التسلسل التارٌخً فً ظهور 

 الادب العرالً وممارنته بالآداب الاخرى كالتالً:

أواخر الألؾ الثالث وأواخر الأؾ الثانً لبل لمدٌم )الأدب العرالً ا" -

 المٌلبد ق.م(

 الأدب الكنعانً سورٌا )منتصؾ المرن الثامن ق.م( -

 الأدب الآشوري "آحٌمار" )أول المرن السابع ق.م ( -

                                                           
 177المرجع السابك، ص  عبد الرزاق حمٌدة:  1
دار  -هـ146 بن الممفع المتوفً بٌدبا الفٌلسوؾ الهندي:" كلٌلة ودمنة" ترجمة إلى العربٌة عبد الله  2

 9ص-2010لبنان  –الكتب العلمٌة 
 75ت ص-سعٌد الوكٌل: الأدب الممارن مدخل نظري ونماذج تطبٌمٌة د  3
الماهرة  1مإسسة المختار للنشر والتوزٌع ط –الأدب الممارن فً الدراسات التطبٌمٌة –داود سلوم  4

 117ص2003
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 الاودٌسة )المرن الثامن أو السابع ق.م(و الأدب الٌونانً الالٌاذة -

 السابع ق.م(المرن الثامن أو الأدب الهندي ) -

 المرن الخامس ق.م(لصص بوذا ) -

 الأدب الفارسً الإبستاق )المرن الثامن أو السابع ق.م( -

.الأدب العبري "التوراة" )المرن السادس ق.م( -
1
 

المصري المدٌم مكانة عظٌمة بٌن الآداب وهذا ٌعود لما تمٌزت به  فللؤدب  

الحضارة المصرٌة أو الفرعونٌة من تطور كبٌر فً جمٌع المجالات وتعتبر 

.خٌر دلٌل على ذلنالآثار الموجودة إلى ٌومنا هذا 
2

 

فالبردٌات المصرٌة وما تحمله من خرافات وأساطٌر لابمة على معتمدات  

زورٌس" أكبر دلٌل على وجود و سم فً حٌاتهم، ولصة "ازٌمعٌنة كانت تتحك

.أدب المصص عند المصرٌٌن المدامى وهم بهذا أسبك
3
حٌث أثرت هذه الاساطٌر  

 .فً الأدب الإؼرٌمً وانتملت إلى شعوب أخرى كثٌرة

وهذا ما أشار إلٌه الكثٌر من الدارسٌن والباحثٌن فً مجال المصص   

 Gaston"جاستون ماسٌبرو"العالم الفرنسً الشهٌر  "المصري المدٌم أمثال

Maspero  الذي جمع الكثٌر من المصص المصرٌة المدٌمة وترجمها إلى الفرنسٌة

وتمثل المجلد الرابع فً "سلسلة الآداب الشعبٌة للؤمم" وأول لصة  م0228عام 

فً  "G. Maspero"ماسٌبرٌو"فٌها هً من العصر الفرعونً الأول، كما اعترؾ 

ٌعود إلى المرن  يالمصري الذي وجد على أوراق البردممدمة كتابه بؤن المصص 

الثالث أو الرابع عشر لبل المٌلبد وربما ألدم. إن المصص المصري هو حتى 

"الآن أول ما نعرؾ من الادب العالمً من هذا الجنس الأدبً
4
  

                                                           
 117ص:، السابكالمرجع داود سلوم ،  1
  255ت( ص-بحوث فً الادب الممارن )د-رفعت زكً محمود عفٌفً  2
 .255، ص:نفسه  3
 256نفسه ص  4
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الأدب الفارسً فمد تمثلت فٌما نمل عن  "أما المصة على لسان الحٌوان فً  

الادب الهندي من خرافات أٌام الملن "كسرى أنوشروان" إلا أن هذه الخرافات 

 ظلت بعٌدة عن الثمافة العربٌة طٌلة العهد الأموي.

وفً العصر العباسً ظهرت موجة كبٌرة من الترجمات ساهمت فً توافد 

طرلت للكتب الهندٌة المدٌمة وما ٌسمى الأدبٌة، كما ت العدٌد من الفنون والاجناس

بخصابص جعلتها فنا من المصادر المإثرة فً  بالممالات الخمس والتً تمٌزت

."كل الحكاٌات فً مختلؾ الثمافات
1

 

 :الخرافة عند الؽرب والعرب

 عند الؽرب: - أ

ٌرى بعض الدارسٌن أن ظهور المصص على لسان الحٌوان كان على ٌد 

فً الأدب الٌونانً وٌلمب بالفٌلسوؾ الأول فً نظم الخرافات والتً  ."إٌسوب"

وبلؽت مابتٌن وخمسٌن خرافة جمعت كلها فً المرن الثالث عشر ، كانت نثرا

وساط والذي اشتهر كثٌرا فً الأ Planude "مٌلبدي من طرؾ الكاهن "بلبنود

.الشعبٌة
2
 

الاعمال فً هذه الفترة انتملت الخرافة بعد ذلن الى الأدب اللبتٌنً وأشهر  

ذات الطابع الشعري، ثم جاء بعده  ق.مHorace "(25-2 ) رسابل "هوراس

ق.مPhaedru" (11-11 ) - الشاعر اللبتٌنً "فٌدروس
 

الذي أبدع فً مابة وعشرٌن 

حكاٌة والتً تناول فٌها تفاصٌل وممٌزات الحٌاة الاجتماعٌة والسٌاسٌة آنذان، كما 

 La-"لافونتٌن ـالمستوى الفنً وحظً بمرتبة المعلم الثانً لأبدع فً حكاٌاته على 

Fontaine"
3
. 

لمد استمرت الخرافة على لسان الحٌوان حتى العصور الوسطى حٌث   

ظهرت مجموعة جدٌدة من المصص الرمزي والتً تدور حول الحٌوان وتهدؾ 

إلى نمد المجتمع والسخرٌة من افعال الناس لمماصد تهذٌبٌة واضحة، ونجد من 

                                                           
 .77سعٌد الوكٌل: المرجع السابك، ص  1
 .88ص  1973 -الماهرة -الهٌبة العامة للكتاب –علً دروٌش دراسات فً الأدب الفرنسً   2
 .189-188محمد ؼنٌمً هلبل، المرجع السابك، ص  3
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 Guillaume deلورٌس"  هم هذه المصص "لصة الوردة" لمإلفها "جٌوم ديأ

Lorris  ونج" مٌإضافة إلى مجموعة "جان ديJean de Meung  والتً تظهر فٌها

براعة فً رواٌة المصة والحوار وجمال الأداء.
1

كما ظهرت لصص جدٌدة  

 اخرى تمٌزت بمربها للنمد الوالعً.

البعض من المبدعٌن فً الخرافة على لسان الحٌوان بٌن تراث  لمد مزج

ومن أهم الأعمال الأدبٌة البارزة، تلن العصور الوسطى والتراث الشرلً 

م على ٌد 0721"كلٌلة ودمنة" التً تم نملها إلى العبرٌة عام ـ الترجمة اللبتٌنٌة ل

إضافة إلى أعمال أخرى مجهولة ، Jean de Capoueالمترجم "جان دي كابو"

المإلؾ تؤثرت بالمصص المدٌمة وهً ذات طابع اجتماعً تعود إلى المرن الثانً 

عشر.
2

 

السابع عشر من المرون التً أعٌد فٌها بعث الروح من جدٌد لفن  "ٌعد المرن

 La-الخرافة على لسان الحٌوان على ٌد المبدع والشاعر "جون دي لافونتٌن

Fontaine"(.0270-0285 ًالذي تمكن من بلوغ أعلى درجات الابداع الفنً ف )

الفنٌة العامة لها، مرتكزا الخرافة على لسان الحٌوان، حٌث استطاع وضع الأسس 

 بذلن على المصادر المدٌمة اضافة إلى لدراته وبراعته فً نظم الحكاٌات.

كما أنه أشار إلى انتفاعه من كتاب "كلٌلة ودمنة" الذي ترجم إلى الفرنسٌة 

م تحت عنوان "الأنوار" فً مجموعة حكاٌات نشرت 0211وتم نشره عام

."م 0222عام
3

 

ضوع هذا الكتاب كوسٌلة للنمد الاجتماعً وأخذ منه مو فاعتمد لافونتٌن  

متابعة الفكرة والموضوع نفسه، وهو الحكمة على لسان الحٌوان
4
ومن أهم  

 العوامل التً ساهمت أٌضا فً إلمامه بخصاص هذا الفن، 

                                                           
دار النهضة  -دراسات فً نظرٌة الادب والشعر المصصً -فً الادب الممارن–محمد عبد السلبم كفافً  1

 284ص-1971بٌروت  –العربٌة 
 .189-188محمد ؼنٌمً هلبل، المرجع السابك، ص: 2
 .284محمد عبد السلبم كفافً، المرجع السابك، ص : 3
 189، ص :نفسهامحمد ؼنٌمً هلبل، المرجع   4
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 Madame Laspar (0212-0281) أنه كان ٌتردد على نادي "مادام لاسبٌر*

.Bernierوكان من أعضاء النادي الرحالة "برنٌٌه"
1

 

ٌهتم بكتاب "كلٌلة ودمنة" للحكٌم الهندي  ول من جعل لافونتٌنأالذي ٌعتبر 

إلا أن المترجم  ،"بٌدبا" الذي ترجمه إلى الفرنسٌة داوود سهٌل الأصفهانً

على مستشار الدولة الذي كان  Gilbert Gaulminالحمٌمً له هو "جٌلبٌر ؼولمان" 

"حسٌن واعظ كاشفً" ـعلم باللؽات الشرلٌة، والكتاب بالفرنسٌة كان ترجمة ل

.الفارسً
2

 

ٌعد لافونتٌن من الأدباء المبدعٌن الذٌن استطاعوا استنطاق الحٌوان وتلوٌنه 

معٌنة تعود إلى توظٌفها فً الحكاٌات  بدلالات سٌاسٌة بالطبٌعة البشرٌة مع ربطه

والأساطٌر المدٌمة بهدؾ تسلٌط الضوء على الوالع الاجتماعً السًء ومحاولة 

 تموٌمه وذلن هروبا من الرلابة.

مجموعة من الادباء بعد أن ترجمت أعمال "لافونتٌن" إلى لؽات  "ظهرت

 Ivan Andric Krylov من بٌنهم الأدٌب الروسً "إٌفان أندرتشكرٌلوؾ" كثٌرة،

والالمانً
 

"كوتهالد
 

إفراٌم
 

  Gotthold Ephrame Lessingلسنج"
و"كرٌستٌان    

إضافة إلى الروابً الإنجلٌزي "جورج أوروٌل"  Christiane .F .Gillert جلبرت"

George Orwell  الذي نمد الإٌدٌولوجٌة الشٌوعٌة فً رواٌته الشهٌرة "مزرعة

".على لسان الحٌوانالحٌوان" معتمدا على الخرافة 
3
 

 عند العرب: - ب

الدارسٌن للؤدب العربً إلى أن العرب لم ٌعرفوا هذا النوع  "ٌشٌر بعض  

نهم لم ٌكونوا من أصحاب الملكات الخلبلة التً تعتمد على لأمن الاساطٌر ذلن 

."الخٌال الواسع
4

 

                                                           
 .187، صؼنٌمً هلبل ، المرجع السابك محمد 1
 .187ص: نفسه   2
 .193نفسه، ص:   3
 78ص  1979بٌروت  2ط–دار العودة  –دراسة حضارة ممارنة –أحمد زكً : الاساطٌر   4
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على خلبؾ الحضارات الأخرى كالهندٌة والٌونانٌة والفارسٌة، حٌث واجه   

 الباحثون صعوبات عدٌدة لتؤكٌد وجود الخرافة والحكً على لسان الحٌوان

هذه  ٌرفضونفً التراث العربً خاصة مع وجود دارسٌن متعصبٌن   

النظرة بسبب نمص المصادر وضٌاع الكثٌر منها إضافة إلى للة البحوث 

اٌا الخاصة بالجزٌرة العربٌة التً لد تثبت وجود بم الأنثروبولوجٌةوالدراسات 

أساطٌر دونت على صخور وألواح وصحؾ وكتب ونموش فً 

الكهوؾ...فالخرافة فً أدبنا العربً "لدٌمة النشؤة حٌث جاء فً كتب الأدب طابفة 

منها متفرلة فً مواضع مختلفة، جاء أكثرها مع الأمثال لتفسٌرها، وهً جمٌعا 

لتً جاءت خرافات ذات مؽزى نذكر منها على سبٌل المثال لصة "ذات الصفا" ا

لتفسٌر هذا المثل الذي ٌعد من أمثال العرب المشهورة وكٌؾ أعاونن وهذا أثر 

.فؤسن "
1

   

لا ٌمكن إؼفال تواجد هذا النوع من الآداب عند العرب، فهو من كما   

الأشكال السردٌة الموجودة منذ المدم فً التراث المصصً العربً لأن هنان 

الطٌر، نظرا لطبٌعة حٌاة و الحٌوانو الإنسانحوارات كثٌرة عن مناسبات بٌن 

العربً الاجتماعٌة فً حله وترحاله وبٌبته الصحراوٌة المنفتحة والموحشة التً 

جعلته فً احتكان دابم بالحٌوان وهذا ما ٌثبته الشعر الذي وصل إلٌنا ونخص 

نه بالذكر" كتاب الاكلٌل لمحمد الحسن بن داوود المشهور بالهمذانً الذي ضاعت م

ثمانٌة أجزاء كاملة ولد اكتشؾ الجزء الثامن الذي ٌصؾ فٌه للبع الٌمن المدٌمة 

.ولصورها وجانبا كبٌرا من حٌاتها الاجتماعٌة ومعتمداتها"
2

 

دب العربً المدٌم "تواجد الحٌوان خاصة لأالباحثون فً مسار ا ولمد اكتشؾ

المصابد التً لا تكاد فً الشعر الجاهلً، الذي لطالما احتفى به فً العدٌد من 

والأسد على اختلبؾ مسمٌاته،  تخلو من وصؾ حٌوانات مختلفة كالفرس والإبل

كم كان للحٌوان عند العربً مكانة ممٌزة، كما ٌتجلى للدارس ثروة ضخمة من 

الأسماء التً أطلمت على كل صنؾ من اصناؾ الحٌوان التً عرفها شبه 

ٌة، ولمد زخر الأدب العربً المدٌم بالكثٌر الجزٌرة العربٌة. الألٌفة منها والوحش
                                                           

مإسسة  –جامعة الاسكندرٌة-كلٌة الآداب–د. نفوسة زكرٌا سعٌد: خرافات لافونتٌن فً الأدب العربً   1

 .16صالثمافة الجامعٌة 
 .22ص– 1983بٌروت 2دار ابن خلدون ط -شولً عبد الحكٌم: الفلكلور والأساطٌر العربٌة  2
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ر والخرافات من المصص التً وجدت متناثرة فً كتب الأدب والأمثال والنواد

".وأٌام العرب وؼٌرها
1

 

أما فترة صدر الاسلبم فمد تمٌزت بظهور الحٌوان فً الخطاب الإلهً   

راض تربوٌة وبالتحدٌد فً وصؾ حالة الإنسان داخل التجربة الاٌمانٌة وذلن لأؼ

وهذا ما نجده فً  وتوجٌهٌة إضافة إلى توظٌؾ المثل الحٌوانً كوسٌلة للئلناع،

كتاب الله الحكٌم حٌث جاءت فٌه سبع سور بؤسماء الحٌوانات
2
مع وجود العدٌد  

من الآٌات الكرٌمات التً ذكرت فٌها الحٌوانات على سبٌل التمثٌل والتوجٌه 

  الِلَّ   ونِ دُ   نْ مِ   واْ ذُ خَ تَّ اِ   ينَ الذِّ   لُ ث َ مَ ﴿ :َومن ذلن لوله تعالى فً كتابه الحكٌم ،والوعظ
3﴾وتِ بُ كَ نْ عَ الْ   تُ يْ بَ لَ   وتِ يُ بُ الْ   نَ ىَ وْ أَ   نَّ أِ ا وَ ت ُ يْ بَ   تْ ذَ خَّ تَّ اِ   وتِ بُ كَ نْ عَ الْ   لِ ث َ مَ كَ   اءَ ي َ لِ وْ أَ 

وكل هذا . 

الفترة وصولا إلى العصر  ساهم فً إثراء النثر العربً بهذا النوع الأدبً فً تلن

   العباسً الذي تمٌز بالانفتاح على الثمافات الأخرى ومعارؾ الشعوب.

وٌعتبر العصر العباسً من الفترات المهمة فً مسار الخرافة على لسان 

الحٌوان وذلن راجع للتمازج الثمافً والاجتماعً الواسع حٌث اطلع العرب على 

 وٌعد ابن الممفع رابدها بامتٌاز فً الادب العربًآداب الأمم الاخرى وحكاٌاتها، 

سببا فً خلك  -الهندي الاصل–إمامها فمد كانت ترجمته لكتابه "كلٌلة ودمنة" و

هذا الجنس الادبً الجدٌد
4
. 

فمد لفز ابن الممفع بالخرافة على لسان الحٌوان لفزة نوعٌة لا نظٌر لها،    

البدابٌة الشفوٌة المتعلمة اساسا  وتمكن من نمل هذا النوع الادبً من مرحلته

بتفسٌر الظواهر وربطها بالأساطٌر والخرافات عند العرب إلى مرحلة التدوٌن 

إمام هذا الفن ورابده فً الأدب العربً  (017والكتابة وٌعتبر ابن الممفع )ت

 الاسلبمً.

                                                           
 -هـ215الأدب والسٌاسة )لراءة فً لصة النمر والثعلب( لسهل بن هارون ت –لحطان صالح الفلبح   1

 79ص2011-1مجلة، دمشك، جامعة حلب ع
 الفٌل. –العادٌات –العنكبوت  –النمل  –النحل  –الأنعام  –المرآنٌة هً: البمرة  السور  2
 من سورة العنكبوت 41الآٌة - 3
 .70محمد ؼنٌمً هلبل، المرجع السابك، ص  4



 الفصل‌الأول:‌الخرافة‌على‌لسان‌الحيوام  

 

 
21 

 

ولمد حذا الكثٌرون حذو ابن الممفع متؤثرٌن فً ذلن بؤعماله ولٌمتها الفنٌة  

أولهم سهل بن هارون  ،بهد أن أدركوا أهمٌة ما لام به وبعد تؤثٌره فً النفوس

( إذ ألؾ عددا من المصص لا تخرج عن فلن السٌاسة والاجتماع، أهمها ـه705)

" ثعلة وعفراء" ولد ذكره الجاحظ وابن الندٌم وؼٌرهما والذي ألفه للمؤمون وهو 

فً معارضة "كلٌلة ودمنة"
1
"ابن الهبارٌة الذي ألؾ على منواله  ونجد أٌضا 

سلوان المطاع فً عدوان الطباع" لأبً عبد الله "كتاب "الصادح والباؼم" وكتاب 

محمد بن لاسم المرشً، كما نجد "فهرست ابن الندٌم" الرابد فً السرد الحكابً، 

إلى كتاب  وابن عربشاه الذي ألؾ كتابه "فاكهة الخلفاء ومناظرة الظرفاء" إضافة

أبو العلبء المعري كتابا اسمه  رزبان نامه" الذي ترجمه من الفارسٌة، كما ألؾ"م

"المابؾ" على مثال كلٌلة ودمنه ونجد فً رسابل اخوان الصفا " رسالة فً 

.المناظرة بٌن الحٌوان والانسان لا تخلو من لون كلٌلة ودمنة
2
وٌعد هذا العمل  

جعل الكثٌر من الأدباء  من أكثر النماذج خصوبة فً التراث السردي مما

 والمإلفٌن ٌعتمدون علٌه فً مساراتهم وما ٌزال تؤثٌره لابما إلى ٌومنا هذا.

أؼلب الدارسٌن لنشؤة لصص الحٌوان أنها لون من ألوان التعبٌر  وٌرى

الرمزي عن لضاٌا الوالع الاجتماعً والسٌاسً إذ ٌلجا إلٌها المإلفون للتخفً 

. فً عرض الأفكار بهدؾ مواجهة ظلم ةوراء لناع الرمز وأسلوب المراوؼ

 الحكام واستبدادهم 

دٌد من الباحثٌن أمثال أحمد وهذا ما أشار إلٌه الع، دون التعرض للملبحمة

أمٌن الذي أشار إلى هذه النمطة فً كتابه حٌث وضح سبب لجوء المإلفٌن إلى 

 هذا الجنس الادبً والؽاٌة منه هروبا من الرلابة واستبداد الحكام. 

وٌعتبر كتاب "البٌان والتبٌٌن" و"الحٌوان" للجاحظ  
3

من الكتب الأدبٌة  

دبٌة الرمزٌة، "إضافة إلى كتاب "حٌاة الحٌوان" الضخمة والؽزٌرة بالحكاٌات الا

 للدمٌري ولد كانت كتبا ؼنٌة بوصؾ الحٌوانات وطرق عٌشها.

                                                           
  52د ت ص–دار الفكر  -تحمٌك عبد السلبم هارون –البٌان والتبٌٌن  -الجاحظ  1
 221ت( ص-التؤلٌؾ والترجمة للنشر)د لجنة -1ط– 1ضحى الاسلبم ج-أحمد أمٌن  2
-1ج-2003بٌروت -2ط-دار الكتب العلمٌة-البٌان والتبٌٌن -الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر  3

 . 319ص
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دبً ٌستخدمون وإلى ؼاٌة الولت المعاصر لازال الكتاب فً هذا الجنس الأ 

أسالٌب التلمٌح والرمزٌة لتمرٌر الرسابل الاصلبحٌة الواعظة دون الدخول فً 

صراعات مكشوفة مع السلطة والحكام. "ولا ٌمكن بؤي حال من الأحوال أن 

ننسب هذا الجنس الأدبً إلى أمة معٌنة، والمرجح أنه من مبتكرات عدة أمم لأن 

نة" واستمر هذا الجنس الأدبً الحٌوانً العرب عرفوا هذا الفن لبل "كلٌلة ودم

صل بداعاته حتى العصر الحدٌث، حٌث وإٌنتمل عبر العصور شعرا ونثرا بكل 

.صداه إلى الأدباء شرلا وؼربا"
1
  

  لمحة عن كتاب "كلٌلة ودمنة":

ٌعد هذا الكتاب واحداً من أهم الأعمال الأدبٌة العربٌة الشرلٌة، فهو عَملٌ   

كلبسٌكً ٌتمحور حول إبداء النصابح الأخلبلٌة التً ستضل سارٌة المفعول على 

مر الزمان واختلبفه، "فهو كتاب ذو أصل هندي انتمل بواسطة الترجمة إلى بلبد 

لى العربٌة التً أخذت من الفارسٌة الفرس الذٌن أضافوا الٌه أبوابا ثم انتمل إ

"الاصل بعد ضٌاع النسخة الفارسٌة وصارت هً 
2

 

الملن الهندي "دبشلٌم  وٌعود سبب تؤلٌؾ هذا الكتاب فً "رؼبة 

"Dabchelim. ًتخلٌد ذكراه وأعماله على ؼرار الملون السابمٌن له، لذلن دعا  ف

مشتملب على الجد والهزل وطلب منه أن ٌإلؾ له كتابا ٌكون  الحكٌم "بٌدبا"

واللهو وٌوضح فٌه مولؾ العامة من الملون، وكذا مولؾ الملون من الرعٌة 

أي أن ٌكون ظاهره لهوا موجها للعامة  وحسن السٌاسة لهم ورعاٌة مصالحهم.

وباطنه جدا تتدبره العمول وتنتفع به الخاصة"
3
. 

فتعلموا منه المٌم السامٌة، وبسبب الأسلوب المسلً للسرد انتشر الكتاب  

سرٌعاً، بل ووصل إلى العالم العربً، وأصبح جزءًا لا ٌتجزأ من التراث الشعبً 

 .الإسلبمً، ومنه انطلك إلى أوروبا كإٌطالٌا وإسبانٌا 

 

                                                           
 190، ص1995دار الجبل، بٌروت  –الآداب الممارنة  -محمد التونجً 1
 .(137-136ص) -1991بٌروت  –دار النهضة العربٌة  -الادب الممارن –طه ندا  2
-23ص)-1996بٌروت -دار الاندلس -تحمٌك الشٌخ الٌاس خلٌل زكرٌا –كلٌلة ودمنة  -ابن الممفع 3

24.) 
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 انتشار كتاب "كلٌلة ودمنة": 

فمُدتَ النسخة  "كتاب كلٌلة ودمنة مع مرور الزمان وتعالب الأحداث على 

، وكذلن فمُدت النسخة المترجمة إلى الأصلٌة الهندٌة التً كتبها الوزٌر بٌدبا

الفارسٌة الوسطى، ومع الولت نسٌُت الترجمة السرٌانٌة ولم ٌبمى سوى النسخة 

العربٌة التً ترجمها ونمحها عبد الله ابن الممفع كُتب الكتاب بالأصل باللؽة 

السنسكرٌتٌة فً المرن الرابع للمٌلبد، وأطُلك علٌه اسم كلٌلة ودمنة نسبةً لابنتً 

ابنتً آوى، اللتان تلعبان دور الشخصٌتان الربٌسٌتان فً الحكاٌات، "ولمد انتفع 

به، بل وأصبحت المورد الأساسً لكافة الترجمات الأخرى بحٌث ترجم الكتاب 

إلى نحو سبعٌن لؽة مثل: الفارسٌة والسرٌانٌة والبٌزنطٌة واللبتٌنٌة والعبرٌة 

ٌة والأرمٌنٌة وسواها من اللؽات والإسبانٌة والمشتالٌة والاٌطالٌة والترك

.الأخرى"
1

 

وتنمسم هذه الترجمات إلى لسمٌن:" مباشرة وتراجم ؼٌر مباشرة فمن 

المباشرة ترجمتان تمتا إلى الفارسٌة الحدٌثة أولاهما فً النصؾ الأول من المرن 

فً أفؽانستان فً  ،الثالث عشر مٌلبدي)الثامن الهجري( لأبً المعالً نصر الله

نهاٌة دولة الؽزنوٌٌن فً عهد السلطان "بهرام شاه" أما الترجمة الفارسٌة الثانٌة 

فمد ترجمها حسٌن فاٌز كاشفً فً المرن الخامس عشر المٌلبدي )العاشر 

أما الترجمة العربٌة ،الهجري( فً عهد الحفٌد الاخٌر لـ"تٌمور لنن حسٌن بٌكار" 

لعباسٌة وبالتحدٌد فً عهد الخلٌفة المنصور ثانً خلفاء فمد تمت فً عصر الدولة ا

.العباسٌٌن"
2
  

أمثال الاسبانً "فٌشً براتونً" الذي لام  كما عمد الكثٌرون إلى ترجمته "  

سبانٌة فً المرن السابع عشر بعنوان "مرآة السٌاسة والأخلبق" بترجمة إلى الإ

نمله إلى الفرنسٌة أوابل المرن الذي  Antoine Gallan"نوكذا الفرنسً "أنطوان جالا

السابع عشر وهو الذي اشتهر بترجمته لحكاٌات "ألؾ لٌلة ولٌلة" فكانت أشهر 

ترجمة أندان. وكلبهما اعتمدا على الترجمة التركٌة التً لام بها "علً صالح 

ولى تحت عنوان "هاملٌون نامة " بمعنى الكتاب جلبً" عن الترجمات الفرسٌة الأ
                                                           

 -نظرٌة الادب الممارن وتجلٌاتها فً الأدب العربً دار ؼرٌب للطباعة والنشر –د. أحمد دروٌش  1

  76ص - -2002
  77د. أحمد دروٌش، المرجع السابك: ص  2
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ن هنان ترجمات أخرى ؼٌر مباشرة كترجمة الاٌطالً "ال أما مبراطوري كالإ

ٌزٌة فً المرن السادس عشر نجلخرى إلى اللؽة الإدونً" التً انتملت هً الأ

.مٌلبدي
1
 

 الهدؾ من الكتاب ومواضٌعه:

ٌتصرؾ بها الحكام "تطرق هذا الكتاب إلى الطرٌمة التً ٌجب أن   

حٌث حاول  ،الحاكمة مع الرعٌةوالوزراء والشخصٌات المرمولة والرموز 

الذي كتب الحكاٌات فً النسخة الهندٌة نمل أخلبله والعبر  الفٌلسوؾ الهندي بٌدٌا

من خلبل الحكمة المُلماة على لسان وشخصٌات الحٌوانات، والتً أصبحت أبطال 

المصص الخاضعة للبنتماد والنصح، بدءًا من الحاكم إلى حاشٌته وحتى أفراد 

تشرة فً المجتمع، وذلن سعٌاً للوصول إلى حلولٍ فعالة وناجحة للمشاكل المن

المجتمعات مثل الرشوة والفساد، ولهذا فإنّ الكتاب عبارة عن مادةً سٌاسٌة 

أخلبلٌةً، فهو عبارة عن مجموعة من الحكاٌات التً تروٌها الحٌوانات على ألسنة 

حٌوانات أخرى، وٌسُتخلص منها الحكم والعِبر المتعلمة بالسٌاسة والأخلبق، 

افة إلى معلومات ضرورٌة عن النمط بالإض، وخاصة فً إدارة الحكم وشإونه

السلٌم للحٌاة الٌومٌة الاعتٌادٌة وحتى الفٌلسوؾ المسمى "بٌدبا" لٌس رمزا للهند 

، وحدها بل ٌمابله النموذج الفارسً للمثمؾ، الأستاذ، والنموذج الٌونانً للحكٌم

.."والنموذج العربً والاسلبمً للعالم والماضً
2
ر فهو ٌمترح على الحاكم التفكٌ 

بذكاء والتصرؾ بناءً على ذلن، وبالتالً اختٌار الأشخاص العملبنٌٌن والأذكٌاء 

من حوله كالوزراء والمساعدٌن وسواهم، ممن ٌتمتعون بالرحمة والشجاعة 

 والممدرة على رعاٌة المصالح الوطنٌة وتمدٌمها على المصلحة الشخصٌة.

 بعض خصائص كتاب "كلٌلة ودمنة": 

ودمنة" لابن الممفع بالروح الاسلبمٌة ونمو الأحداث فً تمٌز كتاب "كلٌلة  

 سٌاق المعرفة الاسلبمٌة فتربت حٌواناته فً مجال التداول الاسلبمً،

                                                           
 .152ص -1991بٌروت  –دار النهضة العربٌة  -الممارنالادب  – -طه ندا  1
 3ط 1986لبنان -دار الطلٌعة بٌروت -خلٌل أحمد خلٌل: مضمون الأسطورة فً الفكر العربً  2

 .133ص
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وهذا ما ٌظهر جلٌا فً جعل الماضً الذي نصبه الأسد للفحص عن أمر   

 دمنة ٌخاطب هذا الأخٌر بموله:"...إن الله تعالى جعل الدنٌا سببا ومصدالا للآخرة،

ولأنها دار الرسل والأنبٌاء الدالٌن على الخٌر، الهادٌن إلى الجنة الداعٌن إلى 

معرفة الله تعالى...."
1
سلبمٌة جلٌة وبارزة فً موضع آخر، حٌث جاء فالروح الإ 

فً باب "الأسوار واللبإة" خطاب جاء فٌه ".لد لٌل: كما تدٌن تدان، وإن ثمرة 

.ه فً الملة والكثرة"العمل العماب والثواب، وهما على لدر
2

 

استخدم ابن الممفع الحٌوانات كرموز فً المصص والحكاٌات واعتمد  كما   

علٌها بشكل بارز فكل حٌوان ٌرمز إلى نوع معٌنّ من البشر، فالأسد ٌرمز 

للحاكم، بٌنما ٌرمز ابن آوى للوزٌر، وأما كلٌلة ودمنة وكلبهما ابن آوى فهما 

التوالً(، كما أنّ شخصٌات الحٌوانات تحمل صفاتٍ رمز للصدق والكذب )على 

رمزٌة على الدوام، فالمرد شمً ولذر وؼٌر مطٌع، والحمار صافً الذهن وهو 

ٌعبر عن الأشخاص الماكرٌن والمخادعٌن، والضفدع ٌرمز للؤشخاص 

المشاكسٌن، والؽراب ٌرمز للشخصٌة ؼٌر المبالٌة، وأما الؽراب والفؤر فٌرمزان 

 جولة ومثٌلبتها.للشخصٌة الخ

ضٌاع النسخة الهندٌة والفارسٌة لم ٌبك سوى النسخة العربٌة لابن المفع بعد   

والتً أبدع فٌها من كل الجوانب حٌث ٌعود له الفضل فً إضافة بعض الأبواب 

 هً:

 باب عرض أو )ؼرض( الكتاب.* " 

  باب الفحص عن أمر دمنة.*  

"ممدمة الكتاب لعلً بن شاه الفارسً*  
3
  

 .الضٌؾو باب الناسن*  

 .باب الحمامة والثعلب ومالن الحزٌن*  

                                                           
 .188، ص1، ط2003بٌروت، لبنان  -مكتبة المعارؾ-عبد الله ابن الممفع: كلٌلة ودمنة  1
 .216نفسه، ص  2
، 2008منشورات دار الفارابً، الجزابر،  –ابن الممفع الكاتب والمترجم والمصلح  أحمد علبً :  3

 .403ص
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.باب البطة ومالن الحزٌن* 
1

 

 :حكاٌات من كتاب كلٌلة ودمنة

تعتبر حكاٌات كلٌلة ودمنة واحدةً من أكثر المصص لراءةً وترجمةً عبر   

"حٌث لم ٌمؾ  التارٌخ، حٌث وصلت إلى بلدان عدٌدة زٌادة على الدول الأوربٌة

الشؽؾ والتؤثر على جمهور المراء والمتلمٌن بل تعداه إلى الأدباء المبدعٌن فنمت 

تضٌؾ إلى المصادر المدٌمة المستمدة  الأوربًروافد جدٌدة فً لصص الحٌوان 

".من "أٌسوب " مصادر جدٌدة مستمدة من الحكٌم الهندي "بٌدبا
2

   

الثٌران الأربعة والأسد اعتاد الأسد التجول فً أحد الحمول " الحكاٌة الأولى:

الواسعة، وعلى ممربة منه كان ٌسكن أربعة ثٌران، ولم ٌكن لادرًا على الالتراب 

 منهم وافتراسهم، فمد كانوا كلمّا الترب منهم الأسد 

تحلمّوا فً دابرة ٌكون فٌها أذٌالهم للداّخل، ولرونهم للخارج بمواجهة الأسد، 

ل الحال على ذلن إلى أن تشاجروا فً ٌوم من الأٌام، فانفصل كل منهم فً وظ

 زاوٌة، وكانت تلن فرصة الأسد لٌنمض علٌهم واحداً تلو الآخر.

الأسد والفؤر فً ٌوم من الأٌام وبٌنما كان الأسد نابمًا، صعد  الحكاٌة الثانٌة:

فؤر صؽٌر على ظهره وبدأ ٌمفز وٌلعب، وعندما استٌمظ الأسد استشاط ؼضباً 

"وأمسن بالفؤر وكاد أن ٌفترسه، ولكن الفؤر الصؽٌر
3
. 

طلب منه الرحمة وأن ٌخلً سبٌله على أن ٌرد له الجمٌل فً ٌومٍ ما، "

سوى بضعة أٌام حتى ولع الأسد بشبان أحد الصٌادٌن، فؤسرع  وبالفعل لم تمر

 الفؤر لمضم الحبال حتى تمكن من تحرٌر الأسد، وأصبحا صدٌمٌن.

                                                           
 .403:المرجع السابك، ص : ابن الممفع ً أحمد عل 1
 .80د. أحمد دروٌش، المرجع السابك، ص  2
، 2021جوٌلٌة 6هبة الجندي والتدلٌك بواسطة وفاء عبور، تلخٌص كلٌلة ودمنة، تارٌخ آخر تحدٌث  3

 .15:38على الساعة، 
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الثعلب والؽراب رأى الثعلب ذات صباح الؽراب وهو ٌطٌر  الحكاٌة الثالثة: 

نحو عشه وفً فمه لطعة جبن كبٌرة، فطمع بها ولحك بالؽراب إلى منزله فوق 

، وراح الثعلب ٌثنً على جمال الؽراب ولمعان رٌشه وحجم منماره، ثم الشجرة

لال له: )ما رأٌن أن تسمعنا صوتن الجمٌل وتؽنً لنا للٌلًب؟(، وما أن فتح الؽراب 

 فمه حتى سمطت لطعة الجبن فً وأخذها الثعلب الماكر.

المرد والتمساح طلب المرد من التمساح أن ٌحمله على  الحكاٌة الرابعة: 

ظهره وٌوصله إلى الضفة الأخرى من النهر، فمبل التمساح، وما أن أصبحا فً 

وسط النهر حتى أخبر التمساح المرد برؼبته بؤكله، لكن المرد لال للتمساح أنه 

إعادته ترن للبه فً بٌته ولهذا فإنه لن ٌكون وجبة شهٌة للتمساح، وطلب منه 

."لٌحضر للبه، وما أن وطؤت لدما المرد الٌابسة حتى أخبر التمساح بحٌلته
1
 

الله بن الممفع كاتب ومترجم متخصص فً اللؽتٌن العربٌة  ٌعد عبد  

والفارسٌة، "وله العدٌد من الأعمال الأخرى ؼٌر "كلٌلة ودمنة" الذي اختاره 

النمدي عنده بطرٌمة ؼٌر مباشرة "وترجمه وزاد فٌه إلا امتدادا لهذا الاتجاه 
2

 ،

حٌث كان معروفا بمهارته وأسلوب السرد الشٌكّ لدٌه، ولعل ذلن من أبرز أسباب 

دب الأوربً فلمد لأفً كل البماع لٌمتد هذا الجنس إلى ا اشهرة الكتاب وانتشاره

أثر هذا الكتاب فً العدٌد من المفكرٌن والكُتاب والأدباء الأجانب.
3

 

"الكاتب الفرنسً "جون دي لافونتٌن" الذي اشتهر بكتاباته  ونخص بالذكر

متؤثرا بالترجمات الفرنسٌة التً ،دبً فً الآداب الوسٌطة والحدٌثة لهذا النوع الأ

 حٌث وضح ذلن فً ممدمة،تلن الحمبة سبك الإشارة الٌها والتً انتشرت فً 

الانوار أو  "تحت عنوان كتاب 0222الجزء الثانً من ألاصٌصه الذي طبع سنة 

.مرشد الملون"
4
 

                                                           
 هبة الجندي، المرجع السابك.  1
 (.85احمد دروٌش، المرجع السابك، ص)  2
 80نفسه: ص 3
 هبة الجندي، المرجع نفسه.  4
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وٌمكن تلخٌص سٌرورة الخرافة على لسان الحٌوان عبر التارٌخ حسب 

:المخطط الآتً
1      

                 

                                                           
 79أحمد دروٌش، المرجع السابك، ص د.  1

 الأصـل  الهندي / بانكا تاتنرا )فمد(

 الترجمة الفارسٌة: كلٌلة ودمنة )فمدت(

الترجمة العربٌة: كلٌلة ودمنة 

 )فمدت(

 م(570السرٌالٌة )بود 

 عبد الله بن الممفعّ

 إٌطالٌة

 )بوسن(

 فارسٌة

 )كاشؾ(
 لشتالٌة

 )بمجهولة(

 

 عبرٌة

 )جوٌل(

 فارسٌة 

 )نصر الله(

 فرنسٌة
 )داوود الأصفهانً(

 تركٌة

 )جلبً(

 لاتٌنٌة

 )كابوا(

 اسبانٌة
 )مجهولة(

 ألمانٌة

 )إٌرهارد(

 إٌطالٌة

 )محاكاة(

 فرنسٌة

 )جالون(

 إسبانٌة

 )برتوانً(

الدونً 

 انجلٌزٌة
 لانزوزفٌ



 خاتمة 
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 الأدبٌة للحكاٌة على لسان الحٌوانو الخصائص الفنٌةمبحث الثالث: ال

الحكاٌة الخرافٌة هً حكاٌة سردٌة لصٌرة تنتمً إلى عالم الوهم من خلبل   

تصوٌر و والمبول بما ٌخالؾ الطبٌعة "الخوارق"، اللجوء إلى الشخصٌات الخٌالٌة

التمٌٌد و الخرافً(، الأسطوري ،الفنتازي، )الشعريالعالم ؼٌر الوالعً 

 بالتصورات الموروثة.

وظلت ، الملحمةو كما اندثرت الأسطورة لم تندثرو عمرت الخرافة طوٌلب 

مصدرا لتفسٌر و النمدو فكانت منبعا للحكمة، الحٌوانات فٌها تلعب دور البطولة

تعد الخرافة ألصوصة منممة بحكمة  وبذلن لا .من خلبل الرمز الظواهر الطبٌعٌة

بل هً زبدة لرون عدٌدة من الملبحظة والتمحٌص فً خضم ، أو عبرة فحسب

 خلبصة خواطر الحٌاة بكل أبعادها.و جتماعًالاو السٌاسًالمعترن 

 الحكاٌة الخرافٌة لدٌما : -

الحكاٌة الخرافٌة لدٌما شفوٌة الأصل، تتمٌز بحضور الراوي صراحة " 

وهذا ما ٌفسر محافظتها على صٌؽة واحدة ، ءوبتوجهه المباشر إلى المارى، فٌها

 وولدا صبٌان وبنات ". نباتو عاشا فً سبات" للنهاٌةو للبداٌة "كان ٌا مكان"

زمنها ، موضوعات المصة الخرافٌة عموما ممتبسة من التراث المومً 

شخصٌاتها ، الماضً ؼٌر المحدد ) فً لدٌم الزمان.....(،مكانها من نسج الخٌال

اإها طوابؾ من جتماعٌة مختلفة، لرا طبماتو بشرٌة أو خرافٌة تنتمً إلى أعمار

."ٌة وفكرٌة واحدة جتماعالناس تجمعهم لٌم ا
1

 

الهندٌة بسمات خاصة كانت مإثرة فً كل الحكاٌات فً "تمٌزت الحكاٌات  

 :ؾ الثمافات ومن تلن السمات نذكرمختل

 :وكٌؾ  تبدأ الحكاٌة الخرافٌة بسإال من مثل أو عبارة معٌنة فٌمول

 ما ٌفتح الباب لإٌراد الحكمة. ذاوه ? كان ذلن

 زعموا أنه كان.... :تبدأ الإجابة عن السإال بعبارة 

 تضم الحكاٌات حكاٌة ربٌسٌة تتداخل فٌها ؼالبا عدة حكاٌات فرعٌة. 

 تدخل الحكاٌة شخصٌات جدٌدة بمناسبة أو بؽٌر مناسبة".
2
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 تستمر الحكاٌة ٌلبحظ أن الكاتب ٌنسى أحٌانا شخصٌات  ندماع

الحٌوانات مثلب التً ٌتكلم فٌها لٌسهل فً الكلبم عن الشخصٌات التً ٌرمز إلٌها 

"من الناس
1

 

 ممٌزات الحكاٌة الخرافٌة:

 وهذا الفصل بٌن الحمٌمة، الراوي لا ٌمدم الحدث كوالعة حمٌمٌة"تتمٌز بؤن 

 الخرافة، وللموى الؽٌبٌة بؤن تظهرح للحٌوان وللؤشٌاء بؤن تتكلم فً الوهم ٌسمو

 .تشارن الإنسان فً الأعمال والنواٌاو تعملو

كتفاء بالضروري من لااو الوضوحو تعتمد المصة الخرافٌة على التركٌز

حٌن تسٌر  ءوتحرص على اكتساب ثمة المارى، الموي للشخصٌةالرسم و الكلبم

وتحافظ على هذه الثمة إلى أن تمفل ، المستحٌلو الحكاٌة على حدود اللبمعمول

"الحكاٌة على نفسها بعد أن تكون لد لدمت التسلٌة والإفادة.
2

 

"لصٌرة  :بؤنها تتمٌز الحكاٌة الخرافٌة كما ٌمول إمام عبد الفتاح إمامو   

مظاهر الطبٌعة وتروى فً الأعم الأؼلب على لسان الحٌوان أو بعض 

لهذا كانت ألرب ، وهو المؽزى من الحكاٌةو وتنطوي على مضمون أخلبلً

ولٌس من ، لى الدروس التً ترٌد أن تؽرس فً النشء بعض المٌم الأخلبلٌةع

الضروري أن ٌكون الإنسان بدابٌا أو لرٌبا من الحٌوانات لكً ٌكتب هذه 

 تكون من إبداع الطبمات الدنٌافمد ، الحكاٌات الخرافٌة كما ٌمول بعض النماد

التً كانت تستخدمها فً علٌة الموم دون أن ، فً المجتمعالشرابح المهمشة و

."تعرض نفسها لخطر العماب
3

 

على اختلبؾ مستوٌاتهم للتنفٌس هتمام الكثٌرٌن ذلن نالت الخرافة ا ومن 

 .باستعمال الحٌوان كوسٌلة لإٌصال أفكارهمعما ٌختلج شعورهم 

ونوع من الأنواع المتعددة للفن ، شكل من الأشكال الأولى للشعر والخرافة

ٌمٌزها طابعان خاصان ٌوضحان ، الساذج الماهر فً الوصؾ والمصص

 ٌكونان منشؤها:و مبدأها

                                                           
 .77سعٌد ا لوكٌل، المرجع السابك، ص  1
 حكاٌة خرافٌة، المرجع نفسه.  2

عبد الرزاق حمٌدة، لصص الحٌوان فً الأدب العربً، مكتبة الأنجلو مصرٌة، الماهرة،   3

 .29،ص1951



 خاتمة 

 

 
31 

 

ٌجب أن ٌحتفظ و عالم الحٌوان الذي أخذت منه شخصٌاتها"‌- أ

ولا ، ل نوعالخلمٌة لكو أو الطبٌعة المادٌة، أن ٌمثل الحٌاة الحمٌمٌةو بحمٌمته

 .ٌسمح فٌها لكابن رمزي أو خٌالً محظ أن ٌتدخل

ومن وجهة أخرى هذه الكابنات الحمٌمٌة أبطال المصة الخرافٌة ‌- ب

، ًفهً من الحٌوانات ولكنها أنصاؾ أناس، والنطك الإنسانً لعمتتصؾ بال

ٌستطٌع المرء و هذان هما العنصران اللذان ٌجب أن تجمع بٌنهما الخرافة

."بالرجوع إلٌهما أن ٌعرؾ الخرافة أٌنما وجدت 
1

 

 :لصصٌة أدب الحٌوان

أن نتصور أدبا للحٌوان دون فعل  "لا ٌمكن بؤي حال من الأحوال

 إذ ٌلهب الخٌال الحكابً هذا الفن، انحباسو لصصً إلا كان أدب جمود

، كثٌرة وٌلزمه بؤن ٌتناص مع فنون أخرى، ٌوسع من مساحة الإبداع فٌهو

، لتصاق بتعبٌر الجماعة الشعبٌةوكلها لصٌمة أشد الا، الرمزو والحكمة كالمثل

تصرفاتهم، و تصوراتهمو تمالٌدهمو عاداتهمو متوثمة فً تعاملبت أفرادها

كل هذه الأؼراض مزجا مازجة ، تعلمو تسلًو تحكًو "فحكاٌة الحٌوان تشرح

، لكنه مثٌر للنشاط "و محٌربل هو فً بعض الأحٌان ، إنه مزج عجٌب، بدٌعا

تخذ أدب الحٌوان له وسٌلتٌن تعبٌرٌتٌن إلى إدران المتلمً الشعبً ومن ثم ا

 :هما

 النصٌحة:و العضةو الحكمة  

 الحكمو لصٌرة مضؽوطة موجزة، كالأمثال وٌكون ذلن فً تعبٌرات  

 الحذر لبل إرسال السهم، ومنه:، كالذي أورده المٌدانً، الألوال المؤثورةو

فطار ، صٌادا ٌضع السهم على الموس لٌصٌده رأىولصته أن فرخ ؼراب 

فؤجاب الفرخ أباه بالمثل ، انتظر حتى نعرؾ ما ٌرٌد الرجل ولال له أبوه:

لابلب: "الخنفساء إذا مست نتنت "
2

 ، 
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 "إذا أصلح الفؤر :، ومن لبٌله أٌضاوٌضرب لمن ٌنطوي على خبث

ولد الحمار "."أخلؾ من  السنور خرب دكان البمال"،و
1

 

 : الحكاٌة 

 ولا، وفٌها ٌموم الحٌوان بؤدوار ربٌسٌة بمفرده أو مع شخوص آدمٌة 

وبالرؼم من أن ، ؼرابة أن تمنحه روحا ووعٌا فٌتصرؾ تصرؾ الإنسان

تتصرؾ كابناته تصرؾ ، عالمه "مستمل لابم بذاته لكنه ٌوازي العالم الإنسانً

تمكر".و البشر فتحب وتكره وتحتال
2

 

، آنس النفس بها، والمصة الحٌوانٌة خٌر الوسٌلتٌن "لمٌل الملوب إلٌها  

ستماع إلى العظات المجردة الاوبعدها عن دواعً الملل الذي ٌإدي إلٌه طول 

تجفوها و التً ٌثمل ولعها احٌانا على الأسماع )الوسٌلة التعبٌرٌة الأولى(

ٌستؽل "معرفته بطباع لطواعٌتها أٌضا للمجتمع الشعبً الذي و بعض الطباع"

بٌان ما ٌهدؾ إلى إٌصاله من و فٌستخدمها فً نسج خطوط المصة، الحٌوانات

والتجارب" المواعظ
3
ٌضا بما ٌفصح عن آرابه أو ٌبدي موالفه أوربما أنطمها  

 من مجمل الظواهر المحٌطة به. 

للما نجد أدب الحٌوان ناجحا شعرا كان أو نثرا بمعزل عن فعل  ولذلن  

 جتماعً الشعبً.التجارب الإنسانٌة ذات الطابع الاالمص أو 
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 : الفنً الخرافً توظٌؾ الحٌوان فً المصص

 راعتها حكاٌة الحٌوان فً كلٌلة ودمنة على سبٌل المثال"أهم مٌزة 

 الخٌالٌة الرمزٌة )الحٌوان(الحرص على التشابه بٌن شخوصها ، ؼٌرهاو

، الأخرى الحمٌمٌة المرموز إلٌها )الإنسان( فً سٌاق عملٌة الحكً أو المصو

وٌنجر عن ذلن عدم ، لن لصد إثارة الأولى ذهن المتلمً لمعرفة الثانٌةتو

التمصٌر فً وصؾ الثانٌة )الإنسان( و الإسترسال فً وصؾ الأولى)الحٌوان(

 ."المؽزى المرادو نى الممصودأو النمٌض كً لا ٌختل المع
1

 

تجدر الإشارة إلى أن ثمة مجموعة من التصنٌفات للمصص الحٌوانً   

 نورد منها الأهم :

والشعرٌة ، خرى نثرٌةأو التصنٌفات تمسٌمها إلى شعرٌة"من هذه ‌- أ

 La Fontaineمتؤثر فٌها بالشاعر الفرنسً لافونتٌن ، منها حدٌثة العهد

  .بدوره بكلٌلة ودمنة

دمنة الحٌوانٌة من وجهة نظر هذا التمسٌم و من الجلً أن لصص كلٌلةو 

مع العلم أنها نظمت شعرا فً محاولة من ابن الهبارٌة لتمرٌب خطابها ، نثرٌة

 ن دون جدوى إذ بمٌت كلٌلة ودمنة معروفةكول، أكثر إلى المتلمً العربً

 .بهوٌتها النثرٌة أكثر مما هو علٌه شعرا

 ثلبثة ألوان فً تمسٌم "ماري هل أربنثنوتوهً لا تتجاوز  -ب

Arbenthnote. :و فٌها ٌتممص الحٌوان شخصٌة  الحٌوانات المتكلمة : أولها

 .ملبمحهو   كل مٌزاتهو الإنسان

لكن لا ٌخرج عن و الحٌوان كما هو: وفٌها ٌتكلم الحٌوان ثانٌها:

.خصابصه الحٌوانٌة 
2
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بما فٌها عدم نطمه أو ، الحٌوانٌةفٌمثله الحٌوان بكامل خصابصه  ثالثها:

تؤوٌل ما ٌصدر و وعلى عاتك المتلمً ٌموم بتفسٌر، تفكٌره على ؼرار الإنسان

."سلوكٌات و عنه من أفعال وتصرفات
1

 

 مماصد الكتابة بلسان الحٌوان :

، ٌمول هنان من ٌمنحونه معنى ثابتا :لدلالة الحٌوان فرٌمانالمإولون   

 الشمسو البلؽاء الإنسان بالممرو العلماءو الشعراء"و لد ٌشبه  :الجاحظ

لا ٌخرجونه بهذه المعانً ، والنجمو بالحٌةو بالسٌؾو بالأسدو الؽٌث والبحرو

الحمار و هو المردو الخنزٌرو وإن ذموا لالوا : هو الكلب، إلى حد الإنسان

 ملا أسمابهو ثم لا ٌدخلون هذه الأشٌاء فً حدود الناس، وهو الجمل المرنبً

 .الأسماءو لا ٌخرجون بذلن الإنسان إلى هذه الحدودو
2

 

، السٌاق الذي وظؾ فٌهو ٌحبب مماصد المتخاطبٌنوهنان معنى متحول 

ٌمول الجاحظ فً الحمار مثلب:* وللناس فً مدحه وذمه ألوال متساوٌة بحسب 

الأؼراض*.
3

 

تحدث عن محاكاة المٌمة الرمزٌة التً ٌمكن الفً الأعمال الأدبٌة  لكن 

كل خطاب ٌنطك عن به حٌوان ٌكون مطابما للمولع الذي  "ٌمثلها كل حٌوان..

فٌختلؾ دور ، الدور الذي ٌلعبه فٌهو ٌحتله هذا الأخٌر فً مجتمع الحٌوان

وتلن تصاغ حسب المولع أو التمساح  أو الثعلب ، الأسد عن دور ابن آوى

فٌندرج سلوكه فً إطار الدور المبرمج ، التراتب الحٌوانًالذي ٌحتله فً لمة 

 تستهدؾ المحاكاة الطرٌمة التً ٌجب أن ٌتصرؾ بها، المخصص له مسبما

."هً استنساخ نمط لد حددت سماته بصورة نهابٌةوالنتٌجة ، ٌعبر بهاو
4
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لتعبر عن نماذج ، توظؾ الحٌوانات فً السٌالات الإنسانٌة المختلفة  

 الخلمٌة لبلوغ مماصد نمدٌة وسٌاسٌةو وعة بكل صفاتها العملٌةإنسانٌة متن

 .وؼٌر ذلنوأدبٌة  لؽوٌةو  فكرٌةو جتماعٌةوا

الأنموذج و ونستشهد ببعض الحٌوانات لصد توضٌح مفهوم الحٌوان  

 .الإنسانً

الصفات العملٌة  نموذج الإنسانًال الحٌوان

 والخلمٌة

 الممصد

صدٌك ماكرو  الذئب

سان الإن مخادع،

الشرٌر، الإنسان 

 حتٌالالذكً فً الا

 التلبعب.و

الرؼبة فً والؽدر 

التملن، عدم الوفاء 

 بالعهد

 الظلمو ستبدادنمد ثمافة الا

لتً تستبٌح ا نمد الطبابعو

 الوسابل من أجل الؽاٌات.

الملن المتجبر  النمر

 .المستبد

الشراسة والبخل، 

لوة ، وضٌك الخلك

 السلطة.

العالل الإنسان  الثعلب

المجرب، الداهٌة 

 الخبٌر،، الحكٌم

الإنسان الماكر 

 الذكً.و

الذكاء ورجاحة 

وبعد النظر،  العمل

 الحٌلة.و المكر

تصوٌر دلابك العلبلات 

 جتماعٌة،الاو الإنسانٌة

تصوٌر الدسابس والخطط 

 والمإامرات.

الرعٌة المتعبة  الحمار

المؽلوبة على أمرها 

 الفمٌرة الذلٌلة.

 الذلة، الطٌبة

 المسكنة.و

شكوى المحكومٌن من 

 ظلمهم.و جور الحكام
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، أدٌب خطٌب ماهر الثعبان

الإنسان ؼٌر  طبٌب،

المسامح، المرأة 

ة العالم الؽاوٌة،

الفمٌهة، رمز لوى 

نبعاث، الشر، رمز الا

رمز الخطٌبة، رمز 

 إخصاب الفكر.

، الدهاء، الشر

الحمد، العلم،  الموة،

 الؽواٌة، الحكمة.

، الحمدو عن الظلم التعبٌر

 الحض على الوفاء بالعهد

ومإازرة الأخ ظالما أو 

علم  دلٌل على مظلوما،

التعبٌر عن فتنة  العلماء،

 الؽواٌة،، اللذة، رأةمال

 التعبٌر عن الحكمة

الحٌاة، عماب المذنبٌن، و

التعبٌر عن لوى الشر فً 

 انبعاث الحٌاة. المسٌحٌة،
1
 

الموضحة فً الجدول فً العدٌد من النماذج و ولد وظفت المماصد 

 .تتكلم فً سٌاق مماصد أخرىو ت لد تظهراو هذه الحٌوان ،المإلفات التراثٌة

 ؼاٌات ووظائؾ الخرافة على لسان الحٌوان :

شرنا فً التعرٌفات السابمة للخرافة أنها لصة حٌوانٌة ذات أأن و سبك  

 أسس تربوٌةالترفٌه إلى إرساء و مؽزى خلمً فهً تسعى وراء لناع الهزل

نشؤة المصة على لسان  اٌحٌطولأجل هذا ٌحلو لبعض الباحثٌن أن "، وتهذٌبٌةو

ستبداد أي عندما ٌكون الاو نها تنشؤ فً عهود الظلمأو الحٌوان بظروؾ خاصة

لد ٌستدلون على ذلن بؤن و التصرٌح بالحمٌمة جالبا لؽضب الملون والرإساء

هو ما منعهم أن ٌنصحوا و العبٌدو ات كانوا من الأرلاءأشهر كتاب هذه الخراف

فلجؤوا إلى الرمز تفادٌا لجفاؾ الحمٌمة التً ، بطشهمو سادتهم خوفا من جورهم

."تثٌر ؼضب الحكام 
2

 

كان فٌدر و فإذا ما عدنا فً التارٌخ فإننا نجد "أن إٌزوب كان عبدا  

كان ابن الممفع مولى و وكان لممان الحكٌم عبدا حبشٌا، ٌضاأالرومانً عبدا 
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.أشهر من نسبت إلٌهم الخرافات فارسٌا " وهإلاء
1
نسبت المصص الحٌوانٌة ذات  

 تمدٌم النصابح الممنعة. و المؽزى إلى الطؽاة فً محاولة لإخفاء الحمٌمة

لمد "و :ملن الهند لال لبٌدبا دبشلٌمأن  :د ذكر ابن الممفع فً ممدمة كتابهول  

 ٌكون ظاهره سٌاسة العامة، كتابا بلٌؽا تستفرغ فٌه عملنأحببت أن تضع لً 

..ثم .سٌاستها للرعٌة على طاعة الملن وخدمتهو وباطنه أخلبق الملون، تؤدٌبهاو

الحكمة والفلسفة.و اللهوو لتكن مشتملب على الجد والهزل
2

 

 وظائفها:

الخرافة على لسان الحٌوان بما فٌها من دلالات رمزٌة إمكانات  توفر  

 ها فً:وٌمكن حصر، فسح للتؤوٌل للمتلمًفضاءات أو تعبٌرٌة أرحب للمبدع

 الوظٌفة السٌاسٌة : 

تظهر خوفا من بطش  ما لتواري خلبؾ"بلسان الحٌوان  لمد توسلت الخرافة

 لمع السلطة ٌدفع الأدٌب إلى تعوٌض البشر بالحٌوانات التً تضطلعو السلطان

حكامهم أو و التوازن بٌن المحكومٌن تهدؾ إلى إلامةو بمهمة النمد السٌاسً،

 .الخرافة لناع مناسب للنمد السٌاسًالرعٌة. فو بٌن الراعً

 الجمالٌةو الوظٌفة الفنٌة: 

، تعلو الوظٌفة الشعرٌة فً الخرافة، المتعةو ٌرتبط أٌضا ممصد التسلٌة  

تكثٌؾ المعنى عن طرٌك و عتمادها على المجازإذ ٌتواشج الجمال مع الإلناع لا

خٌالً -والإٌحاء، وإنطاق ما لا ٌنطك فتمدم للمارئ عالما فوق طبٌعً  الرمز

وأحداث مشولة تستمٌل الأذهان وتستؤثر بالألباب، فتحرن العاطفة  -ممتع

وتستفز العمل للتفكر".
3

 

                                                           
 38، ص السابكعبد الرزاق حمٌدة، المرجع   1
، 2014، 1عبد الله بن الممفع، كلٌلة ودمنة، دار العالم العربً للنشر، ترجمة عبد الوهاب عزام، ط   2
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 من خلبل حدٌثنفً للمؤلوؾ ، وإشباع لمخٌلته، وهً إدهاش للمتلمً

 .المتعةالحٌوان فً لضاٌا مختلفة بشكل ٌثٌر 

 الوظٌفة الإجتماعٌة والأخلالٌة: 

أمراض و الحكمة جوهر حكاٌة الحٌوان لد تستهدؾ سلبٌات الفرد"إن   

 المثلو المبادئفتدعو إلى ، الإصلبحو المجتمع فتتوجه إلٌهما بؽاٌة الوعظ

أخلبق الفرد فتنعكس على الحٌاة المٌم التً من المفروض أن تكون و

 .الإجتماعٌة بصفة عامة

 التربوٌة الوظٌفة التعلٌمٌة :  

لعلنا لا نبالػ إذا للنا أن الؽرض التعلٌمً هو أحد الأؼراض الثابتة فً  

أحد مصادر  الخرافة حٌث تعد، كن جوهرهاٌالحكاٌة على لسان الحٌوان إن لم 

."صمل الذوق الفنًو وتنمٌة الخٌال، التدرٌب على الأسالٌب الأدبٌةو تعلٌم اللؽة
1

 

وضرب المثل من أفضل ، الحٌوانٌة من أهم طرق تبسٌط المعرفة فالمصة  

سبل التعلٌم لأنه ٌبتعد عن صرامة المعنى المباشر وحدثه، فبمدر ما ٌحوي هذا 

  لؽوٌة.و علمٌةو المتعة بمدر ما ٌمدم من مواضٌع معرفٌةو المص من التشوٌك

 :الفنٌة للخرافة على لسان الحٌوانالسمات 

 هتمام انكب علٌها الأدباء العربظاهرة فنٌة أدبٌة مثٌرة للب الرمزٌعد   

عواطفهم بصورة إٌحابٌة و فكارهمأالؽرب على حد سواء لصد التعبٌر عن و

 .ؼٌر مباشرة

فً تجربة الشعر نتباه أبرز المضاٌا الفنٌة التً لفتت الا "كما ٌعتبر من  

ا الشاعر استعملهالمكثؾ للرمز كؤداة تعبٌرٌة  ستخدامالجدٌد، ظاهرة الا

".لإٌصال فكرته إلى المارئ
2

ٌعمل الرمز على إخراج اللؽة من وظٌفتها   

 .التلمٌحٌةو إدخالها فً وظٌفتها الإٌحابٌةو التواصلٌة

                                                           
 .103أمال فرفار، المرجع السابك ، ص   1
محمد الكندي، الرمز والمناع فً الشعر العربً الحدٌث، السٌاب، نازن، البٌاتً، دار الكتاب الجدٌدة   2
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فالنفس إذا ولفت على تمام الممصود لم ٌبك بها شوق إلٌه أصلب أما إذا  " 

."متعطشا لمتابعتهجعله و أجهد المبدع نفسه فً التخٌر شد انتباه المتلمً
1

 

فالتوجه ، الجنس الذي ٌمترب من الإستعارة الخالصة"الخرافة أٌضا هً و 

، المزدوج سمة جوهرٌة فٌها :" الخرافة مركبة بصورة تتٌح لراءتٌن مختلفتٌن

لراءة ؼٌر واعٌة لا تذهب أبعد من ظاهر المول ولراءة واعٌة تخترق المعنى 

هاتان المراءتان بعٌدا عن أن ، الحكمةوتبلػ إلى حٌث تتؤلك شعلة ، الأول

الذي لا ٌبلػ الؽاٌة  والمارئ، ء الأولى للثانٌةًفإنهما تتكاملبن ته، تتعارضا

وٌتولؾ فً المرحلة الأولى هو كما أن رجلب لو أتى بجوز صحاح فً لشوره 

 ."ٌستخرج ما فٌهو لم ٌنتفع به حتى ٌكسره
2
 

 لوعً نمدي تجاه الأوضاع المابمةلذلن كانت الخرافة منذ المدم حاملة     

هً حبلى بالحكمة والموالؾ الحٌاتٌة الصعبة رؼم بنٌتها السطحٌة التً تمتاز و

المحترؾ  ؼٌر أن المستمع أو المارئ، المتعة لدى المتلمً العاديو بالبساطة

 ٌكتشؾ بعٌن تؤوٌلٌة أنه أمام كنز مخبوء ٌتجاوز ظاهره.

والذي ٌرمز إلى شًء خارجه إنه ، المعنى الكامن فً حدٌث الحٌوان "إنه 

نتمال إلى المعنى حٌث ٌجب تؽٌٌب المعنى الأول للب، الؽٌابو لعبة الحضور

."كلٌا الامحاءالثانً :"فالمعنى الأول ٌنزع 
3
 

أي حضور الحكاٌة ، على ثنابٌة الحضور والؽٌاب"تعتمد الخرافة اساسا  

وؼٌاب العبرة أو المعنى ، المصرح بهاو المنطولة أو المكتوبةبصفتها اللسانٌة 

لذلن فإن حضور الحٌوان فً إطار ، الذي لا ٌتم اكتشافه إلا باللجوء إلى الرمز

"موالؾ تمؾ خلؾ نص الحكاٌة.و الخرافة ٌحٌل ؼالبا إلى شخصٌات
4
فالخرافة  

 .تضمر الآخرو هً خزان من المعانً فهً تشٌر إلى شًء

                                                           
 .35، ص ،المرجع السابك محمد الكندي   1
 .108كلٌطو عبد الفتاح، المرجع السابك، ص  2
، الرباط 1صدٌك بوعلبم، دار الكلبم، طتودوروؾ تزفٌتان، مدخل إلى الأدب العجاببً، ترجمة ال 3

 .8، ص 1993
بوخال مصطفى، رمزٌة الحٌوان فً التراث الشعبً العربً والفرنسً، رسالة ماجستٌر فً الأدب   4
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  :ٌمكننا تلخٌص هذه النمطة فً الرسم التوضٌحً التالًو   

 

 

 فمد أسهم ؼموضه فً ؼناها، الإٌحاء بمثابة الروح للخرافةو الرمز" 

العامة على حد سواء باعتبار أن :"الرمز فً نطاق و ءانتشارها فً أوساط الأدباو

ٌنمض و ٌجمع المتنالضات، الأفكار عامل صلة ؼنً بالوساطة والتماثل

"التعارض.
1
المعنى ؼٌر المباشر لنص الخرافة ٌحٌل فً الؽالب إلى الحمكة أو  

 .الفكرة التربوٌة أو الدرس الأخلبلً

ستعارة أو ااشر عن فكرة ٌتم تجسٌدها بواسطة الرمز تعبٌرا ؼٌر مب "كما ٌعد

وهو ما ٌتجلى من خلبل لصابد ، الفكرة الممصودةو كناٌة أو حكاٌة تتناسب

التً كانت بمثابة المنعرج الحاسم و على لسان الحٌوان La Fontaineلافونتٌن

فً تارٌخ نمل الخرافة من الأدب الأوروبً عامة والفرنسً خاصة إلى الأدب 

 ثمافٌةو وفنٌة العربً بكل ما ٌحمله هذا الجنس الأدبً من خصابص لؽوٌة

."أخلبلٌةو سٌاسٌةو جتماعٌةاو
2

 

على منواله نظموا و أمإثرا فً العدٌد من الأدباء العرب ممن ترجموا له   

دوره فً هذا المجال الذي صرح و الشعراء أحمد شولًكؤمٌر ، متؤثرٌن بؤسلوبه

                                                           
وٌدات للنشر والتوزٌع، بٌروت، لون نبوا، إشارات رموز وأساطٌر، ترجمة فاٌز كمنمش، ع  1

 .06، ص 1،ط2001لبنان،
 .93مصطفى بوخال، المرجع السابك، ص: 2

 الخرافة

 -غياب‌العبرة‌
الانسان-المعنى‌  

حضور‌حكاية‌
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وٌعد خٌر من حاكاه فً  بنفسه أنه نظم الحكاٌة على أسلوب لافونتٌن الشهٌر

 .العربٌة

، المحافظة على أصالتهو ولد وضع الباحثون خصابص لتمٌٌز هذا الفن 

 ومن تلن الخصابص ما ٌلً:

 "أخلبقو لصر المصة فً أؼلب الأحٌان نظرا لما تحمله من عبرة. 

 تكون فً الشعر أٌضا إنما لدو عدم التصارها على النثر. 

 لتصارها فً الؽالب على حدث واحد ؼٌر لابل او محدودٌة أحداثها

 للتفرٌع.

  تكون البطولة لها مع و دور البشرشخصٌاتها هً الحٌوانات التً تإدي

 الحفاظ على خصابصها الحٌوانٌة 

  بما فً ضرورة مشابهة الحٌوانات للئنسان فً كثٌر من التصرفات

كً ٌعتمد أن الحٌوان هو إنسان فً الحمٌمة. ذلن من إثارة لذهن المتلمً
1

 

 "الحكاٌة لرسالة أخلبلٌة محددة تمثل المعنى العام للمصة التً تدور  نمل

 وؼالبا ، حوله

 ٌصرح الكتاب بالموعظة الأخلبلٌة فً نهاٌة المصة مثل لصص  ما

 كلٌلة ودمنة.

 لكن بطرٌمة الرمز و معالجة المصة الخرافٌة لمضامٌن إنسانٌة عامة

 والتلمٌح.

 ن لجمٌع الأعمار.الحٌوٌة فً تؤوٌلها لأنها لٌلت لكً تكو 

 الحوار ما ٌجعل المصة سهلة التذكر كذلن. و السهولة فً السرد 

 السفر إلى مختلؾ الآداب العالمٌةو المدرة على كسر الحواجز"
2

، لأنها 

وهذا ما ، أن ٌكون حكرا على أدب بعٌنه ٌعرفه الجمٌع من دون لبلت لتكون أدب

 .العربًٌفسر وجود كثٌر من الخرافات العالمٌة فً الأدب 

    

                                                           
 24وفاء إبراهٌم السبٌل : لصص الحٌوان بٌن كلٌلة ودمنة وحكاٌات إٌسوب، دراسة أدبٌة، ص 1
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نطلبلا من كل ما سبك ذكره، ٌتجلى لنا أن الخرافة على لسان الحٌوان فن ا

 لدٌم لدم الإنسانٌة، ٌضع المتلمً فً عالم إٌحابً رمزي ٌحاكً بكل جزبٌاته عالم

إلى  ئالإنسان وهً ملٌبة بالحكم والموالؾ الحٌاتٌة الصعبة وترتمً بالمار

 أبعد حد من المتعة.



 

 
 

 

 الفصل الثاني: 

توظيف الخرافة بين لافونتين 

 وأحمد شوقي
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 الفصل الثانً : توظٌؾ الخرافة بٌن لافونتٌن وأحمد شولً

 :وأحمد شولً لافونتٌنعلى لسان الحٌوان بٌن  الخرافة :المبحث الأول

ٌعد لافونتٌن
1
من أشهر الشعراء الذٌن برعوا فً كتابة الخرافة على لسان  

الحٌوان، وهً عبارة عن مجموعة من الرواٌات والمصص التً أوردها على 

ألسنة الحٌوانات، فؤخذت ذلن الطابع العلمً الأخلبلً فً لالب لصصً، عددها 

على موزعة فً اثنً عشر كتابا ونشرها فً بارٌس  مابتان وسبعة وثلبثون مثلب،

.مرحلتٌن
2

 

 :فً المرحلة الأولى  

نشرت الأمثال المابة والأربعة والعشرون الأولى فً  0222وتحدٌدا فً عام 

 ستة كتب ظهرت كما ٌلً:

الكتاب الأول اثنتٌن وعشرٌن مثلب، والكتاب الثانً ٌضم عشرٌن،  - 

 والكتاب الثالث ثمانٌة عشر، والكتاب الرابع اثنٌن وعشرٌن، والكتاب الخامس

واحدا وعشرٌن، والكتاب السادس والأخٌر ٌتضمن واحدا وعشرٌن مثلب كذلن
3
 

ٌن إلى اصدار وٌعد النجاح الكبٌر الذي لالته هذه المجموعة سببا فً دفع لافونت

 مجموعة اخرى ثانٌة.

 

 :فً المرحلة الثانٌة  
                                                           

فً بلدة تمع فً شمال شرق فرنسا "شاتو  م،1621جوٌلٌة  8: ولد جان دي لافونتٌن فً لافونتٌن  1

" فً منطمة شامباٌن كان والده شارل دي لافونتٌن ٌعمل كمسإول عن château Thierryتٌري"

" والتً حماٌة الؽابات والممتلكات الحكومٌة مما أكسبه ثروة معمولة، اما والدته فهً "فرانسوازبٌدو

، لٌتجه نحو 1641تنحدر من طبمات وسطى. أنهى دراساته الاولى فً بلدته ثم انتمل إلى بارٌس عام 

، سمحت له ظروؾ نشاته فً الطبٌعة بؤن ٌصبح شاعرا، درس 1643حٌاة الكنٌسة رفمة أخٌه كلود عام 

لشعر فً مختلؾ بكلٌة الحموق وتخرج منها محامٌا. خالط الادباء امثال راسٌن ومولٌٌر، نظم ا

الاؼراض، وٌعد أشهر من ألؾ الخرافة على لسان الحٌوان، أمضى حٌاته متنملب بٌن عشاق الأدب من 

  1695أبرٌل عام  13الوجهاء والنبلبء، توفً فً
 .5، ص1992جورج مٌدٌن: جان دي لافونتٌن دار اتلراتب الجامعٌة، سوفنٌر بٌروت، لبنان   2
 .6نفسه: ص  3
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نشر لافونتٌن الأمثال البالٌة وعددها مابة وثلبثة عشر مثلب جاء فً ستة 

م، 0281م، ولبل وفاته بعامٌن، أي سنة 0222ظهرت الخمسة الأولى عام كتب 

ظهر كتابه الثانً عشر والأخٌر.
1
حٌث أهدى لافونتٌن خرافاته إلى ولً عهد  

الملن "لوٌس الرابع عشر" رؼبة منه فً تسلٌة الأمٌر وتمدٌم دروس فً الأخلبق 

 فً الولت ذاته.

رؼم محاولاته لإرضاء  ،اتهلمد عاش لافونتٌن مرحلة من الضؽط فً حٌ

الملن الذي بالرؼم من دعمه للؤدب والأدباء المبدعٌن، إلا انه كان خاضعا 

مما دفع به لمعاداة لافونتٌن وعدم السماح له بنشر ، لسٌطرة الكنٌسة فً عصره

إنتاجه وحكاٌاته، كونها أعمالا تستفز الكنٌسة وتكسر تعالٌم المسٌحٌة. ومن هذا 

المنطلك بحث لافونتٌن عن أسلوب خاص به ٌستطٌع من خلبله لول كل شًء 

دون التعرض للملبحمة متبعا خطى من سبموه فً هذا المجال ألا وهو الخرافة 

على لسان الحٌوان. مجال كله رموز وتؤوٌلبت مفتوحة تسمح بتمرٌر شفرات 

 ومعانً ظاهرها لهو ومتعة، وباطنها أمثال وحكم. 

  الخرافة على لسان الحٌوان عند جون دي لافونتٌن: 

ٌعتبر "جون دي لافونتٌن" علما من أعلبم الشعر الفرنسً فً المرن    

الذهبً فً حٌاة الأدب الفرنسً، والذي أنجب السابع عشر والذي عرؾ بالعصر 

نخبة من أدباء فرنسا المشهورٌن الذٌن استطاعوا هم ولافونتٌن أن ٌتركوا أثرا 

بالؽا فً نهضة الآداب فً ذلن العصر
2
دباء أحٌث نهل جون دي لافونتٌن من  ،

كما لرأ فً شؽؾ  ،دباء النهضة والمرون الوسطىأالمرن السادس عشر ومن 

  Ovide أوفٌد و Virgile  فرجٌل و Turannus شعراء اللبتٌن من أمثال تٌرانس

 وبلوتارن Platonكما أنه لرأ لأدباء الٌونان ونخص منهم أفلبطون  Sinekوسٌنٌن 

Plutarque وذلن فً الترجمات
3
بالإضافة إلى معاصرته للملن لوٌس الرابع عشر  

                                                           
 .36ٌا سعٌد: المرجع السابك، صد. نفوسة زكر 1
 .34نفسه، ص  2
-2ط 1956-مطبعة حلب-الجزء الثالث-حسٌب الحلوي :الأدب الفرنسً فب عصره الذهبً-  3
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والذي ظل ملكا على فرنسا أكثر من سبعٌن عاماكان ٌلمب بملن الشمس 
1

        

فً ألاصٌصه والترجمة الفرنسٌة لكلٌلة  Esope ٌسوبإطلبعه على ما كتب إ و

 .ودمنة

كونه أمضى طفولته  ،دبًشهر من عالج هذا الجنس الأأٌعد لافونتٌن من 

الطبٌعة حضان أمما أتاح له العٌش فً ، وصدر شبابه متجولا فً الؽابات الملكٌة

خاصة الحٌوانات التً كان ٌمٌل بطبعه إلى مرالبتها فً جو ، وتؤمل كابناتها

دبٌة الأصٌلة التً سعى هو نفسه إلى تنمٌتهاشاعري حالم كشؾ عن موهبته الأ
2
. 

ولد ٌكون هذا العامل هو السبب الأساسً فً توجٌهه إلى أدب الحٌوان حٌث بدأ 

ربعٌن بعد أن تم نضجه وتكوٌنه، وبعد التؤلٌؾ فً هذا الفن فً سن السابعة والأ

لرب الفنون الأدبٌة إلى مٌله واستعداده، حتى اهتدى إلى أن أن أطال البحث فً أ

فن الخرافة هو الذي ٌلببمه
3

ن ٌمول أسلوب ٌمول فٌه كل شًء دون فبحث عن أ ،

ٌسوب الذي نسج حكما على ألسنة الحٌوانات إفاختار أن ٌسٌر على خطى ، شٌبا

 .فكارهأللتعبٌر عن 

الشاعر الفرنسً جون دي لافونتٌن بمجموعة من الحكاٌات  اسمفارتبط   

خذت خرافاته تتابع فً الظهور وصدرت فً ثلبث مجموعات أالممتعة والهادفة و

عهد لوٌس الهداها إلى ولً أولد  (0281-0222)تضم اثنتً عشر كتابا ما بٌن

ن الرابع عشر ملن فرنسا ولتذا
4

مثل "الؽراب والثعلب"، و"الصرصور  ،

والنملة"، و"الأسد والفؤر" وؼٌرها. لكن الملٌل من معاصرٌه من أدرن أفك 

 الإبداع والخلك فً كتاباته.

ة على لسان الحٌوان كما سبك وأن ذكرنا لم ٌكن لافونتٌن مخترع فن الخراف

 Phèdreالٌونانً فٌدر  Esope ٌسوبإمثال أوإنما استماه من الذٌن سبموه من 

 .)بٌدبا ( الهندي Bidpay      بٌلباي اللبتٌنً و
5

 

                                                           
، 2006، الماهرة، دار النشر والتوزٌع، أحمد دروٌش: الادب الممارن بٌن النظرٌة والتطبٌك  1

 .197ص
 .35صالمرجع السابك، د. نفوسة زكرٌا سعٌد:   2
 .35نفسه، ص 3
 .35نفسه، ص  4
 .36نفسه، ص-  5
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ومن الكتابات المختلفة  ،أدباء الخرافة الفرنسٌٌن فً العصور الوسطى "ومن

ن الجدٌد الذي حممه لافونتٌن إإلا ، فً الخرافة عند الأمم المدٌمة شرلٌة وؼربٌة

ن ٌكون أبا للمنظومات الخرافٌة فً العالم أجمع هو تؤسٌسه لها أواستحك به 

 كمنظومة شعرٌة. 

كان لافونتٌن ٌدافع عن فكرة المحاكاة الجٌدّة التًّ تعتمد على حسن   

ًّ المدٌم، وبذلن فهو ٌصرّ على أنّ محاكاته لٌست  الاختٌار فً الترّاث الأدب

عبودٌة فمد ألر فً الوالع أنه وإن استفاد من ؼٌره فمد وسم كل ما أخذه بطابع فنه 

فً لوله:"هذا السر ولد كشؾ هو نفسه  ،ته ونبوؼهٌوهذا هو سر عبمر
1

 

َ  نَ ى م  مَ م  حَ ال  كَ  م  ه  ن  أَ  ؾَ رَ تَ ع  ا   ٌنَ د  لّ  مَ م  ال   ض  ع  بَ   ام  ــــــــــــعَ ن  الأ 

"وت  ان  مَ "ً اع  رَ  ونَ ع  ب  ت  ٌَ  ذ  إ  
2
َ ا كَ ام  مَ تَ    م  اــــــــــــــــــــــنَ ؼ  الأ 

 ذ  اـمَ ن  ؤَ ي فَ د  ٌَ ب   ذ  خَ إ  ا ٌ  مَ ٌنَ ح  ، فَ رَ آخَ  ه  ج  ى وَ لَ عَ  ؾ  ر  صَ تَ ً أَ ن  ن  إ  

 اد  دَ ــــــــــــــــــــــالس   اءَ رَ ا وَ ٌ  ع  ي سَ د  ح  وَ  ٌر  س  ا أَ ا مَ ٌر  ث  كَ 

 ام  وَ د  ـــــــــــــــــــــــــــــــــى اللَ ا عَ ذَ هَ  ل  عَ ف  ً أَ ن  ن  أَ  نَ و  رَ تَ سَ 

 م  لاَ ـــــــــــــــــــــــــس  ت  س  ا  وَ  ة  ٌ  ود  ب  ع  ا ب  د  بَ ً أَ ائ  دَ ت  ل  ا   انَ ا كَ مَ فَ 

 ون  ـــــــــــــــــــــــــــان  المَ وَ  ة  ٌمَ ر  الط  وَ  ة  رَ ك  ف  ال   رَ ٌ  ؼَ  ذ  آخ   لاَ 

 ونَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــع  ب  ت  ٌَ  م  ه  سَ ف  ن  ا أَ نَ ت  ذَ ات  سَ أَ  انَ ً كَ التّ  

 ات  ــــــعَ ائ  الر   ع  اض  وَ مَ ال   ضَ ع  بَ  م  ه  دَ ن  ً ع  ن  بَ جَ ع  ا أَ ذَ إ   ه  ن  ى أ  لَ عَ 

 ات  ــــــــــــــــنَ ع  إ   ر  ٌ  ؼَ  ن  ي م  ار  عَ ش  أَ  نَ ٌ  بَ  نَ ل  س  تَ  ن  أَ  نَ كَ م  أَ وَ 

 مــــــــــــــــــــــفؤنا أنملها، وأرٌد أن أتمً التكلؾ العمٌ

م ـــــــــــــــحٌن أن أجهد أن أسم بطابعً ذلن اللحن المدٌ
1

 
                                                           

 36د. نفوسة زكرٌا سعٌد: المرجع السابك ، ص  1
ًّ فً عصره  2 ًّ فرجٌل. ٌنظر حسٌب الحلوي، الأدب الفرنس مدٌنة إٌطالٌة ولد فٌها الشّاعر اللبتٌّن

، ط  ًّ  .585، مكتبة المصطفى، ص02الذهّب



 الفصل‌الثاني:‌توظيف‌الخرافة‌لبن‌لافونتين‌وأحمد‌شوقي 

 

 
48 

 

 استمى معظم خرافاته ممن سبموه فً لمد صرح لافونتٌن وبشكل واضح أنه

دب الٌونانً واللبتٌنً كما اعتمد على عدة مصادر أدبٌة كانت بمثابة الأ

دبٌة الأ بالأنواعول له سواء فً الخرافة على لسان الحٌوان أو ما تعلك الأ المنبع

خرى، وهذا ما كان سابدا بٌن أدباء أوربا فً تلن الفترة، وٌمر بإبداعه فً الأ

بداعً الذي ٌفرق بٌن الصٌاؼة وٌعنً بها الشكل بصورة عامة وهو الجانب الإ

شاعر وآخر فً كل مماٌٌس النمد الادبً.
2

 

كما أشار جون دي لافونتٌن إلى انتفاعه من "كتاب كلٌلة ودمنة" الذي   

ترجم إلى عدة نسخ وسبك لنا الإشارة إلى ذلن عند التطرق للخرافة على لسان 

لؽرب، حٌث اتخذ لافونتٌن موضوع الكتاب وسٌلة للنمد الاجتماعً الحٌوان عند ا

 تؤثر بـ ٌوان، وبعض النماذج البشرٌة. ولدمن خلبل الموازنة بٌن نماذج الح

."كلٌلة ودمنة" وأخذ منها، كما ٌعترؾ فً ممدمة بعض كتبه
3
 

ن ٌعكس أحوال المجتمع الفرنسً وما ٌعانٌه من أفاستطاع من خلبل ذلن  

فً لالب رمزي تم فٌه استنطاق الحٌوان وتلوٌنه بالطبٌعة البشرٌة بهدؾ أوضاع 

تحدٌد الممارسات الخاطبة ومحاولة تصحٌحها وتموٌمها. بل وعالج لضاٌا إنسانٌة 

عامة حسب تعبٌره هو فً ممدمة خرافاته "تمثٌلٌة واسعة الآفاق فً مابة فصل 

الناس فً مختلؾ تجري حوادثها فً مسرح هذا العالم، عرض فً خلبلها 

طبماتهم: الملون، السادة، رجال الدٌن، العلماء، الفلبحون، وبمختلؾ طبابعهم: 

.. .المتكبرون، الجبناء، الاستؽلبلٌون، السذج
4
  

 –موز )حٌوانات ولمد عرض لافونتٌن جمٌع هإلاء من وراء ستار الر

حٌوانات  طلك علٌها "أبرزها كانت الحٌوانات حتى أو، (إنسان-جمادات–نباتات 

لمدرته الفابمة على رسم مظاهرها وحسن اختٌاره للصفات المعنوٌة  ،لافونتٌن"

،المناسبة لها
5
ولم ٌمتصر تجدٌد لافونتٌن فً تناوله للخرافة على الموضوعات  

فمط بل كانت لدٌه العبمرٌة لٌفرغ كل تلن الموضوعات فً لوالب متنوعة 
                                                                                                                                                                                     

 .37، صالسابك سعٌد: المرجعد. نفوسة زكرٌا   1
 .83محمد ؼنٌمً هلبل : المرجع السابك، ص 2
 .375، صد. نفوسة زكرٌا سعٌد: المرجع  نفسه  3
 .383نفسه، ص   4
 .39، صنفسه  5
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ٌا أو تصوٌرا للحٌوان والانسان نمد اكالمصة أو التمثٌلٌة ٌجعل منها مإلف

.والطبٌعة
1

 

 أسلوب الخرافة عند جون دي لافونتٌن: 

لمد استخدم لافونتٌن أسالٌب فنٌة رابعة مختلفة عن أسالٌب من سبموه حٌث   

كانت أسالٌبه رشٌمة حاول التركٌز فٌها على أوزان كثٌرة متنوعة، معتمدا على 

ثرابه اللؽوي الواسع الذي لم ٌمؾ عند حدود الماموسٌة، بل شمل اللهجات 

على حسه الموسٌمً المحلٌة، ولهجات العمال، وأصحاب الحرؾ معتمدا أٌضا 

الدلٌك. سواء فً اختٌار الكلمة المناسبة لموضعها أم فً اختٌار الوزن الذي 

ٌماشً الفكرة أو العاطفة: الوزن الخفٌؾ السرٌع للفكرة المرٌبة، والوزن الطوٌل 

.إشاعة الحٌاة والحركة فً خرافته للفكرة العمٌمة.... مما كان له أثر فً
2

 

خلبلً فؤولاه اهتماما لمؽزى من الحكاٌة وجانبها الألمد اهتم لافونتٌن با   

كبٌرا على ؼرار الكتاب الأوابل بل وجدد فً استخلبصه وفً عرضه، حٌث 

جعل المارئ ٌستنبطه من تلماء نفسه من خلبل ترتٌب الأحداث وتسلسل أفكارها، 

كما أنه لم ٌجعل موضع هذا الدرس فً نهاٌة الخرافة شؤن من سبمه وإنما جعل 

ضعه فً أول الخرافة حٌنا وفً وسطها أو نهاٌتها حٌنا آخر حسب ما كان مو

.ٌتطلبه المولؾ
3

 

ما أضفى على شخصٌاته الحٌوانٌة صفات تلٌك بظلها كالتكبر والفضول ك

بل  وأخلبلها والخٌانة والنفاق ومنح لكل واحدة لؽة مناسبة لها تعبر عن أفكارها

 .وحتى طبمتها الاجتماعٌة

نجد لدٌه اهتماما كبٌرا بالحوار خاصة وهو ٌملن الممدرة اللؽوٌة الموٌة  لذلن

 التً مكنته من التحكم فً الرمز.

حٌث لال عنه النالد هٌبولٌت تٌن:" إن لافونتٌن بٌن شعراء فرنسا بمنزلة  

هومٌروس بٌن شعراء الٌونان فهو شامل مثله، الرجال، الآلهة، العجماوات، 

                                                           
   39، صد. نفوسة زكرٌا سعٌد: المرجع السابك  1
 . 39نفسه، ص  2
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.لخالدة والمجتمع لذلن العصر"ٌة اوالمناظر الطبٌع
1
فالتجدٌد على مستوى اللؽة  

كان واضحا حٌث تنازل لافونتٌن عن اللؽة الكلبسٌكٌة الصعبة، معتمدا على 

عنصر الحرٌة على مستوى الموسٌمى إذ أن " الوزن الحر هو أروع ما أبدعته 

ن ألرٌحة لافونتٌن، فبفضل هذه الأوزان التً تتؽٌر إلى ما لا نهاٌة له، استطاع 

.ع الألوان إنما هً التً تفنن خٌال الكبار والصؽار"ٌحًٌ المناظر وأن ٌنو
2
  

وٌمول حسٌب الحلوي "إنّ ما نراه فً هذه الخرافات من سهولة عجٌبة لا  

"لٌها إلاّ بالجهد وطول التنّمٌبشنّ أنهّ لم ٌتوصّل إ
3

. ولعلّ الخرافة كانت جنسا 

ٌه إلى أن طار لٌنّا مطواعا حتىّ وافمت أهواء لافونتٌن، وتناول بها جمٌع مرام

بها فً الأفاق، فمد كانت "لصصا أو حوارا أو سردا عابثا أو سردا جاداّ أو 

ممتطفات رٌفٌة أو وجدانٌة أو نمدا أو تصوٌرا للحٌوان والإنسان والطّبٌعة... 

وكثٌرا ما ٌتؽٌرّ المنحى فً المصّة الواحدة، كما فً "فلبحّ الداّنوب" حٌث ٌبدأ 

، ثمّ  ًّ ًّ بلٌػ. ولبل ذلن فهً كلمات  الشّاعر بوصؾ والع ٌنثنً إلى ممطع خطاب

 عوجّ من الأحكام والموالؾ:أحول المظهر ٌعزّزها بخرافات؛ لتصحٌح ما 

 لا ٌنبؽً الحكم على الناّس بالمظهر

 النصٌّحة جمٌلة، لكنهّا لٌست جدٌدة

 خطؤ الفؤر الصّؽٌر فً الماضً

 أسعفنً لتؤكٌد خطابً

 أنا الآن، أملن لتؤسٌس ذلن،

.الحكٌم سمراط، إٌزوب، وصورة فلبحّ
4
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 ضمون الخرافات ولٌمتها عند جون دي لافونتٌن:م

( فً ممدمته لحكاٌاته أنه استمى 0285-0270ٌمول "جون دي لافونتٌن )  

دب ٌسوب وبما أن الناس ٌعرفونها من لراءاتهم فً الأإالكثٌر من حكاٌات 

لٌضٌؾ إلٌها طراوة وروحا  الٌونانً المدٌم فمد رأى أن ٌعٌد صٌاؼتها شعرا

.جدٌدة"
1
إلا أنه فضل أن ٌضع بصمته فجعل حكاٌاته تنتعش بلمسات منه تشع  

فٌها الحٌوٌة والجدة والمرح وهذا بالضبط ما فعله فهو لم ٌكتؾ بكتابتها شعرا بل 

ضاؾ عشرات أأضاؾ جزبٌات طرٌفة من عنده إلى التركٌبة المصصٌة كما 

منها وسٌلة لمول الكثٌر مما أراد لوله على طرٌمته الحكاٌات الأخرى التً جعل 

الخاصة "
2

ومن خلبل ذلن ٌرى بعض الدارسٌن أن جون دي لافونتٌن نمل  

الحكاٌات من النثر الفلسفً إلى الشعر الجدٌد ثم نملها من الحكاٌة الخالصة إلى 

الحكاٌة المسرحٌة التً تهتم بإطار الأحداث اهتمامها بالأحداث ذاتها
3
. 

إلى ذلن فهو ٌستخدم "كلمة كومٌدٌا هنا بالمعنى الفنً الواسع  بالإضافة 

للكلمة على النحو الذي استخدمها به دانتً فً الكومٌدٌا الالهٌة أو بلزان فً 

فالحكاٌة عنده هً إذن مسرحٌة فهو ٌترن من حكاٌات  ،الكومٌدٌا الإنسانٌة

وٌترن جانب  ،مثلب ودمنة الألدمٌن جانب " التعلٌك الحكمً" الموجود فً كلٌلة

الأحداث الزابدة التً لا تفٌد مباشرة فً تطوٌر وتنمٌة الحدث المسرحً وتإدي 

إلى الدخول فً حكاٌات فرعٌة متداخلة، وعلى هذا الاساس تنعدم هذه السمتان: " 

.التعلٌك الحكمً والحكاٌة الجزبٌة المتداخلة" فً حكاٌات لافونتٌن"
4

 

وضوح فً معالجته للحكاٌات من خلبل بٌتٌن حدد لافونتٌن منهجه ب  

 شعرٌٌن فً ممدمة حكاٌاته:

Une ample comédie a cent actes divers et dont la scène est L’univers .
5

 

                                                           
 .6، بؽداد، ص1987، 1جبرا إبراهٌم جبرا: حكاٌات من لافونتٌن، ط  1
 .08نفسه، ص 2
 .109د. أحمد دروٌش: المرجع السابك، ص  3
 .109، صنفسه  4
 .112نفسه، ص  5
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لدمٌن وأضفى علٌه شخصٌته فلمد أعلن فً تواضع أنه أخذ كل شًء من الأ 

لبل أن تكتسبها  ،ولاأالخاصة فمن هذه الزاوٌة تكتسب حكاٌاته معنى الشاعرٌة 

نتماء المحدد بعد لاكتبت فٌهما ومن هنا تكتسب معنى امن الوزن والمافٌة اللذٌن 

.أن كان طابعها العام فً التراث المدٌم هو عدم الانتماء
1

 

إلى جانب السمة الشعرٌة توجد السمة المسرحٌة، وتلن تجعله ٌرتب و 

وتمهد العمدة للنهاٌة وٌسمط حداث بطرٌمة تسوق فٌها الممدمات إلى العمدة، الأ

 .الستار

، بعده كما كان ٌحدث فً الحكاٌات المدٌمة حداث لا لبله ولاعند نهاٌة الأ 

ٌضا بالدٌكور الخارجً وهو لا ٌجعل أومن هذه الزاوٌة كان لافونتٌن ٌهتم 

الؽابات مجرد مسرح للؤحداث ولكن ٌجعلها كذلن اطارا خارجٌا لها
2
. 

نه اهتمام لا ٌتعدى أإلا ، هتماما كبٌرا بشخصٌات الحكاٌةإهتم لافونتٌن إ  

دلالاتها فً الحكاٌة المستملة إلى دلالاتها فً مجمل الحكاٌات ومن هذا المنطلك 

ٌمكن الوصول إلى تصور فنً ٌتم فٌه ربط " الرمز" الحٌوانً بمٌمة شعورٌة 

فونتٌن من خلبله مز ثابت للملن بما له وما علٌه وهو رمز حاول لارثابتة فالأسد 

أن ٌنتمد الجوانب المتعددة لهذه الشخصٌة وٌصل النمد حدا صارخا فً مثل هذا 

 البٌت:

.هٌكَ ل  مَ  لَ ث  م   اء  بَ ر  ح  ال  كَ  ب  ل  مَ تَ ٌَ  ب  ع  شَ 
3
 

جانب رمز الأسد ودلالته ٌوجد الثعلب وهو ٌدل على النفاق والمكر  إلى  

والدهاء والمط رمز المنافك الفاشل، والذبب رمز الموة الؽاشمة والمرد رمز 

إلخ ودلة الرمز وإحكامه تدفع لافونتٌن كثٌرا  ....الدجال، والحمار رمز العبودٌة

ؼلى التحوٌر فً الحكاٌات التً ٌؤخذها عن المدماء
4
نه كان ٌضٌؾ بعض أأي  ،

الأدوار والصفات للحٌوانات لم ٌسبك أن ظهرت بها فً الحكاٌات المدٌمة 

                                                           
 113د. أحمد دروٌش: المرجع السابك ، ص  1
  112ص-، نفسه  2
 .114نفسه، ص 3
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على خلبؾ ظهورها ، كشخصٌة الؽراب التً ظهرت عنده كمدبر للمإامرة

 .كباحث عن الصدالة والداعً إلى الوفاء فً باب الحمامة المطولة

الشعري فً إضفاء ستخدام ولمد نجح لافونتٌن إلى حد بعٌد من خلبل الا

الطابع الشخصً الذي ٌعرؾ طرٌمه إلى الخلود العام بمدر ما ٌتعمك فً المذاق 

ستخدام المسرحً لهذا الجنس إلى الارتفاع به الخاص، ونجح كذلن من خلبل الا

من جنس ٌكاد ٌؽلب علٌه الطابع الفلسفً والحكمة إلى جنس أدبً خالص... 

ٌمٌم وحدة لوٌة عالمٌة لهذا الجنس ترتبط  واستطاع لافونتٌن مع هذ وذان فً أن

فٌه الآداب الهندٌة والفارسٌة والإؼرٌمٌة واللبتٌنٌة والعربٌة والفرنسٌة، معبرة 

عن وحدة الانسان وطموحه، رؼم اختلبؾ الزمان والمكان بل وعن وحدة لؽته 

الصامتة فً نهاٌة المطاؾ، من خلبل وحدة لؽة الرمز الذي ٌعتمد علٌه فً هذا 

.لجنس رمز الحٌوانا
1
 

 الأدب العربً:و لافونتٌن

لمد عرؾ العرب حركة كبٌرة فً مجال الترجمة، خاصة فً العصر   

بسبب الحاجة إلٌها مثل  لؽة العربٌةالعباسً، حٌث ترجمت العدٌد من الكتب إلى ال

 كتب الفلسفة الٌونانٌة وكتب الطب.

كما أن الحاجة هً التً دفعت مصر فً أوابل المرن التاسع عشر إلى   

ترجمة الكتب العلمٌة فً الطب، والبٌطرة، والهندسة، والزراعة، والفلن، والفنون 

.العسكرٌة.....لتمٌم نهضتها الحدٌثة: حربٌة والتصادٌة وعمرانٌة
2
إلا أن أدباء  

مثل خرافات لافونتٌن وهذا راجع  نملوا كتبا أخرى لا حاجة لهم بهاالعرب 

   لعوامل عدٌدة منها:

ترجمة و : حٌث دفع هذا العامل بؤدباء العرب إلى نملعامل الاعجاب -

ومحاكاة خرافات لافونتٌن مثلهم فً ذلن مثل كتاب الخرافات الذٌن اعجبوا 

.بخرافات لافونتٌن لا فً فرنسا وحدها بل فً العالم أجمع
3

 

                                                           
 114أحمد دروٌش: المرجع السابك، ص .1
 .40د. نفوسة زكرٌا سعٌد: المرجع السابك، ص  2
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والمتمثل فً رؼبة الأدباء فً اتخاذ أنجح الوسابل وأكثرها  العامل النفعً:

تشوٌما فً تربٌة النشء التً أرادها لافونتٌن من وراء خرافاته كما صرح فً 

 ممدمتها. 

ودورها الهام فً عملٌة التمازج الفكري حٌث أرسلتها  البعثات العلمٌة:

لاطلبع على كل مما ساهم فً ا ،مصر إلى أوربا وخاصة فرنسا فً تلن الفترة

ألوان الأدب الفرنسً حٌث سعى الأدباء إلى أن ٌحببوا العرب فً الادب الفرنسً 

وهذا ما ٌتضح جلٌا عند محمد عثمان جلبل بعد تموٌته الاتصال بفرنسا فً أوابل 

.المرن التاسع عشر
1
كما أن هنان عوامل أخرى ساهمت فً هذا التمازج الكبٌر  

 فرنسً عموما.بٌن الأدب العربً والأدب ال

طلببع  "الذٌن اهتموا بخرافات لافونتٌن كانوا منلعل من أبرزها أن أدباءنا و

المجددٌن، فؤرادوا ألا تمتصر على تراثنا الأدبً، بل تجاوزه إلى آداب ؼٌرنا، 

ما طرأ علٌها من تطور  لنعرؾ -الخرافةكفن - حتى فً الفنون كان لنا السبك فٌها

فً الفكر والصٌاؼة، وبذلن تتسع آفاق تفكٌرنا، وتتعدد نوافذ الرإٌة الفنٌة 

"أمامنا
2
. 

لمد اهتم العدٌد بترجمة خرافات لافونتٌن إلى الأدب العربً، ترجمتها: 

العالمٌة  الآدابفبوصفها نشاطا هاما فً حركة التنمل الفكرٌة والإبداعٌة فً 

لذلن تشؽل دراستها ، ة الأولى فً انتشار أدب أجنبً فً بلد ماباعتبارها الخطو

مساحة واسعة من اهتمامات الادب الممارن.
3

وبالرؼم من الفرق الشاسع فً  

للمإلفٌن فهنان من استمبلها باعتبارها حكاٌات من  المرجعٌات التارٌخٌة والثمافٌة

فً كتابه )من حكاٌات أعظم ما أنتجته اللؽة الفرنسٌة امثال جبرا ابراهٌم جبرا 

عتماد على الترجمة الشعرٌة الانكلٌزٌة التً لام بها والتً كان فٌها الا لافونتٌن(

.والنص الفرنسً للحكاٌات0811دوارد مارش سنة إ
4

 

                                                           
 .41المرجع السابك، ص نفوسة زكرٌا،  1
 .41نفسه، ص  2
 1987، 1دار المعارؾ الماهرة، ط دب الممارن أصوله وتطوره ومناهجه،أحمد الطاهر مكً: الا  3

 .291ص
 .2جبرا ابراهٌم جبرا: المرجع السابك، ص  4



 الفصل‌الثاني:‌توظيف‌الخرافة‌لبن‌لافونتين‌وأحمد‌شوقي 

 

 
55 

 

صلً وترجمها وفك تسلسلها فً النص الأ، حٌث اختار منها خمسة وخمسٌن

 مثل:

حكاٌة النملة والصرصور عند جون دي لافونتٌن:
1

 

La cigale et la fourmi 

La cigale, ayant chanté 

Tout l’été 

Se trouva fort dépourvue 

Quand la bise fut venue 

Pas un seul petit morceau 

De mouche ou de vermisseau 

Elle alla crier famine 

Chez la fourmi sa voisine 

La priant de lui prêter. 

Quelque grain pour subsister 

Jusqu’à la saison nouvelle. 

Je vous paierai. Lui dit-elle 

 : "الزٌز والنملة"ووردت الترجمة على هذا النحو 

 ؾ  ٌ  ـــــــــــص  الَ  الَ وَ ــــط   ٌز  الزّ   احَ رَ 

 ًــــــــــــــــــنّ  ـــــؽَ ــٌ  وَ  ق  ز  ــــــل  زَ ٌ  

 اء  ــــــــــــــــتَ الشّ   ه  ــــمَ اهَ ا دَ ـــــم  لَ وَ 
                                                           

1  jean de La fontaine. Les fables, page 5   . 
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 اــــــــــــــهَ ل  ك  ؤ ٌ َ  ة  ـــــمَ م  ل   كَ ــــل ٌ َ  م  لَ 

َ ه  لإ    وَ ـــــــه  فَ   ه  ــــــــــــــــــــــــــل  ما

 ه  ـــــــــــــــت  ٌ  ً بَ ف   ن  ز  ــــــــــخ  ٌَ  م  لَ 

 ة  رَ ـــــــــــــٌع  شَ  و  أَ  ة  ــــــــــــــابَ بَ ذ  

 ه  ـــــــــت  ارَ ى جَ لَ إ   بَ ـــــــــــــــهَ ذَ فَ 

 اـــــــــــــهَ ابَ بَ  ع  رَ م  ٌَ  ة  لَ م  نَ  ة  دَ ٌ  الس  

 ه  ـــــــــــــــال  حَ  وءَ ا س  هَ و لَ ك  ش  ٌَ وَ 

 ن  ــــــــٌ  تَ ب  حَ  و  أَ  ةَ ــــب  ي حَ د  ج  تَ س  ٌَ وَ 

 ع  ـــــٌب  الر   مَ دَ م  ى مَ ت  ا حَ مَ ه  ب   ات  تَ م  ٌَ 

 ة  ــــــــــــٌنَ م  أَ  ة  لَ م  ا نَ ً ٌَ م  : ث   الَ لَ وَ 

 نَ ــــــــــــــــــٌ  الد   ع  فَ د  ؤَ ً سَ ن  ن  أَ  ن  م  

.......آب   ع  ــــــــــــــلَ ط  مَ  لَ ب  لَ 
1

 

التً استهلت بوصؾ لحالة  ،بالعنوان وبعناصر المصة مد احتفظ المترجمل

اللهو والمرح مع انعدام المسإولٌة عند الزٌز وهو اسم آخر للصرصور، ثم 

إلى سرد الأحداث وتطورها حٌن جاء فصل الشتاء، وأعلن الصرصور  نتمالالإ

جوعه للنملة مستجدٌا إٌاها وطالبا للعون. وكل الأحداث كانت متماربة متشابهة 

تدفع إلى إجراء ممارنة بٌن الصرصور فً صورة المهمل ؼٌر المكترث وبٌن 

ٌخزن لولت  النملة البطلة النشٌطة التً ظهرت فً صورة العامل الحرٌص الذي

الحاجة، أما ما اختلؾ بٌنهما فهو الحلة العربٌة فً الترجمة وتمرٌبها إلى الذهن 

 .عند تسمٌة النملة "أمٌنة" بدل جعلها مجرد حشرة كما فعل لافونتٌن

                                                           
 .23/24، ص 1جبرا إبراهٌم جبرا :حكاٌات من لافونتٌن، دار ثمافة الطفل، بؽداد، ط  1
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الذي رآها حكاٌات بها جمال وحكمة فانتمى منها  لباوة سامًإلى بالإضافة  

تسعا وثلبثٌن واحدة وٌبدو أنه ممتنع بؤن الوزن لٌس كل شًء فً الترجمة وأن 

المهم هو الأمانة فً نمل المعانً والصور والخٌال مع المحافظة على الروح فً 

.الأثر المنمول
1
 تجدر الاشارة إلى "حكاٌة ممولة سمراط" التً ترجمها 

 :"حكاٌة ممولة سمراط"فً  ل لافونتٌنٌمو

La parole de Socrate 

Socrate un jour faisait bâtir 

Chacun censurait son ouvrage 

L’un trouvait les dedans pour ne lui point mentir 

Indignes d’un tel personnage 

L’autre blâmait la face et tous était d’avis 

Que les appartements en étaient top petits 

Quelle maison pour lui. L’on y tournait à peine.2 

Plut au Ciel que de vrais amis 

Telle qu’elle est dit-il elle put être pleine. 

Le bon Socrate avait raison 

De trouver pour ceux-là trop grande sa maison. 

Chacun se dit ami mais fou qui s’y repose 

Rien n’est plus commun que ce nom 

                                                           
 .360سلمى حداد مجلة الجامعة، دمشك، ص  1

2  jean de La fontaine. Les fables, page 165 - 2 
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Rien n’est plus rare que la chose.1 

 :" ممولة سمراط" فً ٌمول سامً لباوة

 اء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ب   ٌد  ٌ  ش  تَ ب   م  و  ٌَ  اتَ ذَ  اط  رَ م  س   رَ مَ أَ 

 ه  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ مَ ل عَ ك  ل  ا   دَ مَ تَ ن  ا  فَ 

 ل  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاخ  الد   دَ جَ وَ  ه  ٌ  لَ عَ  بَ ذ  ك   ٌَ لاَ  ً  كَ وَ  م  ه  د  حَ أَ 

 ه  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ث  م   ة  ٌ  ص  خ  شَ ب   ٌر  د  جَ  رَ ٌ  ؼَ 

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــٌع  م  وا جَ م  فَ ات  وَ  ة  هَ اج  وَ ى ال  لَ عَ  ه  مَ لاَ  ر  الآخَ 

 اد  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج   ة  ٌرَ ؽ  صَ  ؾ  رَ ؽ  ال   ن  ى أَ لَ عَ 

 ه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــٌف   ات  فَ ت  ل  الا   ن  ك  م  ٌ   اد  كَ ال  ب   ت  ٌ  بَ  ن  م   ه  ا لَ ٌَ 

 وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ه  مَ كَ  ت  ٌ  بَ ال   اءَ مَ ل الس  عَ ج  تَ ل  

َ ب   ج  ع  ٌَ   نَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــٌٌّ  ٌم  م  حَ  اء  لَ د  ص  ؤ
2
 

 كّ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى حَ لَ عَ  ب  ٌّ الطّ  اط  رَ م  س   انَ كَ 

 نَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ  ولَ ى أ  لَ عَ  ٌر  ب  كَ  ه  ت  ٌ  بَ  ن  أَ  ر  د  لَ  ٌنَ ح  

  ونَ ع  د  ٌَ  ٌع  م  جَ ال  
 م  ــــــه  ل  و  مَ ل   ٌن  ك  تَ س  ٌَ  ون  ن  ج  مَ ال   ن  ك  لَ  اءَ لَ د  ص  أَ  م  ه  ن  أَ

 م  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس  الا    نَ م   ع  ٌَ ش   أَ لاَ  ذ  إ  

.ء  ً  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالش   ن  مَ  ر  دَ ن   أَ لاَ وَ 
3
 

ظهار مبدأ إوهنان من تلماها من جانب الدراسة النمدٌة فعنى بها وحاول   

على امتداد العصور حٌث ، التؤثٌر والتؤثر من خلبل تتبع الأفكار والأشكال الفنٌة

                                                           

   jean de La fontaine. Les fables, page165 1 
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أمثال أحمد دروٌش ، والفلسفً والأدبًتناول هإلاء الباحثٌن الجانب التارٌخً 

وؼنٌمً هلبل الذي تناولها فً ضوء ، وما لدمه من تحلٌلبت لأفكار لافونتٌن

الأدب الممارن الذي ٌهتم بالصلبت التارٌخٌة التً تموم بٌن الآداب المومٌة 

.المختلفة وما أدت إلٌه فً الماضً أو الحاضر
1
  

محمد جلبل عثمان فً  ة إلى كل منبداع فلببد من الاشارأما من جهة الإ  

شولً وحكاٌاته على لسان  كتابه )العٌون الٌوالظ فً الامثال والمواعظ( وأحمد

 كونهما شخصٌتان أدبٌتان بارزتان فً حمل الأدب العربً. الحٌوان

ٌعتبر محمد جلبل عثمان أول من نمل منظومات لافونتٌن الخرافٌة إلى اللؽة   

ول من لام بنمل عمل أدبً شعري إلى لؽة أجنبٌة فً أالعربٌة، "بل إنه كان 

.الحدٌث" العصر
2
 

أما عن دوره فً الحٌاة الأدبٌة فٌبرز فٌما نمله من آثار الأدب الفرنسً إلى   

اللؽة العربٌة لصلته الوثٌمة باللؽة الفرنسٌة، والتً كان لها مكان الصدارة بٌن 

 .ةاللؽات الأجنبٌة فً مصر وبداٌة نهضتها الأدبٌ

دب العربً، وٌإكد فً كتابه" العٌون الٌوالظ" أنه لم ٌؤتً ببدعة فً الأ  

"وأن ما لام به إحٌاء لسنة أدبٌة أتبعت من لبل فً عصر الإزهار الأدبً وهً 

تؤلٌؾ الحكاٌات المروٌة على ألسن الطٌر والحٌوان نظما ونثرا وٌمول:
3

 

 م  لاَ ــــــــــمَ ال   ن  عَ  ر  ص  ً لَ م  ئ  ا لاَ ٌَ 

 ًــــــــــان  هَ  ن  ب  ا   ن  عَ  ه  ت  ٌ  وَ ً رَ نّ  إ  

 ىـــــــــلَ ح  ال   ب  و  ثَ ً ب  ظ  ف  ل  أَ  ت  ٌ  لَ حَ 

 ًــــــــــام  هَ تّ  ً ا  ب  س  ً حَ ن  م  ه  ت  تَ  لاَ 

 ًـــــم  لاَ كَ  د  م  تَ ن   تَ لاَ  ؤ  شَ تَ  ن  إ  وَ 

َ ا لاَ ع  ً ال  ب  أَ  ن  عَ وَ   ًان  هَ فَ ص  لأ 

 ل  ـــه  س   نَ ب  ا   ن  ا عَ هَ ت  ٌ  وَ رَ  د  لَ وَ 

 ًــت من كلامه بكلامفَ رَ خ  زَ 

                                                           
 .261السابك ، ص أحمد الطاهر مكً: المرجع   1
 .42د. نفوسة زكرٌا سعٌد: المرجع السابك، ص  2
 .42، صنفسه   3



 الفصل‌الثاني:‌توظيف‌الخرافة‌لبن‌لافونتين‌وأحمد‌شوقي 

 

 
60 

 

 ًـــــــــاب  تَ ً ك  ف   ث  ر  تَ ك  أَ  ن  ك  أَ  ن  إ  وَ 

 ه  ـــــــــــنَ مَ ثَ  ط  ل   سَ خَ ب  تَ  ن  أَ  انَ ٌ  إ  

 ح  اد  الص  وَ  ء  افَ لَ خ  ال   ة  هَ اك  فَ  ه  لَ ب  لَ وَ 

 اب  ـئَ الذّ  وَ  اج  عَ النّ   ص  صَ ل   ن  م  

 ةــــــــــــــــنَ م  د  وَ  ة  ٌلَ ل  كَ  ه  لَ ب  مَ فَ 

 اـــــــــــــفَ كَ وَ  ًَ ب  س  حَ وَ  م  اؼ  بَ ال  

فكان هدفه لٌس إحٌاء هذه السنة الادبٌة فمط، ولا تحمٌك المنفعة فحسب. 

"ٌسعى أٌضا إلى تحمٌك المتعة الفنٌة عن طرٌك هذا اللون المصصً الرفٌع  وإنما

بدلا من المصص الرخٌصة التً كانت شابعة ورابجة بٌن أبناء عصره".
1
 

لمد برع محمد عثمان جلبل فً نمل روابع الأدب الفرنسً، كما كان ممتنعا 

ؽة العربٌة، ولد صرح الذي لام بنمله إلى الل-خرافات لافونتٌن–دبً بمٌمة الأثر الأ

"العٌون الٌوالظ" لد وردت بالعناوٌن  أن كثٌرا من الخرافات التً وردت فً

نفسها التً وضعها لافونتٌن، متضمنة جمٌع تفاصٌل خرافات لافونتٌن حٌنا 

.ومكتفٌة بخطوطها الربٌسٌة حٌنا آخر
2

 

فونتٌن وٌرى الدارس لكتابه أن الخرافات التً نملها محمد جلبل عثمان عن لا  

"لم تكن ترجمة بالمعنى الدلٌك للترجمة وإنما جاءت تعرٌبا وتمصٌرا لها، وهً 

فً تعرٌبها وتمصٌرها لم تتمٌد بالأصل لا من ناحٌة الترتٌب ولا من ناحٌة 

تضمنه من أفكار  وعب موضوع الخرافة وماتالمحافظة على النص. فمد كان ٌس

صٌاؼة من عنده، ٌحافظ فٌها حٌنا على جمٌع تفاصٌل الموضوع،  ثم ٌصوؼه

."وٌزٌد علٌها أو ٌحذؾ منها حٌنا آخر
3

 

لافونتٌن مثل خرافة ثمان جلبل نمل العدٌد من خرافات لمد استطاع محمد ع  

محافظا على جمٌع معالمها، العنوان، الفكرة، التً كان فٌها "الحصان والذبب" 

عت فٌه بجمٌع عناصره: التمهٌد، الحوار، المفاجؤة، الإطار المصصً الذي وض

ربً إسلبمً تشٌع فٌه الخاتمة وكل ما أحدثه من تؽٌٌر هو نمل الخرافة إلى جو ع

.روح الفكاهة
4
خرى أ خرى وفك فً تعرٌبها، وهنان نماذجأإضافة إلى نماذج  
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 حٌثتصرؾ فٌها، فؤبعدها عن نصوصها الأصلٌة. كخرافة "السلحفاة والأرنب" 

 ٌمول فٌها:

Le lièvre et la tortue 

Rien ne sert de courir’ il faut partir à point 

Le lièvre et la tortue en sont un témoignage 

Gageons. Dit celle-ci que vous n’atteindrez point 

Sitôt que mo ce but- Sitôt ? Etes-vous sage ? 

Repartit l’animal léger 

Ma commère il vous faut purger 

Avec quatre grains d’ellébore. 

--Sage ou nom je parie encore 

Ainsi fut fait et de tous deux 

On mit près du but les enjeux 

Savoir quoi ce n’est pas l’affaire 

Savoir quoi ce n’est pas l’affaire 

Ni de quel juge l’convint 

Notre lièvre n’avait que quatre pas à faire
1. 

بهاو لابلب: محمد عثمان جلبل عرَّ
2

 

                                                           
1  jean de La fontaine. Les fables, page 70 
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 ًـــــــــــــب  رَ عَ ل  اا ب  هَ ت  م  جَ ر  تَ  ة  اٌَ كَ ح  

 ل  ــــــــبَ جَ ال   ح  فَ ى سَ لَ دا  عَ ا حَ دَ د  حَ وَ 

َ  قَ رَ ؽ  تَ اس  فَ   لَ ــــــكَ ت  ا  ا وَ م  و  نَ  ب  نَ ر  الأ 

 ــدّ  ــــــــً الج  ف   ت  مَ اوَ دَ  اة  فَ ح  لَ الس  وَ 

َ حَ صَ  ذ  م  وَ   ىــــــعَ س  ٌَ  اءَ جَ  ب  نَ ر  ا الا 

َ  ل  ك  وَ  ل  ع  جَ ال   نَ : لَ الَ لَ   ــر  ــــــــــج  الا 

 دّ  ـــــــــكَ  م  ظَ ع  ً أَ ف   اه  تَ خ  ا أ  ٌَ  ت  ٌ  عَ سَ 

 ب  ـــــــنَ ر  أَ  عَ مَ  ت  مَ ابَ سَ تَ  ة  افَ ح  لَ ً س  ف  

َ  لا  ع   جَ لاَ عَ جَ وَ   ــل  ـــــــــــــــصَ وَ  ل  و  لأ 

 لَ ــــــــــصَ ت  ا ا  مَ فَ  ه  ت  عَ ر  ى س  وَ ى ل  لَ عَ 

 ـدّ  ــــــــــــــــحَ ال   ول  ص  ى أ  لَ إ   ت  لَ صَ وَ فَ 

 ىـــــــــــــعَ ر  تَ  اة  فَ ح  لَ الس   انَ نَ ى ه  أَ رَ 

 ير  د  ـــــــــــــ ٌَ لاَ  ة  مَ ح  رَ  ن  عَ  ل  اف  ؼَ  م  كَ 

 دَ ـــــــــجَ وَ  د  جَ  ن  م   ً  ع  ً الس  ا ف  ذَ كَ هَ وَ 

فً هذه الخرافة: "على العنوان، وألم بموضوعها لكنه  حافظ محمد عثمانلمد 

خالؾ لافونتٌن فً طرٌمة العرض والصٌاؼة، كما اختصرها إلى ثلثها تمرٌبا، 

فدخل مباشرة فً لصة السباق الذي عمد بٌن الارنب والسلحفاة، مكتفٌا بسرد 

إلى إبرازها والتً  الخطوط العرٌضة للمصة، فؤوصلنا إل الحكمة التً هدفت

".رنب فً النهاٌةجاءت على لسان الأ
1
نجد لافونتٌن لد جعل حكمة الخرافة  بٌنما 

 فً بداٌاتها وكعادته لام بتحلٌل شخصٌات أبطال خرافته.

كما عمل على تمصٌر معظم ما نمله من لصص وحكاٌات وخرافات 

عثمان جلبل بل مال لافونتٌن مثل "الثعلب والعنب وهو أسلوب لم ٌصطنعه محمد 

إلٌه بطبعه فهو مصري الأصل والنشؤة، اختلط بالعامة اختلبطا واسعا.
2

 

ومن خلبل الدراسات التً أجرٌت فإنه لا ٌعد مترجما لخرافات لافونتٌن   

بالمعنى الحرفً للترجمة وإنما ناللب لها بتصرؾ ٌتفاوت ممداره من خرافة إلى 

أخرى معربة كانت أم ممصرة.
3
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 لخرافة عند شولًا الثانً: المبحث

لفتت انتباه شاعر ، ؼٌرهو كما لفتت خرافات لافونتٌن محمد عثمان جلبل 

هو أحمد شولً، معاصر له
1
ولعله اطلع على ما نمله محمد عثمان ، أمٌر الشعراء 

المواعظ"، الحكم وو جلبل من خرافات لافونتٌن فً "العٌون الٌوالظ فً الأمثال

لا ٌتصور أن ٌكون مجهولا لدى شاعر مثل شولً حسب  لأن هذا العمل الأعلى

 نفوسة زكرٌا.

 صلته بالآداب الأوروبٌة:

فشولً من الشعراء المحدثٌن الذٌن جمعوا ، وتعود إلى عهد النشؤة والحداثة 

" درس الفرنسٌة فً مصر فً مدرسة الحموق ثم ، الفرنسٌةو بٌن الثمافتٌن العربٌة

ومارس بعد تخرجه فً هذا المسم العمل ، فً لسم الترجمة الذي التحك به

ثم فً ، بالترجمة فً الملم الإفرنجً بالمصر الخدٌوي فً عهد الخدٌوي توفٌك

وكان بعد عودته من بعثة فرنسا التً أرفده إلٌها ، عهد الخدٌوي عباس الثانً

فمد اتاحت له ، والتً زادته صلة بالثمافة الفرنسٌة، (0222الخدٌوي توفٌك )

،الأدب الفرنسً بخاصة"و على مظاهر الحٌاة الفرنسٌة بعامة الإطلبع
2
وكٌؾ لا  

فتشبه ، عاصر بعض أدبابهاو نحن نعرؾ أنه" سافر إلى فرنساو ٌكون ذلن

فً  Lamartineفً صراحته، وبلبمارتٌن  Mousseفً أمثاله ،وبموسه  بلبفونتٌن

 Victorهٌجو فً رواٌاته التمثٌلٌة، وكان فٌكتور Corneilleؼزله وبكورنٌه 

Hugo .هو أكثر الشعراء تؤثٌرا على شاعرٌته 

                                                           
م لأسرة ذات جاه، ٌمول أنا  1868ولد فً الماهرة فً زمن الخدٌوي اسماعٌل سنة  :أحمد شولً  1

بجدتً لأبً من أصول أربعة فً فرع مجتمعة، وما زال لمصر الكنؾ  عربً، تركً، ٌونانً، جركسً

المؤمول والنابل الجزل، على أنها بلبدي، وهً منشؤي ومهادي وممبرة أجدادي، شاعر عربً كبٌر، لمب 

لمتابعة دراسة  1887ثم أرسله الخدٌوي توفٌك إلى فرنسا سنة  بؤمٌر الشعراء دخل كلٌة الحموق،

لؽات  3ٌتمن    ، كان1891تلن المدة إلى انجلترا والجزابر وعاد إلى مصر سنة  الحموق، ولد رحل فً

 ن عمر ٌناهز الأربعة وستٌن عاما.م ع1932توفً سنة  : العربٌة والفرنسٌة والتركٌة.
 .7نفوسة زكرٌا سعٌد : المرجع نفسه، ص. 2
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ولد لاحظ شولً ، صوت فرنسا فً الحرٌةو كما كان هوجو لسان الوطنٌة

حة فظهرت جلٌة واض، وتمسن بها، العلمٌة فتؤثر بهاو فً فرنسا الحرٌة الفكرٌة

.فً شعره بعد عودته إلى مصر
1
   

، على "الفرق الشاسع بٌن شعرهم وبٌن الشعر العربً فً عصره وولؾ 

وتالت نفسه إلى التجدٌد محلما فً الأفاق الرحبة ، بذلن تؽٌر فهمه لرسالة الشاعر

التً حلك فٌها الشعر الفرنسً".
2

 

كما أنه لم ٌستطع أن ، ولكنه لم ٌستطع أن ٌمض فً دعواته إلى التجدٌد  

ب ذلن كما ٌمول فً ممدمته للشولٌات: "لأن سبو ٌحممها إلا فً نطاق ضٌك

 التمالٌد الفنٌة 

إذا تمكنت من لوم أصبحت كالأفعى التً لا و لد سمها)الأوهام(و السابدة

وٌتحاٌل ، ٌمدر الإنسان على محاربتها وجها لوجه فعلٌه أن ٌحاصرها شٌبا فشٌبا

ب سببا آخر علٌها حتى ٌتمكن منها دون أن تإذٌه. وٌمكننا أن نضٌؾ لهذا السب

م تخلٌص الشعر من الركاكة  08هو أن مهمة الشاعر كانت فً أواخر المرن 

ما كان علٌه فً العصور  رده إلىونحطاط الاو التً ورثها من عصر الضعؾ

الذهبٌة".
3

 

ولد" تطلع شولً إلى تزوٌد الأدب العربً بهذا الجنس الأدبً )الخرافة   

من ناحٌة ، شن فٌها وهذه إفادة لا على طرٌمة لافونتٌن على لسان الحٌوان(

إذ أن المالب الفنً فً لصص شولً على لسان الحٌوان ، المواعد الفنٌة للمصص

".دمنةو بٌنه وبٌن حكاٌات كلٌلة لا صلة فً المواعد الفنٌة
4

 

 :المٌمة الفعلٌة لحكاٌات شولً

 :رسون حٌال حكاٌات شولً إلى لسمٌنٌنمسم الدا

                                                           
 .12،ص1ٌوسؾ عطا الطرٌفً : أمٌر الشعراء أحمد شولً، ط  1
 .74زكرٌا سعٌد: المرجع السابك، ص نفوسة   2
 .74سه، ص نف  3
  8محمد ؼنٌمً هلبل: المرجع السابك،ص  4



 الفصل‌الثاني:‌توظيف‌الخرافة‌لبن‌لافونتين‌وأحمد‌شوقي 

 

 
65 

 

ٌرى أنها ضبٌلة المٌمة من أمثال بود ولاموتالأول: 
1
 وشارل بلب الذي ٌمول  

ً انتظار شاعر مثل : "مازال الأدب العربً ف -متؽافلب ما لدمه شولً -

لافونتٌن ".
2

 

ٌرى أن لشولً الرٌادة فً فتح الباب لهذا النوع من الأدب فً  الثانً:

إلا ، أؼلب الدارسون العرب وهذا ما ٌراه، الساحة العربٌة المتمثل فً أدب الطفل

 .تعدٌلو أن آراء الفرٌمٌن بحاجة إلى إعادة فحص

أتمنى لو وفمنً الله و ٌكمل شولً ممولته فً الشولٌات:"وأنا أستبشر لذلن 

لأجعل لأطفال المصرٌٌن مثلما جعل الشعراء للؤطفال فً البلبد المتمدنة 

لها على لدر عمولهم".الأدب من خلبو منظومات لرٌبة المتناول ٌؤخذون الحكمة
3

 

وٌخص بالذكر منهم ، وٌناشد أدباء عصره أن ٌسهموا فً هذه المهمة 

هنا لا ٌسعنً إلا الثناء على صدٌمً خلٌل "و الشاعر الكبٌر خلٌل مطران فٌمول:

 المإلؾ بٌن أسلوب الإفرنج فً نظم الشعرو مطران صاحب المنن على الأدب

أن ٌساعدنا و تتعاون على إٌجاد شعر للؤطفالوالمؤمول أن ، بٌن منهج العربو

الشعراء على إدران هذه الأمنٌة ".و سابر الأدباء
4

 

 بما ذكره النمادو ما ألفه أحمد شولًو هنان آراء توضح مدى والعٌة ما لاله

 الدارسون:و

 على و ترى الدكتورة حورٌة الخملٌشً أن" الدعوة إلى أدب الطفل

إذ سبك محمد عثمان ، المجتمع المصري آنذان لسان الحٌوان لٌست بجدٌدة على

 .تمصٌرها فً لؽة بسٌطة سهلة التناول"و شولً فً ترجمة حكاٌات لافونتٌن

 ًلصصه "ٌجد بعضها و ٌرى الهٌتً أنه من ٌتفحص ممطوعات شول

ٌضاؾ إلى ذلن أن مجملها ذات ، ذات سمات رمزٌة ٌصعب على الأطفال فهمها

دراكً".ا لا ٌتسع لها لاموسه الااللؽوي كملفظ لا ٌتسع لها لاموس الطفل 
5

 

                                                           
 1981محمد العادي طرابلسً: خصابص الأسلوب فً الشولٌات، منشورات الجامعة التونسٌة، تونس،  1

 .263ص، 
 .281نفسه، ص   2
 .79نفوسة زكرٌا: المرجع السابك، ص:  3
 .79نفسه ص :  4
-http://www.asmarna.org/alشبلول أحمد فضٌل :أمٌر الشعراء ٌكتب للؤطفال، مولع  5

moltaqa : : 21:30على الساعة  26/12/2015تارٌخ التحدٌث. 
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 د فرصة وأوج، " شولً لعب على وترٌن :أنس داوودٌمول الدكتور و

 :لإنشاء معزوفتٌن مختلفتٌن

متسمة بما ٌجب أن ٌكون علٌه الأدب الممدم ، ٌتوجه بها إلى الأطفال‌.أ 

 الهدؾ.ووضوح وٌسر اللؽة ، لهذه المرحلة من عمر الإنسان من بساطة الإٌماع

عداه لبعض مظاهر و ستعمارجه بها إلى الكبار فٌخفً رفضه للبٌتو‌.ب 

".رجاله المعتوهٌنو ونمده لكثٌر من أوضاع الحكم الفاسد، السلطة
1

 

 أطفالنا فً عٌون الشعراء( إلى أن "النظرة فً كتابه وٌذهب سوٌلم( :

 الموضوعٌة إلى شعر شولً للؤطفال تبٌن لنا أن لصابدها لٌست بالسلبسة

ٌز بسمات رمزٌة فهً تتم، البساطة نفسها التً كتب بها محمد عثمان جلبلو

إلا بواسطة معلم".ٌصعب على الأطفال أحٌانا فهمها 
2

 

 هً أن الأطفال الذٌن كان و ملبحظة دلٌمة الخملٌشًالدكتورة " تذكر

ٌضحكون لأكثره هم أطفال العرب فً و ٌجتمع بهم شولً ٌفهمون ما ٌرمً إلٌه

لربما ٌعود هذا الفهم إلى تعرضهم إلى هذا النوع من أدب فرنسا لبل و فرنسا

 .شولً تبعا للبٌبة الثمافٌة الفرنسٌة التً كانوا ٌمطنون فٌها

 ترى أٌضا شراٌحة أن شولً لم ٌوفك كل التوفٌك فً حكاٌاته و

للؤطفال لكون كلماته لم تكن فً مستوى الأطفال".
3

 

 أن: من خلبل استمراء الحكاٌات ٌتبٌنو 

 ن ب:اأن" أحمد شولً لسم دٌوانه إلى باب للحكاٌات منفصل عنو‌.أ 

 .اٌات أفما أوسع من دابرة الطفولةوهذا التمسٌم ٌعطً للحك، دٌوان الأطفال

ؼٌرهما و أن الشخصٌتٌن اللتٌن اختارهما شولً لمٌادة مجتمع السفٌنة‌.ب 

جلٌل فً التارٌخ هما ذاتا شؤن و -علٌهما السلبم–سٌدنا سلٌمان و هما سٌدنا نوح

الإجتماعً وفك التعالٌم الربانٌة الحكٌمة الكافلة و البشري فً التنظٌم السٌاسً

 لسعادة الإنسانٌة.

                                                           
 نفسه.  1
 نفسه  2
 .28، ص :1983شراٌحة هٌفاء خلٌل، أدب الأطفال ومكتباتهم، المطبعة الوطنٌة ومكتبتها،  3
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الحكمة التً ٌختم بها شولً حكاٌاته" ذات طالة إٌحابٌة ضاربة فً ‌.ج 

آلٌات حسن مواجهة صعابها تتجاوز الخبرة الضٌمة و عمك التجربة العاللة للحٌاة

.نٌة الكبار"البرٌبة إلى عملب لعالم الطفولة
1

 

:" إن شولً ٌشكر جهده فً التنوٌه على الأدب العربً  كخلاصة للمولو

عباراتها عالم الصؽار و إلا أن حكاٌاته تتجاوز بعبرها، تنبهه لهو الخاص بالطفل

مما ٌسلخ عنها حلة طفولة ، والإنسان مع الإنسان، الشعبو إلى عالم السٌاسة

فن إلا أنه لد أتمن هذا الجنس من جهة و شؤن البداٌات فً أي علمهذا هو و أدبٌتها

بساطة موردها و أما المابلٌن بضآلة لٌمتها، وفك المواعد اللبفونتٌنٌة البنٌة الفنٌة له

لكنها تظل لوٌة إذا ما لٌست بطبٌعة ، فإن مسها الضعؾ حٌنا، فهو لول مردود

ولٌمة ، لٌمة تارٌخٌة لا تنكرفوق ذلن لها ، وممٌزاته الخاصةو الشعر العربً

ولٌمة أخلبلٌة عامة".، تعلٌمٌة لا تجحد
2
  

 شولً بنظم الخرافات : اهتمام أحمد -

ازداد اهتمام شولً" بنظم الخرافات بعد أن جرب بنفسه تؤثٌرها على   

ولكنه لم ٌعن بجمعها فً  فؤخذ ٌتابع نظمها، أحداث المصرٌٌن كما لال فً ممدمته

بل نشر عددا منها فً حٌاته فً الطبعة الأولى ، فعل لافونتٌندٌوان خاص كما 

م( ولكن 0800أعاد نشرها فً الطبعة الثانٌة سنة )و (م0282من الشولٌات سنة )

لولا  الطبعات التالٌة للشولٌات أهملت نشر الخرافات حتى كادت تتعرض للضٌاع

 لرابع من الشولٌاتنشر الجزء او الذي لام بتحمٌك أن تداركها محمد سعٌد العرٌان

جمع فٌها ما ، "الحكاٌات"فؤفرد لها بابا فً هذا الدٌوان بعنوان ، (0850سنة )

تفرق من خرافات شولً إلى جانب ما نشر منها فً طبعته الشولٌات الأولى".
3

 

تمع  خمس وخمسون حكاٌة" الحكاٌات"وعدد هذه الخرافات أو كما سماها  

حكاٌة فً الطبعة  العدد إلى ست وخمسٌنووصل هذا ، فً تسعة وسبعمابة بٌت

.سبعمابة بٌتو م(، وتمع فً ثلبثٌن0850الثانٌة للجزء الرابع من الشولٌات )
4
  

                                                           
 .281مرجع السابك،صالعادي محمد الطرابلسً، ال  1
 . 281نفسه، ص  2
 .77نفوسة زكرٌا، المرجع السابك، ص :  3
 .77، ص :نفسه  4
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فنشرها ، م( عثر محمد صبري على حكاٌات أخرى لشول0870ًو فً "سنة )

 فً كتابه )الشولٌات المجهولة ( الذي ضم فٌه آثار شولً التً لم ٌسبك نشرها.

وعلى الرؼم من هذا الإهمال الذي تعرضت له حكاٌات شولً فإنها لد  

 شاعت وعرفت طرٌمها إلى الكتب المدرسٌة مثل: )الٌمامة والصٌاد( و)الثعلب

والذهاب  عصفورٌن أبتا ترن وطنهما الحجاز هً حكاٌة عنو )الوطن(، الدٌن(و

الشراب أوفر وأشهى".و إلى بلبد الٌمن حٌث الطعام
1

 

 لفنٌة للخرافة عند شولً:السمات ا

تتمٌز الخرافة عند شولً إلى جانب موضوعاتها بكثٌر من السمات الفنٌة   

 هً : و فً صٌاؼة لتلن الموضوعات

تعكس جانبا أصٌلب فً و :روح الفكاهة التً أضفاها على الخرافة "‌- أ

أرلى أنواع و فمد كانت لشولً خصابصه فً إخوانه تفٌض بؤبدع، شخصٌته

كما كانت لصابده الجدٌة لا تخلو من بٌت أو أبٌات فكاهٌة، وٌعتبر عباس ، الفكاهة

محمود العماد هذه الأشعار الفكاهٌة الباب الوحٌد الذي ظهر فٌه شولً بملبمحه 

 الصنعةو انطلك من حكم المظهرو لأنه أرسل نفسه فٌها على سجٌته، الشخصٌة

، التمالٌدو وراء المراسمالموالب المعرفٌة التً تنطوي فٌها ملبمح الشخصٌة و

ووجدت روح الفكاهة عند شولً مجالا ومنطلما فً الخرافات التً نظمها كما 

السرور إلى و لال: لأحداث المصرٌٌن الذٌن كانوا ٌلذ له أن ٌمتعهم وٌدخل البهجة

للوبهم إلى جانب الرؼبة فً تثمٌفهم".
2

 

الخرافات : "لمد صاغ هذه البسا طة فً الصٌاؼة والتعبٌرو السهولة‌- ب

 الشاعرٌةو صٌاؼة تختلؾ عن صٌاؼة شعره التملٌدي لا من حٌث الأصالة

البساطة فمد رصفها فً أوزان لصٌرة و الممدرة الموسٌمٌة، بل من حٌث السهولةو

وإن كان لد أكثر من استعمال الرجز كما ، خفٌفة تناسب هذا اللون من المصص

وفً أحٌان أخرى ، فً الخرافة فؤحٌانا كان ٌستخدم لافٌة متحدة، نوع لوافٌها

                                                           
 .78، صنفوسة زكرٌا، المرجع السابك   1
 .89، ص نفسه 2
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ا حسب ما كما كانت الخرافة عنده تختلؾ طولا ولصر، ٌستخدم لافٌة مزدوجة

.ٌتضمنه موضوعها من أفكار"
1

 

ولعلنا ، التً كتب بها خرافاته فكانت العربٌة الفصحى السهلةاللؽة " - ت

 فعلى، نلبحظ الفرق الهابل بٌن لؽة شولً فً الخرافات ولؽة محمد عثمان جلبل

لم ٌنحرؾ  سهولتهو سلبسة التعبٌرو الرؼم من بساطة اللؽة التً استخدمها شولً

ولعل ذلن كان من ، تعبٌرات مبتذلة كما فعل محمد عثمانو لا إلى ألفاظو إلى العامٌة

وتعوٌدهم على النطك ، هو تموٌم ألسنتهم، وبٌن الأهداؾ التً أرادها شولً

بفصٌح الكلمات بدون مشمة أو جهد".
2

 

 :مون الخرافاتمض 

تموم فٌها "الحٌوانات بالأدوار الربٌسٌة حٌث ٌتكلم فٌها الشاعر على لسان   

مفسرة بعض ، تدور كل المصة حول فكرة ربٌسٌة أو ما ٌسمى بالمؽزىو الحٌوان

حٌث استعمل ، الظواهر الطبٌعٌة أو بعض الظواهر المتعلمة بالحٌاة البشرٌة

ٌراد بها أن تكون وسٌلة لؽاٌة خلمٌة أو تلمن درسا إذ ، الرمز فٌها لاصدا الموعظة

حٌث ٌسلن سلوكا ، الموعظةو ٌكون الحٌوان فٌها هو الناطك بالحكمة، نافعا

حكاٌة تلخصه وتنص مع احتفاظه بحٌوانٌته شاملة المؽزى فً ثناٌا ال، إنسانٌا بحتا

علٌه فً آخرها.
3

 

فً الجزء الرابع من  الطٌرو تنمسم الحكاٌات التً جاءت على لسان الحٌوان

 الدٌوان إلى لسمٌن:

 فً الأخلاق والمٌم: -أ

 حكاٌة نذكر منها بعض النماذج: ثمانً وثلاثونوهً  

وفٌها دعوة ، حكاٌة تمثل دور الخٌر فً اجتثاث الشر :فً ضٌافة لطة .0

للرحمة.
4

 

 ــــــــــــو  صَ  رَ ٌ  ً ؼَ ن  عَ ر  ٌَ  م  لَ فَ 
 ة  ـــــــر  اله   اء  وَ مَ كَ  ت  

                                                           
 .89نفوسة زكرٌا، المرجع السابك ، ص  1
 .89نفسه، ص  2
 .88محمد ؼنٌمً هلبل : المرجع السابك، ص   3
 .89، فً المراثً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ص:4الشولٌات، جمحمد علً بٌضون،  4
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 ـــالس   ب  فَ  عَ م  ً الس  م  ل  أ   ت  م  م  فَ 

 ـــــــــــــــــًالتّ  ب   ت  رَ فَ ى ظَ ت  حَ 

 ة  ـــــــــرَ س  الأ  وَ  ور  ــت  

 ت  ـــــــــرَ جَ تَ  د  ً لَ لَ عَ 

و فً لوله أٌضا:
1
 

     

 لاَ ــــظ   تَ ح  تَ  ت  عَ جَ طَ ض  ا  فَ 

رَادهََــــــــــــا  وَلَـرَأتَ  أوَ 

لَادنََ  أنَ ت    حَــــــــــتـَــو أوَ 

َ  ل    ت  رَ ـــــــطَ بَ اس  وَ  ن  م  الأ 

 ت  رَ ــــــــــا لَ مَ  ت  رَ ا دَ مَ وَ 

 ًــت  رَ ف  ً خَ وا ف  ر  ب  ك  ٌَ  ـــى

فالثعلب نهض واعظا فً الناس ، هً فً الرٌاء الدٌنً :الدٌنو الثعلب .7

 ٌدعو إلى التوبةو أخد ٌسب الماكرٌنو فلبس لباس النسان والواعظٌن

 اــٌـــــــنَ ب  ائ  التَ  ؾ  ه  كَ  وَ ه  فَ  ــــــــــواوب  ، ت  الله   ادَ بَ ــا ع  ٌَ 

 ــال   ن  إ   ر  ٌ  ً الط  وا ف  د  هَ از  وَ 
 ــاٌنَ د  اه  الز   شَ ٌ  عَ  ــش  ٌ  عَ 

 ن  ذ  إ  ٌ   ٌــــــــنَ دّ  ـوا الب  ل  اط  وَ 
 ـــاٌنَ ف   ـــــــح  ب  الص   ة  لاَ صَ ل  

َ فَ   ـاـــــــــٌنَ ك  اس  الن   ام  مَ إ   ن  م   ــول  ـــــــــــس  رَ  ٌن  ى الدّ  تَ ؤ

: إلى أن لال 
2

 

ــــا م  ئ مَن  ظَن  ٌوَ  ط  خ  ـ م  ٌن ـ لَـــــــب  د   ـاــــــأنَ  ل لث ع 

نذكر من الحكاٌات التً دارت أحداثها على ألسنة الحٌوان والطٌر ودعت و

حكاٌة )النملة الزاهدة  :ونبذ الرذابل، الأخلبق الفاضلةو إلى التمسن بالمٌم النبٌلة

 –البؽل والجواد  –الثعلب الذي انخدع  –الببؽاء و الكلب –المرد فً السفٌنة  –

 الشاة والؽراب(. –التٌس والذبب و الخروؾو الؽزال–الهرة والنظافة 

 فً السٌاسة والأوطان : -ب

 نذكر منها بعض النماذج:، إحدى وعشرون لصٌدة

                                                           
 .90، ص:، المرجع السابكمحمد علً بٌضون   1
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تحاد بٌنهما فً ضرورة الاو الراعًو الرعٌةحكاٌة فً  :أولادهاو النعجة-أ

.الضراءو السراء
1

 

 ة  ـــــرَ ــــــاه  سَ  ل  ٌ  الل   تَ ح  تَ  ًَ ا ه  مَ نَ ٌ  بَ فَ 

 ىـلَ عَ  م  لاَ ً الظ  ى ف  عَ س  ٌَ  ب  ئ  ا الذ  هَ ا لَ دَ بَ 

 اـر  ــع  ذَ ن  م   ىعَ ر  مَ ى ال  مَ ح  ً ال  اع  رَ  امَ مَ فَ 

َ  ه  ج  وَ  ب  ئ  الذ  ب   اقَ ضَ وَ   ق  ر  ـفَ  ن  م   ض  ر  الأ 

 ـــــــــــــًب  أَ  انَ كَ  ر  خ  فَ ل  ا لَ ٌَ  :م  الأ    ت  الَ مَ فَ 

 ت  ــــــــــرَ ه  ا سَ هَ ام  نَ ؼ  ى أَ لَ عَ  اة  عَ ا الر  ذَ إ  

 اع  ـــــــجَ و  أَ وَ  ـــــــال  جَ و  أَ  نَ ٌ  ا بَ مَ  ٌه  ٌّ  حَ ت  

 ًــاع  ى الس  لَ وا إ  وم   ل  لاَ : أَ ت  احَ صَ ، فَ دَ ع  بَ 

 ً؟ـــــــــــــع  لاَ م  م   نَ ٌ  ً أَ ب  لاَ ك   نَ ٌ  : أَ ول  م  ٌَ 

 اع  ــــمَ ً ال  ف   ً  ب  الظ   ابَ ٌَ س  ن  ا   ٌه  ف   ابَ سَ ن  ا  فَ 

 ـــــاع  بَ ال   ـــــــــل  ائ  ا طَ ٌ  ف  وَ  انَ كَ ا وَ ـــــر  ح  

 ــــًاع  ى الر  لَ ً عَ ال  فَ ط  أَ  بّ  ح   ن  م   ت  رَ ه  سَ 

، رعٌة وراع: فالملن أن مؽزى الحكاٌة فً بٌتها الأخٌرٌتبٌن مما سبك 

وٌحدث اختراق الجمع ألا ٌكون التمزق و اتحاد متجرد نزٌه لنصرة الأمةو

المصطنع بحربة الخطر المحدق.
2

 

والؽش فً : تمثل إحدى صور الخداع الدجاج البلديو الدٌن الهندي-ب

.أسالٌبه الموٌة البارعة
3

 

 ٌؾ  الرّ   اج  جَ دَ  ن  ؾ م  ا  عَ ا ض  مَ نَ ٌ  بَ 

 ؾ  ر  ـــع  ال   ٌر  ب  كَ  ي  د  ن  ا ه  هَ اءَ جَ  ذ  إ  

 ـــاوهَ ج  و  ي ال  ذ   ا الله  ٌَ : حَ ول  م  ٌَ 

 ــــــــًل  ض  فَ  م  ٌك  ف   ر  ش  ن  أَ  م  ك  ت  ٌ  تَ أَ 

 ام  ــــــــــــــرَ حَ  م  ك  دَ ن  ا ع  مَ  ل  ك  وَ 

 ٌـــؾ  ر  ا طَ هَ لَ  ت  ٌ  ً بَ ف   ر  ط  خ  تَ 

ٌ  الض   امَ ٌَ ل   اب  بَ ً ال  ف   امَ مَ فَ   ؾ  ــ

 ــــــاوهَ ـــر  ك  ا مَ د  بَ ا أَ اهَ رَ  أَ لاَ وَ 

 ل  ــد  عَ ال  ب   م  ك  نَ ٌ  ً بَ ض  ل  أَ ا، وَ م  و  ٌَ 

 ــــــام  نَ مَ ال  وَ  ــــاء  مَ ال   لا  إ   ً  لَ عَ 

                                                           
 .108محمد علً بٌضون، المرجع السابك ، ص  1
 .108، ص نفسه  2
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منتمدا ، الطٌرو التً جاءت على لسان الحٌوانو هذه بعض حكاٌات شولً 

وهنان ؼٌرها من الحكاٌات ، من خلبلها الأوضاع السٌاسٌة السابدة فً زمنه

العمربة الهندٌة(و النٌلٌة كحكاٌة )الأفعى
1

فؤر البٌت(و حكاٌة )فؤر الؽٌطو 
2
 

الثعلب والعجل(.و و)الأسد
3

 

 البناء الفنً فً الحكاٌات:

 أولا: الوزن والمافٌة:

المافٌة واللؽة مع و تخضع هذه الحكاٌات" لمجرى المصٌدة من حٌث الوزن 

 .الهٌاكل الفنٌةو مراعاة الشاعر للموروث الثمافً

وهً مصرعة ، شولً أكثر من نصؾ الحكاٌات على بحر الرجزلد نظم و  

لكن الؽالب ، أما البمٌة من لصابده عادٌة موحدة الموافً، متنوعة الموافً، الأبٌات

وفً هذا الإطار والمجتث والسرٌع. ، والرمل المجزوء، فٌها الكامل المجزوء

 :ٌز حكاٌات شولً بالخصابص التالٌةٌم

 حٌث لصر المدعى لصر النفس من. 

  ًالخفة والحٌوٌة من حٌث تنوع المواف 

 )كذلن سهولة الحفظ إذ جلها على الرجز فهً و سهولة التمصٌد )الإنشاد

بذلن أهل لتموم بوظٌفة التعلٌم فً صفوؾ المبتدبٌن".
4

 

حكاٌة ، وذات الموافً المتنوعة لحكاٌات التً نظمت على بحر الرجزمن او 

والكلب والببؽاء.
5

 

 كَانَ ل بَع ض  الن اس  بَب ؽـَـــاء  

لَاهَا  رَف ٌعةَ  ال مـَــد ر  لدَىَ مَو 

ؽاَء   ص  ا نطََمَهَا الإ   م   مَا مَل  ٌَو 

وَاهَـا ٌ ت ه  ٌهَ   وَك ل  مَن  فً  بَ

                                                           
 .94، صمحمد علً بٌضون، المرجع السابك  1
 .95نفسه، ص 2
 .99نفسه، ص 3
 .264محمد الهادي الطرابلسً، المرجع السابك، ص   4
 .120، ص، السابك محمد علً بٌضون، المرجع  5
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ل  كَل ب  عَال ً ود  هَذاَ ال ؽاَل ـً وَكَانَ ف ً المَن ز  ج  خَصَه  و   أرَ 

 لؽة:الو ثانٌا: الصورة الفنٌة

إن كلمة صورة تستعمل للدلالة على كل ما له صلة بالتعبٌر الحسً، ولد  

فمن ، لدم شولً بذوله الحساس لمحات من التصوٌر الفنً الرابع فً حكاٌاته

الؽدٌر المهجور(.و الصور الجمٌلة عنده فً حكاٌة )العصفور
1

 

 ـــــــاؾ  ى صَ ـــــرَ ج  مَ ب   ــــور  ف  ص  ع   م  لَ أَ 

 ىرَ ي الث  ر  د   ٌَ لاَ  ث  ٌ  حَ  ن  ى م  رَ ً الث  م  س  ٌَ 

َ ف   ــاب  ؽَ ال   تَ ح  تَ  ابَ ؼَ  د  لَ   ــاؾ  فَ ل  ً الأ 

 ىـــرَ ٌَ  و  أَ  ــه  ن  عَ  ـــعَ مَ س  ٌَ  ن  أَ  ةَ ٌَ ش  خ  

وٌظهر جلٌلب بعده عن ، نلمس أداء جمٌلب ٌدل على التمكن من ناحٌة اللؽةو

 ٌمول: الحٌوانات( حٌثو السفٌنة) هذا ٌظهر فً حكاٌة، والصنعة

ر  ب جَن ب  ال كَل ــب    وَجَلَسَ ال ه 

 وَعَط ؾ  ال باَز  عَلىَ ال ؽـَــزَال  

 ب  ئ  الذّ   ابَ نَ  وؾ  ر  خَ ال   لَ ـــب  لَ وَ 

َ لَ عَ  ل  م  الن   عَ مَ ــــتَ ج  ا  وَ   ال  ك  ى الأ 

لو تتبعنا شولً فً كل حكاٌاته لوجدنا أنفسنا أمام صناع ماهر فً رسم و

مول إلى ممبول ٌطرب اللبمعو صوره، رسام لادر على أن ٌحول اللبممكن

 .المتلمً طربا

ا لا شن فٌه أنها" وسٌلة من وسابل التعبٌر عن كل ما ٌختلج أما اللؽة فممَّ   

 وهً إلى جانب ذلن تتضمن خصابص جمالٌة تستروحها النفوس، الإنسان

تطمبن إلٌها الأذن فترتمً باللؽة إلى مستوى الفنون الجمٌلة لتصبح مظهرا من و

.الموسٌمى"و التصوٌرو مظاهر الجمال مثلها فتؽدو شبٌهة بالرسم والنمش
2

 

ره من ما تثٌالألفاظ هً المادة الأولى فً بناء المصٌدة الشعرٌة فهً ب "و 

لٌس جلبها بالأمر و . وبما فٌها من جرس ٌهبها الإٌماعأشكال تمنحها الصورة

                                                           
 93، ص: السابك محمد علً بٌضون، المرجع  1
 93، ص:نفسه  2
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 ما ٌؤتً لأن دوافع التجربة فً داخل المشاعر هً التً تختارهاوأنّ ، المٌسور

تطمبن إلٌها بعد أن تكون لد ؼاصت فً أكوام هابلة من الألفاظ".و تعتمدهاو
1

 

فكرة لل انتمابٌا حرٌصا على إٌصالاهذا ما فعله شولً فً حكاٌاته فمد كان و

مستوى ، من وراء حكاٌاته بصورة لؽوٌة تنشد الكمال على المستوٌٌنالمنشودة 

 مستوى التركٌب.و الألفاظ

فمد استطاع من ألفاظا "تفوق من سبمه من الشعراء و عناٌة شولً باللؽة أداء

الدلة فً و صاحب الروعة فً الأداء، فً سابر أشعاره فٌها أن ٌكون كما هو

ختٌار الألفاظ".الأنالة فً او التركٌب
2

 

 ثالثا: الرمز:

ؼلؾ الشاعر مشاعره المومٌة فً ثٌاب رمزٌة، وعرض لآرابه بطرق ؼٌر 

 .مباشرة لاصدا من وراء ذلن المداراة فً معالجة الأمور السٌاسٌة

الؽش و الخداعو رمز "الشاعر للعدو المستعمر الذي ٌتبع أسالٌب النفاق 

 حكاٌة )الدٌن الهنديو الدٌن(و للسٌطرة على الشعب كما فً حكاٌة )الثعلب

  الدجاج(و

و العمربة الهندٌة كما فً حكاٌة )الأفعى النٌلٌة والعمربة الهندٌة(".
3

 

 استخدم "لفظ الدجاج، الأفعى، الأرنب، لٌرمز بها إلى الشعب الؽافل عن

انخداعه و ؼفلة الشعبلد انتمد شولً ، وهو العدوو الخطر المحدق به

ؽفلة ففً أبٌاته تنبٌه للوعً المومً لدى المصرٌٌن إلى خطر ال، بالطامع المحتل

"فً علبلتهم بالأجنبً الدخٌل
4

 الدجاج البلدي(:و ، ٌمول فً حكاٌة )الدٌن الهندي

ٌــؾ   ن  دجََاج  الرّ  عاَ ؾ م  ٌ نمََا ض  ٌــــؾ   بَ ٌ ت  لَهَا طَر  ط ر  فً  بَ  تخَ 

                                                           
 .25، ص  السابك محمد علً بٌضون، المرجع  1
 .25علً شروش، المرجع السابك، ص 2
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ؾ  إ ذ   ي  كَب ٌر  ال ــــــع ر  ن د  ٌ ؾ   جَاءَهَا ه  ــ اَمَ الض   فَماَمَ فً  ال باَب  لٌ 

و فً حكاٌة )الثعلب والدٌن( ٌمول :
 1

 

ــــــــــــا م  ٌـــناَ بَرَزَ الث ع لبَ  ٌوَ  ظ  عاَر  ال وَاع   ف ً ش 

ي د  ض  ٌهَ  رَ  ٌـــــــــناَ فمََشَى ف ً الأ  ر   وٌَسَ ب  ال مَاك 

العمربة الهندٌة ٌمول:و فً حكاٌة الأفعى النٌلٌةو
2

 

مَ وَناَمَ عَن ــــــه   ن ــــــه   مَن  مَلنََ ال خَص  ب ح  ٌلَ مىَ مَا لَم ٌت  م   ٌ ص 

بةَ   ر  ل  الت ج  ي أبَ صَرَ أهَ  لَا الذّ  نىَ ل مَا سَمَو  ال خَب ٌثَ عَم رَبهَ   لَو   م 

 .الطبٌعة هدوءو كما رمز لظاهرة الطوفان

وفً حكاٌات شولً "علمٌن من أعلبم التارٌخ الدٌنً هما سٌدنا نوحوسٌدنا   

هذان النبٌان كان لهما سلطان كبٌر على الحٌوان،فمد  -علٌهما السلبم–سلٌمان 

كان لسٌدنا سلٌمان علٌه السلبم أثر فً أربع حكاٌات هً : )البلببل التً رباها 

مان والطاووس(،و) سلٌمان علٌه السلبم )سلٌمان والهدهد(، و)سلٌ، البوم(

والحمامة(".
3

 

سفٌنته فكان لهما أثر فً تسع حكاٌات هً و أما" سٌدنا نوح علٌه السلبم  

النملة فً و الحٌوانات(،)المرد فً السفٌنة(،)نوح علٌه السلبمو :)السفٌنة

فً  الذببو السفٌنة(،)الدب فً السفٌنة(،)الثعلب والأرانب فً السفٌنة(،)الللٌث

)الحمار فً و بنت عرس فً السفٌنة(،و السفٌنة(،)الثعلب فً السفٌنة(،)الثعلب

السفٌنة(".
4

 

 رابعا: الحكمة:

                                                           
 .92المرجع السابك، ص:محمد علً بٌضون،  1
 94، ص: نفسه  2
 .27علً الشروش، المرجع السابك : ص د. 3
 .27نفسه، ص  4



 الفصل‌الثاني:‌توظيف‌الخرافة‌لبن‌لافونتين‌وأحمد‌شوقي 

 

 
76 

 

فهً تنطك ، "تمثل الحكمة جانبا مهما من التراث الثمافً فً كل أمة 

،أبلػ معنى"و تعكس لٌم المجتمع فً أوجز لفظوبتجارب الإنسان 
1
ولد تطورت  

اكتسبت ثوبا فلسفٌا ذا مؽزى خلمً هادفن ولد تؤثر فً ذلن الحكمة عند شولً "و

ولكنه كان مطلعا على ، بنزعته الدٌنٌة، فلم ٌكن فٌلسوفا صاحب مذهب خاص

.جتماع"الاو فكانت له آراء فً الحٌاة، الثمافة الإسلبمٌة
2

 

فالعصفورة المتهورة تعتبر بعد ، ولد أورد الحكمة فً نهاٌة كل حكاٌة

الصٌاد.الولوع فً شرن 
3

 

َ ل   ول  م  تَ  ت  فَ تَ هَ وَ  َ ب   ؾ  ار  عَ ال   ة  الَ مَ مَ  ار  رَ ـــــــؼ  ل   ار  رَ ــــــــــس  الأ 

 اد  ٌ  صَ  ن  م   د  ه  الز   ب  و  ثَ  تَ ح  تَ  م  كَ  اد  ــــــــه  الز  ب   رَ تَ ؽ  تَ  ن  اَ  انَ ٌ  إ  

 :مصادر أحمد شولً

 التٌار التملٌديفمد أثرى أحمد شولً فن الحكاٌة من خلبل موابمة بٌن  

ذلن باطلبعه على الثمافتٌن العربٌة والؽربٌة، إلا أنه كشؾ فً و التٌار التجدٌديو

مستمدة من نصوص الثمافة العربٌة ، خالصةو الأخٌر عن تجربة خاصة

رموزها من ثلبث و الإسلبمٌة، "وهكذا ٌتضح أن حكاٌات شولً تستمد روحها

المرآن الكرٌم، فعلٌها مسحة إسلبمٌة و العربٌةالأمثال و الحكمة المشرلٌة :مصادر

ومسحة عربٌة وأخرى مشرلٌة عامة". مباشرة واضحة
4

 

 

 خلاصة المول :

رموزا أدبٌة لادرة على و إن الحكاٌات على اختلبؾ أنواعها توفر ألنعة 

الفكرٌة دون اصطدام بالسلطة و جتماعٌة والدٌنٌةالاو التعبٌر عن المضاٌا السٌاسٌة

ولها ، وثورة على النظم السٌاسٌة الماهرة، فكانت رافضة للظلم، المجتمعأو 

                                                           
 .331محمد الهادي الطرابلسً، المرجع السابك، ص  1
 .27د. علً الشروش، المرجع نفسه: ص  2
   91محمد علً بٌضون، المرجع نفسه، ص:  3
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لدم ، السخرٌة من أفعال الناسو مماصد تهذٌبٌة تعلٌمٌة تهدؾ إلى نمد المجتمع

وروح الفكاهة ، والأسلوب الممتع، بمالب لصصً ٌمتاز ببساطة اللؽة ذلن كله

جعلها شابعة بٌن الناس، التً تؽلب علٌه، وخفة الوزن ورشالة الموسٌمى مما ٌ

 عذوبة إٌماعها.و لسهولة حفظها

 أحمد شولًو التؤثر بٌن لافونتٌنو المبحث الثالث : التؤثٌر

 صلات البٌئة المصرٌة بالثمافة الفرنسٌة:

العصر  فً ممدمة الدول الأوروبٌة التً اتصلنا بثمافثها فً تعد فرنسا 

تصال الثمافً بدخول الحملة الفرنسٌة بمٌادة نابلٌون ولد بدأ هذا الا، الحدٌث

وعلى الرؼم من الأهداؾ ، 0282سنة  إلى مصر Napoléon Bonaparteبونابارت 

إذ ، الثمافٌة ستعمارٌة الواضحة لهذه الحملة كانت لها نتابج طٌبة من الناحٌةالا

الفرنسٌة إلى أبناء وتمرٌب الثمافة ، حرصت فرنسا على التمرب من الثمافة العربٌة

المستشرلٌن الذٌن ٌعرفون و فاصطحبت الحملة فرٌما من العلماء، العربٌة

.وزودتهم بمختلؾ وسابل البحث العلمً الحدٌث، العربٌة
1

 

 كانت، "وبدأ المصرٌون ٌشاهدون لأول مرة مطبعة مزودة بحروؾ عربٌة

العربٌة مستشرلو تصدر إلٌهم منشورات نابلٌون التً كان ٌموم بترجمتها إلى 

."الذٌن احضرهم نابلٌون من إٌطالٌاومن كان ٌعاونهم من الشرلٌٌن ، الحملة
2

 

المجامع و المسارحو كما عرؾ المصرٌون أٌضا "الصحؾ والمدارس  

أهمها المجمع العلمً المصري على ؼرار المجمع العلمً الفرنسً".، العلمٌة
3

 

 ،روج الفرنسٌٌن من مصرحربٌا لد عجل بخو لكن" فشل الحملة سٌاسٌا  

وهً مدة لصٌرة لم تتح للثمافة العربٌة التمرب من بعد ثلبث سنوات،  فؽادروها

ولكنها كانت بداٌة اطلبع على معالم ، التؤثر بها فً عهد الحملةو الثمافة الفرنسٌة

كانت أٌضا بداٌة ٌمظة وشعور بالتخلؾ بالنسبة و .الأوروبٌة الحدٌثة الحضارة

أحد –ولمد عبر عن هذا الشعور الشٌخ حسن العطار ، الأوروبٌة الحدٌثةللنهضة 
                                                           

 .25، صنفوسة زكرٌا، المرجع السابك  1
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 إن بلبدنا لا بد أن تتؽٌر أحوالها: بموله -علماء مصر ممن اتصلوا بعلماء الحملة

المعارؾ ما لٌس فٌها".و ٌتجدد بها من العلومو
1

 

لأسباب عدٌدة أتاح محمد علً وجهه عن إٌطالٌا واتجه فً سٌاسته الإصلبحٌة  

تلن الثمافة التً اصطبؽت بها مصر طوال المرن التاسع عشر فً  ،نحو فرنسا

.شتى نواحٌها الفكرٌة
2
  

لد أثرت الثمافة الفرنسٌة فً الفكر المصري منذ ذلن التارٌخ بطرق و

 مختلفة:

 وكان ٌموم بترجمة ، الأساتذة المنتدبون للتدرٌس فً المدارس المصرٌة

 مترجمٌن السورٌٌن الممٌمٌن فً مصر.طابفة من ال دروسهم إلى العربٌة

 فكانوا ، أعضاء البعثات المصرٌة التً كان ٌرسل معظمها إلى فرنسا

 صناعاته إلى مصر علما وعملب.و داة لنمل علوم الؽرب وفنونهأخٌر 

  م(، 0215التً أنشؤها محمد علً سنة ) "مدرسة الألسن"طلبب خرٌجو

كان الهدؾ و حركة الترجمة فً مصرإمام ، بناء على التراح رفاعة الطهطاوي

لخدمة ، من إنشابها كما حدده رفاعة " العمل على نشر العلوم الأوروبٌة فً مصر

.ستؽناء عن السفر إلى أوروباالاو الوطن
3

 

 .وكان لهذه المدرسة دورا فعالا فً الترجمة عن الفرنسٌة

وجعلت ، استؽلت فرنسا نفوذها فً مصر فساعدت المتخرجٌن من مدارسها 

الأجانب على و فكان ذلن من أسباب إلبال المصرٌٌن، لهم الأولوٌة فً التوظٌؾ

 ولد ترتب عن ذلن:، الفرنسٌة المدارس

 أن أصبحت اللؽة الفرنسٌة هً اللؽة الأوروبٌة الأولى فً مصر 

 تسعى إلى نمل و دب الفرنسًأن ظهرت طابفة من المصرٌٌن تمٌل إلى الأ

بٌة.بعض آثاره إلى اللؽة العر
4
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 .29ص نفسه  3
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حتلبل البرٌطانً على ضرورة إضعاؾ النفوذ رؼم الجهود التً بذلها الاو 

الأجانب على المدارس و إلا ان إلبال المصرٌٌن، الأدبً الفرنسً فً مصر

لفرنسٌة وظل للؽة الفرنسٌة عشالها.ا
1

 

أن اللماء  الفرنسٌةو ٌتضح لنا من تارٌخ هذه العلبلة بٌن الثمافتٌن العربٌة

وأن التبادل بٌن ، مستمرا منذ المرن التاسع عشر حتى المرن العشرٌنبٌنهما ظل 

 Laونحن إذ ٌهمنا أثر خرافات لافونتٌن ، الثمافتٌن ظل لابما طوال هذه الفترة

Fontaine فً الأدب العربً الحدٌث عامة وأحمد شولً خاصة. 

 فرنساسطع نجم لافونتٌن فً و وبذلن صدلت نبوءة رابد الملهاة الفرنسٌة  

فً أرولة الأدب و حفظت خرافاته فً الذاكرة الشعبٌة العالمٌة، وخارجهاو

الفنانٌن و وذاع صٌته فً الصالونات الأدبٌة لكبار الفلبسفة ،وساحات النمد

 فكان بمثابة الطفرة فً فن الخرافة، عجز من جاء بعده عن محاكاته، والعالمٌٌن

خصومه كؤوراق الشجر فً زمن كما تسالط ، التمثال الذي ٌستحٌل محاكاتهو

رها فً المرن السابع عشر من أراد أن ٌسؤل فرنسا عن سبب سروو الخرٌؾ

مسرحٌات مولٌٌر.و : بسبب خرافات لافونتٌنفستجٌبه
2
  

 ابن الممفع بٌن لافونتٌن وأحمد شولً:

محصورا فً الأدب العربً والإسلبمً لدٌما  أثره دمنةو لم ٌعد كتاب كلٌلة  

ظهرت آثاره فً الآداب الؽربٌة ومترجما لعدة و ؼدت مكانته عالمٌةبل ، وحدٌثا

لمصص عالم الحٌوان فالفضل  وأٌا ما ٌكن شؤن التوظٌؾ الحكابً ".لؽات أجنبٌة

الذي لام بدور حضاري رفٌع حٌن مزج الثمافة الهندٌة  ٌرجع إلى ابن الممفع

 حكاٌاته النظم السٌاسٌةالفارسٌة بالثمافة العربٌة الإسلبمٌة لٌعالج فً ضوء 

هموم التً ٌعانً منها ومن ثم معالجة الكثٌر من ال، فً عصره الإدارٌةو

مجتمعه."
3

 

                                                           
 .31، ص نفوسة زكرٌا، المرجع السابك 1
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إذ أصبح هدٌة عظمى للبشرٌة جمعاء. ، ٌعتبر الكتاب فعلب حضارٌا متمٌزا

ولدم للعربٌة جملة ، فكرا وأدبا فابن الممفع احتل مكانة مرمولة فً تارٌخ البشرٌة

 .فنٌة الجدٌدةمن الأسالٌب ال

Jean de la Fontaine والشاعر الفرنسً جون دو لافونتٌن
 

من  (0270-0285)

 .مجتمعه جعله منارة ٌهتدي بها فً انتماد ما ٌعانٌه، وأكثر الؽربٌٌن تؤثرا به

 ،لا ٌمكن للباحث أن ٌرتاب لحظة واحدة فً تؤثر لافونتٌن بابن الممفعو" 

، تناسب روح العصر الذي ٌعٌش فٌهلد عالج موضوعات  كان كل منهما وإن

بالوالع الاجتماعً و استبدادو تركز على الظلم السٌاسً وما فٌه من لهر لكنها

الفاسد".
1
  

ممن جاروا لافونتٌن فً حكاٌاته أمٌر الشعراء أحمد شولً كان اتجاهه و  

تساإل بٌن و ستفسارتعرؾ التراث العربً فً ذلن محل ا إلى أدب لافونتٌن دون

فالأرجح تبعا ، فتراض المطروح بؤن شولً لم ٌمرأ كلٌلة ودمنةالا، وسٌنالدار

هً الأمنٌة التً و لثمافته الواسعة أنه اطلع علٌه إلا أنه لم ٌكن موجها للؤطفال

ولذا تجاوزه إلى حكاٌات لافونتٌن ، أراد شولً تحمٌمها لبراعم العرب آنذان

 ومتؤثرا بؤجوابها الثمافٌة بالإضافة أنه كان ذا اتصال مباشر بها فً فرنسا

.الحضارٌة"و
2

 

ترى "شراٌحة أن شولً هدؾ من وراء حكاٌاته تلن ضرب عصفورٌن و

 هو:و بحجر ألا

 " اتمان الفن الجدٌد "الحكاٌات. 

 " التعبٌر عن التجربة العربٌة الفرنسٌة.
3

 

 

                                                           
 128: المرجع السابك، ص أحمد دروٌش  1
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 عتبار أن" لافونتٌن الذي تؤثر به شولًمن هذا كله لابد أن نؤخذ بعٌن الاو 

لد تؤثر هو نفسه بكلٌلة ودمنة".
1
بذلن ٌكون لافونتٌن جسر وصل بٌن التراث و 

وأدب عربً حدٌث متمثل فً حكاٌات ، العربً المدٌم المتمثل فً كلٌلة ودمنة

شولً الشعرٌة. ولهذا السبب ٌمكن اعتبار خرافات لافونتٌن مزٌجا من الإرث 

افاته على لسان الحٌوان العربً معا أي أن مجموعة خرو اللبتٌنًو الإؼرٌمً

 ابن الممفع.و فٌدروس اللبتٌنً و كانت ثمرة تؤثره بكل من إٌزوب الٌونانً

 بٌن شولً ولافونتٌن:

تعد خرافات لافونتٌن أول عمل شعري ٌترجم إلى العربٌة فً العصر   

إدي فً الكثٌر من الأحٌان إلى الحدٌث رؼم أن شعور العربً "بعظمة شعره ٌ

طلبع على ما نظمه ؼٌره فً اللؽات الأخرى عدم توافر الرؼبة بالاو كتفاء بهالا

لصابد". من
2
 

تمبل أفكارهم و لكن ما شهده الأدب العربً من انفتاح على العالم الآخر 

جعل ، الثمافة والمعتمدو وما ٌحتوٌه من خصوصٌة فً الفكر خاصة فً الشعر

للتؤسٌس لجزء هام من ضرورة حضارٌة مهمة و ثمافٌةو الترجمة حتمٌة فكرٌة

نشر آدابها إلى لؽات العالم وبذلن تؤرجح بٌن و الأدب المكتوب بلؽات مختلفة

 المإثر.و المتؤثر

ولافونتٌن هو الأول فً العصر الحدٌث الذي جعل من الخرافة "فنا   

المصٌرة بالمفهوم الحدٌث وهذا  فهو ٌشبه المسرحٌات، لصصٌا حمٌمٌا فً بنابه

إلا أنه لم ٌنجح فً ذلن كثٌرا ، وحاول محاكاته، ى أحمد شولًبالذات ما استهو

لأنه بمً سجٌن المصٌدة العربٌة العمودٌة التً لا تتناسب كثٌرا مع الفن 

المصصً، لٌتمكن من إحداث بعض التؽٌٌرات البسٌطة لصد تكٌٌؾ المصٌدة 

.العربٌة التملٌدٌة فً الفن المصصً"
3

 

                                                           
، 1سامً ٌوسؾ أبو زٌد، الأدب الممارن المنهج والتطبٌك، دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة، ط 1
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)الخرافة( مكانة عالٌة فً تارٌخ الأدب وبلػ شولً بهذا الجنس الأدبً 

وشولً بنفسه ، كان لد اطلع على آثاره خصوصا أثناء دراسته فً فرنساو العربً

م بموله :  0282ٌمر بهذا التؤثٌر ووضوح فً ممدمة دٌوانه الأول الذي نشره سنة 

"فجربت بخاطري فً هذه الحكاٌات على أسلوب لافونتٌن الشهٌر وفً هذه 

اجتمع  فكنت إذا فرؼت من وضع أسطورتٌن أو ثلبث، ًء من ذلنالمجموعة ش

 وٌؤنسون إلٌه، بؤحداث المصرٌٌن وألرأ علٌهم شٌبا منها فٌفهمونه لأول وهلة

ٌضحكون من أكثره ".و
1
 

فمد صرح بنفسه بمحاكاة لافونتٌن فً نظم ما نظم من خرافات وواضح   

الخرافات هو" الرؼبة فً إٌجاد  مما تم ذكره سابما أن الدافع الربٌسً له على نظم

بل ، وٌبدو أن هذه الرؼبة كانت صادلة إلى حد بعٌد، شعر للؤطفال لهدؾ تعلٌمً

إذ ٌرى بعض الدارسٌن ، لعلها أكثر صدلا من هذه الناحٌة من لافونتٌن نفسه

، العناٌة بهمو للبفونتٌن أن لافونتٌن فً حٌاته الخاصة كان بعٌدا عن حب الأطفال

."الوحٌد لم ٌكن موضع اهتمامهحتى طفله 
2

 

ربما ٌكون أفضل نمد لمصص لافونتٌن الخرافٌة هو ما لاله اللؽوي و 

عندما لال: "أن تؤثٌر  Silvester de Sacyالمستشرق الفرنسً سٌلفستر دي ساسً 

لصص لافونتٌن الخرافٌة ٌدخل السعادة على للوب ثلبثة أجٌال مختلفة: فالطفل 

أما دارس الأدب المتلهؾ فٌجد ، الحٌوٌة التً تتمٌز بها المصةو ٌبتهج بالنظارة

بٌنما ، الذي ٌظهر فً طرٌمة السرد، تام الكمال فٌها ضالته المنشودة من أدب

فً و ٌستمتع الرجل المجرب بما فٌها من تؤملبت بارعة فً الشخصٌة الإنسانٌة

.الحٌاة"
3

 

كان تصرٌح أحمد شولً واضحا فهو لم ٌتؤثر بخرافات لافونتٌن فمط وإنما و

لال خاصة أسلوب لافونتٌن، ما كان ٌهم أحمد شولً لٌس الحكاٌات على ألسنة 

أو فً كتب التراث العربً الأخرى لأنها  "كلٌلة ودمنة"الحٌوانات كما وردت فً 

 كانت ألرب إلى فن الحكاٌة منها إلى فن المصة.

                                                           
 .88ص ،محمد ؼنٌمً هلبل، المرجع السابك  1
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 و   ٌكون شولً "مثل وسٌطا حمٌمٌا فً عملٌة الإبداع كونه تجاوز الترجمةو    

الرلً اللؽوي".و الإلتباس إلى تجدٌد حمٌمً على مستوى الموضوع
1

 

إن كان محمد عثمان جلبل و فتؤثٌر لافونتٌن على حكاٌات شولً باد بوضوح  

د فٌها الأطفال للد هذه الحكاٌات بلؽة العامٌة فإن شولً للدها فصٌحة سهلة لٌج

لذلن كان شولً ، عمولهمو موعظة تشك طرٌمها بسهولة وٌسر إلى نفوسهم

حرٌصا على تلبوته على أسماع الأحداث لٌنظر مدى تمبلهم هذا الفن.
2

 

إن أكثر التباسات شولً من لافونتٌن هو المالب المصصً الذي تمٌز به    

نوع وجدد على صعٌد الشكل الشعري فً نظمها إلا أنه و فً سرد الحكاٌة

الموضوعات إذ استمى موضوعات إنسانٌة عامة تكشؾ عن نواحً الخٌر والشر 

،ما ٌترتب علٌها من عوالبو فً الإنسان
3

 فجعل من المٌم الإنسانٌة منطلما 

أخلبله الرفٌعة كموله فً ختام و مروءتهو هدفا ٌحافظ به الإنسان على كرامتهو

".سلٌمان والٌمامةحكاٌة "
4

 

ٌمتصر تؤثر شولً بلبفونتٌن على النواحً الفنٌة فمط بل تعدى ذلن إلى لم 

المضمون فتؤثره متنوع الدلالة فً إشارة إلى حكاٌة من حكاٌات لافونتٌن حٌن 

 "النملة الزاهدة" ٌمول فً حكاٌة:

 ة  ادَ ـــــــبَ ع   ه  ش  ٌ  ً عَ ى ف  تَ فَ ال   ً  ع  سَ 

 َ  ن  ـــو  ــــــــــكَ ال   ـوم  م  ٌَ  ً  ع  الس  ب   ن  لأ 

 ـــة  ــــــــــاٌَ كَ ح   ه  ـــــــذ  هَ فَ  ؤ  شَ تَ  ن  إ  فَ 

َ ب   ت  انَ كَ   ــــة  ــــــــــالَ بَ ن  تَ  ة  لَ م  نَ  ض  ر  ؤ

ل  ب الت مشَ   تهََرَت  فً  الن م   ؾ  ــــــوَا ش 

 ةَ ــادَ ـــــــــــــــــــعَ الس   ٌه  د  ه  ٌَ  د  ائ  لَ وَ 

 ن  و  ــــــــــــعَ ال   مَ ع  ن   ٌنَ ــاع  لس  ل   الله  وَ 

 ـة  ـــــــــــــــاٌَ ؼَ  ام  مَ مَ ا ال  ذَ ً هَ ف   د  عَ ت  

ا لذَ ة  ال ب طَالَـ م   ـــة  ـــــــــــلَم  تسََل  ٌَو 

 ؾ  و  ـــــــــــصَ الت  وَ  د  ه  الز  ب   ت  فَ صَ ت  ا  وَ 

                                                           
سعاد عتروس، تلمً حكاٌات لافونتٌن فً الأدب العربً الحدٌث، جامعة لاصدي مرباح، كلٌة الأدب   1

 58، ص 2019العربً والفنون، ورللة، 
 .13برحال سامٌة، المرجع السابك، ص  2
 .78نفوسة زكرٌا، المرجع السابك، ص  3
 .893، ص 4أحمد شولً، الشولٌات، ج  4
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 ـــات  ــــــــتَ م  ٌَ  ن  مَ  ل  ٌ  الل   وم  م  ٌَ  ن  ك  لَ 

 ـــب  ــــــــحَ ال   ه  ٌ  لَ ى إ  عَ س   ٌَ لاَ  ل  م  الن  وَ 

 ـوت  ــــــــم  ال   اس  مَ ت  ل  ى إ  لَ إ   ت  جَ رَ خَ فَ 

 ـــة  ـــــــــــــٌ  م  نَ  ة  لَ م  نَ  ن  م   ل  هَ  ول  م  تَ 

 ح  رّ  بَ ــــــم  ى ال  ـــــوَ الط  ب   ت  ٌَ ٌ  عَ  د  مَ لَ 

 ـــــار  ـــــعَ ل  ا لَ ٌَ  ات  ـــارَ جَ ال   ت  احَ صَ فَ 

 ـال  ـــــحَ ال   ــــذاَ هَ  ل  ـثَ ا مَ ٌنَ ض  ى رَ تَ مَ 

 ـــال  ــــــــمَ جَ ال   ـــــر  ب  ص  ا ٌَ مَ  ن  ح  نَ وَ 

 اب  ـــــوَ الص   ــــه  ل  و  لَ  ن  م   ـــل  م  ٌَ  م  لَ أَ 

 ـــــوم  الش   وز  ج  ا عَ ٌَ  نَ ن  إ  ً فَ ض  ام  فَ 

 ة  لاَ ــــــــــــــــالص   ه  إ  لَ م  تَ  لاَ  ن  ط  بَ ال  فَ 

 ب  أ  د  ــــــــــــــا الهَ ٌ  لَ عَ  ك  ً شَ ت  لَ م  نَ وَ 

 ـوت  ــــــــــــــــٌ  ب  ال  ب   وؾ  ط  تَ  ت  لَ عَ جَ وَ 

 ـة  ــــــــــٌ  ل  وَ ي ال  ذ  لَ  ــــــوت  م  ال  ب   م  عَ ن  تَ 

 ـــح  ـــــــــــــبّ  سَ أ   ـــــم  لَ  ن  ٌ  تَ لَ ٌ  لَ  ذ  ن  م  وَ 

 ـار  ـــــــــصَ ر  لص  ل   ــــة  لَ م  الن   ن  ـر  ت  تَ  م  لَ 

 ال  ــإَ ــــــــــــلس  ل   ــــؾ  كَ ا ال  نَ د  دَ ى مَ تَ مَ 

 ــال  ـــــــــــمَ ا نَ هَ ن  أَ  ــو  لَ  ـــــه  ض  ع  بَ  ن  عَ 

 اب  ــــوَ ـــــــــــــجَ  ـــل  ائ  سَ ا لَ نَ ـــدَ ن  ا ع  مَ 

ًـــــــــــوم  ص  تَ  ن  أَ  د  ه  الز   ال  مَ ى كَ رَ نَ 
1

 

 والنملةالصرصور ى حكاٌات لافونتٌن التً عنوانها: هً إشارات إلى أولو

ل لوته لأنه ٌمضً فٌها ترد النمل سإال للصرصور الذي ٌتسو، هً مشهورةو

 .ولته فً الؽناء

من آفة تستحك علٌها اللوم أنها لا  ألل مالهاو فٌما أن النمل حشرات نشٌطةو 

فً بٌت شولً السابك الذكر  "فالذي لوله الصواب"ولا تجٌب سابلب ، تعبر شٌبا

من التؤثر الواضح فً حكاٌات شولً السابمة فإن  بالرؼمو 2."لافونتٌن"هو 

فشولً ٌصور آفة من ٌنصرفون إلى العبادة لٌؤكلوا باسم ، الأصالة فٌه أوضح

هً آفة كثٌر من ٌتعلمون بالعبادة لٌنمطعوا عن و ٌستؽلون جهد ؼٌرهم، الدٌن

.السعً فً المجتمع العربً
3

 

                                                           
 .171أحمد شولً، المصدر السابك، ص  1
أمٌنة، المصة على لسان الحٌوان بٌن الأدب العربً والؽربً لافونتٌن نموذجا، كلٌة الأدب  بلعلة 2

 .37، ص 2017/2018والفنون، جامعة مستؽانم، 
 .81محمد ؼنٌمً هلبل، المرجع السابك، ص   3
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 :"والنملةالصرصور " فً حكاٌته La Fontaineٌمول لافونتٌن 

La Cigale et la fourmi » 

La Cigale, ayant chanté 

Tout l’été 

Se trouva fort dépourvue 

Quand la bise fut venue 

Pas un seul petit morceau 

De mouche ou de vermisseau 

Elle alla crier famine 

Chez la fourmi sa voisine 

La priant de lui prêter 

Quelque grain pour subsister 

Jusqu’à la saison nouvelle 

Je vous paierai, lui dit- elle » 
1
 

« Avant l’out ,foi d’animal 

Intérêt et principal 

La fourmi n’est pas prêteuse 

Que faisiez –vous au temps chaud 

                                                           
1  J.de.la Fontaine, Fables, libraire générale Française, Ed ,41 ,juillet 

2002 p5. 
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.Dit- elle a cette emprunteuse 

Nuit et jour à tout venant – 

Je chantais, ne vous déplaise 

Vous chantier ? J’en suis fort aise – 

Eh bien! Danser maintenant » .
1

 

حٌث ذهب لجارته النملة  Cigaleٌحكً لافونتٌن لصة الصرصور   

لتراض هذه التً وعملٌة الا، متضرعا إلٌها لتمرضه بعض الحبوب لسد حاجٌاته

 لتصادي والمالً آنذان.ساد الامظاهر الفحدثنا عنها فً هذه الحكاٌة هً من 

أما النواحً الفنٌة فمد نهج شولً نهج لافونتٌن وتدرج فً محاكاته حتى  

وضمن ، بها لمتها الفنٌة فً هذا الجنس الأدبً فً اللؽة العربٌة حتى الٌوم "بلػ

جتماعٌة كانت ذات أهمٌة بالؽة المدى فً عصره".او لضاٌا سٌاسٌة
2

 

 إفتتان شولً فً خرافاته على" طرٌمة تناوله للموضوعلم ٌمتصر  

صٌاؼته بل إننا نراه ٌفتن أٌضا فً إٌراد الحكمة التً هً روح الخرافة كما لال و

لافونتٌن."
3
 

شؤن كتاب الخرافة فً ، لم ٌجعل موضع الحكمة فً نهاٌة الخرافة دابما 

كما كان ٌفعل لافونتٌن وإنما كان ٌوردها أحٌانا فً أول الخرافة  أدبنا العربً،

مثل لوله فً أول الخرافة )الأسد والضفدع(:
 4

 

 ع  ــَ مّ جَ م  ى ال  دَ لَ  ب  ئ  ى الذّ  دَ لَ  ع  فَ اش  وَ  ة  رَ د  ل   ن  م   ـتَ ٌ  طَ ع  ا أَ مَ ب   ع  فَ ن  ا  

 ـــــع  ــــــفَ ش  تَ  م  لَ وَ  ع  فَ ن  تَ  م  لَ  تَ ن  أَ  ن  إ   ىتَ ا فَ  ٌَ لاَ ع  ل  و ل  م  س  تَ  ؾَ ٌ  كَ  ذ  إ  

                                                           
 .5تٌن، المصدر السابك ، صلافون  1
 .37بلعلة أمٌنة، المرجع السابك، ص   2
 .89نفوسة زكرٌا، المرجع السابك، ص   3
 .170أحمد شولً، المصدر نفسه، ص  4
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فً أول خرافة )النملة الزاهدة(: ولوله
 1

 

 ة  ــــــــادَ عَ الس   ٌه  د  ه  ٌَ  د  ائ  لَ وَ  ة  ادَ بَ ع   ه  ش  ٌ  ً عَ ى ف  تَ ال فَ  ً  ع  سَ 

 َ  ن  و  عَ ال   مَ عَ ن   ٌنَ اع  لس  ل   الله  وَ  ن  ـــــــــو  كَ ال   وم  م  ٌَ  ً  ع  الس  ب   ن  لأ 

آخرها هً حكمة حكمة الخرافة عند شولً سواء كانت فً أولها أو و"     

لا تمل فً مستواها عن الأبٌات ، بلٌؽة عالٌة ن واضحة المرمى ن سهلة الإدران

الحكمٌة التً اشتهر بها فً سابر شعره ".
2

كموله فً نهاٌة خرافة )النملة  

والمفطم(:
 3

    

ا ٌم  شَى عَظ  ظَــــم   صَاح  لَا تخَ  ٌ ب  أعَ  ي ف ً ال ؽَ  فاَلذّ 

لوله فً نهاٌة خرافة )سلٌمان والهدهد (:و
 4

 

 ه  ـــــــــل  ع   ر  ٌ  ؼَ  ن  ً م  ك  تَ ش  ٌَ  ارَ ـــد  ـــــــصَ  ــــم  ال  لظ  ل   ن  إ  

كما التبس شولً موضوعات معٌنة من خرافات لافونتٌن مثل الموضوع 

وذلن ، للئٌماع بدٌن اشتهى أكله الذي صور فٌه لافونتٌن "حٌلة من حٌل الثعلب

فهذه الحكاٌة عند لافونتٌن تحكً لصة ثعلب رأى على ، حكاٌة الدٌن والثعلبفً 

 ألمى علٌه بصوت رلٌك تحٌة الودو فالترب منه، فرع شجرة عالٌة دٌكا مسنا

أن علٌه وإخوانه ، والسلبمو لٌزؾ إلٌه بشرى الصلح وأخبره أنه لد أتاه، الأخوةو

وترجاه ، تفالا بهذه المناسبة السعٌدةالدٌون أن ٌمٌموا فً هذا المساء حفلب كبٌرا اح

الأخوي لبل أن ٌمضً فً  ٌمبله لبلة الحبو أن ٌسرع فً النزول إلٌه لٌحضنه

ولكن انتظر ، فمال له الدٌن ٌسعدنً ٌا صدٌمً أن أسمع خبر السلبم بٌننا، طرٌمه

وعندبذ ، وفً لحظة سٌكونان عندنا، للٌلب فإننً أرى كلبٌن مسرعٌن نحونا

وهنان لم ٌسع الثعلب إلا لأن ، نتبادل المبلبتو فل جمٌعا بعهد السلبمسؤنزل لنحت

                                                           
 .171، ص أحمد شولً، المصدر نفسه  1
 90، صنفسهنفوسه زكرٌا، المرجع   2
 148أحمد شولً، المصدر نفسه، ص  3
 153نفسه، ص   4
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وأن ولته لا ٌتسع الآن وأطلك سالٌه ، ٌودع الدٌن زاعما أن أمامه مشوارا طوٌلب

فتبعه الدٌن بالضحكات لأنه استطاع أن ٌخادع مخادعا ".، للرٌح
1

 

 ٌمول لافونتٌن: 

Le coq et le renard. 

Sur la branche d’un arbre était en sentinelle 

Un vieux Coq adroit et matois 

« Frère, dit un Renard, adoucissant sa voix, 

Nous ne sommes plus en querelle 

Paix générale cette fois 

Je viens te l’annoncer ; descends que je t’embrasse 

Ne me retarde point de grâce 

Je dois faire aujourd’hui vingt postes sans manquer 

Les tiens et toi pouvez vaquer 

Sans nulle crainte à vos affaires .
2

 

Nous vous y servirons en frères 

Faites-en les feux dès ce soir 

Et cependant, viens recevoir 

Le baiser d’amour fraternelle 

Ami, reprit le Coq, je ne pouvais jamais 

                                                           
 .79زكرٌا، المرجع السابك، صنفوسة  1

2
 Jean De La Fontaine « le livre et la tortue et autre fable» Flammarion ,paris 

,1996, P 140 
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Apprendre une plus douce et meilleure nouvelle 

Que celle 

De cette paix 

Et ce m’est une double joie 

De la tenir de toi. Je vois deux Lévriers 

Qui, je m’assure, sont courriers 

Que pour ce sujet on envoie 

Ils vont vite, et seront dans un moment à nous. 

Je descends ; nous pourrons nous entre - baiser tous 

Adieu, dit le Renard : ma traite est longue à fair. 

Nous nous réjouirons du succès de l’affaire 

Une autre fois. » Le Galant aussitôt 

Tire ses grègues, gagne au haut 

Mal content de son stratagème 

Et notre vieux Coq en soi-même 

Se mit à rire de sa peur ; 

Car c’est double plaisir de tromper le trompeur.
1
 

لكنه أضفى علٌها من فٌض شخصٌته ، والتبس شولً موضوع هذه الخرافة 

 إلى حد بعٌد وأعمل فٌها فنه بالتبدٌل والتحوٌر ووضع اللمسات العربٌة

 الإسلبمٌة.و

 :فٌهاٌمول 
                                                           

1 Jean de la fontaine, les fables, P 140. 
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 ـــــــام  و  ٌَ  ــــب  لَ ع  الث   زَ رَ بَ 

َ ى ف  شَ مَ فَ   يد  ه  ٌَ  ض  ر  ً الأ 

 لِ    ـــــــد  م  حَ : ال   ـول  م  ٌَ وَ 

 ـــــواوب  ت   الله   ـــــادَ بَ ا ع  ٌَ 

 الـ ن  إ   ر  ٌ  ً الط  وا ف  د  هَ از  وَ 

 ن  ذّ  إَ ٌ   ٌـــــــنَ وا الدّ  ب  ل  اط  وَ 

 ــــول  س  رَ  ٌــــنَ ــــى الدّ  ت  ؤ  فَ 

َ  ضَ رَ عَ   ــــــه  ٌ  لَ عَ  ــــــر  م  الأ 

َ فَ   ار  ـــــــذ  ع   ٌــــن  الدّ   ــابَ جَ ؤ

 ــــــًنّ  عَ  ب  ـــلَ ع  الث   ــــــػَ لَ بَ 

 ن  م  م   ــــــان  ٌجَ ي التّ  و  ذَ  ن  عَ 

 ـال   ـــر  ٌ  خَ وا وَ ـــــــال  لَ  م  ه  ن  إ  

ئ   ط  خ   ـــــام  و  ٌَ  ــــن  ظَ  ن  مَ  م 

 ـاٌنَ ظ  اع  وَ ال   ار  عَ ً ش  ف  

 ـاٌنَ ر  اك  مَ ال   ــــب  س  ٌَ وَ 

 ـــــــــاٌنَ م  الَ عَ ال   ـــــه  لَ إ  

 ــــاٌنَ ب  ائ  الت   ؾ  ه  كَ  وَ ه  فَ 

 ــانَ ٌد  اه  الز   ش  ٌ  عَ شَ ٌ  عَ 

 ـــــاٌنَ ف   ح  ب  الص   ة  لاَ صَ ل  

 ــاٌنَ ك  اس  الن   ام  مَ إ   ــــن  م  

 ــاٌنَ ل ٌ َ  ن  ـو أَ ج  ر  ٌَ  وَ ه  وَ 

 ـــــــاٌنَ د  تَ ه  م  ال   ـل  ص  ا أَ ٌَ 

 اٌنَ ح  ال  ي الص  ود  د  ج   ن  عَ 

 ـــاٌنَ ع  الل   ــن  ط  بَ ال   ــلَ خَ دَ 

 ـــاٌنَ ف  ار  عَ ال   ل  ــو  لَ  ل  ـو  لَ 

ـــــاٌنَ د   ــــــب  لَ ع  لث  ل   ن  أَ 
1
 

وعلى ، خرافات لافونتٌنو أهم ما ٌمكن استخلبصه من حكاٌات أحمد شولً

إلا أننا ، على لسان الحٌوان عندهماالرؼم من اختلبؾ أسلوب كتابة الحكاٌة 

وكذا  مضامٌنهاو نلبحظ تشابها كبٌرا سواء فً عناوٌن بعض المصص

 .شخصٌاتها

 

                                                           

 .150أحمد شولً، المصدر السابك، ص :1   
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 ٌكشؾ عن شاعرٌته، و"ٌتبٌن لنا أن الخرافات عند شولً جزء متمم لشعره

أن شولً إن كان لد للد لافونتٌن ، وشخصٌته الإنسانٌة، ووسماته الفنٌة، الأصٌلة

.ن نوعا من التملٌد الإبتداعً"فإن هذا التملٌد كا، الخرافاتفً نظم 
1

 

‌  

                                                           

 .91نفوسة زكرٌا، المرجع السابك، ص1   
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 الجانب التطبٌمً  :الرابع المبحث

لبل التطرق إلى العملٌن الأدبٌٌن، والتوؼل فً تفاصٌل المصٌدتٌن  

ودراستهما، كان لزاما علٌنا إلماء الضوء على حٌاة كلب الشاعرٌن والممارنة بٌن 

لنا معرفة مواطن وأسرار هذا التوافك والتشابه بٌن ظروؾ نشؤتهما، حتى ٌتسنى 

ذهنٌة كل واحد منهما، مما ٌسهل علٌنا معرفة أوجه التشابه وأوجه الاختلبؾ 

 والأسباب المإدٌة لذلن.

 "جون دي لافونتٌن" و"أحمد شولً": ممارنة بٌن شخصً الشاعرٌن 

بً للؤدب ٌعد الشاعر الفرنسً "جون دي لافونتٌن" من شعراء العصر الذه 

الفرنسً، وهو عصر حكم الملن "لوٌس الرابع عشر" والذي تمٌز حكمه بسٌطرة 

الطبمة الإلطاعٌة ذات الامتٌازات، ورؼم دٌكتاتورٌة حكمه، إلّا أنه كان ٌهتم 

كثٌرا بالأدب والأدباء، فكان ٌجمعهم حوله بهدؾ تخلٌد اسمه وعصره فً الأدب، 

" بالإضافة  Molière" و"مولٌٌر Racine" و"راسٌن Corneilleأمثال "كورناي

". Jean de la Fontaineإلى الشاعر "جون دي لافونتٌن
1
حٌث كان هإلاء تحت  

 سٌطرة الملن ٌخضعون لأوامره دون المدرة على الرفض، أو المعارضة وهذا ما

تنافى ومهمتهم الإبداعٌة، فكان من الضروري البحث عن طرٌمة تمكنهم من أداء 

مما دفع لافونتٌن إلى التؤلٌؾ  النبٌلة فً نمل الوالع المعاش بكل صدق،رسالتهم 

فً فن الخرافة على لسان الحٌوان والذي سمح له بكشؾ كل العٌوب والآفات 

من ظلم وحكم جابر، وطبمٌة لم ترحم  التً عان منها المجتمع فً عصره،

ً هذا الفن، البسطاء، متخذا فً ذلن رمزٌة الحٌوان لتمرٌر رسابله، فؤبدع ف

 وكتب لأعماله الخلود بٌن الآداب.

أما فً الجهة الأخرى، فنجد الشاعر "أحمد شولً لد تربى بٌن جدران   

المصر فً عهد الملن الخدٌوي، الذي كان مسإولا عن تعلٌمه، وبعثه إلى فرنسا 

واسعا جعله ٌحتل مرتبة رالٌة بٌن أدباء لٌتم دراساته العلٌا مما أكسبه اطلبعا 

ره، وبعد عودته إلى وطنه جعله الملن ٌعمل فً لصره حٌث كان ٌنظم عص

أشعارا فً مدحه وذكر اعماله واهم انجازاته، دون السماح بؤي تجدٌد ٌسعى إلٌه 

                                                           
 .112جان دي لافونتٌن: حكاٌات مختارة عن لافونتٌن، ترجمة مصطفى كامل، ص  1
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لأن هدفه لٌس خدمة الثمافة العربٌة وإنما خدمة مصالحه الخاصة. حتى لمب أحمد 

 شولً بشاعر البلبط كونه كان ممٌدا بمضاٌا البلبط.

حٌث بمً على هذه الحالة حتى توصل إلى فن الخرافة على لسان الحٌوان   

كؤسلوب جدٌد استطاع من خلبله التعبٌر عما كان ٌشؽله من والع مرّ، والمضاٌا 

التً تهم شعبه ووطنه، بالإضافة إلى رفضه التاّم للوضع السابد أندان. "فمد 

ذا كان لافونتٌن ٌختم بعض مارس أحمد شولً هذا النوع الأدبً بالتدار عظٌم، وإ

ألاصٌصه بنمد المجتمع الذي عاش فٌه، فكذلن كان شولً ٌختم هذه المنظومات 

بؤبٌات رابعة فً الحكمة، وكان ٌسٌر على طرٌمة "كلٌلة ودمنة" فٌما نظم من هذه 

الألاصٌص. فكانت فً ظاهرها لصصا لطٌفة تجري على ألسنة الحٌوان، فٌسعد 

اس، ولكنها فً الحمٌمة تتضمن معانً سٌاسٌة وطنٌة ٌفهمها بها الاطفال وعامة الن

الكبار والخاصة."
1
  

ومن خلبل ما سبك اتضحت العدٌد من الجوانب التً تإكد ذلن التمارب    

 .وظروؾ صملها فً وجهات النظر بٌن الشاعرٌن، إضافة إلى الموهبة الإبداعٌة،

 وستإكد الدراسة الممارنة للمصٌدتٌن هذه التجربة. 

 : دراسة تحلٌلٌة لمصٌدة )الطاووس فً شكوى إلى جٌنو(

 ٌمول "جون دي لافونتٌن" فً لصٌدته:

« Le Paon se plaignant à Junon » 

Le Paon se plaignait à Junon : 

Déesse, disait-il, ce n'est pas sans raison 

Que je me plains, que je murmure : 

Le chant dont vous m'avez fait don 

Déplaît à toute la Nature ; 

Au lieu qu'un Rossignol, chétive créature, 

                                                           
 (.155-154ص) -1991بٌروت  –دار النهضة العربٌة  -طه ندا: الأدب الممارن  1
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Forme des sons aussi doux qu'éclatants, 

Est lui seul l'honneur du Printemps. 

Junon répondit en colère : 

Oiseau jaloux, et qui devrais te taire, 

Est-ce à toi d'envier la voix du Rossignol, 

Toi que l'on voit porter à l'entour de ton col 

Un arc-en-ciel nué de cent sortes de soies ; 

Qui te panades, qui déploies 

Une si riche queue, et qui semble à nos yeux 

La Boutique d'un Lapidaire ? 

Est-il quelque oiseau sous les Cieux 

Plus que toi capable de plaire ? 

Tout animal n'a pas toutes propriétés. 

Nous vous avons donné diverses qualités : 

Les uns ont la grandeur et la force en partage ; 

Le Faucon est léger, l'Aigle plein de courage ; 

Le Corbeau sert pour le présage, 

La Corneille avertit des malheurs à venir ; 

Tous sont contents de leur ramage. 

Cesse donc de te plaindre, ou bien, pour te punir, 

Je t'ôterai ton plumage ».
1 

                                                           
1 1 Jean de la fontaine, les fables P76.  
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 ترجمة لمصٌدة لافونتٌن "الطاووس فً شكوى إلى جٌنو" ٌمول فٌها:

ٌن   ه إلى ج  وس  ذات ٌوم  ٌشك و هم   ون  ـــــــــــــــــذهََبَ الط او 

ٌن    ون  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفمال لها: أٌ تهَا َ ج 

ك و دونَ سبب  صولَا أتذمَ    دونَ داع   ر  ـــــــــــــــــــــــأناَ لَا أش 

، لا ت نً  من صوت  بَ فمَا وهَب  وق  للط بٌعة  لاَط   ة  ــــــــــــــــــــ ٌَر 

ٌ ٌ نمََا الب ل ب ل  ذلَنَ المخلوق  الهز   ل  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب

دحَ  ب ؤلَ حان  حلوة  ورنانَ   ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــٌص 

ا منفرد ا ل بَهَاء   بٌع  وجَمَال   حت ى صَارَ رمز   ه  ــــــــــــــــــــــــالر 

 ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفؤجابته جٌنون ؼاضب

ً أن  تكَ ؾ  عَن  الش ك   ، ٌَن بؽ   وَىــــــــــــــــــ"أٌ هَا الط ائر  الؽٌ ور 

؟ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  ل  ب  و  ال  د  هل  أنتَ من تؽار  من  شَ   ل 

 ة  ــــــــــــوأنتَ من  تزٌّ ن  عنمنَ ألوان  الط ٌؾ  بدرجات ه  الحرٌرٌ  

 نَ؟ــــٌمتلن  ذٌلا  ؼنٌ ا بالألوان  مثلَ  من  ٌزه و مختالا  مثلنَ؟ من  

جَار  الكرٌم ه  كؤن ه  معرض  لشت ى أنواع  الأح   ٌنشر 
 ة  بؤلوَان هَاٌبد و إذ 

تذاب  الإع جَ  س  طٌر  ألدر  مننَ على اج   اب ؟ـــأٌوجد  تحتَ الش م 

فَ   ات  ـــــــــــــــــــــما من  مخلوق  ٌتمتع  بجمٌع  المزاٌاَ والصّ 

 ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفلمد  وهب ناَك م  مزَاٌاَ متنوعَ 

مَ  ة  والش جَاعَ  فمد ل س   ة  ـــــــــــــــــــــــــــــللبعض  صفتاَ المو 

ر  ممتلئ  ب الش جَاعَ  م ر  خفبؾ  الحركة  والن س   ة  ــــــــــــــفالص 
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اغ  نذٌر  بمَا ٌؤ ت ً من  مآس ً ، وطائر  الز   والؽراب  نذٌر  شإم 

م  لاَنع ونَ بؤصوات ه    م  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوجمٌع ه 

وَانَ وإلا  نَزَع ت  عن نَ ر   ماَب ا لَ فَك ؾ  عن  شَك  .نَ ـــــــٌشَنَ ع 
1

 

 ملخص عن الخرافة:

هم أوالطاووس من الحكاٌات التً حافظت الترجمة على  نتعد حكاٌة جٌنو  

جٌنو تفاصٌل الأسطورة الاؼرٌمٌة ونملت الحوار الدابر بتفاصٌله بٌن ربة الآلهة 
2

JUNOS  ،جاء ٌبكً للآلهة رداءة صوته رؼم شكله المبهر  الذي مع الطاووس

 الذي لا ٌضاهٌه فٌه مخلوق لابلب :

 فما وهبتٌنً من صوت، لا ٌروق للطبٌعة لاطبة

Le chant dont vous m'avez fait don 

Déplaît à toute la Nature.  

، الصؽٌرة واحتماره لهاثم ٌوضح لافونتٌن ؼٌرة الطاووس من بالً الطٌور 

وهً التً لٌس لدٌها أي مزٌج جمال، لكنها تملن تؽرٌدا جمٌلب، كما أن لها شرؾ 

 :لابلب امتلبن فصل الربٌع

 ل  ـــــــــــــــــــٌز  هَ ال   وق  ل  خ  مَ ال   نَ ل  ذَ  ل  ب  ل  ب  ا ال  مَ نَ ٌ  بَ 

َ ب   ح  دَ ص  ٌَ   ة  ــــــــــــــــــــــــــــانَ ن  رَ وَ  ة  وَ ل  ح   ان  حَ ل  ؤ

 .ه  ال  مَ جَ وَ  ٌع  ب  الر   اء  هَ بَ ا ل  دَ ر  فَ ن  ا م  ز  م  رَ  ارَ ى صَ تَ حَ 

Au lieu qu'un Rossignol, chétive créature, 

Forme des sons aussi doux qu'éclatants, 

Est lui seul l'honneur du Printemps. 
                                                           

 -مراجعة جٌنا بسطا –ترجمة مصطفى كامل خلٌفة  –جون دو لافونتٌن: حكاٌات مختارة من لافونتٌن  1

 .60ص 2010 -الماهرة-المركز المومً للترجمة
جٌنون: فً الأساطٌر الرومانٌة والٌونانٌة زوجة "جوبتٌر" وبنت زحل آلهة الزواج ومن المعروؾ أن   2

 نصٌبها من الطٌور كان الطاووس فهو طابرها المفضل.
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وانبته وذكرته بالنعم التً منحته إٌاها ولم ٌحظ بها  فؽضبت الآلهة جٌنو

تلومه و هذا من إبداعهاو لكل طابر مٌزة مختلفة عن الآخر ؼٌره، كما أنها جعلت

 خرى على شكواه.هً الأ

  :فؤجابته جٌنون ؼاضبة

 ىوَ ــــــــــــــــــــــــــــك  الش   ن  عَ  ؾ  ك  تَ  ن  ً أَ ؽ  بَ ن  ، ٌَ ور  ٌ  ؽَ ال   ر  ائ  ا الط  هَ ٌ  أَ "

 ل  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  ل  ب  ال   و  د  شَ  ن  م   ار  ؽَ تَ  ن  مَ  تَ ن  أَ  ل  هَ 

َ ا ب  ٌّ ن   ؼَ لا  ٌ  ذَ  ن  ل  تَ م  ٌَ  ن  ؟ مَ نَ لَ ث   م  الا  تَ خ  و م  ه  ز  ٌَ  ن  مَ   ؟نَ ــــــــــــلَ ث  م   ان  وَ ل  الأ 

  اع  وَ ن  ى أَ ت  شَ ل   ض  رَ ع  مَ  ه  ؤن  كَ  ه  ر  ش  ن  ٌَ  ذ  و إ  د  ب  ٌَ 
َ  اهَ ان  وَ ل  ؤ  ب   ة  ٌمَ ر  كَ ال   ار  جَ ح  الأ 

Junon répondit en colère : 

Oiseau jaloux, et qui devrais te taire, 

Est-ce à toi d'envier la voix du Rossignol, 

Toi que l'on voit porter à l'entour de ton col 

Un arc-en-ciel nué de cent sortes de soies .
1

 

 :الملن سلٌمانو لصٌدة شولً بعنوان الطاووس

 ٌمول فٌها:

عت  بؤنَ طَاووســــ  ـ اـــــــس م 

 ـد  ـــــــــــــــــــــف  وَ  ٌ جَر  د ون

ٌ شَه  ط ــوَ  ر  ر  ه   اـور  ـــــــــــٌ ظ 

ـؤلََــــمَ  يماَلَ لدَ  فَ   ةـــــــــــــس 

ئ  وَ  ـــههَا لدَ  ج  ض   اـــــــت  أعَ ر 

ٌ مَ   ــــاـــــــــــــانَ أتى ٌوَما  س لَ

  ٌ داَنَ ر  أذ ٌاَلا  وَ الطَ َ ـــــــــــــأرَ   ـا

ٌاَنَ  ٌشَ أحَ  ف ى  الر   اـــــــــــوٌ خ 

 اــــــــــــــــآنَـــــأظَ ن  أوانَها 

تَ لَ عَ  لَانَ ى أعَ   اــــــــــــــــاب  مَو 

                                                           
1 Jean de La fontaine. Les fables, page 76 7/ 7. 
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ه ض  بالأزَ  و   ار  ـــــــــألَ س ت  الر 

 ـــوؾ آى ّ ـــــــــــــتألَــــــم  أسَ  

ب ح  ب باَب ـ  ـــــك م  ــــــــألََــــــم  أ ص 

 ىـــــــــكٌَــؾَ ٌلَ ٌـــــك  أن  أب مَ ف

سَ  سن  الصَوت  لدَ  أمَ   ىــــــــفح 

ئ ـــــ فمََا  دةَــــــــــتٌَ مـــــــــت  أفَ 

ى الطٌَر أحَ    اـــــــــــــــرَهَ موَهَذ 

لــــــــون  لـَ  تزَ  الم   ه  ــــــــــــوتهَ 

ٌ مَ   ــانــــــــــــــــــــفمالَ له  س ل

مَةَ البَ  ك  ىـــــــــــــــــت عالت  ح   ـار 

 روــــــــــــــؽ  مَ ــــا لمدَ  صَؽرَتَ ٌَ 

ٌ   ن  ل  وَمَ  ــــالط   ل  ـــــــــــــفَ ر  لم  تحَ 

بَحتَ ذا صَـ ت  ــــــــــــــفلَو  أصَ   ـو 

َ وَ  داَنَــــــــــن وَ الأ  ز   ا؟ـــــــــار  م 

كَالا  وَ  ؾ  أشَ  ــا؟َــــــــانَ وَ ل  أَ الظ ر 
1
 

  ٌ  ا؟ـــــــــــــــر  س ل طَانَ ل جَمع  الط 

ثاَنَ  ى الؽ رّ  أوَ  م   ا؟ـــــــــــــــــوَلَو 

مانَـــــ ر  نه  ح  ٌ بى  م   ـاـــــــــنَص 

ك رَت  آذاَنَ  لاَ وَ   اــــــــــــــــــــأ س 

جَانَــــ ٌد  الص ب  أشَ   ـــاـــــــــٌ ز 

 اـــــــــــٌ داَنـَـــــــــع  ا هَز  ا مَ إذَ 

 ـاـــــــــكَانَـــــــــ يلَمدَ  كَانَ الذّ  

 اــــــــــوَجَل  صَن ٌعهَ  شَانـَـــــــ

 اـــــــــــــــــع مَى الله  ك ف رَانـَن  ر 

 اــــــــــــؽ ٌــــانََــطــــرَا  وَ بَ ه  ك  ب

ــــتَ إن سَـــــانـَــ اـــــــــلمََا كَل م 
2
 

 ملخص عن المصٌدة:

سٌبة،  تناول أحمد شولً فً هذه الخرافة صفة الؽرور بوصفها صفة  

والذي جاء فً ٌومٍ إلى "سلٌمان" علٌه السلبم،  وشبهّ المؽرورٌن بالطاووس،

حٌث عرض أمامه جمال شكله وألوان رٌشه، كما تباهى بمٌزاته كونه سٌدّ 

فلماذا لا ٌمتلن الصوت  الطٌور وسلطانهم جمٌعاً، لا من حٌث شكله، أو رشالته،

  الجمٌل أٌضاً.
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 فٌمول:

َ س  مَ  ي  دَ لَ  ماَلَ فَ   ــــــــاا آنَ هَ ان  وَ أَ  ن  ظ  أَ  ــــة  لَ ـــــــؤ

 اان  مَ ر  ح   ه  ن  ً م  ٌب  ص  نَ  ىسَ م  أَ  د  لَ  ت  و  الص   ن  سَ حَ فَ 

 جماله أٌضا لابلب:و خصالهو وبعد ذلن بدأ فً وصؾ مزاٌاه -

ب   م  لَ أَ   ا؟انَ طَ ل  س   ر  ٌ  الط   ع  م  جَ ل   م  ك  اب  بَ ب   ح  أ ص 

 اــانَ تَ و  أَ  ز  ع  ً ال  وم  ل  وَ  ىمَ ب  أَ  ن  أَ  ٌك  ل ٌ َ  ؾَ ٌ  كَ فَ 

رضاه بما أعطاه الله و فردّ علٌه سٌدنا سلٌمان عاتبا علٌه وعلى عدم لناعته

 : لابلب لٌس له أن ٌتكبر أو ٌؽتر تعالى، والحكمة من خلمه إذ

 اان  شَ  ه  ٌع  ن  صَ  ل  جَ وَ  يار  بَ ال   ة  مَ ك  ح   ت  الَ عَ تَ 

بعد ذلن اتهمه بالؽرور، فعلى كل مخلوق أن ٌرضى بما لدٌه فلٌس من الجٌد 

أن ٌؽتر بذاته، ولا أن ٌطمع فٌما لا ٌملن، لأن ذلن لن ٌزٌد أو ٌنمص من طبٌعتنا 

كمخلولات، "فالؽرور آفة إذا ما أصابت صاحبها حلت علٌه اللعنة، ولذا فإن الله 

الصؽٌرة  الأخرىنعمة صوت الطٌور منح الطاووس جمالا وبهاء لكنه لم ٌمنحه 

منه جمالا." الألل
1

 

وفً الأخٌر ٌبٌن أحمد شولً أنه حتى لو كسب الطاووس صوتا جمٌلب فلن 

ًَ إلى مرتبةٍ أعلى، وسٌبمى طاووسًا  وذلن فً لوله: .ٌصبح إنسانا ولن ٌرتم

 انَا.سَ نْ تَ إِ لَّمْ مَا كَ لَ  تٍ وْ ا صَ تَ ذَ حْ بَ صْ وْ أَ لَ فَ 

فً الشعر العربً الحدٌث فمد جمع  الذي فتح باب الحكاٌاتأحمد شولً   

لافونتٌن... ولدم لنا أكثر من  بٌن تؤثره بابن الممفع وتؤثره الواضح بحكاٌٌات

خمسٌن لطعة لصصٌة حٌكت على لسان الحٌوان. من بٌنها هذه المصٌدة التً 

 تحمل فً طٌاتها معانً انسانٌة، وتربوٌة، وأخلبلٌة. 
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لنصٌّن إلى فنّ الخرافة على لسان الحٌوان، ولكً تستوفً ٌنتمً كلب ا  

بالعناوٌن.تبدأ بالممارنة  أنالدراسة الممارنة شروطها فلببد من 
1

 

ورد اختلبؾ فً العنوانٌن حٌث اشتكى طاووس لافونتٌن همّه إلى الآلهة   

بٌنما عرض طاووس شولً معضلته على النبً سلٌمان علٌه السلبم وهذا  جٌنو

استبدلها بسٌدنا و فلمد حذؾ شولً الآلهة جٌنو راجع للمرجعٌة الدٌنٌة لكل منهما،

ثمافته الدٌنٌة دون أن نؽفل المرجعٌة و سلٌمان علٌه السلبم حتى تتوافك مع عمٌدته

 الدٌنٌة لمرابه.

نصٌن، إذ حاول كل من لافونتٌن، وأحمد شولً الموضوع واحد فً كلب ال  

على حد سواء، أن ٌوضّحا مدى سوء صفة الؽرور وعوالبها من خلبل حوار 

جٌنو عند لافونتٌن وبٌن الطاووس والنبً سلٌمان عند و ثنابً بٌن الطاووس

 شولً.

ذلن التمارب والتشابه سواء  الأولىفالدارس للنصٌن سٌلبحظ من الوهلة   

هو الشخصٌة الأساسٌة فً النصٌن، أو و من حٌث البطولة للطاووس المؽرور،

من حٌث الصٌاؼة شعرًا والتً جاءت فً لالب ساخر هدفه الربٌسً هو التعلٌم 

 .والإصلبح

أمّا ما اختلؾ بٌنهما فمد ظهر فً  .مع أخذ العبرة والموعظة فً النهاٌة 

 ً سرد الأحداث وأفكار المصٌدتٌن.مسؤلة التسلسل ف

 أبدعت فً صفات الطاووس،و فعند لافونتٌن كانت الآلهة هً من منحت  

الخالك عزّ وجلّ، فمد ركّز  إبداعوأما عند شولً فما ٌمتلكه الطاووس هو من 

هو ممبل على سلٌمان وهذا راجع إلى و على ؼرور الطاووس بتصوٌر هٌبته

الأسلوب المعتمد وهو السرد والحكاٌة. فً حٌن نجد لافونتٌن لد عمل على 

تصوٌر الطاووس تصوٌرا مسرحٌا من خلبل ردّ الآلهة جٌنو وهً ؼاضبة، كونه 

خبٌر فً المجالٌن فإلى جانب السمة الشعرٌة توجد السمة المسرحٌة، وتلن تجعله 
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رٌمة تسوق فٌها الممدمات إلى العمدة، وتمهّد العمدة للنهاٌة بط الأحداثٌرتب 

لا لبله ولا بعده. الأحداثوٌسمط الستار عند نهاٌة 
1

 

هو الوعظ والتعلٌم، والتربٌة و أساسًو كلب الخرافتٌن أٌضا لهما هدؾ عام  

من خلبل الرمز فلم توجه هنا المصٌدتان إلى الأطفال فمط، بما أنها واردة على 

الحٌوان، فهً موجهة للكبار أٌضاً. لسان
2

 

فنجد أنّ محاكاة أحمد شولً للشاعر لافونتٌن كانت  أما من حٌث المعنى،  

اٌجابٌة، لأنه لم ٌنمل المصٌدة حرفٌا وبشكل سلبً، بل تمكن من تكٌٌفها وفك 

معتمداته الدٌنٌة، وإذا تعممنا أكثر وجدنا أن المصٌدتٌن متشابهتٌن تمرٌبا، حٌث 

فكلبهما استهلها بتمدمّ ، ارئ بداٌة سهلة وبسٌطة ومباشرة لا تعمٌد فٌهاٌرى الم

والتً ظهرت عند شولً من خلبل مجموعة  الطاووس بشكواه مع عرض الحجّة،

بؽرض إثبات  على النبً سلٌمان علٌه السلبم. التساإلات التً طرحها الطاووس

 أنه أحك من ؼٌره بالصوت الجمٌل فً لوله:

هار ألَ س ت   ض  بالأزَ  و  داَنَــــــــــــا؟ الر  ز   والأن وار  م 

ـــــــوؾ آى ّ  ت ـ كَالا  وَ  ألَــــــم  أسَ  ؾ  أشَ   ـــا؟َانَ ألَ وَ الظ ر 

ـــــك م   ب ح  ب باَب ـ  ـــــا؟ع  الط ٌر  س ل طَانَ ل جَم   ألََــــــم  أ ص 

ى الؽ رّ   وكٌَــؾَ ٌلَ ٌـــــك  أن  أب مىَ م  ثاَنَ  وَلَو  ــــا؟ـــأوَ 
3
 

صؾ صوته المبٌح ممارنة بالبلبل الذي و مباشرة استهلمّا عند لافونتٌن فمد أ

ٌراه أحمر وأصؽر الطٌّور، إلّا أنّ له شرؾ امتلبن فصل الربٌع، ولم ٌطل حدٌثه 

هً من طؽت على لصٌدة لافونتٌن سواء فً وصؾ  نأكثر لأن الآلهة جٌنو

 فً كلب النصٌن  الحوار كان مباشرا أن أي .الطاووس أو فً الرّد علٌه

ثم انتمل كل منهما إلى ذكر مزاٌا وصفات الطاووس وما ٌملكه، وممارنتها   

بالبلبل، فطاووس لافونتٌن اكتفى بعرض شكواه فمط وؼٌرته من البلبل، بٌنما 
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حمد شولً بموة شخصٌته حٌث عرض لضٌته والحجج التً أتمٌز طاووس 

 المصٌدة من نصٌبه فً الحوار.تدعمها، فكان نصؾ 

عند لافونتٌن ممثلب تذكٌر بكل  فً النهاٌة كان الرّد الذي تلماه الطاووس  

النعم التً منحتها إٌاّه الآلهة جٌنو إضافة إلى تهدٌد صرٌح بحرمانه مما ٌملن، فً 

حٌن ظهرت النهاٌة عند شولً على شكل عبرة ومؽزى بعد تذكٌر النبً سلٌمان 

بضرورة الرضى بما لسمه الله لمخلولاته، وأن الؽرور وعدم المناعة  علٌه السلبم

 صفتان سٌبتان.

ٌمكن استخلبصه من هذه الدراسة الممارنة، أن كلّ من الأدٌبٌن  ولعلّ أهم ما 

والشاعرٌن لد اتفما على فكرة معٌنة، عاشها الاثنان وهً أنّ الؽرور وعدم 

الرضى من أسوأ الصفات التً لد ٌصاب بها أي مخلوق، إضافة إلى الحسد. وهنا 

ء، لد ٌرمز طاووسهما معافًً المصٌدتٌن إلى أصحاب المراكز، والنبلب

والإلطاعٌٌن، الذٌن كانوا ٌعٌشون حٌاة الرفاهٌة والبذخ فً المصور، مع امتلبن 

 كل متطلبات الحٌاة، 

إلا أنهّم ٌطمعون وبكل حسد فٌما ٌملكه أبسط الناّس، والممصود بهم الطبمات 

 الاجتماعٌة.

فحاول كل منهما أن ٌحذرا أصحاب الأملبن وأؼنٌاء المجتمع، من هذه   

تتواجد بٌنهم وفً مختلؾ طبمات المجتمع بداٌة بالملن وأمراء الصفة التً 

لذلن نجد احمد شولً لد سار على طرٌك ونهج  المصور إلى ؼاٌة أبسط شخص.

مع إضفاء الصبؽة العربٌة والطابع الدٌنً الإسلبمً  الأمورلافونتٌن فً بعض 

 علٌها

ات فٌما ٌخص مبنى وشكل المصٌدتٌن، فمد ظهرتا بحجم وعدد أبٌو  

متمارب، وبؤسلوب واضح وألفاظ سهلة ٌمكن لأي لارئ تناولها وفهمها دون 

الحاجة إلى شرح أو تفسٌر. وبالرؼم من أنّ شولً لم ٌنجح كثٌرا فً جعل 

نصوصه عبارة عن لصص متكاملة العناصر من حٌث فنٌاتها كما فعل لافونتٌن 

زاوٌة  خبٌر المصص الشعري والمسرح. وبمً بعٌدا عن ذلن محصورا فً

المصٌدة العربٌة التملٌدٌة، إلا أنهّ فً المصٌدة تمكن ولو بالملٌل من مجاراة 
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من خلبل ألوال الطاووس وردّ  لافونتٌن فً الجانب الحواري الذي ظهر جلٌا فٌها

 سلٌمان.

لمارئّ حٌث كما وظّؾ كل منهما العنصر الدٌنً لأنهّ الأكثر تؤثٌرا فً ا 

فً اتخاذ المرار، والفصل فً الشكوى، مما  اعتمد لافونتٌن على الآلهة جٌنو

ٌجعل المارئ ٌخضع لسلطتها، بٌنما أعاد أحمد شولً الفصل فً المضٌة إلى 

وهذا هو الهدؾ المرجو من كل  الرضى.و حكمة الله عزّ وجلّ وضرورة التسلٌم

الناّس.



 

 
 

 

 

 

 خـــــاتــــمـــــة
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  خاتمة

لسان الحٌوان بٌن شولً حاولنا فً بحثنا الموسوم ب" الخرافة على  

كبداٌة لنبٌن كٌؾ تؤثر  -نمودجا- نالطاووس فً شكوى إلى جٌنو –ولافونتٌن

وج إلى العالم لكن منطك الدراسة التضى الول، أحمد شولً بخرافات لافونتٌن

وٌمكن ، مصادرها كجنس أدبًو كتشاؾ تارٌخ الخرافاتالفكري للشاعرٌن لا

  :إجمال ما توصلنا إلٌه فً نماط أهمها

 سذاجة التراث الإنسانً و الخرافة على لسان الحٌوان عكست فطرٌة

بل عرفت ، العلم على حٌاتهو سٌطرة العملو المدٌم لكنها لم تندثر بتطور الإنسان

الحكم إلى نوع و وكمالا لدرجة تحولت فٌه من طور الأسطورة والأمثال نضجا

ختراق د فٌه المبدع عبر العصور وسٌلة لاوج، بذاته على أسس متٌنة أدبً لابم

 حصار السلطة بحكم ارتباط هذا النوع من الكتابة بالضؽط الممارس سٌاسٌا

إلى  فكان ذكاء منه أن ٌحولها من مجرد حكاٌة ساذجة، وفكرٌا على المثمؾ

ونه ٌرى نفسه فلسفة عمٌمة مشكلة بذلن السبٌل المناسب لتمرٌر أفكار المبدع ك

 .أدبٌة وفنٌة، جتماعٌةصاحب رسالة سٌاسٌة ا

  الصراع الذي كان على لسان الحٌوانات هو إسماط لما كان ٌعانٌه

وٌعتبر ذلن تنفٌسا عما ٌختلج ، مطلمة الإنسان لعجز هذا الأخٌر للتعبٌر بحرٌة

 وفٌها معان نبٌلة للتبلٌػ عن أفكارهم وموالفهم.، صدورهم

 كان له و ز الصدارة فً أشعار الؽرب والعرباحتل الحٌوان مرك

 .دورا هاما فً بناء وتطور الأدب العربً

 لافونتٌن و الؽربو كان لكتاب كلٌلة ودمنة تؤثٌر كبٌر على العرب

الذي تؤثر به شولً هو نفسه تؤثر بكلٌلة ودمنة وكان جسر تواصل بٌن التراث 

 الؽربً.و العربً

 بل لد وجدناها فً تراثنا  ربٌةالع الخرافة لٌست ؼرٌبة عن الساحة

 الأدبً سابما. 

  لافونتٌن هو رابد الخرافات لأنها جاءت بالمالب الفنً المتمٌز تحمل

 فً طٌاتها مؽزى 

 ًلأنها لوحات  أرست حكاٌات لافونتٌن أوتادا لوٌة لها فً أدبنا العرب

" فً تعدد  La Jocondeشهرٌة جمٌلة طبٌعٌة تشبه تماما لوحة " جوكوندا 
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ابتسامة باهتة تخفً حزنا لكن ٌمكن رإٌتها من زاوٌة و تؤوٌلبتها بٌن هدوء

متعة النظر و جمعت بٌن التؤمل، رؼم أن الصورة تبمى للمرأة ذاتها، مؽاٌرة

 تفولها الخرافات فً عذوبة أنؽامها وموسٌماها الهادبة بحٌث ٌكون سرها، إلٌها

المتلمً العربً فتن بها شعرا فً ف، متعتها حٌنما تمرأ فً لؽتها أو تستمع إلٌهاو

كما أن ، لم تجذبه مجرد حكاٌة حٌوانٌة لها حٌز هام فً أدبه ولؽتهو لؽتها

 .شهرتهاو الترجمة لعبت دورا هاما فً انتشارها

 أضفى و التحم شولً هذا المٌدان رابدا فٌه متؤثرا بخطى لافونتٌن

ٌته حٌث تمٌز هذه السمة تعكس جانبا أصٌلب فً شخصو علٌها روح الفكاهة

 أسلوبه بالسهولة والبساطة فً الصٌاؼة حٌث كان ٌهدؾ لتثمٌؾ الصؽار

 الكبار.و

 ًنجح فً تلمٌه خرافات لافونتٌن بالتؤسٌس لجزء و تمٌز أحمد شول

حٌث كانت الحكاٌة عبرة بلؽة فصٌحة ، هو أدب الطفلو هام من الأدب العربً

، الآدابو حسن الخلكو هر الأمورتعلمه التعبٌر والتؤمل والتفكٌر والتؤمل فً جو

 ستعمارسٌطرة الاو كما جعل منها ثورة هادبة فً وجه الملكٌة ومفاسدها

 .ؼٌرهاو مظاهر النفاقو

  وعلى الرؼم من اختلبؾ اسلوب كتابة الحكاٌة على لسان الحٌوان

إلا أننا لاحظنا بعض التشابه سواء فً العناوٌن أو المضامٌن أو ، عندهما

ورؼم أن تؤثر أحمد شولً بخرافات لافونتٌن كان واضحا فً ، الشخصٌات

على الرؼم من ، وؼالبٌة حكاٌاته باعتبار لافونتٌن هو الأسبك فً هذا المضمار

اختلبؾ العصرٌن من حٌث الزمن إلا أننا لو دلمنا النظر فً كلب المإلفٌن لوجدنا 

 عصرمواضٌع سادت فً عصر كل منهم أو عبرت عن روح ال أنهما عالجا

مبادبا لا و أخلبلاو حملت أهدافا نبٌلة، ولدما تراثا زاخرا وؼنٌا ٌفٌض عبراو

 نتشاروهذا ما اكسبها صفة الامنا هذا، تزال مجتمعاتنا تحتاج إلٌها حتى ٌو

 ستمرار.الاو

وإن لم ، وأخٌرا نتمنى أن ٌكون البحث لد أجاب على بعض التساإلات  

بواب بٌت الخرافة وهً تطمع فً الولوج نوفك فإنها محاولة كانت تتردد على أ

 .مماربات اخرىو أرولتها متوسلة بؤدواتو مستمبلب إلى حجراتها



 خاتمة 

 

 
107 

 

أن ٌكون نمطة ، ولو كان بسٌطا للطلبةو نؤمل أن ٌكون هذا البحث دافعا 

 .وعًو أعمك وأكثر دلةو ركٌزة لبحوث أخرى جدٌدةو انطلبق

التطلعات التً نطمح لبلوؼها من خلبل هذا العمل الذي لم ٌخل من  هذه  

 من جهة وذلن لعمك الموضوع وتشعبه، لم ٌحظ بجوانب الدراسة كلهاو الأخطاء

  .من جهة أخرى ضٌك المساحة التً تفرضها منهجٌة الدراسةو
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 013 ......................................................................................خاتمة

 019 ............................................................. :لابمة المراجع والمصادر

 003 ...................................................................... فهرس المحتوٌات:
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 .الملخص
 حاولنا فً بحثنا الموسوم بـ " الخرافة على لسان الحٌوان بٌن شولً ولافونتٌن"

"الطاووس فً شكوى إلى جٌنو" نموذجا التطرق إلى مواطن التؤثٌر والتؤثر بٌن الشاعرٌن 

لكن منطك الدراسة التضى الولوج إلى عالم الشاعرٌن وتارٌخ  من خلبل لصٌدتٌهما،

وٌمكن إجمال ما توصلنا فً الخرافة على لسان الحٌوان ، مصادرها كجنس أدبًو الخرافات

سذاجة التراث الإنسانً المدٌم إلاّ أنها لم تندثر مع التطور الإنسانً وهٌمنة و عكست فطرٌة

 حكاٌة ساذجة إلى فلسفة عمٌمة، خالما بذلن نهجاوبكل ذكاء من مجرد  حٌث حولها العلم،

 لتمرٌر أفكاره باستخدام الحٌوان.

وعلى الرؼم من التؤثر الواضح بٌن الشاعرٌن خاصة حكاٌات لافونتٌن كونه الأسبك   

إلا أننا وبعد تدلٌك النظر فً كلب  ورؼم اختلبؾ عصري الشاعرٌن، فً هذا المضمار

كما لدما تراثا زاخرا وؼنٌا  واضٌع تخص ظروؾ عصرٌهما،م المإلفٌن وجدنا أنهما عالجا

 مبادبا تحتاجها مجتمعاتنا إلى ٌومنا مما سمح لها بالانتشارو أخلبلاو ٌفٌض عبرا

 الاستمرار.و

 –التراث  –الحٌوان  –الحكاٌة  –شولً  –لافونتٌن  –: الخرافة  الكلمات المفتاحٌة

 .الترجمة -الإلتباس –المحاكاة  –رنسً الف –العربً  –الرمز  –الممارنة  –الحكمة 

 
Abstract : 

   In our research tagged with « The Myth and the fables » between Shawki 

and La Fontaine” we tried, “The Peacock in a Complaint to Gino” as a model to 

address the areas of influences between the two poets through their two poems, 

but the logic of the study necessitated access to the world of poets and the 

history of myths and their sources as a literary genre. Our findings can be 

summarized in the superstition on the tongue of the animal reflected the innate 

and naivety of the ancient human heritage, but it did not disappear with human 

development and the dominance of science.they intelligently transformed it from 

a simple tale into a deep philosophy, creating a method for passing his ideas 

using animals. 

  despite the clear influence between the two poets, especially the tales of 

La Fontaine, being the first in this field, and despite the difference of the two 

poets, but after careful consideration of Both authors, we found that they dealt 

with topics related to the conditions of their times, and presented a rich heritage 

that flows with lessons, morals and principles that our societies need to this day, 

which allowed them to spread and continue. 

   Keywords: fable - La Fontaine - Shawky - the tale - animal - heritage - 

wisdom - comparison - symbol - Arabic - French - simulation - quotation - 

translation 
  


