


 
 

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

يطيب النهار الا بطاعتك، و لا تطيب اللحظات الا بذكرك ،اما  الهي لا يطيب الليل الا بشكرك و لا  

  :بعد

  :أهدي هذا العمل الى

الى الذي وهبني كل ما يملك حتى احقق له اماله،الى من كان يدفعني قدما نحو الامام لنيل  _

المبتغى،الى الانسان الذي امتلك الانسانية بكل قوة،الى الذي سهر على تعليمي بتضحيات  

  " أبي" ل اسمه بكل افتخار،من علمني العطاء دون انتظار،الى من احمجسام،الى  

التي وهبت فـلذة كبدها كل العطاء و الحنان،الى التي صبرت على كل شيء،الى التي    إلى_

رعتني و كانت سندي في الشدائد،الى بسمة الحياة و سر الوجود،الى من كان دعائها سر  

  " بةأمي الحبي  "و حنانها بلسم جراحينجاحي  

من عرفت معهم معنى  الى من حبهم يجري في عروقي،الى من بهم أكبر و عليهم اعتمد،الى  

  تيخو ا الحياة  

الى كل من يؤمن بان بذور نجاح التغيير هي في ذواتنا و في انفسنا قبل ان تكون في اشياء  

  ....اخرى
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ى تشرف المرسلین سیدنا محمد وعلى م علالحمد الله رب العالمین و الصلاة و السلا

  وبعد،... اله وصحبه اجمعین 

یعد التكثیف الدلالي مجموعة من العناصر والتقنیات، فیفترض بحضوره عدد من 

الفكرة والمحافظة على حرارة الموضوع والقبض على  العناصر والتقنیات على مستوى اختیار

یتطلبه من رفض للشرح والسلبیة النبض الحدث وهو حالة توهج وانبثاق إضافة الى ما

  .والتهلیل

تعد القصة القصیرة فنا حدیثا في الادب العالمي بالقیاس الى فنون ادبیة اخرى، وهي 

بالنسبة للساحة الأدبیة الجزائریة اكثر حداثة، ویعد هذا الفن ابرز الفنون الأدبیة رواحا 

یث یقوم بتصویر حیاة ونضحا في الادب الجزائري الحدیث، وخاصة ان هذا الفن الحد

الانسان الجزائري في تطوره الفكري ونموه الاجتماعي خلال حرب التحریر وعهد الاستقلال 

كما تعمل جاهدة لتكون نسخة عن عالم الانسان وعینه من بعض مناحي حیاته، فهي تفضح 

  .عنه وتعكس الواقع الحقیقي المعاش بتحدیاته وتناقضاته

خلال فترة الاخیرة من القرن العشرین، وبدایة القرن  ولقد استطاعت القصة القصیرة

الحالي ان تحقق ثراء فنیا متمیزا، وذلك بانفتاحها على اتجاه جدید في الكتابة فتمكنت من 

الذي على » هعبدالكریم ینین« ترسیخ جذورها العمیقة لمجموعة من الكتاب وعلى رأسهم 

وتنوعها ونضجها الفني، فهذا القاض دائما  تجربته على بقیة تجارب الكتاب الآخرین لتراثها

یسعى دائما الى ربك معاناته بواقعه، مستنبطا تلك الأحداث الجوهریة من خلال تجربته 

وخبرته في استیعاب الحیاة، فیعمل على تصویرة ذلك بإحساس جدید من خلال هذا الجني 

  .الادبي النثري

لاسبق في مواكبة الأحداث والتأثر كما كان الشعر في الجاهلیة هو لسان القبیلة، وا

بها، بینما القصة تأخرت قلیلا عن الشعر، ومما لاشك فیه أن القصة بمختلف اسمائها 
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وفنونها ، یختلف اختلافا كبیرا كما عرف من الأدب العربي من فنون یمكن أن توصف 

  .بانواعها

، أقبل علیها والقصة القصیرة جنس ادبي احتل مكانة مهمة في الأدب العربي الحدیث

محمد تیمور، والطاهر وطار واحمد رضا حوحو، وعبدالكریم بنینة : كبار الكتاب العرب منهم

واستطاعت القصة اجتذاب القراء إلى عالم القراءة، وسرعان ما اصبح القص في العصر 

الحدیث مادة للایداع والدرس والنقد والتنظیر عند العرب اعتداء بالضرب من جهة وسدا 

  .من جهة اخرى الحاجة

تعد القصة القصیرة جدا شكلا ادبیا جدیدا، ارتبط ظهوره لتغییر ایقاع العصر الذي تمیز 

بالسرعة في انجاز الامور والحصول على المعلومة، اذا اقترن الإبداع الادبي  بالثورة 

میز المعلوماتیة، وسائر متطلباتها منتجا اشكالا سردیة بدیلة، جافت طرق السرد القدیم المت

بطوله ونزعت فحو السرد القصیر المعتمد على الكثافة في المعنى والاقتصاد في اللفظ لرغبة 

المتلقي المعاصر في إدراك المقصد بأیسر الطرق واقل تكلفة في الجهد، ولهذا لا بنفي بحال 

ان هذا الشكل الادبي كان موجودا بتسمیات مختلفة قبل أن تتحدد هوبته الشكلیة ویتحدد 

  . مه الاصطلاحيمفهو 

: لورد المنظرون والنقاد القصة القصیرة جدا عدة سمات وخصاىص من اهمها

 .القصصیة والتكثیف، اختزال الزمان والمكان والعنایة بالعنوان كمكون هام في بناء القصة

ومن الاسباب التي دافعتنا الى اختیار هذا الموضوع لهذا الموضوع هو انجذابنا بعنوان 

التكثیف الدلالي في القصة الجزائریة القصیرة جدا عبد الكریم : وضوع جدیدالبحث كونه م

 .بنینة نموذجا

 :ومن هذا المنطلق نطرح التساؤلات التالیة

 ما مفهوم التكثیف الدلالي؟ -
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 ما مفهوم القصة القصیرة؟ -

 كیف نشأت القصة الجزائریة القصیرة جدا؟ -

 ماهي عوامل تطور القصة القصیرة؟ -

 :ة عن هذه الاشكالیة اعتمدنا الخطة التالیةومن اجل الاجاب

مقدمة ثم مدخل مفاهیمي تطرقنا فیه الى تعریف كل من التكثیف والتكثیف الدلالي 

الفصل الاول ندرس و : والقصة القصیرة، اما بالنسبة للفصول فقد اعتمدنا على فصلین

ور واندراج بحقه ثلاثة القصة القصیرة النشأة  والتط: الثاني تطبیقي، الفصل الاول موسوم ب

عوامل تطور القصة القصیرة : أولا نشأة القصة القصیرة في الجزائر وتطورها، ثانیا: مطالب

خصائص القصة القصیرة وعناصرها في الجزائر، ثم كان الفصل الثاني : في الجزائر، ثالثا

: بعة مطالب أولاالتكثیف الدلالي في روایات عبد الكریم ینینه، واندراج تحتها أر : المعنون ب

قضایا التكثیف الدلالي، ثالثا حقول الدلالیة رابعا القضایا المعجمیة، خامسا التكثیف الدلالي 

النموذج العلمي، البرنامج السردي، المربع السنیمائي : السینمائي واندراج تحته ثلاثة عناصر

لفهرس وتلخیص عند غریماس، فالخاتمة إضافة الى الملاحق وقائمة المصادر والمراجع وا

 .البحث

اما المنهج الذي اعتمدناه فهو المنهج الوصفي التحلیلي، وتكمن اهداف الدراسة في 

 .الوقوف على أدب الكاتب الجزائري عبد الكریم ینینة

ومن اهم المراجع التي ساعدتنا في السیر في هذا الموضوع نذكر تطور البنیة الفنیة 

لشریط أحمد شریط، فن القصة القصیرة ) 1985-1947(في القصة الجزائریة المعاصرة 

لرشاد رشدي والقصة الجزائریة القصیرة لعبد االله الركییبي بإضافة الى العدید من المراجع 

 .المهمة المثبتة في قائمة المصادر والمراجع
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قلة المصادر والمراجع وغیابها في : ومن الصعوبات التي واجهتنا في هذا البحث

الجزائري عبد الكریم ینینة لم تنزل كتبه بعد في المكتبة وهذا ما ادى بنا  المكتبة لأن الكاتب

 .للاستعانة یكتب من المكتبة الالكترونیة

وفي الاخیر نتقدم بالشكر الجزیل لأستاذنا بویش منصور على المجهود الذي بذله 

 .وتوجیهها القیم لانجاز هذا البحث فله كنا السكر والتقدیر وشكرا

 :لیةالحقول الدلا 

تعد نظریة الحقول الدلالیة قضیة من أهم القضایا التي شغلت تفكیر الدارسین، فهي    

مرتبطة بالمعنى، فقد اختلف العلماء في تحدید تعریف او مفهوم لهذه النظریة لكن بعد بحث 

 .وجهد توصلوا الى وضع مفهوم لها

المعنى، فما هو فقبل الحدیث عن نظریة الحقول الدلالیة لابد من تقدیم تعریف 

 المعنى؟

هو جوهر الاتصال ولابد ان یتفق متكلمو اللغة ما على معاني الكلمات والا فإن : المهمة

ان الانسان : " الاتصال بینهم یصبح صعبا جدا او مستحیلا احیانا، لنفترض انك قلت

بكلمة حاجة ماذا تعني بالإنسان؟ وماذا تعني : ،اما اذا قال السامع"بحاجة الى الماء والغذاء

وماذا نقصد بالماء؟ وماهو الغذاء؟ فإن الاتصال معه یصبح شبه مستحیل، بعد كل هذه 

 .الإختلافات بشان معاني الكلمات
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 : مفهوم التكثیف .1

الكثافة، الكثرة والإتفاف والفعل كثف، یكثف كثافة، : التكثیف في اللغة هو كثَف بل -

بدل على كثرة، یوصف به السكر والماء والسحاب، ویقال التكثیف الكثیر والكثیف اسم 

 .1والمتراكب المتلف من الشيء والكثافة الغلط وكثف الشيء فهو كثیف

الكثیف مصطلح منقول من میدان علم النفس إلى میدان علم الأدب وظیفته إذابة  -

جعلها في دل واحدة أو بؤرة ة والمتباینة والمتشابهة و ضمختلف العناصر والمكونات المتناق

فاعلیة مؤثرة في اختزال الموضوع وطریقة تناوله،  للتكتیفواحدة تلمع كالبرق الخاطف 

وإیجاز الحدث والقبض على وحدته، إذ یرفض الشرح والسببیة ویعد التكثیف عنصرا حیویا 

المحذوف بما تنطوي علیه من مجازات وثنائیات تستحضر عند تحلیلها أو قراءتها من فضاء 

 .2أو الغائب أو المحتمل أكثر مما هو حاضر في لغتها ودلالاتها المباشرة

ویقصد به أیضا التوجیه مباشرة نحو الهدف من القصة مع أول كلمة فیها كما یقول  -

لأن الهدف واحد  "القصة القصیرة رصاصة تعیب الهدف أسرع من أي زاویة " إدریس 

باشرة نحوهما مع أول كلمة في القصة والتكثیف الشدید والوسیلة واحدة فلا بد من التوجه م

مطلوب لتحقیق أعلى أن یكون طبیبا مشهورا أو مهندسا ناجحا لا بد أن یركز جهته في هذا 

                                                           
  .36، د ت، ص 2، ط1فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، ط: فؤاد قندیل 1
دراسات نقدیة في الشعر والمسرح والقصة، دار الرائد العربي، بیروت، لبنان، دط، : صرروح الع: عز الدین إسماعیل  2

 .350دت، ص 
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الإتجاه، ویمضي بكل قوة نحو الهدف ولا یستطیع أن یبلغه إذا قضى بعض الوقت مع 

  .1الزیارات العائلیة والثرثرة الأصحاب وبعض الآخر في اللهو وبعض في التجارة وبعض في

إن عملیة التكثیف تشبه بالضبط حبه الدواء التي وضعها العلماء في عدة مواد  -

به من قوة ضاربة لتسقط على المیكروب صوا فیها على ما یمكن بطبیعیة وصناعیة وص

ا لقتله إنها مواد كثیرة لكن الحرفیة دفتدفعه خارج الجسم أو تضربه ضربة قویة تمهی

 ناعیة كثفتها وركزتها في هذا الحجم الصغیرالص

والحجب لا یعیب هدفه یوسف إدریس فالقصة القصیرة رصاصة كما كان یقول " 

 .2"كالرصاصة، ولیس كذلك الكرة

 :مفهوم التكثیف الدلالي .2

التكثیف الدلالي ینتج عن تضافر مجموعة من العناصر والتقنیات، فیفترض بحضوره 

 اللغة في التركیب والمفردات وجملة على مستوى  ت على مستوىعدد من العناصر والتقنیا

اختیار الفكرة والمحافظة على حرارة الموضوع والقبض على النبض الحدث وهو حالة توهج 

وانبثاق إضافة إلى ما یتطلب من رفض الشرح والسلبیة والتهلیل، ودعوة إلى عدم تشتیت 

كثیر إلى إستخدام الرمز كمظهر  لجأ سلطان الزغلولالحدث، ولقد وجدنا أن الشاعر 

 .3للتكثیف الدلالي لا سیما وأن هناك علاقة وطیدة تربط بینهما

                                                           
 .38، ص1986ط، .جابر عصفور، دار قرطبة للطباعة والنشر، د: الماركسیة والنقد الأدبي، ترجمة: ثیري أنجلتون  1
 .26، ص1997، 1القصة القصیرة جدا، دار عكرمة، ط: أحمد جاسم حسین  2
 .128ت، ص .ط، د.محمد حسن عبد االله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، كورینش، النیل، القاهرة، د  3
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 كل ما یجل محل شيء آخر في الدلالة علیه لا بطریق المطابقة التامة وإنما  :الرمز

بالإیجاد أو بوجود علاقة عرضیة أو متعارف علیها، وعادة یكون الرمز هذا المعنى 

  .1ل المجرد كرموز الریاضة التي تشیر إلى أعداد ذهنیةملموسا یحل مح

 العلاقة بین الرمز والدلالة :  

 دي إذا كان علم الدلالة یدرس الرمز ودلالته، فهناك علم قد نشأ وأشار إلیه اللغوي

وهو علم الرموز وهناك من یترجمه بعلم العلامات ونذكر معاجم المصطلحات  سوسیر 

و الدراسة العلمیة الرموز اللغویة وغیر اللغویة باعتبارها أدوات ه: اللغویة أن علم الرموز

  .الصانت

  : ویضم بهذا العلم اهتمامات ثلاث رئیسیة هي -

 دراسة كیفیة استخدام العلامات والرموز كوسائل اتصال في اللغة المعینة.  

 دراسة العلاقات بین الرموز ما یدل علیه أو یشیر إلیه.  

  ببعضها البعضدراسة الرموز في علاقتها. 

  : مفهوم القصة .3

القصة فن أدبي عالمي قدیم وجد عند معظم الشعوب والأمم قبل الإسلام، ولما جاء  :لغة . أ

الإسلام احتوى القرآن الكریم على العدید من قصص الأمم السابقة، وخاطب العرب 

                                                           
، 1984، 2مجدي وهیبة، كامل مهندس، معجم المصطلحات العربیة مكتبة لبنان، ساحة ریاص الصلح، بیروت، ط  1

 .487ص
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 هُمْ لَعَلَّ  الْقَصَصَ فَاقْصُصِ  (:بطریقة قصصیة ملائمة لمیولهم وطبائعهم، قال تعالى

  3)بِالْحَقِّ  نَبَأَهُم عَلَیْكَ  نَقُصُّ  نَّحْنُ ( 2)الْقَصَصِ  أَحْسَنَ  عَلَیْكَ  نَقُصُّ  نَحْنُ ( 1)یَتَفَكَّرُونَ 

  أن القصة الخبر وهو القصص، ( ولقد ورد في لسان العرب لإبن منظور مادة قصص

ي وقصة على خبره، ویقص قصا وقصصا أو ورد الخبر بكسر القاف جمع القصة الت

 .4)تكتب

 وثة شائقة مرویة  أو مكتوبة، دأن القصة أح: ( وفي تعریف آخر في المعجم الأدبي

الحكایة : یقصد بها الإمتناع أو الإفادة وقد عرفت بأسماء عدة في النتائج العربي منها

 .5)والخبر، الخرافة

ه، وإیراد ومن خلال ما تقدم یتبین لنا أن المفهوم اللغوي للقصة هو اقتفاء الأثر وتتبع

الخبر ونقله، ویقصد به أیضا الإمتاع والإفادة ومنها یمكن القول أن كلمة قصة هي خبر، 

 .والعكس غیر صحیح

كذلك في المعاجم الغربیة فإن المفهوم اللغوي لكلمة قصة جاء بمعنى إیراد الخبر 

 storyلقد جاء لفظ قصة ( وطریقة سرده ویمكن أن توجد القصة في الفنون الأدبیة كلها 

والذي  Histoireالذي یعني التاریخ Historie بشكل عام في الإنجلیزیة من الأصل اللاتیني 

                                                           
  176سورة الأعراف الأیة   1
  03سورة یوسف الأیة   2
  .13رة الكهف الأیة سو   3
 .3241، ص 2005، 1، مادة قصص، الدار المتوسطیة، تونس، ط3لسان العرب، ج: ابن منظور  4
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وكذلك طریقة . یشیر إلى العملیات الخاصة بسرد القصة أو الحكایة أو مجموعة أخبار

سردها، ویشیر كذلك إلى سلطة الرقائع، ویمكن أن تكون القصة حقیقیة أو مختلفة طویلة أو 

لة أو ناقصة شفاهیة أو مكتوبة، ممكنة أو مستحیلة، والقصة یمكن أن توجد في قصیرة كام

 .في الشعر والروایة والمسرح والقصة القصیرة: الفنون الأدبیة كلها

 :إصطلاحا . ب

حظیت القصة باهتمام من قبل الباحثین، وبذلك تعددت المفاهیم واختلفت بین الكتاب  -

 :ث أنواع هي القصة القصیرة والقصة والروایةوالنقاد، وقسموها من حیث الشكل إلى ثلا

مجموعة من الأحداث یرویها الكاتب تتناول حدثا ( یعرفها محمد یوسف نجم بأنها  -

فها ر أو عدة أحداث، تتعلق بشخصیات إنسانیة مختلفة تتباین أسالیب عیشها وتص) واحدا 

نصیبها متفاوتا من في الحیاة على غرار ما تتباین حیاة الناس على وجه  الأرض، ویكون 

 1حیث التأثر والتأثیر

فالقصة بهذا المفهوم مجموعة من الأحداث قد تقع أو وقعت في فترة معینة من الفترات  . أ

سواء كانت أحداث كثیرة أو حدثا واحدا، وإذا وقعت هذه الأحداث في فترة طویلة تمثل ما 

للفظة على القصة ویطلق النقاد والمؤرخین الأدب هذه ا  Le Romanیسمى یالروایة 

 .على أن لفظة الروایة بمعناها العصري حدیثة العهد. 2الطویلة

                                                           
 .17، ص2001ط، .ة، دسیكولوجیا الإبداع الفني في القصة القصیرة، دار غریب، القاهر : شاكر عبد الحمید  1
 .09، ص1966، 5فن القصة، دار الثقافة، بیروت، ط:محمد یوسف نجم  2
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وأنزلها الكاتب ومؤرخوا ( وأشار عبد النور في معجمه إلى أن القصة مرادفة للروایة  -

إلى الكلمتین على أنهما تدلان على فن واحد، واختلطتا  وار نظالأدب أیضا مكان الروایة، و 

ى معظم حتى أن معظمهم یتكلم عن الروایة فتبادر كلمة قصة إلى في العبارة الواحدة لد

 .1والعكس صحیح سانهل

غیر أن ما یمیز الروایة عن باقي الأجناس الأدبیة الأخرى هو أنها تعد من أكبر  -

أنواع القصص من حیث طولها وتعدد شخصیاتها وتعدد الزمان والمكان، وإذا كانت القصة 

 .2اع فالروایة تمتاز بالتعددالقصیرة تمتاز بوحدة الإنطب

 short story: مفهوم القصة القصیرة .4

یشیر مصطلح القصة القصیرة جدلا وكبیرا بین النقاد والمبدعین، وسبب هذا 

الإختلاف راجع إلى تشعب منابع الثقافة الأجنبیة التي أخذ منها الأدباء والنقاد العرب 

  :مصطلحاتهم وهذا ما سنتطرق إلیه بإیجاز

  :صطلحأصل الم )1

تعني سرد مغامرات لا تستند على الواقع الحیاتي للإنسان وإنما على الخیال  -

  .3والأساطیر وتهدف إلى التسلیة

                                                           
 .129المعجم الأدبي، نفس مرجع السابق،  ص: حبور عبد النور  1
، المكتبة الإسلامیة، 1المعجم الوسیط ج: أحمد حسین الزیات، إبراهیم مصطفى حامدة عبد القادر، محمد علیة النجار  2

 .284ت، ص .ط، د.داسطنبول، 
، 1998ط، .تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، منشورات اتجاه العرب، دمشق، د: شریط أحمد شریط  3

 .41ص
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بالفرنسیة  Novelleبالإنجلیزیة وتعبیر  short storyوالقصة القصیرة اصطلاح یقابل تعبیر 

  .وهما اسمان مدلول واحد

یح من المحتم استخدام ظهرت في القرن العشرین أشكال قصصیة متعددة فأص

مصطلحات محددة الدلالة على كل نوع وأهم هذه الأنواع الأقصوصة، والأقصوصة 

Novella   1313القصة النثریة التي طورها الكاتب الإیطالي جیوفاني یوكاتشیو ( وهي- 

  .Comorone Deفي مجموعة قصصة المشهورة المسماة الأیام العشرة  1375

وفي الأدب الأمریكي الحدیث، أطلق مصطلح ... اقعیتها وتتمیز هذه الأقصوصة بو 

، illeMelv Herman1819- 1891على الروایات القصیرة التي كتبها ) النوفیلا(

  .1فالأقصوصة هي قصة نثریة تتمیز بواقعیتها

ذلك النوع من الكتابة الفنیة ( یرى الدكتور سید حامد النساج أن القصة القصیرة هي 

ا یتأثر بالأحداث الیومیة في المجتمع، إذا تلتقط لحظة من اللحظات الذي یتأثر أكثر م

العابرة في حیاتنا وتعمقها، ثم تشیر لها وفي مجرد واحد ینتهي باستكشاف معانیها وإلقاء 

  .2)الضوء على مغزاها

                                                           
 .39، ص2002ط، .فن كتابة القصة، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، د: فؤاد قندیل  1
، ص 2009ط، .، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، دالقصة الجزائریة القصیرة: عبد االله الركیبي  2

133. 
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تعتبر القصة القصیرة عن أحداث الحیاة الیومیة ومشكلاتها، فهي أقرب الفنون الأدبیة 

صر، بحیث تلبي حاجات الإنسان الإجتماعیة والنفسیة بسردها الأحداث إلى روح الع

والوقائع، وتصف القصة القصیرة مرحلة معینة من مراحل الحیاة الیومیة ومشكلاتها، فهي 

أقرب الفنون الأدبیة إلى روح العصر، بحین تلبي حاجات الإنسان الإجتماعیة والنفسیة 

ة القصیرة مرحلة من مراحل معینة ومن مراحل بسردها الأحداث والوقائع، وتصف القص

تعبر عن موقف ( الحیاة تبدأ  بلقطة وتنتهي عند لقطة أخرى، فهي في رأي عبد االله الركیبي 

أو لحظة معینة من الزمن في حیاة الإنسان، ویكون الهدف هو التعبیر عن تجربة إنسانیة 

  .1ي إیجاز وتركیزتقنعنا بمكان وقوعها فهي تصویر حي الجانب من الحیاة ف

القصة القصیرة شكل أدبي یتطور دائما، تعتبر عن لحظات وعابرة في إیجازه  -

والتكثیف لحد بناء على ما سبق نستنتج أن إیجاد تعریف دقیق للقصة القصیرة لحد الیوم لم 

، واختلفت من نافذ لآخر، ومعظم هذه التعریفات الآراءیتم الإتفاق علیه، ولذلك تعددت 

بعض خصائص القصة القصیرة، وما نلخص إلیه هو أن القصة القصیرة جنس  ركزت على

أدبي حدیث النشأة ظهرت في العصر الحدیث یختلف عن باقي الأجناس الأدبیة، یتمیز 

  2بمجموعة من الخصائص الفنیة التي جعلت منه فنان قائما وبذاته

                                                           
، 1973ط، .دراسات في القصة العربیة الحدیثة، أجولها، أعلامها، منشأة المعارف، الإسكندریة، د: محمد سلام زغلول  1

 .03ص
  .112-111، ص2013ط، .ة، دالأدب وفنونه، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهر : عز الدین اسماعیل  2
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، وقد )م14( شریل للقصة القصیرة غریبا وذلك في القرن الرابع عصوقد كان التأ -

هو أول من وضع الإرهاصات الأولى لها " جیوفاني بوكاشیو" جمع أغلب الدراسین على أن 

م، وقد استطاع ومن 1350بتألیفه الدیكامیروني أو المانة قصة قصیرة التي أبدعا في سنة 

  .خلال محاولته القصصیة ومعالجة أزمات النفس البشریة وبشكل بساطة وواقعیة

سابع عشر، ازدهرت الروایة وتراجعت القصة، لیعود الإهتمام بالقصة وفي القرن ال

  .والقصة القصیرة في القرن التاسع عشر

في " أدجار ألان یو" كما یعود الفضل في كتابة القصة القصیرة كون أدبي جدید إلى

وقد أبدع في هذا الفن معتمدا مبادئ المذهب الرومانسي، حیث ) م19(القرن التاسع عشر

المجال الذي یتحقق فیه التناسق ووحدة الفن، ففیها یمكن لكل " ي القصة القصیرة وجد ف

 "غوغول" إلى أن جاء  .1"ة أن یكون لها أثرها في عقل القارئ ر كلمة وكل سطر وكل فق

  ".جي دي موباسیان وتشیخوف" وطور القصة القصیرة ثم رسم ملامحها كل من 

القصیرة بكیانها الفني في الأدب العربي وقد یتساءل القارئ عن مدى حضور القصة 

ویجي حقي " كمحمد تیمور، ومحمد طاهر لاتین" إلا أن هناك نخبة من المبدعین قد مثلوها 

، فقد تأثر الأدباء العرب بهذا 2حسین هیكل ثم تطورت مع یوسف إدریس والطیب الصالح

                                                           
حسن بحراوي، منشورات، إتحاد : یصدد التمییز بین القصة، الروایة، طرائق تحلیل العمل الأدبي، تر: مشال رایمون  1

 .178، ص 1992، 1كتاب المغرب، الرباط، ط
، 1ت العربیة المتحدة، طالقصة القصیرة في أفق التلقي، نقد تطبیقي، دائرة الثقافة والإعلام، الإمارا: عدنان كزارة  2

 .35، ص 2007
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وبعد، لأن الحاجة قد فرضت  اللون الأدبي الذي اكتسح الساحة الأدبیة الغربیة والعربیة فیما

المیل إلى هذا الفن والذي استطاع أن یعكس التوترات التي عاشها الأمة العربیة، كما تسابق 

ظهورها ومع الرغبة في امتصاص طول المعاناة التي شهدتها أغلب الدول العربیة والجزائر 

مع الممارسة، استوته من أبرزها، ولأن نفسیة العربي قد تدهورت بسبب الإستعمار وسیاسة الق

  .1القصة القصیرة باعتبارها عالما قصیدا

وقد زاد تطور ورواج القصة القصیرة لأنها تتواجد في عالم یؤمن بالشرعة، واستشراق 

الغد بأسهل الطرق والسبل، كما أن الجیل الذي یتلقاها متبرعم بفطرته من كل ما هو مبهم 

التي تركها القدماء، واقترب إلى سطحیة النثر  الشعر من قیود الكتابة أو مطول فلما تحرر

ویسره في غالب الأحیان تحت ما یعرف بالشعر الحر أو قصیدة النثر التي لم تعترف بها 

الذائقة رغم أساسها وسماتها الفنیة فإن متطلبات العصر جعلت ومن كل متشعب أو غامض 

عدها على مستوى الأنواع سلسا وواضحا، هي تحولات جسدها التجرب وأفق الحداقة، وما ب

  .2الأدبیة

السائدة بخاصة في وقتنا الحالي، وبنیتها  لذلك فإن القصة القصیرة تستجیب للذائقة

الموجزة لا تسمح بالإطالة في معالجة القضایا أو فهم الكون وطبیعة الموجودات وعلاقتها 

مبثورة من حیث لذلك فإن التناص یذیل تهمة النقص عن القصة، لان الكثیر قد یعتبرها 

                                                           
 .13، ص 2006ط، .أحمد طالب، فن القصة القصیرة، دار العرب للنشر والتوزیع، وهران، الجزائر، د  1
، 1حمید لحمداني، القصة القصیرة في العالم العربي، ظواهر بنائیة ودلالیة، مطبعة أتقو برانت، فاس،  المغرب، ط  2

 .291، ص2015
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أن استضافة نصوص قدیمة، أو حتى معاصرة من شافها  إلاالبنیة أو الدلالة في الآن نفسه 

تحاول  أن تستمد أكثر من " أن تسهم في تكثیف المعاني والأحداث، رغم الإیجاز فنلقیها 

  .1وتحاول أن تعطي الصور كما نراها عادة لا كما یبنیها لنا خیالنا. التاریخ،

 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .65، ص2005، 3یم الكربي، البنیة السردیة للقصة القصیرة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، طعبد الرح  1
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 :تمهید

كشف لنا الأدب الجزائري عن الواقع الذي عاشته الجزائر في حقب تاریخیة مختلفة، 

وذلك من خلال ما تضمنته الكتابات الأدبیة بشكل أنواعها، كالشعر والروایة، والقصة، 

ات تعبر عن فالأدباء، عبروا عن الواقع وعن تفاعلهم وتأثرهم بأحداثه، ووقائعه، فبرزت خطاب

 .رؤاهم العمیقة لهذا الواقع

لنتاول هذه الخطابات نواحي الحیاة من مختلف الزوایا والجوانب، سواء السیاسیة، 

الإجتماعیة، الدینیة والتاریخیة، والقصة القصیرة من الأشكال الأدبیة التي عالجت الوقائع 

انب الحیاة فجسدت واقع والأحداث حولها في المجتمع الجزائري وسعت إلى احتواء جمیع جو 

الإنسان في شكل خطابات عدیدة، یتصل بعضها بطبیعة النظام السیاسي، ویتصل الآخر 

بالحیاة الإجتماعیة التي یعیشونها، وهناك ما یتعلق بالجانب الدیني وطبیعة النظر إلیه 

بها وتطبیق أحكامه، كما نجد الخطاب التاریخي الذي عبر عن الأحداث التاریخیة التي مر 

الوطن، والأدباء اتجهوا إلى هذه القضایا وغیرها محاولة منهم إلى التنبیه إلیها وإثارتها، لأنهم 

 .وجدوا فیها أیضا دواتهم وأفكارهم وحتى اموالهم وطموحاتهم
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 :نشأة القصة القصیرة في الجزائر وتطورها .1

لم العربي نتیجة وضع نشأت القصة القصیرة الجزائریة متأخرة بالنسبة إلى القصة في العا -

خاص وظروف عرفتها الجزائر دون غیرها من الأقطار العربیة، وقد أحاطت هذه 

 .الظروف بالثقافة العربیة في الجزائر فأخرت نشأة القصة

إذ بینما كانت القصة في الأخطار العربیة الأخرى، قد خطت خطوات واسعة في 

محمد تیمور وطه حسین والمازني : مثلبدایة القرن العشرین، وظهر كتاب أرسواد عائمها 

وهیكل ومحمد طاهر وغیرهم، كانت الجزائر في هذه الفترة تتلمس طریقها وتبحث عن 

 .شخصیتها التي حاول الإستعمار طمس معالمها والقضاء علیها

وكان من الممكن أن تستفید القصة الجزائریة من القصة العربیة في غیر الجزائر « 

یة في الجزائر إلى ما بعد الحرب العالمیة الأولى والإنعزال الشاذ الذي ولكن النهضة الثقاف

كانت تعیش فیه سیاسیا وثقافیا لم یسمح للقصة أن تظهر في أواخر العقد الثالث من هذا 

 1»القرن 

مؤثرات أثرت في " القصة الجزائریة القصیرة " وقد ذكر عبد االله الركیبي في كتابة 

 : ا وإیجابا نذكرها باختصار وهينشأة القصة وتطورها سلب

اللغة، الدین، إحیاء التراث، النظرة التقلیدیة للأدب، التقالید الإتصال بالشرق والغرب، 

 .الصحافة والتلقي ضعف النقد والترجمة، القصص والثورة

                                                           
، 1970ط، .رشدي رشاد، فن القصة القصیرة، مكتبة الأنجلو مصریة، ماتزم الطبع والنشر، المطبعة الفنیة الحدیثة، د  1

 .114ص
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وقد كانت للحركة الإصلاحیة أثرها في الحیاة الفكریة بصورة عامة وعلى القصبة 

ان اهتمامها موجها نحو الفكرة الإصلاحیة السلفیة أي إصلاح العقیدة بصورة خاصة، فقد ك

وإحیاء التراث من لغة وتاریخ وأدب دون الإهتمام بالفنون الأدبیة التي لم توجد عند العرب 

 .1وفي مقدمتها القصة القصیرة في شكلها المعروف كفن عربي حدیث

ذلك رجال الحركة الإصلاحیة بما أن الإستعمار حاول طمس اللغة العربیة فقد دفع 

والمؤمنین بالعربیة في الجزائر أن یحافظوا علیها بصرف النظر عن تطورها وجعلها لغة فن 

  .وأدب وقد كان في فترة ما بین الحربین

وقد كان الفهم للقصة أنذاك أنها تقترن بموضوعات الحب المرأة وعلاقة الرجل بالمرأة 

محافظ بطبعه فكان من الصعب علیه أن یتقبل مثل  ونظرا لأن المجتمع الجزائري مجتمع

ومن ثم شهدنا بعضنا من الكتاب الصورة : " هذا النوع من الأدب وفي هذا الشأن یقول لكیبي

القصصیة كان لا یجرؤ على أن یذكر اسمه وإنها یوقع باسم مثلما كان یفعل محمد 

هذا بالنسبة لظهور الروایة  كما وقع) رشید( الجیلالي الذي كان یوقع صوره القصصیة باسم

  2"بقلم مصري فلاح " زینب الفنیة العربیة عندما كان هیكل یوضح فصول روایته 

ومن بین العوامل التي عافت ظهور القصة وتطورها، صفف النقد، عدم وجود الناقد 

الدراس الموجه، وضعف النشر، وانعدام وسائل التشجیع الكافیة للأدیب القصاص كي یكتب 

لوصدر، وكیف یوجد في ظل الأمبة التي فرضتها سلطات الإستعمار الفرنسي على  ویندج

                                                           
 .11- 10، ص1397/1977ط، .عربیة للكتاب لیبیا، تونس، دعبد االله خلیفة ركیبي، القصة الجزائریة القصیرة، الدار ال  1
 .53عبد االله خلیفة ركیبي، مرجع نفسه، ص   2
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شعب الجزائري كي بظل متحلفا ولكن الوضع تغیر بعد الحرب العالمیة الأولى إذ بدأ 

الشعور الوطني یستیقظ من عفوته وظهرت إلى الوجود الحركات والأحزاب السیاسیة وكذلك 

یاء التراث القومي والحفاظ علیه من لغة ودین وتاریخ مما الحركة الإصلاحیة التي نادت بإح

  1كان له أقره واضح في الثقافة العربیة

أما الصلة بالمشرق العربي فقد أثرت في النهضة الأدبیة عامة في الجزائر واقتفى 

الكثیر من الشعراء والأدباء الجزائریین أثر الأدباء المشارقة فیما یكتبون وینتجون وإن كان 

  .یبدوا واضحا جلیا في الشعر فأنه بالنسي للقصة القصیرة بالذات كان ضىیلا هذا

أما الصلة بالعرب فقد اتخذت الصورة معاكسة إذ كان لقاء الجزائر بأروبا قبل 

الإحتلال لقاء أساسه التجارة والمعاملات الرسمیة ولم یوجد حكم وطني یبعث البعثات إلى 

الفكریة والحضاریة وكان یمكن أن یحدث هذا بعد الاحتلال أروبا تستفید الجزائر من نهضتها 

إلا أن الشعب الجزائري اصطدم بالإستعمار الفرنسي منذ اللحظة الأولى، فأحسن بأن 

ولهذا اتخذ موقف المدافع من هذه  .الإستعمار جاء لیقضي على شخصیته وعروبته

  2ةالشخصیة وبالتالي موقفا سلبیا من الثقافة الغربی

للقصص الشعبي تأثیره في ظهور القصة الجزائریة یتمثل هذا التأثیر فیما كما أن 

ظهر في القصة الجزائریة من التركیز على الحدث دون الشخصیة القصصیة وفي الإستشهاد 

                                                           
 .31عبداالله خلیفة ركیبي، مرجع نفسه، ص  1
 .165-164، ص 1830/1974، 2عبد االله ركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط  2
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بالشعب والمزج بینه وبین النثر، كما یتمثل في الإستعانة بالأساطیر والخرافات التعبیر عن 

  .الواقع

التي تحرص على النهایة السعیدة دائما للقصة وعلى الصدفة وفي الحلول السهلة 

  1الأخلاقیة الوضعیةوتلح على الفكرة المباشرة  والمفاجأة

فرغم كل هذه المؤثرات فالقصة في الجزائر ظهرت أولا في أشكال بدائیة ثم تطورت 

 شكلین) والصورة القصصیة ( فیما بعد إلى القصة الفنیة، فقد كان المقال القصصي 

قصصیین یفتقدان سمات وخصائص القصة الفنیة ولكنهما یمهدان لها ویحملان بذورها كما 

  .توصلت إلى ذلك دراسة عبد االله الركیبي

كان تعتز القصة الجزائریة واضحا لما مرت به من ظروف قاهرة لم یكن بإمكان  -

اللغة العربیة  القصة الجزائریة أن تولد وتنمو تموت طبیعیا في بلد صب فیه الإستعمار على

لهذا ... والثقافة العربیة كل ما في جعبته من وسائل الضغط والقهر لمحوها والقضاء علیها

  .2كان طبیعیا أن تتعثر في نشأتها وتطورها

فرضت اللغة الفرنسیة  1830/1962إن فترة الإستعمار التي خضعت لها الجزائر  -

لكن كل محاولاتها باءت بالفشل  في مجال التعلیم بمحاولة منها لطمس اللغة العربیة،

ذلك المارد الذي تمخضت  54باصدار شعبها وثورة الأدباء على المستعمر قد كانت الثورة 

                                                           
 .166، ص عبداالله ركیبي، مرجع نفسه  1
، 1983، 2نهضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، ط: عبد الملك مرتاض  2

 .120ص
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عنه سنوات من القهر والإستعباد والشرارة التي أضاءت الأفئدة فشنحت النفوس بالعزم 

جزائریین مادة وهاته الفترة كانت بمثابة شحنة من الطاقة، أعطت القصاصین ال. 1والإصرار

خصبة جدیدة، كما وفرت لهم الفرصة للتجربة في الأسلوب أو في المضمون، وإذا بالواقع 

الحي الذي یكتب بالدم والبارود والتضحیات یفرض نفسه بأبعاده الإنسانیة الشاملة وقیمة 

  .ومثلة

ما نلاحظه مما أوردناه، أن الكتابات الناضجة للقصة الجزائریة بدأت في زمن  -

ستعمار الفرنسي وذلك بظهور المقالات القصصیة والصور القصصیة بالإضافة إلى الإ

القصص الموجهة للقراء لكي تكون لهم خلفیة لذلك الإستعمار الغاشم الذي حاول عزل 

الجزائر عن العالم العربي، وقطع جذورها وانتمائها بعد السماح بدخول المنشورات العربیة 

 .على الجزائر

  :قصة القصیرة في الجزائرعوامل تطور ال .2

لقد اسهمت جملة من العوامل الموضوعیة في توصیل هذا الفن القصصي الغربي إلى 

بیئتنا الأدبیة العربیة وسأعرض أهم عاملین أساسین ساهما بشكل ملحوظ في تطور هذا 

  :الفن

قنوات للترجمة أهمیة كبیرة، أخذ الرواد الأوائل في كلیاتهم فهي تعد من أهم ال :الترجمة )1

 الفنیة التي وصلت من خلالها عناصر الفن القصصي الغربي إلى الأدب العربي

                                                           
محمد صقر، دیوان المطبوعالت :، دراسة، تر1925/1967تطور الأدب القصصي الجزائري : عایدة أدیب باهیة  1

 .306، ص1982ط، .الجامعیة، الجزائر، د
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  الحدیث، فكان أن تأثر الأدباء العرب لها وما لبثوا أن أخذوا لها في كتاباتهم، وأول قصة

  Fénelonفینیلون أشهر أعمال الكاتب الفرنسي " تیلیماك" غریبة نقلت العربیة هي قصة 

بعنوان موقع الأفلاك في وقائع تیلیماك ) 1873 -1801( الطهطائي  والتي عربها رفاعة

التي أصدرها المعلم بطرس البستاني ببیروت عام " الجنان"كما ان لمجلة م، 1867عام 

دور ریادي في نقل الأدب الغربي إلى اللغة العربیة وهي التي فتحت صفحتها م، 1870

  .1للمحاولات القصصیة الأولى

لات في انتشار ورواج القصة القصیرة وأهم هذه المجالات مجلة لقد ساهمت المجا

  .الجنان

الجنان " یعود الفضل في ترجمة الكثیر من القصص القصیرة عن الفرنسیة إلى مجلة 

حیث تفرد صدورها للترجمة عن ، "الضیاء" طول صدورها، وفي نهایة القرن ظهرت مجلة " 

  .2الفرنسیة وعن بقیة اللغات

قصة بول فرجیني و لیرنارد دوسان ( ص المترجمة إلى العربیة ومن بین القص

دون أن یسقط دور  )الأماني والمنة( ، نقلها عثمان جلال إلى العربیة تحت عنوان)بیار

                                                           
ط، سنة .تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د: مد شریطشریط أح  1

 .16- 15، ص )1947/1998(
ط، سنة .مظاهر التجدید في القصة القصیرة بالجزائر، دراسة إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د: مخلوف عامر: ینظر  2

 .23، ص1998
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نجیب حداد وطانیوس عبده، خلیل بیدس في نقل العدید من القصص الأروبیة إلى العربیة 

  .1دبیة، تغذت من الأداب الغربیةویعني ذلك أن القصة القصیرة ومختلف الفنون الأ

لقد أدى عامل الترجمة دوره في تقریب النصوص، وما احتوت علیه من منجزات 

العلوم، كذلك الطباعة ساهمت بدورها في نشر القصص على صحفات المجالات والجرائد، 

  .وكانت مصر والشام الأسبق زمنیا في هذا المجال

  : الصحافة )2

نتشار الفنون الأدبیة بین مختلف البیئات الأدبیة العربیة للصحافة دورهم الكبیر في إ

منذ ظهورها في ربوع الشام ومصر بقیة الأقطار العربیة الأخرى، ومن المجالات التي یدین 

بلبنان، وكذلك الصحف والدوریات المصریة " الجنان" لها الفن القصصي في تطوره، مجلة 

لمقتطف، والأهرام والضیاء، والمشرق حیث كالهلال، وا 19التي ظهرت منذ أواخر القرن 

  .2خصصت هذه المنابر في أعدادها أبوابا ثابتة

لقد أدركت البیئات العربیة أهمیة القصة القصیرة في نشر الوعي والنهوض 

بالمجتمعات فكانت الصحافة وسیلة من الوسائل التي ساعدت على إیصالها لأكبر عدد من 

  .لات والصحفالمتلقین وساعدتها في ذلك المجا

                                                           
 .53ت، ص .ط، د.ت القصة الكلاسیكیة في السرد العربي، مجلة فیلا دلفیا الالثقافیة، عمان، دحكایا: نوال مدوري  1
جزء من " عناصر القصة القصیرة وتطبیقاتها في القصة الصحفیة القصص الصحفیة أنموذجا : إبراهیم شهاب أحمد   2

 .27، ص2012ةمتطلبات نیل شهادة الماجستیر في اللغة العربیة وأدابها الجامعة العراقی
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أن القصة ( وتأثرت القصة بالصحافة وأثرت فیها وهي تدین لها في إنتشارها ورواجها 

العربیة في أدبنا الحدیث إنما نشأت في أحضان الصحافة ثم مضى علیها وقف غیر قصیر 

حتى شبت هذه القصة نفسها عن الطوق، وظهرتي مستقلة عن الصحافة، فبدأت مترجمة 

، وبعد مدة لیست بالقلیلة، بدأت القصة المؤلفة تظهر إلى جانب على صفحات الجریدة

المترجمة ولم تأخذه محلها وبقینا تشغلان حیزا لا یستهان به في العدید من الصحف لسنوات 

  .1)طویلة

كما كان للإذاعة دور في رواح القصة والناس أنفسهم قد أخذتهم السرعة فهم في كل 

ف والبساطة، وهذا ما جعل القصة القصیرة في الواقع أوقع مظاهر حیاتهم مبالون إلى التخفی

لا بضیق بهابل یتطلب رواجها . لذا أصبحت القصة القصیرة من مستلزمات العصر... أثرا

وانتشارها وكثرة المشتعلین بتألیفها لأنها تناسب قلقة وحیاته المتعجلة، وتعبر عن أماله 

  .2)وآلامه وتجاربه ولحظاته وتأملاته

القول بأن الصحافة كان لها الفصل ولا تزال من أهم الوسائل المساعدة على ویمكن 

إنتشار فن القصة القصیرة ولاتزال الصحافة تعرف بالعمل الأدبي وصاحبه لذلك نحن على 

ضرورة الحفاظ على هذه الوسیلة، فالعمل على تطویرها وإنما مظهر من المظاهر المنعشة 

  .لحضارة الإنسان ورقیه

                                                           
 .27، ص1988، سنة 2سید حامد الناسج، إتجاهات القصة المحریة، مكتبة غریب، القاهرة، ط  1
مجلة الآداب السنة الخامسة والعشرون : محمد یوسف نجم، خواطر حول نشأة القصة في أدب العربي الحدیث  2

  . 79، ص1977، بیروت، )10العدد(
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أبرز القصة العربیة تلك القصص الغرامیة التي وجدت في عصر بني أمیة  ولها من

اركان الفن القصصي العربین وهي بالرغم مما فیها من خلط في  تعتبر هذه القصص أحد

  1...التاریخ ومغالاة في الوصف ونقص التألیف تحتوي على شيء من مقومات القصة الفنیة

یلاحظ أن هذه " ل بثینة، وقیس ولیلىمجنون لیلى، جمی"وأهم هذه القصص ثلاث 

القصص الثلاث قد إشتقت من یتبعوع واحدة وهو ینبوع البادیة وعالجت موضوعات واحدة 

الكریم، : هو الحب العذري، فبطل دائما بدوي، یعیش عیشة الفكرة ویتحلى بصفات طیبة منها

اهر، ملك حیاته الشهم، الصفة، الثمامة، وكل هذه الصفات موطنها البادیة، أما حبه ط

 وعقله نفسها التي بنیت علیها القصة فهناك بعض الإختلاف في التفاصیل وخصوصا في

عتبرها أقرب القصص إلى الفن الصحیح وقد عالج فیها قصة قیس ولیلى التي یمكننا أن ن

  .مؤلفها أو مؤلفوها موضوع العبرة، غیر الأم ومن زوج

بیة الحدیثة نتجت من خلال مراحل متتالیة نستخلص مما سبق أن القصة الجزائریة العر 

من تعریب وترجمة وتقلید وإبداع وللتراث القدیم أثر في القصة  19في القرن التاسع عشر 

قال الراوي، یحكى أن، زعموا أن، : الحدیثة، فتمیز العرب بصیاغة وقالي خاصة للتعبیر مثل

الأحادیث ومحاورات وخرافات حزت المكتبة العربیة بكثیر من القصص و و  ...)كان یا مكان

وأساطیر یتجلى بها وجه المجتمع العربي، فألف لیلة و لیلة وسیرة عنترة وغیرها هي خلاصة 

                                                           
 .12، ص1975، 2بیروت، ط: العودة  فن القصة القصیرة، دار: رشاد رشدي  1
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تلك الأسمار والأقاصیص والأساطیر، ذلك أن القاص الشعب أفضل على الأخبار ومن 

  .1خیاله وفنه ما جعلها تحیا إلى الآن عروسا تبهر العیون

  :وعناصرها في الجزائرخصائص القصة القصیرة  .3

لم تبق القصة الجزائریة بمجرد فن یعتمد عناصر الحكي بمعالجة قضایا المجتمع 

بل أضحت عالما متكاملا ورغم محدودیة الحجم والسبب في ذلك هو أنها نوع یسعى إلى 

جعل القارئ متحمسا لقراءتها واستنطاق مكامنها حتى یجد صالته فیها فهي من الاجناس 

ي بخصوصیات غیرها من الفنون بفضل التداخل النفس الذي یسمح المسرود بأن التي تتغذ

یتحدد داخل القصة رغم هرمیة القصة، والبنیة المركزیة التي إعتمدها الجیل الأول من 

كالطاهر وطار وكاین هدوفة وأبو العید دودو، وظهور  "كتاب القصة القصیرة في الجزائر

ن الكاتب لا یطیل في رسم دقائق الأمور بخاصة ما تعلقت فقد كا" ونیسي وعبد االله ركیبي 

إذا یصف الأجواء في جمل قصیرة ثم یمضي في سرد الأحداث  "بما یحیط بالشخصیات 

وهذا یساعد على تجسید وحدة الموضوع والحدث والخوض في  .2التي تبدأ في التشابك

لمختلفة للشخصیات في إنطلاق مراحل السرد وتطوره داخل العمل القصصي عبر المواقف ا

أن تتناول حدثا واحدا وأحداثا تتواصل زمانا  " زمان ومكان السرد یمكن للقصة القصیرة

ومكانا أو تحریر من قیود التسلسل الزمني، أو التلاحم المكاني، إذ ما حافظ القاص على 

                                                           
، 1982ط، .الأوراس في الشعر العربي ودراسات آخرى، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر، د: عبد االله الركیبي  1

  .144ص
ط، سنة .عبد االله الركیبي، القصة القصیرة، دراسات في النثر، دار الكاتب العربي، الطباعة والنشر والتوزیع، د  2

 .140،ص2009
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 وقد كان للتداخل الغضي دوره الفاعل في تهیئة جو 1"وحدة الموضوع ووحدة الإنطباع

الإختصار للقصة القصیرة، لأن آلیة السرد فیها لا تستدعي التعمق أكثر في غمار الأحداث 

بدونها تتقاطع مع آلیة السرد النص المختصر فیها والطي لا یغیب مدلوله عن ذهن القارئ 

لیتوجه مباشرة إلى القارئ مستحلیا أمامه " وقد ینحرف الراوي في بعض الأحیان بالقص 

لهذا فالقاص یتجاوز ،  2" بائس، كأنه یشاهده على شاشة سینمائیة صور الواقع ال

الحدث لنفسه أو التغلغل في تفاصیله، ومدى الأثر الذي یتركه في نفسیة القارئ بل 

لا یجور " یستهدف التوصل بالحدث لإیصال مغزى معین فهو لا یشبه كاتب التاریخ لأنه 

  .3"یعني بالنسبة له شیئا معینا  الحدث من أجل الحدث نفسه، بل لأن هذا الحدث

وقد ینسج الكاتب القصة قصته على أحداث متفرقة أو نتلاقى في معنى واحد، خص یحاول 

فبدون المعنى لا " قدر الامكان الوصول إلى نهایة لها علاقة ببدایة القصة فیكتمل المعنى 

والفاعل والمعنى یمكن أن یتحقق الحدث الإكتمال لأن أركان الحدث الثلاثة وهي الفعل 

  .4وحده لا یمكن تجزئتها

لذلك یشعر القارئ بأن القصة القصیرة نسیج واحد متكامل، قد لا یمكن لأي محلل أن 

یفرعها إلى عدد كبیر من الأحداث لأنها لحمة واحدة هدفها تصویر وضع معین لشریحة ما 

                                                           
 .10، ص2010، 1دراسات في القصة والروایة، عالم الكتب الحدیثة، الأردن،ط: بادیس فوغالي  1
، 2005ط، .أحمد طالب، جمالیات المكان في القصة القصیرة الجزائریة، دار الغرب للنشر والتوزیع، وهران، الجزائر،د  2

 . 18ص
  .81، ص2005، 1راءات نقدیة، مكتبة المجمع العربي والتوزیع، طعبد االله القوااسمة، جمالیات القصة القصیرة، ق  3
  51، ص1984، 3فن القصة القصیرة، دار العودة، بیروت، ط: رشاد رشدي  4
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وقد استطاعت . 1فهي وحدة مستقلة لها كیان ذاتي لا یمكن تجزئته إلى بناء نسیج"  

القصة الجزائریة القصیرة بعد الإستقلال وصولا إلى وقتنا الحالي أن تصور واقع الحیاة 

باستیعاب كل المحاور، ومحاورة كل الخطابات لتقریب الرؤى والإستجابة إلى تحیرات الدراهم 

" ضة أو المعار  بالموافقةوإكتساب القضیة المعالجة، فتقرا بعین الماضي أو الحاضر سواء 

الناقد أشد تعقیدا من كل ذلك لأنه یتطلب من القصة أن تكون زاخرة / فذوق القارئ 

وهذا ما یزید أو .2بالمیاه، وذلك بأن له صورة مموهة منها تتسم بمیسم الخلود والإستمرار

أي مدى حضورها الإیجابي في ساحة المقروئیة ، وهذه : ینقص من قیمة القصة القصیرة

وهي  " صالقص مستوفونالنهوض فكانت من الأشكال الجدیدة التي  نظرة بدأت مع عصر

  .أن الأشیاء لتحمل أهمیتها الخاصة في ذاتها فقط إنما في علاقتها مع الناس

  :ویمكن تلخیص خصائص للقصة القصیرة الجزائریة فیما بلي

ت إلیها وتتمثل قالبا ومنهجا للتفكیر في ملامح القصة وبنائها ولا یبدأ الإلتفا :الوحدة )1

  .إلا عند بدء كتابة القصة وأثناءها

  .إن التكثیف الشدید مطلوب لتحدید أعلى القدر من النجاح للقصة القصیرة :التكثیف )2

تتمثل في خلق الإحساس بالحیویة والدینامیكیة والحرارة، حتى وإن لن یكن هناك  :الدراما )3

  .للفن الإنتباه القارئ صراع خارجي، والدراما هي عامل التشویق الذي یستخدمه الكاتب

                                                           
القصة التونسیة القصیرة، تقدیم ریاص المرزوقي، دار بوسلامة للطبع والنشر والتوزیع، توزیع، : محمد الهادي العامري  1

  .85ت، ص.ط، د.د
  37- 36، ص2008، 2فن كتابة القصة، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة، مصر، ط: قندیل فؤاد  2
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إن القصة القصیرة تعبر عن موقف معین من حیاة الفرد أو جانب من هذه  :الموقف )4

الحیاة أو بعض الجوانب، ولا تعبر عن حیاة الفرد كاملة والموقف هو الذي یهتم كاتب 

  .1القصة القصیرة

كیز یحكم أنها القصة القصیرة هي الفن الأدبي الشدید التكثیف والتر  :التركیز والإیجاز )5

قصیرة، وهو یكون في كل شتى، ویعتبر أهم میزة للقصة القصیرة لأنها تحتاج إلى ضغط 

  .2في التعبیر وإلى حذف في الزوائد التي لا لزوم لها

في كثیر من الأحیان ینشأ الحدث عن موقف یتطور إلى نهایة معینة  :نهایة القصة )6

یبرز معناها ویتضح، ولذلك سماها بعض وهذه النهایة التي تتجمع عندها خیوط الحدث ف

النقاد بلحظة التنویر لأنها تكشف هذا الحدث ونلقى علیه الضوء وتحدده وبذلك تكسب 

النهایة في القصة القصیرة أهمیة خاصة ویكتسب الحدث معناه المحدد الذي یرید الكاتب 

  .الإبانة عنه، ولذلك شكلها بعض النقاد بالحظة التنویر

من خصائص للقصة القصیرة لا یكفى وحده لإكتمال العمل  إن ما تم عرضه -

الفني فالخصائص هي المحور الرئیسي للعمل، وهي تختلف عن العناصر ولذلك لا بد من 

الحدث، الخبر القصصي، النسیج : الإعتناء بالعناصر التي تتكون منها القصة مثل

 .3القصصي، الأسلوب، الزمان والمكان

                                                           

دیوان القصة، منتخبات من القصة القصیرة الجزائریة الحدیثة والمعاصرة، دار التنویر، الجزائر، : ابراهیم صحراوي  1  

  .14، ص2012ط، .د
  .148، ص2005، 1لمكتب الجامعي الحدیث، الإسكندریة، طدراسات في فنون الأدب الحدیث، ا: عبد العاطي شبلي  2
  .51، ص2013ط، القاهرة، .عز الدین إسماعیل، الأدب وفنونه، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، د  3
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  :عناصر القصة القصیرة. 4

یعد الحدث أهم عنصر في القصة القصیرة، ففیه تنمو  : événement: الحدث )1

المواقف، وتتحرك الشخصیات ولا بد أن تقدم القصة القصیرة حدثا یحمل في طیاته الهدف 

الذي یحاول القاص أن یوصله إلى القارئ فالحدث مجموعة من الوقائع الجزئیة مرتبطة 

وسمیة الإطار، ویوجد للحدث القصصي عنصران  ومنظمة على نحو خاص هو ما یمكن أن

  .المعنى والحبكة: أساسیان هما

إذ یعده البعض عنصر ( المعنى في القصة القصیرة أهمیة كبیرة  :Sens: المعنى . أ

أساسي في القصة وجزء لا ینفصل عن الحدث ولذلك فإن الفعل والفاعل أو الحوادث 

ول القصة إلى آخرها، فإن لم تفعل والشخصیات یجب أن تحمل على خدمة المعنى من أ

  .ذلك كان المعنى دخیلا عن الحدث وكانت القصة بالتالي مختلفة البناء

فالمعنى هو التجربة التي عاشها الكاتب، وقرر أن یخرجها إلى الواقع من خلال أحداث 

  .وشخصیات

حبكة القصة هي المجر، الذي تسیر فیه الشخصیات والحوادث حتى  :piot: الحبكة . ب

بلغ القصة النهایة، وتكون مرتبطة عادة برباط السببیة وهي لا تنفصل عن الشخصیات إلا ت

ها للدراسة، مثال الحبكة أن تقول مات الرجل ثم ماتت زوجته حزفا علیه فإذا لحفصلا مصط

  .1أهملنا السبب وقلنا مات الرجل وماتت الزوجة فهذه حكایة بدون حبكة

                                                           
- 1947(ط، سنة .تطور البنیة الفنیة الجزائریة المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د: شریط أحمد شریط  1

  .28، ص)1998
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الخبر في الهمل اللغوي یعني نقل معنى  : Nouvelle Histoireالخبر القصصي  )2

ولیست على الأخبار التي نسمعها أو نقر أما یومیا أخبار فنیة، وعندما یتناول رشادر 

شدي الخبر في القصة القصیرة یشترط فیه  شرطین أولهما أن یكون له أثر علي، 

  .وثانیهما أن یكون للخبر بدایة ووسط ونهایة

ث وأن یكون الحدث متناهیا من خلال المقدمة والعقدة أي أن نصور ما نسمیه بالحد

  ).النهایة( والخاتمة 

  :  Introduction) البدایة( المقدمة  .أ 

ذهب أغلب الباحثین والنقاد في فن القصة القصیرة إلى أهمیة الوظیفة التي یمكن أن 

على  ولذلك شددوا. تنهض بها البدایات وتنوعها في تشكیل النص القصصي وتأثیت أبعادها

  .أهمیة البدایات القصصیة

العقدة أو الذروة هي القمة التي تبلغها أحداث القصة في تعقدها وتواتر الأحداث  :العقدة .ب 

التي تكیف حكایة الروایة أو القصة فهي أحد أهم أركان الخبر الفني، وهي المرحلة 

 .الأكثر تعقیدا في تطور الأحداث

  

  : dénouement: النهایة .ج 
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ویمكن أن تكون النهایة . القصیرة بدایة فلا بد من وجود نهایة لهاإذا كان للقصة 

مفتوحة كما في بعض القصص، أو نهایة مغلقة والنهایة لیست عملیة ختم لأحداث القصة 

  .1فحسب، بل إن فیها التنویل النهائي أو الإشارة للعمل القصصي الواحد المتماسك

  : Texture d'histoire: النسیج القصصي  )3

القصة هو الأداة اللغویة التي تشمل السرد والوصف والحوار فكل ما في نسیج نسیج 

القصة من لغة ووصف وحوار وسرد یجب أن یقوم على خدمة الحدث، فیساهم في تصویر 

  .2الحدث وتطویره بحیث یصبح كالكاتب الحي له شخصیة مستقلة یمكن التعرف علیها

  .ویمكن عرض لعناصر نسیج القصة

  : Narrationالسرد  .أ 

 شيء إلى شيء تقدمه : أن السرد هو  سرد مادة في منظور لإبن العرب لسان جاء في: لغة 

  .تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعة  سرد الحدیث ونحو یسرده سردا إذ تابعه

 بسبب للجدل إثارة القصصیة المصطلحات أكثر من السرد مصطلح بعد :إصطلاحا

مجالات المتعددة التي تنازعه، سواء على الساحة النقدیة الغربیة ال( مفهومه،  حول الاختلاف

  .3أو الساحة العربیة

  : Descriptionالوصف  .ب 

                                                           
  .116-115فن القصة القصیرة، ص:رشاد رشدي  1
  .165، ص2005، 4، مادة سرد، دار صادرة للطباعة والنشر، بیروت، ط7لسان العرب، ج: ابن منظور  2
البنیة السردیة في الروایة السعودیة، دار فنیة لنماذج من الروایة السعودیة، رسالة علمیة : نورة بنت بن ناصر المري  3

  .110، ص2008ل على درجة الدكتوراه في الأدب الحدیث، جامعة أم القرى  مكة المكرمة، مقدمة للحصو 
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 الألفاظ خلال من الداخلي أو الخارجي للعالم تصویر: هو الوصف معروف هو كما

  .1لدى الموسیقى والنغمالألوان لدى الرسام مقام وتقدم فیه التشابیه، الإستعارات  تبالعبارا

  : Dialogueالحوار  .ج 

الفقري للقصة القصیرة، ویعني تبادل الحدیث بین الشخصیات، واذا  العمود الحوار یعد

  كان الحوار هو 

الأسلوب الوحید لتقدیم الحدث وعرض الصراع في المسرحیة فإنه تقنیة شریكة السرد في 

  .سأو مونولوج مع النف اییدولوجاالقصة وسواء أكان الحوار  تصویر أحداث

  : Character: الشخصیة  )4

سواء الإنسان وغیره تراه من ( جاء في معجم الصحاح مادة شخص، الشخص  :لغة

  .وفي الكثیر شخوص) أشخاص( بعید، وجمعه في القلة 

هو الذي یقوم ) الشخصیة( الشخصیة عماد القصة القصیرة وفاعل القص : إصطلاحا

القاص یصطنعها دوات الفن القصصي إنما هي أداة من أ( فالشخصیة ) الحدث( بالفعل 

  .2لبناء عمله السردي

  : Le styleالأسلوب  )5

                                                           
ط، .مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،د: عبد القادر بن سالم  1

  .58، ض2001
  .127، ص20،2016، عدد7اراباك، مج الشخصیة القصصیة بین الماهیة والإبداع، مجلة أم: صلاح الدوش  2
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( بعد الأسلوب روح العمل الأدبي بإعتباره عنصر حیوي ومؤثر في القصة والمراد به 

  .ما إلیها من عناصر الصیاغة) الطریقة والصور البیانیة والحوار 

  :الزمان والمكان  )6

ان متعددة وكثیرة، ولكل عمل أدبي یحتاج فیه أصبحت المفاهیم حول المكان و الزم

  .أن یقدم في مكان معین وزمان بذاته

  : Tempsالزمان  .أ 

إسم لقلیل الوقت وكثیرة : الزمن، الزمان ( جاء في لسان العرب لإبن المنظور :لغة

  .الزمن والزمان العصر، والجمع أزمن وأزمان وأزمنة: وفي الحكم

وقعت فیه أحداث القصة ویعد المحور الأساسي  فالزمان هو الزمن الذي :إصطلاحا

  الممیز 

للنصوص الحكائیة بشكل عام وله أهمیة فنیة بإعتبار عنصرا أساسیا في تشكیل البنیة 

  .1القصصیة وتجسید رؤیتها

  :ویمكن تصنیف الزمن إلى

  :وهو المسافة الزمنیة للأحداث وهناك من یصنفه إلى  :الزمن الطبیعي -1

 لیل، الصباح، الظهیرةال(  :الزمن الفلكي(...  

 الواحدة ، العاشرة :الزمن الفیزیائي.....  

                                                           
ط، .دراسات في القصة العربیة الحدیثة، أصولها، إتجاهاتها، أعمالها،منشأة المعارف، الإسكندریة،د: محمد زغلول سلام  1

  .32، ص1973
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 الماضي، الحاضر، المضارع :زمن الأفعال النحوي....  

وهو الزمن الذي یقاس في مستوى إحساس الشخصیة  به على نحو  :الزمن الذاتي -2

نسان به مخصوص، ویطلق علیه كذلك الزمن النفسي والوجداني، لأنه یستمد من إنفعال الإ

  .1أو من تجربته

  : Le lieu: المكان .ب 

 مكنه االله من الشيء تمكینا وأمكنه منه( جاء في المختار الصحاح مادة مكن  :لغة 

  واستمكن الرجل من الشيء و منه بمعنى، وفلان لا یمكنه النهوض أي لا یقدر علیه بمعنى 

ي، فهو المسرح المكان أحد العناصر الضروریة والمهمة في بناء القصص :إصطلاحا

  .2الذي تقوم علیه الأحداث والشخصیات ویعد المكان عنصرا فاعلا في البناء القصصي

  :أنواع المكان

  :ویمكن تقسیمه إلى: المكان الحقیقي  )1

وهو الذي نجده في روایة الأحداث وهو مخص ساحة لوقوع الأحداث لا  :المجازي  .أ 

  .ات والحوادثیتجاوز دورها التوضیح، ولا یعبر عن تفاءل الشخصی

  .وهو الذي تصوره القصة بدقة محایدة، تنقل أبعاده البحریة: الهندسي .ب 

                                                           
  . 42، ص2004، 1الزمن في الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، ط: مها حسن القصراوي  1
عناصر القصة وتطبیقاتها في القصة الصحفیة، القصص الصحفیة نموذجا جزء من متطلبات نیل : ابراهیم شهاب أحمد  2

  .98، ض2012شهادة الماجستیر في اللغة العربیة وآدابها الجامعة العراقیة، 
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وهو المكان بوصفه تجربة تعمل معاناة الشخصیات وأفكارها ورؤیتها : المكان الذاتي )2

  .للمكان، وتثیر الخیال المتلقي

  .أي المكان الذي تحبه وتمیل إلیه وندافع عنه :المكان الألیف  .أ 

  .1یة والصراع والألمهوهو المكان الذي تتجسد فیه الكرا :المكان المعادي .ب 

كخلاصة مما سبق ذكره یمكن القول بأن أغلب النقاد یتفقون على الإنطلاقیة الفعلیة  -

وقد إتخذ التعبیر عن الثورة في "  2للقصة الجزائریة تزامنت مع إندلاع الثورة التحریریة

اوحة فیما بین التناول المثالي المفرط إلى القصة القصیرة إشكالا شتى وصورا متعددة، متر 

حد القداسة، والمبالغة غیر المبررة أحیانا سیما فنیة، والتسطیح والتوثیق أو التسجیل 

ق الكتاب شتكما إعبد االله ركیبي وأبي العید دودو ، ك3"الوصفي التقریري المباشر والخطابة 

شغلتهم قیل غیرهم، فقد كانوا مثقفین الجزائریون أفلامهم لمعالجة القضیة الجزائریة التي 

واعین بأحداث واقعهم، وكتب كل من إبن هدوقة والطاهر وطار وعثمان سعدي وأبو القائم 

للزاهري والجیلالي وأحمد بن عاشور، وأحمد رضا " سعد االله وقد سبقتهم محاولات قصحیة 

  .حوحو رغم تفاوت المعالجة الفنیة وتقارب الموضوعات

                                                           
  .263، ص1986ط، .مختار الصحاح، باب المیم، مادة مكن، مكتبة لبنان، بیروت،د: أبو بكر الرازي  1
، 2011ط، .جمالیات المكان في قصص سعید حورانیة، الهیئة العامة السوریة للكتاب، دمشق،د: محیویة محمدي أبادي  2

  .31ص
ریاص المرزوقي، دار بوسلامة للطبع والنشر والتوزیع، تونس، : محمد الهادي العامري، القصة التونسیة القصیرة، تقدیم  3

  .85ت، ص.ط، د.د
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الأسلوب الفني التمثیلي المرن الذي یكتسب " لب القصص الجزائریة وقد إسخدمت أغ -

العمق مع البساطة في الأداء الخالي من التعقید و السطحیة والإبتذال الذي یمكنه الإیفاء 

 ، أي أن 1"بالغرض الفني 

الراوي یترك المجال للشخصیة  لتكشف عن أهوائها ورغباتها، ولا یتدخل في نقد سلوكها أو 

بكل عقوبة وهو نوع من التبسیط السردي، اللغوي  –الشخصیة  –، بل نتصرف الاتهانفعا

، وقد یجد كل فرد جزائري بسیط ضالته الجزائرتطلبه الواقع العادي السائد في شتى أنحاء 

من الجرائد التي تتبنى التقریر والسهولة في إیصال  انبعثتفي هذه القصص القصیرة التي 

  .القراء/ للناس الحقائق ومختلف الفنون

ولطالما حاولت القصة القصیرة مسایرة تطورات العصر، وإستیعاب التفكیر السائد  -

واحد، وتجاوزت مسألة .....للمجتمع والقراء على حد سواء فإنها تجنبت الثبات على بناء 

التعریس إلى بعث التأمل والتساؤل لدى المتلقى لذلك تعدت بنیتها السردیة المحدودة في 

لأن " إلى توسیعها باستقبال العدید من النصوص التي زادت من وضوح العبارة الأدبیة  شكلها

البناء النصي والعبارة الأدبیة لهما طبیعة حراریة، وكثیرة هي مواقع النص التي لا تعرض 

والمواقف بقدرها تثیر أسئلة متعددة في أدهان القراء من أجل الحدث على التفكیر  الآراء

إذا تعلقت مسألة الأخذ بالتراث والتاریخ أو الأسطورة فالكاتب یستدعیها قاصدا ، خاصة 2فیها

                                                           
، 2012ط، .دیوان القصة منتخبات من القصة الجزائریة الحدیثة والمعاصرة، دار التنویر، الجزائر،د: حراويابراهیم ص  1

  .14ص
ط، .التناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافیة، الجزائر،د: جمال مباركي  2

  .153، ص2003
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في بعض الأحیان لكي یزید من مساحة التأویل لدى القارئ، مراعیا بذلك الإستعداد الثقافي 

  .لدیه

ولیس من الصعب أن وصل القصة القصیرة إلى العالمیة لأن قصر حجمها وكثافتها  -

م وعصر السرعة التراثیة مما سمح بتوفر مؤشر آخر یرفعها إلى وحتى مدة قراءتها یتواء

أو التوقع على  الانغلاقونبذ  بالانفتاحالعالمیة بعد الموضوع واللغة الشعریة، لونها ترحیب 

المواقف السیكولوجیة  استیعاببها، بالإضافة إلى قدرتها على  والاكتفاء أخرىالثقافة دون 

 .1تخرك التأویل، التمعن لمدة تدوم أطول من مجرد قراءتهاووسائل التعبیر الإنساني فهي 

  

  

                                                           
غاربیة، دراسة في الفعالیات النصیة وآلیات القراءة، عالم الكتب الحدیث، الأردن، فتحي بوخالفة، التجربة الروائیة الم  1

  .333، ص2010ط، .د



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ف الدلالي في روایات عبد الكریمالتكثی: الفصل الثاني

 )نظریة الحقول الدلالیة (  تكثیف دلاليقضایا -1

 القضایا المعجمیة -2

  التكثیف الدلالي السیمیائي -3
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 :قضایا تكثیف الدلالي-1

  مفهوم نظریة الحقول الدلالیة/ أ

تعد نظریة الحقول الدلالیة قضیة من أهم القضایا التي شغلت تفكیر الدارسین، فهي 

فهوم  لهذه النظریة، لكن بعد ف أو میمرتبطة بالمعنى، فقد اختلف العلماء في تحدید تعر 

 .بحث وجهد توصلوا إلى وضع مفهوم لها

 فقبل الحدیث عن نظریة الحقول الدلالیة لابد من تقدیم تعریف المعنى، فما هو المعنى ؟    

هو جوهر الإتصال ولابد أن یتفق متكلموا اللغة ما على معاني الكلمات و إلا فإن  :المعنى

إن الإنسان : " دا أو مستحیل أحیانا، لنفترض أنك قلت الإتصال بینهم یصبح صعبا ج

وماذا تعني بكلمة " ماذا تعني بالإنسان؟: " ، أما إذا قال السامع"بحاجة إلى الماء و الغذاء

حاجة؟ ومادا تقصد بالماء؟ و ماهو الغذاء؟  فإن الإتصال معه یصبح شبه مستحیل، بعد 

1.كل هذه الإختلافات بشأن معاني الكلمات
 

ذن فالمعنى هو عبارة عن اتصال الكلمات ببعضها البعض، ومفهوم تلك الكلمات هو إ

المعنى أي أن للكلمات معنى الكلمة لا یعتمد على الموقف بل یعتمد على علاقة الكلمة 

2.بالكلمات الأخرى في اللغة ذاتها
 

                                                           
  64، ص 2001، دار الفلاح للنشر و التوزیع عمان، الأردن )علم المدني( محمذ علي الخولي، علم الدلالة   1
 ن،م، ن، ص: أنظر 2
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ظ و تحددت الطرائق التي إعتمدها العلماء العرب القدامى في تحدید دلالات الألفا

ذلك من خلال وضعهم معاجم الألفاظ أو التألیف في المشترك أو تنظیم الألفاظ في حقول 

دلالیة تجمع بینها ملامح دلالیة مشتركة، فهناك ألفاظ تتصل بالمحسوسات المتصلة 

كالألوان، أو المحسوسات المنفصلة كالألفاظ الأسریة، أو الألفاظ التجریدیة المتمثلة بما یدل 

و الرؤى، كل ذلك من لفظ عام یجمع بین هذه الألفاظ الداخلة في الحقل  رعلى الأفكا

الدلالي المعین یكون هو المتضمن الأعلى المدى تنطلق منه أو تعود إلیه مجموعة الكلمات 

1.التي تنتمي إلى حقل معین
 

إذن فالحقل الدلالي هو تصنیف لمجموعة من الألفاظ و الكلمات المتقاربة في 

 .لك الكلمات التي تدخل تحت حقل دلالي معینالمعنى، و ت

قطع متكاملة من المادة اللغویة یعبر عن مجال : وقد عرف أولمان الحقل الدلالي بأنه

معین من الخبرة و مفاده أن الحقل الدلالي یشتمل قطعاً دلالیاً مترابطاً مكون من مفردات 

2.ةاللغة التي تعبر عن تصور أو رؤیة أو موضوع أو فكرة معین
 

نستنتج أن نظریة الحقول الدلالیة هي عبارة عن أفكار و رؤى منظمة تعبر عن   

مفردات متناسقة تحت حقل معین أي جمع مفردات و ألفاظ ووضعها تحت لفظ عام لوجود 

  .علاقة بینهم

                                                           
 281الجرجاني، كتاب التعریفات، ص  1
 12-11، 10، ص 2002أصوا تراثیة في نظریة الحقول الدلالیة، دراسة، دمشق،   أحمد عزوز، 2



 روایات عبد الكریم ینینهالتكثیف الدلالي في                                :لثانيالفصل ا

 

39 
 

 : تحدید الحقل الدلالي -

ن حیث لكي نفهم جیداً المقصود من تحدید حقل دلالي نتصور أنفسنا مكان الدلالي م

تناول البحث ولاحظوا كیف یتصرف، إنه یعتمد الفرضیة التي بمقتضاها تكون البنیة الدلالیة 

مبنیة على تجمیع موحد للبنى، القرار الأول المتخذ یكون له هدفه في المجال المدروس  

هل یتعلق ذلك بدراسة المجال المعجمي للألوان و النبات، أو یتعلق : على سبیل المثال

 إلخ؟.....القرابة المعرفیة لوسائل النقلبدراسة 

إن الإجابة عن هذین السؤالین قد تعود على الاتفاق أو المصادقة أكثر مما تعود إلى 

أي أن تحدید الحقل الدلالي لابد من معرفة دلالته أولاً وبعدها نعرف  1شخصیة الباحث،

 .الهدف من وضع هذا الحقل

 :تحدید الوحدات -

راسة یتعلق بتحدید الوحدات المعجمیة، ماهي معاییر التحدید المجال المختار للد

) كُرسي( المستعملة؟ نفترض مثلا أن المجال المطبق علیه هو مجال الحقل الدلالي لكلمة 

Siege   عیار یمكننا أن ندرج أو نستثني كل كلمة من مفي اللغة الفرنسیة بمقتضى أي

 ، راعیة، كرسي كبیرصدیق حمیم، غیر مباشر، كرسي: الكلمات الآتیة

                                                           
، 1997، 1كلورد جرمان ، وریمون لویلون، علم الدلالة ترجمة نور الهدى علوش، دار الكتاب الوطنیة بنغازي، لیبیا، ط 1

 51ص 
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ة صدیق حمیم تتعلق بوحدة معجمیة لا ترتبط على الإطلاق بالحقل الدلالي مفیما یخص كل

المقصود، لأنها تتعلق بالأشخاص، هل هذا یعني أننا لا نحتفظ إلا بالكلمات الدالة على 

 نماذج الكراسي الجاریة؟

سة لكي نضع مفرادات تحت نفهم من هذا أنه لوضع حقل دلال لابد من تحدید مجال الدرا

1.لفظ عام
 

 :تحدید الحقول فیما بینها -

على افتراض أننا نظمنا بعض الحقول الدلالیة، فإننا سنجابه مشكلة العلاقة لهذه 

ماهي درجة و كیفیة تداخل الحقول من خلال إنحراف : الحقول فیما بینها بعبارة أخرى نقول

جمیة للغة معینة تبرز كسلسلة لحقول المتجاورة الوحدة المع تریسيوحداتها؟ على حد تعبیر 

2.دون ایة ثغرة أو تداخل، مثل الفسیفیساء ومع ذلك یبقى الجدل مطروحا
 

إذن الملخص من كل هذا أنه لتحدید حقل دلالي یجب اولاً معرفة معنى كلمة تحدید  ثم 

ن واحد، وضع فرضیة تكون هي لها أكثر من حقل دلالي، أي توجد في أكثر من جقل في آ

الذي یعتبر أن كلمات تكون مفردة ضمن وجهات نظر مختلفة مثل فرونجي حسب رأي 

 .وجهة نظر البناء  أو الفن المعماري

                                                           
 57المرجع السابق، ص  1
 58-57المرجع نفسه، ص  2
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فالنظریة تقول لكي تفهم معنى كلمة یجب ان تفهم كذلك مجموعة الكلمات المتصلة   

داخل الحقل أو  المفرداتیجب دراسة العلاقات بین  lyonsبها  دلالیا أو كما یقول  لیونس 

بأنه محصلة علاقتها بالكلمات الأخرى   الموضوع الفرعي، ولهذا یعرف لیونس معنى الكلمة

في داخل الحقل المعجمي وهدف التحلیل للحقول الدلالیة هو جمع كل الكلمات التي تخص 

1.حقلا معینا أو الكشف عن صلتها الواحد منها بالآخر وصلتها بالمصطلح العام
 

دراسات عدیدة حول الحقول الدلالیة من أهمها الألفاظ القرابة و الألوان، و  لقد أقیمت  

النبات و الأمراض و الأدویة، وكذلك الخواص الفكریة و الإیدیولوجیة و الجمالیات وغیرها، 

ویمكن القول إن أصحاب نظریة الحقول الدلالیة یهتمون ببیان أنواع العلاقات الدلالیة داخل 

ل المدروسة فتأسست هذه النظریة  على فكرة المفاهیم العامة التي تؤلف كل حقل من الحقو 

بین مفرادات لغة ما، بشكل منتظم یسایر المعرفة و الخبرة البشریة المحددة لصلة الدلالیة 

بین الكلمات في لغة معینة عام، لأن اللغة نظام وقیمة كل عنصر من عناصرها لا یتعلق 

یؤكد التراص القائم الكلمات داخل حق أو أحد او مجموعة  بهذا النظام بسبب طبیعته مما

من الحقول، إذن فنظریة الحقول الدلالیة هي عبارة عن وضع مفاهیم عامة لمجموعة من 

الكلمات و معرفة العلاقات القائمة بین هذه الكلمات التي توضع تحت كلمة جامعة لتلك 

  2.المفردات 

 

                                                           
 58 57المرجع السابق، ص  1
 15أحمد عزوز، أصول تراثیة  في نظریة العقول الدلالیة، دراسة ، ص  2
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 :نشأة نظریة الحقول الدلالیة -ب

بر نظریة الحقول الدلالیة هي نظریة مثل غیرها من النظریات لها روادها و تعت

أعلامها فأخذت اهتمام الكثیر من علماء اللغة، فتطورت نظریة الحقول الدلالیة في 

من هذا القرن، خاصة بعدما فرق ري سویسر بین الدراسة التاریخیة التعاقبیة و  العشرینات

نها ابتكار حدیث و ثورة لسانیة قام بها دي سویسر مع الدراسة الوصفیة عضویة فیما بی

منهج دراسة اللغة و تحلیل مكوناتها ذلك أن قیمة العنصر تتعلق بسبب مكانة و علاقاته 

ضمن المجموع لا تتعلق بسبب طبیعته أو شكله، و أوصت فكرة القیمة بتصنیف المدلولات 

ذلك بوضع تحدید وصفي بذاتي  إلى حقول دلالیة طبقا لمبادئ دي سویسر اللسانیة، و

1.للمعنى، و أقر وجود علاقة دلالیة بین مجموعة من مدلولات الألفاظ في النسق اللغوي
 

ترتبط دلالیا فیما بینها، و لا نفهم الواحدة منها إلا ) هاب، خشى، خاف ( فالكلمات   

یعها تشكل حقلا إذا دلالة الآخرتین ومن ثم یمكن معرفة قیمة كل واحدة منها، ولما كانت جم

دلالیاً  تتعلق واحداته الواحدة بالأخرى، فافترض وجود كلمتین فقط من هذا الحقل مؤداة أن 

معنى الكلمة منه ینتقل إلى كلمة أخرى تنافسها لتصبح محتویة على معنى أوسع مما كانت 

2.علیه السابقة
 

                                                           
 42المرجع السابق، ص  1
 43المرجع نفسه، ص  2
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و دي سویسر في نستنتج من هذا الكلام أن نظریة الحقول الدلالیة أول من وضعها ه  

والتي تسمى بالعلاقات  المفرداتفكرة القیمة و ذلك من خلال العلاقات الموجودة بین 

 .الدلالیة

لكن لا یمكننا أن نتحدث عن نشأة نظریة الحقول الدلالیة دون ذكر العرب أي التراث   

العربي و أیهما الأول الذي وصل إلى وضع هذا العلم، فجهود علمیة مرموقة تصب في 

لب الحقول الدلالیة من خلال النظر في تراثنا العربي فهي تتمثل في كتب المعاني و ص

الغریب المصنف و : هــ224:ت-الصفات والتي أرساها كتاب أبو عبید القاسم بن سلام

كتاب الألفاظ لإبن السكیت، ومن المصنفات المتقدمة التي تناولت بعض الحقول الدلالیة 

الذي بناه أساسا على " المخصص"هـ في معجمه الشهیر 428 :تجلن في جهود لبن سیده ت

فكرة المجالات و الحقول الدلالیة، وذلك بتبویب الكلمات وفق مجموعات تتصل بعضها 

ببعض ومن خلال هذا نستخلص أن نظریة الحقول الدلالیة لم تظهر فقط عند الغربیین، 

قول الدلالیة، إنما حم تعرف بالفالعرب القدامى قدموا كتب ومعاجم في هذا المجال، لكن ل

الهمداني وكتاب الألفاظ إبن السكیت وكذلك ابن درید،  بالرسائل اللغویة مثل الألفاظ الكتابیة

وغیرهم، و الثابت أن معاجم المعاني أو الموضوعات السرج، اللحام، و المنظر، السحاب 

ختلفة التي تنطبق على التي تنطلق من ماهیة الفكر إلى المفردات أو ترصد التسمیات الم

وكانت نتیجة مرحلة  1مفهوم معین أو على منظومة من المفاهیم ترتبط ببعضها البعض،

                                                           
  568هادي نهر، علم الدلالة التطبیقي في التراث العربي من  1
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لكن رغم هذا من البحث الذي وجدنا فیه فضل  1الرسائل الدلالیة ذات الموضوعات المفردة،

دي سیوسر و أعمال التراث العربي فلا یمكننا دون أن نمر و لا نتحدث عن فرضیة تریر 

في بلورة و  josttrierالذي له عمل عظیم في هذه النظریة، فیعود الفضل إلى الألماني 

تجمیع الأفكار بصورة متماسكة لهذه الفرضیة، لقد نجح في بیان ما ظهر في عصره حوالي 

و بلورة في منهج أو طریقة یمكنها أن تتلخص في مجموعة الألفاظ للغة معینة تكون  1930

تسلسلة لمجموعة كلمات أو حقول معجمیة، كل مجموعة منها تعطي مبنیة على مجموعة م

زیادة على كل حقل من الحقول، ) حقول التصورات ( مجلاً محدداً على مستوى المفاهیم 

سواء أكان معجمیا أو تصوریاً، إذن فتبریر وصل إلى نفس النتیجة هي أن نظریة حقول 

ومایمكن  2أو تصوري حسب رأیه،دلالیة هي مجموعة الألفاظ سواء كان حقل معجمي 

استنتاجه فهذا الأسلوب أو الطریقة تبین عدة فوائد تكون فكریة عكس مما هي علمیة حیث 

 .أن الباحث أو الدارس لایعتمد على قوانین لوضع ذلك الحقل

ومن هذا كله نستنتج أن نظریة الحقول الدلالیة كانت لها جذور في تراثنا العربي، ثم 

و علم یعترف بع مع دي سویسر في فكرة القیمة دون نسیان ماقدمته نریر أصبحت كنظریة أ

في هذا المجال، وتبقى الدراسات و البحوث في هذه النظریة متواصلة و تطبیق ماتوصل 

 .إلیه كل هؤلاء العلماء

                                                           
 569المرجع السابق، ص  1
 26أحمد عزوز، أصول التراثیة نظریة الحقول الدلالیة، دراسة ص  2
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 :أنواع الحقول الدلالیة -ج

سم أولمان الحقول اهتم الدارسون بعلم الدلالة، حیث تم تصنیفه إلى حقول دلالیة، فلقد ق

 : الدلالیة إلى أنواع ثلاثة وهي

ویمثلها نظام الألوان في اللغات، فمجموعة الأولوان إمتداد : الحقول المحسوسة المتصلة -

 .متصل یمكن تقسیمه بطرق مختلفة و تختلف اللغات فعلا في هذا التقییم

 ةویمثلها نظام العلاقات الأسری: الحقول المحسوسة ذات المنفصلة -

1ویمثلها ألفاظ الخصائص الفكریة: التجریبیةالعقول  -
 

الحقول " من خلال هذه الأنواع السابقة للتي قام بها أولمان فالمقصود بالنوع  الأول   

مثل الألوان كالأحمر و الأخضر، فإننا نلاحظها وندركها بالحواس، " المحسوسة المتصلة

الولادة  لا یتعرف على الألوان لم یراها من  نراها بالعین، فلا دخل  للعقل لأن الأعمى منذ

قبل ولا یستطیع إدراكها بعقله حتى ولو شرحنا له هذا اللون، فهو غیر قادر على تصوره 

 .بالعقل إذا لم یقدر على رؤیته

كالعلاقات الأسریة " الحقول المحسوسة ذات العناصر المنفصلة" أما النوع الثاني 

سي و العقلي، فعلاقات الأسریة كالأم و الأب، الإبن ، الأخ ، فنجد أنها تتصل بالجانبین الح

یمكن التعرف علیهم بالحواس و العقل معا، فالعقل یمكنه تصور معنى الأبوة و ... الحفید 

                                                           
 107تار عمر، علم الدلالة، ص أحمد مح 1
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الأمومة حتى ولو لم یرهم من قبل لأنه یمكن أ نصف ذلك له فیستطیع تصوره و یدركه 

لتجریبیة فلا یمكن إدراكها إلا بالعقل ولا عقله، في حین أن النوع الثالث وهي الحقول 

وهناك من توسع في  1،...تستطیع الحواس تصورها و التعرف علیها كالصدق و الشجاعة 

تصنیف الحقول الدلالیة وعدم الإكتفاء بما جاء به أولمان، حیث تم جعلها تشمل على أنواع 

 :عدة و نذكر منها

مثل اللون الأسود یستدعي الأبیض، و الطویل : الكلمات المترادفة و الكلمات المتضادة -*

2یناقض القصیر، و الكبیر یعاكس الصغیر
 

هذا النوع من الحقول موجودة في اللغة العربیة أكثر من اللغات : الأوزان الإشتقاقیة-*

 الأخرى

 أجزاء الكلام وتصنیفاتها -*

ن طریق الإستعمال وتشمل مجموعة من الكلمات التي تترابط ع: الحقول السنتجماتیة -*4

فیتبادر إلى أذهاننا " یمشي"مثل ربط الأسماء بأحداثها، أو الأفعال بأسمائها، فإذ ذكرنا الفعل 

 . 3" الأرجل"

                                                           
 40هیفاء عبد الحمید، كلنتن، نظریة الحقول الدلالیة، دراسة تطبیقیة في المخصص لإبن سیدة ، ص  1
 17أحمد عزوز، أصول تراثیة في نظریة الحقول الدلالیة، دراسة ، ص  2
 117- 116نور الهدى كوشن، علم الدلالة، دراسة و تطبیق، ص  3
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وبعد الحدیث عن أنواع الحقول الدلالیة و الإختلاف في تصنیفها، فمنهم من یزید   

 ومنهم من یعتمد على ماجاء به أولمان

 :أهمیة الحقول الدلالیة -د

 :تكمن فوائد و أهمیة نظریة الحقول الدلالیة ونتائجها الهامة فیمایلي

الكشف عن العلاقة و أوجه الشبه و الإختلاف بین الكلمات التي تنطوي تحت حقل معین  -

 .وبینها وبین المصطلح العام الذي یجمعها

1أن تجمیع الكلمات داخل الحقل الدلالي و توزیعها یكشف عن الفجوات المعجمیة -
 

تمدنا هذه النظریة بقائمة من الكلمات لكل موضوع على حده، كما تمدنا بالتمییزات الدقیقة  -

 .لكل لفظ، فهي تسهل على المتكلم إختیار ألفاظه بدقة و إنتقاء الملائم منها

 تضع هذه النظریة مفرادات اللغة في شكل تجمعي تركیبي ینفي عنها التسیب و الإنعزالیة -

نظریة یكشف عن كثیر من العمومیات و الأسس المشتركة التي تحكم تطبیق هذه ال -

 .اللغات في تصنیف مفرداتها، كما یبین أوجه الإختلاف بین اللغات بهذا الخصوص

و البولوزیمي، وقد جلت  *من المشكلات التقلیدیة في المعاجم التمییز بین الهومونیمي -

إلى حقول دلالیة مختلفة سوف تعالج على نظریة الحقول المشكلة، لأن الكلمات المنتمیة 

                                                           
 .111-110علم الدلالة، ص  أحمد مختار عمر، 1
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فكلمة برتقالي تخص حقل الألوان، وكلمة برتقال تخص ) هومونیمي(أنها كلمات منفصلة 

 .حقل الفواكه

1.تطبیقنا لهذه الدراسة تنظیم للمعاني و العبارات اللغویة -
 

 : المعاییر التي تحدد الكلمات الأساسیة و الهامشیة في الحقل الدلالي - ه

ي ندرج الكلمات تحت اسم حقل معین لابد من وجود معاییر تحددها وتبین لنا الكلمات لك

 :التي تنتمي إلى الحقول الرئیسیة أو الحقول الفرعیة، وعلیه لابد من اتباع الخطوات التالیة

 الكلمة الأساسیة تكون ذات لكییم واحدة أي وحدة معجمیة واحدة -

خدامها بنوع محدود أو ضیق من الأشیاء، فالشقرة الكلمات الأساسیة لا یتقید مجال است -

في الإستعمال الحدیث لا تنطلق إلا وصفا للشعر و البشرة، لذا لا تكون كلمة أساسیة، 

 فیكون استعمالها غیر مقید ولا محدود، لذا في كلمة أساسیة

الكلمات الأساسیة تكون ذات تمیز و بروز بالنسبة لغیرها في استعمال اللغة أي أن   -

 اللغة تكون مستعملة و شائعة عند أهلها

                                                           

یحدث نتیجة تطور صوتي حین توجد كلمتان تدل كل منها على معنى، ثم تتحد أصوات الكلمتین : الهومونیمي* 

  .بمعنى یرى، أي تعدد و الكلمات و تعدد المعاني seeبمعنى البحر   see: وتصبحان في النطق كلمة واحدة مثل

ب الدلالي أو اكتساب الكلمة لمعان جدیدة مثل كلمة عملیة، تستعمل للعملیة تحدث نتیجة تطور في الجان: البولیزمي*

  .الجراحیة و العسكریة بمعنى كلمة واحدة ومعان متعددة
 113-112المرجع السابق، ص   1
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-greemالكلمات الأساسیة لایمكن التبوء بمعناها من معنى أجزائها بخلاف كلمات   -

bleu - برمائي 

لایكون معنى الكلمة الأساسیة منضمناً في كلمة أخرى، ماعدا الكلمة الرئیسیة التي  -

كلمة أخرى الكلمة زجاج، كوكب التي تتضمنتها : تعطي مجموعة من المفرادات مثل

 كلمة قرمزي تشیر إلى نوع من الون الأحمر: أما الكلمة الهامشیة فمثلا) وعاء(الریئسیة 

 الكلمات الأجنبیة الحدیثة، افتراض من الأساس ألا تكون أساسیة -

1الكلمات المشكوك فیها تعامل في التوزیع معاملة الكلمات الأساسیة -
 

 :یةتوزیع الكلمات على الحقول الدلال  -و

 : لكي نوزع الكلمات على الحقول الدلالیة التي تنتمي إلیها لابد من اتباع الخطوات الآتیة

 كخطوة أولى یجب أن نحدد الحقول الدلالیة الرئیسیة -

إنسان ذكر أو أنثى، ثم بالغ : تفریع الحقول الدلالیة الرئیسیة إلى حقول دلالیة فرعیة مثل -

 فرع إلى فروع من جهة الأب و فروع من جهة الأمأو غیر بالغ، و أیضا الأقارب تت

 وبعدها یصبح لدینا عدد محدود و محصور من الحقول الدلالیة الفرعیة -

 ثم نبدأ في توزیع الكلمات على الحقول الفرعیة لا الرئیسیة  -

                                                           
  97-96المرجع السابق، ص  1
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كل كلمة معجمیة لابد من توزیعها على حقل فرعي، و إذ تبین أن أي كلمة لا یناسبها أي  -

ذا یدل على قصور في عدة الحقول و أنواعها، وهذا یستدعي النظر في تفریع حقل فه

 .الحقول

من المهم ملاحظة أن الكلمة الواحدة لا تنتمي لحقل فرعي واحد، لا یجوز لها ظهور تلك  -

1.الكلمة الواحدة في حقلین
 

د الكلمات هذا بالنسبة إلى كیفیة التوزیع على الحقول الدلالیة حیث لابد أولا من تحدی  

الرئیسیة التي تنتمي إلى الحقول الرئیسیة وبعد ذلك نقوم بالتفریع لتسهیل مهمة البحث و 

التوزیع، كما أن الحقول الدلالیة تكون فیها الكلمات مرتبطة بعلاقات فیما بینها، حیث تقوم 

 : نظریة الحقول الدلالیة بتصنیفها وهي كما یلي

ت التراتبیة بین الأدلة اللغویة كنسبة الفرد إلى الجنس بناء حقول دلالیة بإعتبار العلاقا -

 رجال/ زید / ید/ جسم / رأس: خضوع الجزء إلى الكل، خضوع خاص للعام مثل

 حیاة/موت: وضع حقول دلالیة بناء على علاقة التقابل أو التضاد مثل -

 اء،شف / علاج معرفة، /تعلم: وضع حقول دلالیة بناء على علاقة البدء بالعاقبة مثل -

 وصول  / سافر

                                                           
 179- 178علم المعنى، ص  –محمد علي الخولي، علم الدلالة  1
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دافي، مائل للبرودة، بارد، قارس، : حقول دلالیة  بناء على علاقة التدرج أو التعاقب مثل -

 مجمد

 وضع حقول دلالیة بناء على علاقة الترادف -

1.وضع حقول دلالیة بناء على علاقة الإشتمال -
 

 وهذه لیست جمیعها تلك العلاقات المتوجدة ضمن الحقول، وسنوضح ذلك في الفصل

 .التطبیقي

 :مبادئ نظریة الحقول الدلالیة -ي

 :من أهم المبادئ التي وضعت لهذه النظریة  مایلي

لا وحدة معجمیة عضو في أكثر من حقل، أي بمعنى أن الكلمة الواحدة لا تأتي في  -

 حقلین أو أكثر فهي تنتمي إلى حقل واحد معین

مكن أن توجد كلمة ذات معنى ولا لا وحدة معجمیة لا تنتمي إلى حقل معین، أي أنه لای -

 .یكون لها حقل تنتمي إلیه بمعنى أن كل الوحدات المعجمیة تنتمي  إلى حقول تخصها

 لا یصح إغلاق السیاق الذي ترد فیه الكلمة -

                                                           
 76لالة، أصول ومباحثه في التراث العربي، دراسة ص منقور عبد الجلیل، علم الد 1
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استحالة دراسة المفرادات مستقلة عن تركیبها النحوي، فالكلمة لا معنى لها بمفردها، فهي  -

ا بالكلمات الأخرى، لأن السیاق و التركیب النحوي هو الذي تكتسب معناها من علاقاته

1.یعطینا المعنى المقصود أي مراعاتها عند دراسته مفردات الحقول
 

 :الخلاصة

في الأخیر توصلنا إلى أن نظریة الحقول الدلالیة كانت جذورها الأولى عند العرب،  

تریر، وعلیه أصبحت علما رغم أنها لم تعرف بهذا المصطلح وتطور أكثر عند الغرب مع 

  .قائما بذاته و معترف به

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
هیفاء عبد الحمید كلنتن، نظریة الحقول الدلالیة ، دراسة تطبیقیة : ، و انظر80أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص  1

 16، و انظر أحمد عزوز، أصول تراثیة في الحقول الدلالیة، ص 30المخصص لإبن سیده، ص 
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 هاویة المرأة المتوحشة: دراسة أهم الحقول الدلالیة في روایة-2

 الترادف، التضاد، المشترك، التضاد، المشترك اللفظي: ودراسة قضایا المعجمیة

 : تمهید

یة الحقول من أهم القضایا التي لقیت اهتماما و تطوراً كبیرا في مجالها هي نظر 

الدلالیة التي اخذت حیزاً كبیراً  داخل علم الدلالة لما تحتویه من العلاقات، فهي أیضا تساعد 

 .على استنتاج و استخلاص العلاقات الدلالیة المختلفة داخل كل حقل أو مجال دلالي

 ختارةأما دراستنا في المجال التطبیقي فهي الحقول الدلالیة، فهي تبدأ أولا بإختیار نماذج م

 المفردات، وبعدها نقوم بإستخراج "عبد الكریم ینینه "لي " ةحشهاویة المرأة المتو " من روایة 

و الألفاظ المختلفة، ثم ندرجها تحت الحقل أو المجال الدلالي الذي تنتمي إلیه، وبعد ذلك 

نبحث عن العلاقات أو القضایا الموجودة داخل كل حقل، و أخیراً نعطي تعریف موجز 

 .صر لتوضیح العلاقة اكثر أو القضیة  حیث نجعلها في شكل جداول كما سیأتي لاحقاً مخت

 :وستقتصر دراستنا في إستخراج القضایا الآتیة

 الترادف، التضاد، المشترك اللفظي

1هاویة المرأة المتوحشة: روایة
 

                                                           
  78، ص 2021، 1رائحة الأم، دار میم للنشر، الجزائر، ط –ویة المرأة المتوحشة ، هاینینهعبد الكریم  1
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 هذه الروایة نجدها تحتوي على مجال الإنسان و مایتعلق به، فالروایة تتضمن ظاهرة

إجتماعیة وهي العنف، فقد بدأ مع بدایة الحیاة الإنسانیة، ویمس كل المناحي الحیاة الإنسانیة 

وهذا سیتضح أكثر من خلال  ،....من سیاسة و إقتصاد و مجتمع و ثقافة و فكر ودین 

 :الجدول الآتي

المجال أو 

 الحقل

العلاقة أو القضیة  الألفاظ و المفرادات

 الدلالیة

 ی
ما
و 

ن 
سا

لإن
ا

به
ق 

عل
ت

 

_نقل_إستعدوا_أناس_أیدي_سلف_البلد_أمل_رفضي_رأي_أجهر_ظللت_أسكت_الشعب_المسؤولین

ص_إمتلاك_نظام_مواقع_جدید_الحكم_ذقة_لیتحكموا_أنفسهم_تنظیم_فوضى_یعیش_أبنائهم_ثروات

حفلا_یقیمون_المستهلكة_سیاراتهم_یسوقون_یملؤون_أعضائها_الماضي_العام_التقشف_أشبه_رت

السیاس_الأحزاب_المستفدین_البنزین_التجار_حلفائهم_السیاسیین_مسابح_فیلاتهم_نبساتی_شواء_ت

_ ید الجمیع_أهلیة_حرباً _ألغاها_الإنتخابات_فازوا_السلفیین_الإسلامیین_السلطة_الإیدیولوجیة_ة

النفوذ_أصحاب_تسابق_الأموال_اختلاس_أخباراً _أسمع_انفلت_قادتهم_العنف_السجن_دموي_عنف

قوات _ لیلاً _ التحول_ حظیر_فرض_حالة حصار_أعلنت_العقارات_الأراضي_نهب_المقاولین_

حبلي _الأحداث_الإدارات_الرسمیة_الهیئات_ اللمتلكات العامة _ حمایة _الأحیاد_ الجیش

  1.استقر_الطلبة_الوسط الجامعي_الموقوفة_عناصره- الإفراج_طالباً _

 :الترادف

 أعلنت=أجهزة

 السلطة=الحكم

 عناصره=أعضائها

 رفضي=غاهاأل

 نفوذ=الأموال

 الماضي=سلفاً 

 الثروات= الممتلكات

 :التضاد

 تنظیم ≠فوضى

 الإفراج≠السجن

 عنف≠حمایة

المستفد≠المستهلكة

 ین

 جدید≠الماضي

ن
زم

 ال
ل
حق

 

 

 لیلا_الیوم_الغد_مساء 

 التضاد

 لیلا≠الغد
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حقل في من خلال هذا الجدول أن هناك علاقات و قضایا دلالیة كثیرة داخل كل : الملاحظة

 .مجال

 :الترادف/ أ

قبل الخوض في الحدیث عن القضایا الدلالیة بین الألفاظ لابد أولا من تقدیم تعریف 

الألفاظ المنفردة الدالة على " موجز لمصطلح الترادف ، فإن الترادف في اصطلاح القدامى 

جمي لهاتین وعلیه فإننا نجد لفظي أجهر و أعلنت، فالمعنى المع 1،"شيء واحد بإعتبار واحد

 .اللفظتین بأنه إظهار الشيء بالنشر عنه وإفشاؤه  و أیضا صرح به وجهر

أما المعنى الذي أراده الكاتب هنا أن البلد في فترة التسعینات كان یعیش فوضى و الفساد  -

وهو لم  2وكان یتألم على حال البلاد بدل المسؤولین الذین جعلوا أموال الشعب مأكلة لهم،

 .وماً ان مرسو ظل یجهر برأیه ورفضه ، لكن لم یتغیر شيء فقدر البلد كیسكت مطلقا 

وعلیه فإن العلاقة بین اللفظین أجهر و أعلنت هي ترادف تام ویدل على ان نفسیة الكاتب  -

 .مضطربة وقلقة، حیث أنه یعیش عدم وجود امل و الخیبة و المأساة

 :وتكمن العلاقة فیما یلي -

 الثروات=النفوذ، الممتلكات=رفضها، الأموال=عناصرها، ألغاها=السلطة، أعضائها=الحكم

                                                           
 490علم الدلالة التطبیقي في التراث العربي، ص  - هادي نهر 1
 78رائحة الأم، ص  –، هاویة المرأة المتوحشة ینینهعبد الكریم  2
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و المعنى المعجمي للفظتي الحكم و السلطة فالأول الحكم هو الأحكام التنفیذیة لمجموعة  -

المفاهیم و المقاییس و القناعات، التي تتمثل بدستور و قوانین و أجهزة حكم و إدارة 

 ).الخراب أو الرئیس وفریقه وحاشیته(مصالح، أما السلطة فهي الجهة التي تحكم 

أما لفظي  أعضاء وعناصر فاللفظةالأولى تدل على عضوا، من الجسد كالید و الرجل و  -

أو مشترك في حزب أو ناد أو في مجلس أو برلمان، أما اللفظة الثانیة عنصر .... الأذن

 .فتدل على مواد أو الأشیاء المكونة للشيء 

ا فلفظة رفض تعني على عدم القبول و النفي و رفض الأمر رفضها و الغاه(أما الألفاظ  -

 .رفضاً باثاً أما اللفظة الثانیة ألغاها معناه إبطال الشيء و إلغائه كإلغاء الحكم أو القرار

أما الألفاظ الأموال و النفوذ و الممتلكات و الثروات هو كل ماله قیمة مالیة یلزم متلفه  -

الیة یثبت بها الضمان على ما أتلفه قلیلاً كان أو ضمانه، فیشترط أن یكون له قیمة م

كثیراً، أو یكون مملوكاً، و أن یكون الإنتفاع به مباحاً شرعاً، أما ما كان الإنتفاع به 

 .حراماً 

 فاظ تمثل قضیة و علاقة الترادفلوعلیه فإن هذه الأ -

 : التضاد/ ب

المتمثلة في لفظتي  ونجد أیضا علاقة و قضیة التضاد موجودة في هذا الحقل أیضا و

تنظیم، فالفوضى هنا فقدان للنظام و الترابط بین أجزاء مجموعة أجسام سواء كانت ≠فوضى
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فیزیائیة أو مجتمع إنساني أو إضطرابات قبیلیة أو سیاسیة مثل فقدان الأمن و غیاب 

الإستقرار و التنظیم و هذا ماتحدث عنه الكاتب و أراد توصیله، من خلال الألفاظ و 

الجدید، فالتضاد الموجود هنا هو  ≠العنف، الماضي≠الإفراج، حمایة ≠ضادات السجنالت

 .تضاد حاد

المجال أو 

 الحقل

 العلاقة أو القضیة الدلالیة الألفاظ و المفرادات

 

به
ق 

عل
ایت

 م
 و

ن
سا

لإن
 ا
ل
حق

 

، وفي إحدى اللیالي إنقطع ...وفي المقابلة إستقر التیار السلفي على تنظیم  مسیرة

وحدث تبادل إطلاق نار بین الإرهابیین ووحدات  1،...ر الكهربائي على كل القریةالتیا

، وكانت عین ....، وفي الیوم التالي تم إطلاق مرسوم تنفیذي...ووحدات الجیش

، وكانت عین نافورة سطیف شاهدة على تلك .....الأمهات دامعة طیلة تلك السنوات

2......المجزرة
 

الصدام، الإحتدام، أسالیبه، وسائله، حمایة، المواطن، یأمن، الرعب، أسبوع، ضابط 

شرطة، رصاص، شهر، رابح، إغتیال، قنبلة، یدویة، حي، محفظة مدرسیة، شهرین، 

  3.إغتیال ساعد، رمضان، قبل، الأمن، مونیا

 :لمشترك اللفظيا

 التیار، التیارإستقرار *

 الكهربائي،

 إطلاق النار، إطلاقتبادل *

 مرسوم تنفیذي

 عینالأمهات دامعة،  عین*

 نافورة سطیف

 :الترادف

 الإحتدام=الصدام

 أسالیبه= وسائله

 :التضاد

 ألأمن ≠الرعب

 بعد ≠قبل

 اغتیال ≠حمایة

 

  

                                                           
 165رائحة الأم،  ص  –وحشة ، هاویة المرأة المتینینهعبد الكریم  1
 128المصدر نفسه، ص  2
 13المصدر نفسه، ص  3
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 : المشترك اللفظي/ ج

قبل الحدیث عن العلاقة و الألفاظ و القضیة الموجودة بینهم شوف نتطرق إلى 

لمشترك اللفظي فیعرف بالمشترك اللفظي و اللفظ المشترك هو تعریف وجیز حول مفهوم ا

) العین(الذي تعددت معانیه، ولابد لمعرفة القرائن و السیاق، وخلافه المنفرد، مثال ذلك لفظ 

تدل على المنبع الماء، طل لفظة یدل علیها ) العین ( الذي یطلق على باصرة  الإنسان و 

لأنها تشترك في اللفظ الواحد مع غیرها من الكلمات اللفظ المشترك تسمى مشتركا لفظیاً 

على إختلاف معانیها، وتعدد المعنى نتیجة إستعمال اللفظ في أوضاع مختلفة على حساب 

 .المعنى

فنجد ) انقطع التیار الكهربائي( و ) إستقر التیار السلفي الإسلامي( وعلیه فإننا نجد لفظتي 

لنظام السلفي المقصود هو التنظیم  المسیرات و في اللفة الأولى إستقرار التیار أو ا

الإحتجاجات بعد إستقرار الوضع السلفي، أما اللفظة الثانیة إنقطاع التیار الكهربائي فیقصد 

 .به إنقطاع الضوء و الكهرباء

أما في اللفظة الثانیة تبادل إطلاق النار نعني به الهجوم الإرهابي على الشعب وتبادل   

النار بین الطرفین، أما إطلاق مرسوم تنفیذي فالمقصود به هو إصدار  إطلاق الراصاص و

موجب أو قانون رسمي من طرف الدولة للشعب و الإشتراك بین المعنیین هو الإخراج و 

 .الإصدار
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أما اللفظة الثالثة وكانت عین الأم الدامعة فالمقصود بالدموع التي تنزل من عین الإنسان    

له عین نافورة سطیف فیقصد به منبع مائي الذي ینزل من النافورة عند الحزن، أما في قو 

 .وهو المهنیان یشتركان في أنهما كلاهما منبعان للنزول الأول للدموع و الثاني للماء

وهنا الكاتب تمكن من إیراد بعض الأسماء المشتركة لیستعین على استعمال التجنیس في 

 .لمعنىكلامه، وهي إتحاد الإسم و الإختلاف في ا

في لفظتي الإحتدام و الصدام تعني الكلمة أو اللفظة الأولى ضربة أو شدة  حدة  :الترادفو 

الشيء، و الثانیة الصدام نقصد به الذي یضرب خصمه ویدفعه كثیرا بعنف، وهذا الترادف 

هنا هو ترادف جزئي، وفي لفظتي أسالیبه و وسائله، فالأسلوب هو الطریقة الخاصة بكل 

يء، أما الوسیلة هي الغایة أو الوسیطة أو المبرر و الذریعة التي یتبعها شخص أو ش

 .الشخص لتبریر شيء ما

نجد علاقة أو قضیة التضاد موجودة أیضا في هذا الحقل في لفظتي  :و التضاد

الأمن، فالرعب و الخوف جو كان سائد في فترة التسعینات فالكاتب في الروایة ذكر ≠الرعب

ستقرار في البلد آنذاك، وهذا ما تجسد وظهر أیضا في كلمتي غیاب الأمن و الا

إغتیال، فقد أغتیل و تعرض للهجوم كل من رابح ضابط شرطي لهجوم غرهابي ≠حمایة

ومساعد أیضا شرطي قتل على ید طالب عشریني كان یحمل قنبلة یدویة، ومونیا امرأة حامل 
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نس مولودها لكن قدر االله أن كانت في طریق عودتها من مستشفى مصطفى باشا لمعرفة ج

 .وهذا مایحدث في غیاب المسؤولین إتجاه الشعب1تكون ضحیة إنفجار في وسط العاصمة،

 التكثیف الدلالي السیمیائي-3

في السیتینات مع بدایة ظهور  narratalogyلقد تطور البحث عن علم السرد 

 greimasمها غریماس التي یتزع l’ecole de parisالإنجازات السیمیائیة لمدرسة باریس 

حیث اهتمت هذه المدرسة بالحقل السردي للكشف عن نظام عناصر الخطاب السردي تلك 

التي تتعلق بعملیة الحقول السردیة، حیث تتجاوز تحقیق الجملة بصفتها وحدة دنیا في الدرس 

2.اللساني إلى تحقیق الخطاب بصفته دلائلا
 

الخطاب عبارة عن وحدة : میلز في قولهافالخطاب یشكل وحدة وهذا مانجده عند سارة 

نص مطولة تحتوي على شكل من اشكال التنظیم الداخلي، كالإنسجام في المعنى 

cohérence  و التماسك في القالبcohésion .3
 

ونتیجة الاهتمام الكبیر بالخطاب إختلف السیمائیون حول كیفیة التحلیل في مكونات 

نى النصي من خلال زاویتین منهجیتین، الزاویة السطحیة النص، إلا أنهم تناولوا دراسة المع

                                                           
 14رائحة الأم، ص -، هاویة المرأة المتوحشةینینهعبد الكریم  1
، شركة المدارس )البنیات الخطابیة، التركیب، الدلالة ( عبد المجید نوسي، التحلیل السیمیائي في الخطاب الروائي،  2

 44، ص 2002، 1زیع، المغرب، طالبیضاء، للنشر و التو 
الخطاب، ترجمة یوسف بغول، منشورات مخبر الترجمة في الأدب و اللسانیات، جامعة مستوري، قسنطینة، : سارة میل3

  07، ص 2004دط، 
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التي یتم فیها الإعتماد على المكون السردي و المكون الخطابي و الزاویة العمیقة التي ترصد 

1.شبكة العلاقات التي تنظم قیم المعنى في المكون السردي
 

 :النموذج العاملي /أ

ضافرة فیما بینها، تلخص التطور یتشكل النموذج العاملي مجموعة من المفاهیم المت

العاملي بإعتباره إجراء سیمیائیا في میدان السیمیائیة السردیة حیث ینطلق المحلل السیمیائي 

2.في دراسته من المستوى السردي للوصول إلى البعد المفهومي المنطقي للبنیة السردي
 

طاب ما و ویعد النموذج العاملي تنظیم العلاقات التي تجمع بین الشخصیات خ  

أفعالها عن طریق تمثیل عاملي الذي یظهر جلیا في شكل البنیة العاملیة التي تتكون من 

معارض، وتنتمي هذه الأزواج إلى محاربة /مرسل إلیه، مساعد/ موضوع، مرسل/الأزواج ذات

دلالیة تحدد طبیعة العلاقة بین الطرفین وتبین أیضا الأدوار المنوطة بكل طرف سعیا وراء 

على المعنى و المحاور، هذه محور الرغبة، محور التواصل، محور الصراع، فهي  القبض

هو مجموعة من ( عوامل سنة تربطها علاقات ثلاث وهذا مایعرف بالنموذج العاملي 

3).الوحدات السردیة المتعلقة بالترتیب الوظیفي الذي یمكن تطبیقه على كل أنواع الخطابات
 

                                                           
  29، ص1993، الدار العربیة للكتاب، دط، greimasعبد الناصر العجیمي، في الخطاب السردي، نظریة غریماس  1

  
، 1إبراهیم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة للدراسات و النشر، دار فارس للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، طعبد االله  2

 08، ص 2005
أحمد یوسف، السیمیائیات الواصفة، المنطق السیمیائي وجبر العلامات، الناشرون منشورات الإختلاف، المركز الثقافي  3

 11-12م، ص 2005هـ، 1426، 1یروت، لبنات، طالعربي المغرب، الدار العربیة للعلوم ب
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ستراتیجیات القوى المتصارعة التي تجسدها البرامج فهذا النموذج هو الذي یكشف إ  

 .السردیة

كما تمیزت أبحاث غریماس في كونها استفادت من نتائج أبحاث سابقة كبروب وكلود   

لیفي ستراوس وسوریو، و التي كانت مطبقة أساسا على الحكایات الخرافیة و النصوص 

راسات الأسطوریة في تحدید لمفهوم المسرحیة و النحو البنیوي، كما استفادت غریماس من الد

جانب وظیفي یشمل الأفعال : العامل، ففي هذه الدراسات مثلا ینظر  إلى الإله من جانبین

التي یقوم بها الإله، و جانب وصفي یشمل الألقاب و الأسماء المتعددة التي تحدد صفاته، و 

و أن التحلیل  استنتج غریماس أن تناول ماهو أرضي لایخرج أیضا عن هذا النطاق،

1.الوظیفي و التحلیل الوصفي غیر متعارضین بل متكاملین
 

وفي نفس الإتجاه استطاع غریماس في بناء تطوره للنموذج العاملي، أن یستفید من   

مفهوم العامل في اللسانیات، مستعینا بالجملة المتمیزة بالتوزیع الثابت و الدائم الأدوار، 

یرة، بنیة الخطاب السردي بإعتباره یتشكل من الجملة و یتجاوزها منطلقا لتولید بنیة تركیبیة كب

2.إلى حدود النص
 

                                                           
تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص، منشورات مختبر الخطاب الأدبي في الجزائر، دار الأدیب، : عبد القادر شرشار 1

 60، ص 2006وهران، الجزائر، دط، 
 169، ص 1990، 2، المركز العربي، بیروت، ط)تنظیر و إنجاز( دینامیة النص : محمد مفتاح 2
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وبعد أن یستفید غریماس أیضا من العوامل في المسرح كما تحدث عنها سوریو   

souriou  و الذي استخدم نموذجا عاملیا، یكتف و یلخص مجموعة التطورات و التحولات

 .ي المواقع التركیبیة التالیةالتي یزخر بها النص المسرحي، محددة ف

 القوة الموضوعاتیة الموجهة 

 ممثل الخیر و القیم الموجهة 

 الحكم واهب الخیر 

 المتحصل المفترض على القیمة 

 المساعد 

 الضدید. 

ینتقل غریماس إلى بناء نموذجه المتكامل عن العوامل معتمداً على أبحاث بروب، إذ 

ائي للحكى وقد وضع في هذا الإطار نموذجاً أن یقیم علم دلالة بن 1966حاول منذ سنة 

 :للتحلیل یقوم على ستة عوامل تأتلف في ثلاثة محاور هي

 هو المحور الذي یربط بین الذات و الموضوع: محور الرغبة -

 وهو عنصر الربط بین المرسل و المرسل إلیه: محور التواصل-

 وهو مایجمع بین المساعد و المعارض: محور الصراع



 روایات عبد الكریم ینینهالتكثیف الدلالي في                                :لثانيالفصل ا

 

64 
 

النموذج بمحاوره الثلاثة یضعنا أمام العلاقات المشكلة لأي نشاط إنساني، إن هذا   

وتكمن بساطته في أنه كله متمحور حول موضوع الرغبة التي تتوخاها الذات، ومتموضع 

بوصفه موضوعاً للتواصل بین المرسل و المرسل إلیه وفي كون رغبة الذات تتغیر حسب 

بنیة قارة جامعة لحركة العلاقات :" لنموذج العامليویعتبر ا 1إسقاطات المساعد و المعیق،

ثرها ا، حیث التحولات المتتالیة و المتغیرات الملحقة بها، على "بین العوامل بإختلاف أنواعها

وقد یكون  2یكون العامل هو مایقوم بالفعل أو یخضع له، وقد یكون إنسانا أو حیوانا أو فكرة،

 مذكوراً أو یستنتج من الحكي

لنسقیة في النموذج العاملي بإعتباره سلسلة من العلاقات المنظمة داخله، وتعني ا

والذي یوضحه الرسم  3النظر إلى الهیكل العام المنظم للسردیة وفق السلسلة من العلاقات،

  :البیاني الآتي

  

  

  

  

                                                           
، دار مجد لاوي، عمان، )روایة الشراع و العاصفة لحنامیة نموذجا( سیمولوجیة الشخصیات السردیة : سعید بنكراد 1

 92، ص 2003الأردن، دط، 
 سیمیائیة السرد بحث في الوجود السیمیائي المتجانس: محمد الداهي 2
 40، ص 1993العربیة للكتاب، تونس، دط، ، الدار )نظریة غریماس( في الخطاب السردي : محمد الناصر العجیمي 3
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1رائحة الأم –تطبیق نموذج العاملي على روایة هاویة المرأة المتوحشة :  01مخطط رقم
 

 

 

 

 

  

 

من خلال هذا النموذج حاولنا ان نرسم الأحداث في محورها الأساسي لطرح  الذي 

یحد بؤرة العمل السردي بالإضافة إلى المحاور الأخرى، ونشیر هنا  إلى أن الشخصیة على 

المستوى العاملي تحمل مفهوما عاما لا تهتم بالذات المنجزة بل بالأدوار فهي في نظر 

2.بمیولها وصفاتها بل بدورها في الملفوظ السرديغریماس لا تحده 
 

یخضع النموذج العاملي لنظام التقابلات من خلال تشكل ثلاث ثنائیات من العوامل 

 .كل عاملین یندرجان ضمن علاقة تجمعهما كما هو موضح كالآتي

                                                           
سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، دار التونسیة للنشر، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، دط،  1

  20دت، ص 
  43، ص 1998محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة و التطبیق، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، دط،  2

 Destinataireالمرسل 

 الجرائم - الإسم 

 
 

 object: الموضوع

 الإستعمار الفرنسي –العنف 

  destinataire:  المرسل إلیه

الطبقات  –سكان المدینة  

 الفقیرة و المتوسطة

المساعد  

 –مونیا  –زیكو  –مرزاق 

 علیلو

 سیلفیا  -دحمان : ساعد رابح

 

 sujet: الفاعل

 زیكو -مرزاق 

 

 

 apposont: المعارض

جماعة  –الإستعمار الفرنسي 

 الإغتیال  –الجرائم  –إرهابیة 
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تعد هذه العلاقة بین الذات و الموضوع :  relation de désirعلاقة الرغبة -

sujet/objet  "و العنصر الحیوي فیه، فالذات هي الفاعل المباشر  1،"بؤرة النموذج العاملي

الذي یتلقى التحفیز من طرف المرسل، ویسعى لتحقیق الشيء المرغوب فیه وهو الموضوع، 

ر الفاعل یستوجب حضور الموضوع لأن العلاقة بینهما استتباعیة، تتموقع في محور و فحض

 lesالعلاقة تحدد ما یسمیه غریماس ملفوظات الحالة   دلالي یتمثل في الرغبة وهذه

énoncés d’etat  و التي من بینها ذات الحالةsujet d’etat وهذه الذات إما أن تكون ،

عن الموضوع، فإذا كانت في حالة انفصال نجد  vأو في حالة إنفصال  �في حالة اتصال

 .تسعى للإتصال أنها تسعى للإنفصال، و إذا كانت في حالة انفصال نجدها

وملفوظات الحالة هذه یترتب عنها تطور یسمیه غریماس بملفوظات الإنجاز   

enonces de faime 2.التي تتصف بالإنجاز المحول
 

وقد یكون هذا الإنجاز إما سائرا في اتجاه الإتصال، أو في طریق الإنفصال وهذا  

وقد تكون هي نفسها ذات sujet d’eta الإنجاز المحول یقضي بدوره إلى خلق ذات الإنجاز

 .الحالة وقذ تكون شخصیة أخرى، فیصبح العامل الذات ممثلا بشخصیتین أو ممثلین

عبر "وهكذا یرى غریماس أن علاقة الرغبة بین الذات و الموضوع تمر بالضرورة 

1.الذي یجسد تحولاً إتصالیاً أو إنفصالیاً " ملفوظ الحالة
 

                                                           
 36، ص 1990، 1، دمشق، ط)مقاربة نظریة المطبعة الأمنیة ( عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الردائي  1
، 2008مباحث في السیمیائیات السردیة، الأمل للطباعة و النشر و التوزیع، تیزي وزو، الجزائر، دط، : نادیة بوشفدة 2

 18ص 
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لفهم علاقة التواصل داخلي : relation de communicationعلاقة التواصل  -

 2فة أن كل رغبة من ذات الحالة لابد أن یكون وراءها محرك أو دافع،و الحكي لابد من معر 

، كما أن تحقیق الرغبة لا یكون ذاتیا بطریقة مطلقة بل distinationیسمیه غریماس مرسلاً 

وهنا تكون علاقة  distinataireیكون موجها أیضا إلى عامل آخر یسمى مرسلاً إلیه 

 :التواصل بین المرسل و المرسل إلیه، تمر بدورها عبر علاقة الرغبة موضحة بالرسم التالي

 

 

 

 

  

  

فالمرسل یكون دوره في ممارسة فصل التحفیز لدفع الذات نحو تحقیق موضوع 

المتلقي  الرغبة، ویمثل هذا العامل شخصا أو حالة مثل رغبة أو خوف، أما المرسل إلیه فهو

 .النهائي

ومن خلال تحلیلنا لروایة الكاتب تدرك أن هناك برامج سردیة عدیدة، تحكم حركة 

الشخصیات و ذلك لتعدد موضوع الروایة، مما جعلنا نصل إلى برنامج نهائي لمسار السرد 

  :یوضحه الشكل الآتي

                                                                                                                                                                                     
 18المرجع السابق، ص  1
 19المرجع نفسه، ص  2

 المرسل

 الأم

 المرسل إلیھ

 زیكو

 الذات

اقمرز   

 الموضوع

 العنف
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" -رائحة الأم –لمرأة المتوحشة هاویة ا" هنا ماتم إستخلاصه كنتیجة من دراسة روایة 

 .للكاتب عبد الكریم ینینه

 :الجذور التاریخیة - 

و إذا كان النموذج العاملي بتصور غریماس هو نتاج عملیة قلب للعلاقات المشكلة للنموذج 

التأسیسي، فإن جذوره من زاویة صیاغته النموذدجیة توجد في أعمال سابقة، یحددها 

 semontique structuraleة ورد ذكرها في كتاب غریماس في ثلاثة نماذج بارز 

 :نموذج بروب -*

  استطاع غریماس من خلال المشروع البروبي أن یستثمر  النتائج التي توصل إلیها،   

  و یتناولها بنوع من الإصلاح النقدي بعدما لاحظ بعض الخلل في بعض مفاهیمها، وحاول 

 المرسل

 القیم الثوریة

 القیم الوطنیة

 المرسل إلیه 

 المجتمع الجزائري بكل أصنافه

 الموضوع الذات

 المساعد

القوى التي تعمل على 

 الإستقرار

 المعارض

القوى التي تعمل على زعزعة 

 الإستقرار
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  1.إعادة صیاغة منهجیتها بأكثر صرامة تحلیلیة

وجد  غریماس أن مفهوم الوظیفة عند بروب ینسحب على جمیع الوظائف و اقتراح   

وبدل الحدیث عن الوظیفة یجب الحدیث عن "  الملفوظ السردي " بدلا لذلك مصطلح 

الملفوظ السردي، و بدل الحدیث عن دوائر  الفعل یجب الحدیث على العامل كبؤرة 

یعیة یجب التفكیر في الكشف عن مستوى آخر للإستثمار الدلالي ، وبدل النظریة التوز 

2.لتنظیم السردي، وبدل الحدیث عن التتابع الوظیفي یجب الحدیث عن الحطاطة السردیة
 

وظیفة فإن الوظائف  31إذا كانت الحكایة عند بروب هي تتابع واحد و ثلاثین   

الأخرى تتقلص عند غریماس إلى عدد محدود من الشخصیات والتي تأخذ معنى مغایر هي 

  .بحیث تصبح فواعلا

 Tesnierالنموذج تسنییر  -*

تتمثل استفادة غریماس من فكر تسنییر في مجال اللسانیات عبر التعریف الذي   

صاغه هذا الباحث لما یعرف بالملفوظ البسیط أو الجملة، الذي یشبه بالمشهد ومن جهة 

داخل الجملة وتكون الذات فیها نظر علم التركیب التقلیدي، تعتبر أدوارا تقوم بها الكلمات 

فاعلا و الموضوع مفعولا، وتصبح الجملة أیضا وفق هذا التصور عبارة عن مشهد، و 

                                                           
، 1جمال الحضري، منشورات الإختلاف الجزائر، ط: جوزیف كورتیس، مدخل إلى السیمیائیات السردیة و الخطابیة، تر 1

 105، ص 2007
المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزیع، ) من منظور النقد الأدبي( حمید لحمداني، بنیة النص السردي  2

 36، ص1991، 1المغرب، ط
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انطلاقا من هذا التعریف للملفوظ یقترح غریماس نوعین من التعدیلات، فمن جهة یقترح 

حت تحدید عدد العوامل ووضعها الدلالي ومن جهة أخرى یقترح اسناد الوظائف المطویة ت

1.منه ما إلى عامل واحد بغیة تسهیل عملیة الإستثمار الدلالي
 

قدم الباحث الفرنسي سریو أبحاث متمیزة في مجال  :souriauنموذج سوریو  -*

النصوص المسرحیة أهمها ما یعرف لدیه النموذج العاملي الذي یلخص مجمل التطورات و 

 .التحولات التي یزخر بها النص المسرحي

یو تكمن في أنه برهن على أن التأویل العاملي یكمن تطبیقه على إن أهمیة سور 

وما یمثل مشكلة وعائقا في ) النصوص المسرحیة( نصوص مختلفة عن الحكایات الشعبیة 

تكوین وتصنیف هذا النموذج هو الإستثمار الدلالي، الذي خضع إلیه في مرحلة مبكرة من 

2.صیاغته
 

ات في النص المسرحي تلك الأفعال التي تقوم بها و المقصود هنا بالتحولات و التطور   

الشخصیات من خلال علاقاتها المختلفة داخل النص حیث تمكن غریماس بعد إعادة النظر 

في جمیع هذه الدراسات من الخروج إلى العالم بما أسماه النموذج العاملي الذي ینظم عالم 

  .الأفعال داخل النصوص السردیة

 

                                                           
، منشورات اتحاد كتاب )سعید بنكراد، سلسلة ملفات : المكاسب و المشاریع، تر( السیمیائیات السردیة غریماس، .ج1

 193، ص 1992المغرب، طرائق تحلیل السرد، دراسات، دط، 
 24، ص 2000، 1بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب للنشر و التوزیع، الجزائر، ط 2
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 :البرنامج السردي - ب

 : البرنامج -

أعد برنامجه ، منهج موضوع أو خطة مرسومة لغرض منها: جمع برامج): مفرد(برنامج : لغة

الإنتخابي، برنامج تطویر التعلیم، المرافق، تنشر برامج الإذاعة و التلفزیون في الصحف، 

1.برنامج سیاسي
 

یة ومن ونظرا لعدم وجود اصطلاحي موحد لبرنامج وذلك لتناوله في عدة حقول معرف  

 .هذا نتطرق إلى تعریف البرنامج السردي

یعتبر مفهوم البرنامج السردي في النص السردي من أهم المفاهیم التي   :إصطلاحا -

تستخدم في الدراسات السیمیائیة، و البرنامج السردي حسب غریماس هو مجموعة من 

أنواع الوحدات السردیة المتعلقة بالتركیب الوظیفي الذي یمكن تطبیقه على كل 

 2.الخطابات

ویعرف برنامج السردي أیضا هو مجموعة من الوضعیات المتحولة وفقا للعلاقات 

كما أنه تتابع الحالات و تحولاتها المتسلسلة على أساس  3القائمة بین الفاعل و الموضوع،

 .العلاقة بین الفاعل و الموضوع وتحولها

                                                           
الروائیه سها اجلال جودت، الملتقى الدولي الخامس، " ثلث الرافدین" ة سیمیائیة سردیة لروایة دراس: عبد الناصر مباركیة 1

 456السیمیاء و النص الأدبي، المركز الجامعي، برج بوعریریج، ص 
 148، ص 2000، 1رشید بن مالك، قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص، دار الحكمة للنشر، الجزائر، ط 2
، ص 2008مباحث في السینمیائیة السردیة، الأمل للطباعة و النشر و التوزیع، تیزي وزو، الجزائر، دط، : وشفرةنادیة ب 3

58 
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في العلاقات بین الفاعل الدال ویعني ذلك سلسلة الحالات و التحولات التي تتلاقى   

فهو 1على الحالة وموضوعیة فالبرنامج السردي یحدد بالحالة في علاقتها بموضوع القیمة،

 .مشروع یهدف إلى نقل الفواعل من الحالة إلى أخرى

ویعرف البرنامج السردي بأنه متوالیات من الحالات تتسلسل وفق علاقة الفصل و   

 .الوصل

دي من خلال الإنتقال من حالة فصل إلى حالة وصل و العملیة یتحقق البرنامج السر   

التي تحقق هذا الإنتقال تسمى الإنجاز وهي كل عملیة تحقق تحویلا لحالة تقتضي قائما 

بالمهمة یسمى ذات الإنجاز و یتعلق الأمر بدور و لیس بشخصیة  ویجب أن تتحقق في 

2.ازذات  الإنجاز الكفاءة فهو شرط ضروري لتحقیق الإنج
 

فالتحلیل السردي یعتمد على المكون كعنصر جزئي مشكل للنص  و یختلف المعنى المدرك 

 .في النص من خلال تتابع الحالات و التحویلات

 :أطوار البرنامج السردي  -

: یتضمن البرنامج السردي أربع محطات أساسیة متكاملة و متظافرة سببیا ومنطقیا هي

 .الإنجاز و التقویم أو التمجید التحفیز أو التطویع و الكفاءة، و

                                                           
 113، ص 1990، 1، المطبعة الأمنیة، دمشق، ط)مقاربة نظریة( عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي  1

، 2010، 1، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر، الجزائر، طجوزیف كروتیس، سیمیائیة اللغة، ترجمة جمال الحضري 2
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اختیار ترشیحي یدور حول الفاعل و المرسل، و اختیار : كما یتكون من ثلاثة اختیارات

رئیسي یحصل فیه الصراع الفاصل بین الفاعل  الإجرائي و الفاعل المضاد، و الإختیار 

1.التمجیدي تقع خلاله معرفة البطل الحقیقي و مكافأته
 

التحفیز أو التطویع حمل الفاعل الإجرائي على تنفیذ مهمة في ضوء یعني ب: التحفیز -*

المؤهلات و الإمكانیات المتوفرة لدى الفاعل الذات، وبعد التحفیز الطور الأولي للرسم 

ویكون التحفیز أو التحریك من قبل الفاعل الإجرائي عملیات تعاقدیة سواء كان  2السردي،

ه بقبول المهمة وقد تكون العلاقة هنا علاقة رئیس العقد إجباریا كأن یجبر المرسل إلی

بمرؤوس، وقد یكون العقد ترخیصا كان یجیب المرسل إلیه بإرادته للفعل فیكون موقف 

3.المرسل القبول
 

تمثل الكفاءة كینونة الفعل وتعرف بأنها تمثیل البرنامج السردي یضمره كل : الكفاءة -*

جمل الشروط الأساسیة و الضروریة لتحقیق سلوك مبرر، ویقصد بها داخل البرنامج م

الإنجاز الفعلي، ویعني هذا أن الفاعل الإجرائي لا یمكن أن یقوم بإدواره الإنجازیة  إلا 

بإعتماد  على مجموعة من المؤهلات الضروریة سواء كانت مؤهلات عقلیة معرفیة أم 

 .مؤهلات جسدیة أم مؤهلات أخلاقیة

                                                           
، ص 2015، 1، مكتبة المثقف، ط)التیارات و المدارس في الثقافة العربیة ( الإتجاهات السیمیوطیقیة : جمیل حمداوي 1

78 
ة، منشورات الإختلاف، رشید بن مالك و عز الدین مناصر : میشال أریفي و آخرون، السیمیائیة أصولها و قواعدها، تر 2

 14، ص 2002طبع المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الجزائر، دط، 
3  
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المعرفة و القدرة و الإرادة و الواجب، : هلات صیغیةو ترتكز الكفاءة على أربع مؤ   

وتسمى بمواجهات العقل و إذا تعلق الأمر بمواجهات العقل فإن المحددة للكفاءة منها وافرة 

العدد ولا یمكن حصرها، فقد حدد غریماس ثلاثة منها و أضاف إلیها أتباعه واحدة جاعلین 

غبة في الفعل و القدرة على الفعل و المعرفة الشعور بوجوب الفعل، و الر : إیاها أربعة وهي

1.بالفعل
 

یؤدي إلى دراسة كفاءة القیم بالفعل " مواجهات الفعل"ومن هذه فإن الاهتمام بمسألة   

 .إعتمادا على معرفته أو قدرته أو إرادته

نعني بالإنجاز كل عملیة إجرائیة یقوم بها الفاعل الإجرائي بإنجاز تعدیل حالة : الإنجاز -*

ا ومهنا نتحدث عن دور عاملي لا عن شخصیة ما، ومن ثم یتم التمییز بین فاعل الحالة م

و الفاعل الإجرائي الذي یرتبط بعملیة الفعل وهنا نتحدث عن ملفوظ الفعل و یمثل بالطریقة 

 2:التالیة

 )]الموضوع vالذات ( ــــــــــــــــــــــــــــ)الموضوع �الذات[ ( ـــــــــــــــــــــــــــ ) الذات(فعل 

و الفاعل الإجرائي یقوم بتحویل حالة الإنفصال إلى حالة الإتصال  وعلیه فالإنجاز 

وحدة سردیة تتكون من سلسلة من الملفوظات السردیة المترابطة فیما بینهما وفق منطق 

 :خاص یمكن تحدید تتابع هذه الملفوظات على النحو التالي

                                                           
 80المرجع السابق، ص  1
، ص 2001سعید بنكراد، السیمیائیات السردیة، مدخل نظري، منشورات الزمن الدار البیضاء، مطبعة النجاح، دط،  2
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 )2ذ        1ذ: ( مواجهة= سم 

 )2ذ       1ذ: ( هیمنة= سم 

 ) م        1ذ: ( منح=سم 

 موضوع=  م. ذات= ذملفوظ سردي،  س

وتتطابق هذا الأخیرة مع ثلاث عملیات توجد في أسس النحو الأصولي نوردها فیما 

 : یلي

یعبر الملفوظ السردي على العلاقة التناقضیة بین حدیث متقابلین بشكل : 01الحالة 

 شخصي

وقیما یكن الملفوظ نقطة الإنطلاق لعملیة النفي الموجهة حیث أن الذات الأولى : 02ة الحال

 لا تنفي الذات الثانیة و العكس

وفیها یتطابق الملفوظ مع محفل الإثبات الذي یتجلى في منح الذات موضوعاُ : 03الحالة 

1.ما
 

في النص، وبهذا  وهكذا یعد الإنجاز الحلقة النهائیة دلخل سلسلة التحولات المسجلة  

فإنه یتقابل مع التحریك بإعتبار الثاني وجها حقیقیا للأول ویتقابل مع الجزاء بإعتباره وجهه 

 .القیمي

                                                           
 52، ص 1ت السردیة، غریماس نموذجا، مجلة سمان المغرب، العددالمرجعیة المعرفیة للسیمیائیا: سعید بوعطیة 1
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یأتي التقویم داخل البرنامج السردي بعد الإختیار الترشیحي و الإختیار الحاسم : التقویم -*

ته إیجابیا أو سلبیا لتقویم جه الذي تقع فیه معرفة البطل الحقیقي و مكافأو و الإختیار الم

 مبني على معیار الصدق و الكذب و التركیز على الفعل التأویلي و فعل المعرفة

ویخضع تقویم العلاقة التعاقدیة المبرمة بین المرسل و الذات البطلة، فالعقد المبرم   

تنفیذ له ،  یوجه المجموع السردي، یبدو ك1)الذات ( منذ البدایة بین المرسل و المرسل إلیه 

من قبل الطرفین المتعاقدین، ومسار الذات الذي یشكل مساهمة المرسل إلیه، یكون في نفس 

 من قبل المرسل) الإعتراف( و المعرفي ) المكافأة( الوقت متبوعا بالتقویم التداولي 

فالتقویم هو تثمین لعمل الذات البطلة و تمجید لمهماتها أو قد یكون قدحاً مشینا فیما   

2به من أفعال و أعمال لا ترضي المرسل في ضوء ما تم إبرامه من عقود مشتركةقامت 
 

) التحفیز، الكفاءة، الإنجاز، التقویم( ونستخلص أن محطات البرنامج السردي   

مترابطة نسبیا و منطقیا، تؤدي كل محطة إلى محطة لاحقة بشكل تراتبي وممنهج و یمكن 

  3: اليتوضیح البرنامج السردي في الجدول الت

  

 

                                                           
، 1جمال الحضري، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط: مدخل إلى السیمیائیات السردیة و الخطابیة، تر: جوزیف كورتیس  1

 105، ص 2007
، ص 2002، 1، لبنان، طلطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة عربي، أنكلیز ، فرنسي، مكتبة لبنان، ناشرون 2

33 
3  



 روایات عبد الكریم ینینهالتكثیف الدلالي في                                :لثانيالفصل ا

 

77 
 

 التحفیز

Manipulation 

 الكفاءة

Compétence 

 الإنجاز

Performance 

 التقویم

Sanction 

 الحكم على الفعل تنفیذ الفعل تأهیل الفعل الحث على الفعل

علاقة المرسل بالفاعل 

 الإجرائي

علاقة الفاعل الإجراء 

بالعملیات التأهیلیة أو 

 الوساطیة

علاقة الفاعل الإجرائي 

 القیمةبمواضیع 

علاقة المرسل بالفاعل 

 الإجرائي

 علاقة المرسل

 فاعل الحالة

  

 : أنواع البرنامج السردي -

هناك نمطین للبرنامج السردي عند غریماس وهما البرنامج السردي البسیط و البرنامج السردي 

 المركب

 :البرنامج السردي البسیط -*

لفوظات السردیة التي تنتقل بالفاعل ویقصد به مجموعة التحولات و الوظائف أو الم       

الأساسي من حالة بدائیة إلى حالة نهائیة، بحیث یقوم على فعل انجازي واحد یتوخى قلب 

الحالة البدائیة بغض النظر عن كونها حالة إتصال أو إنفصال و إستبدالها بحالة نهائیة لا 

1.غیر
 

                                                           
 113، 1990، 1، المطبعة الأمنیة، دمشق، ط)مقاربة نظریة( عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي  1
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مثلا فارس یبحث عن الزواج : لتوضیح هذا النوع من النمط نقوم بتقدیم المثال الآتي    

بأمیرة و یطلب والد الأمیرة أي السلطان بالقیام یحمله من الأعمال و أن یمر بمجموعة من 

التجارب بغیة الزواج منها، فما على الفارس إلا تنفیذ هذا البرنامج في الأخیر یتزوج بالأمیرة 

میر من البدایة على النهایة فتقول في هذه الأعمال و التجارب و التضحیات التي قتم بها الأ

1.البرنامج السردي
 

 :البرنامج السردي المركب -*

المراد بهذا البرنامج هو إدماج فاعل ثان یبحث في نفس الموضوع الذي یبحث عنه     

الفاعل الأول أو عن طریق موضوع آخر بحیث یدخل في صراع معه وما یطلق علیه 

ة البرنامج السردي بمعنى إدخال فاعل ثاني غریماس بمضاعفة المشروع السردي أو مضاعف

یرغب في نفس الموضوع یتصارع فیه مع الفاعل الأول، و بالعودة إلى المثال السابق، فإن 

تدخل فاعل آخر یرید الزواج من الأمیرة أو یرید عرقلة الفاعل بغیة تحقیق موضوع آخر، 

التي یقوم بها كلا الفاعلین فعل كان یكون ابن عم الأمیرة طمها في المیراث فإن كل الأفعال 

 .ضمن برنامج سردي مركب مضاعف من فاعلین، یطلب نجاح أحدها وفشل الآخر

 المربع السیمیائي عند غریماس -د

  هو البنیة الأولیة للدلالة، وبنموذجه  التركیبي یضبط العملیات و تناسب العلاقات 

                                                           
، قسم الأدب، جامعة تبسة 2015، تموز 20نادیة شقرون، العوامل في السیمیائیات السردیة، مجلة كلیة التربیة، عدد  1

 132الجزائر، ص
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ة بین الوحدات الدلالیة الكائنة في فیما بینها، ویعمل على ضبط العلاقات المنطقیة القائم

عمق النص و إكتشاف البنیة الدلالیة العمیقة المؤسسة للنص و المتحكمة في البنیة 

1.السطحیة مشكلاً معماریة المعنى وهندسته في النص
 

یهتم المحلل السیمیائي بدراسة المربع السیمیائي في المستوى المنطقي الدلالي للكشف     

: ، ویقوم هذا المفهوم على البنیة  الأولیة للدلالة التي تتمیز بمظهرینعن البنیة العمیقة

/ و مظهر مركبي) التضاد، التناقض، التداخل( مظهر عمودي یظهر لنا العلاقات التالیة 

وهو الذي یجسد البعد الدینامي للمربع السیمیائي إعتمادا على التوازن بین العلاقات التي تعد 

2.....لمركبي الدیناميالسند المركز للمظهر ا
 

فالبنیة للمظهر العمودي تتشكل الدلالة لوجود علاقات بین الثنائیات الضدیة هي تمثل   

الخصائص الشكلیة كما وضحها رشید بن مالك في كتابه مقدمة في السیمیائیة السردیة، 

3:على نحو ما أثبته غریماس و یمكن أن نوردها في الخطاطة الآتیة
 

 

 

 

 لاموت                 لا حیاة                                                                    

 

                                                           
 22، ص 2000بن مالك، مقدمة في السیمیائیة السردیة، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط،  رشید  1
 36، ص 2003، 2سعید بنكراد، مدخل إلى السیمیائیة السردیة، منشورات الإختلاف الجزائر، ط 2
كة النشر و التوزیع، عبد المجید نونسي، التحلیل السیمیائي للخطاب الروائي، البنیات الخطابیة التركیب الدلالة، شر  3

 148، ص 2002، 1المدارس، دار البیضاء المغرب ط
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فیحدث  2للوصول إلى د 2نحو د 1ویمكن أن تتشكل علاقة التضاد بالإنتقال من الطرف د

 .التحول في المسار من حالة إلى حالة صندیدة لها

ه بالنظریة اللسانیة و الفلسفیة و قد أراد غریماس أن یزوده وكما یتصل المربع السیمیائي في جذور 

و بذلك یتصل بنیة غیر زمنیة ( ...) بنموذج تكویني یرید في نظامه أن  یكون تابعا للغة الواصفة 

 .یمكن أن نصل من خلاله إلى تحلیل الخطاب و الكشف عن البنیات العمیقة 1،(.....)

میائي إلى برونفال ذي النزعة المنطقیة الذي یقر بوجود بنیات وتعد الأصول اللسانیة للمربع السی  

حیث تتشكل هذه الأقطاب كحقول ضمن ثنائیة سیمیائیة، هذا وكما نجد في جذور  2،...متعددة الأقطاب

هذا المربع ما یعود إلى الفكر الأرسطي حیث یطبق أرسطو على الأحكام مبدئي التناقض و قانون الثالث 

هذه القضایا ب مربع التقابل، وهي الحكم المثبت الكلي، و الحكم المنفي الكلي، و النسبة المرفوع، ویسمى 

كالتقابل و التضاد و ( بینهما هي التقابل بالتضاد فالنصب یشیر إلى أطراف المربع و إلى وجود علاقات 

 .، وهي تمثل الترسیمة المبدئیة للمربع السیمیائي)التناقض 

یائیة تنبثق من الفكر الفلسفي و اللساني حیث یبین مفهوم الملاربع ومایمكن قوبه أن السیم  

ل " المعقلن" السیمیائي مدى استفادة غریماس من هذه النظریات، فتجه تحدید لمفهومه كما ورد في معجم 

یقصد بالمربع السیمیائي التمثیل البحري لعلاقات منطقیة في المقولة السیمیائیة ".....غریماس و كورتیس

                                                           
، 1منذر عیاشي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء المغرب، ط: جان ماري سشایفر، العلاماتیة وعلم النص، ترجمة 1

 25، ص 2004
منشورات الإختلاف، الجزائر، دط،  رشید بن مالك،: میشال اریفیه و آخرون، السیمیائیة أصولها وقواعدها، ترجمة 2

 122، ص 2000
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فالمربع السیمیائي یساعد المحلل على استخلاص المعنى الضمني للمقولة السیمیائیة للبنیة ... ة بنیة لأی

1".و تمثیله في شكل علاقات و مسارات دلالیة
 

هو ذلك " كما نجد في ترجمة سعید بنكواد للمربع السیمیائي بمفهوم النموذج التكویني حیث یقول   

ویعد قاعدة ... له البنیات و تتمظهر انطلاقا من وجود قیم ضمنیة المبدأ التصنیفي الذي تتمفصل داخ

فهو بذلك یرصد لنا البعد الدلالي و المنطقي و  2أساسیة لكل سیرورة دینامیة مولودة للتركیب السردي،

 .یظهر القیم المتضمنة في النص السردي

یث یرسم لنا تغیر وتمثل أطراف المربع السیمیائي حالات فعل التحول في الخطاب السردي ح  

الوضعیة من حالة إلى حالة ضدیدة لها، ومن خلال هذا التغییر یمكن لنا استخلاص أطوار فعل التحول 

فالغایة من استعمال المربع " في المسار السردي، و بذلك تتشكل الترسیمة العاملیة لـ غریماس وعلیه 

یكمن المحلل السیمیائي من الوصف  السیمیائي لیس وضع مربع للنص، أو وضع نص في المربع، ولكنه

و الولوج في حیثیات النص و الكشف عن الشبكة الدلالیة له، هذا بإعتباره عالما دلالیا مصغرا یشكل كل 

3.دلالیا یمتلك في ذاته تجانسه وطابعه
 

                                                           
المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، الدار البیضاء، ) الزمن، السرد، التبثیر( سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي  1

 17-19، ص 1997، 3المغرب، ط
ة الجامعیة للدراسات و النشر و ، مجد المؤسس)السلطة -العلاقة –مفهوم " عبد الواسع الحمیري، الخطاب و النص  2

 92، ص 2008، 1التوزیع، بیروت، لبنان، ط
عبد الحمید بورایو، دیوان المطبوعات الجامعیة، : ، ترجمة)نص، صورة( دلیلة مرسلي و آخرون، مدخل إلى السیمولوجیا  3

 34، ص 1995الجزائر، 



 روایات عبد الكریم ینینهالتكثیف الدلالي في                                :لثانيالفصل ا
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وعلیه یمكن القول إن المربع السیمیائي هو اختصار للعلاقات الكامنة في النص و رصدها بشكل   

مبسط، لكي یتسنى للباحث السیمیائي إدراك مدى تجلي تلك العلاقات التي تتداخل، مشكلة بناء  نموذجي

  1.على معیاري النفي والإثبات

  

  

  

  

                                                           
  35المرجع السابق، ص   1



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 خــــــــــــاتمة
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 :خاتمة

 :تم بحمد االله اكتمال هذا البحث وسنعرض ما توصلنا إلیه من نتائج 

 از وتركیز، فهي اقرب الفنون تعبر القصة القصیرة عن جانب من جوانب الحیاة في ایج

 .الأدبیة الى روح العصر

  ان موضوع الحجم في القصة القصیرة مسالة رئیسیة فیه یعرف الفرق بین الأنواع الأدبیة

 .النثریة كالروایة والقصة

 إلى حد الیوم لم یتم الاتفاق على تعریف دقیقا للقصة القصیرة. 

 اول ماظهرت في العرب وانتقلت الى : ةیعتبر فن القصة القصیرة فن من الفنون النثری

 .العالم العربي أثر الصدمة الحضاریة

 الترجمة والصحافة: ساهمت جملة من العوامل في تطوره هذا الفن منها. 

  تتفرد القصة القصیرة بسمات تمكنها من نجاوز سائر الاجناس الأدبیة كوحدة الإنطباع

 .واحادیة الحدث  والشخصیات

 ة في ضبط حركة الممثل بین الدور العاملي والدور التیماتیكيغریماس اكثر دق یعد. 

  یعد الممثل حلقة وصل بین البنیات السردیة وبین البنیان الخطابیة وهذا ماوجدناه جلیا

 .في الفصل الثاني فللمثل وضعیة في البرنامج السردي ووضعیة في التیماتیكي

 ت والتحولات ولتحقیق الموضوع یتحقق البرنامج السردي للمثل من خلال سلسلة الحالا

 .یمر الذات عبر الطور في الخطابة السردیة

  یقوم النموذج العاملي على مجموعة من المفاهیم السینمائیة التي ترصد حركة العامل. 

  القصة القصیرة في الجزائر نشأت متأخرة بسبب الوضع الثقافي والاستعماري ثم أخذت

لتأملي وجوانب عدة فأصبحت القصة القصیرة تتطور فاهتمت بالذاتي الإنساني وا

 .الجزائریة تلمع في سماء القصة العربیة

 نجد ان التكثیف الدلالي قد ساعد في شمولیة الدلالة وتوسعها على مدى واسع. 
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  فقد تحدثنا عن نظریة الحقول الدلالي، وطبقت هذه النظریة على نموذج من روایات

ومن جملة ." رائحة الام-هاویة المرأة المتوحشة"ه في روایت" هعبد الكریم ینین"الكاتب 

 :النتائج التي توصلنا إلیها من خلال هذه النظریة

  النظریة التي ساعدت على تضییف الفاظ والكلمات فمن الحقول الدلالیة التي تنتمي إلیها 

 روایة المرأة المتوحشة تحتوي على الحقول التالیة: 

o حقل الإنسان 

o حقل الزمن 

 قضیة الترادف، التضاد، المشترك : ضایا الدلالیة بكثرة حیث تتمثل في تتجلى  الق

 .اللفظي

  فتوظیفه العلاقة وقضیة الترادف الذي یوضح بها كلامه، وینقل المعنى العام إلى المعنى

 الخاص بحسب نوع الترادف وحسل موقفه وحالته 

  مثلا فيوكذلك وظف قضیة التضاد، حیث یعبر بها عن حالته وشعوره المتضاد: 

 الحب والحرب، وهذا یعني عدم استقرار حالته النفسیة. 

  وایضا وجود قضیة المشترك اللفظي التي فیها یوسع دائرة إختلاف المعاني وتشارك

 .الالفاظ والمسمیات

  ومن خلال الروایة المختارة نموذج نجد ان عبد الكریم بنینة تحدث عن الصراع والعنف

التحریریة ومابعدها، الى العشریة السوداء،وظهور ملامح  في الجزائر من مرحلة الثورة

المجتمع الجزائري التسعیني، ومعانته من مشاكل سیاسیة كفساد السلطة، ومشاكل 

رائحة -هاویة المرأة المتوحشة "اجتماعیة كالصراع الطبقي والاغتصاب والنهب، وتمیزت 

 .ببساطة اللغة وسلاسة الأسلوب" -الام

 اعدة قال أنهایة ایجابیات وسلبیات فنظریة الحقول الدلالیة رغم لكل دراسة علم أن

ومن الذین  أن هناك بعض الآراء التي تنتقدها لما فیها من قصور وسلبیات، إلاایجابیات 

حیث انها اهتمت بمعنى ،  Branreبارنر  -  Dcheidvereانتقدوها  شاید فایلر 
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 يألذلك وجدنا كلمة واحدة في عدة حقول  الكلمة ولم تهتم بالسیاق الذي ترد فیه الكلمة،

 .عدم تحدید سیاق الكلمة 
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: 01رقم  قـــــالملح  

هنینیعبد الكریم   
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 :التعریف بالكاتب عبدالكریم ینینة وثقافته

م، بحي المدینة بالحزائر العاصمة، 1962جویلیة  26الكاتب عبد الكریم ینینة من موالید 

، الذین فجروا ثورة التحریر، وكذا شهد انطلاق 22ي الذي شهد اجتماع القادة هذا الح

 1960.1دیسمبر  11مظاهرات 

نشأت في حي المدینة، وقد كان هذا الحي حیاتي شعبیا بإمتیاز، فقد : " حین یقول الكاتب

ابي رو ڨالهاشمي : عاش فیه الكاتب الجزائري الشهید مولود فرعون قبل اغتیاله، وعاش أمثال

 .وغیرهم رحمهم االله.. ، محمد الباجي، وحبوباتي 

كانت دراستي الإبتدائیة في حي دیار الحصول الشهیر، والمتوسطة بدیار السعادة، والثانویة 

بالإدریسي، ثم انتقلت بعدها الى مدینة عین  وسارة بالجلفة وذلك لظروف صحیة، وتوقفت 

 2.داري بحیدرة، وانتقلت الى مركز التكوین الاالأسبابلذات 

صحیفة : كانت نشاطاته العلمیة تنحصر على النسر في الصحف الیومیة في الجزائر مثل

السلام وصحیفة المساء، وكان بهما ملحقان ثقافیان مشهوران في التسعینات ، كان في الاول 

ه الدكتور الادبي جمال بلعربي، وفي الثانیة الادبي والناقد الطاهرات یحیاوي، بدأت نشاطات

المهنیة في وزارة الثقافة وبالتحدید في مدیر الشط الثقافي، وكان ندیرها آنذاك المشاعر أبو 

القاسم خمار، وعمل معه قرابة أربع سنوات، اتسمت هاته النشاطات بعلو المستوى دولیا 

 .ووطنیا 

، الموسیقار محمد لمین بشیشي: وقد تعرف خلالها على اعلام الفن، والثقافة، والفكر مثل

 .والمفكر محمد الملیلي، والمخرج الكبیر مصطفى البدیع

 :البدایات الاولى في كتاباته

ظهرت بوادر الشعر في سن الخامسة، حیث كان ابي معلما آنذاك، : " یقول الكاتب والشاعر

وكان إبان الاستعمال إماما یدرس القرآن الكریم في حي المدینة التاریخي، وهو من الاوائل 

                                                           
1
 .صباحا 12:00 – 11:00، الساعة 2013فیفري  11قافة یوم السبت مقابلة شفھیة مع الكاتب، لدار الث - 

2
 .المصدر نفسھ - 
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مدرسة قرآنیة في الحي، واصبحت فیما بعد مركزا سریا یقوم بالتنسیق بین الذین أسسو 

المجاهدین والثوار، والمنطقة الرابعة، وقد كان خریج زاویة العامل ببوسعادة وسمیت بالأزهر 

 1".الصغیر

 :اهم الموضوعات الاغراض التي برع فیها

: ي كتاباته فقد كتب عنلم تكن هناك موضوعات واغراض محددة، الا انه ولحسب ما جاء ف

الإنسان، الحب، البغض والحسد، العدل والظلم، ارهاق النفس، البحث عن الذات، المرأة 

 2".فلسطین"ثنائیة الموت والحیاة، الطفل والقیم الانسانیة، والروح الوطنیة، الجزائر والقدس 

 :الشیوخ الذین عاصرهم واخذ منهم الشعر والكتابة

ه، الذي كان یقدس اللغة العربیة إلى أبعد حد، وقد احتوت مكتبته كان الشعر متأثر بوالد

العقد الفرید لابن عبد ربه، والكامل للمبرد، ودواوین : امهات كتب التراث الادبي مثل

 .الشعراء، وكتب النحو والقواعد والصرف، التي یحضر منه دروسه التعلیمیة الیومیة

المتنبي والبحتري وجریر، وحسان بن ثابت، : تأثر ذلك بالشعر الجاهلي وشعراء اكثر مثل

الجزائري والبردوني والبردوني والبیان ثم نزار درویش وهذا كله منذ : وشعراء معاصرین مثل

غیر انني من أشد المنادین بأنه علم الشاعر :" المنطلقات الأولى لكتاباته اذ نراه یقول

 ".ابه لیشد علیه بناءه الشخصيوالكاتب ام ینطلق في كتاباته الشعر والكتابة منذ خر 

 3.فیصل الأحمر،والشاعر محمد الشایطة: اما الشعراء الذین عاصرهم فهناك

 :أسباب میوله الى الكتابة

ثقافته ومحیطه، حیث كان : التي جعلت الكاتب والشاعر یمیل الى الكتابة نجد  الأسباباهم 

الدین، إضافة الى مكتبة والده یقدس الحكمة واللغة العربیة، ویرى في الشعر قداسة بعد 

 .وغیرها من الكتب... الملیئة بكتب اللغة والدین

                                                           
1
 .المصدر نفسھ - 

2
 .المصدر نفسھ - 

3
 .المصدر نفسھ - 
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 .ویعتبر الكاتب النقد علم قائم بذاته، حیث یرى ان كل رؤیة، هي مجرد راي شخصیة فقط

 :اهم آثاره

التي هي مخل " هاویة المرأة المتوحشة"وعدة روایات منها روایة " الحمأ السنون"دیوان رقصة 

، ومجموعة تحت الطابع موضوعها "جلالة الملتقم الثاني" ا، ومسرحیة تحمل عنوان دراستن

 1.في القصة القصیرة جدا، هذا الجنس الذي ینتشر في كل بقاع العالم عدا الجزائر

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
1
 .المصدر نفسھ - 
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، لكن صدمة الفقد المفاجئ  والعنف " مرزاق"صدیق " زیكو"تبدأ الروایة بفاجعة اغتیال 

صدیق العمر والخوف العزیزي من الموت، امتزجت بألم خفي ألم ناجم عن شك سكن قلب ل

الذي تناثر دماغه " زیكو"حول احتمال وجود خطأ في المستهدف من الاغتیال،هو " مرزاق"

جاكیته " زیكو"نفسه، الذي اعار " مرزاق"من أثر الرصاصة التي اخترقت رأسه، أم هو 

بل لحظات من الحادثة؟ وتمضي الأحداث في أربعة سیاقات الجلدیة الجدیدة لیجربها ق

، علیلو النقابي، حسن الحلواجي "مرزاق المثقفین: "متزامنة الأربعة للشخصیات الرئیسیة

المتورط في الجماعات الارهابیة، شخصیات تعیش وتتحرك في " دحمان الممرض"، "ڨالحرا"

الفقیرة والمتوسطة تلقا خطأ من التعلیم  جزائر الثمانینات والتسعینات وتنتمي إلى الطرقات

مكنها من الترقي الاجتماعي، ویجمع بینهما الإحباط والاغتراب، إحباط متولد عن خیبات 

الاقتصاد المنهوب والحكم الفاسد والنخب المنافقة، واغتراب داخل مدینتهم التي تریفت وغزاها 

براءة الطفولة وبراءة الإیمان بمستقبل النازحون والطفیلیون والاثریاء الجدد، بعد ان تلاشت 

 

02الملحق رقم   

رائحة الأم-تلخیص روایة هاویة المتوحشة  - 
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" مرزاق"وحیاة أفضل، واستسعت الهاویة بین الاحلام والطموحات والواقع المتردي فیصاب 

مونیا، (بانهیار عصبي بعد اغتیال صدیقه، ومن ثمة اغتیال ثلاثة آخرون من أصدقائه 

ة الذي كان یرأسه، یدخل وكلهم أعضاء في النادي الأدبي بالمركز الثقافي البلدی) ساعد رابح

مرزاق على أثر ذلك مصحة الامراض النفسیة، وبعد عام من الاستشفاء یخرج لینخرط من 

طالبا منه " زیكو"جدید من الحیاة العادیة، غیر انه یتلقى تحذیرا من شقیق صدیقه المغتال 

ق الابتعاد عن الحي لأنه مبرمج للتصفیة من طرف الجماعة التي قتلت أخاه عن طری

فیها جر الى بریطانیا التي صارت ملجا الجیل الجدید بدل فرنسا الوجهة التقلیدیة، . الخطأ

 .الناشط النقابي بعد نجاته من محاولة اغتیال) علیلو الساندیكا(بعدها یلتحق به صدیقه 

تورط تحت التهدید مع جماعة ارهابیة فإنه یضع لفترة طویلة في متاهة العنف " دحمان"اما 

من معضلة تاریخیة سیاسیة صنعها بنفسه ویعیش تشرد " حسن الحلواجي" ، فیها یفروالموت

فبعد تجربة نضالیة ممیزة خاضها كنقابي نزیه، سرعان " علیلو"العربیة وتقلباتها، اما 

 .مایتحول هو الآخر الى طریدة الجماعات الارهابیة ویقرر الهجرة فرارا بجلده

من المسارات الاربعة متنقلة من ذكریات طفولة بعیدة تتوالى المشاهد في سیاق كل مستر 

سعیدة الى مآسي سنوات الارهاب الى نشاهد الغربة المتوحشة ومحاولة الهروب من الواقع 

والماضي، لتبدو كالوجوه الاربعة لهرم الحیاة، تختلف لكنها تتشابه وتتلقى النهایة، 

مرأة المتوحشة، ویلتقي في لندن حیث فالشخصیات الاربعة نرسم مسارات تتقاطع في هاویة ال

 .ینجحون في الاصول الى نوع من المصالحة مع ذواتهم وفیما بینهم

لكن حیاة الإحباط والاغتراب المخاطرة بالخوف والعنف تتخللها قصص حب ورومانسیة على 

الطریقة العاصمیة، مزیج من الشغف والرجولة وخوف قدري من الفراق المحتوم والمكتوب 

زمیلته في الثانویة وفي الحي وفي المركز " مونیا"الغیب، فنجد مرزاق الذي عشق بظهر 

" مونیا"الثقافي لكنه یعمل على مصالحتها مع زوحها الذي لا یفهمها ولا یستحقها، تختفي 

المهتمة بالشرق " سیلفیا"بعد ان قالت في حادث تفكیر قنبلة في قلب العاصمة، ثم تظهر 

عربیة تنشأ علاقة حب بینها وبین مرزاق لكنها تصاب بفیروس خطیر في والمولعة بالثقافة ال
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الاسیر لدى " دحمان"التي عشقها " خیرة"المختبر الذي یعمل به في لندن وتنجو بأعجوبة اما 

وعاش على وقع زیارتها وابتساماتها الخاطفة فإنها تختفي في "  بن داود"میلیشا عائلة 

حسن "وحتى ... رار، بعد تمزق جسدها في انفجار لغم ارضياللحظة التي تمكنا فیها من الف

فقد الشاعرة التونسیة التي عشقها، بعد ان عرفها في احد مقاهي لندن، لكنها " الحلواجي

 " .أسعد"اختارت في النهایة ان اذهب مع النادل اللبناني 

ذي رافق استطاع مرزاق ان یعرف السر ال" وریدة"شقیة مرزاق " دحمان" وبعد ان تزوج 

انه كان المستهدف " مرزاق"دحمان في حیاته بعد ان اصر علیه للإدلاء به، فحینها ادرك 

حتى بدأ یرى نفسه انه " زیكو"بالقتل في لحظة من الزمن نزع رداء الموت، والبسه صدیقه 

 .قاتل صدیقه الحقیقي، وهو یجالس المفترض 
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 ملخص 

، هجدا لعبد الكریم ینین لقد تعددت آلیات التكثیف الدلالي في القصة والقصة الجزائریة القصیرة

 .وهذا هو عنوان بحثنا  وموضوعه الاساسي

كما تعد القصة القصیرة من بین الفنون النثریة التي استعملها الأدباء العرب لیبعدوا عن  واقعهم 

 .المعاش مسایرة لروح العصر

 .عى هذا البحث للكشف عن المكونات الرئیسیة للمجموعة القصصیة لعبد الكریم ینینةولقد س

  العنف في الروایة - الروایة الجزائریة   –القصة الجزائریة القصیرة  –التكثیف الدلالي : الكلمات المفتاحیة

 

Abstarct 

       There have been many mechanisms of semantic condensation in the story 

and the very short Algerian story of Abdelkarim Yenina, and this is the title of 

our research and its main topic. 

       The short story is also among the prose arts used by Arab writers to keep 

them away from their living reality in keeping with the spirit of the age. 

       This research sought to reveal the main components of Abdel Karim 

Yanina's collection of stories. 

Keywords: Semantic Intensification - The Algerian Short Story - The Algerian 

Novel - Violence In The Novel 

 


