


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 دععععععععـا  
 الله  إن  أسلل  خي  المسال     خي  الدـا     خي  النـا     خي  الله     خي  
 اللم   خي  الث ا   خي  الخـا     خي  اللـا   وثبلن  وثعم  ث ازلن    وثق  

 . زلـإن   رفع  رجبن  تثثم صلاتن   غي  طـزـي

   أسال  اللا  ن  انلل

 اللّله   تلدلن  صـا  ـالي ر  إ  إنلح     صـا  ـاخسأ  إ  ففلح    م  
 .إكيإن   ئلـ  ن  اففم هث ابنـرا  ابن تمثق  النـا

 .زـ را  إ  جي تلن  ن  الـل  تيك ان قثا  اللـا وبى  تللب دلى  اففم

 .  إ  جي تلن  ن إللل  اصلل  تيك ان إللل  لإزلـن

   جلللن  ن  رول جلل  اللخه  

 .  ن  الـجلخن

 

  آ خن زـرا  الـالخن



 

ان ـــــر وعرفــــــــشك
 

أتقدـ بالشكؿ الجزيؿ إلى كؿ الزملبء كالزميلبت الذيف لقيت منيـ كؿّ السند 
كالمساعدة بتخصص اّلأدب المقارف كالعالـ 

إلى كؿ السيدات كالسادة الأساتذة الذيف أشرفكا عمى تأطير العممية التككينية 
لمدة سنتيف بنفس التخصص 

لحمكش الابتدائية عمى كؿ بإلى الفريؽ التربكم العامؿ معي بمدرسة بمقاسـ 
المساعدات التي قدمكىا لي 

إلى كؿ مف قدـ لي يد المساعدة مف أجؿ أف أكاصؿ الدراسة، ك 

أتحصؿ عمى شيادة الماستر 

إلى الأستاذة المحترمة، السيدة قاديرم جميمة، الأستاذة المشرفة عمى رسالة 
. التخرج عمى إسياماتيا فيّ أف أتخرج ىذه الأطركحة في ىذه الحمّة البديعة

  



داء ــــــإه
إلى مف رحمكا عنّا كفارقكنا،كسكتكا تحت التراب، إلى أمّي كأبي، الميـ 

ارحميما كما ربياني صغيرا، الميـ اسكنيما الفردكس الأعمى 

إلى رفيقة دربي كسندم في ىذه الدنيا،زكجتي الغالية 

حسنية، رقية، جمعة، فاطمة الزىراء، عائشة، عبد : إلى إخكتي كأخكاتي
المالؾ، حمادم، سالـ 

ىدم، ميدم، عبد الغني، يكسؼ، آية، محمد : إلى أبناء إخكتي كأخكاتي

عبد الرحيـ، محمكد، عبد الرؤكؼ، منصكرية، قمر : إلى قرة عينام أبنائي-
ىديؿ، تسنيـ، مراـ، قطر النّدل 

إلى كؿ زملبئي كزميلبتي الذيف لقيت مف عندىـ المساعدة كمد يد العكف 
كالتشجيع 

إلى كؿ الأساتذة الذيف رافقكني طيمة سنتيف مف الدراسة لتحضير شيادة 
  الماستر

إلى الأساتذة المحترمة المشرفة عمى رسالة التخرج السيدة، أ قاديرم جميمة 
التي أتكجو إلييا بالشكر كالعرفاف عمى كؿ المساعدات كالتسييلبت التي 

: قدمتيا لي مف أجؿ إنجاز رسالة التخرج المكسكمة بعنكاف

 "الصورة الفنية لميهودي في شعر محمود درويش" 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 مـــــقدمــــــة

 أ

 دمةــــمق
عرؼ مكضكع الصكرة الأدبية نقمة نكعية بعد دخكلو حقؿ الدارسات 

سة صكرة الآخر، فقد أضحى في ااتسعت مجالاتو لتشمؿ در إذ المقارنة،
الكسائؿ التي تساىـ في تقصي أىـ صفات الآخر  العصر الحديث أحد

كمف أىـ  الرؤل الأدبيّة المتعمقة بو، ككشؼ خبايا الكثير مف تو،اكميز
صكرة الييكدم ىذا  الأدبي، تمثيلبت الآخر المتطرؽ إلييا في الإبداع

 إبداعاتيا الأدبية، الأخير الذم تطرقت مختمؼ الآداب لتصكيره في ثنايا
 .سكاءن الأجنبيّة أك العربيّة

 انظر كقد انفتح الأدب الفمسطيني ىك الآخر عمى مثؿ ىذا التصكير،
كقد تجمت صكرتو لدل  القكم ليذا الآخر في حياة الفمسطينييف، لمحضكر

 فمسطيف أمثاؿ حنا أبك حنا كسميح القاسـ ك فدكل طكقاف، العديد مف أدباء
الكياف في أشعارىـ ساخريف منو أحيانا كناقميف  كغيرىـ ممف صكركا ىذا

 .عميو أحيانا أخرل
 في أشعار محمكد دركيش، ذلؾ أنّو يعتبر اكقد كاف ىذا الآخر أكثر بركز

ستي حكلو اىذا الأخير الذم جعمت در المقاكمة الفمسطينية،ائر أىـ شع أحد
مخصصة  بصكرة الآخر الييكدم في شعر محمكد دركيش، كعنكنتيا

إبداعاتو تجمت أساسا في دكاكينو عاشؽ مف  سة في نماذج مفاالدر
 .كحالة حصار كحيدا، كلماذا تركت الحصاف فمسطيف،

قصد السعي مف أجؿ تممس أىـ  كقد كقع الاختيار عمى ىذا المكضكع،
كالكقكؼ عمى  كمككنات الشخصية الييكدية السمبية منيا كالإيجابية، تازميـ



 مـــــقدمــــــة

 ج

النفسية التي طبعت ىذا الجنس البشرم ضمف منتجات  أىـ الخصائص
يمثؿ أحد ركاد الأدب العربي الحديث  الذم محمكد دركيش الشعرية،

أنو ما إف يذكر الفمسطيني  ذلؾ  فمسطينيا بالدرجة الأكلى،اكباعتباره شاعر
 .حتى يذكر الييكدم في مقابمو

كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو في ىذا المقاـ ىك كيؼ صكر محمكد دركيش 
 الآخر

كما ىي أىـ الملبمح النفسية التي صقؿ بيا ىذا  الييكدم في قصائده؟
ع الييكدم الفمسطيني في رسـ ىذه اصدل تأثير الصر كما التصكير؟
 الصكرة؟

 سات السابقة التي تناكلتاكلعمي أشير في ىذا الصدد إلى مجمكعة مف الدر
سة مي عكدة أحمد ياسيف في امثؿ در الحديث عف صكرة الآخر الييكدم،

المعنكنة بالآخر في الشعر الجاىمي كالتي تحدثت مف خلبليا عف  مذكرتيا
 في يخء الجاىمييف، ككذا سعد فيد الذكاإبداعات الشعر الآخر الييكدم في

الآخر في الشعر العربي مف العصر الأمكم حتى  ستو المكسكمة بصكرةادر
مف خلبليا صكرة الآخر في العصر  كالتي تتبع نياية العصر العباسي،

الكقت الحديث عف صكرة  الأمكم كحتى العصر العباسي متناكلا في نفس
المعنكنة بصكرة  سة طو المتككؿاإضافة إلى در الييكدم في ىذه الفترة،

عف   ،كالتي بحث في ثناياىا4001،4991 (الآخر في الشعر الفمسطيني
متطرقا  ء الفمسطينييف،اصكرة الآخر التي تمظيرت في مؤلفات الشعر

سة تياني شاكر المعركفة بمحمكد دركيش االييكدم، إضافة إلى در للآخر
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 د

 تناكلت فيو الحديث عف راسة عنصاالباحثة في ىذه الدر كقد أفردت ،ارثنا
متعرضة للآخر الييكدم كالآخر الأمريكي ككذا  الآخر في نثر دركيش

 .النقدم معتمدة في ذلؾ عمى التحميؿ الغربي،
كتاب  :جع أبرزىااكسأعتمد في مسار بحثي عمى جممة مف المصادر كالمر

 كالذم قاـ بترجمتو غساف السيّد، لمقارف لدانياؿ ىنرم باجك،كاالعاـ  الأدب
ماجدة حمكد المعنكف بمقاربات تطبيقية في الأدب  إضافة إلى كتاب

الصييكنية غير الييكدية لريجينا الشريؼ كالذم  فضلب عف كتاب المقارف،
 .ترجمو أحمد عبد الله عبد العزيز

لييكدم في شعر الفنية ؿصكرة  اؿ:كسأعتمد في ىذا البحث المكسكـ ب
  .دركيش محمكد

لأنو  عمى المنيج النفسي الذم يستمد آلياتو مف نظرية التحميؿ النفسي،
كآليات النقد الأخرل متى استدعت  الكلكج إلى عالـ الشاعر، مفتاح

 .الضركرة إلى ذلؾ
 أكليما نظرم :كقد اقتضت طبيعة ىذا البحث أف أقسمو إلى مدخؿ كفصميف

 .كالثاني تطبيقي
 الصورة الأدبية في الأدب المقترن: المدخل 

سة صكرة الآخر ضمف مباحث الأدب اسأدرس فيو بدايات در
مف خلبلو إلى الحديث عف أىـ الكسائؿ التي ساىمت في  سأتطرؽ المقارف،

ز أىـ الحالات التي يمكف أف نفو ـ اسأحاكؿ إبر كما تمقي صكرة الآخر،
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 هـ

نطاؽ الصكرة الإيجابية ككذا  كالتي لـ تخرج عف مف خلبليا الآخر،
 .في الأدب المقارف سة الصكرةاكما سأتطرؽ لإشكالية در الصكرة السمبيّة،

 
 . في الآداب الأجنبية والعربيّةاليهوديت صورة اتمظهر :الفصل الأول

سأتتبع فيو صكرة الييكدم التي حاكؿ أدباء أكركبا نقشيا في سجلبتيـ 
ككذا سأبيف الصكرة التي تشكمت في الأدب  الشعرية كالنثرية، الأدبية
مشيرة إلى صكرة الآخر التي رسمتيا ريشة الأديب  العربي، ئيمي عفاالإسر

سأتناكؿ الحديث عف صكرة الآخر في الأدب  كما العربي الإبداعيّة،
كالأمريكي باعتبارىما يمثلبف معا  مركزة عمى الآخر الييكدم الفمسطيني،

 .الكصؼ المناسب كالحقيقي للآخر في فمسطيف
 

 .تحولات صورة اليهودي في شعر محمود درويش :الفصل الثاني
 امتطرؽ دركيش، سأتحدث فيو عف تحكلات صكرة الييكدم في شعر محمكد

كصكرة  لمحديث عف أىـ التحكلات التي خضعت ليا صكرة الييكدم،
 صكرة القاتؿ ككذا صكرة السجاف، صكرة الجندم، صكرة المنفى، العدك،

 .م، ككذا أنماط الصكرة الشعرية عند محمكد دركيشصكرة المثاؿ
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 و

 :وسيتضمن :الممحق
كأىـ مؤلفاتو ككذا الجكائز التي حصؿ  تعريفا بالشاعر محمكد دركيش،

 .عمييا
 .سأجيب فييا عف التساؤلات التي تـ طرحيا في مقدمة ىذا البحث :خاتمة

أثناء البحث عدة صعكبات كضيؽ -ككؿ الباحثيف- كقد اعترضت طريقي
جع مف مناطؽ اككذا صعكبة التفرج مف أجؿ الحصكؿ عمى مر الكقت

 .كعامة مختمفة خاصة
كلا يسعني بعد ىذا التقديـ إلا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر لأستاذتي المشرفة 

 ككذا أتكجو كت مف رحيؽ صبرىا،تالتي نمت بذرة بحثي عمى يدييا كار
 .بجزيؿ الشكر لمجنة المناقشة

 



 

 

 

 الصورة الأدبية في الأدب المقارن: المدخل 

 .سة صورة الآخر في الأدب المقارنابدايات در: أولا

 .وسائل تمقي صورة الآخر: ثانيا

 .أدب الرحمة .1

 .ؽاالاستشر .2

 .الترجمة .3

 .الحركب .4

 .حالت فهم الآخر: ثالثا

 .الصكرة السمبية .1

 .الصكرة الإيجابية .2

.سة الصورةاإشكالية در: رابعا
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 ء العديد مفاكاف حقؿ الأدب المقارف مف أىـ الحقكؿ، التي سعت لإثر
ؿ، كىك يسعى دائمان للبىتماـ اسة في الأدب كمزامجالات البحث كالدر

 .سات المقارنةاء الدراالتي مف شأنيا إثر بالمكاضيع
تع  كمف أىـ المجالات التي جسدت مكضكع الصكرة خاصة صكرة الآخر، التي
د كسيمة مف الكسائؿ التي تكشؼ مختمؼ الرؤل، التي تشكميا مخيمة الأنا 

 .للآخر
 فقد حاكؿ الأدب المقارف، عمى اختلبؼ اتجاىاتو كمدارسو الخكض في غمار
 ىذا المجاؿ، كطرح العديد مف الأفكار كالملبحظات حكلو كما سعى إلى ضبط
جكانبو كالإشادة بأىميتو رغـ الصعكبات التي كاجيتو كالانتقادات التي أثارت 

سة مثؿ ىذا المجاؿ ضمف اىتماماتو، فإلى مف ا حكؿ مشركعيّة درراكبي جدلان 
سة الصكرة، كخاصة صكرة اكالسبؽ في نثر البذكر الأكلى لدر يرجع الفضؿ

المقارف؟ كما ىي أىـ الكسائؿ التي عممت كساعدت عمى  الآخر في الأدب
 تمقييا؟

 باعتباره كائنا- كما ىي أبرز الحالات التي يمكف أف نفيـ مف خلبليا الآخر
؟ كالى أم مدل استطاعت صكرة الآخر أك الصكرة الأدبية - للؤنا كالنحفامغاير
 أف ترسي جذكرىا ضمف اىتمامات الأدب المقارف؟ ككؿ
 :سة صًورة اًلآخر فًي اًلأدب اًلمقارنابدايات در: أولا

سة كقد غدا احظي مكضكع الصكرة الأدبية، بمجاؿ كبير مف البحث كالدر
تو، ككشؼ خبايا اىف مفتاحان لمتعرؼ عمى أىـ صفات الآخر كميزاالكقت الر في
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سات امف الرؤل الأدبية المختمفة، كقد دخؿ ىذا المكضكع ضمف در الكثير
 .الأدب المقارف

سة صكرة الآخر في الأدب افما ىي الملبح الأكلى التي تدؿ عمى بداية در
المقارف؟ 

تنبثؽ  الصكرة" :  كؿ صكرة بقكلو DANIEL HENRY (دانياؿ ىنرم) عرؼ
  بالمقارنة مع مكاف(بينا)مع الآخر ك (ابالأف )عف إحساس ميما كاف ضئيلبن 

آخر الصكرة ىي إذف تعبير أدبي أك غير أدبي عف انزياح ذم مغزل بيف 
 .1 منظكمتيف مف الكاقع الثقافي

، ىي كسيمة الكشؼ عف مختمؼ علبقات الأنا  إفّ الصكرة حسب ىذا المفيكـ
ت ثقافة كؿ منيما فالأنا ابالآخر، فيي عبارة عف مجير، يحاكؿ ترصد ممّيز

قد كجدا معان، إذ لا يمكننا أف نتصكر الآخر، دكف أف نككف كاعييف  كالآخر
كممميف بأىـ الصفات التي تميّ زنا، فالصكرة التي نتصكرىا عف  بذكاتنا كأنفسنا

 .طيّاتيا الصكرة الضمنيّة لأنفسنا الآخر تحمؿ في
 إذ تتسع مفاىيمو كدلالاتو، فقد مصطمحان كاسع الدلالة، كيعد مصطمح الآخر،

 لػ (كرد ىذا الأخير، في مختمؼ المعاجـ المَّغكية العربية منيا معجـ لساف العرب
رأَ )ابف منظكر   2" بمعنى غير، كقكلؾ رجؿ آخر كثكب آخر "  في مادة أأَخأَ

 .فيك في ىذا التعريؼ يمثؿ كؿ ما ىك مغاير كمخالؼ

                                                           
1

اٌؼوة،  كا١ٔبي ٕ٘وٞ ثبعٛ، الأكة اٌؼبَ ٚاٌّمبهْ، روعّخ غَبْ ا١ٌَلّ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة 

 97 ، ٓ 1997ٛ، .كِْك، ٍٛه٠خ، ك
2

 ، 2004، كاه ٕبكه ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، ث١وٚد،1اثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح أفو، َ 

 3 ، ٌجٕبْ، ٛ 65ٓ 
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 1ف يقكماف مقاميماافآخر: قاؿ تعالى كما كرد ذكر الآخر في القرآف الكريـ،
 د في احتكائو ليذا المصطمح بؿاكلـ يحظ معجـ لساف العرب بالفردانية كالانفر

 في مادة (ىيدمالمخميؿ بف أحمد الفر) نجد لو مكانان آخر، بيف ثنايا كتاب العيف 
رأَ   أخأَ

 ىذا التعريؼ يبرز أنو إذا ما تحدثنا عف ،2"ىذا آخر كىذه أخرل "  إذ يأَقكؿ 
مغاير بصيغة المذكر قمنا ىذا آخر، كاف تحدثنا عنو بصيغة المؤنث قمنا  شيء

 .ىذه أخرل
  فإف الآخر أحد الشيئيف، كيككناف مف جنس كاحد ": أما في المعجـ الكسيط

 :قاؿ المتنبي
 

 كدع كؿ صكت غير صكتي فإنني
 أنا الصائح المحكي كالآخر الصدل                                  

 :كترد بمعنى غير، قاؿ إمرؤ القيس
 إذا قمت ىذا صاحب قد رضيتو

 3اكقرّت بو العيناف بُدّلت آخر                                     
 

                                                           
1

  707ٍٛهح اٌّبئلح، ا٠٢خ  
2

اٌىزت اٌؼ١ٍّخ،   ، كاه1ػجل اٌؾ١ّل ٕ٘لاٚٞ ،ِبكح أفو، َ: اٌق١ًٍ ثٓ أؽّل اٌفوا١٘لٞ، وزبة اٌؼ١ٓ، رؼ 

 60د، ٓ .ٛ، ك.ث١وٚد، ٌجٕبْ، ك
3

ٚإٌْو  ،  ، اٌّىزجخ الإٍلا١ِخ ٌٍطجبػخ1ئثوا١ُ٘ ِٖطفٝ ٚآفوْٚ،اٌّؼغُ ا١ٌٍٜٛ، ِبكح أفو، ط  

 08، 1972ٓ، 2ٚاٌزٛى٠غ، اٍزبٔجٛي، روو١ب، ٛ
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إف ىذا التعريؼ يشترط خاصيّة الجنس الكاحد، عند إطلبؽ كممة الآخر 
 .أحد الشيئيف عمى

كاف ىذا تعريؼ الآخر مف الناحية المّغكية، أما مف الناحية الاصطلبحية 

فإذا كاف الغرب ىك ... يمكف تعريؼ الآخر بمعزؿ عف الأنا أك الذات، فلب

الأنا، فالشرؽ بالنسبة إليو ىك الآخر، كاذا كاف الشرؽ ىك الأنا فإف الآخر ىك 

كاف العالـ الثالث ىك الأنا، فإف الشرؽ كالغرب معان، ىك الآخر  الغرب، كاذا

 1" بالنسبة إليو

 إف الآخر مف خلبؿ ما كرد في ىذا التعريؼ، يتحدد حسب مكانتو كانتمائو

 .القريب أك المخالؼ لمكقع كانتماء الأنا كالنحف

 سة صكرة الآخر في الأدب المقارف نجد أنو فرعاكاذا ما حاكلنا كلكج بدايات در
 حديث، فقد كاف كليد ما يعرؼ بأدب الرحمة، الذم كاف المعيف الذم تستقي منو

الأمـ معمكماتيـ عف الأمـ الأخرل، كبيذا ترتسـ صكرة للآخر، الذم تحاكؿ 
لية تجسد صكرة الآخر في ذىف ااختز" النمطية تجسيده، كىي صكرة  الصكرة

فالعلبقة التي تجمع الأنا  2" الأنا، كىي في الأغمب صكرة سالبة ككريية كمركزة
 .بالآخر ىي التي تجعمو يشكؿ في الغالب صكرة مشكىة عنو

                                                           
1

اٌمب٘وح،  ٠ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، اٌْووخ اٌؼوث١خ اٌّزؾلح ٌٍز٠َٛك ٚاٌزٛه٠لاد 

 46 ، ٓ 2008ٛ، .ِٖو، ك

 
2

  ٠222ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
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 كيعد الأدب سجلبن حاملبن لمختمؼ الرؤل المتصكرة حكؿ الآخر، كالشعكب فقد
 استطاع الأدباء رصد ىذه الصكرة في أشعارىـ كقصصيـ، إذ يعدّ كتاب ألمانيا

عبر "  صكرة حيّة لمشعب الألماني إذ أدركت (مداـ دكستاؿ)للؤديبة الفرنسية 
كما  ،(الطيبة كالاستقامة كالصدؽ)رحمتيا أف الشعب الألماني يتمتع بمناقب جمّة

كبغنى الأدب  يف كالغابة السكداء،افكجئت بجماؿ الطبيعة لاسيما نير الر
 1 .الألماني

 عمى الرغـ مف الصكرة السمبية التي كانت في أذىاف الفرنسييف، حكؿ الشعب
  استطاعت أف تكشؼ، كتسمط الأضكاء عمى(مداـ دكستاؿ)الألماني، إلا أف 

 .الجكانب الإيجابية لشخصيتيـ
 سة صكرة الآخر كتمت رحمة مداـاكليذا فقد مثؿ كتابيا، البدايات الأكلى لدر

 دكستاؿ، العديد مف الرحلبت، مثؿ الرحلبت التي قاـ بيا الأدباء الفرنسيكف إلى
في كتابو الرحالة  j.marie-Carré ) جاف ماريو كاريو )مصر كالتي درسيا

بيف في كتابو، كيؼ صكر ىؤلاء الرحالة  الفرنسيكف في مصر، إذ كالكتاب
مصر ككيؼ تنكعت صكرىـ ليا عمى حسب ميكليـ كثقافتيـ، كما بيف ما كاف 

 .2 الإنتاج الأدبي لغيرىـ مف معاصرييـ  ليـ مف تأثير في
 فرحمة الفرنسييف إلى بلبد مصر، جعمتيـ يعكدكف بصكر عف شعبيا تختمؼ

 ز مكانة الشعب المصرم لدل الشعباحسب طبيعة ككجية نظر كؿ رحالة، كابر
                                                           

1
اٌؼوة، كِْك،  كهاٍخ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة/ ِبعلح ؽّٛك، ِمبهثبد رطج١م١خ فٟ الأكة اٌّمبهْ 

 109 ،ٓ 2000ٛ، .ٍٛه٠خ، ك

 
2
د، ٓ .ك 3ِؾّل غ١ّٕٟ ٘لاي، الأكة اٌّمبهْ، ٔٙٚخ ِٖو ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، ِٖو، ٛ  

111 
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ز أىـ عاداتيـ كتقاليدىـ، كىذا ما بدا جميان في االفرنسي كأدبائو شممت أيضا إبر
القكمي الذم كاف بمثابة المرآة العاكسة لمشعب المصرم، كصكرة مصر  أدبيـ

 Gérarde de رد يدم نرفاؿاجير(كذلؾ برزت في الأدب الإنجميزم لدل 
Nerval.( 

الغرب  كانت لدل) (imagologieكلكجيا كرإفَّ الركافد الأكلى لظيكر عمـ الص
 فيـ الأكائؿ الذيف قامكا بتصكير مختمؼ الشعكب الأخرل العربية كغير العربية
في آدابيـ، فرصدكا بذلؾ أىـ ملبمح الآخر، عمى إختلبؼ ىذه الصكر بيف 

 .إيجابية كأخرل سمبية صكر
ئبية اتصادؼ ظيكر الكطنيات الأدبية، كانتشار الكتابات الغر " ركلكجياككالص

 فقد كاف لمتاريخ ، 1" التي تبحث عف ميثية الآخر، كما تككف لدييا عبر التاريخ
باع طكيؿ، في إمداد الأدب بمختمؼ المعمكمات التي تخص الآخر، ككذا 

الأدبية، التي حاكؿ فييا الرحالة تصيد صكر الشعكب الأخرل مف  الرحلبت
 .رمكز بدائية تدؿ عمييـ خلبؿ تكظيؼ

  كمف ىنا فإف الرحمة التي قاـ بيا الغربيكف، إلى مختمؼ البمداف التي تمثؿ
الآخر قد أسيمت بشكؿ فعّاؿ كبارز، في ظيكر الصكركلكجيا كقد كاف مف 

ركادىا  

                                                           
1

، اٌّووي  (كهاٍخ ِمبهٔخ)ٍؼ١ل ػٍُٛ، ئّىب١ٌخ اٌز١بهاد ٚاٌزأص١واد الأكث١خ فٟ اٌٛٛٓ اٌؼوثٟ  

 1996ٓ،146 ، 1اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلاه اٌج١ٚبء، اٌّغوة، ٛ 
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 Renéكركني ريمكف François jost سكا جكسترف كؼ(جاف ماريو كارم)
remndكجكرج اسككلي ،   Georg esascoliميشاؿ كادككMichel cado1، 

 .ز البذكر الأكلى لعمـ الصكركلكجياافقد كاف ليؤلاء الرحالة، السبؽ في إبر
سات التي اإف احتكاؾ العرب بالغرب، أسيـ في بركز العديد مف الدر

 .الآخر كما أسيـ بشكؿ فعاؿ في تحريؾ عجمة ىذا المجاؿ لدييـ تتناكؿ
  خاصة لدل الباحثيف الذيف قامكا(الصكركلكجيا)كقد أسيـ العرب في ازدىار 

 سةابمناقشة مختمؼ بحكثيـ كأطركحاتيـ في الجامعات، كىذا ما عزز مجاؿ در
الصكرة، كقد اعتمدكا في ذلؾ عمى مختمؼ المصادر التي عالجت 

نجد المبناني جكزيؼ أسعد داغر يناقش في باريس أطركحة  " الصكركلكجيا، إذ
 ، حيث يحيؿ فييا 1937الفرنسي لما بعد الحرب  حكؿ الشرؽ في الأدب
جع الفرنسية كىي حقيقة لا يخفييا، بؿ يجعميا إحدل االدارس غالبا عمى المر

 2".ت عمموامرتكز
 فقد شدّت الكتب الفرنسية اىتماـ الباحثيف العرب في ىذا المجاؿ، لأف

 الإضاءات الأكلى ليذا العمـ تجسدت معالميا لدييـ، إضافة إلى أف مختمؼ ىذه
ستيـ في ىذا المجاؿ، إذ كانت اجع قد ساعدتيـ في إنجاز مختمؼ دراالمر

 .ستيـاالذم ساعدىـ عمى إرساء در المعيف
يناقش  بعد ما ينيؼ عف العقد" (حسف النكتي) نجد ،(جكزيؼ داغر)إضافة إلى 

 كيكضح...  ،1953بياريز، أطركحة حكؿ الشرؽ الأدنى في الأدب الفرنسي 

                                                           
1

 148ٍؼ١ل ػٍُٛ، ئّىب١ٌخ اٌز١بهاد ٚاٌزأص١واد الأكث١خ فٟ اٌٛٛٓ اٌؼوثٟ ، ٓ  
2

 151اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  



 المــــــــدخل

 

14 

حسف النكتي تطكر المكضكع في الأدب الفرنسي، منذ بداية الركمانسية إلى 
جع الفرنسية اكلـ يختمؼ حسف النكتي مف ناحية عكدتو إلى المر  11914 حرب
 جكزيؼ داغر، إلا أف معالجتو لمثؿ ىذه الصكر كانت تميؿ إلى الإتجاه عف

 .الأيديكلكجي
يصؼ  شدد عمى المظير الإسلبمي لمصكرة حيث "  فقد(مؤنس طو حسيف)أما 

  ، صكرة1961في أكثر مف خمسمائة صفحة، الركمانسية الفرنسية كالإسلبـ 
فضان تسميات الشرؽ الأدنى، كالشرؽ الأكسط، الإسلبـ في الدكؿ الإسلبمية، را

 2".يوأتسميات لا تعبّر عف فكرة الإسلبـ في ر كىي
ضافة ج بعض الأطركحات الأخرل لمباحثيف ا إلى ما سبؽ يمكف إدركا 

صكرة  (لجميؿ فارس  )19في الأدب الفرنسي لمقرفلبناف  »:لبناف منيا العرب
، (لعبد المنعـ شحاتة) 19الفرنسية كالإنجميزية في القرف  مصر في الركاية

، تكنس في الآداب (لعبد الجميؿ الحجمرم )الفرنسي، صكرة المغرب في الأدب
 )3لعبد الجميؿ القركم(19الفرنسية لمقرف 

إف مختمؼ ىذه الأطركحات جاءت لتعبر عف كعي ثقافي كبير لدل 
الباحثيف في مجاؿ البحث الصكركلكجي، ساىـ في إحيائو ركاد الجيؿ  مختمؼ

المقارنيف الفرنسييف، الذيف كاف ليـ الدكر في جعؿ البحث  الأكؿ مف
الجامعييف العرب، يتـ عبر نمط ثقافي يخضع لأدلجة كطنية  الصكركلكجي عند

                                                           
1

 152اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
2

 154ٍؼ١ل ػٍُٛ، ئّىب١ٌخ اٌز١بهاد ٚاٌزأص١واد الأكث١خ فٟ اٌٛٛٓ اٌؼوثٟ ، ٓ  
3

 156-155اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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سلبمية للبنتماء الكطني كالإسلبمي أثر كبير في بحكث ف  فقد كا1.كا 
 .الصكركلكجييف العرب

كالبلبد  سة صكرة الآخر كالشعكباكمف ىنا فإف اىتماـ الغرب كالعرب بمجاؿ در
 الأخرل، قد أسيـ في إرساء الصكرة الأدبية ضمف اىتمامات كمجالات الأدب

  .المقارف
 سات عمميةابحاجة إلى در "سة الصكرة الأدبيةاكلا بدّ مف الإشارة إلى أف در

 عمـ كعمـ السلبلات كالتطكر الإنساني أم الأنتركبكلكجية كعمـ الاجتماع،)
سات مكازية أك بالأحرل شيادات مف فعاليات اكما أنو بحاجة إلى در ، التاريخ

 لأنو مف المستحيؿ أف يتـ ترصد  2( الأفلبـ،الصحافة)أخرل معاصرة مثؿ 
 أك الآخر دكف أف نككف مطمعيف عمى تاريخو، كمدركيف  ماصكرة شعب

، التي تساعد  لمجالات عمـ الاجتماع ككذا عمـ النفس، لأنيا مف أىـ العمكـ
 .عمى ترصد مثؿ ىذه الصكر

في  سة الأدب المقارف لمصكرة قد ارتكزت عمى عنصريف أك نقطتيف ىامتيفاكدر
 سة صكرة بمد مف البمداف فياالبحث عف ملبمح الآخر، تتمثؿ الأكلى في در

ر دم اصكرة مصر كما رآىا الرحالة الفرنسي جير»عمؿ كاتب أجنبي مثؿ
كىنا يحاكؿ الكاتب 3«ء أحمد شكقي اأك إسبانيا كما رآىا أمير الشعر نرفاؿ،

                                                           
1

  155اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ :ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 
2

  177ِبعلح ؽّٛك، ِمبهثبد رطج١م١خ فٟ الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
3

ٚاٌزٛى٠غ،  اٌطب٘و أؽّل ِىٟ، الأكة اٌّمبهْ، إٌٔٛٗ ٚرطٛهٖ ِٕٚب٘غٗ، ِىزجخ ا٢كاة ٌٍْٕو 

 318، 2002ٓ ، 2اٌمب٘وح، ِٖو، ٛ
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الأجنبي تصكير ذلؾ البمد مف خلبؿ تجربتو الشخصية، كمف خلبؿ معايشتو 
 .لأىؿ ذلؾ البمد

كمثاؿ  سة صكرة بمد مف البمداف في أدب بأكممواأما النقطة الثانية، فتتمثؿ في در
 .ذلؾ صكرة مصر في الأدب الفرنسي، أك صكرة إسبانيا في الأدب العربي

القكمي  ز ىذه الصكر كاممة، كما تنعكس في مرآة الأدباكالباحث ىنا ييتـ بإبر
غالبا ما تعكس صكرة بمد في مجمؿ أدب  " إضافة إلى أنّو لأمة مف الأمـ،
 عف تطكر البمد المرسؿ كالبمد ت تنتج في الكقت نفسو،اتغير خلبؿ تطكره،

فيذه الصكر تكشؼ عف الطابع الفكرم كتبرز أىـ مجالات التطكر  1المستقبؿ
 .كالرقي فيو

لكف ... عـ،اتختمط فييا الحقائؽ بالمز» كعمى الرغـ مف أفّ ىذه الصكر قد 
، إذ إفّ مختمؼ الشعكب 2«صدل ىذه الصكر الأدبية في نفكس الشعب عظيـ

تصدؽ كؿ ما كرد في آدابيا، حكؿ تصكير البمد كالشعكب الأخرل كتؤمف إلى 
 .النخاع بصحتيا حّد

تحديد كمعرفة صكرة الآخر في أدب الرحلبت » كلقد عمؿ الأدب المقارف عمى
سة الصكرة في الأدب كفي الركاية اكفي أدب الشعكب، كالتي تعترؼ بإمكانية در

، 3«كتقدـ بعض الآليات لمقاربتيا بمعنى أنّيا تحاكؿ استنطاقيا كمعرفة خطابيا

                                                           
1

ث١١و ثو١ًٔٚ ٚآفوْٚ، ِب الأكة اٌّمبهْ، روعّخ ػجل اٌّغ١ل ؽْٕٛ ٚآفوْٚ، كاه اٌجٙبء،ٌٍْٕو  

 107، 2010ٓ، 1ٚاٌزٛى٠غ، لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، ٛ 
2

  337ِؾّل غ١ّٕٟ ٘لاي، الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
3

ٛ، .ك .ِؾّل اٌمبٍّٟ، اٌؾَٓ اٌَؼ١لٞ، لٚب٠ب إٌمل الأكثٟ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾل٠ش، ئهثل، الأهكْ 

4009 ٓ ، 261 
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ءات، حتى يثبت افقد شدِدّ عمى الباحث في ىذا المجاؿ إتباع جممة مف الإجر
 .الصكر مف عدميا صحة ىذه

 سة صكرة الآخر في الأدب المقارف، كانتاكيمكف القكؿ إجمالان، إفّ بداية در
بداياتيا كجذكرىا الأكلى لدل الباحثيف كالأدباء الفرنسييف، الذيف ميدكا لظيكر 

سات، كحاكلكا تتبع مختمؼ الصكر معتمديف في ذلؾ عمى االفرع مف الدر ىذا
التاريخي؛ أم أفّ بداياتو الأكلى كانت ذات أصؿ غربي، ثـ انتقمت إلى  المنيج

ز اكبيذا عمؿ الأدب المقارف عمى التعريؼ بيا، كابر كالدارسيف العرب، الباحثيف
 .سات المقارنةاجاعلب منيا مجالا مف مجالات الدر تطكرىا، حؿاملبمح كمر

 
 :وًسائل تًمقي صًورة اًلآخر: ثانيا

 لدل مختمؼ أجناس البشرية دافعان إلى كجكد ء،ايعد اختلبؼ الثقافات كالآر
 كظيكر ما يعرؼ بالآخر، ىذا الأخير الذم يظير في الغالب في صكرة مقابمة
لصكرة الأنا إذ لا يمكف أف تتكحد الثقافة لدل جميع الشعكب عمى الرغـ ممّا 

ج، إذ لكؿ أمة حضارتيا كتاريخيا، كمفردات تمّيز ابينيا مف تلبقح كامتز يحدث
 .كمجتمعيا شخصّياتيا

التأثر  كىذا الاختلبؼ في الثقافة لا يمغي تأثر الأنا بالآخر كالعكس، إلا أف ىذا
 كاف نسبيان، فقد استطاعت معظـ الأمـ أف تحافظ عمى أىـ المعالـ التي تشكؿ

 .ثقافتيا
كعاداتو  كقد حاكؿ الأنا عبر العصكر، رسـ صكرة للآخر المخالؼ لثقافتو كدينو
لكشؼ  كتقاليده، كقد ساعدتو في ذلؾ جممة مف الكسائؿ، فسحت أمامو المجاؿ
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 تو كخصائصو، ممّا جعمو؛ أم الآخراغمار ىذا الآخر، كاستيعاب أىـ مميّز
كيانان مصقكلان بمختمؼ الرؤل التي دارت ح كلو، كىذا ما أكسبو مممحان تص 

 .بو كيريان خاصان 
سعى الأنا إلى الكقكؼ عند أىـ بؤر الاختلبؼ التي تميّز الآخر، فأنتج 

 بذلؾ صكرة تقابؿ ما يعرؼ بصكرة الذات، التي تمثؿ صكرتنا حيف»ننظر  لو
رسـ، ) إلى أنفسنا كالتي نعجز عف بمكغيا مف غير استخداـ كسيمة مادية ننظر

فتصكير الذات في الأدب يجرم غالبان .... (اخمي، خارجيكصفي، دتصكير، 
 1.مف خلبؿ المتخيّؿ

ىك ما ىي أىـ الكسائؿ التي ساعدت   ،كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو في ىذا المقاـ
 تمقي صكرة الآخر لدل الأنا؟ عمى

 :إف أىـ الكسائؿ التي ساعدت عمى تمقي صكرة الآخر تجمت أساسان فيما يمي
 :حمةالرأدب  1 -

 زاأسيـ أدب الرحمة، أك ما يعرؼ بالرحلبت الأدبية، بشكؿ أك بآخر في إبر
 كتمقي صكرة الآخر كاظيارىا، فالرحلبت التي قاـ بيا الغربيكف إلى بلبد العرب

ز صكرة العرب كالمسمميف، كالشرؽ عمكمان لدييـ، فقد برزت اأسيمت في إبر
انعكست لمشرؽ  »عدّة صكر ليذا الأخير، لدل مختمؼ الرحالة الفرنسييف إذ

  2»صكر مختمفة في الأدب الفرنسي تبعان لمعصكر المختمفة الإسلبمي

                                                           
1

، 2002، 1ٌط١ف ى٠زٟٛٔ، ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚا٠خ، كاه إٌٙبه ٌٍْٕو، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ 

ٓ118. 
2

  333ِؾّل غ١ّٕٟ ٘لاي، الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
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ركا الشرؽ في العصكر الكسطى، عادكا بصكر عنو افالرحالة الذيف ز
 .نيـ في عصكر النيضةاعف الصكر التي عاد بيا أقر تختمؼ

ظيرت لو فييا صكرة أخرل مخالفة »ففي القرنيف السابع عشر كالثامف عشر 
ككاف لما لقي الرحالة الفرنسيكف مف ... لتمؾ التي سادت في العصكر الكسطى،

كحسف الاستقباؿ أثناء رحلبتيـ في الشرؽ أثر كبير في إضفاء  الضيافة، كرـ
 1»صفات الحميدة عمى رجاؿ الشرؽ مف المسمميف اؿكثير مف

إفّ صكرة الشرؽ في الأدب الفرنسي، تنكعت حسب الزماف كالأشخاص 
  .قامكا بيذه الرحلبت  الذيف

 سة في الأدب الفرنسي، فإف الأدب الإنجميزماككما كاف لمشرؽ حظ مف الدر
، في )رنا قباني)عيو ليحتضف بيف طياتو صكرة لمشرؽ رصدتيا  اكذلؾ فتح ذر

صكرة الشرؽ العربي في »أساطير أكركبا عف الشرؽ، حيث كقفت عند  كتابيا
 اقد صكّر كمف ىنا فإفّ الأدبيف الفرنسي كالإنجميزم،، 2«أدب الرحالة الإنجميز

 .الآخر الشرقي مف خلبؿ اعتمادىما عمى الرحالة الذيف قصدكا أىؿ الشرؽ
ز صكرة الغرب، اكالرحلبت العربية، كذلؾ ساىمت ىي الأخرل في إبر

، الذم (ابف بطكطة)رآىا الرحالة العربي، كمف أىـ ىذه الرحلبت، رحمة  كما
قبة الأسعار كمقارنتيا ارحلبتو إلى كصؼ البلبد الأخرل، كما قاـ بمر سعى في

 .بأسعار بلبده

                                                           
1

 334اٌّوعغ ٔفَٗ ، ٓ  
2

 ٠211ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، ٓ 
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 كما عمد إلى تصكير مختمؼ الشخصيّات التي صادفيا في رحلبتو خاصة
الأشخاص الميميف المتمثميف في الأكلياء الصكفييف، كصكر كذلؾ السلبطيف، 

... صكر لنا في رحمتو أكثر مف سمطاف، كسلبطيف بني مريف كبني حفص إذ
إلا أف السمطاف الذم حظي بالاىتماـ الأكبر منو، ىك ... القسطنطينية كممؾ

محمد شاه بف تغمؽ سمطاف اليند، الذم كصؼ بلبطو بكؿ تفاصيمو،  السمطاف
ّـ بالعادات س كالتاريخ، كصكّر شخصيّة السمطاف، ككرمو، كتقكاه اكالأعر فأل

العديد مف زار فابف بطكطة  1«ككرعو، كفتكو كبطشو كعاداتو في رحيمو كرجكعو
 .البمداف كعاد منيا مف الملبمح التي تحمؿ صفات الآخر كعاداتو
تعابيره لا يظير "إفَّ رؤية ابف بطكطة للآخر، تميّزت بأنيا مكضكعيّة، فيك في 

 ...تعصبان عمى النصارل كالييكد، كالمذاىب الدينية الأخرل كالبكذية كغيرىا
انطلبقان مف مبدأ معيّف، أكثر ممّا ىي مكاقؼ متعصبّة،  تعابير كصفية تعابيرهؼ

  فيك نظر إلييـ بعيف الإنساف2"متزمتة تحتقر الآخر، كتنادم باقتلبعو كقتمو
 في القرف (ابف بطكطة)المتزف، لا بعيف المتعصّب المنفعؿ، لقد مثمت رحمة 

 .مف اليجرة، كسيمة لتمقي صكرة الآخر، كالشعكب في ذلؾ الكقت الثامف
كبمركر الكقت كزيادة الاحتكاؾ بيف العرب كالغرب، برزت كذلؾ العديد 

 في (الطيطاكم" )الرحلبت، خاصة التي كانت كجيتيا إلى باريس فقد أقاـ  مف
 ، كسجؿ مشاىدتو في تخميص الإبريز في 1831 حتى عاـ 1826باريز منذ 
 مدة سنتيف سجميا في كتابو الساؽ فيما ىك (الشدياؽ)باريز، كما أقاـ  تمخيص

                                                           
1

ٛلاي ؽوة، هؽٍخ اثٓ ثطٛٛخ اٌَّّبح رؾفخ إٌظبه فٟ غوائت الأِٖبه، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخّ،  

 211د، ٓ .ٛ، ك.ث١وٚد، ٌجٕبْ، ك
2

 19ٛلاي ؽوة، هؽٍخ اثٓ ثطٛٛخ اٌَّّبح رؾفخ إٌظبه فٟ غوائت الأِٖبه، ٓ  
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 كأقاـ فييا 1866، فقد سافر إلى باريس عاـ (شانسيس المرافر( الفارياؽ، أما
 كتابو (محمد كرد عمي)ككتب ...المرحمة، كتب رحمة باريس، سنتيف، كفي ىذه

، فيؤلاء مف خلبؿ رحمتيـ إلى 19101رحمتو إلى ىناؾ سنة  ئب الغرب، إثراغر
 .باريس، عادكا بصكر عف الإنساف الفرنسي المقيـ في باريس

في عصر خلب مف ... كانت الرحمة إذان ىي سر كحدة البشر،» لقد 
عمى أف ثمار الرحمة لا ...كسائؿ الاتصاؿ الحديثة التي تجاكزت حدّ التصكر

صقؿ الشخصيّة، أك كشؼ المجيكؿ مف طبائع  التعارؼ أك تتكقؼ عند
ذلؾ أف الرحمة مثمت أىـ  ،2«الشعكب، لكنيا تجكد بالمكاسب العممية كالأدبيّة

كأقدـ الكسائؿ التي أسيمت في تحقيؽ الاتصاؿ بيف الأنا كالآخر، إنيا تمثؿ 
 .شكيؿ صكرة للآخر أبسط الطرؽ التي أسيمت في

 :قاالاستشر 2-
 قد ظير في نياية القرف الثامف عشر، كاف كاف»ؽ اإفّ مصطمح الاستشر

الاىتماـ بالإسلبـ كالحضارة العربيّة الإسلبميّة قد نشأ قبؿ ذلؾ بعدّة قركف، في 
كفيما بعد أسيمت مجمكعة مف العكامؿ السيّاسية ...،*سات اللبىكتيةاالدر إطار

 فقد 3«قية في الدكؿ الأكركبيّة كي تنمكاسات الاستشراكالاقتصادية في دفع الدر
سعت الدكؿ الأكركبية إلى اكتشاؼ العالـ العربي، قصد تنفيذ مخططاتيا الدنيئة 

                                                           
1

 ٠213ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، ٓ 
2

 ، 2فإاك لٕل٠ً، أكة اٌوؽٍخ فٟ اٌزواس اٌؼوثٟ، ِىزجخ اٌلاه اٌؼوث١خ ٌٍىزبة، اٌمب٘وح، ِٖو،ٛ 

2002ٓ ،23 
3

ٟ٘ كهاٍبد رَزٙلف كهاٍخ الإلا١٘بد ولهاٍخ ا١ٌَّؾ١١ٓ لإلاٖ ا١ٌٍَّّٓ لٖل رؾم١ك أ٘لاف ك١ٕ٠خ  

 .ِؼ١ٕخ
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 ؽ بمثابة المميّد الأكؿ لممخططاتاالاستحكاذ عمى ثركاتو، فكاف الاستشر في
 .الاستعمارية

المرآة  ؽ، إلا أنّو كاف بمثابةاكعمى الرغـ مف السمبية التي ينطكم عمييا الاستشر
الغربي  التي عكست صكرة الإنساف العربي كالمسمـ، فتجمت بذلؾ ملبمحو لمكافد

 إذ 1«قية في بناء صكرة لمشرؽ العربي الإسلبمياسات الاستشراإذ أسيمت الدر
سات استيدفت صكرتو كصفاتو، فقد حاكؿ احظي الشرؽ بالعديد مف الدر

ث العربي اسات عف التراالغربيكف بقدكميـ إلى البلبد العربية كتابة در
سات تاريخية اكدرسكا شخصيّة الرسكؿ عميو السلبـ، كما قدمكا در... الإسلبمي

فقد اىتـ الغرب، بكؿ الكتب التي ألفيا العرب 2« بلبد العرب منذ الجاىميّة عف
فقرؤكىا كاستفادكا مف مضامينيا، كىذا ما أسيـ في تطكر كظيكر بعض 

 3.آدابيـ الاتجاىات في
 ز صكرة سمبية عف المجتمعاقية، إلى إبراسات الاستشراسعت أغمب الدر

تدجيف الشرؽ بمف فيو، كما فيو لاحتكائو »  فقد حاكؿ الغرب العربي المسمـ
ضمف خارطة النفكذ العالمي لممركزية الغربية بحيث أنشأ لو صكرة تدبرىا 

عف غيره كرسخيا عبر جيد عممي كمنيجي ضخـ لتأخذ مع  ككضعيا لنفسو
الحقيقة المطمقة، صكرة اكتست آلية الانتشار  صكرة... مركر الزمف ،

ؽ كاف كسيمة مف كسائؿ تمقي صكرة الآخر الشرقي ا  إفّ الاستشر،4«كالطغياف
                                                           

1
 ٠215ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، ٓ  
2

  479اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
3

 ) 476اٌّوعغ ٔفَٗ ، ٓ  
4

ٕله ػٓ اٌغيائو 1962-  1925ئثوا١ُ٘ هِبٟٔ، اٌّل٠ٕخ فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، اٌغيائو ّٔٛمعبً   

 252 ، ٓ 2007ٛ، .ػبّٕخ اٌضمبفخ اٌؼوث١خ، اٌغيائو، ك
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بالنسبة لمغرب، إلا أف مجمؿ الصكر التي رصدىا المستشرقكف عف الشرؽ، 
الغبي قاـ بتكريسيا داخؿ مؤلفاتو،  كانت مشكىة كمغمكطة، إلا أفّ الإنساف

 .فظمت مكجكدة إلى الآف
 :اًلترجمة 3-

 لقد كاف لمترجمة دكر كبير في نقؿ العمكـ مف لغاتيا الأصمية إلى لغات
 ت كالثقافات الخاصة بمختمؼاث الحضاراأخرل كما كانت كسيمة لنقؿ أىـ تر

تقكـ بدكر طيب في التعريؼ بآثار الأمـ الأخرل كالأعماؿ » الشعكب فيي
فمكلا الترجمة ما عرفنا أدب أمة كلا اكتشفنا طرؽ تفكيرىا 1 الأدبية الكبرل

 « كعيشيا
، فيي كذلؾ  تشكؿ كسيمة ميمة » كاضافة إلى أ نيا كسيمة لنقؿ العمكـ

مف كسائؿ الاتصاؿ كالتأثر كالتأثير، فبكاسطتيا تحدث عممية التفاعؿ 
  2«كالإخصاب الحضارم
ج بيف الشعكب، فكشفت بذلؾ عف أىـ ا لمتلبقح كالامتزان إذ طالما كانت مصدر

 الثقافات التي تعد المرآة التي تعكس صكرة الآخر، فبمعرفة ثقافتو كحضارتو
 .نستطيع أف نشكؿ لو صكرة كاضحة المعالـ

احتؾ العرب منذ »إفّ الإنساف العربي قد عرؼ الترجمة منذ القدـ فقد 
بالشعكب الثلبثة المحيطة بيـ، كىي الركـ في الشماؿ، كالفرس في  جاىميتيـ

                                                           
1

 32د، ٓ .ٛ،ك.ٛٗ ٔلا، الأكة اٌّمبهْ، كاه إٌٙٚخ اٌؼوث١خ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ك 
2

 ٠220ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
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 فمك لـ يترجـ العرب آثار الركماف كالفرس، ما  1«في الجنكب الشرؽ، كالأحباش
 .استطاعكا فيـ أفكارىـ، كالإحداثيات التي ترسـ ملبمح شخصيتيـ

 كعرؼ الغرب العرب كذلؾ مف خلبؿ الترجمة، إذ ترجمكا كتاب ألؼ ليمة
ة أ ىذا الكتاب، كقاـ برسـ صكرة لممرأ قرRichard Burtonبكرتكف ككليمة

كلمشرقييف عمكمان، إذ قاؿ إنيـ ماىركف في أمكر الجنس، كأنيا الميارة  الشرقية
 إف ىذا الحكـ الذم أصدره بكرتكف قاسٍ عمى الشرقييف، 2«الكحيدة التي يعرفكنيا

 .رفيـ حؽ المعرفة لما خرج بمثؿ ىذا الحكـ المطمؽ عمييـ عفمك
سبيؿ لمحكار الثقافي كتقارب » لت تمثؿاكخلبصة القكؿ إفّ الترجمة، كانت كماز

إذ إنيا  3،ء، كمنعرج خطير لتفيـ لغة الذات كلغة الآخراالأفكار كفيـ للآر
فسحت المجاؿ أماـ الإنساف العربي كالغربي عمى السكاء لفيـ بعضيما كليذا 

 .تعتبر مف أىـ الكسائؿ لتمقي صكرة الآخر
 :اًلحروب 4- 

لمنفكس  عمى الرغـ مف بشاعة الحركب، كما تتسبب فيو مف دمار لمشعكب كقتؿ
 إلا أنيا، كسيمة مف كسائؿ معرفة الآخر كفيـ عاداتو كتقاليده، كمف ثـ رسـ

 laقدمتيا أغنية ركلاند » صكرة لو، خاصة بيف العرب كالغرب فالصكرة التي
chanson de Relandكالتي تصكر كاحدة مف المعارؾ التي حدثت بيف  

                                                           
1

، الأهكْ ، . ِبعل ١ٍٍّبْ كٚك٠ٓ، ك١ًٌ اٌّزوعُ الأكثٟ، ِىزجخ اٌّغّغ اٌؼوثٟ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ػّبْ 

ٛ1 ،2009ٓ ،10  
2

  ٠220ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ الأكة اٌّمبهْ، ٓ  
3

 10 ِبعل ١ٍٍّبْ كٚك٠ٓ ، ك١ًٌ اٌّزوعُ الأكثٟ ، ٓ
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 1، كأثناء الكجكد الإسلبمي في إسبانيا*المسمميف كالفرنسييف في عيد شارلماف
تمثؿ أقدـ صكرة عف الإسلبـ أك عف الآخر المسمـ بالنسبة لمغرب الأكركبي، إذ 

 .ممحمة ركلاند مف أقدـ الملبحـ عبر التاريخ تعد
 تككنت في أكركبا عف البطؿ صلبح الديف الأيكبي، "كنجد كذلؾ الصكرة التي 

 في أعقاب انتصاره عمى ممكؾ أكركبا، في الحركب الصميبية، فقد تككف في
بع عشر مكجة مف الحكايات الأسطكرية االآداب الشعبية الأكركبية، في القرف الر

فرنسا كاسبانيا كايطاليا، كىي تصكر صلبح الديف كقد كصؿ إلى أكركبا  في
ندم كمنيا عبر إلى ركما، ثـ كصؿ إلى باريس، اعمى شكاطئ بر كأرسى سفنو

 2"ء إستقبالان حافلبالأمر احيث استقبميا
 إفّ الحركب الصميبية أسيمت في رسـ صكرة أسطكرية عف المحارب الفذ

تو التي أدىشت العدك اس المسمميف بانتصاررأ، الذم رفع (صلبح الديف(
 .الصميبي

العربي  إفّ جؿ الحركب التي حدثت بيف المسمميف كغيرىـ، جعمت مف الإنساف
 يككف صكرة عف الآخر الغربي، فرآه في صكرة المحتؿ كالعدك كىذا ما نممسو

 .في مختمؼ الكتابات التي رصدت كحشية كقذارة ىذا الآخر عبر العصكر
مثمت  ؽ كالترجمة ككذا الحركب قداكعمكمان يمكف القكؿ إفّ أدب الرحمة كالاستشر

 .رأىـ الكسائط التي ساىمت في تمقي صكرة الآخ
 

                                                           
1

ٚإٌْو  .  أؽّل كه٠ِٚ، ٔظو٠خ الأكة اٌّمبهْ ٚرغ١ٍبرٙب فٟ الأكة اٌؼوثٟ، كاه غو٠ت ٌٍطجبػخ

 26 ، ٓ 2002ٛ، .ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، ِٖو، ك
2

 26اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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: حالات فهم الآخر: ثالثا
لعؿ اختلبؼ الأكضاع التي تسيـ في الاتصاؿ ب شعب كأخر ىي التي 
تكلد في ذىف الأنا صكرا عف ذلؾ الشعب أك ذاؾ الإنساف الذم يخالؼ ىكيتو 

ادتو كأخلبقو، كلا تمت بصمة في الغالب إلى طرؽ بات تخالؼ ـزمـسـ بتكم
 .كتعاملبتو تفكيره

اف مجمؿ ىذه الفكارؽ، ىي التي تحمؿ مف الأنا في صداـ دائـ مع ىذا 
الآخر كىذا ما يدفعو إلى رسـ صكرة معينة لو مف خلبؿ حالة الفيـ التي ككنيا 
 كتككنت مف خلبؿ السلبـ، فما ىي أىـ حالات الفيـ التي تتشكؿ كلي بفيـ بيا

  الأنا الآخر؟
عمى الرغـ مف تعدد الصكر التي يشكميا الآنا للآخر إلا أنيا لا تخرج 

: نطاؽ أساسييف ىما عف
إنيا في الغالب صكرة تحمؿ كجيات نظر سمبية  :الصورة السمبية -1

سمبية ككريية، ترسـ صكرة مشكىة ليذا  حكؿ الآخر، فيي صكرة
كاقتصادية كاجتماعية  الأخير، كىي تشكؿ نتيجة عكامؿ فكرية

 إدكارد مف) كمثؿ ىذه الصكر كردت في الكثير مف الرحلبت العربية، فرحمة 
Edward lane  التي جمعي في كتابو الشيير عادات المصرييف المحدثيف

 Mannes and Custon of the Modern Egyptions كتقاليدىـ
كشكؿ كتابة المرجع الكامؿ في كصؼ حياة ... 1836الصادر سنة

  1 ( المسمميف كسمككيـ
                                                           

1
 ٠212ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهْ، ٓ 
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فقد رسـ ليف رؤية سمبية المعالـ للئنساف المسمـ كالشرؽ الإسلبمي، فيك يتعمؽ 
في كصؼ الآخر المصرم، كيبرز ذلؾ في كصفو لشخصية الشيخ أحمد 

 1 .جاجزالذم بصكرة كيصفو بأنو مزكاج، كمحب لمنساء كيشتيي أكؿ اؿ
في رحمتو التي جمعيا في  (ريتشاربكرتكف)تجد مثؿ ىذه الصكر كذلؾ لدم 

اف رؤية بكرتكف  ... person narature of Apilgrmage to al» كتابو
لقد رسـ بكرتكف صكرة سمبية ... لمشرؽ متأثرة بألؼ ليمة كليمة التي ترجميا 

، 2«ماحنة لممرأة الشرقية لا يعرؼ مقدار علبقتيا بالخياؿ في ألؼ ليمة كليمة
فكرتكف اعتبر كؿ ما جاء في كتاب ألؼ ليمة كليمة، أحداث قد كقعت بالفعؿ كلـ 

  .يسير فييا بيف الحقيقة كالسراب
ككما رصد الإنساف الأكركبي صكرة سمبية للئنساف العربي فإف مؤلفات 

العرب لـ تحؿ ىي الأخرل مف مثؿ ىذه الصكر مخاصة أف العربي حاكؿ رسـ 
لفدكل )صكرة عدائية للآخر العربي، كىذا ما يتجمى في ركاية الرحمة الأصعب 

تحمؿ عدائية للآخر، بنيت عمى النبذ كالاحتقار كالازدراء، مف » ، فيي(طكقاف
  3.«المحكرية الفمسطينية خلبؿ شخصياتيا

إف ىذه الركاية تصكر الآخر الصييكني كالييكدم الممارس لسمطة القمع 
عمى الشعب الفمسطيني، كالذم حاكؿ تجريده مف ىكيتو، كمسح ثقافتو كطمس 

. حضارتو معالـ

                                                           
1

 212ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ ٓ  
2

 212اٌّوعغ ٔفَٗ، ِٓ  
3

اٌؼب٠ت فل٠غخ، الأٔب ٚا٢فو فٟ اٌقطبة اٌوٚائٟ اٌؼوثٟ، ٍُِٛ اٌٙغوح ئٌٝ اٌّْبي ٌٍط١ت ٕبٌؼ  

 43، ٓ 2011- 2010أّٛٔغب، ِقطٛٛ ِنووح ِبٍزو، عبِؼخ أَ اٌجٛالٟ، 
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في  الفرنسي عمى ىذاللآخر ، في رسـ صكرة سمبية (دم زكرياؼـ)كقد سعى 
: لت لغة الكلبـ يقكؿطكتعقصيدتو 

اـ زىا كفػؾ حػجنتبحت اذ                  رةبقكاملبت بطكنيا ـحلا اؿ
 فطاـ المسدس كالرصاص       بفـ أثدائيا          ضيالا كالمراضع عر

         تسمك عمى اخلبقيا الأنعاـىتؾ عرضيا مف كحكش جكعكالأـ م
 1ظلبـلـ تركىا الاعصار كىي              بدعةذالةالفكضعت فرنسا في 
ىا المستمر كىك يمارس مختمؼ أفعالو الشنيعة  (مفدم زكريا)فقد صكر 

. ؿ للؤطفاؿ كاعتداء عمى حرمات النساءتؽ مف
اف مختمؼ الصكر السمبية التي شكميا الأنا العربي للؤخر العربي لـ تكف 

دراكو لمدل خطكرة  مجرد صكر بدانية عبر كاعية، عف كعي العربي بكاقعو، كا 
. ىذا الأخر

كىي صكرة مخالفة لمصكر السمبية، إذ تقرر نظرة  :الصورة الإيجابية - 2
إيجابية للآخر، فتبيف محاسنو كأىـ الصفات النبيمة التي يمتاز بيا، إنيا ترصد 

.  كالإيجابي، دكف الخكض في غمار ذكر السمبيات الجانب المضيء
فقد تعبر عف إحدل مكاطف الإعجاب كالانبيار بالآخر، سكاء أكاف ىذا 
الانبيار بحص طريقة عيشو أك أخلبقو كسمككاتو، كمثاؿ ىذه الصكرة ما انطبع 

صكركا » أذىاف الفرنسييف عف إعجاب بأحد المكاطنيف الركمانييف، فقد  في
 ألمانيا في إبداعيـ بمد الحرية الفنية في المسرح كالشعر، كالحياة المرحة الطميقة،

                                                           
1

 43 ، 2009ٓ.ِفلٞ ىوو٠بء، اٌٍٙت اٌّملً، اٌّإٍَخ ا١ٌٕٛٛخ ٌٍفْٕٛ اٌّطجؼ١خ، اٌغيائو، ك ٛ 
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 فيذا المكاطف الركماني 1«في كنؼ حرية رحبة الآفاؽ كالتمتع بممذات الحياة، 
. في نظر الفرنسييف كاف يمثؿ صكرة عميا

ف  Goethe (غكتو)كنجد كذلؾ أف   قد رسـ صكرة ذات أبعاد إيجابية، كا 
 (ةتكغ)فالشاعر الألماني ،  2«كانت ىذه الإيجابية تنطكم عمى أبعاد ركمانسية

رسـ الشرؽ الذم يمثؿ الآخر بالنسبة لو كلمغرب بصكرة إيجابية، تحمؿ في 
. لإعجاب كالانبيار بيذا الأخير  باطنيا مكاطنا

كقد نظر الإنساف الشرقي إلى الآخر العربي بنظرة إيجابية برزت في 
في كتابو  (الطيطاكم)مختمؼ الرحلبت التي قادت العرب إلى باريس، أمثاؿ 

في كتابو غرائب العرب،  (محمد عمي كرد)تخميص الإبرير في تمخيص باريز ك
إذ عمؿ ىؤلاء عمى تصكير باريس كسكانيا بصكر إيجابية، تبرز أىـ ملبمح 

.  3الانبيار بثقافتيـ كالإعداء مف العقمية الفرنسية
يبدك أف فيـ الآخر لـ يخرج عف إطار الصكرة السمبية التي تقاـ في 

ككذا الصكرة الإيجابية التي تبرز أىـ مكاطف  الغالب صكرة عدائية للؤخر،
. الانبيار

  :إشكالية دراسة الصورة: رابعاً 
لقد صار مكضكع الصكرة مف أىـ المكاضيع التي أثارت العديد مف 

 الإشكاليات خاصة عندما تخمت عف طريؽ المدرسة الفرنسية حير الدراسة في

                                                           
1

 319اٌطب٘و أؽّل ِىٟ، الأكة اٌّمبهْ إٌٔٛٗ ٚرطٛهٖ ِٕٚب٘غٗ، ٓ 
2

 ٠218ٍٛف ثىبه، ف١ًٍ ا١ٌْـ، الأكة اٌّمبهٞ، ٓ 
3

 213اٌزٍٛغ ٠ٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
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كمف لؾ أنيا ارتبطت بمجاؿ تصكير الآخر، ذمجالات الأدب المقارف، 
، فما ىي أىـ الإشكالات الإشكاليات التي تدكر كذلؾ حكؿ دراسة صكرة الآخر

التي كقعت فييا دراسات صكرة الآخر، أك ماىي الأسباب التي مف صكرة 
 ذاتيا؟الآخر تعد إشكالية في حد 

اف اعتماد المدرسة الفرنسية التي تعد ميد الدراسات في الأدب المقارف 
عمى المنيج التاريخي في رصد مثؿ ىذه الصكر الأدبية، كالتركيز عمى الجكانب 

 .ةبالتاريخية في دراسة الصكرة، كلد العديد مف كجيات النظر المتضار
فيناؾ مف عارض دراسة صكرة الآخر ضمف اىتمامات الأدب المقارف 

الذم كجيو رينيو كيمؾ ككافقو عميو كثير مف الكتاب الفرنسييف »مثؿ الاعتراض 
حيث إف أسباب ىذا الاعتراض تكمف في أف المدرسة الفرنسية  ،1«أنفسيـ

. ركزت عمى الجكانب التاريخية في تتبعيا لصكرة الآخر
يكجو قدران كبيرا مف الاىتماـ إلى الكسائط »ذلؾ أف المنيج التاريخي

، خاصة أدب الرحمة الذم كثرت فيو 2«كالعلبقات التاريخية بيف أدب كآخر
  .التأليؼ كالذم يصعب فيو التمييز بيف كتابات الأدباء المبدعيف ككتابات اليكاة
إف مصدر الاعتراض الأساسي حكؿ دراسة صكرة الآخر ىك أف مركز 
الدراسات اىتماميا عمى الجكانب التاريخية كالثقافية كتيمؿ الجانب الجمالي 

، كالتأريخ 3«للؤدب ، ذلؾ أف عمـ الصكركلكجيا تتداخؿ فيو العديد مف العمكـ

                                                           
1

. 29 أؽّل كه٠ِٚ، ٔظو٠خ الاكة اٌّمبهْ ٚرغ١ٍبرٙب فٟ الاكة اٌؼوثٟ، ٓ
2

 29اٌّوعغ ٔفَٗ، ِٓ  
3

 122- 121ِبعلح ؽّٛك، ِمبهثبد رطج١م١خ فٟ الأكة اٌّمبهْ، ٓ 
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كعمـ الاجتماع كالأنتركبكلكجيا كحتى السياسة، مما يجعؿ الأدب بدراستو لمثؿ 
 .مجردان مف جكانبو الجمالية ىذه الصكر

لنا »  حكؿ دراسة صكرة الآخر أنيا تبدم ذلؾؾكر تدلات التي شكاف الاكـ
كرة الآخر يخضع صذ أف تقديـ سكء التفاىـ الاجتماعي كالثقافي، إ جزءا مف

مختمؼ الصكر التي تعبر ؼ، 1 "المشاعرالفكرم المختمط بيار خمف اؿمعقد لنكع 
ذا لا تحيؿ عمى رؤية تتسـ ؾ ، كالغالب في كيانوء لغاحاكؿ اتر خعف الا

. بالمكضكعية لو
كمجمؿ القكؿ، إف الخكؼ مف أف تحيد الدراسات المقارنة عف كجيتيا 

الأدبية ىك الذم كلد تخكفان كبيران كاضطرابان حكؿ مشركعية دراسة الصكرة ضمف 
  .الأدب المقارف مجالات

كبناء عمى ما سبؽ، نجد أف صكرة الآخر قد أصمت جدكرىا ضمف 
مباحث الأدب المقارف، عمى الرغـ مما كجو ليا مف انتقادات شككت في 

مشركعية انتمائيا إليو كقد كاف لكسائؿ تمقى صكرة الآخر الأثر الكبير في 
تشكيؿ مثؿ ىذا النكع مف الصكر عف الآخر التي اختمفت باختلبؼ مكاقؼ الأنا 

.  منو، كالتي أسيمت مختمؼ العكامؿ الاجتماعية كالنفسية كالفكرية في تشكيميا
 

                                                           
1

 118ِبعلح ؽّٛك، ِمبهثبد رطج١م١خ فٟ الأكة اٌّمبهْ، ٓ 
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سعت مختمؼ الأداب الأجنبية كالعربية، عبر مختمؼ العصكر عمى رسـ 
صكرة خاصة بالآخر، تتضمف مختمؼ التصكرات التي يككنيا أديب ما، حياؿ 
شعب معيف أك شخص، يشكؿ بالنسبة لذاتو كأناء آخران، ىذا الآخر الذم قد 

يككف فردان أك جماعة، صديقان أك عدكان، قريبان أك بعيدان، كىك في الغالب قد يمثؿ 
 .نقيضان حضاريان أك سياسيان أك اجتماعيا أك ثقافيان للؤناء

فبالإضافة إلى تناكؿ المفكريف ككسائؿ الإعلبـ كالرأم العاـ مكضكع 
الحديث عف صكرة الآخر، فإف الأدب كذلؾ قد كاف لو دكر ريادم في ترسيخ 

إذ تسعى ىذه الصكر المختمفة، إلى إبراز  مثؿ ىذه الصكر في أذىاف الأفراد،
الرؤية الإيجابية أك السمبية، التي تتشكؿ لدم الأديب كالمنظمة الإجتماعية التي 

  .ينتمي إلييا حكؿ الآخر
تنشأ ىذه الصكرة بفعؿ العديد مف العكامؿ، كالحركب أك اليجرات أك 
مختمؼ الاحتكاكات التي تحدث بيف الأنا كالآخر، الذم قد يحمؿ صفات 

تتقاطع مع الصفات التي يمتاز بيا الأنا أك تختمؼ عنو، كما أف ىذه الصكر قد 
تحيؿ عمى نظرة كاقعية كصحيحة للآخر، كقد تمثؿ كجية نظر مفتعمة، تسعى 

إلى طمس كتجريد الآخر مف كؿ ملبمحو الإيجابية، فكيؼ أسيمت الآداب 
الأجنبية كالعربية فيرسـ صكرة خاصة بيا عف الآخر؟ كما مقدار مصداقية ىذا 

  التصكير؟
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  :صورة اليهودي في الأدب الأوروبي: أولا
يعد الأدب الأكركبي مف أكثر الآداب كأىميا، إذ تعكد جذكره إلى 
العصكر القديمة، التي كاف الأدب فييا مرتكزان في الأساس عمى الملبحـ 
كالمسرحيات كغيرىا ثـ تطكر بتطكر الزماف كالأكضاع التي مر بيا عبر 

العصكر كمقتضيات الظركؼ السائدة في ىذه العصكر، كبما أف الأدب ىك 
لمختمؼ الأحداث التي يمر بيا الإنساف  دائمان عبارة عف سجؿ مؤرخ في الغالب

فإف الأدب الأكركبي كاف ىك الآخر انعكاسان لمختمؼ 1أك البمداف عبر العصكر
. تمؾ الظركؼ كالأكضاع

كقد كاف للؤخر الييكدم، مكاف بارز شغؿ مف خلبلو حيزان كاسعان، في 
مختمؼ الآداب الأكركبية، بدءان مف العصكر الكسطى كحتى العصر الحديث، 

فماىي صكرة الييكدم، التي حاكلت مختمؼ الآداب الأكركبية رصدىا في 
آدابيا، كىؿ كانت صكرة إيجابية، أـ سمبية؟  

تميز الأدب الأكركبي في العصكر الكسطى بنكع مف الاضطراب 
السياسي كالاجتماعي، إضافة إلى ىيمنة الكنيسة عمى شؤكف الفكر كالأدب، 

شما أدل ىذا إلى ضالة الإنتاج الأدبي الأكركبي في ىذه الفترة، إلا أف ىذا لا 
. لإنتاج الأدبي نيائيان التأمؿ يعني الغياب 

                                                           
1

 111ِؾّل غ١ّٕٟ ٘لاي، الأكة اٌّمبهْ، ٓ : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 

 



 الفصل الأول                 تمظهرات صورة الآخر فً الآداب الأجنبٌة والعربٌة

 35 

 الأكركبية التي كاف ليا أثر كبير كأىمية عظمى في الآدابكمف أىـ  
العصكر الكسطى، الأدب الإسباني الذم كاف معظـ أفراد شعبو مف الذيف 

 1.يتخذكف مف الديانة المسحية دينان ليـ، يتبعكف تعاليمو كلا يخرجكف عف مبادئو
كقد حاكؿ الأدب الإسباني في العصكر الكسطى رسـ صكرة خاصة  

لمييكد تحمت أساسان في صكرة الآخر الييكدم في إسبانيا في مقابؿ الآخر 
  .المسيحي الإسباني في العصر الكسيط

كانت العصكر القديمة قد شيدت مشاعر ييكدية معادية لممسيحية، "فإذا 
كىذا راجع في الأساس إلى 2"فإف القركف الكسطى الإسبانية قد قمبت الأدكار

ىيمنة كسيطرة الديانة الييكدية في العصكر القديمة في إسبانيا إلا أف العصكر 
ة بيف أبناء ذالكسطى قد غيرت ىذه القاعدة فأصبحت الديانة الييكدية منبك

الإسباف كحكاميـ في الغالب، إذ كاف ينظر لمييكدم باحتقار كسخرية، كنكع مف 
. تجاىو عدـ الراحة كالاطمئناف

كتبرر صكرة الييكدم في الأدب الإسباني في العصكر الكسطى في 
التي كتبت بيف ...، "Rachele vidas" نياية القرف الثاني عشر، في مشيد

كيركم المشيد قصة احتياؿ أحد ضباط السيد عمى  (ـ1207 -1195)
ييكدييف لاقتراض النقكد ليمكؿ بيا حربو ضد العرب كفيو يظير الييكدياف مف 

كتضفي عمييما  الطبقة النبيمة فاحشي الثراء إلى درجة أنيما يعيشاف في قصر،

                                                           
1

 http WWWW.wikipedia.org/wiki31ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو، ٠ٚى١ج١ل٠ب اٌٍّٛٛػخ اٌؾوح 
2

أؽلاَ ٕج١ؾبد ، اٌْق١ٖخ ا١ٌٙٛك٠خ ث١ٓ ١ٍبٍخ ٚأكة ئٍجب١ٔب ا١ٌٍٛطخ ، كهاٍخ ، اٌغبِؼخ الأهك١ٔخ ،  

2011 jordan journal of modern languages and literature vol 4no,1, 2012 , P78 

http://wwww.wikipedia.org/wiki31
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فمثؿ ىذه الأنشكدة الأدبية قد حاكلت رسـ صكرة  ،1" الحكارات شخصية المرابي
الكذب »كريية للآخر الييكدم تجمت في صفة المرابي فعقيدة الييكد تقكـ عمى 

كالخداع كالظمـ كالغش كالريا، كالقتؿ كىتؾ العرض، ككؿ كسيمة قبيحة خبيثة في 
 إذ إف بعض الييكد يكنكف حقدان للؤمـ التي لا ،2«معاممة الأمـ غير الييكدية

  .الييكدية تنتمي إلى الديانة
كتحكم ىذه الأنشكدة كذلؾ، مثلب يحيؿ عمى صكرة إيجابية لمييكدم، إذ 

يظير القس في صكرة سمبية، مقارنة مع صكرة إيجابية لمتاجر الييكدم »
كمثؿ ىذا قد يكحي بأف الآخر الييكدم، قد نظر إليو بعض الإسباف  ،3«الماىر

 .عمى أنو تاجر ناجح كماىر
إف صكرة الييكدم في أدب إسبانيا الكسطى، قد تجممت صكرتو الأدبية 

كغمب عمى ... سيككلكجية كاجتماعية لشخصية الييكدم»في معالجة كدراسة 
بنية الشخصية الييكدية في الأدب الإسباني الكسيط أف يظير في ثلبثة صكر 

فيك متيـ بتسميـ : الدينية... فيك نبيؿ كثرم كرأسمالي كىك مراب: المادية
المسيح كصمبو حسب التاريخ الديني المسيحي المدكف في الإنجيؿ، كىك معتنؽ 
المسيحية مدع كغير صادؽ كىك خادـ لمشيطاف عابد لو بطرائؽ مخالفة لمقانكف 

فيك ذكي كداىية كيسيطر عمى أصحاب القرار : كالديف المسيحي، السيككلكجية
 4".لسانو بحلبكة

                                                           
1

 .78 اٌّوعغ ٔفَٗ ،ٓ
2

، 2ػجل اٌوؽّٓ ؽَٓ ؽجٕىخ ا١ٌّلأٟ، ِىب٠ل ٠ٙٛك٠خ ػجو اٌزبه٠ـ، كاه اٌمٍُ، كِْك، ث١وٚد، ٛ 

1978ٓ ،12-3 
3

 .79أؽلاَ ٕج١ؾبد، اٌْق١ٖخ ا١ٌٙٛك٠خ ث١ٓ ١ٍبٍخ ٚأكة ئٍجب١ٔب اٌٍٛط١خ، ٓ 
4

 .85اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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فالييكدم في الأدب الإسباني الكسيط، اشتمؿ عمى العديد مف الصفات 
التي حاكؿ الأدب أف يسمط الأضكاء عمييا، كقد زاكج ىذا الأدب الإسباني بيف 

صكرة ايجابية لمييكدم، تجمت في أنو محنؾ كتاجر ماىر اقتصاديان فقد 
كالتاجر الييكدم معركفا  البائع الييكدم الجائؿ معركفا في كؿ مدينة كبمدة،»اف

،كبيف صكرة أخرل 1«في كؿ سكؽ كمكلد ككانت التجارة عملب تخصصكا فيو
 . كالقاتؿ لممسيح عميو السلبـمالمخادع كالمراب سمبية، تجمت في صكرة

ة بصكرة متقار"اما في العصر الكسيط، بالنسبة للؤدب الإنجميزم فقد قدـ 
لمشخصية الييكدية عمى اختلبؼ منابتيا كمشارييا، فقد صكر الإنجميز كلأجياؿ 
 مختمفة الييكدم مثالا لمشر كالبخؿ، في أعماؿ خالدة مثؿ أعماؿ ماثيك باريس

Matthew paris (1200-1259ـ) كجيفرم تشكسر Geoffrey choicer 
إف ىؤلاء قد رصدكا للآخر الييكدم في العصر  ، «2 (ـ1340-1400)

  .الكسيط عدة صكر تتسـ في الغالب بالنمطية كالسمبية
يضاؼ كذلؾ، ما كرد في الأدب الإنجميزم مف أعماؿ أدبية في عصر 

م، في تحسيد صكرة لمييكدم، ثابيزالنيضة، إذ أسيمت الدراما في العصر الإلي
. تحمت في ذكر العديد مف الصفات التي كاف يمتاز بيا في ذلؾ الكقت

 (كريستكفر مارلك)كخير مثاؿ عمى ذلؾ المسرحية التي كتبيا 
Christopher Marlowe (1593-1564)بعنكاف ييكدم مالطا ، Jewof 

malta ،
                                                           

1
ٚي ٚا٠و٠ً ك٠ٛهأذ، لٖـخ اٌؾٚبهح ػٖو الإ٠ّبْ اٌؾٚبهح ا١ٌٙٛك٠خ، روعّخ ِؾّل ثوهاْ،  

، كاه اٌغ١ـً ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، ث١وٚد، ٌجٕبْ، إٌّظّـخ اٌؼوث١خ ٌٍزوث١ـخ ٚاٌضمبفخ ٚاٌؼٍَٛ، 3/4َ

 61د، ٓ.ٛ، ك.رٌٛٔ، ك
2

   69أؽلاَ ٕج١ؾبد ، اٌْق١ٖخ ا١ٌٙٛك٠خ ث١ٓ ١ٍبٍخ ٚأكة ئٍجب١ٔب اٌٍٛط١خ ، ٓ 
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في ىذه المسرحية يقكـ حاكـ مالطا بتحصيؿ الضرائب مف »1589 سنة 
كىك ييكدم ثرم يرفض أف يدفع ، كىنا تقكـ  BaraBas الييكد لكف باراباس

الحككمة بأحد أمكالو كبيتو جزاء لو الأمر الذم يدفعو إلى الانتقاـ عف طريؽ 
، كيقضي عمى Abigailممارسة العنؼ كالقسكة فيك يسـ ابنتو الكحيدة، ابيجيؿ

حياتيا العاطفية بالفشؿ كالدمار، ثـ يقكـ بمساعدة الأتراؾ عندما يياجمكف 
مالطة فينتصركف كينصبكنو حاكمان ليا، لكنو يقرر قتؿ كؿ الضباط الأتراؾ 

فيا عمييـ ؽبالخديعة، فيك سيدعكىـ إلى تناكؿ الطعاـ في غرفة سيسقط س
 لكف عدكا لو يفشي سره كبدلا مف الأتراؾ ، رفةغبالحيمة أثناء كجكدىـ في اؿ

 فإنو نفسو يكضع في قدر ماء يغمي في الغرفة
 1" التي سيسقط سقفيا

إف ىذه المسرحية كاف بطميا تاجر ييكدم يدعى باراباس، كقد جسدت 
ىذه المسرحية ىذا البطؿ في صكرة إنساف جشع يحب الماؿ كبأنو مخادع، 

. يرتكب العديد مف الجرائـ مف أجؿ الكصكؿ إلى تحقيؽ مآربو كأىدافو
 Jhon speed(1552 (جكف سبيد)تكالت مثؿ ىذه الصكر في أعماؿ 

William shakspequr( 1564 -1616 .)( كلياـ شكسبير)ك (1629
إلا أف صكرة الييكدم التي مثمث، تعبيران ضاربان في عمؽ الشخصية 

 The merchantالييكدية قد كردت في مسرحية تاجر البندقية لشكسبير 
venice كیيقترض التاجر انتكف»، في ىذه المسرحية 1596، التي كتبيا عاـ 

(Antonio)  بشأنيمالان ليساعد صديقو( Bassanio)  الذم ينكم الزكاج مف
                                                           

1
رٛهٍٟٔ، ط هٚثورٌ، الأكة الإٔغ١ٍيٞ ِٓ اٌجلا٠بد فٟ اٌموْ اٌَبثغ ػْو ئٌٝ صّب١ٕ١ٔبد اٌموْ . ط

. 59 ، ٓ 1990ٛ، .اٌؼْو٠ٓ، روعّخ أؽّل ا٠ٌْٛقبد، كاه اٌّو٠ـ ٌٍْٕو، اٌو٠بٗ، اٌَؼٛك٠خ ك
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 كالذم يقكـ بإقراض الماؿ ييكدم اسمو Portia غنية كجميمة اسميا بكرتيا إمرأة
نما يقكـ بإقراضو الماؿ بشرط ىك (انتكنيك)كىذا يكره  (Shylock)شايمكؾ  ، كا 

أف يدفع انتكنيك رطلبن مف لحمو في حالة إخفاقو في سداد ديكنو في الكقت 
 سداد ديكنو في الكقت ستطيعكتتحطـ سفف انتكنيك التاجر فلب م المتفؽ عميو،

المتفؽ عميو فيطالب شايمكؾ بحقو، كىك رطؿ مف لحـ انتكنيك، كتدخؿ القضية 
. المحكمة كانتكنيك يائس

فجأة تظير بكرتيا في المحكمة متخفية في زم محاـ، في البداية تحاكؿ 
بكرتيا قمب شايمكؾ ليككف رحيمان كيعفك كيتنازؿ إلا أنيا تفشؿ في ذلؾ، برغـ 

 1.« المشيكر عف الرحمةديثياح
حاكؿ كلياـ شكسبير في ىذه المسرحية تصكير الييكدم مف خلبؿ 

عرضو لشخصية شايمكؾ التاجر الييكدم المرابي، الذم يتحيف الفرص مف أجؿ 
إضافة إلى ما سبؽ كنظران لمتطكرات السياسية الحاصمة في  زيادة أمكالو بالربا،

حياة الييكد كتعرضيـ لعمميات الطرد كالإجلبء، مف مختمؼ البمداف، بما في 
  .الأكركبية ذلؾ بعض البمداف

كبفعؿ ىذه المستجدات التي ظيرت عمى الساحة الأكركبية، أصبحت 
ضركرة »ىناؾ فكرة شائعة لدل الكثير مف الأشخاص في إنجمترا تدعك إلى 

إعادة فمسطيف لأصحابيا العبرييف في إنجمترا في أربعينيات القرف السابع عشر، 
ككانت فمسطيف قبؿ ذلؾ التاريخ تعيش في أذىاف المسيحييف عمى أنيا أرضيـ 

المقدسة التي دافع عنيا الكثيركف مف الإنجميز إباف حملبتيـ الصميبية ضد 

                                                           
1

 .63اٌّوعغ ٔفَٗ ، ٓ 
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، إذ بعد أف كانت نظرة بعض الإنجميزييف إلى الييكدم نظرة 1«المسمميف الكفرة
مشبعة بمختمؼ معاني الازدراء إلا أنو فيما بعد ظيرت بعض الحركات في 

  .لأصحابيا الأصمييف كىـ الييكد إنجمترا التي تنادم بضركرة إعادة فمسطيف
أطماع الييكد في »تجاكز الإنجميز مف خلبؿ دعكاتيـ ىذه المختمفة 

السيطرة عمى العالـ كقيادة البشرية كنفسية الاستعلبء التي تتممكيـ كادعائيـ 
، فالإنجميز لـ يراعكا ىذا الجانب بؿ ىرعكا إلى 2«بأنيـ شعب الله المختار

. يتكافؽ مع مخططاتيـ محاكلة إيجاد حؿ
كمف خلبؿ ىذه الخمفية، فقد سعى الأدب الإنجميزم، إلى رسـ صكرة 

ـ مع مثؿ ىذه المستجدات الكاقعة في الحياة السياسية الجديدة، كالتي ءتتلب
  .فمسطيف الييكدية تحاكؿ فرس معادلة

  فلجكف ممتك Paradise Regained ستعادـكتعد قصيدة الفردكس اؿ
(John Milton) (1674- 1608) إحدل النماذج التي تتحدث عف الشعب ،

لقد قرر ممتكف بشكؿ كاضح أف .... فقد تحدث عف عكدة إسرائيؿ»الييكدم 
 ستعاد إلى فمسطيف، لا عف طريؽ الفتح، بؿ بتدخؿ قكة خارقة، 3إسرائيؿ

، تظير إيمانو 1825كقصيدة ممتكف عقدة النصرانية التي لـ تنشر حتى عاـ 
، مف خلبؿ ىذه (منتكف)اف  ،4«الراسخ بالعصر الألفي السعيد كبإحياء إسرائيؿ

                                                           
1

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ عنٚه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌغوثٟ، روعّخ أؽّل ػ١ل الله ػجل  

 38، ٓ 1985اٌؼي٠ي، اٌّغٌٍ إٌٟٛٛ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢كاة اٌى٠ٛذ، ك ٛ 
2

١ِٕو ٍؼ١ل، ػٍٝ ٛو٠ك الأزفبٙخ اٌّجبهوخ، ِؼغيح اٌموْ اٌؼْو٠ٓ، ِإٍَخ الإٍواء ٌٍْٕو  

 14، ٓ 1990، 2لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، ٛ
3

 87ط رٛهٍٟٔ، ط هٚثورٌ، الأكة الإٔغ١ٍيٞ، روعّخ أؽّل ا٠ٌْٛقبد، ٓ  
4

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ علٚه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌؼوثٟ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل  

 53اٌؼي٠ي، ٓ 



 الفصل الأول                 تمظهرات صورة الآخر فً الآداب الأجنبٌة والعربٌة

 41 

القصيدة يشير إلى أف إسرائيؿ ستعاد إلى فمسطيف، عف طريؽ تدخؿ قكة خارقة، 
  .تقمب المكازيف كالمعادلات السائدة
راز صكرة لمييكدم، ذلؾ أنو اعتمد عمى بفممتكف لـ يجد صعكبة في إ

بعض الشخصيات التي كانت متكاجدة في الخياؿ الشعبي، كمكسى كيكشع 
كداكد كيعقكب كاستر، إذ مف الملبحظ في الأدب الأكركبي عمكمان في القرف 

 عشر، تفضيؿ تكظيؼ أسماء أنبياء الييكد عمى أبطاؿ مفالسابع عشر كالثا
 فمثؿ تسمية مكسى كيكشع كاستر ىي عبارة عف أسماء تحيؿ عمى 1اليكناف

  .بعض الشخصيات الييكدية
لا يخفى أف استخداـ الأسماء العمـ، يسيـ في استدعاء صكر غنية  »ذإ

لدل القارئ الذم يمتمؾ معرفة بيذه الأسماء، مف حيث كجكدىا كتاريخيا 
، فمثؿ استخداـ ىذه الأسماء يحيؿ القارئ عمى استحضار 2«كبالتالي مغازييا

الشخصيات كصفاتيا، كمف ثـ يدرؾ مقدار التناغـ الحاصؿ مف خلبؿ  بعض
. التكظيؼ ىذا

، قد تحدث ىك الآخر Alexander Pope (بكب الكسندر)نجد كذلؾ  
  .ضركرة إعادة فمسطيف إلى أصحابيا الييكد في قصيدتو المسيح عف

، اتجاىا مشابيا لسابقيو William wordshorth (ثكليـ كردزكر)سمؾ 
شاعران لمطبيعة، كذا مقدرة خاصة في أف يمقى عمى الأشياء »كىك يعد 

 3.«السحر حينما يقدميا الاعتيادية نكعان مف

                                                           
1

 53ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
2

 87ط رٛهٍٟٔ، ط هٚثورٌ، الأكة الإٔغ١ٍيٞ، روعّخ أؽّل ا٠ٌْٛقبد، ٓ 
3

 135ط رٛهٍٟٔ، ط هٚثورٌ، الأكة الإٔغ١ٍيٞ، روعّخ أؽّل ا٠ٌْٛقبد، ٓ 
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فيك يمقي عمى قصائده نفسان خاصان ينقميا إلى معاف راقية، تنبع مف ذلؾ 
التكظيؼ الذكي لعناصر الطبيعة التي تتناسب كمكضكع قصائده، كمف قصائده 

قصيدتو أغنية لمييكدم المتجكؿ، »التي تناكؿ فييا الحديث عف صكرة الييكدم، 
  :ييكدية، كيرد المقطع التالي في القصيدة الثانية كأسرة

تاف كحمكتاف ئختاف جميمتاف ىادفأ
تقفاف جنبا إلى جنب كزىرتيف 

  إف نظراتيما التي تأسر الركح تسمب
  المسيحي كبرياءه

إف ىذا الجماؿ الذم منحتيما إياه الأبدية 
لـ يمح عنيما 

عمى الرغـ مف أنيما ذرية كانت ممقكتة بشدة 
ار ؽ تتخمص مف الاحتكلـ
عمييما يا ا جءكضقى برسا خفيا محاف 

  رغـ الفقر كالإساءة
  كىك نابع مف الينابيع العبرية
  ةمشتتإنو يعطي ىذه المجمكعة اؿ
ضكءان حكؿ الكادم الصغير 

  مضاـفي فمسطيف، كىك مف مجد اؿ
 1.«كالقدس العزيزة

                                                           
1

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ عنٚه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌغوثٟ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل  ٔملا 

 66-65اٌؼي٠ي، ٓ



 الفصل الأول                 تمظهرات صورة الآخر فً الآداب الأجنبٌة والعربٌة

 43 

 في ىذا المقطع، الييكد مف خلبؿ السنيف التي تعانياف (كيمياـ)لنا  صكرم
الفقر كالحرماف، كىك يرل بأنيما قد بقينا جميمتيف رغـ المعاناة التي يمر بيا 

 .الييكدم، كىك يرل أف خلبص الييكد سيككف عمى أرض فمسطيف الشعب
 المعركؼ بالكرد بايركف (Jeorge gordon) إضافة إلى أف جكرج جكرد

(Lord byron) (1824-1788) قد تناكؿ الحديث عف الييكدم، كقد كانت ،
شخصيتو عمى الصعيد كالأدبي ككذلؾ الاجتماعي، معقدة كساخرة في أف كاحد 

المنعزؿ، المياؿ إلى التعامؿ .. كىك بالنسبة إلى معاصريو صكرة الشاعر 
كليذا فإف المكرد بايركف قد تأمؿ في قضية الييكد  ،1«ةخاصكالمتبع بأىميتو اؿ

عف إعجابو بالعظمة الكامنة في قدرة الشعب »طيف، حيث عبر ؿسؼالمرتبطة ؿ
كتتناكؿ كثير مف قصائده، في مجمكعتو الشعرية الألحاف العبرية عاـ  الييكدم
 الأفكار التكراتية كالفمسطينييف، كقد جعؿ خاتمة أشير قصائد ىذه 1815

 2.بعنكاف ابؾ مف أجؿ ىؤلاء المجمكعة كىي
عجابو بمصيرىا » في ىذه القصيدة  (بايركف) برزی عطفو عمى إسرائيؿ كا 

كيعتبر ذلؾ شذكذان تاريخيان كيركز بايركف في قصائد أخرل  كشعب لا كطف لو،
إذ تكضح ىذه القصائد، إعجابو   ،3«عمى الرابطة الأبدية بيف فمسطيف كالييكد

 ذلؾ نكعان مف ربإسرائيؿ كالييكد كبمصيرىـ كشعب ليس لو كطف، كىك يعتب
 .الخركج عف المألكؼ المتعارؼ عميو، كىك أف لكؿ شعب كطف يأكيو إلا الييكد

                                                           
1

 ِغّٛػخ ِٓ اٌّإٌف١ٓ ، ربه٠ـ ا٢كاة الأٚهٚث١خ ، روعّخ ١ٕبػ اٌغ١ُٙ ، ِْٕٛهاد ٚىاهح اٌضمبفخ ، 

 .263 ، 3ٓٛ ، ط.ً، كِْك ،ك.ع.ط
2

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ عنٚه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌغوثٟ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل  

 . 65- 64اٌؼي٠ي، ٓ
3

 65اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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: ، الذم لعبت أعمالو الركائيةsirwalter scott (كالترسككت) كذلؾ يعد
، أحد 1«سكران أساسيان في تطكر الركاية الأكركبية في القرف التاسع عشر

 الركائييف الكبار الذيف تناكلكا الحديث عف الييكد، تجمى ذلؾ في ركايتو آيفانيك
Ivanhoe لممرأة الييكدية، اليةشخصية مث""التي حاكؿ مف خلبليا الحديث عف 

كىي مخمصة الدفاع عف قكميا كدينيا كشرفيا، كما أنيا تعبر بكضكح عف 
 2.""قكميا أحاسيس

، قد تأثر بالشخصية الييكدية كحاكؿ أف يعبر عنيا مف خلبؿ (فكالترسككت) إذا

 . لصكرة مثالية لممرأة الييكديةرسمو

 فاجف الذم يمثؿ رئيس زتظير كذلؾ صكرة الييكدم، في شخص العجك
يكائيـ، كىذه  عصابة ييكدم تستغؿ الأطفاؿ في النشؿ في مقابؿ إطعاميـ كا 

، التي ألفيا الأديب oliver twistالصكرة كردت في ركاية أكليفر تكيست
 1837.3عاـ  Chales dicken (شالر ديكنز)الإنجميزم 

كاسـ جكرج اليكت  » Georgeeliot(جكرج إليكت)تجد كذلؾ الركائية 
، كقد عاشت خارج انجمترا في Mary An Evans الحقيقي ىك مارم آف ايفانز

 ، كجكف 4«ككركس ، كتزكجت مف ج،1878 إلى 1854أكركبا، في الفترة مف 
.  كلتركركس كاف أقؿ منيما بعشريف عاما عند زكاجيا بو

                                                           
1

 .265، 3ِٓغّٛػخ ِٓ اٌّإٌف١ٓ، ربه٠ـ الأكاة الأٚهٚث١خ، روعّخ ١ٕبػ اٌغ١ُٙ، ط 
2

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ عنٚه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌغوثٟ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل  

 .65اٌؼي٠ي ٓ
3

ٖٔو اٌل٠ٓ اٌجؾوح، ٔف١َخ ا١ٌٙٛكٞ فٟ اٌزبه٠ـ، ِطجؼخ كاه ػىوِخ، كِْك ٍٛه٠ب، : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 

ٛ1 ،2000ٓ ،40 
4

 182ط رٛهٍٟٔ، ط هٚثورٌ، الأكة الإٔغ١ٍيٞ، روعّخ أؽّل ا٠ٌْٛقبد، ٓ 
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، ترل إليكت أف الجنس Daniel Deronda ففي ركايتيا دانياؿ ديركندا
الييكدم ىك جنس طيب لا بد مف كجكده دائمان، كأنو قد يظير منو أنبياء كرسؿ 

 .معاصركف
كىذه الركاية تعد المقدمة الأدبية لكعد بمفكر، الذم يدعك إلى إقامة دكلة 

 1.في فمسطيف، كأف فمسطيف ىي كطف الييكد ييكدية
 أما في الأدب الركسي فقد نالت الشخصية الييكدية حظيا الكافر في 
النصكص كالمقالات كالأعماؿ الأدبية، حيث انتقدت فييا سياستيا كتصرفاتيا 

كخير نمكذج عمى ذلؾ قصة ... المبنية عمى الغدر كالخيانة كالسيطرة كالجشع
كالمسألة  ،ـIvari Turgenev 1818-1883ؼجنياف تكر لايؼالييكدم
 ـDestoyvsky  1821- 1881  لديستكفيسكيالييكدية

 كالكاتب ئفاخاف الأدب الركسي في تكررت مف خلبلو صكرة الييكدم اؿ
طية تحيؿ عمى صكرة كريية للؤخر الييكدم، بخلبؼ ما ـكشرير كىي صفات ف

كرد في الأدب الانجميزم، الذم لـ يعبر عف صكرة قطعية لمييكدم، بؿ مرج 
. بيف صكرة إيجابية كأخرل سمبية

فالإيجابية تجمت في أف الإنساف الييكدم، شخص بارز كيحب أف يعامؿ 
. باحتراـ، كأنو يحظى أحيانا بالشفقة بسبب ما يقاسيو مف كيلبت

 Gotthold ) ،كلد إفرايـ ليينغ غكتو)عد كذلؾ الأديب الألماني م
Ephrai Lesing) 1781-17292 الذم كاف لو أثر في تطكر الأدب ،

                                                           
1

ٌٍزٍٛغ ٠ٕظـو ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل اٌؼي٠ي ِٖو،  

 ٓ68 
2

 69أؽلاَ اٌٖج١ؾبد، اٌْق١ٖخ ا١ٌٙٛك٠خ فٟ ١ٍبٍخ ٚأكة ئٍجب١ٔب ا١ٌٍٛطخ، ٓ  
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الألماني، أحد الديف قامكا بتصكير الييكدم في أعماليـ الأدبية، فركايتو ناثاف 
، تحكي عف البطؿ 1779التي ألفيا عاـ   Vathan  de weise الحكيـ

الييكدم ناثاف، ففي ىذه الركاية يظير فارس الييكؿ المسيحي المتعصب، أدنى 
اف الييكدم الحكيـ الذم يطمب منو المسيحي كالمسمـ النصح ثمنزلة مف نا

 1.«كالمشكرة
الييكدم في ىذه الركاية، بأنو شخص يمتاز بالحكمة  (كتيكلدغ)صكر 

كالحنكة إذ إنو في ىذه الركاية يبدك في صكرة المرشد لكؿ مف المسمـ 
. يطيراف أقؿ منزلة مف الييكدم كالمسيحي، المذاف

أما الأديب النمساكم المجرم، مؤسس الصييكنية السياسية المعاصرة 
، فإنو يقدـ صكرة Theodor Hertzel (1860- 1904) (تيكدكر مرتزؿ)

في شخصية ديفيد لكتفيؾ، الكاردة في ركايتو الأرض القديمة  لمييكدم المتمثؿ
، كىذه الصكرة تقكـ عمى أكثر مف ثنائية، فيذه 1902الجديدة التي ألفيا سنة 

سان كقميلب كالييكدم في دكلة الييكد ئالييكدم في المنفى با»الركاية تبرر صكرة 
المزمع إنشاؤىا، الييكدم ضعيفان كالييكدم قكيان عاملبن، الييكدم المصرم الذم 

يعيد مف منجزات الحضارة الغربية كيسيـ فييا كالييكدم الكسكؿ الشرقي 
المتخمؼ الشحاذ الذم لا بد مف الأخذ بيده كتخميصو مف عجزه ككسمو 

  2.كأحزانو

                                                           
1

ه٠غ١ٕب اٌْو٠ف، ا١ٔٛ١ٌٖٙخ غ١و ا١ٌٙٛك٠خ عٕٛه٘ب فٟ اٌزبه٠ـ اٌغوثٟ، روعّخ أؽّل ػجل الله ػجل  

 54اٌؼي٠ي، ٓ
2

 10، 2009ٓػبكي الأٍطخ، أٚهاق ِمبهٔخ فٟ الأكة اٌفٍَط١ٕٟ، كهاٍخ،  
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فيرتزؿ يميز بيف الييكدم في المنفى كبيف الييكدم كىك يحاكؿ إقامة 
دكلة لو في فمسطيف، دكلة يتحكؿ خلبليا إلى نمكذج جديد، تختمؼ فييا حياتو 

 .كطرؽ عيشو عنا كانت عميو كىك في المنفى
كخلبصة القكؿ، اف صكرة الييكدم في الأدب الأكركبي قد اختمفت 
باختلبؼ العصكر كالبمداف، ككجية النظر الدينية السائدة في أكركبا، كالتي 

كانت تصؼ الييكدم بصفات نسيمة أحيانان، كتميؿ إلى تصكيره بذكر محاسنو 
 .في مقابؿ المسمـ أحيانان أخرل

 :صورة العربي في الأدب الإسرائيمي: ثانياً 
تجمى في الأدب العبرم أك الإسرائيمي، الحديث عف العديد مف 

كانت ليا في الأساس علبقة كبرل بالكاقع الذم يعيشو  المكاضيع، التي
 .العبريكف

كلما كاف الاحتكاؾ بيف العربي كالييكدم قائما منذ القدـ، فإف الأدب العبرم قد 
سعى إلى تصكير العربي في العديد مف مؤلفاتو فكيؼ صكر كجسد الأدب 

 العبرم العربي في منتجاتو الأدبية كما طبيعة ىذا التصكير؟
ف نظرة الأدب العبرم للؤخر العربي، تعكد إلى علبقة المشركع الييكدم إ

إذ إف عدـ تمكف الإسرائيمييف مف  بالكجكد العربي التاريخي في فمسطيف،
الكصكؿ إلى الحؿ الأمثؿ في نظرىـ، كىك تفريغ الأرض الفمسطينية مف العدك 
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ثار بيا في ظؿ الصمكد العربي أدل بيذا الأخير إلى طرح ئالعربي، كالاست
 1.الصراع حمكؿ أقؿ ضراكة منذ بداية

الييكد كأعكانيـ أف الأمة الإسلبمية سرعاف ما تديف كترحب »فقد تصكر 
بكجكد الييكد في فمسطيف، كلـ يدرككا أف ىذه الأمة باؽ فييا الخير إلى يكـ 

، إذ إف كؿ محاكلات الييكد باءت بالفشؿ فتحكلت أحلبميـ إلى سراب 2«القيامة
 كىباء، بفعؿ مختمؼ الجيكد التي قاـ بيا الفمسطينيكف، مف أجؿ إيقاؼ المد

 .الييكدم
ىناؾ طكفاف مف »كبالإضافة إلى تمؾ المحاكلات العسكرية نجد في المقابؿ أف 

،إذ إف « .3الأدب المجند يقكـ عمى لكم الحقائؽ التاريخية كتشكيو صكرة العرب
الأدب العبرم، يحاكؿ دائمان إسقاط الصراع العربي الييكدم داخؿ أرض 

 فمسطيف في تعاممو مع الجنس العربي
كفي ظؿ ىذا الصراع، فإنو ما إف يذكر الييكدم، فإنو يذكر في مقابمو 

الفمسطيني العربي، كقد اختمفت رؤية الإسرائيمي للآخر العربي، ذلؾ أف صكرة 
 .العربي، قد فرضت نفسيا، عمى مؤلفات الأدباء الإسرائيمييف فرضان 

كالأدب العبرم، قد تناكؿ الحديث عف الآخر العربي في العديد مف 
عجابو بشخصو،  مراحمو ففي مراحمو الأكلى، تناكؿ الحديث عف العربي البدكم كا 

 .كمثؿ ىذا الإعجاب كاف بمثابة حيمة مف أجؿ التكحد بالشخص العربي
                                                           

1
ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو ع١لا هاِواى، ها٠ٛؿ، اٌؼوثٟ فٟ الأكة الإٍوائ١ٍٟ، روعّخ ٔبك٠خ ١ٍٍّبْ ؽبفظ ا٠ٙبة  

 .3، 2000ٕٓلاػ، ِؾّل فب٠ك، رمل٠ُ ئثوا١ُ٘ اٌجؾواٚٞ اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، كهٛٗ
2

 72 ١ِٕو ٍؼ١ل ، ػٍٝ ٛو٠ك الإٔزفبٙخ اٌّجبهوخ ، ٓ
3

 كهاٍخ، ِووي اٌوا٠خ ٌٍْٕو/ٍجزّجو11اؽّل فإاك أٔٛه، ربه٠ـ ا١ٌٙٛك ِٓ ر٠ْٛٗ الأٔج١بء ئٌٝ  

 11،44ٚالإػلاَ، ك ٛبكد ً
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المحاكلات كالكتابات الأدبية بالقكؿ إف بدك فمسطيف ىـ »حيث ذىبت، معظـ 
مف بقايا، سلبلات القبائؿ العبرية القديمة، اضطركا تحت الضغكط إلى التحكؿ 
عف الييكدية كتغيير ديانتيـ، كبالتالي فإف الانبيار الركمانسي بشخصية البدكم 

العربي كاف تعبيران عف الرغبة في استلبب صفاتو كنسبتيا إلى الشخصية 
الصييكنية في محاكلتيا زرع كجكدىا في الأرض الفمسطينية، كخمؽ صكرة 

 1.(ابف البلبد)جديدة لمييكدم تقع في إطار 
 كمثؿ ىذه الصكرة تبرز في قصة عامكس عكزرا، البدكم كالأفعى

Fomadand viper ـ1965، التي ألفيا عاـ. 
كما ظيرت صكرة العربي في الأدب الإسرائيمي، في فترتيف مختمفتيف، تمثمت 
المرحمة الأكلى في مرحمة ما قبؿ تأسيس الدكلة الييكدية عمى أرض فمسطيف، 

 .ـ، كبعد تأسيس الدكلة الييكدية1948قبؿ عاـ  أم
ففي المرحمة الأكلى، أم مرحمة ما قبؿ تأسيس الدكلة الييكدية، ظيرت 

كنمكذج نمطي كتعكس اعماؿ »صكرة العربي في الأعماؿ العبرية 
لقة لمعربي، كمتكحش نبيؿ كتمدح ىذه ـكثيران صكرة مت كشامي (سميلبنكسي)

، فالأدب 2«ضيا لممتع الدنيكية كتأكيدىا الكلاء لمقبيمةؼالصكر الركح العربية كر
 الإسرائيمي كاف يرل أف العربي ىك عبارة عف إنساف متكحش يجب الحذر منو،

بيف مكاطنييا الييكد عقيدة تمييزية في شأف استرداد الأرض، »إذ تذيع إسرائيؿ 

                                                           
1

 ع١لا هاِواى ، ها٠ٛؿ اٌؼوثٟ فٟ الأكة الإٍوائ١ٍٟ ، روعّخ ٔبك٠خ ١ٍٍّبْ ؽبفظ ، ئ٠ٙبة ٕلاػ ، 

 6ِؾّل فبئك ،ٓ
2

 ع١لا هاِواى ، ها٠ٛؿ اٌؼوثٟ فٟ الأكة الإٍوائ١ٍٟ ، روعّخ ٔبك٠خ ١ٍٍّبْ ؽبفظ ، ئ٠ٙبة ٕلاػ ، 

 10ِؾّل فبئك ،ٓ
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كاليدؼ الرسمي الرامي إلى تقميص عدد غير الييكد يمكف ملبحظتو في ىذه 
، إذ 1«العقيدة التي تغرس في أذىاف الطلبب في المدارس الييكدية في إسرائيؿ

كليذا تنتشر مثؿ ىذه  يمتاز بعض الييكد باتصافيـ بعقدة كراىية غير الييكد،
لكف في المقابؿ يظير إعجاب الإسرائيمي باستعلبء الشخص  العقائد لدييـ،

 .العربي، عف الخكض في الرذيمة كمناع الحياة
كما برزت كذلؾ صكرة سمبية للؤفندم الذم يمثؿ مالؾ الأراضي لأف مثؿ ىذه 

 .الأفكار كانت تخالؼ المبادئ التي تدعكا إلييا الاشتراكية
يكسؼ حييـ بيرني »كتجمت صكرة أخرل لمعربي، كانت أقؿ نمطية في 

قد صكركا العربي  (1943- 1886)أكرلكؼ - سرمآ.أ.، كؿ(1921- 1881)
في أدكار كشخصيات غير نمطية، كقد أعجب بيرنس بارتباط العرب 

تحكم العديد مف الشخصيات العربية، ففي  (أرلي)إذ كانت أعماؿ  ،2«بالأرض
 .، يظير العربي كقديس(الصبي يكنيا)قصة 

كعمى الرغـ مف أف مرحمة ما قبؿ تأسيس الدكلة، تحيؿ نكعا ما عمى 
كجكد تقارب بيف العربي كالييكدم، إلا أف مرحمة ما بعد تأسيس الدكلة 

 الييكدية، قد تغيرت فييا نكعا ما طريقة إبراز الآخر العربي
فقد أخذ العربي يحتؿ مكانة أكبر في أعماؿ الأدباء الإسرائيمييف، فمثلبن 

، 1963، في مكاجية الغابات عاـ (أب ييكشكاع)الركاية القصيرة التي كتبيا 
                                                           

1
ئٍوائ١ً ّبؽبن، اٌزبه٠ـ ا١ٌٙٛكٞ، اٌل٠بٔخ ا١ٌٙٛك٠خ ٚٛأح صلاصخ آلاف ٍٕخ، روعّخ ٕبٌؼ ػٍٟ  

 16، 1995،1ٍٓٛكاػ، پ١َبْ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ ث١وٚد ٌجٕبْ، ٛ

 
2

ع١لا هاِواى، ها٠ٛؿ، اٌؼوثٟ فٟ الأكة الإٍوائ١ٍٟ، روعّخ ٔبك٠خ ١ٍٍّبْ ؽبفظ ئ٠ٙبة ٕلاػ، :  

 10ِؾّل فب٠ك، ٓ
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يحاكؿ فييا المؤلؼ أف يجعؿ مف العربي كالإسرائيمي يتشاركاف في عمؿ 
تدميرم، يتمثؿ في حرؽ الغابة، الذم يؤدم إلى الكشؼ عف الآثار العربية 

 1.القديمة
 كقد اعتمد الكتاب الإسرائيمييف، في ىذه المرحمة عمى الأساطير كالترميز، في

 .كصؼ الآخر العربي
كفيما يبدك مف خلبؿ ما سبؽ، فإف رؤية الإسرائيمي لمعربي عمى الرغـ 

مف اتساميا بنكع مف الازدكاجية بيف الإيجابية كالسمبية، إلا أنيا لا تعدك ككنيا 
الرؤية الأدبية لمعربي، باعتباره نقيضان لممشركع الصييكني، كعدكا لو »تقدـ لنا 

كلأصحابو فإنو يقدـ لنا في الكقت نفسو التضارب الذم تشيده الساحة الثقافية 
 2«كالسياسية الصييكنية حكؿ الحمكؿ المقترحة لمتعامؿ مع ىذا العدك العربي

لا تعدك ككنيا حرب  ذلؾ أف طبيعة المعركة مع العرب في نظر الإسرائيمييف،،
عقيدية بالدرجة الأكلى، كسعي لإفتاء العنصر العربي في فمسطيف بالدرجة 

 .الثانية
 صورة الآخر في الأدب العرب: ثالثاً 

كاف الأدب العربي في الماضي كفي الحاضر، الممؼ الذم حمؿ ىمكـ 
كأفراح الشعب العربي، فيك يمثؿ في الغالب الخمقية الحياتية لو، إذ يبرز أىـ 

 إليو الإنساف العربي، ؤشغالاتو كقضايا عصره، فيك يعتبر الملبذ الذم يمجفا
 .ليعبر مف خلبلو عف أىـ الرؤل كالأفكار التي تختمج داخؿ نفسو

                                                           
1

ع١لا هاِواى، ها٠ٛؿ، اٌؼوثٟ فٟ الأكة الإٍوائ١ٍٟ، روعّخ ٔبك٠خ ١ٍٍّبْ ؽبفظ ئ٠ٙبة : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 

 12ٕلاػ، ِؾّل فب٠ك، ٓ
2

 .3اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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كتعد صكرة الآخر في الأدب العربي، مف أىـ المكضكعات، التي شغمت 
حيزان كبيران، في مختمؼ أشعار كنصكص الأدب العربي، كالسؤاؿ الذم يطرح 
نفسو ىك كيؼ استحضر الأديب العربي الآخر في نصكصو؟، ككيؼ كانت 

 رؤيتو تجاىو؟
تعد شخصية الإنساف العربي شخصية حيكية، فقد اتصؿ منذ القديـ بالعديد مف 

الأمـ، إذ إف مختمؼ الاشتباكات التي حدثت بيف الإنساف العربي كغيره مف 
الشعكب الأخرل، بفعؿ العديد مف العكامؿ المختمفة، جعمت منو يشكؿ رؤية 

مرأة الذات التي تعكس صكرىا »خاصة بو عف ىذا الآخر الذم يستؿ 
المتلبحقة، بؿ إف الصكرة المثمى التي ترسميا الذات للآخر، ىي نفسيا الصكرة 
التي تحاكؿ رسميا كىي تعيد كتابة تاريخيا كتاريخ الآخر بكصفو علبمة عمى 

، فمقدار حضكر الآخر في حياة الذات أك الأنا، ىك الذم يجعؿ 1«الحضكر
 .منيا تشكؿ صكرة معينة حكلو، ترتبط بمختمؼ الظركؼ التي جمعت بينيما

ففي العصر الجاىمي نجد حضكران قكيان للآخر في حياة الإنساف العربي كىذا ما 
يبرز جميان، في العديد مف أشعار الأدباء العرب، إذ أسيمت مختمؼ الكسائؿ 

البسيطة، كالتجارة كالحركب كغيرىا في حدكث احتكاؾ بينو كبيف العديد  البدائية
 .الأخرل مف الأقكاـ

كاف الآخر في العصر الجاىمي يتمثؿ أساسان في الآخر العرقي، كالآخر الديني، 
ىك كؿ مف يختمؼ مع الذات مف ناحية العرؽ، أم أف »أما الآخر العرقي فػ 

الآخر العرقي ىك انتماء المجمكعة إلى طائفة أك شعب يختمؼ عف الشعب 
                                                           

1
ػجل اٌمبكه اٌغياٌٟ، اٌٖٛهح اٌْؼو٠خ ٚأٍئٍخ اٌناد، لواءح فٟ ّؼو ؽَٓ ٔغّٟ، كاه اٌضمبفخ،  

 .159، ٓ 2004، 1ِإٍَخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌلاه اٌج١ٚبء، ٛ
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، فالآخر العرقي ىك كؿ مف يختمؼ عف الأنا أك طائفة معينة، في 1«الآخر
العديد مف الصفات الجسمية كالخمقية، فالعرؽ يجعؿ مف أمة تتصؼ بصفات 

 .جسمية كخمقية، تجعؿ منيا جنسان متميزان عف بقية الأجناس
كقد تعددت القكميات كالأجناس في الجزيرة العربية، التي كاف ليا حضكر بارز "

، كالأحباش كالنبط كالينكد ، إذ 2« كاحتكاؾ مع العرب نذكر منيا الفرس، الركـ
يعد ىؤلاء ىـ أقرب الأجناس احتكاكان كاختلبطان بالعرب، كىذا ما أدل بالعربي 

 .إلى تشكيؿ صكرة مميزة خص بيا ىذا الآخر العرقي
كقد اختمؼ مستكل ذكر الآخر، لدل الشعراء الجاىمييف فمنيـ مف ذكره كثيران 
كمنيـ مف ذكره قميلبن، ككاف ذلؾ يتراكح حسب الاتصاؿ بيذا الآخر، كميما 
كانت ىذه العلبقات التي تشكمت بيف العربي كغيره مف الأقكاـ، فإف صكرة 

لـ تكف صكرة لمخصـ أك العدك بؿ »الآخر عند العربي في العصر الجاىمي 
نظركا إليو بكصفو طرفان يتـ التحاكر معو، كبذلؾ فإف العربي لا ينفي كجكد 

الفرس أك الركـ أك غيرىـ بؿ يعترؼ بيـ، كىك حريص دائمان عمى كجكدىـ مف 
، إذ كاف ىناؾ نكع مف التقبؿ للؤخر في العصر «3يياـكتنا شخصيتو أجؿ إبراز

 .الجاىمي حتمتو مختمؼ ظركؼ الاتصاؿ كالتعايش انذاؾ

                                                           
1

ِٟ ػٛكح أؽّل ٠ب١ٍٓ، ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘، ِقطٛٛ ِنووح ِبعَز١و، عبِؼخ إٌغبػ اٌؼ١ٍب،  

 30َ، 2006ٓٔبثٌٍ، فٍَط١ٓ، 
2

 .30اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
3

  58ِٟ ػٛكح أؽّل ٠ب١ٍٓ، ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘، ٓ  
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ككما كاف للآخر العرقي حضكران في أشعار الجاىمييف، فإف للآخر الديني 
حضكران كافران في أشعارىـ، فالآخر الديني ىك كؿ مف يخالؼ طائفة معينة في 

 .دينو كعقيدتو، كأشير ىؤلاء لدل العرب الجاىمييف الييكدم كالنصراني
صكرة تاجر الخمرة ""كقد تجمت صكرة الييكدم في أشعار الجاىمييف بأنيا 

المحتكر، كىك إنساف مراب أيضان، يقرض الناس الماؿ مف أجؿ الحصكؿ عمى 
، فالييكدم في ذلؾ 1""أراضييـ، إضافة إلى أنو إنساف مكركه كغير مرغكب فيو

 .الكقت كاف يعتنؽ عقيدة تختمؼ عف العربي، فيك إنساف يديف بالتكراة
يضاؼ كذلؾ أف الشعر الجاىمي قد حكا صكرة للآخر النصراني التي تجمت 

الراىب المنقطع إلى العبادة، الذم يجمس في الدير مف أجؿ »أساسان في صكرة 
كلـ ينظر العرب إلى النصارل نظرة سمبية كما نظركا إلى ... العبادة كالتسبيح

الييكد كقد كاف العرب في الجاىمية ينظركف إلى الديانتيف السماكيتيف، بقميؿ مف 
، فأغمب شخصية كانت تشد 2«الارتياح كلا يركف فييا مثميـ الأعمى في الحياة

اىتماـ العرب في الآخر النصراني ىي شخصية الراىب، الذم كاف يمارس 
كيتميز بالعديد مف الصفات التي تختمؼ عف ممارسات كصفات الشخص 
 .العربي، كقد كانت نظرة العربي إلى النصراني أقؿ سمبية مف نظرتو لمييكدم

ازداد اتصاؿ العرب بغيرىـ، خاصة بطيكر الإسلبـ الذم كاف يدعكا إلى 
التعارؼ بيف الشعكب، فالإسلبـ عزز مفيكـ الاعتراؼ بالآخر، إذ إنو يرل بأف 

التعدد في المخمكقات، كتنكعيا سنة الله في الككف كنامكسو الثابت، فمكؿ شيء "
ر ؼفي ىذا الخمؽ طبيعتو كخصائصو كصفاتو التي تقارب غيره أحيانا، كتتنا

                                                           
1

 66 اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
2

 74اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
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كىكذا فطبيعة الكجكد في الككف، أساسيا التنكع  عنيا في أحاييف أخرل،
، كليذا فإف البشرية جمعاء تنقسـ إلى أجناس مختمفة كطبائع شتي، 1«كالتعدد

أسيمت الفتكحات الإسلبمية ىي الأخرل في زيادة احتكاؾ العرب بغيرىـ، كىذا 
 .ما مكنيـ مف ملبحظة كمعاينة الآخر عف قرب كالاتصاؿ بو

كقد حاكؿ الديف الإسلبمي بقدر المستطاع أف يدعك إلى كحدة الناس 
كيزيؿ بعض الحكاجز العرقية، لكف برزت بذلؾ ثنائية، ىي ثنائية المسمـ كغير 

 .المسمـ
عادت ثنائية العرب كالآخر، إذ تبنت الدكلة »أما في عصر الدكلة الأمكية فقد 

-اليكية العربية كحرصت عمى الاىتماـ بالنسب العربي، كاحتقرت الآخر، 
، فقد كاف يتمثؿ الآخر في 2«المكالي فعادت المفاخرة بالأنساب كالأحساب

العصر الأمكم أساسان في المكالي كالأحباش كالزنكج كغيرىـ، كلـ يختمؼ 
العصر العباسي كذلؾ عف العصر الأمكم كثيران، إلا أف الأدب في ىذا العصر 

 .لـ يتكاف ىك الآخر في رسـ صكرة خاصة بو عف الآخر
كقد تمثؿ الآخر البارز في الشعر العباسي، في الفرس كالنبط كالركـ 

حضكر الآخر الفارسي في شعر »كالترؾ كالأحباش كالزط كالزنكج، إلا أف 
، 3« العرب يفكؽ غيره مف الأمـ كالأجناس، التي شكمت مجتمع الدكلة العباسية

 .فالآخر الفارسي كاف أكثر الأجناس احتكاكا بالعرب كاختلبطان بيـ
                                                           

1
ٔغ١ت ثٓ ف١وح، صمبفخ اٌؾٛاه ِغ ا٢فو فٟ اٌؾٚبهح الإٍلا١ِخ، ِغٍخ عبِؼخ الأ١ِو ػجل اٌمبكه،  

 .194، ٓ 2007، 24لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، اٌؼلك 
2

ٍؼل فٙل اٌن٠ٚـ، ٕٛهح ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ِٓ اٌؼٖو الأِٛٞ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌؼٖو اٌؼجبٍٟ،  

 237-236، ِٓ 2009، 1ػبٌُ اٌىزت اٌؾل٠ش ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اهثل، الأهكْ، ٛ
3

 237اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
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، مف خلبؿ دلالات الحمرة كالصو»  ية كسبكطة الشعرفكمكعرؼ العرب الركـ
كزرقة العينيف، ككانت العلبقة القائمة بيف العرب كالركـ تقكـ عمى الحرب 

، فقد صكر 1«كالعداء فبرزت صكرة جيش الركـ كقادتو، كصكر المعارؾ الحربية
 :مثلبن صكرة الجيش الركسي كاصفان كثرة أسمحتيـ كعتادىـ بقكلو (المتنبي)
ػْدْيػدأَ كأَ أأَتأَػْ  كفأَ الحأَ كْا بِ               كأَأأَنّمأَاؾأَ يأَجُػرأَ الأَيُفَّ قأَكأَائِ ُـجِ سأَرأَ  يأَادٍ مأَ

ْـ تُعْرأَؼِ البيض ـ قكُا لأَ ُـ  قُ يأَابأَ           ثِ ىـفإٍذأَا بأَرأَ ائٍ ْـ مٍفْ مِثْمأَيأَا كالعأَمأَ
مِيسُ يشرؽ الأأَرْضٍ كالأَغأَ  مأَازُـ      ةُ ؼأَ بِ زأَحأَ رْ خأَ كْزأَاءِ مِنْوُ زأَ فيْ أُذُفِ الجأَ كأَ

ػؿُ لِسْفْ كأ مّػعأَ فِيْػوِ كأَ ُـ الحُدّاثأَ إلا التأَراجِ ُـ               ػةٍ  ّـتأَجأَ فما يُفْيِ
2 

في ىذا المقطع إلى كصؼ كتضخيـ صكرة الركمي،  (المتنبي)فقد تطرؽ 
مف حيث العدد كالعدة، كأنو يملؤ الأرض ضجيجان، إذ إنو يحكم العديد مف 

الأعراؽ كالأجناس الأجنبية، فجيشو يقكـ عمى المرتزقة، فيك يحتاج إلى كجكد 
التراجـ كالمترجميف ككسيمة لمتخاطب كالتفاىـ بيف أفراده، كىذا دليؿ عمى كثرة 

 .3الأعراؽ كالألسنة في جيش الركـ كتعددىـ
كفي العصر الحديث انقمبت نكعان ما المكازيف، كتغيرت بعض المفردات التي 
تشير إلى الآخر كثقافتو كعقيدتو، التي قد تختمؼ عف عقيدة كثقافة الأنا أك 
تتفؽ معيما، فظير ما يعرؼ بكتمة الشرؽ ككتمة الغرب، فالعرب باعتبارىـ 

                                                           
1

. 238-237ٍؼل فٙل اٌن٠ٚـ، ٕٛهح ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ٓ  

 اٌٍغخ: آٌٍَ
2

 .246، 2008،2ٓاٌّزٕجٟ، اٌل٠ٛاْ، كاه ٕبكه، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ 
3

 .139ٍؼل فٙل اٌن٠ٚـ، ٕٛهح ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ٓ : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 
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كتمة الشرؽ، قد نظركا نظرة خاصة إلى كتمة الغرب كأصبحكا  ينتمكف إلى
 .تمثؿ الآخر بالنسبة ليـ ينظركف إلييا، ككتمة

 الأنا العربي بالعديد مف الظركؼ التي جعمتو يحتؾ بالآخر الغربي سكاء رفقد ـ
في المحظات العنيفة التي ميزت ىذا الاحتكاؾ، كالحملبت الاستعمارية التي 
شنتيا مختمؼ القكل العربية عمى الدكؿ العربية، أك مختمؼ المحظات السممية 

 .التي دشنت مثؿ ىذه المقاءات بالغرب كحضاراتيـ
تتجمى مختمؼ المحظات السممية، التي تـ فييا المقاء بيف الأنا العربي كالآخر 
الغربي، في مختمؼ الرحلبت التي قاـ بيا الإنساف العربي كالتي قادتو إلى 

البمداف التي تخص الآخر الغربي، مما جعمتو يتصيد أىـ ميزات كصفات ىذا 
الآخر، الذم يمتاز في الغالب بغياب الكازع الديني كالأخلبقي كانحلبؿ العرل 

 .كذلؾ  الاجتماعية
إلا أف أغمب المقاءات بينيما، أسيمت في رسـ صكرة غير ثابتة، كغير نيائية 

ذلؾ أف لكؿ مف القطبيف »إذ لـ يتصكر العربي الآخر الغربي خيران أك شريران 
المتنافريف الشرؽ كالغرب، حسنات كسيئات، فما مف رؤية كحيدة الجانب إلا 

 فمك أف 1،مسحت الغير كجعمتو رىيف الأىكاء، كحبيس نرجسية الأنا كالجماعة
العربي اكتفى برسـ صكرة كاحدة فإنو سيحكـ عمى نظرتو بالذاتية كغياب 

ىك نمكذج التقدـ كالنيضة  (العربية)المكضكعية، فقد يبدك الغرب في كعي الأنا 
كالعمـ كالعقؿ كالحرية كالديمقراطية كالمجتمع المدني كالنظاـ الميبرالي كالحداثة 

                                                           
1

عبْ ٔؼَٛ ًٕٛٛ، ٕٛهح اٌغوة فٟ الأكة اٌؼوثٟ اٌّؼبٕو، كاه إًٌّٙ اٌٍجٕبٟٔ ث١وٚد، ٌجٕبْ،  

ٛ1 ،2009ٓ ،7 



 الفصل الأول                 تمظهرات صورة الآخر فً الآداب الأجنبٌة والعربٌة

 58 

 ىنا يرل بعض الأدباء أف الغرب ىك مصدر 1«كالمستقبؿ كالتغيير الاجتماعي
.  العمـ كالعقؿ، كأنو مصدر لمحضارة كتجاكز زمف التخمؼ

 ، إحدل النماذج العربية التي تبرز(يحيى حقى)تعد قصة قنديؿ أـ ىاشـ ؿك
فييا رؤية العربي إلى الغرب باعتباره منبعا مف منابع العمـ كالحضارة فإسماعيؿ 
بطؿ ىذه القصة، سافر إلى إنجمترا لدراسة طب العيكف كفييا تأثر كثيرا بما ىك 

عند الغرب كبالتطكر المذىؿ الذم كصمت إليو العمكـ لدييـ فرغـ انتصار 
إسماعيؿ لمثقافة الشرقية إلا أنو لا يمغي ضركرة الاستفادة مما كصمت إليو 

 2.ربيةغالثقافة اؿ
كتتجمى كذلؾ النظرة الإيجابية في التعامؿ مع الآخر الغربي، في ركاية 

 .(لنجيب الكيلبني)يظير في القدس  عمر
اف ىذه الركاية تقكـ عمى فكرة ظيكر الخميفة عمر بف الخطاب في 

، لتبدأ الأحداث رفقة شخصية الراكم، الذم ينتمي في 1967القدس بعد نكبة 
إلى إحدل منظمات المقاكمة ضد الييكد كتتجمى رؤية الآخر في  ىذه الركاية،

ىذه الركاية، مف خلبؿ آراء عمر بف الخطاب في الييكد كالمسيحييف، فقد 
تعرض عمر لاستفزاز مف طرؼ أحد ضباط المخابرات، حكؿ كيفية انتصاره 

ىك كأصحابو في الفتكحات الإسلبمية رغـ قمة عددىـ، إلا أف عمر عرؼ كيؼ 
يتعامؿ مع مثؿ ىذا السؤاؿ بحكمة، تنطكم عمى إيجابية ضاربة في التاريخ، في 

                                                           
1

اثوا١ُ٘ ِؾّٛك ػجل اٌجبلٟ، اٌقطبة اٌؼوثٟ اٌّؼبٕو، اٌّؼٙل اٌؼبٌّٟ ٌٍفىو الإٍلاِٟ ٌٍْٕو  

 346، 12008ٓٚاٌزٛى٠غ، ٘ؤلْ فوع١ٕ١ب، اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح الأِو٠ى١خ، ٓ
2

ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو ثبك٠ٌ فٛغبٌٟ، عل١ٌخ اٌْوق ٚاٌغوة فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ِغٍخ ا٢كاة ٚاٌؼٍَٛ  

 88، 2007ٓ، 8الإَٔب١ٔخ، عبِؼخ لَٕط١ٕخ، اٌغيائو اٌؼلك
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التعامؿ مع الآخر، فيذا الآخر لا يمثؿ دائما عدكا يجب تدميره، بؿ ضالا لابد 
مف ىدايتو كتتجمى الرؤية الإيجابية كذلؾ في رؤية الآخر في ىذه الركاية في 
رفض عمر قبكؿ أم كلبـ في حؽ الفتاة الييكدية راشيؿ كحكؿ ما تقكـ بو مف 

عرضيا يجب أف  أعماؿ شنيعة فعمر نظر إلييا، كإنسانة ليا كرامة، كأف
الآخر كلك كاف  يصاف، كمثؿ ىذا المكقؼ يبرز الإيجابية الكبيرة في التعامؿ مع

  1 .ييكديا
إف مثؿ ىذه الرؤية المتزنة للآخر، التي تجمت مف خلبؿ شخص عمر 

الأديب العربي قد نظر بعيف كاعية للؤخر الغربي، قكاميا العدؿ  أف تبرز
 .كالإنصاؼ كالتعقؿ

كمثؿ ىذه الرؤية لـ تكف عامة كمطمقة في جميع المنتجات الركائية 
كالأدبية العربية، بؿ إف المنتج الأدبي العربي، قد حمؿ بيف طياتو رؤية كنظرة 

لانبنائيا عمى مبادئ ىدامة كالمصمحة »أخرل مغايرة للآخر الغربي كحضارتو 
ف كانكا يشيركف إلى كجكد جكانب ايجابية  كالمنفعة كالقكة كالصراع ك التنافس، كا 

 فقد نظر بعضيـ إلى ىذا الآخر ،2«فييا، كأنو مف الضركرم الاستفادة منيا
عمى اعتبار أنو مادة بلب ركح، فعمى الرغـ مما تكصمت إليو مف تطكر 

تكنكلكجي كعممي، إلا أنيا تفتقد لممقكمات الأخلبقية كالإنسانية، فالغرب يمثؿ 
صراع المتناقضات، صراع المادة كصراع الركح، فيك يعاني العديد مف 

 .الأمراض
                                                           

1
ِلٟٔ ى٠مُ، الاٍز١ؼبة اٌؾٚبهٞ ٌلأفو فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ِغٍخ ا٢كاة ٚاٌؼٍَٛ : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو 

 121-120، 2007ٓ، 8الإَٔب١ٔخ، عبِؼخ لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، اٌؼلك
2

 .333ئثوا١ُ٘ ِؾّٛك ػجل اٌجبلٟ، اٌقطبة اٌؼوثٟ اٌّؼبٕو، ٓ 
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سييؿ )، كالحي اللبتيني ؿ(تكفيؽ الحكيـ)كتعد ركاية عصفكر مف الشرؽ ؿ
اكتشؼ بطؿ الحي » مف بيف النماذج التي تجسد، مثؿ ىذه الرؤية فقد  (إدريس

اللبتيني، كما بطؿ عصفكر مف الشرؽ، أف الغرب ليس خيران كمو، كأف الحضارة 
الغربية المادية باتت تفتقر إلى ركح حقيقية، تنأل بماديتيا عف كؿ ما مف شأنو 

، فكؿ مف ىاتيف الركايتيف قد جسدتا في الأخير إكتشاؼ 1«أف يضر بالإنسانية
 .الصكرة الزائفة للآخر الغربي

 تمؾ الصكرة المثمى لمغرب، ددتبت» في ركاية عصفكر مف الشرؽ مثلب ؼ
التي انبير بيا محسف إزاء المدينة الأكركبية كانكنيا الراقية كثقافتيا المتألفة في 

 الركاية عف عظمة 2أيامو الأكلى لزيارة باريس، حيث يعبر في مشيد مف مشاىد
لكف سرعاف ما .... ارة الأكركبية مبديا إعجابو بمظاىرىا المادية الراقيةضالح

تيتز ىذه الصكرة، التي شكميا عف الحضارة العربية، بعد أف يكتشؼ أف كؿ 
ذلؾ مجرد بخار لا يعدك أسبكعيف مميئيف بالميك كالمذة، مع حسناء تدعى 

فالبطؿ محسف في ىذه الركاية، استطاع أف يكتشؼ أف العالـ العربي ، 3«مسكز
ىك مجرد سراب يممع مف بعيد، لكف إذا ما اقتربت منو، كلاست حقيقتو غاب 

 .الدالة عميو ذاؾ البريؽ كزالت كؿ المؤشرات
، مثالا آخر عف الرؤية (الطيب صالح)كتعد ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لػ

السمبية للآخر الغربي، فمصطفى سعيد بطؿ ىذه الركاية، سافر إلى بريطانيا 

                                                           
1

أؽّل إٌؼ١ّٟ، الأفبق الأَب١ٔخ فٟ ا٢كاة ٚاٌفىو، كاه ا١ٌبىٚهٞ اٌؼ١ٍّخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ ػّبْ،  

 173، 2008ٓالأهكْ، كهٛ، 
2

 91ثبك٠ٌ فٛغبٌٟ، علا٠خ اٌْوق ٚاٌغوة فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ 
3

 88ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو، اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
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مف أجؿ الحصكؿ عمى شيادة الدكتكراه، فيتعرؼ عمى فتاة ىناؾ، فيقيـ معيا 
علبقة يسقط مف خلبليا علبقة الشرؽ بالغرب، محاكلا بذلؾ الانتقاـ مف الآخر 

الغربي المستعمر، مف خلبؿ إبراز فحكلة كذككرة الشرؽ مقابؿ نعت الغرب 
بالأنكثة كالخنكع فتكظيؼ المرأة في ىذه الركاية، ىك تكظيؼ رمزم لمنيؿ مف 
الغرب ، فمصطفى سعيد في ىذه الركاية، قد تعامؿ مع الآخر الغربي تعاملبن 

 .خاصا فيك قد نظر إليو، عمى أنو عدك يجب الانتقاـ منو
كخلبصة القكؿ إف الآخر الغربي، مف خلبؿ ما تجمى في ىذه الأمثمة 

كالركايات العربية المتطرؽ إلييا، قد تـ النظر إليو مف خلبؿ زاكيتي نظر 
لى الأكلى في أف الآخر يمثؿ منبع العمـ، كليذا يجب الاستفادة جمختمفتيف ت

 عنده منو، لأف
جكانب ايجابية يمكف أف شيد في تحقيؽ التقدـ العربي، أما كجية النظر الثانية، 

فيي تماؿ نظرة سمبية، تشير إلى ضركرة القطاع مع الجكانب السمبية في 
. حضارة الآخر كفكره، كما يتعارض مع قيـ الأمة العربية كعقيدتيا كىكيتيا

مف خلبؿ ما كرد في مؤلفات أدبائو،  في حمؿ الأديب الجزائرم كذلؾ،
صكرا عديدة للؤمر، كقد كاف الآخر بالنسبة لمجزائرم، يتمثؿ أساسان الآخر 

فإذا كاف » الفرنسي، يتجمى ذلؾ عمى كجو الخصكص في المنتج الركائي 
الآخر في ركاية الشمعة كالدىاليز ، كأعني بو الفرنسي تحديدا، مجنكنا كاحمقا 

كمستسممان لرغباتو، التي يمقى فييا حتفو، فإف الآخر في ركاية شرفات بحر 
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الشماؿ ىك الذكؽ الرفيع كالسمككات الراقية، ذلؾ المتجمد في شخصية 
 1.«كممنسك

، في ركايتو الشمعة كالدىاليز كاف (الطاىر كطار)إف الآخر الذم عبر عنو 
مثالا للؤخر المتيكر، كغير الكاعي بالمصير الذم قد يصؿ إليو، إذ إنو عاش 
، دكف أف يقدر العكاقب إنيا صكرة اختزالية، تـ فييا  المحظة التي جمعتو بػ العارـ

. نعت الآخر بالعديد مف الصفات الدكنية
، إحدل تمؾ الركايات التي جسدت صكرة (لمطاىر كطار)تعد كذلؾ ركاية اللبز 

مزدكجة للآخر الفرنسي، تجمت الأكلى في رسـ صكرة تكشؼ عف قساكة 
كاف المككب قد اقترب مف المتجر، جندياف » ككحشية ىذا الآخر، يقكؿ كطار

يجراف اللبز مف ذراعيو، كثمانية يستحمكنو السير، بالمكمات كالضرب بأعقاب 
 2.«البنادؽ، بينما الدماء تتطاير مف أنفو ككجنتو كشفتيو

فالآخر الفرنسي الذم برز في ىذا المقطع، كاف استبداديان كحيكانيان، يتفنف 
. ابتكار الطرؽ لتعذيب الشعب الجزائرم في

تمثؿ طيارة كنقاكة الإنساف »كفي نفس الركاية نجد أف شخصية الفرنسية سكزاف 
الفرنسي التقدمي بالخدمات التي قدمتيا إلى زيداف الشاب الجزائرم، القادـ مف 

فشخصية سكزاف قد رسـ ليا الطاىر كطار صكرة  ،3«عمؽ الفقر كتحط الفكر

                                                           
1

١ٍٍُ ثٛػغبعخ، رْى١ً اٌناد ٕٚٛهح ا٢فو فٟ إٌّزظ اٌوٚائٟ اٌغيائوٞ، ِغٍخ اٌؼٍَٛ الإَٔب١ٔخ،  

 .308، 2009ٓ، ِبهً، 16عبِؼخ ثَىوح، اٌغيائو، اٌؼلك 
2

 .13 2007ٓٛ، .اٌطب٘و ٚٛبه، هٚا٠خ اٌلاى، اٌْووخ ا١ٌٕٛٛخ إٌْو ٚاٌزٛى٠غ، اٌغيائو، ك 
3

 ا١ٌٕٛٛخ ّو٠جٜ أؽّل ّو١٠ٜ كهاٍبد ِٚمبلاد فٟ الأكة اٌغيائوٞ اٌؾل٠ش، ِْٕٛهاد اٌّىزجخ 

 98، 2007ٓٛ، .اٌغيائو٠خ، ك
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تمتاز بالإشراؽ، فيي رمز للئنسانة المناضمة، مف أجؿ إعلبء كممة الحؽ، في 
. الباطؿ مقابؿ

فالآخر الفرنسي لـ يكف سمبيان بصفة كمية، فصكرتو تأرجحت بيف الآخر السمبي 
كعمكمان يمكف . كالآخر الإيجابي، الذم يعمي كممة الحؽ، كلا يرضى بالظمـ

القكؿ إف الآخر في الأدب العربي قد اختمؼ صكرتو عبر العصكر باختلبؼ 
الأكضاع التي طبعت كؿ عصر، كطبيعة الآخر، الذم تـ الاحتكاؾ بو مما كلد 
صكرة مميزة عنو، تختمؼ باختلبؼ الرؤية الأدبية، التي حاكؿ الأديب العربي 

. أف يجسدىا مف خلبؿ أعمالو الأدبية الشعرية أك الركائية عمى السكاء
: صورة الآخر في الأدب الفمسطيني: رابعاً 

عرؼ الأدب الفمسطيني نقمة نكعية في مكاضيعو الأدبية، فرضتيا 
مختمؼ الظركؼ السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية، خاصة عندما حاكؿ 

الغرب العثكر عمى كطف لمييكد في فمسطيف عمى اعتبار أنيا كطف بلب شعب 
. بلب كطف   كأف الييكد شعب

لغاء  عمؿ الييكد منذ دخكليـ إلى أرض فمسطيف عمى نشر الفساد، كا 
مقكمات الشعب الفمسطيني، كثقافتو فقد استيدؼ الييكد الشعب الفمسطيني في 
أماكف الاحتلبؿ، بقدر كبير مف محاكلات الإفساد، كذلؾ بإغراؽ الشباب بأفلبـ 
كمجلبت ىابطة، كنشر دكر الفساد كالرذيمة كتركيج المخدرات كالمسكرات بيف 

، فقد كانت سياسة ىذا الأخير، تخدير الشعب 1«الناس عامة كالشباب خاصة
. الفمسطيني مستيدفان بذلؾ الشباب الذم يعد الدعامة الأساسية لكؿ أمة

                                                           
1

 .١ِٕ14و ٍؼ١ل، ػٍٝ ٛو٠ك الأزفبٙخ اٌّجبهوخ ِؼغيح اٌموْ اٌؼْو٠ٓ، ٓ  
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فبدلان مف أف يستسمـ »كرغـ ىذه المحاكلات المتتالية مف طرؼ الييكد 
الشعب الفمسطيني ليذا الفساد كينقاد لو إذ بالانتفاضة المباركة كبما سبقيا مف 
إعداد كتربية الشباب المسمـ في بيكت الله كعمى كتاب الله إذا بالشعب ييجر 

،إف مختمؼ ىذه المحاكلات اليابطة في 1«ىذا الفساد كيتميز أخلبقو كسمككو
كسر كحدة الشعب ني الفمسطيني، باءت بالفشؿ فرغـ ما حشده الييكد مف 

حجارة فمسطيف المباركة تؤدم »دبابات كجيكش لإخضاع ىذا الشعب إلا أف 
لى جانب ىذه الحجارة، 2«دكران عجزت عنو الجيكش كالدبابات ك الطائرات ، كا 

كقفت الكممة سلبحان يكاجو بو الفمسطيني ىذا الكياف المحتؿ، مكاجيان مف خلبليا 
مكر كخبث الييكد رافضان بذلؾ التبعية ليذا الكياف، كالانصياع تحت إمرتو، 

. كالانحلبؿ في مخططاتو
 أدل بالضركرة إلى دخكلو إلى إف ظيكر ىذا الكياف في حياة الفمسطينييف،

 مؤلفاتيـ الأدبية المختمفة، آخذان بذلؾ مكاف الآخر المقابؿ لذاتيـ ككيانيـ، فكيؼ
 أىـ السمات التي صقؿ بيا ىذا أدبو، كما صكر الأديب الفمسطيني الآخر في

التصكير؟  ىي
سعى الأدب الفمسطيني في رسـ صكرة خاصة بو عف ىذا الآخر الذم 

فمسطيف عنو في أم مكاف آخر، ذلؾ أف الآخر ىنا ليس مجرد »يختمؼ في 
فكرة، أك مجرد منتج صناعي أك ثقافي، بؿ ىك مشركع يكجد في مشركع 

نما أيديكلكجيتو  استيطاني احتلبلي مرعب يستعمؿ ليس فقط تكنكلكجيتو، كا 
أيضان، كىك لا يأتي بذلؾ منفردان، بؿ معززان برؤية غيبية كسياسية، كفيزيائية 

                                                           
1

 .15اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
2

 .18اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
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، فيذا الآخر الييكدم لـ يكجد في فمسطيف 1«غريبة، كمدعكمة مف الغرب
صدفة، بؿ إنو تثميف لجيكد كمخططات الغرب الذيف ساعدكه عمى رسـ حدكد 

إضافة إلى أف حرب الييكد ضد  لكجكده داخؿ ىذه الأرض المباركة،
المسمميف  فحرب الييكد مع الفمسطينييف ىي حرب عقائدية بالدرجة الأكلى،

إف مف أىـ الأدباء الذيف سعكا إلى رسـ صكرة الآخر الييكدم  قديمة قدـ التاريخ
، خاصة في (سميح القاسـ)في فمسطيف شعراء القضية الفمسطينية أمثاؿ 

 :إذ يقكؿ فييا" المنفى كتب إلى الذم قتؿ في"قصيدتو 

ذات يكـ فاجأكني 
دفعكا أمي كأختي جانبان 

 .كاعتقمكني
كمع العتمة في بعض السجكف 

ضفركا لي الشكؾ 
كعمى الأكحاؿ كالأسلبؾ 

جركني طكاؿ الميؿ 
فرككا بالرمؿ كالممح جراحي 

لى ركف كريو ركمكني ... كا 
قتمكني ذات يكـ 

لكف ... يا أحبائي

                                                           
1

، ٕله ػٓ اٌْؼبه هاَ الله، (2004، 1994)ٛٗ اٌّزٛوً، ٕٛهح ا٢فو فٟ اٌْؼو اٌفٍَط١ٕٟ  

 .5، 2005،1ٓفٍَط١ٓ، ٛ
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 1جبيني... ظؿ مرفكعان إلى الغرب
متمثؿ  في ىذا المقطع، صكرة كحشية للآخر الييكدم، (سميح القاسـ)رسـ 

صكرة السجاف الكحشي الذم مارس مختمؼ أنكاع التعذيب في حؽ الشعب في 
الفمسطيني، خاصة في حؽ ىذا الإنساف الفمسطيني الذم دكىـ بيتو، كاقتاده 

. الجنك إلى السجف بطريقة فضيعة
ك ، إذ يصكر فييا الآخر الييكدم كىػ"ىنا تعبر النسكر"إضافة إلى قصيدتو 

اليدؼ  كقصائده ظلبؿ طائرة إسرائيمية، يحاكؿ طمس معالـ الشعب الفمسطيني،
. 2الحب عمى الطريقة الإسرائيمية، عف كرمثيؿ الأخير،

تبرز صكرة الآخر في قصيدتيا حمزة  (فدكل طكقاف)نجد كذلؾ الشاعرة 
: نجدىا تقكؿ

كانت الخمسة كالستكف عامان 
صخرة صماء تستكطف ظير حيف ألقى حاكـ البمدة أمره 

انسفكا الدار كشدكا 
ألقى ! ابنو في غرفة التعذيب

حاكـ البمدة أمره 
ثـ قاـ 

يتغنى بمعاني الحب كالأمف 
 

                                                           
1

، ٓ 1996، 1، كاه اٌغ١ً، كاه اٌٙلٜ، ٌجٕبْ، ١ٍّ1ٛؼ اٌمبٍُ، ّؼو الأػّبي اٌىبٍِخ،َ 

267.268.269 
2

 .ِل٠ٕخ ثٕب٘ب ا١ٌٙٛك ػٍٝ أٔمبٗ ِلْ فٍَط١ٕ١خ لبِٛا ثزٙل٠ّٙب 
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حلبؿ السلبـ  1.كا 
في ىذا المقطع إبراز عنجيية الآخر الييكدم،  (فدكل طكقاف)إذ تحاكؿ

لقاء الأكامر، كيحاكؿ إظيار عكس حقيقتو فيك  الذم يمارس سمطة القمع كا 
 شعار، ينـ عف السمـ كالسلبـ، كىك في حقيقة الأمر طاغية يتخفى ؿيتغنى بؾ
كراء ستا 

. الأمف كالحضارة
كما تتجمى صكرة الآخر، لدل العديد مف شعراء فمسطيف أمثاؿ حنا أب 

محمكد دسكقي في قصيدتو   كزياد تكفيؽ في قصيدتو كممات عف العدكاف،2حنا
. كغيرىـ كالكفاح، السجد
 ف صكرة الييكدم كفؽ ما كرد ذكره مف نماذج كمقاطع، قد كانت صكرةإ

نمطية فقد عبرت عف الآخر الييكدم المتسمط كالمتجبر كالممارس لمختمؼ 
أنكاع القمع لمشعكب، خاصة الشعب الفمسطيني، الذم أنيكتو مؤامرات كدسائس 

. ىذا الجنس البشرم الذم يحمؿ مثؿ ىذه الصفات
ككما أسيـ شعراء فمسطيف في رسـ صكرة للآخر الييكدم، فإف كتاب 
الركاية كالقصة الفمسطينية، قد أسيمكا ىـ كذلؾ في كضع صكرة خاصة بو، 

تجمت أساسان في صكرة الجندم، فقد برزت شخصية الجندم الييكدم الإسرائيمي 
فلب تكاد تخمك ركاية مف ىذه الركايات مف ذكر الجندم »في الركاية الفمسطينية 

الإسرائيمي فالجندم في زمف الاحتلبؿ ىك كجو الدكلة الييكدية كعنكانيا، لا يكاد 
                                                           

1
 .544، 1987ٓ، 1فلٜٚ ٛٛلبْ، اٌل٠ٛاْ، كاه اٌؼٛكح، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ 
2

ّبػو فٍَط١ٕٟ، ٌٚل فٟ لو٠خ اٌو٠ٕخ، لوة إٌبٕوح، رزٍّن ػٍٝ ٠ل٠ٗ ِؼظُ ّؼواء اٌّمبِٚخ اٌؼوث١خ  

 .فٟ فٍَط١ٓ اٌّؾزٍخ
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يخمك مكاف في المناطؽ المحتمة مف الجنكد، تراىـ في كؿ مكاف في الطرقات، 
قرب المدارس كالمستشفيات، كعبر الجسكر كالمعابر، كفي السجكف، كلا فرؽ 
بيف جندم كمجندة فالجميع يمثمكف الاحتلبؿ، كينفذكف أكامره بأساليب قمعية 

، فالجندم ىك دائمان اليد التي يبطش بيا الساسة، ككبار المسؤكليف في 1«مختمفة
الدكلة الييكدية، فقد استعمؿ ككسيمة لقتؿ كمضايقة الشعب الفمسطيني، باعتباره 

يمثؿ الجانب العسكرم، إضافة إلى بركز صكرة الييكدم في صكرة ضابط 
المخابرات، الذم يقكـ باستجكاب السجناء كالتحقيؽ معيـ، كما أف ضابط 

الخطط للئيقاع ... المخابرات يقكـ ببعض الأعماؿ المشبكىة فيك ينصب
، إنو 2«النفسي أك الإغراء المادم مستغلبن الجنس أك الضغط بالشباب كالشابات،

كلا الإنساني، إنو في أغمب  شخصية تعبر عف الآخر الييكدم غير المتخمؽ
. الحالات شخصية ييكدية دنيئة

أما الركاية الفمسطينية النسائية، فيي الأخرل تبرز صكرة للآخر الييكدم، فقد 
(. ىياـ رمزم الدردنجي)لمركائية  (1970)برزت في ركاية إلى المقاء في يافا 

ففي ىذه الركاية تبرز الركائية في أحد المقاطع مكاجية بيف فمسطيني كجندم 
إف ىذه المكاجية مع الجندم الصييكني، التي يصر فييا أسامة »ييكدم إذ 

عمى ذكر الاسـ العربي لمدينتو، عمى الرغـ مف محاكلات الجندم الصييكني، 
، تكشؼ عف مدل حبو كانتمائو لمدينتو العربية (شخيـ)تغييره إلى اسـ عبرم 

                                                           
1

- 1967ِؾّل أ٠ٛة، اٌْق١ٖخ فٟ اٌوٚا٠خ اٌفٍَط١ٕ١خ اٌّؼبٕوح فٟ اٌٚفخ اٌغوث١خ ٚلطبع غيح  

 93َ، 1996ٓ، ِقطٛٛ ِنووح ِبعَز١و، عبِؼخ إٌغبػ ا١ٌٕٛٛخ، فٍَط١ٓ، 1993
2

 .98ِؾّل أ٠ٛة، اٌْق١ٖخ فٟ اٌوٚا٠خ اٌفٍَط١ٕ١خ اٌّؼبٕوح، ٓ 
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الأصؿ، كفي الكقت نفسو تكشؼ عف سياسة الاحتلبؿ في خمؽ أسماء عبرية 
 1.«لأسماء المدف العربية الفمسطينية، لإثبات حقائؽ زائفة

فيذه الركاية تبرز سياسة المستعمر الييكدم في محاكلة منو لمسخ، 
كسمخ الفكر الذم يعيش بو الإنساف الفمسطيني، محاكلان بذلؾ نزع كؿ معالـ 

. ىكيتو كنزع كؿ ما مف شأنو أف يذكره بتمسكو ببمده
جاء الضابط الإسرائيمي »: كفي مقطع آخر مف نفس الركاية تقكؿ الركائية

كأعاد عمى سؤالو التقميدم عف أماكف قكاعدنا، أطبقت فمي كلـ أتفكه بينت 
، فينا 2«بطحني عمى الأرض كأخذ يمسني بالكيرباء في أذني كأنفي...شفة

تبرز 
. شخصية عبمة أمير كحشية ىذا الضابط الييكدم، كعدـ رحمتو كظممو

، فقد كانت ييكم المخابرات اؿكضابط الجندم لصكرةاما الجانب الأخر 
الأفكار المسبقة يقع أسير ـ ؿ"الفمسطيني عمكماصكرة ايجابية إلا أف الركائي 

، كلـ يرسـ لحمية نمطيةا لحممة لف يقدـ الإسرائيمي، كلذا فإنو لـ عف الجندم
، الذم الطيب الركاية شخصية الجندم لقد قدمت ...التشكيوبقصد الجندم 

اء بالنسبة تثف الإنسانية، كلكف ذلؾ كاف بمثابة الاسالمكاقؼتنيمر دمكعو في 
 3."لمقاعدة
رغـ كجكد شخصيات ييكدية الحمؿ بعض الجكانب الإنسانية، إلا أنيا ؼ 

. في الغالب الأعـ كلا تحمؿ في طياتيا الجانب الإنساني كسائر البشر
                                                           

1
، ِْٕٛهاد ِووي أٚ غو٠ذ (كهاٍخ ٔمل٠خ)ؽف١ظخ أؽّل، ث١ٕخ اٌقطبة فٟ اٌوٚا٠خ إٌَبئ١خ اٌفٍَط١ٕ١خ 

 172، 2007ٓ، 1اٌضمبفٟ، هاَ الله، فٍَط١ٓ، ٛ
2

 .154-153اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ : ٔملا ػٓ 
3

  95ِؾّل أ٠ٛة، اٌْق١ٖخ فٟ اٌوٚا٠خ اٌفٍَط١ٕ١خ اٌّؼبٕوح، ِٓ  
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 كما برزت في مختمؼ الركايات الميمية، صكرة الييكدم المدني 
المستكطف فتارة بيرز بالو جاسكس يحمؿ الأخبار، إلى كبار قادتو، كتارة يبرز 

. بأنو شخصية مسالمة، تحاكؿ العمؿ أك الابتعاد عف إيذاء الآخريف
 الكجو العسكرم عمى الشخصية طغى"كعمكما يمكف القكؿ، إنو قد 

كلـ يمترس الكاتب ....الييكدية فظيرت شخصية الجندم، كضابط المخابرات
الفمسطيني خمؼ أفكار مسبقة مف الييكدم، تقدـ شخصية الجندم بإيجابياتو 
كسمبياتو كبمغ الأمر ببعض الكتاب إلى حد جعؿ العامؿ الييكدم، أقرب إلى 

العامؿ العربي مف 
. 1«رب العمؿ العربي

صكرة الييكدم لـ يكف ليا طابع سمبي فقط، بؿ كاف ىناؾ نكع مف ؼ
المزاكجة 

. تجسيد صكرتو بيف الإيجابية كالسمبية
ما صكرة المرأة الييكدية، فقد تجمت في بعض النماذج مف الأدب أ

عمى أنيا مجرد عميمة كجاسكسة لمسمطات الإسرائيمية، فيي تسعى  الفمسطيني
شغاليـ عف ضركرة التمسؾ بأرضيـ لأخذ أمكاليـ . كا 

، في المسرحية "كطف الشييد "(العبكشي)»يتجمى ىذا الأمر في مسرحية 
 لعكباف تصادقاف الشاب العرب، كتعملبف عمى إفسادىـ تافیىكدیتظير فتاتاف 

 2.«كالحصكؿ عمى أمكاليـ، كتحثانيـ عمى بيع أرضيـ لمككالة الييكدية

                                                           
1

  141اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
2

 .73ػبكي الأٍطٗ، أٚهاق ِمبهٔخ فٟ الأكة اٌفٍَط١ٕٟ، ٓ  
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 ىذه المسرحية، تبرز حقارة المرأة الييكدية، التي تتعامؿ مع سمطات إف
.  أجؿ تحقيؽ مطامعيـ كغاياتيـ في أرض فمسطيفمف إسرائيؿ

 مقابؿ ىذه الصكرة تبرز صكرة أخرل لممرأة الييكدية، عمى أنيا محبكبة كفي
مثؿ 
في ركايتو حفنة رماؿ كالتي تحكي  ،(ناصر الديف النشاشيبي) الأديب نمكذج

عف علبقة حب بيف سارة الييكدية كثابت الفمسطيني، فصكرة سارة ىنا كانت 
. 1إيجابية، إذ كانت دائمان مساندة لثابت، ككاقفة في كجو السمطات الإسرائيمية

 القكؿ إف صكرة الييكدم في الأدب الفمسطيني، المتمثؿ في كجامع
الآخر، قد تراكحت بيف الإيجابية كالسمبية، مف خلبؿ ما كرد في النماذج 

 2.المذككرة
 صكرة أخرل للآخر في الأدب الفمسطيني كذلؾ في صكرة تتجمى

الأمريكي خاصة السمطة الأمريكية، باعتبارىا مف يمد العكف لمييكد، كتحاكؿ 
دائما تعزيز كجكدىـ في فمسطيف، كتبرز صكرة الأمريكي خاصة في نثر 

، الذم يتحدث دائما عف الأمريكي؛ كىك لا يقصد بو الشعب، (محمكد دركيش)
تحدث عف السمطة الأمريكية، التي » لمسمطة القمعية كالعنفية، فقد كمركزبؿ 

كغزك الشعكب كقمعيا، كصكرة السمطة  رأل فييا رمزان لمتسمط كالإرىاب
الأمريكية تكاد تككف ثابتة في نثره، فيي تعزز دائما الكجكد الصييكني في 

 3.«لدكلة إسرائيؿ فمسطيف، كتكاد تككف الأب الشرعي شبو الكحيد
                                                           

1
 .79ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
2

. 141  اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ 
3

  162، ٓ 2004، 1رٙبٟٔ ّبوو، ِؾّٛك كه٠ِٚ ٔبصوا، ٔمل اكثٟ، اٌّإٍَخ اٌؼوثٟ ٌجٕبْ، ٛ 
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فأمريكا تحاكؿ دائما قمع الشعكب، كمحاصرة العالـ، حتى تفرض ثقافتيا 
 كنمط حياتيا، كليذا فإنيا تعكؼ عمى مد العكف لمثؿ ىذه الممارسات الدنيئة

. لإسرائيؿ في فمسطيف
إف مثؿ ىذه الصكرة السمبية، التي شكميا نثر محمكد دركيش عف 
الأمريكي، مف خلبؿ سمطة أمريكا، كاف العامؿ الأساسي في تشكميا ىك 

. تمارسيا ىذه الأخيرة السياسة الخبيثة، التي
كمحمكد دركيش يرل أف أمريكا ىي دكلة الإرىاب الأكلى، لأنيا تحرص 

كلا يعجبنا حياء » : عمى التحريض عمى مختمؼ الأعماؿ الاستدمارية يقكؿ
العرب في محاكرة معنى الإرىاب، كلا قبكليـ حؽ أمريكا، كىي دكلة الإرىاب 

 تشجع الممارسات 1«الأكلى في اغتصاب مقاعد القضاة في محكمة الإرىاب
الإرىابية في حؽ الشعكب فالأمريكي المتمثؿ في السمطة، يقؼ دائما مكقؼ 

. المساند لمييكدم كأىدافو المتمثمة في إنشاء دكلة لو في فمسطيف
كمف خلبؿ ما سبؽ، يمكف القكؿ إف الآخر في الأدب الفمسطيني يتجسد 
أساسا في الآخر الييكدم كالأمريكي، كىذا لا يمغي أنيما يمثلبف الآخر الكحيد 

 .في المنتج الأدبي الفمسطيني، إذ إف ىناؾ الآخر الغربي
الكصؼ  ، كاف عمى الآخر الييكدم كالأمريكي، ذلؾ أنيما يمثلبفكيزإلا أف التر

المناسب للآخر، كمف يعزز الكجكد الييكد في فمسطيف لأنيما يمثلبف معان 
الصيد، الذم يسمب عالـ الأنا المتمثمة أساسان في الشعب الفمسطيني، كأمة 

ف كاف الآخر الغربي يؤيد مثؿ ىذا الإتجاه الذم يسعى الآخر  عربية مسممة، كا 

                                                           
1

 .162اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ : ٔملا ػٓ 
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الييكدم كالأمريكي لتجسيده كاقعيا عمى أرض فمسطيف، كحمـ يتمنكف أف يتحقؽ 
. الأياـ في يكـ مف

كعمى العمكـ يمكف القكؿ إف صكرة الآخر في الآداب الأجنبية كالعربية 
قد اختمفت مف أدب إلى آخر، كما أف طبيعة الآخر ىي التي زكدت الأنا بمثؿ 
تمؾ الصكرة التي شكميا عنو، كلكف كؿ ما يمكف قكلو إف ىذه الصكرة تبقى في 
الغالب الأعـ صكرة نسبية، ذلؾ أنيا تنشأ مف كجية نظر أديب معيف، إذ إف 
 .طبيعة العلبقة التي تجمع الأنا بيذا الآخر ىي التي تحدد طبيعة ىذه الصكرة

 
 



 

 

 

 
 تحولات صورة الىخر اليهودي في شعر محمود درويش : الثانيالفصل 

 شی عند محمود درويةعرش الةأنماط الصور -

 العدو صورة :ولاأ

في ن صورة الم:نياثا

دي جن صورة الثالثا

 صورة السجان :رابعا

 صورة القاتل :خامسا

 صورة المثالي :سادسا
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: أنماط الصورة الشعرية عند محمود درويش -

ف كاف انبثاقا  مغايرا لو، يجعؿ تاريخيا   إف إنبثاؽ الصكرة مف الكاقع كا 
تاريخا لمحاكلات الفف أف يفرض رؤيتو عمى ماحكلو مف كجكد، ليتألؼ غزلتو 
كيستنطؽ صمتو، كمف ىنا كانت أنماط الصكرة الشعرية في تنكعيا كيفيات 

متعددة لمعاينة الكجكد كمعاناتو فنيا، كحسب الشركط الكاقع تككف كيفية 
بإرادة الحياة _ رغميا_تصكيره، فإف كاقعا مفعما بكؿّ ىذه المأسكية كممتمئا 

كالصمكد، مثؿ الكاقع الفمسطيني، يشير إلى ثلبثة أنماط رئيسية لتصكيره 
مع غيره فييا، إلّا أنو تميز عنيـ في " محمكد دركيش"جماليا، قد يشترؾ 

. خصكصيتيا التشكيمية إلتي تفرز أنكاعا متعددة لمنمط الكاحد
:   كىذه الأنماط الثلبثة ىي

 الصكرة الشعرية المتكسطة بيف المطابقة كالإيحاء -1
 الصكرة الشعرية المتجاكزة - 2
 .الصكرة الشعرية التشكيمية -2

:  الصورة الشعرية المتوسطة بين المطابقة والإيحاء -
إف الكاقع الفمسطيني لا يشبو إلا نفسو، مشحكف باستمرار بالحدث كمحككـ 

بالتصاعد، كيسقط بطمو آلاؼ السقطات التراجيدية دكف أف ينفتح عمى نياية أك 
حدل ىذه الصياغات الجمالية التي تمثؿ طمكحا شعريا فذا لاقتراب 1ما يشبييا كا 

مف الذركة التراجيدية التي يبتدئ منيا الحدث الفمسطيني، كعمى رغـ مف كصفنا 
ليذا النمط بالمقاربة، فإنيا تكتنؼ في أثنائيا أبعادا إيحاء مستمدة مف ثراء 
كاقعيا كحركيتو، فلب تسقط في حببّ التقريرية إلا حيف تتخمّؼ في محاكلة 

                                                           
1

. 2001/ 1ِؾّل فىوٞ اٌغياه، ٛ/ اٌقطبة اٌْؼوٞ ػٕل ِؾّٛك كه٠ِٚ، ك
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الضحية كالجلّبد، الكطف : صعكدىا عف استيعاب عمؽ المشيد الكاقعي
كالمنفى، الصمكد كالاضطياد، الثكرة كالانكسار، كالتي تشكؿ في جدليا 

الخصب جكىر مأساة الكاقع الفمسطيني، كمف ىذه الصكرة التقريرية، يقكؿ محمد 
: دركيش

كضعكا عمى فمو السّلبسؿ 

ربطكا يديو بصخرة المكتى 

أنت قاتؿ :كقالكا

أخدكا طعامو كالملببس كالبيارؽ 

كرمكه في زنزانة المكتى 

أنت سارؽ : كقالكا

طردكه مف كؿ المرافئ 

أخذك حبيبتو الصغيرة 

 1أنت لا جئ: ثـ قالكا

أف الصكرة تتكلد دلالتيا النصية مف تفاعؿ مككناتيا التصكيرية لنتجاكز بيذا 
التفاعؿ، كلب مف الكاقع كالمغة بلب دلالة سابقة لمفرداتيا، كلكف ىذه الدلالة تتكلد 
عف علبقاتيا، حيث أف مككنات الصكرة منقطعة عف طبيعتيا المألكفة في الكاقع 
لتمتمؾ في بنية الصكرة بيعة شعرية إنيا تمتمؾ لحظتيا الإجمالية في النص مف 
شغالاتو، كلغة الصكرة كتشكيميا،  ىذه المسافة التي تفصؿ بيف لغة المجتمع كا 

                                                           
1

 .1987َ/ 1ن/ ث١وٚد/ ػبٌُ اٌىزت- َِأٌخ اٌْؼو ٚاٌٍّؾّخ اٌله١ّٚخ– أٔفٕبْ اٌمبٍُ / ك: 
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 الأدب الفمسطيني، عمى اختلبؼ أنكاعو سكاء الشعرية كانت أـ عمؿ

النثرية عمى تجسيد كتصكير الآخر في إبداعاتو، إذ اتسعت مخيمة الأديب 
الفمسطيني لتستكعب مثؿ ىذا التصكير، ذلؾ أف الأكضاع السياسية 

كالاجتماعية كالثقافية التي يحياىا أفراد الشعب الفمسطيني، قد أيقظت شيكة 
الكتابة لدل الأدباء الفمسطينييف فاندس بذلؾ الآخر بيف ثنايا سطكر ىذه 

الكتابات، فبرز الآخر الغربي كالآخر الأمريكي، كحتى الآخر العربي لدل كتاب 
الركاية كالشعر عمى السكاء، كىذا ما القاسـ كفدكل طكقاف كحنا حنا كزياد تكفيؽ 

تجسد في اعماؿ سميح . كغيرىـ
. تحكلات صكرة الآخر الييكدم في شعر محمكد دركيش- 

كقد كاف لحضكر الآخر الييكدم المساحة الأكبر، ذلؾ أف الييكد يمثمكف 
الكصؼ كالتجسيد الحقيقي للآخر بالنسبة لمفمسطينييف كمف الذيف رسمت حركؼ 

أنامميـ صكرة للآخر الييكدم محمكد دركيش، فكيؼ بدت صكرة الآخر 
 ش؟یشعر محمكد درك الييكدم في

 ىي أىـ التحكلات التي خضعت ليا ىذه الصكرة في شعره؟ كما
 صدل تأثير الصراع الييكدم الفمسطيني في إبراز صكرة خاصة لمييكدم كما
 محمكد دركيش؟ أشعار في
 صكرتيـ في العديد كبرزت ش،ی الحديث عف الييكد في شعر محمكد درككرد

كقد اختمفت صكرىـ  إذ مثؿ ىؤلاء الآخر بالنسبة لو كلشعبو، مف قصائده،
 بالنسبة إليو كىذا ما برز جميا في ثنايا سطكر قصائده المتكاجدة في دكاكينو،
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كحالة حصار كمف بيف ىذه   الحصاف كحيدا،تركت لماذا عاشؽ مف فمسطيف،
: الصكر

: صورة العدو: أولا
ضد الصديؽ، يككف لمكاحد »: يعرؼ العدك في المعجـ المغكم بأنو

العدك ضد الكلي، : كالاثنيف كالجمع كالأنثى كالذكر بمفظ كاحد، قاؿ الجكىرم
، فالعدك يمثؿ ذلؾ الشخص الذم نحمؿ 1«كىك كصؼ كلكنو ضارع الاسـ

. تختمؼ عف تمؾ المشاعر التي نكتيا لمصديؽ تجاىو مشاعر
ىي تمثيؿ لمعدك، كيمكف تعريفيا بأنيا صكرة »ػػػػػػػػؼ أما صكرة العدك

مشتركة بيف أعضاء جماعة معينة تجاه العدك، تتسـ بنزع الطابع الإنساني عف 
 2.«ىذا الآخر

فالعدك يمثؿ إحدل النماذج التي تعبر عف الآخر، بالنسبة للؤنا كالنحف كتمثيؿ 
. ىذا العدك يعطي صكرة نمطية محضة كغير إنسانية عنو

كقد كاف ليذا الآخر العدك كالمتمثؿ أساسان ىنا في الييكدم حضكر قكم 
في أشعار محمكد دركيش، فكيؼ جسد محمكد دركيش الييكدم العدك في 

أشعاره، كماىي أىـ ملبمح ىذا التجسيد؟ 
إف طبيعة الصراع الذم تدكر أحداثو بيف الفمسطينييف كالييكد كالذم 

كنجح الييكد في ىزيمة  في العصر الحديث حيث زاد حدة كعنفا كقسكة،»اشتد
قامة كياف ليـ في فمسطيف ، ىك الذم فرض، مثؿ 3«المسمميف المعاصريف كا 

                                                           
1

 .69، 10ٓاثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح ػلا، َ  
2

 http:WWW.wikipedia.org/wiki ،٠ٚى١ج١ل٠ب اٌٍّٛٛػخ اٌؾوح 
3

، ّووخ (ربه٠ـ ٍّٚبد ١ِٖٚو)ٕلاػ ػجل اٌفزبػ اٌقبٌلٞ، اٌْق١ٖخ ا١ٌٙٛك٠خ ِٓ فلاي اٌموآْ،  

 .365، 1978،1ٓاٌْٙبة ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ثبة اٌٛاك، اٌغيائو، ٛ
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ىذا الحضكر القكم ليذا الآخر في صكرة العدك في أشعار محمكد دركيش، ذلؾ 
الفمسطينية، كاف ليا ارتباط كبير باسـ ىذا الشاعر، إذ تكاد تعمـ  أف القضية

. كجياف لعممة كاحدة أنيما يمثلبف
بيذا الآخر في العديد مف المناسبات، مكنو مف اسـ  (محمكد دركيش)فاحتكاؾ 

صكرة خاصة بو عنو، كقد اختمفت كجية نظر دركيش إلى ىذا الآخر الييكدم 
كىذا ما دفعو إلى رسـ العديد مف الصكر المختمفة عنو، التي مف بينيا صكرة 

. العمـ 
الآخر " عاشق من فمسطين"في قصيدتو  (محمكد دركيش)إذ يصكر 

الييكدم بأنو مثؿ الريح العاتية التي يحاكؿ أف يحمي أرضو منيا كيتجمى ذلؾ 
: في قكلو

عيكنؾ شككة في القمب 
كأعبدىا ... تكجعني

 1.كأحمييا مف الريح
أصبح يعاني ألما نفسيا حادا، فالحرب  الذم أنيكتو قكل الييكد، (دركيش)ؼ

.  لدؼكلكنو رغـ ذلؾ بكطنو الـ يشنيا الييكد ضد شعبو قد أعيتو، التي
إضافة إلى أنو يرسـ في نفس القصيدة صكرة أخرل للآخر الييكدم، 
تحيؿ إلى أنو ينظر إليو باعتباره سمطة قمعية احتلبلية، مف خلبؿ تصكيره 

: لصكرة بلبده التي يعتبر أنيا لف تنكسر ليذا العدك، إذ يقكؿ
كأنت كنخمة في الباؿ 

                                                           
1

ِؾّٛك كه٠ِٚ، ك٠ٛاْ ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، اػلاك اٌؼٛكح، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ك ٛٗ  

 158كد، ٓ
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ما انكسرت لعاصفة كحطاب 
كما جزت ضفائرىا 
 1...كحكش البيد كالغاب

يعتبر دركيش أف الآخر الييكدم العدك المتمثؿ في سمسمة الاحتلبؿ في 
ق ضعبارة عف كحش يحاكؿ نشر الفساد في أرض فمسطيف فدركيش المرتبط بار
كالمتأصؿ في كيانيا يعتبر أف ىذا الآخر يشكؿ الخطر الماحؽ الذم بياده 

. كما يبرز في نفس الكقت صمكد أرضو في كجو ىذا المستدمر كشعبو،
الآخر الييكدم، بأنو  يصكر دركيش في مقطع آخر مف نفس القصيدة،

يدمركىا كيميمكا ؿمثؿ الركـ فالييكد يمثمكف ركما جدد أتكا إلى أرض فمسطيف 
كباسمؾ صحت في الكدياف : إذ يقكؿ مخاطبان بلبده كمصكران الآخر فييا الفساد
... خذكا حذرا
أعرفيا ! خيكؿ الركـ

ف يتبدؿ الميداف ! كا 
 2.مف البرؽ الذم صكتو أغنيتي عمى الصّكاف

فالأثر الذم تركو الآخر الييكدم في نفس دركيش المتألمة كالمفرغة مف 
فلب فرؽ عند  ىك الذم أضفى مثؿ ىذه الصكرة السكداكية لو، أمنيا كسلبميا،

دركيش بيف بطش الركـ في الماضي كاستنساد الييكد في كجو المستضعفيف مف 
. الفمسطينييف في الزمف الحاضر

                                                           
1

 .162ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ، ٓ 
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 .164اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 
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يظير الشاعر في مقطع آخر مف ىذه القصيدة، صكرة أخرل لمعدك إلى 
كيؼ لا كىك قد ضاؽ  يخاطبو مصكران إياه، مبرزا صفة أخرل مف صفاتو، أحده

: دىـ يقكؿئبمكا اعرذ

: كباسمؾ صحت بالأعداء
كمي لحمي إذا ما نمت يا ديداف 

... فبيض النمؿ لا يمد النسكر 
... كبيضة الأفعى

! يخبئ قشرىا ثعباف
أعرفيا .. خيكؿ الركـ

كأعرؼ قبميا أني 
 1.أنا زيف الشباب، كفارس الفرساف

يصكر لنا الشاعر في ىذا المقطع الآخر الييكدم المحتؿ بأنو عدك، 
فعبارة صحت بالأعداء تدؿ " كباسمؾ صحت بالأعداء: يتجمى ىذا في قكلو

عمى أف دركيش يعتبر الييكد الذيف احتمكا بلبده بأنيـ أعداء كأنيـ قد سعكا إلى 
تخريب فمسطيف كليذا فإنو يصكر الغاصب المحتؿ بأنو كالأفعى، كأف ىذه 

الأفعى تخبئ في باطنيا ثعابيف، فالييكدم يسعى دائمان إلى إنشاء أبنائو عمى 
ف تبدؿ الميداف،  العقيدة الييكدية، كما يؤكد في ىذا المقطع أف الييكد ىـ ركـ كا 

كىذا يبرز مف خلبؿ  كمثؿ ىذا المقطع يعبر عف الغضب الذم اعترل شاعرنا،
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يبرز الحقد العميؽ الذم زرع في قمبو  كما أف ىذا المقطع نعتو للآخر بالأفعى،
. الخركج مف أرض أجداده تجاه الآخر، لأنو قد أطفا نكر حياتو كأبي

نممح أف الشاعر يقدـ صكرة أخرل لمعدك  ،"صوت وسوط"أما في قصيدتو 
الييكدم، إذ يصكره بأنو عبارة عف إعصار قد عصؼ بأرض فمسطيف، كىك 

: يتمنى لك أنو أشرعة ليكاجو بيا ىذا الإعصار يقكؿ
لك كاف لي في البحر أشرعة، 

أخذت المكج كالإعصار في كفي 
 1...كنكمت العباب

فحمـ النصر كالانتصار، يراكد دائمان شاعرنا، كيتغنى بو، كيتمنى امتلبؾ 
. كسائؿ النصر لمكاجية الاضطياد الييكدم

كيتكرر مشيد تصكير الآخر المحتؿ بالعاصفة، لدل دركيش في قصيدتو 
:   إذ يقكؿ مخاطبان أمو كمصكران الآخر"ولادة"

يا أمي  
جاكزت العشريف 
!  فدعي اليـ، كنامي
إف قصفت عاصفة 

 في تشريف 
فجذكر التيف 

 2. كفي الطيف.. راسخة في الصخر
                                                           

1
 .167ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
2

 173ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
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يرمز ـ الذم شاغاف دركيش يصكر صمكد أىؿ بلبده ضد الاستعمار اؿ
 يتغنىفأبجديات الحياة التي تعمميا دركيش قد جعمت منو   بالعاصفة،لو
ىك  إنما باموركيش دتعمؽ ؼ الصمكد كيعي مكامف الآخر الييكدم أغنياتب

.  بجذكرىا كتمسؾتعمؽ بارضو 
 كيرل بأنو "ىفعوالأتموز "صكرة أخرل للآخر في قصيدتو  (دركيش) يرسـ

المحاصيؿ كجمع أفعى، تسعى في خراب أرضو، كىك يقرف مكسـ الحصاد 
 ىذه الأفعى محاكلان بذلؾ إبراز أف العدك المستمر، لـ يترؾ فرصة لأبناء بظيكر

كطنو في يحصدكا ما زرعكا، فالأرض التي كانت دائما معطاءة، كقؼ في 
.  فيياما  المدير كأمؿاكجيو
كذلؾ في ىذه القصيدة أف الآخر الييكدم العدك عبارة عف كؼ  (دركيش) يعتبر

تسمـ ماء آبار فمسطيف، إذ يتجمى ىذا في السؤاؿ العبمي الذم يطرحو، إلا 
: يتساءؿ كيؼ أف نباتات بلبده كزرعيا تطيع الكؼ التي تسمـ أبارىا، يقكؿ

:  المنفيّ فتساءؿ
 يطيع زرع يدم كيؼ
 1؟ .. تسمع ماء أبارمكما

                                                           
1

 181اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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يشكك دركيش في ىذا المقطع غصب أرضية فالييكدم في استحكذ عمي 
الأراضي الزراعية التي كاف يمتمكيا الفمسطينيكف كترؾ في قمب شاعرنا الحزف 

. كالحسرة عمى ضياع الأرض

تتكرر صكرة الأفعى كذلؾ في نفس القصيدة حيف يربطيا دركيش الأمكر 
: يرمز لمخصب كالنماء إذ يقكؿ الذم

تمكز يأخذ معطؼ الميب 
لكنو يبقى بخربتنا 

افعي 
كيترؾ في حناجرنا 

 1أظـ
فتمكز الذم يرمز لمخصب كالنماء، تتغير دلالتو عمى أرض فمسطيف فيك 
لنا مر بيا يترؾ فييا أفعى التي تمثؿ صكرة حية للآخر الييكدم المحتؿ، فكمما 

مف ىذا الشير ترؾ أىؿ فمسطيف عمى حاليـ يعانكف لسعاتيا عيد الييكد قد 
قذفت باحلبـ شاعرنا كشعبو خارج مضمار الحياة، كأكصدت أبكاب اليناء 

فيذا الآخر قد غيب اخضرار الحياة  كالراحة النفسية التي يرغب في أف يحياىا،
. مف حياة دركيش كسرؽ الإشراقة المضيئة مف كطنو كالتي كاف يحيا لأجميا

، صكرة أخرل لمعدك الييكدم إذ يبدك "وشم العبيد"كتبرز في قصيدتو 
بأنو مثؿ الركـ كأف الفرؽ يكمف في أف ملببسو فقط ىي التي تغيرت،  

: يقكؿ دركيش
                                                           

1
. 182ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ، ٓ 
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نا جمكدركما عمى 
ياط سارقاـ أميرم، كاؿ

 ...تفكيا إذا ىيت، أك ترتخي
كاف العبيد مكلا 

نكا البلبط فتا
ؿ حكؿ حبينا ببا

كشـ سبايا عائدة 
 1كت غتغيرت ملببس الطا

يشبو العدك في ىذا المقطع الركماف، فيك يمارس مختمؼ أنكاع الاستعباد 
ضد شعبو الأعزؿ الشعكر دركيش بالقير كالحرماف أدل بو إلى رسـ مثؿ ىذه 

للآخر فالإحساس بالعربية يؤدم إلى الشعكر بالشير النفسي لدركيش قد  الصكرة
. أنتج مثؿ ىذه الصكرة مف رحـ الألـ الذم عايشو

يدتو في انتظار قصملبمح الآخر الييكدم العدك في  (دركيش)يرسـ 
العاديف كيبرز أنو قد نيب شعبو كؿ شيء، كلـ يترؾ ليـ شيئا، فالتعدم عمى 

ممتمكات الآخريف سفة امتاز بيا الييكد، كأنيكا كتعانكا في تطبيؽ أساميا، 
: يقكؿ

نيبكا خكابي الزيت، يا أمي، كأكياس الطحيف 
 !م العشبتىا! ؿؽقكؿ الحىاتي ب

إنا عائدكف 
                                                           

1
 186ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الاػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
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 1.خطكات أحبابي أنيف الصخر تحت الحديد
فالآخر الييكدم  تمؾ ىي الصكرة التي جسدىا دركيش في ىذا المقطع،

عبارة عف طبائع  إذ إف النيب كالسمب، المصكر ىنا يتصؼ بصفات شائنة،
كتصميـ دركيش  تحيؿ عمى أف المتصؼ بيا شخص فاسد، بشرية مذمكمة،

لمثؿ ىذه الصكرة للآخر يحيؿ عمى الإرىاؽ النفسي الذم صار يحياه جراء 
. تسمط ىذا الآخر

إلى أف العدك المحتؿ قد جعؿ دربو مميئان  ،"تشيد"يشير كذلؾ في قصيدتو 
بالأشكاؾ، فالآخر الييكدم في نظره قرصاف، يحاكؿ أف يتجاكز الأشكاؾ التي 

فرغـ بطش الآخر الييكدم إلا أف  يزرعيا في طريقو كطريؽ كؿ فمسطيني،
شاعرنا يتغنى 

: بأغنيات الصمكد كالمقاكمة يقكؿ
لأجمؿ ضفة أمشي 

فلب تحزف عمى قدمي 
مف الأشكاؾ 

إف خطام مثؿ الشمس 
! یلا تقكل بدكف دـ

 ضفة أمشي لأجمؿ
 تحزف عمى قمبي فلب

 2. مف القرصاف
                                                           

1
 .190ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ، ٓ 
2

 223ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 
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يستحضر دركيش في ىذا المقطع رمز الفرساف ابداؿ بو عمى الييكدم المحتؿ، 
كليسقط عميو الصفات المدينة التي يمتاز بيا الفرحاف في ىذا المقطع يعبر 

 . فيوقة الألـ نب الأخر الييكدمتكبدركيش عف الصمكد الذم اعتصره مف 
ىذا الآخر يحاصره كيحاصر شعبو كأنو  أف كضح دركيش في نفس القصيدةم

يقكؿ  الانتصار قة شعبوؼسلبـ ليحقؽ ر ؽ التي يضعيافسيصنع مف المشا
: بصيغة الجمع

 انقناسنصنع مف مش
ينا ضكمف صمباف حاضرنا كما

" 1. د المكعكدغسلبـ لؿ
 مختمؼ الألفاظ معاف قـ تحكؿ الممياف كالمشاؽ إلى سلبـ بر مف شیشده درك

.  الإنساف الفمسطينيبإرادة كىك عد النصر في ىذا يدؿ
ق القصيدة تصكير الأعداء الييكد بانيـ يكرىكف العرب \ق دركيش في يتابع

 :كيحقدكف عمييـ كيحاكلكف دائما إلغاء الكياف العربي كنعتو باليمجي يقكؿ
 .افمباخ مف ـستخرج

 

 :       وٌشتمنا أعادٌنا

 

" عرب... همج هم... هلا"
2

 

 

      فحقد الٌهود على شعب فلسطٌن والعرب عمٌق فً قلوبهم ومتؤصل فٌها، 

 .وهو الذي ٌسٌر كل حركاتهم ومإامراتهم ضد الشعب الأعزل

                                                           
1

 225 اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ
2
 227ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 
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     كما ٌصور دروٌش فً هذه القصٌدة أن صوت هذا الآخر مدهون بالفسفور 

 :وأن دربه كله ظلم، وأن شعب بلاده قد مل صوته هذا، فٌقول مخاطباً إٌاه

 

 سمعنا صوتك المدهون بالفسفور

 

 سمعناه.... سمعاه

 

 فكٌف ستجعل الكلمات

 

 بلوّر... أكواخ الدجى

 

 دٌجور. ودربك كله

 

 ... وشعبك

 

 دمعة تبكً زمان النور

 

 وأرضك نقش سجادة

 

 على الطرقات مرمٌة

 

 بدون زوادة... وأنت

 

وماذا بعد؟ وماذا بعد؟ 

 

 جمٌل صوتك المحمول بالرٌح الشمالٌة
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منا سبمناه ول
1

 

 

برز هذا المقطع أن الشاعر قد استشرف كل صبره و أنه لم ٌعد ٌقوى على ي

. الاحتمال فالٌهود قد أرقوا الشاعر وشعبه بؤكاذٌبهم المتواصلة عن السلام

 

بنشر   كما ٌبرز دروٌش فً مقطع آخر من نفس القصٌدة أن هذا الآخر المحتل

 :الهلاك والردي، وٌطلب من أحد أبناء شعبه أن لا ٌخضع لهم، ٌقول

 

 ىفلا تخضع لجنّاز الرد

 

... ارك المنشودثقً
2

 

 

المسامٌر  تستمر رحلة دروٌش التً ٌصور بانه، قد ملؤ أقدامه بجراح

 :والأشواك ٌقول

 

 "إسرابٌل"لا أحكً من 

 

وإكلٌل .. وفً قدمً مساء 

 

 

من الأشواك أحمله 
3

 

 

تعبٌر مثل هذه الصورة عن الوجع النفسً الذي وقع دروٌش أسٌرا له نتٌجة ما 

 .ٌزرعه الٌهود من أشواك فً طرٌق الفلسطٌنٌٌن

 

                                                           
1
 -227ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 

2
 230اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 

3
 232اٌّٖله ٔفَٗ ،ٓ 
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إضافة إلى ما سبق تجد صورة أخرى ٌرسم ملامحها دروٌش لأخر الٌهودي 

العدو، ٌبرز فٌها أنه ٌخاف من خنجر قد ٌطعنه فً ظهره، لأنه إن حدث ذلك 

أهله سٌحزنون علٌه، فً حٌن أن الٌهود الأعداء سٌفرحون وسٌسرهم  فإن

 ذلك، ٌقول فً

 
 ": صلاة أخٌرة"قصٌدته 

 
 ٌخٌل لً أن خنجر غدر

 
 سٌحفر ظهري

 
 :فتكتب إحدى الجرابد

 
 "كان ٌجاهد"

 
 وٌجزن أهلً وجٌراننا

 
وٌفرح أعداإنا 

1
 

 
 فالشتات النفسً الذي أصبح ٌحٌاه دروٌش بسبب الآخر الٌهودي،قد جعله

 .ٌتخوف من الحاضر والمستقبل، وجعله ٌفقد الثقة فً كل من حوله

ٌتابع دروٌش فً نفس القصٌدة تصوٌر الآخر الٌهودي العدو بؤنه طاغٌة هذا 

الزمان ٌمتطً مهرة، والمهرة فً هذا المقطع، هً رمز لحبٌبته فلسطٌن 

فهإلاء الطغاة ٌحاولون شل حركة شعبه وبلاده وٌحاولون تسٌٌرها وفق 

: مبادبهم وأهدافهم ٌقول دروٌش

                                                           
1
 .235ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 
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  أٌا مهرة ٌمتطٌها طغاة الزمان

 
. وتفلت منا

1
 

كذلك إلى صورة أخرى من صور العدو الٌهودي، فً  (محمود دروٌش)ٌشٌر 

، إذ نجد لله ٌستحضر 1995الصادر عام " دٌوانه لماذا تركت الحسان وحٌدا

الشجر وٌصور بؤنه ٌحرس لٌل الذٌن ٌرغبون فً رإٌته مٌتا وٌرغبون فً 

أرى شبحً "إفناء الشعب الفلسطٌنً واقتلاعه من جذوره ٌقول فً قصٌدته 

 ،" بعٌد قادماً من

 

 أطلّ على شجر ٌحرسُ اللٌل من نفسه

 

ٌّتوٌحرس لوم الذٌن ٌحبوننً  ا م
2

 

 

، استحضار صورة للآخر "قروٌون من غٌر سوء"ٌحاول دروٌش فً قصٌدة 

الٌهودي العدو، من خلال عرضه لصفات ٌتمٌز بها هذا العدو، فعندما ٌحاول 

رسم صورة للآخر الٌهودي من خلال مرأة الأنا فإنه ٌحاول بذلك تقدٌم صورة 

 مرآةصورة الآخر تبدو أكثر وضوحاً فً » أكثر وضوحا لهذا الآخر، إذ إن 

«الأنا
3

 

 :ٌقول دروٌش

 حن أٌضا لنا صرخة فً الهبوط إلى حافة

الأرض، لكننا لا نخزن أصواتنا 

                                                           
1
 .237اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 

2
ِؾّٛك كه٠ِٚ، ك٠ٛاْ ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا، كاه ه٠بٗ اٌو٠ٌ ٌٍىزت ٚإٌْو ث١وٚد، ٌجٕبْ،  

 ،ٗٛ2009ٓ،12 
3
، 1ٔٙبي ١ِٙلاد، ا٢فو فٟ اٌوٚا٠خ ا٠ٌَٕٛخ اٌؼوث١خ، ػبٌُ اٌىزت ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اهثل الأهكْ، ٛ 

2008 ٓ ،104 
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لا نسق الوعل .  فً الجرار العتٌقة

 فوق الجدار ، ولا ندعً ملكوت الغبار ،  

 وأحلامنا لا تطل على عنب الآخرٌن،

! ولا تكسر القاعدة
1

 

فعندما ٌصف دروٌش ذاته وذات شعبه، وٌصف الصفات التً ٌمتاز بها ٌحاول 

إعطاء صورة مضمنة للآخر الٌهودي المحتل الذي ٌسلب شعب فلسطٌن 

. أرضهم وٌدعً امتلاك شًء هو فً الأساس لٌس له

 ٌصور دروٌش الآخر الٌهودي كذلك بؤنه ذنب ٌعوي فً البراري، وبؤنه 

انكشاري سقط عن بغلة الحرب وأن صمود الفلسطٌنً، هو الذي سٌإدي إلى 

النجاة ٌقول فً قصٌدته 

": أبدّ الصبار "

 تفتح الأبدٌة أبوابها، من بعٌد،

 لسٌارة اللٌل، تعوي ذباب  

البراري على قمر خابف، وٌقول 

!  كن قوٌا كجدك:  أب لابنه

لةّ السندٌان الأخٌرة توأصعد معً 

 هنا وقع الانكشاري:  ٌا ابنً، تذكر 

عن بغلة الحرب، قاصمد معً 

 

                                                           
1
 .25،ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا  
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. لنعود
1

 

ن دروٌش ٌحاول فً هذا المقطع استحضار ذكرى عودته من لبنان إلى كؤّ ف

 أرض الوطن متسللا رفقة عمه،مشٌرا فً نفس الوقت إلى الصعوبات التً

واجهته، والخوف النفسً الذي اعتراء فما الابن الذي ٌتحدث عنه إلا ذاته 
 الثانٌة فً

 
 .غٌاهب الانفلات

 
 ، أن الآخر الٌهودي مثل"سنونو التتار"صور دروٌش كذلك فً قصٌدته ي

 
 التتار،وأنه منذ أتى إلى أرض فلسطٌن، غٌر أٌامه، وأن أٌامه قد أصبحت ضده

 
 :ٌقول
 

 لنا نحن أهل اللٌالً القدٌمة، عاداتُنا
 

 فً الصعود إلى قمر القافٌة
 
 ب أٌامنا،ذّ صدق أحلامنا ونكن

 
ٌّامنا لم تكن كلها معنا منذ جاء الت . راتفؤ

2
 

 
فالٌهود هم نثار جدد ٌجوبون أرض فلسطٌن وٌنشرون فٌها الرعب والخوف 

والحٌرة فً أوساط الشعب الفلسطٌنً، فمنذ جاء الٌهود أصبحت أٌام 
 الفلسطٌنٌٌن

 
 .داكنة وحالكة

 
 

                                                           
1
 34اٌّٖله ٔفَٗ ،ٓ 

2
 .61-60،ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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 ٌصور الآخر العدّو (محمود دروٌش)، نجد أن "مصرع العنقاء"وفً قصٌدة 
 

ٌّاد، ٌحاول اصطٌاد أبناء شعبه ٌقول  :بؤنه ص
 

لكٍَ تكفً ٌْ  غٌمة من لَ
 

 لتخفً
 

. خٌمة الصٌاد عنّا
1

 
 

فدروٌش المضطهد مثل شعبه، ٌتمنى لو أن هناك غٌمة من لٌلك تطل على      

أرض وطنه لتكون حاجزا بٌنه وبٌن هذا الآخر، الذي أضحى ٌضٌق الخناق 

 .علٌه وعلى شعبه

، صورة أخرى "غجرٌة سماء مدربةلل"، فً قصٌدته (دروٌش) كما ٌرسم 

للعدّو الٌهودي، إذ تجد أنه ٌنعته بؤنه مجرد صعلوك، وأنه لا ٌختلف عن الغزاة 

القدامً فهو ٌنتهج أسالٌب القمع والاستبداد التً ٌمارسها الغزاة ولا ٌختلف 

:  عنهم، فهو ٌحمل الصفات نفسها التً ٌحملونها ٌقول

  فً نواحً السنونو، هبطت علٌنا عندما ،

ٌّة أبوابَنَا صاغرٌن، خٌامُك   فَتَحْنَا على الأبد

 جٌتارة للصعالٌك، نعلو وترقص حتى مغٌب

  على قدمٌك، خٌامُكٍ مدمّىالغروب ال

 رجٌتارة لخٌول الغزاة القدامً تكرّ 

 

                                                           
1
 .92اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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. لتصنع أسطورة الأمكنة
1

 

 بها دروٌش ٌخاطب أرض فلسطٌن واصفاً أنها قد أضحت رهٌنة تلعب      ف

 .الغزاة الٌهودأٌدي  

شهادة من  "ٌضاف إلى ما سبق، أن دروٌش قد صور الٌهود فً قصٌدته     

، إذ ٌقول مخاطباً أحد القضاة "1967برتولت برٌخت أمام محكمة عسكرٌة 

 : ومصورا فً نفس الوقت الٌهودالٌهود

 مبتهجٌن... خلفهم سمابً ٌجزون رعاٌاك لكنّ 

 الموز قشور وٌرمون قلبً، على وٌطلون

  مسرعٌن أمامً وٌمضون. الببر فً 

  أحٌاناً، ، الخٌر، مساء: وٌقولون

  هادبٌن... بٌتً باحة إلى وٌؤتون

 نفسه، كلامً وٌقولون آمنٌن... نومً غٌمة على وٌنامون

.منً بدلاً 
2

 

 قد وأنّهم ٌخاطبه الذي القاضً رعاٌا من بؤنّه الٌهودي، الآخر دروٌش صوّر

 أصبحوا حتى بلاده، أرض غزو قد وأنهم حٌاته، وبدّلوا قلبه، نبض جسّو

 قادة ٌشنها التً النفسٌة خالحرب آمنٌن فٌها وصاروا وطنهم، فلسطٌن ٌعتبرون

                                                           
1
 136، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  

2
 .152، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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 شاعرنا،وقد قلب فً الرعب قذفت الفلسطٌنً،قد الشعب على وخدامهم الٌهود

.  ٌابسا المقطع هذا فً ٌبدو لدٌه،فكؤنه الأمل أبواب أوصدت

 إلى ،"القٌس امرئ مع لغوي غٌر خلاف "قصٌدة فً دروٌش محمود ٌعمد

 ما كل صور قد وأنه علٌهم، انتصر قد بؤنه مجسداً  الٌهودي، الآخر تصوٌر

 علٌه ٌعتمد كان الذي الوقت جرس غٌر قد وأنه وطنه، أرض من فٌه ٌرغب

 :حٌاته ٌقول فً

 أغلقوا المشهد

 تصرواإن

 صوّروا ما ٌرٌدونه من سماواتنا

 نجمةً .... جمةً ن

 صوروا ما ٌرٌدونه من نهاراتنا

 غٌمةً غٌمةً 

ٌّروا جرس الوقتِ  غ

 

... وانتصروا
1

 

حالة "تتجلى للآخر الٌهودي العدّو، صورة أخرى، فً دٌوان محمود دروٌش 

،والذي ٌحوي قصٌدة واحدة هً حالة حصار،إذ 2002، الصادر عام "حصار

نجد دروٌش، ٌصور العدو الٌهودي بؤنه دابم التخطٌط من أجل زلزلة كٌان 

                                                           
1
 157، ٓ(اٌل٠ٛاْ )ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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الفلسطٌنٌٌن فحٌاة الفلسطٌنٌٌن لم تعد أمنة، منذ وطبت أقدام الٌهود أرض 

 :فلسطٌن، ٌقول

 لا لٌلَ فً لٌلنا المتلؤلى بالمدفعٌةِ 

 

 أعداإنا ٌسهرونَ،

 

ٌُشعْلوِن لنا النور  وأعْدَاإنَا 

 

ٌّة . فً حلكة الأقب
1

 

ٌّة التً ٌشلها قادة الٌهود وخدامهم على الشعب الفلسطٌنً قد      فالحرب النفس

قذفت الهلع والرعب فً قلب شاعرنا ،وقد أوصدت أبواب الأمل لدٌه فكانه 

ٌبدوا فً هذا المقطع فاقدا للؤمل ،جراء الحصار النفسً والجسدي الممارس 

. علٌه وعلى شعبه

 وفً مقطع آخر ٌستحضر مقدار الألم الذي ٌتسبب فٌه الٌهود المحتلون له   

: ولأبناء شعبه ٌبرز هذا فً قوله

الألََمُ 

 

                                                           
1
، 2002، 2ِؾّٛك كه٠ِٚ، ك٠ٛاْ ؽبٌخ ؽٖبه، كاه ه٠بٗ اٌو٠ٌ ٌٍىزت ٚإٌْو، ث١وٚد، ٌجٕبْ ،ٛ 

ٓ10 
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 أن لا تعلق سٌدة البٌت حَبْلَ الغسٌلِ :  هو

. صباحاً، وأن تكتفً بنظافة هذا العلم
1

 

فمن خلال رسم دروٌش الصورة المرأة الفلسطٌنٌة، التً توقعت عن تعلٌق     

حبل الغسٌل، ٌبرز أن السبب الربٌسً الذي منعها من ذلك هو قمع الٌهود، 

الذٌن ٌتسببون فً نشر الرعب والهلع فً أوساط الفلسطٌنٌٌن، فالألم فً قلب 

 .عمٌق تسبب الٌهود الطغاة فً نشره شاعرنا

 ٌواصل دروٌش فً مقطع آخر، تصوٌر الآخر بؤنّه جنرال ٌبحث عن دولة    

 :غط أهلها فً نوم عمٌق ٌقول

نَقِبُ عن دولة نابمة ٌُ  هنا جنرال 

. تحت أنقاضِ طروادةَ القادمة
2

 

فقد أصبح الفلسطٌنً أقل ذكاء مما كان علٌه، لأنه مكتوف الأٌدي، فعدوه قد 

حرمه الحرٌة والطمؤنٌنة، فاللٌل عنده لم ٌعد لٌلاً لأن مدفعٌة العدو تقصف 

ما حوله من عتمة، لكن الإضاءة فٌها حصار للفلسطٌنً، وحصار    وتضًء

 للسكون الذي

.  ٌشعر به الإنسان فً لٌله

                                                           
1
 15، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ،ؽبٌخ ؽٖبه  

2
 16اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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وبعدما أبرز دروٌش هذه الصورة النمطٌة للعدو، تجده فً مقطع آخر ٌوجه     

خطاباً له وٌفتح معه باب الحوار الذي ٌنم عن عدم عنصرٌة دروٌش إذ كان 

 :للآخر حضارٌاً ٌقول حواره

ٌّها الواقعون على العتبات أدخلوا،  أ

 واشربوا معنا القهوة العربٌة

  "قد تشعرون بؤنكم بشر مثلنا " 

 أٌها الواقفون على عتبات البٌوت،

 أخرجوا من صباحاتنا،

 نطمبن إلى أننا

. بشر مثلكم
1

 

فامتلاك دروٌش الثقافة واسعة عن هذا الآخر الٌهودي الذي ٌخاطبه فً       

 .القصٌدة، جعل منه ٌتقن أسلوب الحوار معه هذه

ٌصور دروٌش فً خطاب آخر ، الٌهود بؤنهم ساهرون دابماً على تحطٌم 

 :أحلامه وأمال الفلسطٌنٌٌن، دون كلل أو مال لأن ذلك ٌمنعهم ٌقول

ٌّها الساهرون  ألم تتعبوا! أ

 من مراقبة الضوء فً مِلْحِنَا؟

 ومن وهج الورد فً جُرْحِنَا

ٌّها الساهرون؟  ألم تتعبوا أ
2

 

                                                           
1
 .18، ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  

2
 4، ٓ (اٌل٠ٛاْ )ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
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رز دروٌش فً هذا المقطع أنه قد مل من محاصرة العدو لشعبه وأرضه فهو  ٌب

قد ضاق ذرعاً منهم ومن وجودهم، خاصة وأنهم ٌمارسون مختلف الأعمال  

 . الشنعاء فً حق الفلسطٌنٌٌن، وٌسلطون علٌهم مختلف أنواع العذاب

قد عمد إلى تصوٌر الآخر الٌهودي بالعدو فً   (دروٌش)ٌمكن القول، إنّ 

دواوٌنه المتطرق إلٌها ،وقد كانت هذه الصورة سلبٌة ونمطٌة تعددت دلالاتها  

ومضامٌنها حسب الحالة النفسٌة للشاعر الذي صور هذا الآخر من خلال  

،إلا أنه تجدر الإشارة إلى أن هذا العدو الذي   مختلف التجارب التً مر بها

سعى فً تصوٌره ٌتجلى أساساً فً قوى الٌهود الاستعمارٌة، التً سعت لطمس  

معالم الفلسطٌنٌٌن، إنه عدو ٌتمتع بالقوة العسكرٌة، وٌملك جمٌع الوسابل  

القمعٌة، التً سخرها وجندها لخدمة مصالحه فً مقابل بعثرة مصالح الشعب  

 .الفلسطٌنً

وقد عمد دروٌش فً تصوٌره للآخر الٌهودي العدو، إلى توظٌف الرموز فً  

 بعض الأحٌان، والتصرٌح به أحٌانا أخرى، خاصة عند مخاطبته لهذا العدو،

فالعدو الٌهودي المصور فً هذه الدواوٌن، ٌعبر عن صورة الآخر المستعمر 

 .والمتجبّر والمتسلط
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 :صورة المنفى: انٌاً ث

نفً الشًء، »ورد المفهوم اللغوي للنفً فً معجم لسان العرب على أنه     

ما نفته الحوافر من الحصى وغٌره : والنفً... ٌته أنا نفٌاً فتنحّى، ون: ٌنفً نفٌا

 "السٌر فً
1

 

 فالنفً هو إزالة الآخرٌن عن الطرٌق، وإقصابهم وإبعادهم قصد التقلٌل من    

، وعملٌة النفً تستلزم  الأذى الذي ٌصدر عنهم، بالنسبة للذي ٌقوم بعملٌة النفً

 .طرفٌن ٌكون أحدهما نافً والآخر منفً وجود

إضافة إلى أن عملٌة النفً، هً نتٌجة حتمٌة لمختلف الخلافات التً تنشؤ     

بٌن طرفٌن ،إذ ٌكون فٌها النافً أعظم قوة وسٌطرة من الشخص المنفً 

وتعتبر تجربة النفً ببعدٌها الواقعً والرمزي البوصلة التً تحدد درجة "

 ،"الصراع وحدته
2

 فالنفً هو إحدى الطرق التً ٌتم من خلالها كبح جماح 

المنفً، والزج به فً غٌاهب الغربة وألم فراق الوطن، كما قد ٌكون هذا النفً 

داخل حدود التراب الوطنً إلا أنّ قوى الاضطهاد تجعل هذا البلد منفى 

 .لأصحابه وأهله

                                                           
1
 330-329، 4ٓاثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح ٔفٟ، ط 

2
 12ػجل اٌمبكه اٌغياٌٟ، اٌٖٛهح اٌْؼو٠خ ٚأٍئٍخ اٌناد،ٓ 
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دوا صورة للآخر الٌهودي على أنه ٌمثل سّ ومحمود دروٌش من الذٌن ج     

المنفى بالنسبة له ولشعبه، فكٌف رسمت رٌشة دروٌش الشعرٌة الآخر المنفى 

 فً أشعاره؟

إذا ما قفزت عٌناك بٌن ثناٌا قصابد محمود دروٌش، فإنّك تتلمس بعض الصور 

التً ٌحاول أن ٌرسمها للآخر الٌهودي المنفى، وتتجلى مثل هذه الصورة فً 

 قصٌدته

:  إذ ٌقول"عاشق من فلسطٌن     "

 أسؤل حكمة الأجداد

ٌّارة الخضراء  لماذا تسحب الب

 إلى سجن، إلى منفى إلى مٌناء

 وتبقى رغم رحلتها

 ورغم روابح الأملاح والأشواق

.تبقى دابما خضراء
1

 

فعندما ٌعرض دروٌش صورة لأرض فلسطٌن، وٌرى بؤنها تبقى دابما    

خضراء ٌرسم فً المقابل صورة ضمنٌة للآخر الٌهودي المنفً، فتساإل 

محمود عن خضرة الأرض،رغم ما تمر به من محن ٌوحً بؤن هناك دابما ٌد 

نس اخضرار أرضه وتحاول العبث بها لتحٌلها إلى منفى، ثم ٌكمل دّ تحاول أن ت

 :دروٌش قابلا
                                                           

1
 .160-159ِؾّٛك كه٠ِٚ ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 
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.ولكنًّ أنا المنفً خلف السور والباب
1

 

فدروٌش هو تلك القطعة المبعثرة الثناٌا فً بلده، فهو ٌعانً من وجود قوّة   

ٌّة قاهرة، تحرمه هو وشعبه من التجوال والكلام وحتى التفكٌر، إن نافً  ردع

 .وشعبه سلطوي، وٌملك قدرة قمعٌة للشعوب دروٌش

 :فنجده ٌقول" تموز والأفعى" أما فً قصٌدته 

 : فتساءل المنفً

 كٌف ٌطٌع زرع ٌدي

.كفا تسمم ماء أباري
2

 

ففً هذا المقطع، ٌتساءل دروٌش بحرقة، عن السبب الذي ٌجعل من أرض  

بلاده تطٌع الكف التً كانت سبباً فً تشرٌده وحرمانه من أحضان وطنه 

 .الغالً

،رمز مكانً "وشم العبٌد"فً مقطع آخر من قصٌدته  (دروٌش)ٌستحضر    

نلحظ أنّ دروٌش قد حور هذا الرمز لٌدلل به على صورة الآخر  وهو بابل،إذ 

المنفى،إذ بعد رمز بابل رمزا للعبودٌة والإذلال والسبً والأسر،وهً وشم 

العبٌد الذي ٌمٌزهم عن الأحرار ، إذ اعتبرت منذ القدم رمز إذلال لبنً 

" إسرابٌل فً الكتاب المقدس،إذ قام نبوخذ نصر البابلً بصبً الٌهود
3

 

وقد وظف دروٌش هذا الرمز فً قصٌدته مغٌرا الأدوار ،إذ ٌعتبر أن الٌهود   

فً الوقت الحاضر ٌمثلون نبوخذ نصر البابلً إذ إنهم ٌقومون بسبً الشعب 

                                                           
1
 .162اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 

2
 181ِؾّٛك كه٠ِٚ ػبئٍك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 

3
ػّو اؽّل اٌوث١ؾبد، الأصو اٌزٛهارٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ،كاه ا١ٌبىٚهٞ اٌؼ١ٍّخ ٌٍْٕو  

 .108، 2006ٓٚاٌزٛى٠غ، ػّبْ، الأهكْ، كه 
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الفلسطٌنً وإذلاله،فملابس الظلم قد تغٌرت إذ تحول الٌهود إلى أٌاد تبطش فً 

 :وجه الفلسطٌنٌٌن وتطفا نور حٌاتهم،ٌقول دروٌش

 كان العبٌد عزلا

 ! تنوا البلاطفف

 بابل حول جٌدنا

 وشم صباٌا عابدة

ٌّرت ملابس الطاغوت ت غ
1

 

ففً هذا المقطع تبرز صورة الٌهودي بؤنه من ٌمارس فعل النفً والسبً أما    

المسبً فً هذا الزمن هو الفلسطٌنً،الذي نفاه الٌهودي فً عقر داره وجرده 

 .ممتلكاته،وغزا فطرته وطهارته ونقاوته من

، فتتجلى لنا صورة دروٌش وهو ٌنطق باسم شعبه "نشٌد"أما فً قصٌدته   

معبرا عن خروجه من قوقعة المنفى التً أدخله فٌها الٌهودي عنوة وظلماً 

 :ٌقول

 وكل ٌتٌمة فً الأرض

 إذا نادت نناصرها

 سنخرج من معسكرنا

. فانانوم
2

 

فمثل هذا المقطع ٌبرز أن دروٌش، ٌعتبر أن شعبه منفً داخل أرضه من قبل   

 .ولكنه رغم ذلك ٌبدي تحدٌا لهذا الآخر قوى الاحتلال الٌهودٌة الإسرابٌلٌة،

 :وتتجلى صورة أخرى للآخر الٌهودي المنفى فً نفس القصٌدة ٌقول دروٌش

                                                           
1
 .186ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ،الأػّبي اٌىبٍِخ،ٓ 

2
 .226اٌّٖله ٔفَٗ،ٓ 



 الفصل الثانً                             أنماط الصورة الشعرٌة عند محمود دروٌش

 105 

 أرٌد محمد العرب

 نعم من أنت

 سجٌن فً بلادي

 بلا أرض

 لا علم

 لا بٌت

. رموا أهلً إلى المنفى
1

 

نجد أنّ دروٌش فً هذا المقطع ٌقوم بإجراء مكالمة هاتفٌة خص به النبً    

محمد صلى الله علٌه وسلم، باعثا من خلالها رسالة مشفرة تحٌل إلى أن 

ٌّة وغٌاب الانتماء فالآخر الٌهودي قد  دروٌش وأهله ٌعانون من غٌاب الهو

أحال أٌام شعبه ظلمة حالكة، وأطلق فً وجوههم وسابل قمعٌة، ٌسعى من 

خلالها جاهداً، لسلب حرٌة الفلسطٌنٌٌن وجعلهم ٌسكنون دفاتر المنسٌٌن، حتى 

تبقى أرض فلسطٌن أرضا من دون شعب فدروٌش ٌشكو غصب أرضه وسلب 

حرٌته وألم الغربة فً المنفى، التً أثقلت كاهله و کاهل شعبه كٌف لا وهو 

ٌرى سلطات الٌهود تسعى دابما لتهجٌر الفلسطٌنٌٌن من أراضٌهم وإحلال 

 .الٌهود فً أماكنهم عن طرٌق الهجرات التً تنظمها إلى أرض فلسطٌن

فً رسمه " لماذا تركت الحصان وحٌدا"فً دٌوانه  (محمود دروٌش)ٌستمر 

لصورة خاصة بالآخر المتمثل فً المنفى،من خلال تجربة مر بها ،فهذا 

الدٌوان هو عبارة عن سٌرة ذاتٌة لحٌاة الشاعر،إذ ٌقول فً قصٌدته  

  :"قروٌون من غٌر سوء"

                                                           
1
 232ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 
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 سوف نرجع: واكتفٌنا بؤغنٌة... 

 عندما تفرر الشاحناتُ ... عمّا قلٌل إلى بٌتنا

!  حُمولتَها الزابدة
1

 

عودته وعودة شعبه إلى أرض بلاده بمغادرة  (محمود دروٌش)ٌربط      

فدروٌش ٌعتبر أن  الٌهود من وطنه، إذ إنهم ٌقفون حابلا بٌنهم وبٌن عودتهم،

 .الٌهود هم السبب الربٌسً فً رحٌله وأن عودته مرهونة برحٌل هذا الآخر

، ملامح "أبدُّ الصبار"فً مقطع آخر من قصٌدته  (محمود دروٌش)ٌرسم     

أحد الفلسطٌنٌٌن الذي اضطر لترك أرضه وبٌته وأصبح منفٌا ببحث عن ملجؤ 

: ٌركن إلٌه ودلالات الرحٌل تتضح فً قوله

 ومن ٌسكن البٌت من بعدنا

 ٌا أبً؟

سٌبقى على حاله مثلما كان 

ٌا ولدي 
2

 

 :إلى أن ٌقول

 لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً

 لكً ٌإنس البٌت، ٌا ولدي،

...فالبٌوتُ تموتُ إذا غاب سُكّانهَا
3

  

                                                           
1
 .27، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  

2
 33، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 

3
 .34-33اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 
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 اضطروافهجرة هذا الفلسطٌنً رفقة ابنه تعبّر عن جمٌع الفلسطٌنٌٌن الذٌن    

مغادرة أرضهم خوفاً من بطش نافٌهم،كما تعبر عن دروٌش الذي ترك  إلى

 .وطنه

تجلى صورة أخرى للآخر المنفى من خلال تنكر دروٌش لموسم الحصاد  

 :ٌقول" كم مرة ٌنتهً أمرنا"واشتٌاقه إلى فلسطٌن ٌتجلى هذا فً قصٌدته 

 ٌحدثنً صٌف لبنان عن عِنبً فً الجنوب

 ٌحدثنً صٌف لبنان عما وراء الطبٌعة

 لكن دربً إلى الله ٌبدأ

... من نجمة فً الجنوب
1

 

فدروٌش عندما ٌتذكر عنب أرضه، ٌستحضر ضمنٌاً الآخر الٌهودي الذي    

كان سبباً فً مغادرته فلسطٌن، فاستحضار دروٌش لعنب أرضه هو نتٌجة 

ٌّة،فدروٌش قد عانى من بطش الٌهود،   فضلا عن شتاته "منطقٌة وطبٌع

."الوطن ومنافً كثٌرة وتوزعه على
2

 

 ،عن الحالة التً آل إلٌها "عود إسماعٌل"ٌعبّر دروٌش فً قصٌدته    

رمز الغربة "الفلسطٌنٌون الذٌن ٌعانون من التهجٌر والنفً إذ ٌمثل إسماعٌل 

الفلسطٌنٌة الدروٌشٌة، إذ تعبّر غربة إسماعٌل عن الغربة الدروٌشٌة فً هذا 

                                                           
1
 .37-36، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
2

 فبٌل ػجل اٌوؤٚف اٌغجو، غٛا٠خ ١ٍلٚهی،لواءاد فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ،كاه عو٠و ٌٍْٕو 

 2009ٓ،133، 1ٚاٌزٛى٠غ، ػّبْ، الأهكْ، ٛ
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" الدٌوان
1

، وٌضفً دروٌش على هذه الغربة مضامٌن تدل على الآخر المنفً 

 :شـــــدروی ٌقول

 كٌفٌة الصحراء، ٌنصر الفضاءُ عن الزمان

 مسافة تكفً لتنفجر القصٌدة، كان إسماعٌلُ 

 ٌا غرٌبُ،: ٌهبطٌ بٌننا، لٌلا وٌنشد

 رحلُ تأنا الغرٌبُ، وأنتُ منًّ ٌا غرٌبُ، ف

 الصحراء فً الكلمات
2

 

فاغتراب دروٌش الذي عاشه فً أرض الوطن قد كان أصعب بالنسبة له من    

 .فؤن تعٌش منفٌا فً أرضك فهذا موت فً الحٌاة الاغتراب خارج وطنه،

ٌصور دروٌش فً مقطع آخر، من نفس القصٌدة أن الآخر السلفً،     

 :، ٌقول فاهنحتى وهو فً م ٌحاصره

 لا أحلامنا تصحو ، ولا حَرسُ المكان

 لا أرضٌ هناك. ٌغادرون فضاءَ إسماعٌل

ولا سماء
3

 

 .فالٌهود ٌلاحقون الفلسطٌنٌٌن حتى وهم فً منفاهم ولا ٌتركون لهم متنفساً 

شهادة من برتولت برٌخت " تتجلى صورة أخرى للآخر المنفى فً قصٌدته

 ،إذ ٌصور دروٌش أن الدنٌا قد ضاقت به وأن الآخر "أمام محكمة عسكرٌة

                                                           
1
 .100ػّو أؽّل اٌوث١ؾبد، الأصو اٌزٛهارٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٓ  

2
 .46، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 

3
 .47اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ 
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الٌهودي قد سرق منه كل شًء،حتى أحلامه وهوٌته، وأن حٌاته قد صارت 

ضٌاعا فً ضٌاع،فقد أضحى دروٌش ٌعٌش فً عالم ٌؤكل فٌه القوي أرض 

 :الضعٌف دون خجل وٌصر على أنها حق شرعً بالنسبة له ،ٌقول دروٌش

 إن.....

ًَ الأرض،  ضاقت بً الزنزانة امتدت ب

 

ولكن رعاٌاك ٌجستون كلامً غاضبٌن 

  

 ورثا قوما ، : وإٌزابٌلببآخاوٌصٌحون 

 

  !بستان نابوت الثمٌن

 

  لنا الله:وٌقولون

 

 وأرض الله

 

لا للآخرٌن
1

 

 

ٌصور دروٌش أن الآخر الٌهودي ٌصٌح بؤخاب وإٌزابٌل لكً ٌقوموا بنفً 

الفلسطٌنٌٌن من أرضهم كً ٌؤخذوا أرضه، وٌشبه ما حدث الٌوم للفلسطٌنٌٌن 

بوت الٌزرعٌلً مع الملك آخاب وزوجته إٌزابٌل، عندما قاما لنا"بما حدث 

" بقتله ووراثة بستانه
2

ابوت القتٌل فً حٌن أنّ الٌهود نفالفلسطٌنٌون ٌمثلون  ،

هم آخاب وإٌزابٌل اللذان ٌسعٌان إلى إفناء العنصر الفلسطٌنً من أرضه ونفٌه 

                                                           
1
 153،ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ،ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 

2
 .218ػّو أؽّل اٌوث١ؾبد،الأصو اٌزٛهارٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ،ٓ 
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وتهجٌره ووراثة أرضه،فالٌهود ٌعتقدون بؤنهم شعب الله المختار وأن فلسطٌن 

 .أرضهم

 

 : فتبرز صورة الآخر المنفى فً قوله" حالة حصار"أما فً دٌوانه    

 

فً الطرٌق المضاء بقندٌل منفى 

 ارى خٌمة فً مهب الجهاتْ 

ًّ على الرٌح ،  الجنوبُ عص

 والشرق غربٌ تصوف

 

 .والغرب هدنة قتلى ٌشكون نقد السلام

 

 وأما الشمال، الشمال البعٌد

 

 فلٌس بجغرافٌا أو جهة

 

! إنّه مجمع الآلهة
1

 

 
 أمّا عندما ٌستحضر دروٌش الآخر المنفى فً هذا المقطع، فإنه ٌدلل علٌه من  

. ه فٌهئاتخلال تصوٌره لطرٌقه ودربه الذي أصبح منفى وهو 

كل  د دروٌش فً مقطع آخر أن الآخر الٌهودي قد أصبح ٌمثل منفى فًجس وي

  شًء فهو ساهر دابماً على خلق الفلسطٌنٌٌن بحصارهم وكبح جماح حرٌتهم

 :ٌقول دروٌش

                                                           
1
 40، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
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ٌّها الساهرون  ألم تتعبوا! أ
 

 من مراقبة الضوء فً ملحنا؟
 

 ومن وهج الورد فً جرحنا
 

ٌّها الساهرون . ألم تتعبوا أ
1

 
 

تبرز صورة الآخر المنفى كذلك فً الحصار الذي ٌمارسه الٌهود فً حق 

الشعب الفلسطٌنً، فهذا الآخر المنفى قد أوقف عقارب الساعة عن الدوران 

 :مفاهٌم المكان، ٌقول دروٌش وغٌر

 
 فً الحصار، ٌصٌر الزمان مكاناً 

 
 دهِ بَ تحجر فً أ

 
 فً الحصار، ٌصٌر المكان زماناً 

 
.تخلف عن مَوْعِده

2
 

 

فالحصار قد غدا نوعاً من أنواع النفً داخل أرض الوطن، فالٌهود قد أحالوا   

هذا الحصار جحٌماً للفلسطٌنٌٌن، فدروٌش قد مورس علٌه الحصار فً العدٌد 

خاصة ذلك الحصار الفكري الذي كان ٌستهدفه من قبل الٌهود  من المناسبات،

 .إسكات صوته قصد

 

                                                           
1
 .47اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  

2
 74، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  



 الفصل الثانً                             أنماط الصورة الشعرٌة عند محمود دروٌش

 112 

ومجمل القول إنّ صورة الآخر المنفى كانت سلبٌة وقد تجلت فً قصابد    

، وبرزت من خلال تصوٌر الشاعر لذاته وما آلت إلٌه (محمود دروٌش)

الأوضاع فً فلسطٌن، ومن خلال تذكر ملامح وطنه، أو تبٌان أن الآخر 

الٌهودي قد أحال فلسطٌن منفى لأصحابها وذلك جزاء مختلف الممارسات التً 

أن المنفً لا ٌعنً دابماً الوجود "ٌقوم بها لتضٌٌق الخناق على أهلها، ذلك 

فقد ٌوجد  خارج الوطن، فكل مكان للانفصال هو منفى بمعنى من المعانً،

 ".الشاعر داخل الوطن ولكنه ٌعٌش غرٌباً 
1
  

 :صورة الجندي: ثالثاً 
الجند معركؼ، كالجند الأعكاف كالأنصار كالجند العسكر كالجمع »إف 

  إذ إنيـ يمثمكف صنارة الصيد التي يرمي بيا زعماء الييكد مف أجؿ2«أجناد
 .اصطياد الفمسطينييف

فالجنكد يمثمكف في الغالب الكاجية الحربية، التي يعدىا رؤساء كقادة 
الشعكب مف أجؿ تحضيرىـ لتنفيذ مخططاتيـ داخؿ أراضي البمداف التي 

يحتمكنيا، أك أنيـ قد يمثمكف الكاجية الدفاعية التي يحتمي بيا قادة كرؤساء 
 .الشعكب، قصد بث الأمف كالأماف داخؿ أراضييـ ليـ كلشعكبيـ

                                                           
1
ث١وٚد، . فز١ؾخ وؾٍُٛ، ثلاغخ اٌّىبْ، لواءح فٟ ِىب١ٔخ إٌٔ اٌْؼوٞ، ِإٍَخ الأزْبه اٌؼوثٟ  

 .146، 2008ٓ، 1ٌجٕبْ، ٛ

 
2

 214، 3ٓاثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح عٕل، َ 
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كيفعؿ معايشة الشعب الفمسطيني لمختمؼ أكضاع الاحتلبؿ مف طرؼ 
الييكد فقد جرت مختمؼ الصدامات كالمكاجيات التي جمعت بينيـ كبيف جنكد 
الاحتلبؿ كبما أف الشعراء يعايشكف مختمؼ الظركؼ التي يمر بيا أىميـ، فإننا 

نجد أف محمكد دركيش، ترؾ ىك الآخر بصمتو إذ يعمد إلى تصكير الآخر 
الييكدم المتمثؿ في الجندم في قصائده، فما ىي المكحة التي رسـ مف خلبليا 

في قصائده؟  دركيش الآخر الجندم
لقد كاف احتكاؾ الفمسطينييف بالجنكد الييكدييف أكثر مف احتكاكيـ بغيرىـ 
مف الييكد، كليدا فإف محمكد دركيش قد ذىب إلى تصكير الآخر الجندم في 

أشعاره ككسمة بالعديد مف الصفات كالصكر، إذ يرسـ محمكد دركيش في 
، صكرة لأحد أبناء فمسطيف كيقابميا بصكرة للؤخر "المغني قال"قصيدتو 

الييكدم المتمثؿ ىنا في الجنكد الذيف اقتادكا أحد الفمسطيني إلى السجف، إذ 
القصيدة قضاعة كقسكة الجنكد الييكدييف، الذيف  يصكر دركيش مف خلبؿ ىذه

كالاستعباد للآخر الفمسطيني،  ...يمارسكف مختمؼ كأبشع أنكاع القمع كالمعني
 :يقكؿ

 ابعدكا عنو سامعيو
 ...كالسكارل

 كقيدكه
 كرمكه في غرفة التكقيؼ

 شتمكا أنو، كأـ أبيو
 يتغنى يشعر شمس الخريؼ
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 1.بالكتر... يضمد الجرح
 فقد تعرض دركيش في العديد مف المرات لمضايقات الجنكد الييكدييف،
كما ىذه الصكرة إلا تعبير صارخ مف قبؿ دركيش لتجسيد الظمـ كالاضطياد 

 .طرفيـ الممارس مف
، "أرل شبحي قادمان مف بعيد"كتتمظير صكرة الجندم الييكدم في قصيدة 

إذ يصكر دركيش ىذا الآخر، كىك يمارس أعماؿ التخريب في أرض بلبده 
 :ألكانيا، يقكؿ كيغير

 أطؿ عمى نكرس، كعمى شاحنات جنكد
 2 .أشجار ىذا المكاف تغير

فالجندم الييكدم ىك الآلة الفعمية التي يبطش بيا الأعداء في كجو 
إف طالما تسعى السمطات الييكدية  كما الأشجار إلا تعبير عنيـ، الفمسطينييف،

مف خلبؿ استعانتيا بالجنكد في طمس معالـ كىكية الفمسطينييف، لدركيش قد 
أصبح يعي مختمؼ الممارسات التي يقكـ بيا الجنكد، كىذا ما ترسخ في ذىنو 

 .منذ طفكلتو
 إلى تصكير الجنكد الييكد بأنيـ ،"ليمة البوم"يعمد دركيش في قصيدتو 

:  غرباء يقكؿ كىك يسرد الطريقة التي يمضي بيا اليكـ ليمتيـ
  عابر، ىا ىنا حاضر

 نا عمى الغرباء بنادقيـ فكؽقق
 أغصاف زيتكنة، كأعدكا عشاء

                                                           
1

 166-165ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
2

 11، ِٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا  
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سريعان مف العمب المعدنية، كانطمقكا 
  1 .مسرعيف إلى الشاحنات

في ىذا المقطع مممحا مف ملبمح الحياة التي يحياىا جنكد  (دركيش)يقدـ 
الييكد، حيف يكمفكف بأعماؿ داخؿ أرض فمسطيف مف طرؼ حكاميـ، فدركيش 
الذم صفحو مرارة الحياة في ظؿ سيطرة العدك الييكدم، قد جعتمو بعت حدكد 

الييكد بالبكـ كمثؿ ىذه الصكرة تبرز شعكر دركيش بالدكنية نحك الأحر 
كيقدـ لو صكرة دميمة تدؿ عمى أف قمب دركيش قد  يحتقره الييكدم الجندم فيك

 .بالآلاـ كالآىات ائا مميؽميعأصبح بحرا 
 ذ، صكرة أخرل لمجنكد الييكدم، ا"أبد الصبار"رسـ دركيش في قصيدتو م

 يتحدث دركيش عف عكدة أحد الفمسطينييف رفقة ابنو إلى أرض فمسطيف، ككيؼ
 :لاقاىـ الجنكد الييكد، يقكؿ

 كىما يخرجاف مف السيؿ، حيث…
 اقاـ جنكد بكنابرت تلب لرصد
 2الظلبؿ عمى سكر عكا القديـ

تبرر صكرة الجندم مف خلبؿ ىذا المقطع في صكرة الحاجر كالمانع، 
لعكدة الفمسطينييف إلى أرض بلبدىـ، بعد أف أخرجكا منيا ظمما كعدكانا، إذ 

يعادؿ دركيش في ىذا المقطع بيف جنكد الييكد في الكقت الحالي، كبيف جنكد 
بكنابرت في القديـ الذم تميز بعنجييتو كعنفكانو صد مصر، كمف ىنا يبدك أف 

                                                           
1

 31اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
2

 32، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 
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لتككف صكرة الآخر أكثر - دركيش قد كظؼ ىذا الرمز التاريخي بكنابرت
 . ثقافة الشاعر كضكحان، كما أف ىذا يتـ عف

يبرز الشاعر في نفس القصيدة صكرة أخرل لمجندم الييكدم مستعينا في 
ارة ضمف بني حضارتو عمى أنقاض ح» ييكشع بف نكف كىك زرسـ صكرتو برـ

دمر أريحا كمنع السكف ؼ... غيره كحرابيا، فيك البطؿ الفاتح لأرض فمسطيف
 :، يقكؿ دركيش1«إعمارىا فييا أك حتى

 ككاف جنكد ييكشع بف نكف يبدكف
 كىما .قمعتيـ مف حجارة بينيما
 ىنا": يميثاف عمى درب قانا

 ىنا. مر سيدنا ذات يكـ
 كقاؿ كلبما. جعؿ الماء خمرا

 كثيران عف الحب، يا ابني تذكر
 عدا كتذكر قلبعا صميبية

 تصمتيا حشائش نيساف بعد
 2) ...رحيؿ الجنكد

لمتعبير عف العدكاف الذم " ييكشع بف نكف"زمر  (محمكد دركيش)يكظؼ 
يمارسو جنكد الييكد، إذ يصكر دخكؿ الجنكد الييكد إلى أرض فمسطيف، بصكرة 

 بعد مكت سيدنا مكسى عميو السلبـ، في فمقاربة لدخكؿ جنكد ييكشع بف نك
 .القديـ العيد

                                                           
1

 69ػّو أؽّل اٌوث١ؾبد، الأصو اٌزٛهارٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٓ 
2

  35-34، ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾَبْ ٚؽ١لا  
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كاف كانت المقاربة التي كظفيا دركيش بيف جنكد الييكد كجنكد ييكشع بف 
نكف تتجمى في أف جنكد ييكشع بف نكف، قد سعكا إلى خراب المدف كتدميرىا، 

.  جنكد الييكد بيدكنيا مف حجارة الفمسطينييف في حيف أف
  صكرة أخرل للؤخر الجندم،"حالة حصار"يستعرض دركيش في ديكانو 

 :ات كالآخر، يقكؿذأم أنو قد أجرل مكازنة بيف اؿ كيكارييا بصكرة الفمسطينييف،
 يقيس الجنكد المسافة بيف الكجكد

 كبيف العمـ
 ...بمطار دبابة

 نفيس المسافة ما بيف أجسادنا
 1.كالقديمة بالحاسة السادسة

في ىذا المقطع أف جنكد الييكد ىـ دائما السباقكف في  (دركيش)يبرز 
اتيـ صكب بالمباشرة فيـ دائمان عمى أىبة الاستعداد مف أجؿ إرساؿ قذائؼ دبا

الفمسطينييف كاف كسيمتيـ مف أجؿ الاستمرار كالكجكد ىي رحمة الحرب التي 
يقكدكنيا تحت إمرة حكاميـ، بينما يبرز أف الفمسطينييف قد أصبحكا مكتكفي 

كيحسد  الأيدم فيـ ينتظركف فقط لحظة الإغارة دكف مكاجيتيا أك كبح جماحيا،
جراء النكسات التي  دركيش في ىذه الصكرة الياس الذم صار يشعر بو،

كىذا يبرر كقكع الشاعر في نكع  يتسبب فييا الجنكد للؤرباء مف الفمسطينييف،
ايد أممو حتى يكاد يمثـ العناف كتارة زمف عدـ التكافؽ النفسي قدرة تسط حمتو كيت

 .كأحزانو كما يتجرع الاموزكسرا مومفيبدك 

                                                           
1

 17، ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
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يصكر دركيش في مقطع آخر أف جنكد الاحتلبؿ الييكدم يحتمكف باسرع 
ف بؿ  بياناتيـ، في حيف أف جنكد النصاؿ الفمسطيني يحتمكف بأشجار السرك، كا 
ىذا فإنو يدؿ عمى ارتباط الشاعر بالأرض مف خلبؿ تكظيفو لأشجار السرك 

 1:في قكؿ دركيش يتجمى ىذا
 فذآلؼ الجمكد، ـخشجرة السرك، 

تحمي السماء مف الانحدار، كخمؼ سياج 
 2 تحت حراسة دبابة- الحديد جنكد يبكلكف

 كتظير صكرة أخرل لمجندم الييكدم في مقطع آخر مف ىذه القصيدة، يقكؿ
 :دركيش

 نحزف أحزاننا في الجرار، لئلبن 
 ...يراىا الجنكد فيحتفمكا بالحصار

 نخزنيا لمكاسـ أخرل،
 لذكرل

 . لشيء يفاجئنا في الطريؽ
نجد أف دركيش في ىذا المقطع يصكر خيبة الأمؿ التي يعيشيا رفقة 

شعبو في ظؿ الحصار الممارس عمييـ مف طرؼ الجنكد، فالجندم الييكدم في 
ىذا المقطع يبرز في صكرة المحاصر كالقاىر لإرادة الفمسطينييف، كليذا فإف 

ىـ في جرار حتى لا فثكف أحزاحدركيش يصكر أف الفمسطينييف قد أصبحكا يب
  .بأغنية الحصار كالانتصار يفرح ىذا الآخر كينتشي

                                                           
1

 36، ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
2

 39اٌّٖله ٔفَٗ، ِو 
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يمكف القكؿ إف صكرة الييكدم، التي تجسدت في صكرة الجندم، كفؽ ما 
إذ تمثؿ الجندم أساسان في صكرة  ج قد كانت صكرة سمبية،ذكرد ذكره مف تما

الآلة الردعية، الذم كاف يخضع لأكامر حكامو، إنو تجسيد حقيقي لأكامر 
 السمطات

يقاؼ ـ ىـ داخؿ حدكد دالييكدية إذ يسعى دائمان لشؿ حركة الفمسطينييف، كا 
حسب ما كرد في القصائد كالدكاكيف المتطرؽ إلييا،  الجندم الييكدم،ؼأرضيـ 

 .1قد مثؿ أعيف السمطات الييكدية المنتشرة في كؿ أرجاء فمسطيف
 :صورة السجان: رابعاً 

صاحب السجف، كرحؿ سجيف »كرد التعريؼ المغكم لمسجاف عمى أنو 
كمف .  فالسجاف ىك الذم يقكـ بحرماف الآخريف مف حريتيـ،2«مسجكف

السجف في الحياة العامة ضركرم كمرتبط بالانضباط »المتعارؼ عميو أف 
.  3«كالسبيؿ القكيـ كمنع التعدم عمى الآخريف

إذ يعد السجف إحدل الكسائؿ الردعية، لمحد مف مختمؼ الممارسات 
 .المخالفة لمنظـ كالقكانيف المتكاضع عمييا

إلا أف ىناؾ العديد مف الذيف دخمكا غياىب السجف ظمما كبيتانان، خاصة 
. أكلئؾ الذيف دخمكا السجكف الخاصة بالقكل الاستعمارية

كقد تعرض العديد مف الأدباء كالشعراء لتجربة السجف في العصر 
حممكا قضية الكطف، كبشركا بيا كأعطكىا »الحديث مف بينيـ أكلئؾ الديف 

                                                           
1

 131، ٓ 70ا٠ٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح ٍغً،  
2

ٍبٌُ اٌّؼُٛ، ّؼو اٌَغْٛ فٟ الأكة اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، ٚاٌّؼبٕو، كاه إٌٙٚخ اٌؼوث١خ، ث١وٚد،  

  32، 2003ٓ، 1ٌجٕبْ، ٛ
3

 12-11اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  
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الكثير مف اىتماميـ فكانكا يشكمكف حافزا إيجابيان لمرقي كالتقدـ كالحرية كالعدؿ 
، فالقكل الاستعمارية «كالمساكاة، فيما كانكا يطرحكف مف قضايا تفيد الجماعة

 .الأنباء الذيف يحاربكف بالكممة كانت تقؼ دائمان في كجو
مف الذيف تعرضكا لتجربة السجف إذ سجف عدة  (محمكد دركيش)كقد كاف 

مرات لأنو مف الذيف جندكا كممتيـ لصالح خدمة القضية الفمسطينية في كجو 
إذ كانت دكريات مف الشرطة الإسرائيمية تجمع عشرات »الاستعمار الييكدم، 

كىذا ما 1، «مف الأدباء كالشعراء العرب في فمسطيف المحتمة كتكدعيـ السجكف
جعمو يرسـ صكرة خاصة بو كبشعبو عف السجاف الييكدم، فكيؼ صكر محمكد 

 السجاف في أشعاره؟ دركيش الآخر الييكدم
 صكران مختمفة للآخر الييكدم السجاف في قصائده، إذ (محمكد دركيش)رصد 

 : إذ يقكؿ دركيش،"شهيد الأغنية"تبرز صكرة السجاف في قصيدة 
 نصبكا الصميب عمى الجدار

 فككا السلبسؿ عف يدم
دقات النعاؿ . كالسكط مركحة

 !سيدم: لحف يصفر
 !كيقكؿ لممكتى حذار

 2 !يا أنت

                                                           
1

، اٌّإٍَخ اٌفٍَط١ٕ١خ 1968-1948غَبْ وزمبٌٟ الأكة اٌفٍَط١ٕٟ اٌّمبَٚ رؾذ الاؽزلاي  

 27، 1968ٌٍٓلهاٍبد، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ك ٛ، 
2

 183ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
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فالآخر الييكدم المتمثؿ في السجاف، قد تعمـ كؿ الأساليب التي يييف 
فدركيش الذم عاش كأرغـ عمى   بتعذيبو،ذذبيا الآخر الفمسطيني، فيك يتؿ

التعايش مع غياىب السجف لسنكات قد عبر مف خلبؿ ىذه الصكرة عف الرعشة 
التي كانت تحيط كىك داخؿ حدكد الزنزانة نتيجة حالة الرعب التي يقذؼ بيا 

، إلى أف السجاف "السجن"صيدتو ؽفي  (محمكد دركيش)كيشير  السجانكف
حياتو كمكعد أكمو كأنو أصبح يسير طريقة الإسرائيمي قد غير الييكدم قد غير 

 :طريقة حياتو، يقكؿ
عنكاف بيتي  تغير

 مأكؿ كمكعد
تبغي تغير كمقدار 
 كشكمي ثيابي، ككجيي،كلكف 
  القمركحتى 

 عزيز عمى ىنا
ذيب، الى درجة أنو يسعى الى تشكيو فالسجاف يمارس مختمؼ أنكاع التع

 .كأجسادىـ الفمسطينييف
الآخر الييكدم "برقية السجن"في قصيدتو  (محمكد دركيش)يصكر 
ذاب، فالسجاف الييكدم يحاكؿ دائما اسكات يقو أشد ألكاف الع\السجاف بأنو م

 :أفكاه الشعراء كمنعيـ مف قكؿ الشعر يتجمى ىذا في قكلو
 كمنعيـ مف قكؿ الشعر يتجمى

 كراء السكر أشجارم
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 تطكع الجبؿ المغركر اشجارم
مد جنت أدفع مير الحرؼ، ما ارتفعت 

غير النجكـ عمى أسلبؾ أسكارم 
 أقكؿ لممحكـ الأصفاد حكؿ يدم
صرارم  ىذم أساكر أشعارم كا 

 في حجـ مجدكـ نعمي، كقيد يدم
  1 .في طكؿ عمركـ المجدكؿ بالعار

يصكر دركيش السجاف الييكدم بأنو جبؿ مغركر، يحاكؿ شؿ حركة 
الفمسطيني، كدركيش يرل بأف مجد الييكد يتساكل مع الحذاء الذم  المكاطف

.  تاريخيـ مميء بالعار نتيجة الجرائـ التي ارتكبكىا يمبسو كأف
كما يصكر دركيش صمكده في كجو السجاف الذم يكبؿ الشعراء، كحالة 

" المنع التي يتعرض ليا المسجكف في ظؿ جبركت السجاف يقكؿ في قصيدتو
 :"تحد

 شدكا كثاقي
 كامنعكا عني الدفاتر

 كالسجائر
 كضعكا التراب عمى فمي

 2 .فالشعر دـ القمب
  

                                                           
1

 184ِؾّٛك كه٠ِٚ ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ الأػّبي اٌىبٍِخ ٓ 
2

 199اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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 لأنه فً الشعر،رز دروٌش فً هذا المقطع أنه سٌبقى على خطى قول    ٌب

 .النور الذي ٌقتبس منه شعلة للنجاة من قبو السجن وعجرفة السجان نظره

 

صورة أخرى غٌر مباشرة للسجان، فدروٌش قد أضحى  (دروٌش)رسم    ي

سجٌناً ومكٌلاً فً أرض بلاده، فلفظة مكبل، هً لفظة دالة على حبس الحرٌة، 

  :"قصائد عن حب قدٌم"دروٌش فً قصٌدته  ٌقول

 ....عبر فً الطرٌق مكبلٌننو
 
  أسرىكؤننا
 
 ، لم أدر، أم ٌدك ٌدي
 

 احتمت وجعاً 
 

.من الأخرى
1

 
. فوجع دروٌش نابع من وجع بلاده التً، أصبح رفقتها أسٌر الٌهودي     

، صورة أخرى للسجان الٌهودي، "شٌدن"رز دروٌش كذلك فً قصٌدته ٌب   

ٌطارده وٌشتري النار من صوته، فقد أضحى بسببه سجٌناً فً بلاده  الذي

:  ٌقول

 وجاإوا ٌشترون النار من صوتً

 ...لأخرج من ظلام السجن

 

                                                           
1
 214ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ، ٓ  
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ما أفعل؟ 
1

 

 

فالسجان ٌسعى دابماً إلى أخذ الاعترافات من السجناء بالقوة والتعذٌب، ذلك    

أن التعذٌب هو أنجع طرٌقة، لسل الاعترافات من ذوي النفوس الضعٌفة، على 

عكس المجاهدٌن الأقوٌاء الذٌن ٌبرزون فً مثل هذه المواقف قوتهم وبؤسهم 

 .وشدتهم فً ظل مواجهتهم لفكً السجّان

  ، من دٌوانه لماذا تركت"تعالٌم حورٌة"فً قصٌدته  (محمود دروٌش)رز ٌب

 الحصان وحٌداً، صورة أخرى للسجان الٌهودي، إذ ٌجسد فً إحدى مقاطع هذه

القصٌدة، أنه قد تغٌر عنوانه، لأن السجان الذي اعتقله وأوصد علٌه أبواب 

 .جعل أمه تبحث عن عنوانه الجدٌد، الزنزانة

 : ٌقول دروٌش

 وٌكفً أنّ تجًء رسالةٌ منً لتعرف أننَّ 

ٌّر، فوق قارعة السجون، وأننَّ   عنوانً تغ

م حَوْلهََا نٌَّامً تحونَّ . وحٌالها... أ
2

 

فالسجن قد أصبح عنوان دروٌش الجدٌد، ولهذا فإن إعلام أمه عن عنوانه    

الجدٌد ٌتم عن طرٌق إرساله رسالة لها، فلا سبٌل له غٌر ذلك، وقد وقع أسٌر 

 .زنزانة، أحالت نهاره لٌلاً، وأٌقظت هواجس الذكرى

 

                                                           
1
 .233اٌّٖله ٔفَٗ ، ٓ 

2
 .77، ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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من رومٌات أبً "تتجلى صورة أخرى للسجان الٌهودي ، تبرز فً قصٌدته    

إذ ٌجري دروٌش موازنة بٌنه وقد وقع أسٌرا فً ٌد الٌهود ، " فراس الحمدانً

وبٌن أبً فراس الحمدانً الذي وقع أسٌرا بٌن ٌدي الرومان،إذ ٌصور دروٌش 

أنه وفراس قد عانا وذاقا مرارة وعذابات السجن، وأن قسوة السجانٌن الٌهود لا 

 .تقل ضراوة عن قسوة الروم، إذ ٌعتبر دروٌش أن الٌهود هم روم جدد

 

 وٌصف دروٌش فً نفس القصٌدة أمه وهً تنعت أحد السجانٌن بالشقً الدالة

 
 :على الاحتقار الموجه للكٌان الٌهودي الظالم ٌقول

 
  فً خمٌس الزٌارات، ثقة ظللُّ  ...
 

 لنا فً الممرّ، وشمس لنا فً سلالِ 
 

 :جَانناسَ الفواكه، ثمة أملُّ تعاتب 
 

 لماذا أرَقت على العشب قهوتنا ٌا
 

ة مِلْحِ ٌهب من البحر، ؟ وثمنَّ لًُّ  شق
 

.ثمة بحر ٌهب من الملح
1

 
 

ٌستحضر دروٌش فً هذا المقطع زٌارات أمه المتكررة، عندما كان ٌقبع فً 
السجون الإسرابٌلٌة،حٌث ٌغٌب كل شًء عن ناظرٌه،إلا أن مخٌلته تنفتح 

 وتبحر
 

 .للتعبٌر عن الألم الذي ٌعتصر قلبه
 

                                                           
1
 .104- 103، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا  
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ٌضٌف دروٌش فً مقطع آخر من نفس القصٌدة، صورة ٌجسد من خلالها 

الحالة التً آل إلٌها، وقد وقف السجان حابلا بٌنه وبٌن حرٌته فدروٌش قد 

: أصبح وحٌداً، منذ أن سلب هذا الآخر حرٌته ٌقول

 
زنزانتً صورتً لم أجد حولها أحدا 

 
 ٌشاركنً قهوتً فً الصباح،ولا مقعدا

 
 زلَتً فً المساء، ولا مشهداً عُ ٌُشَاركُنً 

 
 ىأشاركُهُ خٌرتً لبلور الهد

 
 : ما ترٌد لً الخٌل فً الغزواتفلؤكن

 
 فإماّ أمٌراً 

 
 وإمّا أسٌراً 

 
 !دي وإمّا الر

1
 

 
ٌصف دروٌش فً هذا المقطع أن الٌهود مثل خٌل الغزوات، وأن مصٌره فً 

 .ظل سطوتهم سٌكون إما الأسر وأما الموت والهلاك

 
.  ذلك أن هدف الغزاة هو إبادة وقمع الشعوب، إما عن طرٌق القتل أو الأسر

إضافة إلى ما سبق، نجد أن صورة الآخر الٌهودي المتمثل فً السجان، تظهر 

، إذ ٌستحضر دروٌش "حالة حصار"المسمى بـ  (محمود دروٌش)فً دٌوان 

 :صورة فردٌة لأحد السجانٌن الٌهود ٌتجلى هذا حٌن ٌخاطبه بقوله
                                                           

1
 105،ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 
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 الانتظارْ سؤعلمّك :  "إلى حارس" 
 

على باب موتً المإجّل  

تمهّل، تمهّلْ 

 لعلك تسؤم منً

 وترفع ظلكّ عنً

ا  وتدخل لٌلك حرًّ

 
 !بلا شبحً 

1
 

 

 ٌخاطب دروٌش السجان فً هذا المقطع من خلال معجم لغوي، ٌحمل مختلف

 

 .معانً القهر والحرمان التً مورست علٌه من طرف السجانٌن الٌهود

 

 :ثم ٌرسم دروٌش صورة أخرى لحارس آخر ، إذ ٌقول

 

سؤعلمك الانتظار  : "إلى حارس آخر"

 

 

 على باب مقهى

 

 فتسمع دقاتّ قلٌلة أبطؤُ، أسْرعَ 

 

 قد تعرف القشعرٌرة مثلً

 
                                                           

1
 .68،ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
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 تمهّلْ،

 

 رُ لعلك مثلى تصفّر لحنا ٌهاجِ 

 

نًَّ    الأسى، فارسً المدازأندلس

 

 فٌوجعك الٌاسمٌن، وترحل
1

 

 

د دروٌش صورة أخرى للسجان الٌهودي من خلال مخاطبته،فضمٌر سٌج

الأنت فً هذا المقطع  

 

دروٌش ، مصدرا للقلق  ٌحٌل إلى الآخر السجان الذي جعل من سجن محمود

والألم  

 

إلى الأهل وألم   وجعله ٌعٌش غربة السجن وحنٌن الاشتٌاق والقشعرٌرة،

 .فراقهم

 

 :رٛعٗ كه٠ِٚ فٟ ِمطغ آفو ثبٌقطبة ئٌٝ ٍغبْ صبٌش ٠مٛي

 

  فمل،ػٍٝ ِمؼل ؽغوٞ  ٍبػٍّه الأزظبه: "ئٌٝ ؽبهً صبٌش"

 

 :ا ث١ٕٕبئرزجبكي أٍّبػٕب فمل روٜ ّجٙب ٛبه

 

 ٌه أَ

 

 ٌٟٚ ٚاٌلح

 

ٌٕٚب لّو ٚاؽل 

 

 

                                                           
1
 69اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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 1 ٚغ١بة ل١ٖو ػٓ اٌّبئلح

 

فٟ ٘نا اٌّمطغ اٌَغبْ ا١ٌٙٛكٞ، ثأٔٗ ٠ؾًّ ٕفبد ِْزووخ  (كه٠ِٚ)٠ٖٛه 

ِؼٗ فله٠ِٚ ٌٗ أَ ٚاٌَغبْ ٌٗ أَ، ٚولاّ٘ب ٠ؼبٟٔ الاثزؼبك ػٓ أٍ٘ٗ، ٍٜٛ اْ 

 كه٠ِٚ ٘ٛ اٌّؾىُ الإٔفبك، فٙٛ فبٙغ ٌٍَطخ ٘نا اٌَغبْ، اٌنٞ ٠غجوٖ ػٍٝ

 .اٌغًٍٛ فٛق ِمؼل ؽغوٞ

 

 ّْ لل م٘ت ئٌٝ ر٠ٖٛو ا٢فو ا١ٌٙٛكٞ اٌَغبْ ِٓ  (كه٠ِٚ)ٚفلإخ اٌمٛي ئ

فلاي ر٠ٖٛوٖ لأٚٙبع اٌَغٓ ثبػزجبهٖ لل ِو ثّضً ٘نٖ اٌزغوثخ ، ٚلل وبٔذ 

٘نٖ اٌٖٛهح ٍٍج١خ، ئٙبفخ ئٌٝ هٍّٗ ٌجؼ٘ اٌٖفبد اٌزٟ ٠ّزبى ثٙب اٌَغبْ 

ا١ٌٙٛكٞ ِٓ لَٛح ٚعجوٚد ،ٚلل ػجود ٘نٖ اٌٖٛهح ػٓ الأٌُ اٌنٞ رووٗ 

ا٢فو ا١ٌٙٛكٞ اٌَغبْ فٟ ٔفٌ كه٠ِٚ ثبػزجبهٖ كفً اٌَغٓ فٟ اٌؼل٠ل ِٓ 

 .اٌّواد

 

 :صورة القاتل: خامسا 
 
  ٌقال هو قاتل الشتوات أي ٌطعم"ترد لفظة قاتل فً معجم لسان العرب إذ     

 

"..سقاه غزال غلٌله بالري:فٌها وٌدفا الناس،وقتل غلٌله
2

،فالقتل فً الغالب هو 

الوسٌلة  

 

التً ٌتمكن من خلالها القاتل من تحقٌق الانتصار لذاته فً ظل مواجهته 

 .للآخر

 

                                                           
1
 .70،ٓ (اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ،ؽبٌخ ؽٖبه  

2
 24-23-22، ٓ 12اثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح لزً،َ 



 الفصل الثانً                             أنماط الصورة الشعرٌة عند محمود دروٌش

 130 

الآخر الٌهودي، وسمع عن مختلف الجرابم التً  (محمود دروٌش)وقد عاٌش 

 .ارتكبها فً شعبه، ومختلف المجازر التً تكل فٌها بالفلسطٌنٌٌن

 

وهذا ما جعله ٌرسم صورة لهذا القاتل الٌهودي، ثمنها معجمه اللغوي الزاخر 

بمختلف الألفاظ التً تدل على ذلك، فكٌف بدت صورة الآخر الٌهودي القاتل 

  محمود دروٌش؟ أشعارفً

 

لمختلف المإامرات والخطط التدمٌرٌة وحملات  (محمود دروٌش)إن استنكار 

الإبادة التً شنتها جٌوش الاحتلال الإسرابٌلً الٌهودي قد جعله ٌعبر عن 

مواقفه فً ثناٌا وسطور قصابده، مصورا من خلالها الآخر الذي ٌتجسد فً 

صورة القاتل، وهذا ما ٌتجلى فً مختلف القصابد التً ألفها خاصة فً 

الدواوٌن التً نحن بصدد دراستها، إذ إن المتؤمل فً هذه القصابد ٌلقً ملامح 

 .تجسٌد صورة للآخر الٌهودي القاتل (دروٌش)عدٌدة حاول من خلالها 

 

الآخر الٌهودي بؤنه قاتل ٌنصب الصلٌب لكل الفلسطٌنٌٌن  (دروٌش)إذ ٌصور 

هو رمز مسٌحً كما هو معروف، ومحمود دروٌش قد انتبه "فرمز الصلٌب 

مبكراً إلى هذه العلاقة بٌن رمز الدٌن المسٌحً الصلٌب الذي قتل الٌهود علٌه 

-وبٌن الواقع الفلسطٌنً الذي ٌقتل الٌهود - كما ٌرى المسٌحٌون   المسٌح

" على صلٌبه النصر، ومصوراً فً الفلسطٌنٌٌن- كذلك
1

، ٌقول دروٌش 

  للنصر ، ومصوراً فً واصفاً الصلٌب بؤنه منبر

 
 " :قال المغنً"الوقت ذاته الٌهودي القاتل فً قصٌدته 

                                                           
1
ِؾّل فىوٞ اٌغياه، اٌقطبة اٌْؼوٞ ػٕل ِؾّٛك كه٠ِٚ، ا٠زو  

 .268، ٓ 2002، 2ان ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، ِٖو، ٛ



 الفصل الثانً                             أنماط الصورة الشعرٌة عند محمود دروٌش

 131 

 
 هكذا متّ واقفاً 

 
 اً متّ كالشجرفواق
 

 هكذا ٌصبح الصلٌب
 

 أو عصا نغم... رانبم
 

 ! وتر... ومسامٌره
 

 هكذا ٌنزل المطر
 

...هكذا ٌكبر الشجر
1

 
 

وعندما ٌبرز دروٌش صموده فً وجه الآخر القاتل، ٌشٌر إلٌه موضحاً ملمحاً 

من ملامحه، فالقاتل الٌهودي، عندما ٌقتل الفلسطٌنً ٌجعل دمه مملحاً بالتراب 

 :"صوت وسوط"دروٌش فً قصٌدته  ٌقول

 
 ان جف كرمكم! ودمً المملح بالتراب

 
!  ٌصٌر إلى شراب

2
 

 
 عتلً خشب الصلٌبت

 
وشمس.... شهٌد أغنٌة

3
. 

 
 

                                                           
1
 .166ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 

2
 .169اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  

3
 180- 179ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ِٓ  
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فالآخر الٌهودي القاتل، ٌخٌر الفلسطٌنً بٌن الانصٌاع لأوامره أو الموت تحت 

رحمته، فالذٌن صلبوا نبً الله المسٌح فً رأي دروٌش لا ٌصعب علٌهم صلب 

 .الفلسطٌنً وإذلاله، فالفلسطٌنً أصبح ٌمثل صورة جدٌدة للمسٌح المصلوب

فً نفس القصٌدة فً رسم صورة الٌهودي على أنه ٌمارس  (دروٌش)وٌستمر 

قتل الفلسطٌنٌٌن عن طرٌق صلبهم، إلا أن دروٌش قد اتخذ من هذا الصلٌب 

 :لتحقٌق النصر، فالصلٌب قد أصبح ٌمثل الأمل، ٌقول دروٌش وسٌلة

ما كنت أول حامل إكلٌل شوك 
 
 

 !ابكً: لأقول
 

 فعسى صلٌبً صهوة،
 

 والشوك فوق جبٌنً المنقوش
 

 بالدم والندى
 

.! رْ إكلٌل غا
1

 
 

 :من غابة الزٌتون ، ٌقول دروٌش"تستمر مثل هذه الصورة فً قصٌدته 
 

 ...جاء الصدي
 

! وكنت مصلوبا على النار  
 

لا تنهشً :  أقول العربان

                                                           
1
 .180اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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 فرٌما أرجع للدار 

 
وربما تشتً السما 

 
 ...ماب ر

 
. تطفا هذا الخشب الضاري

1
 

 
 ثوب  ثٌطلق دروٌش فً هذا المقطع صرخة فً وجه القاتل الٌهودي الذي لو

 
أٌامه وأرداه  

 
 .حبٌس صلٌبه الذي أضحى ملازما له فً ظل قوة شوكة هذا العدو

 
وٌستحضر دروٌش صورة أخرى للقاتل الٌهودي من خلال وصفه لبعض 

الموتى  
 

 ؟  : "خواطر فً شارع"الفلسطٌنٌٌن، ٌقول فً قصٌدته 
 

ما لون السماء ! ٌا شارع الأضواء
 

 وصدور على الصدور من أٌن أعبر ، 
 

 والساق فوق الساق، ما جدوى بكانً
 

 أي عاصفة ٌفتتها البكاء؟
2

 
 
دروٌش ٌرى أن الانتصار على الآخر لا ٌكون، بواسطة البكاء، فالبكاء لٌس ف

حلا فً  
 

                                                           
1
 .188ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 

2
 .196اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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 أي عاصفة ٌفتتها : "نظره، ولٌس طرٌقا لتحقٌق النصر ٌتجلى هذا فً عبارة
 

 ؟  "البكاء
 

أنّ الٌهود القتلة ٌجٌدون قتل الفلسطٌنٌٌن والرقص على   (دروٌش) وصور 
 

: قبورهم ٌقول فً نفس القصٌدة 
 

  لم أبع شٌرا، ولم أخضع لضٌم
 

 .رقصوا وغنوا فوق قبرك هم نلك
 

 
 فلتتم  

 
صاح أنا  ...صاح أنا... صاح أنا

 
. حتى العدم

1
 

 
ٌصور دروٌش أنه لم ٌبع شبراً من أرض وطنه، فً حٌن أن الٌهود ٌقتلون  

 
وطنه وٌرقصون على قبورهم، فالقتل عندهم، وسٌلة تبعث على نشوتهم   أبناء

 
 .تبرز عقدة الانتقام لدى الٌهود حتى من الموتى  وفرحهم،فهنا

 
، فهو ٌصور الٌهود القتلة بؤنهم رعاة فً بلاده، ٌجٌدون  "أما فً قصٌدته ناي

 
:  عزف مواوٌل القتل بقوله، مخاطباً إٌاهم وٌحترفون 

 
لا تقتلونً أٌها الرعاة  

 
لا تعرفوا  

                                                           
1
 198ِؾّٛك كه٠ِٚ ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ ، الأػّبي ،ٓ 
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 الله يخافوا عل

 
 ٠َزؾٚو كه٠ِٚ ٕٛهح أفوٜ ٌلأفو اٌمبرً، ِٓ فلاي رنووٖ اٌؼناة اٌنٞ

 

، ِجوىا ّٕٛكٖ ٙل ٘نا   " أهديه  غزالاً "ػبٔبٖ فٟ ٛفٌٛزٗ، ٠مٛي فٟ ل١ٖلرٗ 

 

 :اٌمبئً ا١ٌٙٛكٞ

 

 ك٘بؽؽو٠و ّٛن أ٠بِٟ، ػٍٝ كهثٟ ئٌٝ 

 

!  ؽو٠و ّٛن أ٠بِٟ

 

 1لأٍؼل٘ب ... ٚأّٙٝ ِٓ ػ١ٖو اٌّغل ِب أٌمٝ

 

ٚأَٟٔ فٟ ٛفٌٛزٙب ػناة ٛفٌٛزٟ اٌلاِٟ  

 

كه٠ِٚ لل ػبُ فٟ ٛفٌٛزٗ ِقزٍف أٔٛاع اٌمزً اٌزٟ ِبهٍٙب ا١ٌٙٛك اٌمزٍخ فٟ ف

ؽك أثٕبء ّؼجٗ،فٙٛ ٠َزؾٚو فٟ ٘نا اٌّمطغ ؽبٌخ اٌوػت اٌزٟ اوزٕفزٗ ػٕلِب 

وبْ ٕغ١وا،فٙٛ لل ّٙل مان اٌٙغَٛ اٌنٞ ِبهٍٗ ا١ٌٙٛك اٌمزٍخ فٟ ؽك أثٕبء 

ثٍلرٗ فٟ اٌجوٚح،فله٠ِٚ لل ػبٟٔ فٟ ٛفٌٛزٗ ػٕبء ٍّبع أ١ٔٓ اٌوٕبٓ ٍٚ٘غ 

.  اٌفيع ٚاٌقٛف

 ، ا١ٌٙٛكٞ اٌمبرً ثأٔٗ ٚؽِ، ٠غ١ل  "شييه زلأ نية"٠ٖٛه كه٠ِٚ فٟ ل١ٖلرٗ 

اٌمزً ٚإٌجبػ وبٌىلاة، ٚئفٚبع ا٢فو٠ٓ ٌٍَطزٗ، فٙٛ آفو ِزٍَٜ ِٚزغجو، 

 :٠مٛي

 

 

                                                           
1
 .177ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ،  
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 :لبي ٔجبػ ٚؽِ

 

 أػط١ه كهثه ٌٛ ٍغلد

 

 !أِبَ ػوّی ٍغلر١ٓ

 

 ٌٚضّذ وفٟ، فٟ ؽ١بء، ِور١ٓ

 

 ...أٚ

 

. ..ألحانكمام فً ن أن يالفحٌح استحلف

 

 فً سلامأمرّ  حتى 
1

 

 
مقطع إبراز أن الٌهود القتلة لا ٌخافون الله، لمن خلال هذا  (دروٌش)حاول ي

دعارة دروٌش  
 

خافوا على الله ، ٌقصد من خلاها الاستهزاء بالٌهود، فهو ٌعلم علم الٌقٌن أنهم  
 

 ولا ٌحسبون له حساباً وهنا ٌبرز ذاك التماهً بٌن عقٌدة الشاعر   لا ٌخافون أن
 

ذلك أن لكلمة الله وزن تقٌل فً حٌاة شاعرنا باعتباره   وعقٌدة الآخر الٌهودي 
 

 .ٌدٌن بالإسلام، على عكس الٌهودي
 

صورة القاتل الٌهودي الذي ٌتقن فنون القتل " شٌدن"صٌدته قتبرز فً       
والتلحٌد إضافة  

 

                                                           
1
 .201ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ ، ٓ  
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  نشر الجنابز فً كل مكان ،فكل مقاوم فلسطٌنً ٌقف فً وجه الآخر إلى
الٌهودي القاتل  

 
 ٌتلقى القتل مباشرة، وتضاف جنازته إلى جنابز الموتى، ٌقول

 
 :دروٌش

 
 ولحن القٌد

 
 ٌجتزنا

 
! وٌحفر للذٌن ٌقاومون اللحد

1
 

 
ي هذا المقطع ٌصور دروٌش، أن الوقوع فً الأسر لدى الٌهود ستكون  فف

 
الموت، والموت هنا هو إما موت حقٌقً موت فً الحٌاة،   نتٌجته الحتمٌة هو 

 
 .الفلسطٌنً  العذاب الذي ٌتلقاه  جراء

 
 ا، صورة لأحد الفلسطٌنٌٌن الذي "أبد الصبار " فً قصٌدته(دروٌش)ستحضر ي

 وربما بقصد دروٌش بالأب المسٌح علٌه السلام إذ أن كلمة  ،هقتل الٌهود آبا

ٌح، ٌقول دروٌش مستحضراً حادثة صلب مسصلب تربط فً الغالب باسم ال

 :الٌهود المسٌح وفق الرواٌة الإنجٌلٌة قابلا

س سّ تحسّس مفتاحه مثلما ٌتح
 

 ، وقال لهواطمؤنّ أعضاءه، 
 

 :وهما ٌعبران سٌاجا من الشوكِ 
 

                                                           
1
 .231اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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 الإنجلٌزهذا صلب ! رذكّ نی تبٌا ا

 
 لتٌن،لًارة صبّ أباك على شوك 

 
سوف تكبر ٌا . اً ولم ٌعترف أبد

 
 ون بنادقهُمْ ثابنً، وتروي لمن ٌر

 
.سٌرة الدم فوق الحدٌد

1
 

 
، تصوٌراً آخر للقاتل الٌهودي "مصرع العنقاء"فً قصٌدته  (دروٌش)ٌضٌف 

ٌبرز من  
 

خلاله أن الٌهود كاذبون فً تعاملهم مع الآخرٌن وأنهم متغٌرون ومزاجٌون 
فالإنسان لا 

 
 : ٌستطٌع أن ٌؤمن غدرهم، ٌقول دروٌش

 
  هما الغرٌبان اللذان احترقا فٌنا

 
 من أراد كلنا قبل قلٌل

 
 وهُمَا
 

 هما بعد قلٌلفمن ٌعودان إلى سً
 

 ؟من انتماء: نا وهما من ٌقولان ل
2

 
 

فالغدر هو من أهم الصفات التً تمٌز الٌهود القتلة فهم جٌناء فً مواجهتهم 

 .للفلسطٌنٌٌن لكنهم بحٌلهم ومإامراتهم الدنٌبة ٌتفوقون علٌهم

                                                           
1
 33، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا  

2
 .93، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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، وهً القصٌدة الوحٌدة التً وردت فً دٌوانه "حالة حصار"أما فً قصٌدته 

حالة حصار، فإن دروٌش، فً أحد مقاطع هذه القصٌدة، ٌوجه خطاباً مباشراً 

للقابل الٌهودي خطاباً صرٌحاً، فتح عن طرٌقه باب الحوار، صور من خلاله 

الآخر الٌهودي القاتل، ورسم صورة تنبإٌة لما كان سٌقع، لو أن هذا القاتل 

الٌهودي قد استحضر ما حصل له ولأمه، عندما كانوا ضحاٌا للنازٌٌن، حسب 

 :رواٌاتهم، فهو ٌخاطب القاتل الٌهودي قابلاً 

 
ٌّة: "إلى قاتل"  لو تؤملت وجه الضح

 
 وفكرت، كنت تذكرت أمّك فً غرفة

 
 الغاز، كنت تحررت من حكمة البندقٌة

 
ٌّرت رأٌك   !ما هكذا تستعاد الهوٌّة: وغ

1
 

 
ٌقول دروٌش فً هذا المقطع للقاتل الٌهودي، أنه لو أجرى مقارنة بسٌطة بٌن 

ما تعرضت له أمه من قتل وتشرٌد عن طرٌق النازٌٌن، لتذكر أنه لا ٌختلف 

ٌّة، فهم قتلوا أمه وهو فً فلسطٌن قابل مّ أولبك القتلة، الذٌن قتلوا أ عن ه الٌهود

رز فً هذا المقطع أن القاتل الٌهودي قد جمع فً ٌبدروٌش فلأهلها ولشعبها ،

قلبه كل حفل الأرض ، فهو متعطش للدماء ولا حدود لرغبة الانتقام التً 

 .القتل والتدمٌر علٌه تطرٌه وكذا سٌطرة هاجس

 
 :خطابه، موجهاً إٌاه إلى قاتل ٌهودي آخر قابلًا  (دروٌش)ٌواصل 

 
 لو تركت الجنٌن : "إلى قاتل آخر"

                                                           
1
 29، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌٗ ؽٖبه  
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 :ثلاثٌن ٌوماً، إذا لتغٌرت الاحتمالاتُ 

 
 قد ٌنتهً الاحتلال ولا ٌتذكّر ذاك

 
 الرضٌع زمن الحصار ،

 
 فٌكبر طفلاً مُعافى، وٌصبح شاباً 

 
 وٌدْرُسُ فً معهد واحد مع إحدى بناتك

 
 تارٌخَ آسٌا القدٌم

 
 وقَدْ ٌقعان معا فً شباك الغرام

 
 "وتكون ٌهودٌة بالولادة"وقد ٌنجبان ابنةً 

 
 ماذا فعلت إذا؟ً

 
 صارت ابنتك الآن أرملة

 
 ٌدة صارت ٌتٌمة؟فوالح
 

 فماذا فعلت بؤسُْرَتِكَ الشاردة
 

. ابم بالطلقة الواحدةموكٌف أصَبْتَ ثلاث ح
1

 

 
 ٌصور دروٌش فً هذا المقطع القاتل الٌهودي بؤنه قد كسر جمٌع الاحتمالات

 
ع، فلا جنٌن قد اكتمل نموه فً بطن أمه، ولا كان هناك ارتباط  قالتً كانت ست

 

                                                           
1
 30، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ؽبٌخ ؽٖبه  
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بٌن فلسطٌنً وٌهودٌة، فالقاتل الٌهودي، بجرابمه، قد حطم كل الاحتمالات التً 
 

ستإول إلى إحداث  .  كانت 
 

 .مسلم بٌن الفلسطٌنٌٌن والٌهود
 

القاتل   ٌصف دروٌش فً مقطع آخر عدد الضحاٌا التً ٌتسبب الآخر الٌهودي
 

 :فً سقوطها، ٌقول لٌدل على أننَّ القتل لدى الٌهود حرفة امتهنوها
 

خسابرنا من شهٌدٌن حتى ثمانٌة 
 

  كل ٌوم،
 

 وعَشَرَةُ جَرْحَىَ 
 

 ًْ  اتً وعِشْرُوُنَ بَ
 

. وخمسُونَ زٌتونة
1

 
 

فالقاتل الٌهودي، ٌعٌث دماراً وفساداً فً أي مكان تعلوه قدماء، إنه من دون  
 

الٌهودي لا ٌعٌر الأخلاق   فقلب ومتجرد من كل القٌم والأخلاق الإنسانٌة،
 

 .حاجة إلٌها ٌكون فً  عندما  اهتماما إلا
 

قد رسم صورة سلبٌة للآخر الٌهودي  (محمود دروٌش)وخلاصة القول، إن 

وإنّ هذه الصورة قد أضفت علٌه صفات وصور منطقٌة،إذ إن القاتل  القابل،

                                                           
1
 .38اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  
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الٌهودي قد بدا حاقداً وقاسٌاً ومن دون رحمة، فهو مستهتر ولا ٌعٌر اهتماماً 

بل إله ٌتقن حرفة واحدة هً القتل بكل برودة وعزف مواوٌل    لحقوق الإنسان

 .قلوب الفلسطٌنٌٌن الألم والرعب والهلع فً

 
 :صورة المثالً: سادساً 

 
المقدار وهو من الشبه، والمِثْلُ ما جُعِلَ مثالاً أي " ٌعرف المثال فً اللغّة بؤنه 

 
ٌُحذى والمثالُ القالب الذي  ...  علٌه، والجمع المُثُلْ وثلاثة أمثلة  مقداراً لغٌره 

 
ر على مثله " ٌقدنَّ

1
 

 
فالمثال هو ذلك النموذج الذي ٌعتد به الآخرون، وٌعتبرونه مثلا أعلى      

 
لهم ٌحذون حذوه وٌرغبون فً الوصول إلى الدرجة العلٌا التً ٌتمتع  بالنسبة

 .بها
 

 والآخر المثالً، هو ذاك الآخر الذي ٌمتلك مجموعة من الصفات والأخلاق
 

الحسنة، التً تجعل منه بالنسبة للآخرٌن رمزا للنقاوة والرقً عن كل ما هو 
 .دنًء
 

 (محمود دروٌش)وقد كان للآخر الٌهودي المثالً حضور بٌن ثناٌا قصابد  

خاصة فً دواوٌنه المتطرق إلٌها فكٌف صور محمود دروٌش الآخر المثالً 

فً أشعاره وما هً أهم الصفات التً أضفاها علٌه فً هذا التصوٌر ؟ 

                                                           
1
 19، ٓ 143اثٓ ِٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح ِضً،  
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 على الرغم من حدة الصراع، الذي نشبت نٌرانه بٌن الفلسطٌنٌٌن والٌهود، 

وعلى الرغم من قساوة وبشاعة الآخر الٌهودي فً مختلف معاركه التً 

الفلسطٌنٌٌن، إلا أن دروٌش قد جسد صورة مثالٌة للآخر  خاضها فً وجه

 .النماذج من الجنس الٌهودي الٌهودي، خصنَّ بها بعض

 
 "تشٌد"، فً قصٌدته (محمود دروٌش)تتجلى صورة الآخر المثالً فً شعر 

 

متجمدة فً شخص أحد أنبٌاء الٌهود وهو حبقوق، إذ ٌقول دروٌش مصوراً هذا  
 

 :الآخرعلى أنه آخر مثالً، وقوله
 

 مع حبقوق
 

 هالوا... لو أ
 

 قوق؟بأموجود هذا ح
 

 نعم من أنت؟
 

 أنا ٌا سٌدي عربً
 

 وكانت لً ٌد تزرع
 

 دته ٌدا وعٌن أبًمتراباً س
 

 ...وكانت لً خطى وعباءة
 

 وعمامة ودفوف
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 ...وكانت لً
 

 کنی ٌا ابنً
 

 على قلبً حكاٌتكم
 

.على قلبً سكاكٌن
1

 
 

أحد أنبٌاء الٌهود ذاك الذي  " قوق وهو بوظف دروٌش فً هذا المقطع رمز ح

 الظلم وقلة العدل وكثرة المجور فً بنً إسرابٌل وهو صاحب   عاتب ربه على

".  وسببهم للٌهود رإٌا قدوم الكلدانٌٌن
2

 

 
ا به من الٌهود فهو ثير، ٌستحضر هذا النبً فً قصٌدته مست(دروٌش)نجد أن 

 إلٌه أشجانه وٌشكو إلٌه أحزان شعبه المضطهد جراء ظلم الٌهود، بثي

وقسوتهم وتبرز مثالٌة حبقوق فً ردّه على دروٌش بصٌغة العطف والشفقة، إذ 

تجد أنه بعد أن عرف دروٌش بنفسه وبدأ ٌشكو له ما حلّ به وبشعبه، ٌقاطعه 

ٌّب الرافض لما ٌمارس فً عصرنا  (حبقوق) وٌبدي له الوجه الٌهودي الط

الحالً من ظلم وعدوان فقصة فلسطٌن والفلسطٌنٌٌن هً خناجر تطعن قلب 

 .النبً الإسرابٌلً (قوقبح)

 
قوق الذي ٌمثل رمز السلام، لم ٌعد ٌرغب فً سماع قصة الظلم الٌهودي  بإن ح

 
 .للفلسطٌنٌٌن ولهذا فإننا نجده فً الختام ٌقاطع الإنشاد

 
 (:حبقوق)وهذا ما ٌبرز فً قول دروٌش على لسان 

 
 .ی ٌا ابنًفک

                                                           
1
 233ِؾّٛك كه٠ِٚ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ 

2
 65ػّو أؽّل اٌوث١ؾبد، الأصو اٌزٛهارٟ فٟ ّؼو ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٓ  
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 على قلبً حكاٌتكم

 
 

.على قلبً سكاكٌن
1

 
 

رمزاً لبعض الٌهود، الذٌن ٌمقتون الظلم ورمزاً للذٌن   (قوقبح)وقد ٌمثل 
 

 .ٌعترفون بالجرابم التً ٌقترفها الٌهود فً حق الشعب الفلسطٌنً
 

ولهذا تجد ان دروٌش قد حاول صفل صورة الرافضٌن من الٌهود لمختلف 

النبً   (قوقبح) الأعمال غٌر الإنسانٌة بطابع رمزي تجمد فً شخص 

الإسرابٌلً دروٌش من خلال إطلاعه على ثقافة الآخر الٌهودي قد وجد  

 .ارتٌاحا النبً حبقوق ولهذا رأى فٌه النموذج الاستثنابً للٌهود

 

عندما ٌبتعد ، صورة أخرى للآخر المثالً، الذي ٌتمنى  "تتجسد فً قصٌدة 

 

دروٌش فً قرارة نفسه لو أن جمٌع الٌهودٌٌن، ٌعترفون بالكٌان الفلسطٌنً  

 

وٌعتبرونه شعباً ٌمكن التعاٌش معه دون سفك الدماء ٌقول دروٌش مصوراً أحد 

 

 : الٌهودٌٌن  الجنود

 
للعدوّ الذي ٌشرب الشاي فً كوخنا  

 
فرسٌ فً الدخان، وبنتٌ لها  

 
.  عٌنان بنٌتان. حاجبان كثٌفان

                                                           
1
 .233ِؾّٛك ٚه٠ِ، ػبّك ِٓ فٍَط١ٓ، الأػّبي اٌىبٍِخ، ٓ  
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وشعر طوٌلٌ كلٌل الأغانً على الكتفٌن، وصورَتَها  

 
 

 كلما جاءنا ٌطلب الشاي، لكنّهُ  هُلا تفارق
 
 

... لا ٌحدّثنا عن مشاغلها فً المساء، وعن فرس تركته الأغانً على قمة التل
1

 
 

هذا الآخر بؤنه ٌملك مشاعر الأبوة، فهو ٌحن إلى ابنته   (دروٌش)ٌصور 
 

وٌشتاق إلٌها، إضافة إلى أن دروٌش ٌعمد فً هذا المقطع إلى وصف ابنة هذا 
 

 الجندي الٌهودي وصفاً  
 

 .دقٌقاً، مصوراً أهم الملامح والصفات الجسدٌة لها
 

المثالً  ٌضٌف دروٌش فً نفس القصٌدة مقاطع أخرى تجمد صورة لهذا الآخر

د فً منزل وأكواخ الفلسطٌنٌٌن الأمان كما أنّه، ٌتصف بصفات تقارب  جالذي ي

صفات أهل هذا الكوخ، فهو ٌحنو على فرو القطة، وٌقدم اعتذاراً ضمنٌا لأهل  

ٌتجلى كل هذا فً  الكوخ 

 

 ( :محمود دروٌش) قول 

 
ٌّة،  ... فً كوخنا ٌسترٌح العدو من البندق

 
  ٌتركها فوق كرسً جدي، وٌؤكل من خٌرنا   
 
مثلما ٌفعل الضٌف، ٌغفو قلٌلاً على     

                                                           
1
 .164، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا 
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وٍ فَرْ الخٌزَران، وٌحنو على       

 
 :قطّتنا، وٌقول لنا دابماً       

 
 !لا تلوموا الضحٌة      

 
 من هً؟:        نسؤله

 
... دمٌ لا ٌجففه اللٌلُ : فٌقول

1
 

 
 

 ٌعرض دروٌش فً هذا الموقف صورة أحد جنود الٌهود الذي ٌعمل فً 
صفوف العدو، إلا  

 
أن هذا الآخر ٌختلف عن البقٌة، إنه آخر ٌحمل صفات إنسانٌة، لقد صوره 

دروٌش بجوهره  
 

 .الإنسانً
 
فً هذه القصٌدة إبراز ملمح آخر من ملامح هذا الآخر  (دروٌش) ٌواصل   

المثالً،  
 

 :الجنود الٌهودٌٌن ٌقول على لسان الجندي المتمثل فً أحد 
 

 لن تنتهى الحربُ ما دامت الأرضُ    ...
 

 !فٌنا تدور على نفسها     
 
 ٌسؤلنافلتكن طٌبٌن إذا، كان     

 
 أن تكون هنا طٌبٌن، وٌقرأ شعراً     

                                                           
1
 .165، ٓ(اٌل٠ٛاْ)ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لاً  
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ٌّار       أنا لا أحب الذٌن   : "سبٌت"لط

 
 أدَُافِعُ عنهم، كما أننً لا أعادي     
 

 الذٌن أحَارٍبُهُمْ      
 

.ثم ٌخرج من كوخنا الخشبً     
1

 
 

ٌصور دروٌش هذا الآخر، لطٌفاً لا ٌكره أبناء شعبه ولا ٌحتقرهم، فمثل      

هذه الصورة تدل على الراحة النفسٌة التً كان ٌشعر بها دروٌش تجاه بعض 

الٌهود،فهذا الجندي فً نظر دروٌش هو مثل الجندي الذي تحدث عنه فً 

. قصٌدته جندي ٌحلم بالزنابق البٌضاء،فدروٌش لم ٌكن متعصبا تجاه الآخر

 

، (محمود دروٌش) ومجمل القول إن صورة الآخر المثالً فً دواوٌن 

المتطرق إلٌها كانت إٌجابٌة،و قد تجلت أساساً فً صورة النبً الإسرابٌلً 

.  الذي ٌمتاز بالطٌبة والشفقة على أفراد الشعب الفلسطٌنً (حبقوق)

 

كما تتجلى صورة الآخر المثالً، فً صورة أحد الجنود الذي ٌرفض مختلف 

الممارسات التً أجبر من طرف قادته على القٌام بها، وهذا الآخر ٌمتاز 

بمشاعر الطٌبة والاشتٌاق إلى ابنته، كما ٌمتاز بحسن المعاشرة والتعاٌش مع 

ومن هنا فإنّ الآخر المثالً فً نظر دروٌش، هو ذلك الآخر الذي . الفلسطٌنٌٌن

ٌشعر وٌحس بمقدار المؤساة التً ٌتسبب فٌها قادة الٌهود فً فلسطٌن فً ظل 

حربهم 

 
                                                           

1
 .167-166، ٓ (اٌل٠ٛاْ) ِؾّٛك كه٠ِٚ، ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لح  
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 . المزعومة من أجل استرجاع الأرض
 

قد نسج للآخر الٌهودي العدٌد من الصور   (محمود دروٌش)وخلاصة القول إنّ 
 

قمرة ٌتجلى فً صورة العدو المتمثل فً السلطة الاستعمارٌة ومرة ٌتجلى  
 

 .كتعبٌر عن تجلٌات هذه السلطة إذ ٌتمظهر فً صورة المنفى
 

كما تتجلى صورة الآخر الٌهودي فً صورة الجندي والسجان والقابل إلا أن  
 

هذا لا ٌلغً أن دروٌش قد أضفى على الآخر الٌهودي صورة مشرقة تجلت  
 

 .وأحد جنود الٌهود (قوقبح)أساساً فً صورة 
 

كما أن دروٌش قد عمد إلى توظٌف بعض الرموز التوراتٌة فً رسمه لصورة  
 

الآخر الٌهودي، كحبقوق وٌهوشع بن نون، كما وظف بعض الرموز التارٌخٌة  
 

كبونابرت، وتوظٌف دروٌش للرموز التوراتٌة، ٌتم عن الثقافة التً ٌتمتع بها  
 

الشاعر كما أن توظٌفه لهذه الرموز قد أدى دوران الأول هو إدانة الآخر  
 

الٌهودي بمختلف الجرابم التً ارتكبها والثانً هو إبراز بعض النماذج المثالٌة  
 

 .فً الشعب الٌهودي
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 :ةــاتمـــ الخ

 
تم بفضل الله إكمال هذا العمل المتواضع، الموسوم بصورة الآخر الٌهودي فً 

شعر محمود 
 

 دروٌش، والذي بحثت فً ثناٌاه عن الصـورة التـً حـاول دروٌش أن ٌترجم 
من خلالها  

 
أهم صفات وممٌزات الآخـر الٌهودي، على اعتبار أنه ٌمثل أحد شعراء 

 المقاومة
 

: الفلسطٌنٌة، وقد تم تسجٌل مجموعة من النتابج،تذكر منها
 
كانت الانطلاقة والبداٌات الأولى لدراسة صورة الآخر فً الأدب المقارن  -  

 مع الباحثٌن
 

.  والأدباء الفرنسٌٌن الذٌن مهدوا لظهور هذا الفرع من الدراسات
 

استطاعت الصورة الأدبٌة أن توصل جذورها ضمن مباحث الأدب المقارن، - 
على الرغم 

 
 . مماّ وجه لها من إنتقادات ، شككت فً مشروعٌة إنتمابها إلٌه  
 

 الأجنبٌة والعربٌة حضور قوي، وقد اختلفت صورته الآدابكان للآخر فً - 
باختلاف  

 
العصور والبلدان ، وطبٌعة الآخر الذي تم الاحتكاك به سما ولد صورة ممٌزة 

عنه، اختلفت  
 

باختلاف الرإٌة الأدبٌة التً حاول الأدٌب،أن ٌجسدها فً أعماله الأدبٌة 
الشعرٌة أو  

 
.  على السواء الروابٌة
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على الرغم من الحضور المكثف للآخر فً الأدب الفلسطٌنً كالآخر الٌهودي 

والآخر 
 

 الغربً والأمرٌكً وحتى الأخـر العربً،إلا أن الآخـر الٌهودي والأمرٌكً 
 قـد مثلا معا

 
 .  الوصف المناسب للآخر فً فلسطٌن 

 
تجلت صورة الٌهودي عند محمود دروٌش فً صور نمطٌة ظلت منذ أمد - 

 بعٌد تكرر
 

 :نفسها على مستوى اللاشعور تمثلت فٌما ٌلً 
 

 
ٌّة وقاتمـة وهً موازٌـة لنفسـٌة لتمٌزت بؤنهـا سـ: صـورة العـدو  -1 ب

الشـاعر المتعبـة  
 

 .والمنهكة ومثل هذه الصورة نابعة من اللاشعور الجمعً والقومً الدروٌش
 ترسم دروٌش صورة سلبٌة للآخر الٌهودي الذي برز : صورة المنفى -2

 فً صورة 

المنفى وقد تجلت فً شعره من خلال تصوٌره لذاته، وتصوٌر ما آلت إلٌه 

 .الأوضاع فً فلسطٌن

 
برز الجندي الٌهودي فً شعر محمود دروٌش فً :صورة الجندي  -3

صورة سلبٌة إذ تمثل أساسا فً صورة الآلة الردعٌة فقد كان بمثابة 

.  الواجهة الحربٌة فهو ٌطبق أوامر قادته

 
صورة السجان وقد كانت سلبٌة إذ صور دروٌش الآخر الٌهودي   -4

السجان من خلال  
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تصوٌره لأوضاع السجن باعتباره قد مر بمثل هذه التجربة،ومن خلال رسمه 

البعض  
 

 .الصفات التً ٌمتاز بها السجان من قسوة وجبروت
 

أضفى محمود دروٌش على الآخر الٌهودي القاتل ،صفات :لتصورة القا -5

منطقٌة إذ إنّ الٌهودي القاتل قد بدا حاقدا وقاسٌا ومن دون رحمة ، وهو 

مستهتر لا ٌعٌر اهتماما لحقوق الإنسان بل إنه ٌتقن حرفة واحدة هً 

 .القتل بكل برودة

 
نسج دروٌش صورة أخرى إٌجابٌة للآخر الٌهودي وقد : صورة المثالً -6

تجلت هذه  
 

الصورة من خلال توظٌفه لبعض الرموز التوراتٌة، كحبقوق وهو ما رسم 
صورة مثالٌة  

 
 . الٌهودي فً النفس الدروٌشٌةللآخر

 
على الرغم من بروز صورة الآخر الٌهودي فً شعر محمود دروٌش فً  -

صورة سلبٌة  
 

وأخرى إٌجابٌة إلا أن الصورة السلبٌة قد علٌت على صورة الٌهودي وقد 
نتجت هذه  

 
 .الصورة نتٌجة الصراع الٌهودي الفلسطٌنً المحتدم على أرض فلسطٌن
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 :زلتعردف بمحمود درودش:  وا

 

 فٟ 1941ِؾّٛك ١ٍٍُ ؽ١َٓ كه٠ِٚ، ٘ٛ أؽل اٌْؼواء اٌفٍَط١١ٕ١ٓ ٌٚل فٟ ِبهً 

اٌجوٚح اٌّلِوح فٟ اٌغ١ًٍ ثفٍَط١ٓ اػزمً أوضو ِٓ ِوح ِٓ لجً اٌٍَطبد 

ٚ٘ٛ صبٟٔ أوجو ئفٛح ٚصلاس أفٛاد ،ٚوبْ فٟ اٌَبثؼخ ِٓ اٌؼّو " الإٍوائ١ٍ١خ، 

 1"   ،ٚرْوك اٌفٍَط١ٕ١ْٛ ِغ ئػلاْ كٌٚخ ئٍوائ1948ً١ػٕلِب ؽٍٖذ إٌىجخ ػبَ 

 

اؽزً اٌغ١ِ الإٍوائ١ٍٟ لو٠زٗ اٌجوٚح فبٙطو ئٌٝ ِغبكهرٙب ئٌٝ ٌجٕبْ ١ٌمٟٚ 

ف١ٙب ِلح ػبَ وبًِ ُ٘ ػبك ئٌٝ فٍَط١ٓ،ػبُ ٌفزوح ل١ٖوح فٟ لو٠خ ك٠و الأٍل 

 .اٌجوٚح فٟ اٌؾ١ًٍ،لجً أْ ٠َزمو فٟ لو٠خ اٌغل٠لح اٌّغبٚهح ٌمو٠زٗ

 

 هاوبػ ،ؽ١ش افزٍٜ ، اٌزؾك ثبٌؾية ا١ٌْٛػٟ الإٍوائ1964ٍٟ١فٟ ػبَ " 

اٌؼوة ٚا١ٌٙٛك ٚػًّ ف١ٗ ِؾوها ٌٖؾ١فزٗ،ِْٚوفب ػٍٝ رؾو٠و٘ب ،وّب اّزون 

 2"فٟ رؾو٠و عو٠لح اٌفغو ،ٚػلك ِٓ اٌٖؾف ِضً الارؾبك ٚاٌغل٠ل

 

ِٕؼذ اٌٍَطبد الإٍوائ١ٍ١خ كه٠ِٚ ِٓ اٌلهاٍخ فٟ ئٍوائ١ً فموه كهاٍخ 

 ١ٌٕزمً "، ألبَ فٟ اٌمب٘وح ٌؼلح ٍٕٛاد1972الالزٖبك ا١ٌَبٍٟ فٟ ٍِٛىٛ ػبَ 

ثؼل٘ب ئٌٝ اٌؼل٠ل ِٓ اٌؼٛإُ اٌؼوث١خ ٚالأٚهٚث١خ ّبغلا إٌّبٕت الإػلا١ِخ 

 3اٌّوِٛلخ ٚاٌّٛالغ ا١ٌَب١ٍخ اٌوف١ؼخ 

  

                                                           
1
 1ٓ،15ٔٛاف اٌيهٚ ، ِؾّٛك كه٠ِٚ ٚكاػب اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو ١ٍوٚد ٌجٕبْ ٛ 

2
 .15اٌّوعغ ٔفَٗ، ِٓ  

3
٘بٟٔ اٌق١و ٍِٛٛػخ أػلاَ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ِؾّٛك كه٠ِٚ هؽٍخ ػّو فٟ كهٚة اٌْؼو كاهف١ٍزٌ  

 1،2008ٓ،16ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌّل٠خ اٌغيائو ،ٛ
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 ٌزؾو٠و هئ١َب َ،ػ1982ًٍّٕخ ئٌٝ 1973 ػبَ ِٓ ث١وٚد فٟ ػبُ

 أٌٍ اٌفٍَط١ٕ١خ اٌزؾو٠و ِٕظّخ أثؾبس ٌّووي ِل٠وا فٍَط١ٕ١خ،صُ ّإْٚ ِغٍخ

 اٌْبػو أؿ اثٕخ لجبٟٔ هٔب ِٓ ِزيٚط 1981َ َِٕخ اٌىوًِ ِغٍخ مٌه ثؼل

 عبِؼخ ِٓ اٌلوزٛهاٖ ّٙبكح ػٍٝ ٌزؾًٖ رووزٗ أٔٙب غ١و »لجبٟٔ ٔياه اٌَٛهٞ

 ِزوعّخ ِٓ اٌؼْو٠ٓ  اٌموْ صّب١ٕ١ٔبد ِٕزٖف فٟ ػبَ، ٌٕؾٛ ريٚط صُ وّجوكط

 1« ا١ٌٕٟٙ ِٖو٠خ،ؽ١بح

 

 :درودش محمود مؤلفهت  أم :ثهنيه
 

 (ّؼو)1960ػبَ، أعٕؾخ ثلا ػٖبف١و ِغّٛػخ

 

 (ّؼو)1966 فٍَط١ٓ ِٓ ػبّك -

 

 (ّؼو)1967ا١ًٌٍ آفو -

 

 (ّؼو )1969 فٍَط١ٕٟ عوػ ١ِٛ٠بد -

 

 ( ّؼو )1970 اٌغ١ًٍ فٟ رّٛد اٌؼٖبف١و -

 

 (ّؼو)1970ِٔٛٙب ِٓ رٕٙ٘ ؽج١جزٟ -

 

 (ّؼو )1971 ثؼ١ل فو٠ف رؾذ ٔبػُ ِطو -

 

 (ٔضو)1971اٌٛٛٓ ػٓ ّٟء -

 

 (ّؼو)1972 أؽجه لا أٚ أؽجه -

 

 (ّؼو )1973 ، 7هلُ  ِؾبٌٚخ -

                                                           
 18 ٓ ٚكاػب كه٠ِٚ ِؾّٛك اٌيهٚ ٔٛاف 1
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 (ٚلٖٔ فٛاٛو)1973 اٌؼبكٞ اٌؾيْ ١ِٛ٠بد -

 

 (ِمبلاد)1974ٚكاػب أ٠زٙب اٌؾوة ٚكاػب أ٠ٙب اٌَلاَ  -

 

 (ّؼو)1975رٍه ٕٛهرٙب ٚ٘نا أزؾبه اٌؼبّك  -

 

 (ّؼو) 1977اػواً  -

 

 (ّؼو)1983ِٕجؼ اٌظً اٌؼبٌٟ  -

 

 (ّؼو)1984ؽٖبه ٌّلائؼ اٌجؾو  -

 

 (ّؼو)1986ٟ٘ أغ١ٕخ ٟ٘ أغ١ٕخ -

 

 (ّؼو) 1986ٚهك ألً  -

 

 (ٔضو) 1987ماووح ١ٌٍَٕبْ  -

 

 ( 1987ُفٟ ٕٚف ؽبٌزٕب  -

 

 (ّؼو)1989ِأٍبح إٌوعٌ ٍِٙبح اٌفٚخ  -

 

 (ّؼو)1990أهٜ ِب أه٠ل -

 

 (ٔضو) 1990اٌوٍبئً ثبلاّزوان ِغ ١ٍّؼ اٌمبٍُ  -

 

 (ِمبلاد)1991ػبثوْٚ فٟ ولاَ ػبثو  -

 

 (ّؼو)1992أؽل ػْو وٛوجب -

 

 (ّؼو)1995ٌّبما رووذ اٌؾٖبْ ٚؽ١لا  -
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 (ّؼو)1999ٍو٠و اٌغو٠جخ  -

 

 (ّؼو) 2000علاه٠خ -

 

 (شعر)2002حالة حصار  -
 

 (شعر)2004لا تعتذر عما فعلت  -
 

 (شعر)2005كزهر اللوز أو أبعد  -
 

 (نص)2006فً حضرة الغٌاب  -
 

 (نثر)2007حٌرة العابد  -
 

 (شعر) 2008أثر الفراشة  -
 

وبعد موته صدر دٌوانه الأخٌر لا أرٌد لهذه القصٌدة أن تنتهً 
.(شعر)2009

1
 

 

 :الجوائز والتكرٌمات التً حصل علٌها:ثالثا 
 

 :لقد حصد محمود دروٌش، عددا من أهم الجوابز هً
 
 .1969جابزة لوتس، عام "- 
 

 .1980جابزة البحر المتوسط، عام  -
 

 .1981درع الثورة الفلسطٌنٌة، عام  -
 

 .1981لوحة أوروبا للشعر،عام  -
 

 .1982جابزة ابن سٌنا فً الاتحاد السوفٌٌتً،عام  -
                                                           

 229،ص وداعا دروٌش محمود الزرو، نواف : ٌنظر للتوسع 1
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 .1983جابزة لٌنٌن فً الاتحاد السوفٌٌتً،عام -
 

 .1993تونس  الصنف الأول من وسام الاستحقاق الثقافً، -
 

 . ر2008ٌٔٛاٌٍٛبَ اٌضمبفٟ ٌٍَبثغ ِٓ ٔٛفّجو  -

 

 .2004عبئيح الأ١ِو ولاًٚ إٌٌٙٛل٠خ، ػبَ  -

 

 .2004عبئيح ٍٍطبْ اٌؼ٠ٌٛ، ػبَ  -

 

 .2008عبئيح اٌمب٘وح ٌٍْؼو اٌؼوثٟ، ػبَ  -

 

 1 .2008عبئيح اٌووبٔخ اٌؼب١ٌّخ ٌٍْؼو ِٓ اٌّغوة، ػبَ 

 

، ػٓ 2008 ١ٌٛ٠ٛ 27وّب أػٍٕذ ٚىاهح الارٖبلاد اٌفٍَط١ٕ١خ فٟ 

ثو٠ل، ٠ؾًّ ٕٛهح ِؾّٛك كه٠ِٚ،ٚلل روعّذ أػّبٌٗ  ئٕلاه٘ب ٛبثغ

 اٚد 9هؽً ٘نا اٌْبػو اٌؼظ١ُ،٠َٛ اٌَجذ . لأوضو ِٓ ػْو٠ٓ ٌغخ

 .عٕٛة اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح ،فٟ أؽل َِزْف١بد رىَبً ف2008ٟ

 

 

 

  

                                                           

1
 .230ٔٛاف اٌيهٚ ِؾّٛك كه٠ِٚ ٚكاػب ٓ 
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 :قائمة المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ *
 قائمة المصادر :أولا

 بيركت، اليدل، دار دار الجيؿ، الأعماؿ الكاممة، شعر، سميح القاسـ، .1
ـ 1996،1ط لبناف،

 المؤسسة الكطنيػة لمفنػكف المطبعيػة لمنشػر ركايػة اللبز، الطػاىر كطار، .2
. 2007ط،.د الجزائر، كالتكزيع،

 .ـ1978،1ط لبناف، دار العكدة، بيركت، الديكاف، فدكل طكقاف، .3
 .2008،2ط لبناف، دار صادر بيركت، الديكاف، لمتنبي،ا .4
 دار العػػكدة ػػػػػراىيـ،ابالأعمػاؿ الكاممة، إعػػداد إسػػلبـ  محمػكد دركيش، .5

 .ت.ط،د.بيركت، لبناف د
 دار ريػػاض الػريس لمكتػب ديػػػػػػػكاف حػالػة حصػار، محمكد دركيش، .6

 .2002،2ط لبناف، بيركت، كالنشر،
دار ريػاض الػريس  ديػكاف لمػاذا تركت الحصاف كحيػدا، محمكد دركيش، .7

 .2009،4ط لبناف، كالنشر بيركت، لمكتػب
الجزائر  المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الميب المقدس، دم زكريا،ؼ ـ.8
 .2009ط،.د
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 :قائمة المراجع :ثانيا
 :المراجع العربية-1
الجزائر  المدينة في الشعر العربي، براىيـ رماني،ا .9

الجزائر عاصمة الثقافة العربية الجزائر  صدر عف ،(1962،1925)نمكذجا
 .2007ط،.د

المعيد العالمي  إبراىيـ محمكد عبد الباقي، الخطاب العربي المعاصر، .10
 ىكند فرجينيا، الكلايات المتحدة الأمريكية ، الإسلبمي لمنشر كالتكزيع، لمفكػر

 .2008،1ط
 نظرية الأدب المقارم كتحمياتيا في الأدب العربي دار ،أحمد دركيش .11

 ط.كالنشر كالتكزيع، القاىرة مصر د غريب لمطباعة
دار الياركرم العممية  الأفػاؽ الإنسانية في الآداب كالفكر، أحمد النعيمي، .12

قراءات في شعر محمكد  غكاية سيدكری، لمنشر خالد عبد الرؤكؼ الجبر،
دار جرير   دركيش،

صكرة الآخر في الشعر العربي مف العصر الأمكم  سعد فيد الدكيخ، .13
 إربد، حتى نياية العصر العباسي، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع،

 .1، 2009ط
 دراسة،/ سبتمبر11تاريخ الييكد مف تشكيو الأنبياء إلى  أحمد فؤاد أنكر، .14

 .2008ط، .د عماف، الأردف كالتكزيع، .ت.طاد.كالإعلبـ، د الراية لمنشر
 المؤسسة العربية لمدراسات ،(نقػد أدبػي)محمكد دركيػش نػاثرا تيػاني شاكر، .15

 .2004،1ط لبناف، كالنشر، بيركت،
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دار  صػكرة الغػرب فػي الأدب العربي المعاصػر، جػاف نػعػكـ طنكس، .16
 المنيػؿ

 2009،1ط لبناف، المبناني بيركت،
 ،(دراسة نقدية)بنية الخطاب في الركاية الفمسطينية حفيظة أحمد، .17

 .2007،1ط فمسطيف، راـ الله، غريب الثقافي، أك منشكرات مركز
دار  سالـ المعكش شعر السجكف في الأدب العربي الحديث كالمعاصر، .18

 .2008،1ط لبناف، بيركت، العربية، النيضة
إشكالية السيارات كالتأثيرات الأدبيػة فػي الػكطف  سعيد عمكش، .19

 المغرب، ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء،(دراسػة مقارنة)العربػي
 .1996،1ط
منشكرات المكتبة  شريبط أحمد شريبط دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم، 

 2007ط،.الجزائرية د الكطنية
الشخصية الييكديػة مػف خػلبؿ القػرآف  صػلبح عبػد الفتػاح الخالدم، .20
 شػركة الشياب الجزائريػة لمنشر كالتكزيع جػاب ،(كمصير سمات، تاريخ،)

 .1978،1ط الجزائر، الكاد،
مكتبػة  أصػكلو كتطػكره كمناىجو، الأدب المقارف، الطاىر أحمد مكي، .21

 .2002،4ط مصر، القاىرة، كالتكزيع، الآداب لمنشر
رحمة ابف بطكطة المسماة تحفة النظار في غرائب  طلبؿ حرب، .22

 .ت.د.بيركت، لبناف، د، العممية دار الكتب الأمصار،
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 ،(2004،1994)صػكرة الآخػر فػي الشعر الفمسطيني  طػو المتككؿ، .23
 2005،1ط فمسطيف، راـ الله، الشعار، صدر عف

 .دت ط.د .لبناف بيركت، دار النيضة العربية، الأدب المقارف، طو ندا، .24
 2009ط،.دراسة د أكراؽ مقارنة في الأدب الفمسطيني، عادؿ الأسطو،

دار  مكايػد ييكديػة عبػر التػاريخ، عبػد الػرحمف حسػف حبنكة الميداني، .25
 1978،2ط بيركت، دمشؽ، القمػـ لمنشر،

قراءة في شعر حسف  عبد القادر الغزالي الصكرة الشعرية كأسئمة الذات، .26
 .2004،1ط الدار البيضاء، مؤسسة لمنشر كالتكزيع، الثقافة، دار نجمي،

دار  الأثر التكراتي في شعر محمكد دركيش، عمر أحمد الربيحات، .27
 .2006ط،.لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردند اليازكرم العممية

-1948)الأدب الفمسطيني المقاكـ تحت الاحتلبؿ، غساف كنفاني، .28
الدراسات الفمسطينية لمنشر كالتكزيع بيركت،  مؤسسة ،(1968
 1968،1لبناف،ط

 مكتبػة الػدار العربيػة أدب الرحمػة فػي التػراث العربي، فػػػػػػاد قػػديؿ، .29
 2002،2ط لمكتاب، القاىرة، مصر ،

 لبناف، بيركت، فتيحة كحمكش بلبغػة السكػػػػػػاف فػي مكانيػػة الشعرم، .30
 2008،1ط
 بيركت، معجـ مصطمحات نقػػد الركايػػػػػػػة النيػار لمنشر، لطيػػؼ ريػػػػػػػكني، .31

 2002،1ط لبناف،
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مكتبػة المجمػع العربػي لمنشػر  ماجػد سميماف دكديف المترجـ الأدبي، .32
دست   ،3ط كالتكزيع، مصر،2009،1ط كالتكزيع، عماف، الأردف،

محمد فكرم الخطاب الشعرم عند دركيش، لمطباعة  .33
حسػف السعيدم قضايا النقد الأدبي، عػالـ الكتب  محمد القاسمي، .34

صػر الػديف البحرة نفسػيػة اليػػكدم فػي مطيعػة  ط،.اريد الأردف د الحديث،
 2009،4 كالتكزيع بيركت لبناف 2000،1عكرمة، سكرية 

مقاريات تطبيقية في الأدب دراسة منشكرات الكتاب محمػد  ماجدة حمكد، .35
العرب دمشؽ  غنيمػي ىػلبؿ الأدب المقارف نيضػة مصػر لمطباعػة كالنشػر

 2002،2كالتكزيع، القاىرة، مصر ، 2000ط،.سكرية د
ة العشريف، مؤسسة الإسراء زمنير سعيد، عمى الانتفاضة المباركة معج .36

 .1990 ،2، طقسنطينة الجزائر لمنشر،
 لنشرؿالكتب عالـ  ، الآخر الركايػة السػكية العربية،ػداتمىػاؿ موف .37

 2008، 1كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
محمكد دركيش كداعا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر نكاؼ الزكر،  .38

  .2008، 1طبيركت، 
بيركت الكتب،  الدركيشية، عالـ كالممحمة الشعر القاسـ، مسألة أقناف .39
  1987، 1ط
 2001 ،1 طيش،محمكد دركعند الخطاب الشعرم فكرم الجزار، محمد  .40
 محمكد دركيش، مكسكعة أعلبـ الشعر العربي الحديث، ىاني الخير، .41

 الجزائر، المدية، دار فميتس لمنشر كالتكزيع، رحمة في دركب الشعر،
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 .2008،1ط
 :المراجع المترجمة-2

 التاريخ الييكدم الديانة الييكديػة كطػأة ثلبثة آلاؼ سنة، إسرائيؿ شاحاؾ، .42
 .1995،1ط لبناف، بيركت، بيساف لمنشر كالتكزيع، ترجمة صالح عمي،

ترجمة عبد المجيد حنكف  ما الأدب المقارف، بيير بركتيؿ كآخركف، .43
. 2010،1ط الجزائر، قسنطينة، لمنشر كالتكزيع، دار البياء كآخركف،

الأدب الإنجميزم مف البدايات في القرف السابع  ركبرتس، .تكرنمي،ج.ج .44
دار المػريح  ترجمة أحمػد الشػكيخات، ثمانيػات القػرف العشريف، عشر إلى
 .1990ط،.السعكدية د الرياض لمنشػر،

العربي في الأدب الإسرائيمي ترجمة نادية سميماف  رايكح، جيلب رامراز، .45
. 2000ط،.د المجمس الأعمى لمثقافة، حافظ، إيياب صلبح محمد فايؽ،

منشكرات  ترجمة غساف السيد، الأدب العاـ كالمقارف، دانياؿ ىنرم ياجك، .46
 .1997ط،.د سكرية، دمشؽ، العرب، اتحاد الكتاب

جذكرىا في التاريخ الغربي  الصييكنية غير الييكدية، ريجينا الشريؼ، .47
عبد الله عبد العزيز المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب  ترجمة أحمد

. 1985ط،.د الككيت، لمنشر،
قصة الحضػارة عصر الإيماف الحضارة الييكدية  كؿ كايريؿ ديكرانت، .48

 بيركت، دار الجيؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ،3ج/4مترجمة محمد برراف،
،  .ت.د.د.تكنس، د لبناف، المنظمة العربية لمتربية كالثقافة كالعمكـ
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 مجمكعة مف المؤلفيف تاريخ الآداب الأكركبية مترجمة صياح الجييـ، .49
 .ط.د دمشؽ، س،.ع. كزارة الثقافة، ج منشكرات ،3ج
 :القواميس والمعاجم :ثالثا
المكتبة الإسلبمية  ،1المعجـ الكسيط، ج إبراىيـ مصطفى كآخركف، .50

. 1972،2ط تركيا، استانبكؿ، لمطباعة كالنشر كالتكزيع،
 ، 1 ـ،عبد الحميد ىنداكم: تح الحميػؿ بف أحمد الفراىيدم كتاب العيف، .51

. دت ط.د بيركت، دار الكتب العممية،
 كالتكزيع ردار صػػػادر لمطباعػة كالنشػ ،1ػف منظكر السػػػػػػػاف العػرب، با .52

   2004،3ط لبناف، بيركت،
 :المجلات :رابعا
.  2007،8العدد جامعة قسنطينة الجزائر، مجمة الآداب كالعمكـ الإنسانية، .53
.  2007،24العدد  ئر،امجمة جامعة الأمير عبد القادر قسنطينة الجز .54
 2009العدد الجزائر، جامعة بسكرة، مجمة العمكـ الإنسانية، .55

56. Jordan journal of modern languages and literature vol; 

4no, 1.2012. 

 :الرسائل :خامسا
مكسـ اليجرة  الأنا كالآخر في الخطاب الركائي العربي، خديجة العايب، .57

 جامعة أـ البكاقي، مخطكط مذكرة ماستر، إلى الشماؿ لمطيب صالح أنمكذجا،
 .2011-2010الجزائر،
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الشخصية في الركاية الفمسطينية المعاصرة في الضفة  محمد أيكب، .58
جامعة النجاح  مخطكط مذكرة ماجستير، ،(1993-1967)الغربية كقطاع عر 

 1996 فمسطيف، الكطنية،
مخطكط مذكرة  الآخر في الشعر الجاىمي، مي عكدة أحمد ياسيف، .59

 .2006نابمس فمسطيف، النجاح العميا، جامعة ماجستير،
 

 :المواقع الإلكترونية :سادسا
60. http:www.wikipedia.org/wikiكيكيبيديا المكسكعة الحرة 
 

  

http://www.wikipedia.org/wiki


 

 168 

 فــــــــهرس المــــــــــحتويـــات

 رقم الصفحة الموضـــــــــــــــــــوع
 و- أ المـــــقدمــــــــــــــــــة

 07 .الصورة الأدبية في الأدب المقارن :المدخل

 07 بدايات دراسة صورة الآخر في الأدب المقارن :أولا

 17 وسائل تمقي صورة الآخر :ثانيا

 21-18 أدب الرحمة -1

 23-21 الاستشراؽ -3

 24-23 الترجمة -4

 24 الحركب -5

 26 حالات فهم الآخر :ثالثا

 28-26  الصكرة السمبية -1

 29-28 الصكرة الإيجابية -2

 31-29 إشكالية دراسة الصورة :رابعا

 32 والعربي الأجنبية الآداب في الآخر صورة تمظهرات: الأول الفصل

 47-34 الأوروبي الأدب في اليهودي صورة: أولا

 51-47 صكرة العربي في الأدب الإسرائيمي :ثانيا

 63-51 صكرة الآخر في الأدب العربي :ثالثا

 73-63 صكرة الآخر في الأدب الفمسطيني :رابعا
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 74 تحولات صورة الآخر اليهودي في شعر محمود درويش : الثاني الفصل

 75 أنماط الصورة الشعرية عند محمود درويش -
 78 كصكرة العد :أكلا
 101-78 صكرة المنفى :ثانيا

 119- 112 الجندم صكرة: ثالثان 

  129-119 السجاف صكرة: رابعان 

 142-129 القاتؿ صكرة: خامسان 

 149-142 المثالي صكرة: سادسا

 153-151 الخاتمــــــة

 155 الممحـــــــق

 155 دركيش بمحمكد التعريؼ: أكلا

 158-156 دركيش محمكد مؤلفات أىـ: ثانيا
 159-158 عمييا حصؿ التي الجكائز أىـ: ثالثا

 167-160 والمراجع المصادر قائمة

 169-168 فهرس المحتــــــــويــــــــــات

 
 
 

 




