


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بصم الله السّحمن السّحيم



شكر وتقدير 
 فيه على ما أهازوي 

ً
 مبازكا

ً
 طيّبا

ً
أشكس الله العليّ القديس شكسا

قني وأعاهني على 
ّ
به من علم وأكسمني به من ثقىي ووف

سة
ّ
. إثمام هره المرك

كس الجزيل والعسفان الىفير إلى الىالدين 
ّ

وأثقدّم بالش

. وزا لدزبيــــــــــــــــوأدامهما نوزعاهما الكسيمين حفظهما الله 

كس والتّقديس للأشتاذ المشسف 
ّ

كما أثىحّه بخالص الش

 له على ما قدّمه  
ً
الدّكتىز بن دحان عبد الىهاب عسفاها

. هصائح وثىحيهاتمن لي 

ريمــــــم



 

مقدّمة
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 : مقدمة

ا أساسينا في فيـ كتفسير تعقيدات الأدب مف ظيكر . لطالما كاف النقد الأدبي تخصصن

 تطكر مجاؿ النقد الأدبي جنبنا إلى جنب مع النماذج المتغيرة الحاضر،الحداثة إلى الكقت 

 نتعمؽ في الطبيعة متعددة الأكجو الشاممة،في ىذه الدراسة . لمتعبير الفني كالسياقات الثقافية

.  كاستكشاؼ العلاقة المعقدة بيف المؤلؼ كالنص كالقارئالمعاصر،لمنقد الأدبي 

كبحكـ تخصٌصنا في الماستر في النٌقد الحديث كالمعاصر، فقد زرع فينا أساتذتنا 

الفضكؿ في البحث في ىذا الحقؿ، علاكة عمى بعض البحكث الٌتي قدٌمناىا، أك حضرنا 

كؿٌ ذلؾ كاف سببا في اختيارنا ىذا المكضكع، فحاكلنا نصكغ . لتقديميا، كشيدنا مناقشتيا

اىتمامنا في إشكالية عممية، كباستشارة الأستاذ المشرؼ، عزمنا عمى صياغة المكضكع تحت 

 :ىذا العنكاف

 "الإنتاجية كالإبداعية في النٌقد الأدبي المعاصربيف التٌضافر كالتنٌافر"

استكشاؼ التكتر بيف الإنتاجية كالإبداع  ككشؼ النقاب عف التناقضفي محاكلة منا ؿ

بيف كىؿ العلاقة . تحقيؽ التكازف بيف الإنتاجية كالإبداعر، ككيؼ في النقد الأدبي المعاص

يمثؿ ، حقٌا؟ كىؿ الإنتاجية كالإبداع في النقد الأدبي المعاصر علاقة معقدة كمتعددة الأكجو

ا لمنقادأـ التكتر بيف ىاتيف القكتيف تحديات   ؟فرصن

 .طبيعة المكضكع تقسيمو إلى ثلاثة فصكؿ مسبكقة بمدخؿ كمذيٌمة بخاتمةاستمزمتكقد 
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بالتركيز عمى . في الفصؿ الأكؿ، ندرس دكر المؤلؼ في مجاؿ النقد الأدبي المعاصر

التفاعؿ بيف الغرائز الإنتاجية كالميكؿ الإبداعية، فإننا نتعامؿ مع التكازف الدقيؽ بيف الكاقع 

نتعمؽ في طبيعة الإنتاجية كما تتجمى في أعماؿ المؤلؼ، كاستكشاؼ كيفية ك. كالخياؿ

بالإضافة إلى ذلؾ، نستكشؼ أعماؽ . تفاعميا مع العممية الإبداعية الشاممة كتشكيميا

 .كتعقيدات الميكؿ الإبداعية لممؤلؼ، كنتعمؽ في الدكافع كالإلياـ التي تدفع مساعييـ الأدبية

 النص في النقد المعاصر بيف الإنتاجية  حيث نركٌز عمىالفصؿ الثانيأمٌا في 

ما بعد المؤلؼ، نحكؿ انتباىنا إلى النص نفسو، نتعمؽ في العلاقة  ننتقؿ إلى كالإبداع

يبدأ استكشافنا بفحص إنتاج . الديناميكية بيف الإنتاجية كالإبداع في مجاؿ النقد المعاصر

علاكة . النص داخؿ العالـ الضمني، ككشؼ طبقات المعنى كالنية التي تكمف تحت السطح

عمى ذلؾ، نتعمؽ في فكرة انفتاح النص في أدب ما بعد الحداثة، كنستكشؼ كيؼ تتحدل 

 .الأعماؿ المعاصرة اليياكؿ السردية التقميدية كتتبنى أشكالًن جديدة مف التعبير

في الفصؿ الأخير مف دراستنا، نكجو تركيزنا نحك القارئ كدكره في النقد الأدبي أمٌا 

نحف نبحث في العلاقة المعقدة بيف النص كالقارئ، كنتعمؽ في الطرؽ التي يتأثر . المعاصر

نستكشؼ الطبيعة متعددة الأكجو ليذه العلاقة، ،كبيا تفسير القارئ كتمتعو بإنتاج النص

بالإضافة إلى ذلؾ، . كنحمؿ الأنماط المختمفة لمتأثير كالمتعة التي تظير في تجربة القارئ

 لفيـ كيفية تذكؽ القراء لمعناصر ة جماليمقاربةنتعمؽ في مفيكـ تذكؽ النص، مستخدميف 

. الإبداعية المضمنة في العمؿ الأدبي
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لترابط  كانقكـ بتجميع النتائج مف استكشافنا لمنقد الأدبي المعاصرفسخاتمة، أمٌا في اؿ

 فبيف المؤلؼ كالنص كالقارئ، مع إبراز التفاعؿ الديناميكي بيف الإنتاجية كالإبداع الذم

بالإضافة إلى ذلؾ، فإننا ننظر في الآثار الأكسع لدراستنا، كنمقي .  ىذا المجاؿفيتخملا

. الضكء عمى المشيد المتطكر لمنقد الأدبي كأىميتو في فيـ كتقدير الأدب المعاصر

 لكصؼ ة منظـ منمقاربةيكفركقد اقتضى نمط الدٌراسة منيجا كصفيا تحميميا لما 

مستقاة آراء  عمى اتخاذ قرارات مستنيرة بناءن عمى الأدلة اؿنا كتحميميا، مما يساعدنٌصكصاؿ

 :نذكر مف ىذه الدٌراسات. الباحثيف الٌذيف استشيدنا بدراساتيـ

: فضاءات حراؾ الزمف في النص الشعرم العربي: قمصاف الزمف. جماؿ الديف الخضكر
 .دراسة نقدية

 .التجربة الإبداعية دراسة في سيككلكجية الًتصاؿ كالإبداع. إسماعيؿ الممحـ

 .مقاربات نقدية في الأدب كالإبداع:  النص كالممانعة.محمد راتب الحلاؽ

 .مقاربات نقدية في الأدب كالإبداع:  النص كالممانعة.محمد راتب الحلاؽ

. قراءة ما فكؽ النٌص: تمنٌع النٌص متعة التٌمقي. ساـ قطكؼب

 .كغيرىا مف الدٌراسات كالبحكث الٌتي سنراىا في متف المذكٌرة إف شاء الله

كفي الأخير لً بدٌ مف تقديـ الشٌكر الجزيؿ إلى جميع أساتذتنا كبالخصكص الأستاذ 

 .كالله مف كراء القصد كىك كليٌ التٌكفيؽ. المشرؼ الدٌكتكر بف دحٌاف عبد الكىاب
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مريـ بف عامر



 

مدخل
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لد الأدبي من الحداثت إلى المعاصسة : مدخل
ّ
الى

حقبة يعتبر النقد الأدبي مف أىـ الفركع الأدبية، كقد شيدت ىذه الفركع تطكران كبيران منذ 

تميز النقد الأدبي في ىذه الفترة بالتركيز عمى الفرد م، كقدالحداثة كحتى العصر الحاؿ

كالذات، كعمى تحميؿ النصكص الأدبية كدراستيا مف النكاحي الفنية كالأسمكبية كالتعبيرية، 

تميز النقد الأدبي في ىذه الفترة بالتركيز عمى النص المفتكح كالمتعدد الدلًلًت، كعمى ك

الًرتباط الكثيؽ بيف النص كالكاقع الًجتماعي كالثقافي الذم تـ إنتاجو فيو، كيمثؿ في ىذه 

كيعرٌفو  أحد أىـ النقاد الأدبييف كالفمسفييف، 1(1980-1915) (ركلًف بارت)الفترة الفرنسي 

                                                           

 مف أىـ أعلاـ النقد ليس في فرنسا فحسب، كلكف  كاحدا)1985 . 1915(يعد ركلًف بارت "1
كمف في حساسيتو الغنية مع قدرتو العممية اليائمة م بيذه المكانة، لخارجيا كلعؿ السبب الذم جعمو يحظ

 عمـ الإجماع، عمـ النفس كالإنثربكلكجيا، المسانيات، :عمى اختراؽ مياديف معرفية كعممية عديدة كتجاكزىا
 .بالإضافة إلى نظرية المعرفة، ثـ التركيب بينيا كالإفادة منيا في إطار ما يسمى تداخؿ العمكـ كالمعارؼ

ذا كاف بارت قد بدا النشر في الأربعينيات ـ  القرف الماضي، فإنو لـ يتكقؼ عف ذلؾ حتى فكا 
منتصؼ الثمانينات، حيف حانت كفاتو في حادث سيارة، كيدؿ ىذا أنو عمى امتداد أربعيف سنة عمى 

. الأقؿ، قد مارس الكتابة النقدية، كييعتبىر كاحدا مف منتجي الثقافة كصانعا لممعرفة في ىذا العصر
نٌو لمف المفيد أف نعرؼ أيضا أنٌو قضى فترات مف حياتو مدرسا في تركيا كركمانيا كمصر،  كا 

كىذا يعيف أنو احتؾ مباشرة بثقافات أمـ عديدة أضافت إلى ثقافتو كمعارفو خبرة بعقائد المجتمعات التي 
ٌـ لف ننسى معايشتو لمحضارة اليابانية كما كتبو  عاش فييا، كأنماطيا الحضارية، كأفكارىا، كثقافتيا، ث

المعنى الثاٌلث -مكت المؤلؼ -الكتابة في درجة الصفر : كلو العديد مف المؤلفات نذكر منيا."عنيا
، ص 2002، 1مركز الإنماء الحضارم، ط. محمٌد نديـ خشفة: ترجمة. الكتابة في درجة الصٌفر.كغيرىا
128 .
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المرحمة : الناقد الفرنسي المشيكر، فقد مرٌ بتحكلًت نقدية عديدة"محمٌد عزٌاـ بقكلو 

الًجتماعية، كالبنيكية، كالسيميائية، كحتى التفكيكية، كظؿٌ يتجاكز نفسو باستمرار، كيزكغ مف 

تصنيفات الحدكد المعرفية، كيرفض أم تصنيؼ يحصره في نمط معيٌف، لينطمؽ في تداعو 

 . فعيدَّ بحؽٌ رائدا في النٌقد1".حرٌ 

 كما تميز ىذا النكع مف النقد بالتركيز عمى الييكمية كالتحميؿ النقدم لمنصكص، كقد 

كاف التحكؿ الجذرم في الأنمكذج الذم شيده النقد الأدبي كالدراسات الأدبية في أكائؿ القرف 

 ألً كىك التحكؿ في مقاربة النصكص الأدبية مف المقاربات الخارجية إلى المقاربات العشريف،

الداخمية عبارة عف ثكرة حقيقية، إنو التحكؿ الذم بدأه الشكلانيكف الركس ككاصمو النقد 

الجديد كالبنيكية كالًتجاىات ما بعد البنيكية، كىك تحكٌؿ شكٌؿ منعطفان حادان في تاريخ الفكر 

 . لـ يسبؽ لو مثيؿ2،النقدم في العالـ

، مما يعكس التحكلًت إلى المعاصرةشيد النقد الأدبي تغيرات كبيرة مف الحداثة 

 الشكميات،تميز النقد الأدبي بالتركيز عمى . الًجتماعية كالثقافية التي حدثت خلاؿ ىذه الفترة

تأثر ىذا .  مثؿ البنية كالمغة كالأسمكبكشكمو،كالتي أكدت عمى الصفات الجكىرية للأدب 

 بدأ النقد الأدبي في التحكؿ العشريف،في منتصؼ القرف ؼ. يف الركسنينيج بأفكار الشكلاـاؿ

                                                           

اتحاد الكتاب . دراسة في نقد النقد: تحميؿ الخطاب الأدبيعمى ضكء المناىج النقدية الحداثية. محمٌد عزٌاـ1
 .25ص ، 2003العرب، دمشؽ، 

. 46ص ، دمشؽ؛ اتحاد الكتاب العرب، 1999مشكلات كآفاؽ، : الأدب المقارف. عبكد، عبده2
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.  متأثرنا بظيكر مختمؼ الحركات الًجتماعية كالسياسيةاجتماعينا،نحك نيج أكثر انخراطنا 

 الذم أكد عمى دكر الأدب في استكشاؼ كانتقاد المعايير الجديد،كشمؿ ذلؾ النقد 

 التي ركزت عمى الآثار الثقافية فرانكفكرت،مدرسة نذكر مف ذلؾ . الًجتماعية كالثقافية

 كالتي سعت لإعطاء كالنسكم، كظيكر النقد ما بعد الًستعمارم الإعلاـ،كالًجتماعية لكسائؿ 

، كذلؾ لًرتباط النٌقد بالعمكـ الإنسانية، كقد صكت لمفئات الميمشة كالمضطيدة في الأدب

 1.استفاد مف محاكاتيا في مناىجيا عمى حدٌ تعبير غنيمي ىلاؿ

 كاف ىناؾ تركيز مستمر عمى قضايا اليكية كالتنكع ،المعاصرفي النقد الأدبي 

كاف .  مع التركيز عمى استكشاؼ تجارب ككجيات نظر الفئات الميمشةالأدب،كالتمثيؿ في 

ا اىتماـ متزايد بالعلاقة بيف الأدب كأشكاؿ الإعلاـ   مثؿ الأفلاـ كالكسائط الأخرل،ىناؾ أيضن

 كدكر الأدب في معالجة كالعمـ، فضلان عف الًىتماـ المتجدد بالعلاقة بيف الأدب الرقمية،

، كقد استمد الفكر النٌقدم جدارتو، كاكتسب كظيفتو، المعاصريف الًجتماعي كالسياسي

بشكؿ عاـ، 2.كاستحؽ تسميتو ممٌا انتزعو لذاتو مف مجاؿ الإنتاج النٌظرم، كالفكرم كالثقٌافي

نيج ـتطكر النقد الأدبي بشكؿ كبير مف التركيز الشكمي عمى الصفات الجكىرية للأدب إلى 

                                                           

، 1997نيضة مصر لمطباعة كالنٌشر كالتكزيع، القاىرة، . النٌقد الأدبي الحديث.  غنيمي، محمٌد ىلاؿ1
. 11ص 

مكتبة مؤمف قريش، . في النٌقد الفمسفي المعاصر مصادره الغربيٌة كتجمياتو العربية.  أفاية محمٌد نكرالدٌيف2
. 08، بيركت، ص 2014، 1ط
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أكثر انخراطنا اجتماعينا كثقافينا يسعى لًستكشاؼ الآثار الًجتماعية كالسياسية الأكسع 

. لمنصكص الأدبية

 بأسمكب متنكع يعكس التغيرات في ةتطكر النقد الأدبي مف الحداثة إلى المعاصر

فيما يمي بعض النقاط . الأساليب الأدبية كالحركات الفنية كالًىتمامات الًجتماعية كالسياسية

: الرئيسية لمنقد الأدبي خلاؿ ىذه الفترة

ظيرت الحداثة الأدبية في أكائؿ القرف العشريف كتحدت الأشكاؿ التقميدية : الحداثة

 القصص، كتقنيات مبتكرة لركاية جديدة،اكتشؼ الكتاب الحداثيكف مكضكعات . للأدب

الحداثة إذف، مفيكـ جدلي، متراكب، يتأسٌس عمى عناصر التأصيؿ ؼ".كأشكاؿ تجريبية لمكتابة

 كقد 1".مشكٌلان معيا كحدة معرفية غير قابمة لمتفكيؾ إلى العناصر الأكلية إلًٌ بشكؿ مشركط

 بينما كانكا يدرسكف آثار كغمكضيا، نقاد ىذا العصر بتحميؿ مدل تعقيد ىذه النصكص قاـ

 كفي الفمسفي الفكر في حداثة كانت فالحداثة ".التشتت كخيبة الأمؿ التي تميز الحداثة

 2".الأساس الأخرل لمحداثة رديفان  كنظرية الأدب في الحداثة ككانت أساسان، العمكـ نظريات

 ظيرت ما بعد الماضي، خلاؿ الخمسينيات كالستينيات مف القرف :ما بعد الحداثة

استخدـ كتاب ما بعد الحداثة تقنيات الككلًج كالمزج . الحداثة كرد فعؿ عمى الحداثة
                                                           

. دراسة نقدية: فضاءات حراؾ الزمف في النص الشعرم العربي: قمصاف الزمف. جماؿ الديف الخضكر1
 .20ص دمشؽ، 2000اتحاد الكتاب العرب، 

. 118ص  1998اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . آراء: أسئمة الحداثة بيف الكاقع كالشطح. ميخائيؿ عيد2
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درس النقاد . كالمحاكاة الساخرة لإنشاء نصكص مجزأة كساخرة تتحدل مفاىيـ الكاقع كالحقيقة

إذا كانت " ك.الطبيعة المعقدة لما بعد الحداثة كتأثير الثقافة الجماىيرية عمى الفف كالأدب

إلغاء الماضي كأساليبو الأدبية كابتكار أساليب أدبية مما لً يتقيد - عبثان -الحداثة تحاكؿ 

بأنماط سائدة كلً معايير مطردة، فإف ما بعد الحداثة تعكد إلى كؿ حقب التاريخ بركح متيكمة 

لى الأساليب التي عرفيا الأدب في الماضي كفي القرف التاسع عشر، إلى  كساخرة، كا 

لى ىكميركس في الماضي السحيؽ، بحيث يصرح  امبرتك "شتيرف، كرابيمو، كبكرج، بؿ كا 

 1".الحداثةبخشيتو مف أف يسمع بأف ىكميركس ينتمي إلى ما بعد " إيكك

النظرية الأدبية تدرس مبادئ الأدب كأصنافو : "يرل كيمميؾ أفٌ :النظرية الأدبية

كمعاييره، كما إلى ذلؾ، بينما تنتمي الدراسات التي تركز اىتماميا عمى الأعماؿ الأدبية 

ما إلى التاريخ الأدبي.. نفسيا إما إلى النقد الأدبي  كالسبعينيات،خلاؿ الستينيات  ؼ2"كا 

بدأ النقاد الأدبيكف في استكشاؼ أفكار مف . ظيرت النظرية الأدبية كنظاـ أكاديمي متميز

كالنظرية الأدبية، اسـ شامؿ، ". الفمسفة كالتحميؿ النفسي كعمـ المغة لفيـ النصكص الأدبية

كيمكف ليا أف تتجمى عبر مفاىيـ كمصطمحات كثيرة، كلذلؾ ليس في كسع الباحث كىك 

يحاكؿ تبيف ىذه النظرية إلً التكغؿ في مجاىيؿ المصطمحات التي تتجمى فييا تمؾ النظرية، 

                                                           

 .86، ص 1999اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . قراءات في الأدب كالنقد.  شجاع مسمـ العاني1

دراسة الجيكد النقدية المنشكرة في الصحافة . اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ. مرشد الزبيدم2
 .44ص ، 2000اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، - 1990-1958العراقية بيف 
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كعمى ىذا، تككف المفاىيـ جزءان مف الإطار الشامؿ لأية نظرية أدبية، كمف ىنا تتأتى أىمية 

لقد كسٌعت النظريات النقدية مثؿ البنيكية كما بعد البنيكية كالنسكية مف نطاؽ النقد 1.تعرٌفيا

. الأدبي مف خلاؿ دراسة قضايا القكة كاليكية كالخطاب

 اكتسب أدب ما بعد الًستعمار مكانة بارزة الثمانينيات،منذ : أدب ما بعد الاستعمار

تناكؿ كتٌاب ما بعد الًستعمار مكضكعات العرؽ كالطبقة كالثقافة كالمغة مف . في النقد الأدبي

قاـ النقاد بتحميؿ كيفية استخداـ كتٌاب ما بعد الًستعمار لمغة لتفكيؾ . خلاؿ نصكصيـ

فٌ مفيكـ أدب أ" كمع ذلؾ يرل بعض النٌقاد .الأفكار الًستعمارية كاستكشاؼ اليكيات اليجينة

 كىك مصطمع يمفو 2".الحاليمار مفيكـ فضفاض، عمى الأقؿ في الكقت ما بعد الًستع

« ما بعد الًستعمار»يستعمؿ مصطمح :"جكف ماكمكيدالغمكض مف جكانب عدٌة، يقكؿ

(postcolonialism)  مف الدراسات الأكاديمية " لمدلًلة عمى مجمكعةكاسعة كمتنكعة كبينيَّة

التي تيتـ في المقاـ الأكؿ بدراسة التأثير الثقافي كالًجتماعي للاستعمار الأكركبي، كدراسة 

كمع أف نظرية ما بعد الًستعمار قد تكحي .. الطرؽ التي تستخدـ لمقاكمة ىذا الًستعمار

لمميتميف بدراستيا بأنيا منيج منشؽ أك شائع، فإف مجاؿ نظرية ما بعد الًستعمار أكثر 

 كتذىب مديحة عتيؽ إلى أفٌ ما بعد الككلكنيالية 3".تفاكتا بكثير مما قد يكحي بو المصطمح

                                                           

 .78 ف ـ، ص 1
ترجمة أشرؼ . دراسات كمقالًت مختارة: ظرية ما بعد الًستعمار كالركايةف. جكف ماكمكيد كآخركف2

 .11 ، ص2020مؤسسة بياف لمترجمة كالنٌشر كالتٌكزيع، إبراىيـ محمد زيداف، 
 .33 صنفس المرجع، 3
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بفتح  )نطرية تحمؿ الخطاب الًستعمارم كتعيد قراءة التاريخ مف كجية نظر المستىعمىر

 1.(الميـ

ز النقد مرؾ، نلاحظ فيو تتطكر النقد الأدبي بشكؿ كبير مف الحداثة إلى المعاصرة

 مع التركيز عمى الأدبية،الأدبي بشكؿ أساسي عمى التحميؿ الرسمي كالبنيكم للأعماؿ 

عبارة عف منظكمة علاقات كقكاعد تركيب، متبادلة تربط بيف : "البنيكيةؼ. كضكح المغة كدقتيا

مختمؼ حدكد المجمكعة الكاحدة بحيث يتحدد المعنى الكمي لممجمكعة مف خلاؿ المعنى 

غالبنا ما قاـ النقاد الأدبيكف في ىذه الفترة بتقييـ جكدة العمؿ الأدبي  ك2"العاـ لمعناصر ذاتيا

 .بناءن عمى قدرتو عمى تمبية المعايير الجمالية كالرسمية التي كضعيا النقاد في ذلؾ الكقت

خلاؿ القرف العشريف، تكسع النقد الأدبي ليشمؿ تحميلان أكسع كأكثر سياقنا للأعماؿ 

الأدبية، كيشمؿ مجمكعة متنكعة مف المكضكعات ككجيات النظر، بما في ذلؾ القضايا 

غالبنا ما كاف النقاد الأدبيكف في ىذه الفترة ميتميف بتفسير . السياسية كالًجتماعية كالثقافية

كتحميؿ الأعماؿ الأدبية مف حيث علاقتيا بالعالـ الخارجي، بدلًن مف التركيز حصرينا عمى 

.العمؿ نفسو

                                                           

 15-03-2015في .246-227، ص ص 18، العدد 7المجمد . مجمة دراسات كأبحاث. مديحة عتيؽ1
منشكرات اتحاد الكتاب . مقاربة الكائف كالممكف في القراءة العربية: القػراءة كالحداثػة.  حبيب مكنسي2

. 139، ص 2000العرب، 
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: الفصل الأوّل

: المؤلِّف في النّقد الأدبيّ المعاصر بين الغريزة الإنتاجية والميول الإبداعيّة

 .الكاقع كالخياؿ طبيعة الإنتاجيٌة بيف :المبحث الأوّل

 .النٌزعة الإبداعيٌة بيف العمؽ كالتٌعقيد: المبحث الثاّني
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. الواكع والخيال طبيعت الإهتاجيّت بين :المببح الأوّل 

يمكف أف تشير الإنتاجية الأدبية إلى كمية كنكعية الأعماؿ الأدبية التي ينتجيا 

عندما يتعمؽ الأمر بالعلاقة بيف الكاقع كالخياؿ في الإنتاجية الأدبية، فيناؾ بعض . المؤلؼ

 .الزكايا المختمفة التي يجب مراعاتيا

. يعتمد بعض المؤلفيف بشكؿ كبير عمى تجاربيـ كملاحظاتيـ الكاقعية لإلياـ خياليـ

عمى سبيؿ المثاؿ، استغؿ إرنست ىمنغكام كقتو كصحفي كسائؽ سيارة إسعاؼ خلاؿ 

ا لمسلاح"الحرب العالمية الأكلى في ركايتو  فيك يتحدثعف قصة حبٌ يقاكـ فييا ؛ "كداعن

كمع ذلؾ، يقع في الحبٌ فلا ييتـ بالحرب . الشٌخص الكقكع في الحبٌ بسبب انشغالو بالحرب

ا لعالـ مضطرب بسبب الحرب . كلً بالعالـ طالما أنٌو مع مىف أحبَّ  يقدٌـ الشخص كداعن

كيتـ تصكير ىذا العالـ الجديد بشكؿ لً . كيدخؿ عالمنا جديدنا مضطربنا بسبب الحبٌ العميؽ

ركميك كجكلييت "ك "ممحمة غراـ جيؿ الضائع"يمكف لأحد تصكٌره، كاعتبر النٌقاد ىذه الركاية 

 1.الجديد

الجديدة، بؿ " ركميك كجكلييت"أك " ممحمة غراـ"ليست مجرد "  لمسلاحاكداع"لكنٌركاية 

ا قضية الحرب كالسٌمـ لمنٌقاش كتعكس فمسفة ىمنغكام في الحياة كالمكت، حيث  تطرح أيضن

كتيعتبر .يعتقد أفٌ الإنساف ليس مكجكدنا ليقير كأف الفائز في الحرب لً يحصؿ عمى شيء
                                                           

ترجمة منير بعمبكي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، د ت، ظير . كداعا لمسٌلاح. أرنست ىمكنغكام: يينظر1
 .الغلاؼ
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بحسب النٌقاد أعظـ ما كتبو ىمنغكام، كصرٌح ىك نفسو قبؿ كفاتو أنٌو أعاد " كداعا لمسٌلاح"

 في ىذه الحالًت، قد تككف إنتاجية 1.كتابة صفحة كاحدة مف الرٌكاية ثماني كثلاثيف مرة

 فالتجربة الإبداعية لدل العمماء كالفنانيف . "المؤلؼ مرتبطة بثراء خبراتو في الحياة الكاقعية

ف حممت سمات متشابية إلً أنيا في كؿ مجاؿ منيا ليا خصكصيتيا  كالأدباء كالتقنييف كا 

لكنيا جميعان تعكد إلى نقطة كاحدة أك مركز كاحد في الإنساف . التي تتمايز فييا عف غيرىا

فثمة ما يربط الككف كالإنساف في نظاـ مكحد . حيث تتمثؿ الكحدة مف خلاؿ الكثرة كالتعدد

عاـ تتخمؽ داخمو نظـ فرعية تتداخؿ فيما بينيا كتعكد في نياية المطاؼ إلى مقرٌىا الممتد 

 2."عبر العصكر كالمسافات

مف ناحية أخرل، قد يككف بعض المؤلفيف منتجيف لمغاية مف حيث إنشاء عكالـ 

عمى سبيؿ المثاؿ، أنتج ستيفف . كشخصيات خيالية منفصمة تمامنا عف تجاربيـ الخاصة

كينج العشرات مف الركايات التي تتراكح مف الرعب الخارؽ لمطبيعة إلى أفلاـ الإثارة 

يتحدث عف قكة  فحيف .كالجريمة، كؿ ذلؾ دكف الًعتماد بشكؿ كبير عمى تجاربو الشخصية

                                                           
 .يينظر نفس المرجع، نفس الصٌفحة1
اتحاد الكتاب العرب، . التجربة الإبداعية دراسة في سيككلكجية الًتصاؿ كالإبداع.  إسماعيؿ الممحـ2
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، مشيرا  عف رغبتو في التٌكاصؿ مع القارئ عبر الزٌمف كالمسافة مف خلاؿ كتبويعبٌرالتٌخاطر 

 1.إلى أفٌ الكتب تكفٌر مكاننا مثالينا لمتٌخاطر كالًسترخاء

 

عامؿ آخر يمكف أف يؤثر عمى الإنتاجية الأدبية ىك قدرة المؤلؼ عمى المكازنة بيف 

قد يكافح بعض الكتاب لإيجاد الإلياـ في تجاربيـ الكاقعية أك قد . الكاقع كالخياؿ بشكؿ فعاؿ

قد يخمؽ الآخركف عكالـ . يشعركف بالقيكد بسبب الحاجة إلى التمسؾ بالكاقع بشكؿ كثيؽ

 .كشخصيات خيالية تشعر بأنيا منفصمة عف العالـ الحقيقي كتفشؿ في التأثير عمى القراء

لعالـ مثالي، بديؿ لعالـ الكاقع، كفي  (كخالؽ)كىكذا راحت لغة الشاعر تطرح نفسيا كعالـ ك"

ىذه المغة الشعرية تمحي الثنائية كالًنقساـ كالتمزؽ، كيتعانؽ الكاقعي كيندمج بالمثالي، 

إف : "كالمجرد بالمجسد، بعد أف كانا منفصميف مف قبؿ، ىنا ييتاح لمكممة أخيران، بحسب لكفيفر

تغدك جسدية كشيكية، كىنا يتاح لمجسد كالشيكل أف يتحكلً إلى كممة، كىذا ىك السحر 

 .2"كسيمياء الكممات

قد . في النياية، العلاقة بيف الكاقع كالخياؿ في الإنتاجية الأدبية معقدة كمتعددة الأكجو

يعتمد بعض المؤلفيف بشكؿ كبير عمى تجاربيـ في الحياة الكاقعية، بينما قد يككف آخركف 

                                                           
ترجمة أكليغ عككي، الدٌار العربيٌة لمعمكـ،  (مذكٌرات ىذه الصٌنعة)مسيرتي في التأٌليؼ .  ستيفف كينغ1

،  68- 66، ص ص 2019، 1ناشركف، ط
. 27،  ص 1999اتحاد الكتاب العرب، : قراءات في الأدب كالنقد، دمشؽ. شجاع مسمـ العاني2
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المفتاح ىك تحقيؽ التكازف بيف الكاقع كالخياؿ . منتجيف لمغاية في إنشاء عكالـ خيالية بالكامؿ

الذم يسمح لممؤلؼ بالًستفادة مف التجارب كالملاحظات الإنسانية مع إنشاء أعماؿ خيالية 

فمف خلاؿ ىذه التجربة تنبثؽ الأفعاؿ الإنسانية، فيذه التجارب منذ الطفكلة  ".مقنعة كجذابة

 1."بذكر لكؿ عمـ كمعرفة كفف

مف ناحية، يمكف لمتجارب الكاقعية . يمكف أف تتأثر الإنتاجية الأدبية بالكاقع كالخياؿ

كالملاحظات أف تككف مصدر إلياـ للأعماؿ الأدبية، كمف ناحية أخرل، يمكف للأفكار 

ا أف تحفز الإبداع  لكف العممية الإبداعية ليست دائمان حالة ىركبية مف .كالعكالـ الخيالية أيضن

الكاقع بؿ أف الفناف يحكٌؿ أخيمتو إلى نكع جديد مف الحقائؽ التي يقدرىا الناس بكصفيا 

 2.انعكاسات قيٌمة لمكاقع

. في الأدب الكاقعي، يمكف أف تعتمد الإنتاجية بشكؿ كبير عمى البيئة كخبرات المؤلؼ

يمكف لممؤلفيف دمج تجاربيـ كملاحظاتيـ كانطباعاتيـ في أعماليـ كبالتالي تعكس الكاقع في 

عمى 3."إذ يكاد لكؿ شخص حكمو كتقديره تبعان لثقافة الشخص ككيفية تفاعمو مع البيئة. "الأدب

سبيؿ المثاؿ، يمكف لمكاتب الذم نشأ في منطقة حرب أف يعالج تجاربو كانطباعاتو في 

 .أعمالو، كبالتالي تقديـ نظرة ثاقبة حقيقية لممكقؼ

                                                           
. 86 ص . شجاع مسمـ العاني1
. 301ص - س.ـ-  انطكني ستكر2
 .71ص . إسماعيؿ الممحـ3
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ا أف تحفز الإنتاجية الأدبية يمكف للأفكار كالعكالـ . مف ناحية أخرل، يمكف لمركاية أيضن

بداعو مف خلاؿ إنشاء عكالـ . الخيالية أف تخمؽ مساحة لممؤلؼ لمتعبير عف خيالو كا 

في . كشخصيات جديدة، يمكف لممؤلفيف تحفيز خياليـ كالتعبير عف أنفسيـ بشكؿ خلاؽ

ا معالجة أشياء غير ممكنة في الكاقع، مثؿ السفر عبر الزمف أك  الخياؿ، يمكف لممؤلؼ أيضن

قد يككف مف الضركرم الإشارة إلى أف تكرار الثيمة، أك "ك. الًنغماس في أذىاف الآخريف

–عالمان ركائيان ضيقان؛ ذلؾ أف بعض الركائييف تشغميـ -  ضركرةن –بعض القضايا، لً يينتج 

غير أف مثؿ ىذه . قضايا معينة، فيغدك نتاجيـ، أك غالبيتو، بمثابة تنكيعات عمييا-  أحيانان 

التنكيعات، إذ تتـ عبر شبكة علاقات كشخصيات كتفصيلات متغيرة مف عمؿ ركائي إلى 

إضافة إلى ما تحققو مف تكاشج يشد لحمة . آخر، تغني الخمؽ الركائي كعكالمو اتساعان كعمقان 

 1."أعماؿ كؿ ركائي، بعضيا إلى بعضيا الآخر

في حيف أف الكاقع يمكف أف يككف . يمكف أف تتأثر الإنتاجية الأدبية بالكاقع كالخياؿ

في . مصدر إلياـ للأعماؿ الكاقعية، يمكف لمخياؿ أف يشجع الإبداع كيكفر مساحة لمخياؿ

كثير مف الحالًت، يتدفؽ الكاقع كالخياؿ معنا في إنتاجية أدبية لخمؽ أعماؿ فريدة كمثيرة 

إلً أنيـ خرجكا . اعتنى الركمانسيكف بالإنشاء الأدبي ككصمكا بينو كبيف منابعو"فقد . للاىتماـ

في ذلؾ عمى الترسيمة القديمة خركجان ظاىران، فقد استبدلكا الفرد كانفعالًتو كمشاعره 
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كحفت بمفيكـ الخمؽ في مصطمحيـ مفاىيـ ثانكية  (المحاكاة)بالطبيعة، كالتعبير أك الخمؽ بػ

 كيمكف أف تككف الإنتاجية الأدبية تعبيرنا عف الكاقع كخمقنا ،1"مف قبيؿ الكحي كالإلياـ كالعبقرية

يمكف لمكتاب الًعتماد عمى تجاربيـ الخاصة كالعالـ مف حكليـ لإنشاء قصص . مف الخياؿ

 .كشخصيات كمكاقؼ، أك يمكنيـ إنشاء عكالـ خيالية كشخصيات خيالية

في حالة الأدب القائـ عمى الكاقع، يمكف لمكتاب استخداـ خبراتيـ الخاصة أك البحث في 

عمى سبيؿ المثاؿ، قد يكتب كاتب . مكضكعات محددة لإنشاء قصص تعكس الحياة الكاقعية

مف .عف تجربة نشأتو في حي فقير، أك كفاح عائمة مياجرة، أك حياة طبيب في المستشفى

ناحية أخرل ، يمكف أف يككف الخياؿ كسيمة لًستكشاؼ الأفكار كالعكاطؼ التي لً يمكف 

يمكف أف يكفر الخياؿ كسيمة لميركب مف الكاقع كاستكشاؼ عكالـ . التقاطيا في الكاقع

يمكف لمكتاب استخداـ الخياؿ لإنشاء قصص تتناكؿ مكضكعات . كشخصيات كمكاقؼ خيالية

 تستطيع الركاية أف "ك. عالمية مثؿ الحب كالخسارة كالكحدة كالخيانة كالفداء كغير ذلؾ

 2"، أك ما شابو"فانتازية"الكاقع أحيانان، نحك أبعاد أك تفاصيؿ - في بعض سردىا- تتجاكز

تعتبر الإنتاجية الأدبية ميمة ليس فقط لأنيا تسمح لمكتاب بالتعبير عف أنفسيـ كمشاركة 

ا لأنيا تكفر لمقراء نافذة عمى عكالـ ككجيات نظر مختمفة . أفكارىـ كعكاطفيـ، كلكف أيضن
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لياميـ، كيمكف أف يساعد في بناء  يمكف أف يككف الأدب كسيمة لتثقيؼ القراء كتسميتيـ كا 

يحاكؿ كؿ شاعر أف لً يجعؿ قصيدتو ؼ. " ركابط بيف الأشخاص الذيف قد لً يمتقكف أبدنا

كحيدة الًتجاه كلكنو بكسائؿ خاصة كالإضحاؾ مثلان، أك البحث في حياة القبائؿ كالأفراد، اك 

تصكير حالة إنسانية عامة، بيذه الكسائؿ يحاكؿ إشراؾ القارئ كالمتقبؿ في تقبؿ النص 

يشير مفيكـ الإنتاجية الأدبية الكاقعية في النقد المعاصر إلى فحص نقدم  كما 1."الشعرم

للإنتاج الفعمي لعمؿ المؤلؼ كالكتيرة التي ينتجو بيا، عمى عكس تكقعات كافتراضات الثقافة 

 .الأدبية أك السكؽ

يؤكد النقد المعاصر أنو ليس مف العدؿ أك المعقكؿ أف نتكقع مف جميع الكتاب أف 

بدلًن مف ذلؾ، تدرؾ أف لكؿ كاتب . ينتجكا بنفس الكتيرة أك عمى نفس المستكل مف الإنتاج

عممية فريدة خاصة بو، كأف جكدة ككمية إنتاجيـ يمكف أف تتأثر بمجمكعة مف العكامؿ 

 فالنصكص الأدبية فيتـ إنتاجيا تحت الإشراؼ المشترؾ ."الشخصية كالًجتماعية كالثقافية

عمى سبيؿ المثاؿ ، قد تتأثر إنتاجية الكاتب بصحتيـ العقمية كالجسدية ، 2"لمعقؿ كالخياؿ معان 

لياميـ  مكانية كصكليـ إلى المكارد كشبكات الدعـ ، كا  كالتزاماتيـ الأسرية كالعمؿ ، كا 
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ا في العكامؿ الخارجية مثؿ ضغكط النشر أك . الإبداعي أك تحفيزىـ قد يفكر النقاد أيضن

 .متطمبات السكؽ، ككيؼ يمكف أف تؤثر ىذه العكامؿ عمى إنتاجية الكاتب

 يسعى النقد المعاصر إلى ككاقعية،مف خلاؿ دراسة الإنتاجية الأدبية بطريقة أكثر دقة 

تعزيز بيئة أكثر شمكلًن كداعمة لمكتاب، كللاحتفاؿ بتنكع كثراء التعبير الأدبي الذم يمكف أف 

. ينشأ مف مناىج مختمفة لمكتابة كالإبداع
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.  النّزعة الإبداعيّة بين العمق والتّعقيد: المبحث الثاّني

غالبنا ما يينظر إليو عمى أنو القدرة . الإبداع ىك مفيكـ أساسي في النقد المعاصر

عمى تكليد أفكار جديدة كمبتكرة ، فضلان عف إنشاء أشكاؿ مبتكرة لمتعبير الفني أك الأدبي أك 

يعد الإبداع عنصرنا أساسينا في الفف كالثقافة ، حيث يتيح لمفنانيف كالمؤلفيف تطكير . الثقافي

عف – كما يقكؿ ركجرز –يصدر الإبداع . "أفكار جديدة كالتعبير عنيا بطرؽ أصمية كمبتكرة

كعندما يتفتح ذىف الإنساف أماـ . ميؿ في الإنساف ليحقؽ ذاتو كيستغؿ أقصى إمكاناتو

ىؿ نستطيع كصؼ الإبداع كصفان . خبراتو كافة يصبح سمككو سمككان إبداعيان، كيصبح بناءن 

ففي .. الإبداع أمر يعزٌ كصفو: (كيميامز)مقنعان ميما امتمكنا مف القدرات المعرفية؟ يجيب 

لحظات ما يشعر المرء خلاليا أف الفعؿ الإبداعي صار طكع بنانو كقد ىبطت عمى ذىنو أك 

 1."شعٌ ذىنو بشرارة أك قبس منو

كىي . ينظر النقد المعاصر إلى الإبداع باعتباره عممية ديناميكية، كليس ىدية فطرية

. تعتقد أنو يمكف تحفيز الإبداع كتطكيره مف خلاؿ البيئات الداعمة كالممارسات الإبداعية

لذلؾ ييتـ النقاد المعاصركف بالعمميات الإبداعية كالعكامؿ التي تساىـ في الإلياـ كالخياؿ 

كيعتمد . يتذكؽ شيئان يستيكيو أك يجذبو نحكه..  فكؿ إنساف، بشكؿ ما، ذكاقة."كالًبتكار
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التذكؽ عمى الحكاس أكلًن، لكنو يتطكر مف مجرد انفعاؿ يقكـ عمى الإعجاب كالدىشة المذيف 

 1".يسترعياف الًنتباه إلى تقدير شخصي لمعكامؿ المعنكية الدفينة في العمؿ

ا الإبداع كعنصر اجتماعي كثقافي يتأثر الفنانكف .  يعتبر النقد المعاصر أيضن

. كالمؤلفكف ببيئتيـ الثقافية كتاريخيـ الشخصي كتدريبيـ كتفاعميـ مع المبدعيف الآخريف

لذلؾ، يحمؿ النقد المعاصر الإبداع في سياقو الثقافي كالًجتماعي، كيدرس كيفية ظيكر 

 فميس العمؿ .الأفكار كالممارسات الإبداعية كتحكيميا في مجتمعات فنية كثقافية مختمفة

الفني مقطكع الصمة عف المبدع كخصائصو النفسية كالبنية الًجتماعية كالثقافية التي ينتمي 

 2.إلييا

يدرؾ النقد المعاصر أف الإبداع لً يقتصر عمى الفنكف كالثقافة ، بؿ يمكف أف يتجمى 

ا بالعمميات الإبداعية في المجالًت العممية . في جميع مجالًت الحياة لذلؾ فيي ميتمة أيضن

كالتكنكلكجية كالًجتماعية، كدراسة كيفية ظيكر الأفكار كالًبتكارات كانتشارىا في ىذه 

 .المجالًت

يعتبر النقد المعاصر الإبداع كعممية ديناميكية كاجتماعية، يمكف تحفيزىا كتطكيرىا 

تيتـ بالعمميات الإبداعية كالعكامؿ التي تساىـ في الإلياـ . في مجالًت مختمفة مف الحياة

. كالخياؿ كالًبتكار، كدراسة الإبداع في سياقو الثقافي كالًجتماعي
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يمكف النظر إلى الًتجاه الإبداعي في الأدب عمى أنو مكجكد عمى طيؼ بيف العمؽ 

في أحد طرفي ىذا الطيؼ، ىناؾ تركيز عمى العمؽ، حيث يمكف لمكاتب استكشاؼ . كالتعقيد

يمكف أف يؤدم ىذا العمؽ إلى تأثير . مكضكع أك شخصية أك فكرة كاحدة بتفصيؿ كبير

عاطفي قكم عمى القارئ، حيث يمكف لمكاتب أف يغمرىـ بالكامؿ في تجربة أك منظكر 

ف حممت سمات متشابية  ".معيف فالتجربة الإبداعية لدل العمماء كالفنانيف كالأدباء كالتقنييف كا 

 1."إلً أنيا في كؿ مجاؿ منيا ليا خصكصيتيا التي تتمايز فييا عف غيرىا

عمى الطرؼ الآخر مف الطيؼ، يكجد التعقيد، حيث يمكف لمكاتب أف ينسج معنا 

 ستبقى الظاىرة الإبداعية تمثٌؿ "ك. مكاضيع أك شخصيات أك أفكارنا متعددة في شبكة معقدة

فيي القدرة الأكثر تعقيدان بيف قدرات الإنساف العقمية . لغزان في تاريخ العمكـ الإنسانية

 كيمكف أف يؤدم ىذا إلى سرد ثرم كمعقد يتحدل القارئ لإجراء اتصالًت 2".كالمعرفية

ا بإحساس أكبر بالعالمية، حيث قد . كتفسير العمؿ بطرؽ مختمفة يمكف أف يسمح التعقيد أيضن

 .يتحدث العمؿ إلى مجمكعة كاسعة مف التجارب البشرية

يمكف أف يككف كؿ مف العمؽ كالتعقيد اتجاىيف إبداعييف قكية في الأدب، كقد 

قد يعتمد اختيار الًتجاه الذم يجب التأكيد . تتضمف العديد مف الأعماؿ عناصر مف كمييما

في نياية المطاؼ، يعتمد نجاح . عميو عمى نيٌات المؤلؼ كالمكضكع كالجميكر المقصكد
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العمؿ الأدبي عمى مدل فعالية الكاتب في قدرة عمى استخداـ ىذه الميكؿ لخمؽ تجربة ىادفة 

إضافة فنية نكعية، كىك تجاكز لمتجربة الإبداعية الذاتية - ضركرة–فالتراكـ ".كجذابة لمقارئ

 1."كتجاكز لمسائد مف المفاىيـ كالرؤل المتصمة بالإبداع

يشير الًتجاه الإبداعي في الأدب بيف العمؽ كالتعقيد إلى عممية التكازف التي يجب 

مف ناحية أخرل، يريد الكتاب إنشاء أعماؿ عميقة . عمى الكتاب إتقانيا في إنشاء النصكص

مف ناحية أخرل، يجب عمى . كذات مغزل تقدـ لمقراء نظرة عميقة لمطبيعة البشرية كالعالـ

الكتاب أف يحرصكا عمى عدـ جعؿ أعماليـ معقدة لمغاية كلً يمكف لمقارئ العادم الكصكؿ 

 مثؿ ىذا الًكتناه المعمؽ لمحياة، ممثمة في البشر كالظكاىر كالعلاقات، في تخميقو ."إلييا

، ىك ما يحقؽ الكثافة في العمؿ (الخ... ركايةن أك شعران، أك مسرحية، أك قصة قصيرة)أدبيان 

 2."الإبداعي

عمى سبيؿ . لإيجاد ىذا التكازف، يجب عمى الكتاب استخداـ تقنيات كأساليب مختمفة

يمكنؾ . المثاؿ، يمكنيـ استخداـ لغة مجازية لشرح المفاىيـ المعقدة بطريقة أكثر قابمية لمفيـ

ا استخداـ لغة بسيطة ككاضحة لمعالجة المشكلات الصعبة  لأف العلامة المغكية مكافه . "أيضن

يختمطي فيو المعنى الحرفي كالمعنى المجازم اختلاطان يبمغي مف قكٌتوً أنو يصعب عمى القارئ 
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حيف يباشري نصان أف يعرؼ عمى كجو اليقيف إف كاف عميو أف ينشئ تأكيمو حسب بنية الجممة 

 1".القكاعدية كما تفترضو أنظمة النحك كالتصريؼ أك حسب بنيتيا الخطابية كبنيتيا البيانية

عامؿ ميـ آخر في إنشاء أعماؿ بعمؽ كتعقيد ىك قدرة الكاتب عمى إنشاء شخصيات 

يجب أف تككف ىذه . معقدة ليا عكاطؼ كدكافع كصراعات عميقة كمتعددة الطبقات

 .الشخصيات كاقعية كيمكف تصديقيا حتى يتمكف القارئ مف التعاطؼ معيا

كلأف الشخصيات الركائية تثير استحساننا أك استنكارنا كلأنيا تكقظ فينا الغيرة أك الشفقة "

مف  ك2."كالمكدة أك البغضاء فإننا نيتـ بمصائرىا كيشغؿ بالنا ما يقع ليا مف خير أك شر

ا أف ينظر الكتاب إلى القضايا كالأفكار مف كجيات نظر مختمفة ، مع الًعتراؼ  الميـ أيضن

تعد القدرة عمى معالجة المكضكعات المعقدة كالتي . بتنكع الخبرات البشرية ككجيات النظر

مكانية الكصكؿ إلييا جزءنا لً  غالبنا ما تككف متناقضة بطريقة تكفر لمقارئ نظرة عميقة كا 

. يتجزأ مف الًتجاه الإبداعي في الأدب

الميؿ الإبداعي في الأدب بيف العمؽ كالتعقيد ىك قضية معقدة تنطكم عمى العديد 

بشكؿ عاـ، الأدب الذم يشعر بأنو عميؽ غالبنا ما يككف أكثر تعقيدنا . مف العكامؿ المختمفة
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ىذا لأف الأدب العميؽ غالبنا ما يستكشؼ قضايا كأفكارنا . مف الأدب الذم يشعر بأنو سطحي

 .أكثر تعقيدنا، كيسمح بمستكيات مختمفة مف المعنى كالتفسير

كيمكف تحقيؽ العمؽ في الأدب مف خلاؿ مجمكعة متنكعة مف العكامؿ، بما في ذلؾ 

استخداـ الًستعارات كالرمكز، كاستكشاؼ القضايا العاطفية أك الأخلاقية الصعبة، كدراسة 

غالبنا ما تتطمب ىذه العناصر تحميلان كتفسيرنا أعمؽ لفيـ معناىا . الحالًت النفسية المعقدة

 .تمامنا

ا تحقيؽ التعقيد في الأدب بعدة طرؽ، بما في ذلؾ استخداـ لغة كبنية  يمكف أيضن

يمكف أف تساعد ىذه . غامضة، كتصكير الشخصيات المعقدة، كتضميف خيكط سردية مختمفة

العناصر القراء عمى الًنخراط بشكؿ أكبر في القصة كالشخصيات، كتقكدىـ إلى التفكير 

 .كالمناقشة بعد القراءة

مف الميـ التأكيد عمى أف العمؽ كالتعقيد لً يسيراف جنبنا إلى جنب بالضركرة، كأنو 

ا أف يككف ىناؾ أدبيات سطحية يمكف أف تككف معقدة أك مربكة لذلؾ فإف . يمكف أيضن

الًتجاه الإبداعي في الأدب بيف العمؽ كالتعقيد يعتمد بشكؿ كبير عمى عمؿ كأسمكب الكاتب 

 .المحدد
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يمكف فيـ الًتجاه الإبداعي في الأدب بيف العمؽ كالتعقيد مف كجية نظر النقد 

المعاصر عمى أنو ميداف تكتر بيف الرغبة في التحدم الفكرم كالحاجة إلى الكصكؿ إلى 

 .الجميكر

مف ناحية، ىناؾ حاجة إلى العمؽ الأدبي، كالتي تتعمؽ بالتحدم الفكرم الذم يقدمو 

يمكف أف يرتبط ىذا بتعقيد الحبكة أك الطبيعة متعددة الطبقات لمشخصيات أك . العمؿ لمقارئ

ف الرٌمز يكجز المعاني الكثيرة كيكحي بانطباعات دكف لإ. "استخداـ الرمكز كالًستعارات

غالبنا  ك1."حاجة إلى تفصيؿ كبياف، كيخمؽ لدل المتمقي جكان مف النشاط كالفعاليٌة كالمشاركة

ما تيعتبر الأعماؿ التي تصؿ إلى ىذا العمؽ ذات ميزة أدبية لأنيا تتيح لمقارئ التفكير بشكؿ 

 .أعمؽ في العالـ كالتجربة الإنسانية

مف ناحية أخرل، ىناؾ حاجة لمكصكؿ إلى الجماىير كجذب جميكر أكسع مف 

قد يعني ىذا أف الأعماؿ يجب أف تككف أبسط أك يسيؿ الكصكؿ إلييا مف أجؿ جذب . القراء

الأدب المعقد جدنا أك المجرد جدنا قد يتعذر الكصكؿ إليو أك حتى يثبط عزيمتو . جميكر أكبر

فلا بد مف البحث عف أسمكب  "عمى العديد مف القراء، كلتسييؿ التكاصؿ بيف المبدع كالقارئ

جديد كلغةو ذات علاقاتو جديدة تتيح التعبير عف أرجاء العالـ الداخمي كنقؿى حالًتو إلى 
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المتمقيٌ عف طريؽ إثارة الأحاسيس الكامنة كتحريؾ القكل التصكٌرية كالًنفعالية لإحداث ما 

 1."يشبو السيٌالة المغنطيسية التي تشمؿ المبدع كالمتمقي

يمعب النقد المعاصر دكرنا ميمنا في منطقة التكتر ىذه، حيث ينظر إلى الأدب في 

يدرس كيؼ تستجيب الأعماؿ الأدبية لمقضايا المعاصرة . سياقو الًجتماعي كالتاريخي

كفي ىذا . كالتطكرات الًجتماعية ككيؼ يمكف أف تساعد في زيادة الكعي بيذه القضايا

السياؽ، يمكف فيـ شرط العمؽ الأدبي عمى أنو طريقة لجعؿ القراء عمى دراية بالأسئمة 

التمقٌي في العممية الركائية، أك السردية، أك التقنية ؼ. "المعقدة كالصعبة في كثير مف الأحياف

بشكؿ عاـ، أصبح بيت القصيد، أك نقطة الًنطلاؽ، أك خاتمة المطاؼ في الكتابة كالسرد 

كالقراءة، كأنٌو لًبدٌ مف الًلتفات إليو كالًلتفات حكلو إذا ما أردنا تقييمان شاملان عادلًن لما يكتب 

كمف ىنا أكلًه المحدثكف مف النقٌاد عناية خاصة كصاغكا لو، أك منو ما . لنا كما ييركل عمينا

في الكقت نفسو، يمكف النظر إلى الحاجة إلى 2."أصبح يعرؼ بنظرية التمقٌي كاستجابة القارئ

 .الكصكؿ إلى الجميكر عمى أنيا محاكلة لطرح ىذه الأسئمة عمى جميكر أكسع

يمكف النظر إلى الًتجاه الإبداعي في الأدب بيف العمؽ كالتعقيد مف منظكر النقد 

المعاصر كعممية ديناميكية تأخذ في الًعتبار التحديات الفكرية كالمسؤكليات الًجتماعية 

حدد النقد الأدبي المعاصر عدة اتجاىات في الأدب تستكشؼ التفاعؿ بيف العمؽ .للأدب
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تعكس ىذه الًتجاىات تركيزنا متزايدنا عمى استكشاؼ التجربة . كالتعقيد في الكتابة الإبداعية

 .الإنسانية كاستخداـ المغة ككسيمة لإشراؾ القراء في القصص المثيرة لمفكر كالصدل العاطفي

ينظر النقاد المعاصركف إلى الإبداع عمى أنو ظاىرة متعددة الأكجو كمعقدة تتأثر بعدد مف 

 :فيما يمي بعض الًعتبارات الرئيسية. العكامؿ

الإبداع دائمنا جزء لً يتجزأ مف سياؽ اجتماعي كثقافي كتاريخي :      العكامؿ السياقية

يتشكؿ العمؿ الإبداعي مف خلاؿ المعايير كالقيـ كالتكقعات الثقافية في كقتو . محدد

 تؤثر كتتأثر ببعضيا في سياؽ اجتماعي كفي ظركؼ محددة، أم أنيا لً تحدث "، كمجتمعو

 1".في فراغ

ا بشكؿ كبير عمى العكامؿ الفردية، مثؿ شخصية :      العكامؿ الفردية يعتمد الإبداع أيضن

غالبنا ما يككف العمؿ الإبداعي نتيجة لعممية تطكير طكيمة كمكثفة . الفناف كخبرتو كتعميمو

 فكأف الفناف أك الشاعر يقكـ بميمة نقؿ ما في اللا "،تعتمد عمى الخبرات كالميارات الفردية

 . الخاص2."كعي الجمعي إلى عالـ الكعي

غالبنا ما ييعتبر العمؿ . أحد الأبعاد الميمة للإبداع ىك درجة الًبتكار:      درجة الًبتكار

الإبداعي مبتكرنا بشكؿ خاص عندما يجد طرقنا جديدة لتقديـ أك تفسير الأفكار التي لـ تكف 
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. إذ أف الذاكرة تختزف الخبرات كالأفكار بقصد أك بلا قصد، معركفة مف قبؿ أك غير معركفة

كتتجاكز الذاكرة مخزكناتيا التي قد يساكف بعضيا الآخر فتتآلؼ معان كتتداخؿ الصكر 

كىذه جميعان تعد مدخلات، كما يجرم بينيا مف عمميات التفاعؿ .. كالخبرات كتتمازج كتتفاعؿ

 1.كالًنتقاء كالحذؼ كالتعديؿ التي تتـ داخؿ الذىف البشرم

 غالبنا ما يينظر إلى الإبداع في النقد المعاصر عمى أنو ظاىرة معقدة لً تشمؿ القدرات 

ا السياقات الًجتماعية كالثقافيةفحسب،الفردية  فيما يمي بعض كجيات .  بؿ تشمؿ أيضن

 :النظر حكؿ الإبداع مف النقد المعاصر

يينظر إلى الإبداع عمى أنو بناء اجتماعي تتشكؿ مف الأعراؼ :      الإبداع كبنية اجتماعية

 .ما يعتبر إبداعينا غالبنا ما يعتمد عمى كيفية نظر المجتمع إليو. كالقيـ المجتمعية
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صّ :المببح الأوّل 
ّ
ىاص الأدبي  إهتاج الى

ّ
 . وجداعياث الت

سنحاول أن . النّص الأدبً والتّناص مفهومان مهمان فً التحلٌل والتفسٌر الأدبً

 .اموكٌفٌة ارتباطههما نستكشف ما ٌعنٌه كل مصطلح من

ٌشٌر النص الأدبً إلى أي عمل مكتوب، مثل الرواٌات والقصائد والمسرحٌات 

تتمٌز النصوص الأدبٌة عن النصوص غٌر الأدبٌة كالجرائد  وغٌرها،ووالقصص القصٌرة

غالبًا ما تستخدم النصوص الأدبٌة اللغة . والوثائق القانونٌة بصفاتها الإبداعٌة والفنٌة

شراؾ القراء عمى مستكيات متعددةالتصوٌرٌة والرمزٌة وتقنٌات السرد لنقل  ، المعنى كا 

المغة ىي المادة الخاـ التي تصنع منيا النصكص، كالمادة الأىـ في محاكلة التعبير عف ؼ

كمنتج النص في تعاممو مع المغة، قد يعتبرىا . شيء ما أراده كاضعك النصكص كمنتجكىا

مجرد أداة تكصيؿ، غايتيا حمؿ فكرة ما بأمانة، لذلؾ يككف حرصو شديدان عمى التحديد 

كىذا ما نجده في نصكص النحاة، . كالدقة كالكضكح، مع إمكانية نجاحو أك إخفاقو في ذلؾ

ىذا مف جية، كمف جية ثانية قد يعتبر منتج النص . كغيرىـكالمناطقة، كعمماء الطبيعة، 

المغة مادة خامان لً تقؿ أىمية عف المضمكف الذم تتصدل لحممو، فيعمد إلى تشكيميا 

جماليان، كيعتني عناية فائقة بشكؿ التعبير كأساليبو، بقصد إثارة إعجاب القارئ كدىشتو، 

1.كىذا ما نجده في النصكص الأدبية كالدينية. كالسيطرة عمى كجدانو بالدرجة الأكلى
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كيقالإنٌو .  أفٌ أم نص يتشكؿ مف نصكص أخرل كيتصؿ بياتوفكرؼالتناص أمٌا 

فكؿ . "لً يكجد نص منعزؿ؛ بؿ ىك متأثر بالنصكص الأخرل التي سبقتو كيشير إلييا

سابقة )تدخؿ في عممية تناص ليس مع قصائد أخرل  [أك أم نص إبداعي آخر]قصيدة 

نما قد يككف التناص مع كتب كنصكص لغكية كتاريخية كدينية (أك معاصرة .. فقط، كا 

كىذا التناص لًيتـ في . أك الإحالة المحضة... عف طريؽ المحاكاة العامة... كفمسفية

يمكف أف يتخذ التناص أشكالًن مختمفة، بما في ذلؾ الإشارات ك.1"حالة كعي غالبان 

يمكف أف تككف ىذه المراجع المتداخمة ،كالمباشرة كالًقتباسات كأصداء الأعماؿ الأخرل

 .صريحة أك ضمنية كيمكف أف تتضمف مراجع أدبية أك ثقافية أك تاريخية أك حتى شعبية

لى الترابط بيف النصكص كالحكارات بيف الأعماؿ المختمفة عبر الزماف إ التناص حيؿم
الكتاب يتأثركف بالنصكص التي قرأكىا، كأفٌ أعماليـ تصبح جزءنا مف شبكة ، ؼكالمكاف

فٌ التناص قد يككف كاعيان ، لأالنصكص المتداخمة، مما يسيـ في المحادثة المستمرة للأدب
حيف رفض الأخير أف يجيز ( خمؼ الأحمر)مع  ( نكاسمأب)ككمنا يذكر قصة . كقد لًيككف

كحيف حفظيا طمب ... الأكؿ في قكؿ الشعر إلً بعد أف يحفظ عددان معينان مف أشعار العرب
! ، كىؿ أدركتـ سر لعبتو مع النكاسيٌ؟!؟(خمؼ الأحمر)ىؿ أدركتـ مكر .. منو أف ينساىا
خمؼ )إف ... كلًيمكف التأكد منو.. أما النسياف فلا إرادم... قابؿ لمقياس... فالحفظ إرادم

أف يتناساىا، أم أف تصبح مف ممتمكاتو، أك ( الحسف بف ىانئ)قد طمب مف  (الأحمر
 2.تتماىى في ذاكرتو، لتككف تحت تصرؼ مخيٌمتو
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إنّ النصوص الأدبٌة هً أعمال أدبٌة إبداعٌة ، بٌنما ٌشٌر التناص إلى الترابط 

 وٌعمق معنى القراءة،ٌُثري التناص تجربة . والمراجع للنصوص الأخرى داخل عمل معٌن

 كعمى نحك يؤكٌد في كثير مف الأحياف أطركحة ، وٌسهم فً التطوٌر المستمر للأدبالنص،

1".مزية لمنص.. التناص: "القائمة إفٌ  (Jenny)"جيني"
 

ٌشٌر التناص إلى الترابط والمراجع للنصوص ضمن عمل معٌن من الأدب أو 

إنها العلاقة بٌن النصوص، حٌث ٌشٌر النص . الوسائط أو أي شكل من أشكال إنتاج النص

ٌعترف هذا المفهوم بأنه لا ٌوجد نص منعزل، بل . إلى نص آخر أو ٌقتبس منه أو ٌلمح إلٌه

التناص الذم يعني ؼ،إن جمٌع النصوص تتأثر بالنصوص الأخرى التً تسبقها وتشٌر إلٌها

 يعني كجكد ركابط خفية بيف النٌص الجديد 2حضكر نص في آخر دكف تحكيؿ لو أك محاكاة

ىك تعريؼ الناقدة 3كمف أكثر تعريفات التناص تداكلًن .كركافده الكاقعة في لًكعي المبدع

مأخكذ مف  (قكؿ)تقاطع داخؿ النص لتعبير ”الفرنسية جكليا كرستيفا حيث رأت أف التناص

 كقد اقترف مفيكـ التناص بالنص لأفٌ التناص ىك بحث في ىكية النص 4"نصكص أخرل
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ترحاؿ لمنصكص، ففي فضاء نص و معيف تتقاطع ”كحدكد إنتاجو لذلؾ ترل كرستيفا في النص

  .1"كتتنافى ممفكظات عديدة مقتطعة ه مف نصكص و أخرل 

 ككجكد النصكص ىذا ليس كجكدان جامدان بؿ يقتضي مف النص الجديد تقاطعان 

 كىذا التقاطع كالتعديؿ سيؤدم 2كتعديلان متبادلًن بيف كحدات عائدة إلى نصكص و مختمفة و 

 كىذا التشرب سيؤدم إلى ذكباف تمؾ 3إلػػى تشرب النص الجديد لمنصكص الأخػػرل

النصكص كتماىييا في النص الجديد ، كيرل بارت أف التناص يدخؿ في كؿ مجالًت الحياة 

كىك أمر لً مفر منو لذلؾ فالنص لديو نسيج مف الكتابات المضاعفة  كميداف لتداخؿ ثقافات 

لذلؾ فيك يرل حتمية التناص في كؿ نص  . 4متعددة في حكار كمحاكاة ساخرةو كتعارض

 6.(التناص  ) كاف لً نيائية التناص ىي قانكف ىذا الأخير 5ميما كاف جنسو

                                                           

ما ىك التناص، كاظـ : أدك نيس منتحلان دراسة في الًستحكاذ الأدبي كارتجالية الترجمة يسبقيا :  ينظر1
 .34  : 1993جياد ، مطبعة مدبكلي ، 

ما ىك التناص، كاظـ : أدك نيس منتحلان دراسة في الًستحكاذ الأدبي كارتجالية الترجمة يسبقيا :   ينظر2
 .34  : 1993جياد ، مطبعة مدبكلي ، 

عبد الله الغذامي، دار : منذر عياشي، تقديـ: نقد كحقيقة، ركلًف بارت، تر... مكت المؤلؼ :  ينظر3
 .19، ص 1991، 1الأرض، الرياض، ط

  .43:  نظرية النص ، ركلًف بارت ، ضمف آفاؽ التناصية : ينظر 4
   215: 1985، 1معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، سعيد عمكش ، دار الكتاب المبناني، ط:  ينظر5
: عبد الرحمف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة  بغداد: مدخؿ لجامع النص جيرار جينيت، تر:  ينظ6
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كيػختار جيػرار جينيت تسمية مغايػرة لمصطمح التناص فيسميو التعالػي النصػي كىػك 

 كفي تعريؼ جينيت ىذا 1ما يجعؿ النص في علاقة خفية أك جمية مع غيره مف النصكص

كيقارب تكدكركؼ مفيكـ كرسيتفا لنشكء النص كيرل . تركيز عمى التمظير الشكمي لمتناص 

 كيرل ركبرت شكلز 2أف كؿ ما يكجد ىك تحكيؿ مػف خطاب إلى آخر كمػف نص و إلى نص

 كيحدد سكلير مكاف التناص كدكره بالنسبة لمنص 3.أف القصيدة نص يرتبط بنصكص أخرل

 كيبدك مف تمؾ 4 قراءة جديدة لمنصُّفيك يتمكضع في ممتقى نصكص كثيرة بحيث يعد

لية إنتاج النص كىذا ما آالتعريفات أنيا شددت عمى قضيتي التمثؿ كالتحكيؿ المذيف يتعمقاف ب

يكحي أف لمتناص ميمة أخرل سيضيفيا لمنص بكصفو نقطة التقاء لمعديد مف النصكص 

 .التي ستكفر فرصة لًنفتاح النص كتعدد قراءاتو

مكف أف يتخذ التناص أشكالًن مختمفة، بما في ذلؾ الإشارات الصريحة كالًقتباسات م

يمكف استخدامو . كالمحاكاة الساخرة كالتمميحات أك حتى الإيماءات الدقيقة لأعماؿ أخرل

لإنشاء ركابط أك إثراء المعنى أك إضافة عمؽ أك خمؽ مفارقة أك الًنخراط في السياقات 

، سنة "جينيت"ميٌز فقد "مف خلاؿ دمج المراجع المتداخمة،. الثقافية أك الأدبية أك التاريخية
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الذم يعني حضكر نص في آخر دكف " التناص: "، بيف خمسة أنكاع لمتفاعؿ النصٌي1982

الذم يجمع بيف مختمؼ النصكص، كالذم  (Paratexte")المناص"تحكيؿ لو أك محاكاة، ك

يتجمٌى مف خلاؿ العناكيف، كالعناكيف الفرعية، كالمقدٌمات، كالذيكؿ، كالصكر، ككممات 

الذم يعني تضميف النصٌ كحدات نصيٌة سابقة  (Métatextualité")الميتانص"الناشر، ك

الذم يعني تحكيؿ نص سابؽ  (Hypertexte")النص اللاحق"عميو دكف تنصيص عمييا، ك

 شعر، ركاية، :التي تحدٌد الجنس الأدبي لمنصٌ " معمارية النصّ "أك محاكاتو، ك

ٌمكن للمؤلفٌن أو المبدعٌن الاستفادة من المعرفة الجماعٌة والمراجع الثقافٌة ك1".قصة

المشتركة لجمهورهم، مما ٌخلق طبقات من المعنى ٌمكن أن تعزز تجربة القراءة أو 

 .المشاهدة

مف ناحية أخرل، يشير إنتاج النص إلى عممية إنشاء نص، سكاء كاف عملان مكتكبنا أك 

ا تمفزيكنينا أك أم شكؿ آخر مف أشكاؿ المحتكل النصي ا أك عرضن في سياؽ . سيناريك فيممن

ينقؿ . التناص، يتضمف إنتاج النص دمج إشارات أك عناصر بيف نصكص في نص جديد

لًيمكف إنتاج الشعر إلً انطلاقان مف قصائد أخرل، كلً : "حيث يقكؿ (فرام)عف  (تكدكركؼ)

كتيطرح مسألة . إنتاج الركايات إلً انطلاقان مف ركايات أخرل، فكؿ نصيٌة ىي تداخؿ نصيٌ 

كيكمف الًختلاؼ الحقيقي بيف الشاعر . الطرافة، أك التأثيرات بشكؿ خاطئ أغمب الأحياف
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يمكف القياـ بذلؾ مف خلاؿ ك. 1"في ككف الأكؿ أعمؽ تقميدان  (فقط)الطريؼ كالشاعر المقمٌد 

الًستشيادات الصريحة أك عف طريؽ نسج المراجع بميارة في السرد أك الشخصيات أك 

 .الحكار أك المكضكعات

يمكف أف يككف التناص أداة قكية في إنتاج النص لأنو يسمح لممبدعيف بالتفاعؿ مع 

. النصكص أك الأنكاع أك الظكاىر الثقافية الحالية، كالبناء عمييا أك تفكيكيا أك إعادة تفسيرىا

إنو يمكٌف المبدعيف مف إقامة اتصالًت مع جميكرىـ، أك خمؽ صدل، أك إثارة الألفة، أك 

كلعمٌو مف الميٌـ الإشارة، في ىذا المجاؿ، إلى أفٌ تكافر النصٌ الركائي،  ".تخريب التكقعات

أم نصٌ ركائيعمى متفاعلات نصيٌة يثرم خطاب النصٌ، كيعكس، كلان أك جزءان، المخزكف 

المعرفي لمبدعو، كيشي بالنسؽ الأيديكلكجي الذم يصدر ىذا المبدع عنو، كأفٌ المتفاعلات 

النصيٌة التي تنتمي إلى مجاؿ الميتانصٌ تحرٌض القارئ عمى المشاركة في بناء النصٌ، 

ا القراء أك المشاىديف إلى ك2."كتجعمو منتجان ثانيان لو، لً متمقيان فحسب يدعك التناص أيضن

 .المشاركة بنشاط في تفسير النص مف خلاؿ التعرؼ عمى المراجع المتداخمة كفؾ رمكزىا

بينما . كمع ذلؾ، مف الميـ ملاحظة أنو لً ينبغي الخمط بيف التناص كالسرقة الأدبية

ينطكم التناص عمى الإشارة إلى النصكص الحالية كالتعامؿ معيا، إلً أنو يتـ بيدؼ إضافة 

أرأيت : فقد سئؿ أبك عمر بف العلاء"، طبقات جديدة مف المعنى كالإبداع إلى العمؿ
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الشٌاعريف يتفقاف في المعنى، كيتكارداف في المٌفظ، لـ يمؽ كاحد منيما صاحبو، كلـ يسمع 

 مف ناحية أخرل، تنطكم السرقة الأدبية 1."تمؾ عقكؿ رجاؿ تكافت عمى ألسنتيا: شعره؟ قاؿ

، عمى تقديـ عمؿ شخص آخر عمى أنو عمؿ خاص بو، دكف الًعتراؼ أك الإذف المناسب

ىك أف يعمد الشاعر إلىأبيات شاعرآخرفيسرؽ معانييا كألفاظيا كقديسطك عمييا لفظا "أم 

 2"كمعنى ثـ يدعي ذلكمنفسو

 التناص ىك العلاقة بيف النصكص، حيث يشير نص إلى نصكص أخرل أك يعتمد 

يمعب دكرنا ميمنا في إنتاج النص، مما يسمح لممبدعيف بدمج مراجع نصية لإثراء . عمييا

قامة ركابط ىك ، ك كالتعامؿ مع السياقات الثقافية أك الأدبية أك التاريخية المكجكدة،المعنى كا 

إنو يسمط الضكء عمى كيفية تأثير . مفيكـ يشير إلى العلاقة بيف النصكص المختمفة

النصكص عمى بعضيا البعض، أك الإشارة إلى بعضيا البعض، أك الًقتباس مف بعضيا 

ىك أف يضمف "فالًقتباس في عرؼ البلاغييف ".البعض أك الرجكع إلى الأعماؿ السابقة

 يعد التناص كما3".الكلاـ، نظمان كاف أك نثران، شيئان مف القرآف أك الحديث، لً عمى أنو منو

عنصرنا أساسينا في إنتاج النص، حيث يتيح لممؤلفيف إنشاء ركابط مع الأعماؿ الأدبية أك 

يمكنؾ اقتباس مقطع أك جممة مباشرة مف عمؿ آخر لدعـ حجتؾ  ك.الثقافية أك الفنية الأخرل
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يمكف أف تأتي الًقتباسات مف ،كما أك تكضيح فكرة أك إعطاء كزف لمنص الخاص بؾ

 .النصكص الأدبية أك المقالًت أك الخطب أك حتى الأغاني

 النصي عف طريؽ إنشاء ركابط مع الأعماؿ الأخرل، الإنتاجيمكف لمتناص أف يثرم 

شراؾ القراء بطرؽ جديدة كمع ذلؾ، مف الميـ تكخي الحذر . كتكسيع نطاؽ المراجع، كا 

لًستخداـ التناص بشكؿ مناسب كاحتراـ حقكؽ النشر، مف خلاؿ الًستشياد بالمصادر التي 

سنادىا بشكؿ صحيح تتفاعؿ الركافد كتتداخؿ خلاؿ عممية إنتاج النص، . تشير إلييا كا 

. كتسيـ إدارتيا الفعالة في إنشاء محتكل مكتكب عالي الجكدة
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. انفتاح النّصّ في أدب ما بعد الحداثة: المبحث الثاّني
ما بعد الحداثة ىي . الًنفتاح النصي ىك خاصية مرتبطة غالبنا بأدب ما بعد الحداثة

حركة أدبية كثقافية ظيرت في منتصؼ القرف العشريف كتتميز بالتشكيؾ في السرديات 

كجدلية المفتكح . الكبرل، كرفض الحقائؽ المطمقة، كالتركيز عمى التجارب الذاتية المجزأة

لأف ىناؾ عددان مف درجات الًنفتاح كالًنغلاؽ في الركاية " جدلية أكثر تعقيدان "كالمغمؽ كىي 

يشير الًنفتاح 1"يتزايد كينقص كفؽ قراءتنا ليا أك تصكرنا لمستكيات المعنى فييا [مثلا]

النصي إلى الًستخداـ المتعمد لكجيات نظر متعددة كركايات مجزأة كالتناص لخمؽ شعكر 

 .بالغمكض كعدـ التحديد في معنى العمؿ الأدبي

في الأدب ما بعد الحداثي، غالبنا ما يتحدل المؤلفكف المفاىيـ التقميدية لمتماسؾ 

قد يستخدمكف ىياكؿ سردية غير تقميدية مثؿ السرد غير الخطي، أك تعدد . السردم كالخطي

ىذا . الركاة، أك الركايات المجزأة التي تقفز بيف فترات زمنية كمكاقع كمنظكرات مختمفة

التشرذـ كالًفتقار إلى صكت سردم كاحد مكثكؽ بو يخمقاف نياية مفتكحة في النص، كيدعك 

  إفٌ أبرز مفيكـ اقترف بالتناص ىك انفتاح .القراء إلى المشاركة بنشاط في بناء المعنى

، حيث يمكننا أف نجد في كؿ بيت كقصيدة صدل لأبيات قصائد أخرل، لذلؾ لً يكجد النص
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 في النياية إلى زيادة قراءات النص، كىذه الًنفتاح سيؤدمكىذا 1.مجاؿ لًنغلاؽ النص

كىنا يكمف أىمية التناص كالًستراتيجية النصية، فيي . التعددية لف تككف بشكؿ غير محدد

كبالتالي، التناص . تحدد مجاؿ المعاني الممكنة أماـ النص الجديد كتحدد أبعاده المعرفية

يصبح أداة نقدية في يد المستقبؿ، سكاء كاف ناقدنا محترفنا أك قارئنا عادينا، لتقييـ فعالية 

كلًحظ أف النص لـ . التناص في النص الجديد كمدل إثراء النص الشعرم بمحتكاه الدلًلي

يعد يقتصر عمى التفاعؿ مع النصكص الشفيية أك المكتكبة فحسب، بؿ مع نصكص مف 

ثراءه بالمعاني  2.أنظمة رمكز أخرل غير لسانية، كبذلؾ يكفر التناص مجالًن لفتح النص كا 

كثيرنا ما يشير . التناص ىك جانب ميـ آخر للانفتاح النصي في أدب ما بعد الحداثة

المؤلفكف إلى عناصر مف نصكص أخرل أك يدمجكنيا، مما يطمس الحدكد بيف الخياؿ 

قد تتضمف إشارات مباشرة أك محاكاة ساخرة أك أعماؿ أدبية أخرل أك أحداث . كالكاقع

لقد عمدت فنكف ما بعد الحداثة كبشكؿ قصدم إلى نيب ". تاريخية أك مراجع ثقافية شعبية

التاريخ كصكر كأحداث الماضي كامتصت كؿ ما يجد فيو الفناف كجيا مف كجكه الحاضر 

                                                           

شعر أحمد مطر : التناص معياران نقديان : نقلا عف . 21الكتابة كالتناسخ، عبد الفتاح كيميطك، ص : ينظر1
 .49أنمكذجان، ص

مف النص إلى النص المترابط، مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي، سعيد يقطيف، المركز : ينظر2
 .120، ص2005، 1الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، ط
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مف خلاؿ الًعتماد عمى مجمكعة كاسعة مف 1"ليجسد صداىا في فنكف ما بعد الحداثة

المصادر، يتحدل كتاب ما بعد الحداثة فكرة الأصالة كيشجعكف القراء عمى التعامؿ مع 

 .الركابط بيف النصكص كالإمكانيات التفسيرية

بشكؿ عاـ، يشجع الًنفتاح النصي في أدب ما بعد الحداثة القراء عمى التشكيؾ في 

يدعك غياب التفسير النيائي إلى مشاركة القارئ النشط . المعاني الثابتة كتقبؿ الغمكض

فالنص يصنع مف النصكص متضاعفة التعاقب ". كيعترؼ بالطبيعة الذاتية لمتجارب البشرية

عمى الذىف منسجمة مف ثقافات متعددة كمتداخمة في علاقات متشابكة مف المجاكرة 

المعجـ المتبايف العناصر لمنصكص : ىبارتمكالتعارض كالتنافس كبذا يتأسس مايسـ

كاحدة ىي ذىف القارئ ] [ كيقكؿ افٌ ىذه العلاقات تتشابؾ كتتضافر لتتكجو نحك . المتداخمة

 يستكشؼ النصي،مف خلاؿ الًنفتاح ك2" كجكده كمعناهقالذم يفكٌؾ النص كيشرحو لكي يمنح

 كيتحدكف الأعراؼ الأدبية المعاصر،مؤلفك ما بعد الحداثة التعقيدات كالشككؾ في العالـ 

. الراسخة كيدعككف القراء لممشاركة في بناء المعنى

إنو يشير إلى الًضطراب . يعد الًنفتاح النصي سمة ميمة في أدب ما بعد الحداثة

 مما أدل إلى أسمكب سردم مجزأ كغير التقميدية،كالتخريب المتعمديف لميياكؿ السردية 
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غالبنا ما يتحدل مؤلفك ما بعد الحداثة فكرة المعنى الكحيد المستقر في أعماليـ . خطي

حيث يدكر الًنفتاح في فمؾ المعنى " كيتبنكف بدلًن مف ذلؾ تفسيرات ككجيات نظر متعددة، 

 كغالبا ما يستخدـ الأدب ما بعد الحداثي تقنيات مختمفة لخمؽ 1"كتعدٌده كالقراءة كاختلافيا

قد يشمؿ ذلؾ التناص، حيث تشير النصكص إلى نصكص أخرل . الًنفتاح النصي

كتستعيرىا، مما يؤدم إلى طمس الحدكد بيف الخياؿ كالكاقع، كىك أسمكب آخر، ينطكم عمى 

 .دالًعتراؼ الذاتي بالطبيعة الخيالية لمسر

يتحدل الًنفتاح النصي في الأدب ما بعد الحداثي المفاىيـ التقميدية لمتأليؼ كالترابط 

السردم كالمعنى الثابت، مما يشجع القراء عمى اعتناؽ الغمكض كالًنخراط بنشاط في 

يشير الًنفتاح النصي في الأدب إلى أسمكب أك نيج في الكتابة يشجع عمى ، كالنص

كليتحقٌؽ التٌفاعؿ الإبداعي الًنفتاحي ". تفسيرات متعددة كيسمح بالغمكض كعدـ اليقيف

يتميز بالًستخداـ المتعمد لمغة كتقنيات ك2."المنتج، يجب أف يصبح لمنٌص امتداد خارج بنيتو

يدعك ىذا ،ؼالسرد التي تترؾ فجكات كتناقضات كعناصر لـ يتـ حميا داخؿ العمؿ الأدبي

 .الًنفتاح القراء إلى الًنخراط بنشاط في النص، كمؿء الفجكات بتفسيراتيـ كمعانييـ

                                                           

أطركحة دكتكراه مف .  القراءة، نقد المقارباتكتحكلًتانفتاح النص الشعرم القديـ، ارتحالًت المعنى 1
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بدلًن مف ذلؾ، . يتحدل الًنفتاح النصي فكرة المعنى الثابت كالنيائي لمعمؿ الأدبي

إف انفتاح . " فإنو يحتضف فكرة أف المعنى يتشكؿ مف خلاؿ التفاعؿ بيف القارئ كالنص

 لمتعدد كللاحتمالًت الممكنة كالتكقعات المختمفة، مرتبط عند إيزر بالفراغات كقابميتوالنص 

يدرؾ ىذا المنيج أف القراء  حيث 1."كالفجكات أك ما يعرؼ عند إنجاردف بمكاقع اللاتحديد

يجمبكف تجاربيـ ككجيات نظرىـ كخمفياتيـ الثقافية لقراءتيـ، كتؤثر ىذه العكامؿ في كيفية 

 .تفسيرىـ لمنص كفيميـ لو

في أدب ما بعد الحداثة، تتأثر ظركؼ إنتاج النص بسمسمة مف العناصر التي تعكس 

فيما يمي بعض شركط الإنتاج الشائعة في أدب ما . خصائص كتحكلًت المجتمع المعاصر

، التفكيؾ، السخرية كالفكاىة، التجزئة، التناص، دـ التجانس التٌقكيض، ع:بعد الحداثة

شركط إنتاج النص في أدب ما بعض ىذه 2.التكنكلكجيا كالإعلاـ، التعددية الثقافية كالعكلمة

مف الميـ ملاحظة أف الأدب ما بعد الحداثي يتميز بتنكعو كافتقاره إلى تعريؼ . بعد الحداثة

، مما يسمح بمجمكعة متنكعة مف الأساليب الأدبية . صارـ

تتميز ما بعد . في الأدب ما بعد الحداثي، غالبنا ما يتـ التشكيؾ في فكرة إغلاؽ النص

الحداثة بالتشكيؾ في اليياكؿ السردية التقميدية كاستكشاؼ التجزئة كتعدد الأصكات ككجيات 
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لذلؾ، فإف فكرة الإغلاؽ، التي تنطكم عمى نتيجة نيائية كقرار كاضح، غالبا ما . النظر

إف التناص يفيد في مقاكمة قانكف السياؽ المنغمؽ فيؤكد كجكد " . ؿتككف مكضع تساؤ

سياقيف عمى الًقؿ كمف ثـ فاف العبارة تنتج معنى ممكنا لً تمغػيغيره مف المعاني التي تصمو 

 1".كالأصكؿكالنص المتناص يتضمف مف المؤثرات كالمصادر ، بنصكص متغايرة

كثيرنا ما يستكشؼ كتٌاب ما بعد الحداثة أشكاؿ السرد المفتكحة، حيث تتداخؿ 

القصص، كتككف الشخصيات غامضة، كقد يستخدمكف تقنيات مثؿ الخياؿ المفرط، كالذم 

يسمح لمقراء باختيار مسارىـ الخاص مف خلاؿ السرد، أك إدخاؿ كجيات نظر متعددة كالركاة 

 .المتضاربيف

. التسامح كإف ما بعد الحداثة قد اتخذت لنفسيا الًنفتاح كسيمة لمتفاعؿ كالتفاىـ كالتعايش"

كيعد التناص آلية ليذا الًنفتاح، كما أف الًىتماـ بالسياؽ الخارجي ىك دليؿ آخر عمى ىذا 

 2."الًنفتاح الإيجابي التعددم

مابعد الحداثة يعتمد عمى عدة مككنات فكرية كفنية كأدبية تتضمف التقكيض أدب 

كالتشكيؾ كالفمسفة العدمية كالتفكؾ كاللاانسجاـ كىيمنة الصكرة كالغرابة كالغمكض كالتناص 

عادة الًعتبار لمسياؽ كالنص المكازم  كتفكيؾ المقكلًت المركزية كالًنفتاح كقكة التحرر كا 

                                                           

جابر عصفكر، دار الشؤكف الثقافية العامة، . د: ، ت1كيرزكيؿ، اديث، عصر البنيكية، ط1
 194،ص1985بغداد، 

 . كما بعدىا76ص . مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة. جميؿ حمداكم: يينظر2
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ىذه المككنات تعمؿ معنا عمى تقكيض . كتحطيـ حدكد الأجناس الأدبية كالدلًلًت العائمة

كتيدؼ إلى استكشاؼ . الفكر الغربي التقميدم كالمؤسسات الثقافية المالكة لمقكة كالمعرفة

شاعة الشؾ كالتكتر كالتشكيش تعتبر مابعد  .1،التنكع كالًختلاؼ كالتعددية في الثقافة كا 

ا يستدعي التفاعؿ كالتأكيؿ  .الحداثة تحركنا فكرينا معقدنا كغامضن
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الثالفصل ا 
ّ
 ث
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: الفصل الثاّلث

:  المتمقي بين تمقي الإنتاج وتذوّق الإبداع

 

متاعا:المبحث الأكٌؿ . العلاقة بيف النص كالقارئ تأثيرا كا 

. تذكٌؽ النٌصٌ كالمقاربة الجمالية: المبحث الثاٌني
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متاعا:المبحث الأوّل . العلاقة بين النص والقارئ تأثيرا وا 

تشير العلاقة بيف النص كالمتمقي إلى الًرتباط بيف محتكل الرٌسالة المكتكبة 

كيشمؿ عكامؿ مختمفة مثؿ طبيعة العلاقة . كالشخص أك المجمكعة التي ستتمقى الرسالة

كيمكف أف تككف العلاقة شخصية أك . كالغرض مف الًتصاؿ كالتأثير المقصكد عمى المتمقي

كتكلي نظرية التمقي عناية بالغة . "مينية أك رسمية أك غير رسمية أك في مكاف ما بينيما

لسياؽ التمقي كالمتمقي، كذلؾ مف خلاؿ إنتاج معاني كتأكيؿ النصكص انطلاقا مف خبرات 

عمى سبيؿ المثاؿ، قد يككف لمرسالة النصية المرسمة بيف .1"المتمقي كتككينو الشخصي

الأصدقاء المقربيف نغمة كمحتكل أكثر اعتدالًن مقارنة بالبريد الإلكتركني الرسمي المتبادؿ 

. بيف الزملاء أك خطاب احترافي يتـ إرسالو إلى شريؾ تجارم

كتكمف أىمية العلاقة بيف النٌص كالقارئ في أىمية القراءة ذاتيا، فممكقكؼ عمى 

إفٌ تتبع أصكؿ القراءة : "مظاىر ىذه العلاقة في تاريخ الأدب العربي يقكؿ حبيب مكنسي

مف خلاؿ قانكف التطكر الطبيعي الذم حرؾ المجتمع العربي حركة حضارية، تكسعت مف 

خلاليا رقعتو كانفتحت حدكده عمى تخكـ كاسعة مف الثقافات كالأىكاء كالأدياف، كخالطت 

العناصر البشرية المختمفة شرقان كغربان، كأثارت إشكالياتو النقدية في تعاقبيا كالتي أشرنا إلييا 

فأكدت ضركرة القارئ كالقراءة، بغية تفكيؾ أزمات النقد كحؿ مشكلاتو، حاكلت مف -سمفان 
                                                           

ص ، 2021السنة  /10العدد  /07مجمة النٌص المجمد . نظرية التمقي كأطركحاتو. الشريؼ مرزكؽ1
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 فالنٌص 1."جية أخرل أف تحدد آليات القراءة كتمحصيا، حتى تستكمؿ أشراط القراءة الحقة

 .لً يمكف أف يككف لو أثر محمكد إلًٌ بكجكد قارئ منتًج

     قد يككف الغرض مف النص ىك نقؿ المعمكمات، أك التعبير عف المشاعر، أك طمب أك 

تعتمد العلاقة بيف النص . تقديـ المساعدة، أك تقديـ الملاحظات، أك الًنخراط في محادثة

ا عممينا أك عاطفينا أك إعلامينا أك مقنعنا، ليذا  كالمتمقي عمى ما إذا كاف الًتصاؿ يخدـ غرضن

العرب : "تختمؼ أساليب الحديث حسب المتمقي كليس حسب المتكمٌـ فقط، فعمى سبيؿ المثاؿ

إنٌما تأخذ طريؽ المجاز في التٌعبير، لأنو أبمغ مف الحقيقة، كأحسف مكقعان في القمكب 

أم مشاركة القارئ أك السامع صاحب النص، قراءة . كالأسماع، كأدعى إلى التحميؿ كالتأكيؿ

 يفتح لمقارئ 2."نص مفتكح: أم أنو. المحمكؿ كتكسيعو، لأفٌ في النص المجازم، اتساعان 

 .مجاؿ الأخذ كالعطاء

يمكف أف .      قد ييدؼ النص إلى إثارة استجابة محددة أك التأثير عمى المتمقي بطريقة ما

تتأثر العلاقة بيف النص . ييقصد بو إلياـ المتمقي أك تثقيفو أك تسميتو أك تحفيزه أك إقناعو

لقد باتت كتابة "ك.كالمتمقي بالتأثير المقصكد عمى الفرد أك المجمكعة التي تتمقى الرسالة

نصكص قصصية تتأمؿ ذاتيا، كتيدـ جدار الكىـ مف أماـ القارئ مشركة إياه في مغامرة 

                                                           

. 27القراءة كالحداثة، ص .  حبيب مكنسي1
أتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . قراءىة جديدة في نظرية قديمة: فػي الشػػػعرية العػربيػَّة. طراد الكبيسي2

. 52، ص 2004
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تتأثر العلاقة بيف النص كالمتمقي بطبيعة العلاقة كالغرض مف الًتصاؿ كالتأثير  ك1."الكتابة

فمف الضركرم مراعاة ىذه العكامؿ عند صياغة رسالة لضماف . المقصكد عمى المتمقي

. التكاصؿ الفعاؿ كلتكييؼ المحتكل بشكؿ مناسب مع المتمقي

تشير العلاقة بيف النص كالمرسؿ إليو أيضا إلى الطريقة التي يرتبط بيا محتكل 

يمكف أف تختمؼ ىذه العلاقة اعتمادنا . النص بالشخص أك المجمكعة التي يتـ التعامؿ معيا

 إفٌ ارتباط المجازات ."عمى الغرض مف النص كالسياؽ الذم يتـ استخدامو فيو كنية المرسؿ

 فلا شؾٌ أفٌ لكؿٌ مكضكع أسمكبا 2"بالنظـ كالسياؽ ىك ما يحدِّد نسبية فضؿ كلاـ عمى كلاـ،

 .يميؽ بو كسياقا يتطمٌبو

يمكف أف يككف لمنٌص أغراض مختمفة، مثؿ الإعلاـ أك الإقناع أك التٌرفيو أك 

عمى سبيؿ المثاؿ، قد . تتأثر العلاقة بيف النص كالمتمقي بالغرض مف الرسالة. الإرشاد

يؤسٌس النص الإعلامي علاقة أكثر مكضكعية كحيادية، بينما قد يسعى النص المقنع إلى 

كفي جميع الأحكاؿ يرتبط الأمر . إنشاء اتصاؿ عاطفي أك إقناع المتمقي باتخاذ إجراء معيف

كما :"بإمكانية القارئ، يقكؿ حبيب مكنسي تعميقا عمى تكصيؼ ابف سلٌاـ كالآمدم لمقارئ

دامت صكرة القارئ التي رسميا ابف سلاـ كالآمدم مف تمازج المادة العممية كالذكؽ المدرب، 

قارئ عالـ فنٌاف، يكسبو عممو قكة : فإفٌ القارئ كما يحاكؿ الآمدم تجميتو مف خلاؿ المكازنة

                                                           

. 83ص قراءات في الأدب كالنٌقد، 1
. 64ص . طراد الكبيسي2
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الإقناع كالتعميؿ، كيكسبو فنو القدرة عمى ملامسة أغكار النفس كالنفكذ إلييا لأفٌ كثيران مف 

 .كبيذا يتفاكت كقع النٌصكص في النٌفكس1."شؤكف القراءة يمتحف بالطبع لً بالفكر

فدكما تستند العلاقة بيف .  يمكف أف يككف متمقي النٌص فردنا أك مجمكعة محدٌدة

النٌص كالمتمقي إلى فيـ الجميكر المستيدؼ كتكييؼ المحتكل لتمبية احتياجاتيـ كاىتماماتيـ 

عمى سبيؿ المثاؿ، سيستخدـ النٌص المكجٌو للأطفاؿ لغة أبسط كنبرة أكثر . كخصائصيـ

ا، لذا  بينما يستخدـ 2."يحتاج أدب الأطفاؿ إلى علاج لمشكلات القراءة كالتٌرجمة كالمٌغة"مرحن

 .النٌص المكجٌو إلى المحترفيف لغة أكثر تقنية كنبرة أكثر رسمية

ا عمى العلاقة مع المتمقي "  كمعمكـ أنٌو قد .     تؤثٌر نبرة كأسمكب النٌص أيضن

عمىأنكاع،فالنبرةالمرحةتككف إما نبرة  منيما تككننبرةالرسالةإمامرحةأكصارمةكتحتكيكمكاحدة

كتحتكم النبرة . عممية، أك نبرة تقنيةمجاممة أك نبرة مشاركة، أك نبرة مرشدة، أك نبرة 

كيمكف أف تنقؿ ىذه العناصر 3". الكاعظةنكعينيما النٌبرةالسمطكية كالنبرةالصارمة عمى 

التكاصمية مكاقؼ كعكاطؼ مختمفة، كالتي بدكرىا تؤثٌر عمى الطٌريقة التي يدرؾ بيا المتمقي 

عمى سبيؿ المثاؿ، يمكف لمنٌبرة الفكاىية أف تؤسس علاقة أكثؽ كأكثر . النٌص كيتعمٌؽ بو

                                                           

. 30ص .  القراءة كالحداثة1
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 .73ص 
كمٌية عمكـ الإعلاـ كالًتصاؿ، جامعة الجزائر . محاضرات في حملات الًتصاؿ العمكمي. مقبؿ نسيمة3
 .18ص .2019/2020، 3
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فالعنصر الفني كنظـ الكلاـ  "كدية، بينما يمكف لمنٌبرة الًستبدادية أف تكلٌد علاقة قكٌة، ليذا

.  علاكة عمى الطٌرافة1."مف أىـ عناصر الأدب الفكاىي

ا عمى المعرفة المشتركة بيف الطٌرفيف يمكف أف .      تعتمد العلاقة بيف النٌص كالمتمقي أيضن

يفترض النٌص مستكل معيٌننا مف المعرفة أك الخبرة مف جانب المتمقي، ممٌا قد يؤثٌر عمى 

طريقة تقديـ المعمكمات ككيفية إقامة العلاقة، فقد يستخدـ النص الأكاديمي مصطمحات 

النظريات الحديثة أكٌدت أفٌ مبدأ الفركؽ "كمتخصصة كيفترض بعض المعرفة السابقة، 

الفردية، كالتجربة كالخبرة السابقة لممتمقي تمعب دكرا كبيرا في إضفاء دلًلًت مختمفة تختمؼ 

بينما قد 2". كمف ثـ فإف لكؿ كاحد قراءة خاصة بوالمتمقي،باختلاؼ السياؽ الذم يكجد فيو 

. يستخدـ النص المخصٌص لعامة النٌاس لغة أكثر سيكلة كيشرح المفاىيـ بمزيد مف التٌفصيؿ

: تحاكؿ المٌغة الأدبية في تعامميا مع النٌص الأدبي مف خلاؿ مناىجيا المختمفة"ليذا 

لعلاقة بيف النص فا3"المتمقي-النص"ك" النص-المبدع"استيعاب التٌكازف الحاصؿ بيف 

كالمتمقي تقكـ عمى تكييؼ المحتكل، كالغرض مف التكاصؿ، كالنبرة كالأسمكب، ككذلؾ 

يساعد الفيـ الصحيح ليذه العناصر عمى إنشاء اتصاؿ . المعرفة المشتركة بيف الطرفيف

. فعاؿ كىادؼ
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فؤاد المرعي، في العلاقة بيف المبدع كالنص كالمتمقي، عالـ الفكر، المجمد الثالث كالعشركف، 3

. 337-336، ص 1994العدداف الأكؿ كالثاني، الككيت، 



الث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
ّ
  بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالفصل الث

 

53 
 

يمكف أف .      تمعب طبيعة العلاقة بيف المرسؿ كالمستقبؿ دكرنا حاسمنا في كيفية فيـ النص

ستؤثر ىذه العلاقة عمى اختيار . تككف علاقة رسمية أك غير رسمية، مينية أك شخصية

الكممات كمستكل الأدب كمعرفة المغة المستخدمة، كالسياؽ الذم يتـ إرساؿ النص فيو ميـ 

ا  كقد تفطف عمماء البلاغة العربية قديما إلى ىذه العلاقة المتينة التي تجمع بيف . "أيضن

 متمقي

يمكف أف 1"النص كمبدعو، كما تتميز بو ىذه العلاقة مف إقناع كتأثير، كتشارؾ كتفاعؿ،

.  يككف سياقنا مينينا أك تعميمينا أك اجتماعينا أك عائمينا

يتطمب البريد الإلكتركني الخاص بالعمؿ بشكؿ عاـ نبرة رسمية كمحترمة، في حيف 

أف الرسالة المكجية إلى صديؽ مقرٌب قد تككف غير رسمية كغير رسمية، كمف الضركرم 

عمى سبيؿ المثاؿ، . يتيح ذلؾ تصميـ المحتكل كالأسمكب بشكؿ مناسب. معرفة متمقي النص

إذا كاف المتمقي . إذا كاف المتمقي خبيرنا في مجاؿ معيف، فقد يككف النص أكثر تقنينا كعمقنا

أقؿ دراية بالمكضكع، فقد يككف مف الضركرم التبسيط كالشرح بشكؿ أكبر، يتساءؿ طراد 

الأكلى : ما الذم يجعؿ مف رسالة لفظية أثران فنيٌان؟ أك ما الذم يجعؿ عبارتيف: "الكبيسي

رغـ أنيما تصفاف حالة كاحدة، أك تعبٌراف عف مدلكؿ كاحد، أك . شعرية، كالثانية نثرية

 2.تحملاف المحتكل نفسو
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إفٌ القكؿ الشعرم، قكؿ غير : " كمف جممة ما أكرده في الإجابة عف ىذا التٌساؤؿ قكلو

أم أنو يمثؿ الًنحراؼ النادر كالثابت في استخداـ المغة كتطكٌرىا منذ آلًؼ . عادم

 ذلؾ لأفٌ الشٌعر مكجٌو إلى فئة محدٌدة مف المتمقيف، لً يستيكييـ الصٌريح مف 1."السنيف

 . الكلاـ، كلً يقنعيـ البسيط مف التٌعبير

مف .      يجب أف يأخذ المرسؿ بعيف الًعتبار التكقعات كردكد الفعؿ المتكقعة مف المتمقي

أم . "الميـ أف نفيـ كيؼ قد يتفاعؿ المتمقي عاطفيان مع النص كتكييؼ المحتكل كفقنا لذلؾ

قد يشمؿ ، 2"أفٌ المتمقي سبب في الإبداع كسبيؿ إلى دفع المبدع إلى الإبداع كالخمؽ الفنييف

العلاقة ؼذلؾ استخداـ المباقة أك التعاطؼ أك تقنيات الإقناع، اعتمادنا عمى ىدؼ الًتصاؿ، 

كنجاح العممية التكاصمية كما ترتبط بطبيعة ". بيف النص كالمتمقي معقدة كمتعددة الأبعاد

المرسؿ كمككف ميـ في ىذه العممية، يرتبطأيضا بنكعية جميكر المستقبميف كمككف ثاني 

أساس م في الفعؿ التكاصمي كبإطاره المرجعي، فالمستقبؿ يتمقى الرسالة في صكرة رمزية 

مف الأىمية بمكاف مراعاة طبيعة العلاقة كالسياؽ كتكقعات المتمقي مف أجؿ التكاصؿ 3."غالبا

. بشكؿ فعاؿ كمناسب

                                                           

. 31  نفس المرجع، ص 1
 .131ص  2000اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . أصداء دراسات أدبية نقدية. عناد غزكاف2
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في عالـ الأدب، ينشأ تكتر رائع بيف التأثير الذم يسعى إليو المؤلؼ كالمتعة التي 

ا تأسر العقؿ . يشعر بيا القارئ ىذا التكازف الدقيؽ، الذم يصعب تحقيقو أحياننا، يكلد نصكصن

حيف يؤدم العمؿ الأدبي كظيفتو تأدية ناجحة "فػ.كتثير مشاعر عميقة

 فالتأثير ىك نية 1"فقط، بؿ يجب أف تندمجاتتعايشا الفائدةكالمتعة لً يجكز أف "نغمتي"فإفٌ 

رادتو في نقؿ رسالة أك استكشاؼ فكرة أك إثارة رد فعؿ معيف لدل القارئ يمكف . المؤلؼ كا 

أف تككف مسألة إيقاظ التفكير، يتعامؿ المؤلؼ مع الكممات بعناية، كيمعب عمى أشكاؿ 

إنيا تسعى إلى إثارة الكعي كتحدم القارئ . الكلاـ، كيبني قصتو بطريقة دقيقة لتحقيؽ ىدفو

 .كدفعو إلى رد الفعؿ ميما كاف

ا في قمب القراءة فاستجابة المتمقي لمغة المعجمية . "كمع ذلؾ، فإفٌ المتعة ىي أيضن

استجابة عممية محددة بمعنى أك معاني المفظة الكاحدة معجميان في حيف تككف استجابتو لمغة 

 إنيا 2."الشعرية استجابة بلاغية كفنية كجمالية تحقؽ المتعة بيذا الأثر الشعرم أك ذاؾ

يمكف أف . تجربة حسية كعاطفية كفكرية تكفر لمقارئ ميربنا كرحمة تتجاكز الكاقع اليكمي

تككف المتعة في جماؿ المغة، أك الفكاىة المطيفة لمحكار، أك الإثارة في مشيد الحركة الذم 

 .إنيا تجربة جمالية، حيث يصبح النص ساحة لعب لمشاعر القارئ كخيالو. ينبض بالقمب

                                                           

مذكرة ماجستير بإشراؼ آمنة بمعمى، . التٌخييؿ كالقكؿ بيف حازـ القرطاجني كجيرار جينيت.  نبيمة سكام1
. 59كمٌية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة مكلكد عمرم، تيزم كزك، ص 

. 116 ص . عناد غزكاف2
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النص الأدبي الناجح ىك الذم ينجح . عندما يجتمع التأثير كالمتعة، يحدث السحر

في التكفيؽ بيف الًثنيف، لخمؽ رابط لً ينفصؿ بيف نية المؤلؼ كالمتعة التي يشعر بيا 

. يمكف أف تككف ركاية تندد بالظمـ الًجتماعي كتقدـ قصة آسرة كشخصيات محببة. القارئ

 .أك قصيدة تستكشؼ أحمؾ فترات راحة النفس البشرية بينما تسحر القارئ بجماؿ أبياتيا

كبالتالي، يتشابؾ التأثير كالمتعة في رقصة معقدة، حيث كؿ كممة ككؿ جممة ككؿ 

يسعى الكاتب إلى لمس عقؿ القارئ كقمبو، ليجعمو يفكر أثناء نقمو إلى . التفاصيؿ ليا أىمية

نما غدا القارئ الأدبي،الناقد عالة عمى النص / لـ يعد دكر القارئ العارؼ" ك.عالـ خيالي  كا 

 كآية ذلؾ النص الأدبي كطرائؽ تشكمو كما يحتكيو مف رمز لمنص،العارؼ المثقؼ مبدعان 

 كالقارئ، المتميؼ للاكتشافات كالأحاسيس، 1".قارئكغمكض لً يسمـ نفسو بسيكلة لأم 

 .يترؾ نفسو بعيدنا عف الكممات، باحثنا عف كؿٍّ مف التأثر كالًستنارة

تصبح تجربة فريدة مف نكعيا، . كىكذا، بيف التأثير كالمتعة، يأتي الأدب إلى الحياة

كفي ىذا . حيث يؤدم المقاء بيف المؤلؼ كالقارئ إلى إثارة مشاعر شديدة كتفكير عميؽ

لقد ".الًنسجاـ الدقيؽ تكمف عظمة الأدب القادر عمى نقمنا كتحكيمنا مف خلاؿ قكة الكممات

بات النص الأدبي مف الخصب كالغنى كخصكصية الرمز كالتمنع بحيث لً يستطيع اختراقو 

                                                           

، 1أزمة لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف الأردف، ط. قراءة ما فكؽ النٌص: تمنٌع النٌص متعة التٌمقي.  بساـ قطكؼ1
. 09، ص 2002
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. تكمف الكتابة الأدبية في تقاطع التأثير كالمتعة1."أك التكاصؿ معو أيما قارئ مستيمؾ

يسعى الكتٌاب إلى خمؽ تأثيرات محددة عمى القراء، باستخداـ تقنيات الأسمكب كركاية ك

كمع ذلؾ، فإف اليدؼ النيائي ىك إسعاد . القصص لًستنباط المشاعر كالأفكار كردكد الفعؿ

 .القراء، كلفت انتباىيـ كنقميـ إلى عالـ خيالي

استخداـ الًستعارة أك الرمزية لإنشاء : يمكف أف تتخذ التأثيرات الأدبية عدة أشكاؿ

صكر قكية، كاختيار الكممات كالعبارات لتقسيـ القصة، أك حتى بناء شخصيات معقدة 

تيدؼ ىذه التأثيرات إلى إثارة المشاعر الشديدة أك إثارة الأسئمة أك تكليد التفكير في . كأصيمة

كمف ىنا فإف النص المتمنع أك الممتمئ معرفة كثقافة، كالطافح إيحاء  ".مكضكعات عالمية

يحتاج، بؿ يطمب قارئان ثىقًفان عارفان ذا خمفية فكرية كفمسفية كمرجعية معرفية تؤىميممتحاكر مع 

 . فيحدث الإمتاع كالإقناع2".النص كمفاكضتو قصد سبر أغكاره ككشؼ شقكقو

تكمف متعة القراءة الأدبية في الًنغماس في قصٌة جيدة البناء، كاكتشاؼ عكالـ قد 

فلا يكفي أف " . جديدة كشخصيات رائعة، ككذلؾ في تقدير جماؿ كأصالة المغة المستخدمة

يمتمؾ القارئ لغة شارحة بؿ عميو أف يمتمؾ رؤية نقدية تمكنو مف أف يككف صانعان آخر أك 

 بؿ لًبد لو مف اختراؽ السطح، لأنو لً يكتفي بما يقكلو النص عمى لمنص،مبدعان ثانيان 

حضار المسككت عنو اجتماعيان منو، ككشؼ خباياه، كجمب العناصر الغائبة أعماقو،  كا 

                                                           

.  نفس المرجع، نفس الصٌفحة1
.  المرجع السٌابؽ، نفس الصٌفحة2
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يمكف لمقارئ أف يشعر بالمتعة مف خلاؿ التعرؼ عمى الشخصيات، كاستكشاؼ  ك1."كفنيان 

كىكذا، . أك ببساطة مف خلاؿ التجربة الجمالية لمقراءة نفسياالجديدة،الأفكار ككجيات النظر 

قدـ لحظات مف الشٌدة ،فتفإفٌ الكتابة الأدبية النٌاجحة تجمع بميارة بيف التأثير كالمتعة

. العاطفية، كالتٌفكير العميؽ، مع تكفير تجربة ممتعة كثرية لمقارئ

                                                           

 . المرجع السٌابؽ، ف ص1
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. تذوّق النّصّ والمقاربة الجمالية: المبحث الثاّني

نشاء الفف أك التصميـ بناءن ةشير المقاربة الجماليت  إلى منظكر أك طريقة لتقدير كا 

ركز عمى التجربة الحسية كالتأثير كت. عمى الجماؿ كالجاذبية البصرية كالًستجابة العاطفية

، البصرم أك التجريبي الكمي لمعمؿ الفني أك التصميـ بدلًن مف جكانبو العممية أك النفعية

التذكؽ الأدبي ىك قدرة في الطبيعة الإنسانية تجعؿ " كتتخذ التٌذكٌؽ الأدبي سبيلا ليا، ك

 كيعد التذكؽ خاصة،صاحبيا مستمتعا بمكاطف الجماؿ في الأعماؿ الفنية عامة كفي الأدب 

 الجماؿ،مف القضايا النقدية التي تتناكؿ الحسف كالقبح في الأثر الفني اعتمادنا عمى أصكؿ 

 . الٌذم يعطي أىمية كبيرة لمذٌكؽ1."كلذلؾ فيك يدخؿ فيما يسمكنو اليكـ بالنقد الجمالي

عند تبني مقاربة جمالية، غالبنا ما يعطي الأفراد الأكلكية لعناصر مثؿ الشكؿ كالمكف 

إنيـ يسعكف . كالتككيف كالمممس كالتكازف كالًنسجاـ كالمزاج العاـ أك الجك الذم تخمقو القطعة

إلى إثارة استجابة عاطفية أك جمالية مف المشاىد، سكاء كاف ذلؾ شعكرنا باليدكء أك الفرح أك 

 .الفضكؿ أك أم تجربة ذاتية أخرل

 كالتصميـ الداخمي، 2في مجالًت مختمفة، مثؿ الفنكف المرئية، كتصميـ الجرافيؾ،

                                                           

طبيعتو، نظرياتو، مقكماتو، معاييره، قياسو، دار الفكر : التٌذكٌؽ الأدبي.  ماىر شعباف عبد البارم1
. 82، ص 209، 1ناشركف كمكزعكف، عمٌاف الأردف، ط

فيي تعني  (جرافيؾ)، أما كممة (رسـ بياني)، كىي تعني (جراؼ)التصميـ الجرافيكي مشتؽ مف كممة 2
، كالبحث عف معنى ىذه الكممة الأجنبية لً يشكؿ صعكبة تذكر فمعظـ (...تصكيرم، مرسكـ، مطبكع)

 كتعني Graphusالقكاميس الفنية المتخصصة تفيد أفٌ أصؿ ىذه الكممة لًتيني كىي مف كممة جرافكس 
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 لإنشاء تجارب ممتعة بصرينا ةكالأزياء، كحتى الأدب، غالبنا ما يتـ استخداـ المقاربة الجمالي

 فبلاغة تصميـ الكممة "، بؿ إفٌ الجماليٌة لً تنفؾٌ حتٌى عمى مقاربة الكممة أك جذابة عاطفيان 

تنتظـ التكيؼ كالتييؤ كالتكافؽ مع التصميـ الأكلي لمككف؛ في الكجكد كالنشأة؛ كفي التعبير 

تممؾ مف المطائؼ البلاغية ... عف الحؽ كالحقائؽ، كمف ثـ تغدك كممة أدبية جمالية رفيعة

ف مف مختمؼ كقد يستميـ الفنانكف كالمصمـك1".كلً يحيط بو محيط... ما لً يمكف بمكغو كمو

الحركات الفنية أك المراجع الثقافية أك الطبيعة أك التجارب الشخصية لإنشاء أعماؿ تجذب 

. الًنتباه كتثير مشاعر أك ردكد فعؿ محددة

. يمكنيا ممارسة سمطتيا عمى القارئ مف خلاؿ الدٌلًلًت كالعكاطؼ التي تثيرىاقكٌة لكممات إنٌؿ

عندما يتـ استخداـ الكممات بميارة في سياؽ ما، فإف تأثيرىا يتكثؼ، مما يجذب انتباه القارئ 

قد تفرض الكممات سمطانيا عمى القارئ بما تثيره مف " ك.كيغمره في نسيج غني مف المعنى

دلًلًت كمشاعر؛ كتتصاعد ىذه المؤثرات في صميـ السياؽ؛ ثـ تدفعو صعدان فتتجمع في 

خيالو إذا حممت إيحاءن أخاذان؛ فيمتذ بعكاطؼ جمالية لً حدكد ليا، ثـ يجسد الجماؿ بأسمكب 
                                                                                                                                                                                     

، فأيستعير المفظ في المغات الأكركبية لكي يطمؽ عمى "خط مكتكب أك مرسكـ أك منسكخ": ضمف ما تعني
  (Gravure).: كؿ رسـ بخط منسكخ ثـ أصبح اسمان عالميان ليذا الفف كجاء في المغة الفرنسية ىكذا

 في معناه العاـ ىك فف قطع أك حفر أك معالجةالألكاح الخشبية أك المعدنية أك Graphic Artفف الجرافيؾ
أم مادة أخرل بيدؼ تحقيؽ أسطح طباعية، كالحصكؿ عمى تأثيرات فنية تشكيمية مختمفة عف طريؽ 

 .59، ص2008، عمٌاف 2ط. التٌصميـ الجرافيكي. رمزم العربي.طباعتيا
 
، 2002اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . دراسة جمالية بلاغية نقدية: في جمالية الكممة. حسيف جمعة1

 .20ص 
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في ىذه العممية، يصبح القارئ مشاركنا نشطنا، كيشترؾ في إنشاء التجربة 1."الكممات المنسؽ

 . المصنكع بعنايةصالجمالية مف خلاؿ غرس تفسيراتو كعكاطفو في الف

النصكص الأدبية كالذكؽ مفاىيـ متشابكة بشكؿ كثيؽ تعكس التفضيلات الشخصية 

يشير الذكؽ في الأدب إلى تفضيلات الفرد كميكلو . كالأحكاـ الذاتية حكؿ الأعماؿ المكتكبة

، تجاه أنكاع معينة مف النصكص الأدبية أك الأنكاع أك الأساليب أك المكضكعات أك المؤلفيف

كلأف الزمف ". نفكذفكما كاف لمشٌعر سمطانو قديما ففي أيامنا لً ينكر كاحد ما لمرٌكاية مف

نسجه، ينشأ عنو سحر، ينشأ عنو عالـ، ينشأ عنو كجكد، ينشأ عنو جمالية سحرية "الركائي 

يتأثر 2"فيك لحمة الحدث، كممح السرد، كصنك الحيٌز، كقكاـ الشخصية... أك سحرية جمالية

بمجمكعة متنكعة مف العكامؿ مثؿ الخمفية الثقافية كالتجارب الشخصية كالتعميـ كالتعرض 

 .لمتقاليد الأدبية المختمفة

قد . الذكؽ في الأدب ذاتي لمغاية كيمكف أف يختمؼ اختلافنا كبيرنا مف شخص لآخر

يفضؿ بعض الأفراد الأدب الكلاسيكي، حيث يستمتعكف بأعماؿ مؤلفيف مثؿ شكسبير أك 

قد ينجذب البعض الآخر إلى الأدب المعاصر أك الكتابة . جيف أكستف أك تشارلز ديكنز

قد يقدٌر بعض القراء . التجريبية أك الأعماؿ التي تتناكؿ القضايا الًجتماعية كالسياسية

النصكص المعقدة كالصعبة التي تتطمب تحميلان عميقنا، بينما قد يفضؿ البعض الآخر قراءة 

                                                           

. 88 نفس المرجع، ص 1
 .147، ص 2003– اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ . جماليات كشكاغؿ ركائية. نبيؿ سميماف2
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إفٌ صانعي الأدب ىـ أكلئؾ الأشخاص الذيف شيدكا " .أخؼ يسيؿ الكصكؿ إلييا

كشعركابالمتعة الرائعة ليذا الككف كأعظميـ ىـ ذكك الرؤية الأشمؿ كالإحساس الأقكل 

كالأعمؽ كحياة ىؤلًء ىي عبارة عف نشكة طكيمة كمستمرة مف إنكار لعتمة ىذا العالـ إذا ما 

 . ليذا يككف تأثيرىـ ذا معنى1".قكرنت برؤيتؾ التي جاءت عرضية كمؤقتة

الأدب لديو القدرة عمى نقمنا إلى ما كراء حدكد تجاربنا الخاصة كيغمرنا في كجيات 

مف خلاؿ فف الكممات، يمكف لممؤلفيف إثارة مجمكعة كاسعة مف . نظر كعكالـ مختمفة

ثارة خيالنا فكمما تطكر الذكؽ الأدبي لمفرد، أصبحت تمؾ "، المشاعر، كتحفيز حكاسنا، كا 

المشاعر مممكسة أكثر في الأدب، أيا كانت طبيعة ىذه المشاعر، سكاء كانت مكبكتة أمتٌـ 

التعبير عنيا بحرية، فالجكدة ىي التي يجب البحث عنيا، لأنيا ليست قادرة عمى تكحيد 

 . فيصبح أثرىا الماتع جميٌا في نفكسنا2".الأدب فحسب، بؿ بإمكانيا تكحيد كافة أنكاع الفنكف

لدييـ مكىبة ك.يمتمؾ المؤلفكف العظماء القدرة عمى فيـ جكىر متع الحياة كتعقيداتيا

مراقبة كتفسير العالـ مف حكليـ، مما يسمح لمقراء إدراؾ كتقديرالفركؽ الدقيقة التي قد تمر 

مف خلاؿ مشاركة رؤاىمكمشاعرىـ، يدعكنا المؤلفكف لتكسيع آفاقنا . دكف أف يلاحظيا أحد

 الثيمة تجربة، أكسمسمة مف التجارب التي تؤسس "، لأفٌ الإنسانيةتٌجربةكاستكشاؼ اتساع اؿ

                                                           

، منشكرات تككيف، الككيت، 1دلًؿ الرمضاف، ط: ترجمة. الذٌكؽ الأدبي كيؼ يتككٌف. أرنكلد بينيت1
 .11، ص 2018
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كحدة محدكدة في العمؿ الأدبي، تشبو الخمٌية الرحمية، أك شبكة منظٌمة مف الأفكار 

 . الٌتي يككف ليا جذكر في خبرة القرٌاء ثٌـ يككف ليا كقع في نفكسيـ1".الممحٌة

يعمؿ الأدب ككسيمة لمتعاطؼ، مما يمكننا مف اتخاذ مكاف الشخصيات كفيـ أفراحيـ 

مف خلاؿ كتاباتيـ، يقدـ المؤلفكف لنا منظكرنا فريدنا، مما . كأحزانيـ كانتصاراتيـ كتحدياتيـ

كاتبان كاف أـ ممثلان أـ -  فالفرد المبدع يشعر". يشجعنا عمى رؤية العالـ مف خلاؿ أعينيـ

حداث التفاعؿ كالتكاصؿ بينو كبيف - مخرجان  بنشكة غامرة بعد تقديـ عممو المسرحي، كا 

الجميكر، حيث يتخفٌؼ مف عبء المعاناة، كيحس بنكع مف المصالحة مع العالـ، كالرضا 

عف النفس، كيشعر كما لك أنو أفرغ شحنة كانت تضنيو كتقض مضجعو، في أكعية رحبٌت 

. بأف تحمؿ معو ثقؿ متاعو، كىي راضية بيذا الحمؿ الجديد، لأنو يخصٌيا كينتمي إلييا

كبعد عممية تفريغ الشحنة ىذه تبدأ عممية تحريض جديدة لو، مف قبؿ الكاقع الًجتماعي، مف 

 يكقظكف حكاسنا كيحفزكف فضكلنا، كيشجعكننا عمى المغامرة  المبدعيفإفٌ 2".أجؿ إبداع جديد

. كراء ما ىك مألكؼ كاحتضاف الأفكار كالإمكانيات الجديدة

في عالـ يمكف أف يشعر أحياننا بالرتابة أك الإرىاؽ، يكفر الأدب ملاذنا ككسيمة لإعادة 

مف خلاؿ الخكض في صفحات قصة أك قصيدة جيدة الصياغة، . الًتصاؿ بثراء الحياة

                                                           

اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . كجكه الماس البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرساف. محمد عزاـ1
 .13ص 1998
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يمكننا تجربة بيجة الًستكشاؼ، كعمؽ الًتصاؿ البشرم، كالجماؿ المذىؿ المكجكد في كؿ 

. مكاف حكلنا

 

يقاظ رغباتنا  في النياية، يتمتع صانعك الأدب الذيف ذكرتيـ بالقدرة عمى إشعاؿ شغفنا كا 

إنيـ يدعكننا لمتحرر مف قيكد الركتيف . كتذكيرنا بالإمكانيات اللامحدكدة داخؿ أنفسنا

مف خلاؿ أعماليـ، يمكننا أف نشعر بإيقاع الحياة . كالشركع في رحمة اكتشاؼ كتحقيؽ الذات

 .النابض كنتذكؽ نكيتيا الحقيقية، مما يكسع فيمنا لمعالـ كمكاننا فيو

 

ا مف خلاؿ التأثيرات الثقافية كالمجتمعية لمثقافات المختمفة . يتشكؿ الذكؽ الأدبي أيضن

تقاليدىا الأدبية الخاصة بيا كقكانيف الأعماؿ الميمة، كغالبنا ما يتعرض الأفراد داخؿ تمؾ 

علاكة عمى ذلؾ، يمكف لمخبرات الشخصية . الثقافات لتمؾ النصكص المحددة كيتأثركف بيا

عمى سبيؿ المثاؿ، قد يستمتع الشخص ذك الخمفية . كالخمفية أف تشكؿ ذكؽ المرء في الأدب

العممية بركايات الخياؿ العممي، بينما قد ينجذب شخص لديو اىتماـ عميؽ بالتاريخ إلى 

 .الخياؿ التاريخي

علاكة عمى ذلؾ، يمكف أف يتطكر الذكؽ في الأدب كيتغير بمركر الكقت حيث 

ما يعتبره شخص ما تحفة . يتعرض الأفراد لأفكار ككجيات نظر كاتجاىات أدبية جديدة
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لذلؾ، يعتبر الذكؽ الأدبي جانبنا ديناميكينا . فنية، قد يجده شخص آخر باىتنا أك غير ممتع

 .كشخصينا لعلاقة المرء بالأدب

تعتبر النصكص الأدبية كالذكؽ مفاىيـ مترابطة تتضمف التفضيلات الشخصية 

 أف علاقة الكصؿ 1 يرل الباحث عرساف".كالأحكاـ الذاتية كتأثير العكامؿ الثقافية كالمجتمعية

كىك . بيف ما ينتجو الفرد مف أعماؿ إبداعية كبيف حاجة الجماعة ككاقعيا، علاقة لً يمكف فصميا

يماف، : (الإلزاـ)ك (الًلتزاـ)يميز بيف  فإذا كاف الًلتزاـ طكعيان ينبع مف إرادة حرة، كيمميو اقتناع كا 

كراه يفرضو الغير أك تفرضو الظركؼ عمى الإنساف فيناؾ علاقة لمكاتب 2".فإف الإلزاـ إجبار كا 

 .بعالمو الخارجي طكعية كأخرل حتمية

يختمؼ الذكؽ في الأدب بيف الأفراد كيمكف أف يتغير بمركر الكقت، مما يعكس 

المشاركة المستمرة مع الأعماؿ المكتكبة كالًستجابة للأنماط كالأنكاع كالمكضكعات 

نيج الجمالي إلى نيج أك منظكر يؤكد عمى الصفات ـيشير اؿ.كالمؤلفيف الأدبية المختمفة

إنو ينطكم عمى تقدير كتقييـ الأشياء أك الخبرات أك الأفكار بناءن . المرئية أك الفنية لشيء ما

لً يمكف أف يككف الأدب إلً "  ليذا .عمى جماليا أك شكميا أك انسجاميا أك تأثيرىا العاطفي
                                                           

في محافظة درعا عاـ  (صيدا)كلد في قرية .  ككاتب كشاعر كركائي سكرمعرساف مسرحيعمي عقمة 1
 مف قبؿ كزارة التربية، إلى مصر لدراسة فف ،1959أكفد عاـ .  درس الإعدادم كالثانكم بدرعا1940

عييٌف عاـ . 1963الإخراج المسرحي فتخرج في المعيد العالي لمفنكف المسرحية بالقاىرة عاـ 
.  في بعثة ثقافية للاطلاع عمى مسارح فرنسا1966أكفد عاـ . مخرجان كممثلان في المسرح القكمي1963

 عامان للاتحاد سكرية كأمينان كرئيسان لًتحاد الكتاب العرب في  (المكقؼ الأدبي)كاف رئيسان لتحرير مجمة 
.  العاـ للأدباء كالكتاب العرب
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 فبالجماؿ يمكف تكطيد الحؽ كالخير كليس بالثركة كلً بالًقتصاد السياسي الذم أثبت ،جماليان 

في مختمؼ المجالًت مثؿ الفف كالتصميـ كالأزياء كحتى الحياة اليكمية، يركز  ؼ1".فشمو

يتضمف النظر في عناصر مثؿ المكف، ،ك عمى الجكانب الحسية كالإدراكية للأشياءدبالأ

 . كالجماليات العامةكالإيقاع،كالمممس، كالتككيف، كالتكازف، 

 الأفراد عمى تقدير الأشياء كتقييميا بناءن عمى صفاتيـ الفنية ةالجماليتشجٌع المقاربة 

 مما يبرز أىمية حكلنا،إنٌو يسمح بفيـ أعمؽ كالتكاصؿ مع العالـ مف . كجاذبيتيـ البصرية

. الجماليات في إثراء تجاربنا

                                                           

، 2000اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . دراسة في مسرح جنكف الثركة: مف حديث الفاجعة. حنا عبكد1
. 133ص 
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 :خاجمت

ٌـ التٌكصٌؿ إليو مف نتائج، حيث  تمعب في ختاـ ىذا البحث يمكف الإشارة إلى ما ت

الإنتاجية كالإبداع أدكارنا حاسمة في النقد الأدبي المعاصر، أدٌت ىذه الإنتاجية المعززة إلى 

فيـ أكثر شمكلًن للأدب، مف خلاؿ زيادة الإنتاجية، أصبح النقد الأدبي المعاصر أكثر 

إلى جانب الإنتاجية، يعتبر الإبداع قكة دافعة في النقد الأدبي . شمكلية كتنكعنا كديناميكية

بدلًن مف ذلؾ، يتـ . لـ يعد النقاد مقتصريف عمى الأنماط التقميدية لمتحميؿ كالتفسير. المعاصر

كيمكف . في مقاربة النٌصكص الإبداعية كاعتماد أساليب مبتكرةالحرتشجيعيـ عمى التفكير 

 :تمخيص النٌتائج فيما يمي

 :طبيعة الإنتاجية بيف الكاقع كالخياؿ

  بينما يتضمف الخياؿ القدرة بحكاسنا،يشير الكاقع إلى العالـ المممكس الذم ندركو 
 .عمى إنشاء صكر ذىنية أك مفاىيـ غير مكجكدة جسدينا

  غالبنا ما تتضمف الإنتاجية في الكاقع نتائج مممكسة، مثؿ إكماؿ المياـ أك إنشاء
 .أشياء مادية أك تحقيؽ أىداؼ قابمة لمقياس

  يمكف أف تتجمى الإنتاجية في الخياؿ مف خلاؿ تكليد الأفكار كالإبداع كحؿ
 .المشكلات كتصكر الًحتمالًت

 . النٌزعة الإبداعيٌة بيف العمؽ كالتٌعقيد

 يمكف التعبير عف الإبداع مف خلاؿ العمؽ كالتعقيد. 
  ،يشير العمؽ إلى الخكض في فكرة أك مفيكـ معيف، كاستكشافيا بالتفصيؿ

 .كاستخراج رؤل عميقة
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  يتضمف التعقيد دمج طبقات أك عناصر أك منظكرات متعددة لإنشاء أعماؿ
 .شائكةكمتعددة الأكجو

  يمكف أف يتجمى الإبداع في إنتاج أعماؿ مثيرة لمتفكير أك في صياغة ركايات
 .معقدة تشرؾ الجميكر فكرينا

 .كتداعيات التنٌاصإنتاج النٌصٌ الأدبي 

  يشير النص الضمني إلى المعاني الأساسية أك المكضكعات أك النص الفرعي
 .الذم يتـ نقمو بشكؿ غير مباشر في عمؿ مكتكب

  يتضمف إنتاج النص ضمف النص الضمني إنشاء محتكل مكتكب يعتمد عمى
 .مضاميف دقيقة أك تمميحات أك عناصر رمزية

  يتطمب ميارة نقؿ الأفكار كالرسائؿ بطريقة تدعك القارئ إلى الًنخراط بنشاط
 .كتفسير المعاني المخفية داخؿ النص

 :انفتاح النص في أدب ما بعد الحداثة

  غالبنا ما يتبنى الأدب ما بعد الحداثي الًنفتاح كيتحدل اليياكؿ السردية
 .التقميدية

 يشير انفتاح النص إلى عدـ كجكد تفسير ثابت أك نيائي لمعمؿ المكتكب. 
  تشجع أدبيات ما بعد الحداثة كجيات النظر المتعددة كالخبرات الذاتية

كالغمكض، مما يسمح لمقراء بالتفاعؿ مع النص بطرؽ مختمفة كالتكصؿ إلى 
 .استنتاجاتيـ الخاصة

متاعا  .العلاقة بيف النص كالقارئ تأثيرا كا 

 لمنص القدرة عمى التأثير في أفكار القارئ كعكاطفو كمعتقداتو كتصكراتو. 
  يمكنو تشكيؿ فيـ القارئ لمكضكع معيف، أك تحدم مفاىيميـ المسبقة، أك إلياـ

 .أفكار جديدة
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  يجاد صدل لمكضكعاتو يأتي الًستمتاع بالقراءة مف تفاعؿ القارئ مع النص، كا 
أك التحفيز الفكرم الذم القراءة أك شخصياتو أك أفكاره، كاشتقاؽ المتعة مف 

 .يكفره

 .تذكٌؽ النٌصٌ كالمقاربة الجمالية

  إلى التجربة الشخصية للانخراط في عمؿ مكتكب " تذكؽ النص"يشير مصطمح
 .كتشكيؿ تفضيلات شخصية أك آراء حكلو

  إنو يتضمف الأذكاؽ الفردية لمقارئ كتفضيلاتو كأحكامو فيما يتعمؽ بأسمكب
 .النص أك لغتو أك مكضكعاتو أك نكعو

 بتقدير الصفات الفنية لمنص، مثؿ جمالو أك أناقتو أك ة الجماليمقاربةتعمؽ اؿت 
 .إبداعو أك تأثيره العاطفي

 النص شكلان مف أشكاؿ الفف كيركز عمى ميزتو الفنية ة الجماليمقاربةعتبر اؿت 
 .كالتقنيات الأدبية كالطريقة التي يثير بيا المشاعر أك ينخرط فييا الحكاس

لًكة عمى ذلؾ، يتحدل النقاد المبدعكف القكاعد كالأعراؼ الراسخة، كيدفعكف حدكد ع
مف خلاؿ الجمع بيف الإنتاجية كالإبداع، . التفسير الأدبي كيفتحكف طرقنا جديدة للاستكشاؼ

في التطكر كالتكيؼ كتقديـ كجيات نظر جديدة مستمر  النقد الأدبي المعاصر كما نلاحظ أفٌ 
 .حكؿ المشيد الأدبي المتغير باستمرار



 

 المصادز والمساحع

 
 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

72 
 

:   المصادز والمساجع

 :الكتب

جابر عصفكر، دار الشؤكف الثقافية . د: ، ت1 ط. عصر البنيكية.كيرزكيؿ، اديث .1

 .1985العامة، بغداد، 

تر منير بعمبكي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، د . كداعا لمسٌلاح. أرنست ىمكنغكام .2

 .ت

، منشكرات 1دلًؿ الرمضاف، ط: ترجمة. الذٌكؽ الأدبي كيؼ يتككٌف. أرنكلد بينيت .3

 .2018تككيف، الككيت، 

اتحاد . التجربة الإبداعية دراسة في سيككلكجية الًتصاؿ كالإبداع. إسماعيؿ الممحـ .4

 .2003الكتاب العرب، دمشؽ، 

 .مكتبة نيضة مصر، القاىرة، د ت. السٌرقات الأدبيٌة. بدكم طبانة .5

ة لمنٌشر كالتٌكزيع، فأزـ. قراءة ما فكؽ النٌص: تمنٌع النٌص متعة التٌمقي. ساـ قطكؼب .6

 .2002، 1عمٌاف الأردف، ط

فضاءات حراؾ الزمف في النص الشعرم : قمصاف الزمف. جماؿ الديف الخضكر .7

 .2000  دمشؽ،اتحاد الكتاب العرب،. دراسة نقدية: العربي

 اتحاد الكتاب العرب، ة،قراء خلافي:  في مشكلات السرد الركائي.جياد عطا نعيسة .8

 .2001 ،دمشؽ



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

73 
 

. دراسات كمقالًت مختارة: نظرية ما بعد الًستعمار كالركاية. جكف ماكمكيد كآخركف .9

 .2020ترجمة أشرؼ إبراىيـ محمد زيداف، مؤسسة بياف لمترجمة كالنٌشر كالتٌكزيع، 

. مقاربة الكائف كالممكف في القراءة العربية: القػراءة كالحداثػة. حبيب مكنسي .10

 .2000منشكرات اتحاد الكتاب العرب، 

اتحاد .  نظريات القراءة كالتأكيؿ الأدبي كقضاياىا.حسف مصطفى سحمكؿ .11

 .2001الكتاب العرب، دمشؽ 

اتحاد الكتاب . دراسة جمالية بلاغية نقدية: في جمالية الكممة. حسيف جمعة .12

 .2002العرب، دمشؽ، 

اتحاد الكتاب . الحضكر كالغياب:  الظاىرة الشعرية العربية.حسيف خمرم .13

. 2001العرب،دمشؽ

اتحاد الكتاب . دراسة في مسرح جنكف الثركة: مف حديث الفاجعة. حنا عبكد .14

 .2000العرب، دمشؽ، 

سعيد الغانمي، المؤسسة العربية :السيمياء كالتأكيؿ، تر. ركبرت شكلز .15

 .1994 ، 1لمدراسات كالنشر، بيركت،  ط

ترجمة أكليغ عككي،  (مذكٌرات ىذه الصٌنعة)مسيرتي في التٌأليؼ . ستيفف كينغ .16

، ناشركف، ط  .2019، 1الدٌار العربيٌة لمعمكـ



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

74 
 

اتحاد الكتاب . قراءة نقدية:  أدب الأطفاؿ كثقافتيـ.سمر ركحي الفيصؿ .17

 .1998،العرب، دمشؽ

اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . قراءات في الأدب كالنقد. شجاع مسمـ العاني .18

1999. 

أتحاد . قراءىة جديدة في نظرية قديمة: فػي الشػػػعرية العػربيػَّة. طراد الكبيسي .19

 .2004الكتاب العرب، دمشؽ، 

 المذاىب الأدبية لدل الغرب مع ترجمات كنصكص .عبد الرزاؽ الأصفر .20

 .1999 ،اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ. لأبرز أعلاميا

الشركة المصرية العالمية لمنشر، . الأدب الفكاىي. عبد العزيز شرؼ .21

 .1992، 1، طلكنجماف

، دمشؽ، مشكلات كآفاؽ،اتحاد الكتاب العرب: الأدب المقارف. عبكد، عبده .22

1999. 

اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . أصداء دراسات أدبية نقدية. عناد غزكاف .23

2000. 

نيضة مصر لمطباعة كالنٌشر . النٌقد الأدبي الحديث. غنيمي، محمٌد ىلاؿ .24

 .1997كالتكزيع، القاىرة، 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

75 
 

طبيعتو، نظرياتو، مقكماتو، معاييره، : التٌذكٌؽ الأدبي. ماىر شعباف عبد البارم .25

 .2009، 1قياسو، دار الفكر ناشركف كمكزعكف، عمٌاف الأردف، ط

اتحاد الكتاب . إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة. محمد الباردم .26

 .2000العرب، دمشؽ، 

 ،مقاربات نقدية في الأدب كالإبداع: النص كالممانعة.محمد راتب الحلاؽ .27

 .1999اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ 

 الكتاب العرب، دمشؽ داتحا. كالمؤثراتالبينية : آفاؽ الركاية. محمد شاىيف .28

2001. 

: تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية. محمٌد عزٌاـ .29

 .2003اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . دراسة في نقد النقد

اتحاد . كجكه الماس البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرساف. محمد عزاـ .30

 .1998الكتاب العرب، دمشؽ، 

دراسة الجيكد النقدية . اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ. مرشد الزبيدم .31

اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، - 1990-1958المنشكرة في الصحافة العراقية بيف 

2000. 

اتحاد الكتاب العرب، . آراء: أسئمة الحداثة بيف الكاقع كالشطح.ميخائيؿ عيد .32

 .1998دمشؽ، 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

76 
 

 .2003 ،اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ. جماليات كشكاغؿ ركائية. نبيؿ سميماف .33

النزكع الأسطكرمٌ في الركاية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب .نضاؿ الصالح .34

 .2001 دمشؽ، ،العرب

 :المعاحم
 1 دار الكتاب المبناني، ط. معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة. سعيد عمكش ،

1985. 

:  السّشائل
  رسالة تقدـ بيا الطالب أحمد عباس . شعر أحمد مطر أنمكذجان : التناص معياران نقديان

جامعة ذم قار كىي جزء مف متطمبات نيؿ – كامؿ الأزرقي إلى مجمس كمية الآداب 

شيادة الماجستير في المغة العربية كآدابيا بإشراؼ أ د رياض شنتو جبر آؿ بطي 

2010. 

 مذكرة ماجستير . التٌخييؿ كالقكؿ بيف حازـ القرطاجني كجيرار جينيت. نبيمة سكام

 .بإشراؼ آمنة بمعمى، كمٌية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة مكلكد عمرم، تيزم كزك

ت
ّ
 : المجلا
 السنة  /10العدد  /07 المجمٌد. جامعة الجيلالي اليابس سيدم بمعباس: مجمة النٌص

2021. 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

77 
 

 18، العدد 7 المجمد . جامعة زياف عشكر الجمفة:مجمة دراسات كأبحاث .

  عالـ الفكر، المجمد الثالث كالعشركف، العدداف الأكؿ كالثاني، الككيت، مجمة

1994. 

 2014مارس /، آذار15جامعة بابؿ، العدد/  كمية التربية الأساسيةمجمة. 

 :المباضسات
 كمٌية عمكـ الإعلاـ . محاضرات في حملات الًتصاؿ العمكمي. مقبؿ نسيمة

 .2019/2020، (3)كالًتصاؿ، جامعة الجزائر 

 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

78 
 

 

 الفهسس



الفهسس 

 ث- أ  ملدّمت

 8 - 2الىّقد الأدبي من الحداثة إلى المعاصسة : مدخل

لد الأدبيّ المعاصس بين :الفصل الأوّل 
ّ
ف في الى ِّ

ّ
 المؤل

 .الغسيزة الإهتاجيت والميول الإبداعيّت

10 - 27 

 09ص  .الىاقع والخيا طبيعة الإهتاحيّة بين :المببح الأوّل 

اوي
ّ
زعة الإبداعيّة بين : المببح الث

ّ
 18ص  .العمق والتّعقيدالن

اويالفصل ال
ّ
لد المعاصس بين الإهتاجيت :ث

ّ
صّ في الى

ّ
الى

 .والإبداعيّت

29 -45 

 30ص  .وثداعيات التّىاصالأدبي  إهتاج الىّصّ :المببث الأوّ  

اوي
ّ
 39ص  . ما بعد الحداثةأدباهفتاح الىّصّ في : المببث الث

الحالفصل 
ّ
 66 - 47 .المتللي بين جللي الإهتاج وجروّق الإبداع: الث

 48ص  . ثأثيرا وإمتاعاقازر ا العلاقة بين الىص و:المببث الأوّ  

اوي
ّ
 59ص  .ثروّق الىّصّ والمقازبة الجمالية: المببث الث

 70 -68 خاجمت

 77- 72 المصادز والمساجع

 79ص  الفهسس

ص
ّ
ظهس  الملخ

سة
ّ
 المرك

 



ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   بين التّضافس والتّىافسالإهتاحية والإبداعية في الىّقد الأدبي المعاصسالمصادز والمساحع ــ

 

80 
 

ص
ّ
 :الملخ

ستكشؼ م دكر المؤلؼ في النٌقد الأدبي المعاصر، كىذا البحث يسمٌط الضٌكء عمى
شكٌؿ غرائز المؤلؼ الإنتاجية كالميكؿ تيناقش كيؼ تكما . التٌفاعؿ بيف الإنتاجية كالإبداع

ا الدٌكافع .  كتؤثرعمى العممية الإبداعية الشٌاممة،أعمالوفي الإبداعية  كيستجمي أيضن
 كما ص،إنتاج الفٌ كذلؾ عمى سيركرة يركز .الٌتي تقكد المساعي الأدبية لممؤلٌؼاتكالإيحاء

يفحص انفتاح أدب ما بعد الحداثة كخركجو عف اليياكؿ السٌردية التٌقميدية، فضلان عف دكر 
ٌـ التٌحقيؽ في العلاقة المعقٌدة بيف النٌص كالقارئ، مع  إذالقارئ في النٌقد الأدبي المعاصر  يت

بالإضافة إلى .  بوقمتٌعكتالأخذ في الًعتبار كيفية تأثير إنتاج النٌص عمى تفسير القارئ 
 لفيـ كيؼ يدرؾ القرٌاء ةجماليمقاربة ذلؾ، فإنٌو يستكشؼ مفيكـ تذكٌؽ النٌص، باستخداـ 

 .كيقدٌركف العناصر الإبداعية داخؿ العمؿ الأدبي

 . ما بعد الحداثةية، نقدبداع، الإً نتاجية، القارئ، الإمؤلؼ اؿ:الكممات المفتاحيّة

 

Summary 

: This research sheds light on the role of the author in contemporary 

literary criticism and explores the interaction between productivity and 

creativity. It discusses how the author's productive instincts and creative 

inclinations are formed in their works and how they impact the overall creative 

process. It also examines the motivations and inspirations that drive the literary 

endeavors of the author. The research also focuses on the process of text 

production and examines the openness of postmodern literature and its departure 

from traditional narrative structures. Additionally, it explores the role of the 

reader in contemporary literary criticism by investigating the complex 

relationship between the text and the reader, considering how the production of 

the text influences the reader's interpretation and enjoyment. Furthermore, it 

explores the concept of textual appreciation, using an aesthetic approach to 

understand how readers perceive and appreciate the creative elements within the 

literary work. 
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