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    الحمد والشكر للمولى عزّ وجل الذي أعاننا على إنجاز

 هذا العمل وتخطً عقباته، له الحمد حتى ٌرضى وله الحمد 

 إذا رضى وله الحمد بعد الرضى، والصلاة والسلام على نبٌنا 

 .محمد وعلى آله وصحبه أجمعٌن

   نتقدم بجزٌل الشكر إلى من أعاننا فً إنجاز هذا العمل المتواضع

 بن. د"من قرٌب أو من بعٌد ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة 

لما قدّمته لنا طٌلة إنجاز هذا العمل من نصابح  "  ٌمٌنة زهرة

 وتوجٌهات و الإرشاد، وذلك دون كلل أو ملل، كما منحتنا من 

 من تجربتها ما أنرنا به دربنا فنعترؾ الأن بجمٌلها المقدر بفابق 

 .الاحترام فشكرا أستاذتً وألؾ شكر

     وإلى كافة أساتذة قسم الأدب العربً والفنون جامعة ـ مستؽانم ـ

  ـالطــّـــالبتٌن                                                       ـ 

 



 

 
 

 

 

    الحمد ّ  والصلاة على أشرؾ خلق ّ  سٌدنا محمد صلى  ّ 

 :علٌه وسلم و على آله وصحبه إلى ٌوم الدٌن وبعد

       أهدي رسالة تخرجً وثمرة جهدي

  ًالى أعز وأؼلى إنسانة فً حٌاتً التً أنارت درب 

 بفٌض من الحب والإرشاد نبع الحنان قرة عٌنً أمً 

 .الؽالٌة أطال ّ  فً عمرها

  إلى من أضاء مستقبلً ومنحنً القوة و العزٌمة 

 وكان سببا فً مواصلة دراستً أبً . لمواصلة الدرب

 .أطال ّ  فً عمره

  إلى من تربطنً بهم صلة الرحم وترعرعت بٌنهم 

 ".نصر الدٌن وأسٌا وأكرم" إخوتً

  ّ  إلى صدٌقتً ورفٌقة دربً أمانً حففها. 

  ّ  إلى كل أساتذتً من الابتدابٌة إلى الجامعة حففهم. 

 إلى كل زملابً وزمٌلاتً فً الدراسة. 

 2023إلى كل قسم الأدب العربً وجمٌع دفعة. 

  إلى كل من أحبته ذاكرتً ولم تحمله مذكرتً وكم هم 

 كثر، جامعة عبد الحمٌد ابن بادٌس ـ مستؽانم ـ

  ـنـــــادٌــة                                           ـ 

 



 

 
 

 

 

       الحمد ّ  بارئ النسمة الخالق من الكلمة الناطق بالبٌان والحكمة 

 لأهل العلم بالعربٌة لا بالأعجمٌة، إلهً لا ٌطٌب اللٌل إلا بشكرك، ولا

 تطٌب اللحفات إلا بذكرك، ولا تطٌب الأخرة إلا بعفوك، ولا تطٌب 

 .الجنة إلا برإٌتك، لك الشكر والحمد والثناء والحسن

 ًأهدي ثمرة جهدي إلى التً حملتنً ومنحتنً الحٌاة، وأحاطتن 

 بحنانها وحرصت على تعلٌمً بصبرها وتضحٌتها، إلى من كان دعابها

 . أطال ّ  فً عمرها"أمً الغالٌة"سر نجاحً 

  إلى الذي دعمنً وكان سندي فً مشواري الدراسً، إلى من 

 لك "أبً العزٌز "سعى وشقى لأنعم بالراحة والهناء، قدوتً فً الحٌاة 

 .منً كل التقدٌر والاحترام

 ًالى من حبهم ٌجري فً عروقً وٌلهج بذكرهم فإادي إخوت 

 .وفقكم   " أمٌرة وأسماء"وأخواتً " أشرف وحسام الدٌن "

 ًوفقك  ّ  نادٌةكما لا ٌفوتنً أن أخص إهدابً إلى صدٌقت . 

  إلى من علمونً حروفا من ذهب وعبارات من أسمى عبارات 

 العلم، إلى كل أساتذتً الأفاضل من الابتدابٌة إلى الجامعة. 

 ًجامعة ـ مستؽانم ـ2023وجمٌع دفعة . إلى كل قسم الأدب العرب  

 أمـــــانــً ـ                                                          ـ 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 مقــدّمة



   مــقــذمــت
 

 أ
 

ٌّز النقد الأدبً بتعددٌة مشاربه ومقارباته، ؼٌر أن القاسم المشترك لهذه  ٌتم

التعددٌة واحد هو التّجربة، وان اختلفت الآراء النقدٌة للنّقاد وأذواقهم فالعمل الأدبً 

هو ما ٌجمعهم، وهذا التباٌن ٌفهر جلٌا فً أحكامهم وأخفها ضررا هو فهور 

عاصفة بلبلة وفوضى فً ضبط المصطلحات، مما ٌولد عن ذلك ؼٌاب صفة الاتفاق 

فً توحٌد المصطلحات النقدٌة التً تفتقر إلى اللؽة العلمٌة، فإصدار أحكام نقدٌة 

ٌستلزم وجود مقاٌٌس لتنفٌم هذه الأحكام استنادا على أصول نقدٌة مقررة، على 

الرؼم من وجود نصوص أدبٌة قد تستدعً تحلٌل وتعلٌل، فالنقد الأدبً مما هو 

معلوم لٌس بعلم بحت ولا بفن خالص، فهو ٌتخذ موقؾ الوسطٌة بٌن هذا وذاك 

وبطبٌعة علمٌة تستنبط منها قوانٌن عامة حاسمة لها أوزان فً الأحكام النقدٌة، لكن 

فً الوقت عٌنه لا نستطٌع تخلٌص النص النقدي فً النزعة الفردٌة مهما سعٌنا فً 

 . ذلك سبٌلا وبذلنا فً ذلك جهدا

إن النّقد فً الجزابر شؤنه شؤن باقً  الدول العربٌة الأخرى، كان متؤخرا 

واقتحم النقاد عالم النقد بآرابهم النقدٌة المساٌرة لأعمال أدبٌة وهذا بالرؼم من 

نفرتهم الجزبٌة، وكذا السطحٌة لتلك الأعمال الأدبٌة، لأن الأدب فً الجزابر فً 

تلك الفترة كان ٌعانً الاستبداد إلى ؼاٌة العشرٌنات من القرن السالؾ، وذلك نتٌجة 

مجموعة من الفروؾ ٌترأسها الاستعمار ومخلفاته، فقد أخذ النقد فً التطور 

والازدهار والنمو بالتدرج إلى ما بعد الاستقلال، حٌث أخذ النقاد ٌدونون أراءهم 

النقدٌة فً المجلات الوطنٌة  حٌث فهرت فً الاطروحات الجامعٌة  والرسابل 

، واستخدموها أٌضا من خلال شعرهم، بحٌث حفً هذا الأخٌر باهتمام ةالأكادٌمً

بالػ من طرؾ الباحثٌن فٌه وهذا لما ٌحمله فً جوهره من طاقة انفجارٌة وجرس 

موسٌقً وقدرته على اٌصال المعلومة للقارئ وهذا نتٌجة قوة الشحنات الوجدانٌة 

والأفكار المتفجرة فٌه، ومن بٌن النقاد الذٌن عالجوا التجربة النقدٌة الشعرٌة فً 

خطاب "وذلك فً كتابها المعنون ب "الناقدة امنة بلعلى " أعمالهم الأدبٌة نجد 

وقد وقع اختٌارنا علٌه كنموذج " الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة: الأنساق

المفاهٌم  )التجربة النقدٌة الشعرٌة عند آمنة بلعلى  ":لبحثنا الموسوم ب

ٌّة"(والإجراءات الاهتمام : استجابة لأسباب موضوعٌة وأخرى ذاتٌة، أما الموضوع

القلٌل بالنقد الجزابري، و ندرة الدّراسات فً مجال التجربة النقدٌة وبالأخص عند 

فهً شؽفنا وتعلقنا : آمنة بلعلى، وهذا فً حدود ما نعلم وما تطلعنا إلٌه، أما الذاتٌة
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كما . بالنقد الجزابري وكذا تعلقنا وانبهارنا بالناقدة أمنة بلعلى وبؤعمالها النقدٌة

 :الإشكالات التالٌةطرحنا 

     ـ ما المقصود بالتجربة النقدٌة؟ وما المقصود بالتجربة الشعرٌة الجزابرٌة؟ 

ٌّزت عن باقً التّجارب  وماهً الرإٌة الشعرٌة النسوٌة عند آمنة بلعلى؟ وبم تم

ٌّة الأخرى؟  النّقد

وقد تم اعتماد خطة منهجٌة لإنشاء الهٌكل البنابً للمذكرة، المتكونة عموما من 

 .مقدّمة وفصلٌن وخاتمة

التجربة النقدٌة الجزائرٌة  المعاصرة الأعلام       تناول الفصل الأول 

التجربة النقدٌة فً المعجم والاصطلاح :وقفنا فٌه على مجموعة من النقاطوالمنهج، 

و مسار التجربة النقدٌة المعاصرة، أهم رواد التجربة الشعرٌة الجزابرٌة المعاصرة 

التجربة الشعرٌة عند عبد   العشً، التجربة النقدٌة عند محمد مصاٌؾ بالإضافة 

 .إلى المناهج النقدٌة عند آمنة بلعلى

دراسة تطبٌقٌة لمناهج نقدٌة للشعر المعاصر عند :  فٌتضمنالفصل الثانًأما 

آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، بطاقة قراءة 

الكتاب، مضمون الكتاب، حركة الحداثة الشعرٌة و تلقً الشعر العربً المعاصر 

من البنٌة إلى المعنى، نموذج لقراءة عبد المحسن القحطانً للشعر السعودي حٌن 

ٌقرأ النص نفسه من خلال اللؽة، مفهومه للشعر، الرإٌة الحداثٌة للشعر العربً فً 

الألفٌة الثالثة شعر الثورات العربٌة و خطاب الشاعرات، الرإٌة الشعرٌة مفهومها 

لؽة، عامة، الرإٌة الشعرٌة و التمثل الشعري للحدث الثوري العربً، الرإٌة 

الشعرٌة النسوٌة قراءة فً الخطاب الشعري النسوي الجزابري، تمفضلات القصٌدة 

 .النسوٌة فً الجزابر، النسق المهٌمن و الجنوسة، النسق الذكوري

    وأخٌرا عرّجت الدراسة إلى خاتمة أوردنا فٌها أهم النّتابج التً توصّلنا 

. إلٌها

اعتمدنا فً مذكرتنا على المنهج التحلٌلً فً تحلٌل المفاهٌم وكذا المنهج 

 .التارٌخً

   اعقدت المذّكرة على مجموعة من المراجع التً كانت بمثابة روافد مؽذٌّة 

 : والتً من بٌنها

 .الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة لآمنة بلعلى:         ـكتاب الأنساق

 .        ـ كتاب نظرٌة التلقً لبشرى موسى صالح
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 .        ـ كتاب مدخل فً نظرٌات النقد النسوي لحفناوي بعلً

لقد صادؾ هذا البحث جملة من الصّعوبات والعراقٌل، لعل من أهمها ندرة 

المراجع والدراسات التطبٌقٌة لهذا الموضوع سوى القلٌل، وكذا انعدام كتب آمنة 

 .بلعلى فً مكتبة الكلٌة، إلا أننا حاولنا تجاوز ذلك

و فً الختام لا ٌسعنا إلا أن نتقدم بجزٌل الشكر ووافر الامتنان للأستاذة 

المشرفة بن ٌمٌنة زهرة على تواصلها وقبولها الإشراؾ على هذه المذكرة وعلى ما 

 .قدمته من ٌد العون والمساعدة، فجزاها   خٌر الجزاء

 

 

 مستؽانم  

    21/06/2023        

 



 

 
 

 

 

 :الفصـــل الأول

 التجربــة النقدٌة الجـزائرٌة المعاصـرة

 .الأعلام والمنــــهج

 التجربة النقدٌة فً المعجم والاصطلاح. 

 مسار التجربة النقدٌة المعاصرة. 

 ًالتجربة الشعرٌة عند عبد الله العش. 

 التجربة النقدٌة عند الدكتور محمد مصاٌف. 

 المناهج النقدٌة عند آمنة بلعلى. 
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 :تمهٌد

ٌُعدّ موضوع النقد الأدبً من أبرز الموضوعات المهمة التً عالجها النّقّاد، وأٌنما 

وجدت حٌاة أدبٌة و فكرٌة، كانت توجد جهود نقدٌة مصاحبة لها، و كل هذا من 

أجل تطوٌرها و التوسع فٌها و جعلها أكثر تقدم او أكثر حداثة، فالعصور الأدبٌة 

 .جمٌعها احتوت على شًء اسمه النقد الأدبً و لو بشكل بسٌط

:  ــ  التجربة النقدٌة فً المعجم و الإصلاح1

:  أ ـ المفهوم المعجمً

اختبره : جرب الرجل»: لقد برز مفهوم التجربة فً كتاب لسان العرب بؤنها

والتجربة من المصادر المجموعة فقد وفؾ العرب كذلك هذا المفهوم منذ زمن 

.  «إلى الٌوم قد جربت كل التجارب: طوٌل جدا، قال النابؽة 

 :قال الأعشى و 

كَم جَرَبُوهُ فَمَا زَادَتْ تَجَارِبَهُمْ     أبا قدامة إلاّ المجد  و الفَنْعَا
1

.  

فمصطلح التجربة ارتبط بالأدب مما ٌجعلها بالضرورة ترتبط بمصطلح النقد 

: خلاؾ النسٌبة والنقد والنقاء: النقد : نقد »لسان العرب الذي ورد تعرٌفه فً 

 :سٌبوٌهتمٌزا الدراهم و إخراج الزٌؾ منها و أنشد 

ارُ   ٌَ نَانٌِرُ تَنْقَادُ الصَّ ًُ الدَّ داهاَ الحَصَى فً كل هاجرة             نَفْ ٌَ  تُنْفًِ 
2
 

 فالذي ٌقصد به مما سبق بؤن مصطلح التجربة متعلقة و مرتبطة كل 

الارتباط بالأدب مما جعلها ترتبط أٌضا بالنقد فالمصطلحات  التجربة و النقد 

 . متماسكٌن و لا ٌمكن فصل أحد عن آخر

: ب ـ المفهومالاصطلاحً

هً مجموعة الأعمال و المإلفات و الدراسات التً :ٌُقصد بالتجربة النقدٌة

مورست على عمل أدبً شعرا كان أو نثرا، فالنقد الأدبً مرتبط ارتباطا وثٌقا 

فكلمة نقد تعنً بمفهومها الدقٌق الحكم و هو مفهوم كلحفة فً :"بالأدب إذ ٌقال

كل استعمالات الكلمة حتى فً أشدها عموما، فالناقد الأدبً إذ ٌعتبر مبدبٌا كخبٌر 

فإن الأدب النقدي ... ٌستعمل قدرة خاصة و مرانة فً قطعة من النقد الأدبً

«ٌعرؾ بؤنه تفسٌر لهذا التفسٌرو الصور الفن الذي ٌوضح فٌها
3
 فالنقد كلمسة فً .

                                                           
  .110،  ص 2000، 1ابن منفور، لسان العرب، و ارصاد بٌروت، ط1
 .334، ص 14، المجلد (ن ق د)المصدر نفسه، مادة 2
  .110، ص (ج، ر، ب )لسان العرب مادة : ابن منفور 3
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«شكلا خاصا ٌواتً مشاعره و ٌخدم مراده الفنً
1

و هذا ما نجده فً اعتقاد 

كل استعمالات الكلمة فالناقد الأدبً ٌستعمل النقد كثٌرا و بكل مرونة، فالأدب 

عبد المالك مرتاض " كما نجد .النقدي هو تفسٌر و صورة الفن الذي ٌوضح فٌها

لا ٌمكن لأي من الناس أن ٌؤتً إلى شعر أو نثر ثم »:  ٌقدم مفهوما لها إذ ٌقول"

ٌعمد إلى نقده بل لا مناص له من أن ٌمارس مهنة النقد زمنا طوٌلا، فٌما ٌكتسب 

«الخبرة، و ٌمتلك التجربة الكافٌة لتجعل منه الحكم لترضى حكومته 
2

، أٌؤن النقد 

الأدبً لا ٌرتكز على الإبداع الأدبً فقط بل ٌتعداه إلى نقد النقد الأدبً و كذا 

 . التجربة النقدٌة

 :مسار التجربة النقدٌة المعاصرة .2

 :  التجربة النقدٌة الجزائرٌة الحدٌثة المعاصرة1. 2

إن الحركة الأدبٌة و النقدٌة فً الجزابر كانت تعانً ضعفا قبل الاستقلال، الأمر 

الذي جعلها تحاول أن تضع حجر الأساس لتنهض من جدٌد بنقدها و تعمل على 

كان النقد الانطباعً فً هذه الفترة »دراسة النص الأدبً بطرق نقدٌة حداثٌة، 

تؤثري فً بداٌة الأمر و هو الذي ٌعبر فٌه الناقد عن إحساسهالأول بما ٌقرأ، 

ٌكشؾ فٌه عمّا أحسه فً هذا العمل الأدبً من أسلوب  )فٌعبر عن هذا فً مقال 

«و هذا النقد مازال سابدا فً بعض كتابات النقاد ... جمٌل
3
لقد طؽى هذا النقد .

 :كثٌرا و هذا سببه راجع إلى الثقافة السابدة فً هذه الفترة

 ٌنحنً منحنى آخر فً النقد، إذا نجده ٌطبق عبد الله الركٌبً فً حٌن نجد »

 و ما بعدها لدراسة القضٌة 1965و لعل محاولاتً سنة »: النقد المنهجً إذا ٌقول

القصٌرة و نقدها نقدا تطبٌقٌا كانت تعبٌرا عن الفراغ الذي أحسن به فً مجال 

«النقد الموضوعً  التطبٌقً 
4

، و هذا ٌعنً أن عبد   الركٌبً بعد كل 

المحاولات و الدراسات التً أجراها حول القصة القصٌرة توصل الى نقدها نقد 

 .تطبٌقٌا و هذا ما ملا فراؼه الذي كان ٌحس به فً مجال النقد الموضوعً

 

 

                                                           
 .87دراسات فً النقد و الأدب، ص: محمد مصاٌؾ1
  .39، ص 2002دار الطباعة، الجزابر، : نفرٌته النقد : عبد المالك مرتاض 2
 .302، ص 2009عبد   الركٌبً، تطور النثر الجزابري الحدٌث، دار الكتاب، العربً 3
 .302المرجع نفسه، ص4
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 : ـ  مفهوم التجربة الشعرٌة المعاصرة2 ـ 2

ٌُعَدُّ موضوع التجربة الشعرٌة من المواضٌع المعقدة والمبهمة، على الرؼم 

من وجود عدة كتابات حول هذا الموضوع، و مرّد ذلك إلى التؽٌرات الاجتماعٌة 

والسٌاسٌة التً عاٌشها النقاد و الشعراء، بحٌث كان تؤثٌر كبٌر على الحالة 

النفسٌة للشاعر، و على تعابٌره اللؽوٌة و بسبب هذه المتؽٌرات، استطاع الشاعر 

أن ٌدخل القراءة إلى تجربته الحقٌقٌة و ؼٌر مزٌفة فً الشعر المعاصر كانت 

.  بمثابة تجربة جدٌدة تتناسب مع المعطٌات الملابمة للحٌاة الجدٌدة

ومن هنا نسلط الضوء على أبرز الدارسٌن الذٌن وضعوا للتجربة الشعرٌة 

الذي وضحها على  " Retchardالأستاذ رٌتشارد" مفهومها و نستهل بدراسة 

 نزعة أو مجموعة من النزعات، تسعى إلىؤن تعود إلى حالة الهدوء و »: أنها

السكون بعد الذبذبة من تؽٌٌرات جسدٌة و من مواقؾ و أوضاع نفسٌة و هً 

الدوافع التً تهٌبها الاستجابة التً تإدي بنا إلى نوع هو بعٌنه من السلوك، فهً 

و هذا هو الشكل الأساسً للتجربة ... بمثابة الناحٌة الخارجٌة من الاستجابة

«الشعرٌة 
1

 من خلال ما سبق إلى تمسك "Retchardرٌتشارد"لقد توصل 

التجربة الشعرٌة بالمكبوتات و مدى تؤثٌرها بالحالة النفسٌة للشاعر و التً بسبب 

 . فرٌدة من نوعهانفسٌة الشاعر تكون لنا تجربة شعرٌة

مفهوما آخر للتجربة الشعرٌة إذ »"Hamiltonهاملتون  "كما أضاؾ

نفرٌة الشعر فً جوهرها، تعنً التجربة الخٌالٌة التؤملٌة التً تنشؤ : "عرفها بؤنها

عن طرٌق وضع الكلام فً نسق من الوزن الخاص، كما تعنً بقٌم هذه التجربة 

»
2

ٌقصد بها لأنها تجربة تؤملٌة " Hamilton هاملتون" بالتجربة الشعرٌة عند 

"  تنتج عن طرٌق وضع الكلام فً الوزن الخاص، كما ٌرى أٌضا لتتمٌز بالخٌا

إلى شرح التجربة النقدٌة وفق المفهوم الفلسفً و الؽنً " صلاح عبد الصبور 

 كل فكرة عقلٌة، أثرت فً رإٌة الإنسان للكون و الكابنات فضلا »: ٌقولذ معا، إ

                                                           
 م، ص 2009/هـ1430التجربة الشعرٌة و الإبداع اللؽوي، عزٌز قبانً، دار الكتب الحدٌث، الجزابر، 1

 .19مصطفى بدوي، ص : ، نقلا عن رٌتشارد العلم و الشعر، تر55/ 54
 .52التجربة الشعرٌة و الإبداع اللؽوي، عزٌز قبانً، ص 2
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«عن الأحداث المعاٌنة التً تدفع الشاعر أو الفنان إلى التفكٌر
1
صلاح "فٌقصد .

بؤن التجربة الشعرٌة هً تجربة نقدٌة متعلقة بالفكرة العقلٌة ورإٌة " عبد الصبور

الإنسان للكون، بحٌث هً التً تدفعه إلى التفكٌر و الإبداع و هذه بعض 

التعارٌؾ المجملة للتجربة الشعرٌة عند بعض الشعراء الؽربٌٌن و العربٌٌن 

 . ولكننا سنلجؤ بصفة خاصة للتكلم عنها وعن واقعها لدى الجزابرٌٌن خاصة

 : أهم رواد التجربة الشعرٌة الجزائرٌة المعاصرة2.3

      إن ما ٌهمنا فً هذه الجزبٌة هو إسقاط الضوء على أهم و أبرز الشعراء 

المعاصرٌن فً الجزابر الذٌن تؤثروا بحركة الحداثة الشعرٌة، فكان لهم لمسة فً 

الإبداع سواء من ناحٌة الشكل أو المضمون، و بهذا أثبتوا جدارتهم الفنٌة 

ود ٌعدُّ .  والإبداعٌة، و جسدوا لنا تجارب فنٌة خالصة  / 1906)رمضان حمُّ

 أول من ثار على الشكل الفنً الكلاسٌكً للقصٌدة، و أراد التخلص من (1929

مستشهدا بها " ٌا قلبً "  قصٌدة "محمد ناصر"رتابة الشعر القدٌم، إذ ٌذكر له 

عن بداٌة شعر التفعلة فً الجزابر بكونها قصٌدة متعددة الأوزان و متؽٌرة، حٌث 

: قال
2
 

ا قَلْبًِِ فَرٌِدّ فًِ الَْألََمِ وَ الَْأحْزَانِ   ٌَ أنَْتِ 

بَةُ و َ الَْحِرْمَانِ   ٌْ ا الَْخَ ٌَ وَ نَصٌِبُكَ فًِ الَدُنْ

رَ كِبَارٍ  ٌْ ا قَلْبًِِ تَشْكُو هموما كِبَارًا وَ غَ ٌَ أنَْتَ 

ار بْعَثُ بهِِ الَدَهْرُ الَْجَبَّ ٌَ ا قَلْبًِِ مَكْلوُمٌ وَ دَمُكَ الَطَاهِرُ  ٌَ  .أنَْتِ 

 

وردت النداءات المبكرة التً رفعها رمضان حمودة، كنزعة مضادة للتقلٌد 

وكفاهرة متفردة من نوعها فً التارٌخ الشعر الحر الجزابري التً لا ترى فً 

الوزن و القافٌة عمود الشعر و شرط وجوده و إنما تدعو إلى توخً الصدق الفنً 

. أساسا للتجربة الشعرٌة 

لقد فهر فً الجزابر شعراء استخرجوا من القوالب الجامدة و القصابد التقلٌدٌة، 

بحٌث استخرجوه إلى مٌدان فسٌح و الذي هو مٌدان التجربة الشعرٌة المعاصرة، 
                                                           

قراءة فً آلٌات بناء الموقؾ النقدي و الأدبً عند  )تشكٌل الموقؾ النقدي عند أدونٌس و نزار قبانً 1
، ص 2008هادي نهر، عالم الكتب الحدٌث، الأردن : الشاعر العربً و المعاصر حسب بهارون، تق

82. 
شعرٌة القصٌدة النثرٌة الجزابرٌة، عبد الحمٌد شٌكل  أنموذج، نهاد مسعى، موفم  للنثر، الجزابر، د ط، 2

 .63د ت، ص 
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حامد طاهر "والتً كانت أساسها تجربة اللؽة و الثور علٌها،و هذا ما تحدث عنه 

إنَّ التجربة الشعرٌة عبارة حالة نفسٌة، وجدانٌة، و أٌضا عضوٌة »: بقوله" 

تستؽرق كٌان الشاعر كله، لا تكاد تستثنً أي عضو منه و هو حٌن ٌنؽمس فٌها 

«إلخ ....أو ٌتلبس بها لا ٌستطٌع إلا أن ٌفعل ما تملٌه علٌه
1
فالتجربة الشعرٌة .

تطلب من الشاعر ان ٌتعاٌش مع حالة ما بإحساس دقٌق و تام لكً ٌتؤثر بها 

 . وٌفعل ما ترٌده منه من أحاسٌس و انفعالات و مشاعر

 أن التجربة الشعرٌة »":سعٌد ٌقٌن " علاوة على ما تقدّم نضٌؾ رأي 

و دون هذا  (مادة الكتابة  )ممارسة من خلال تفاعل الذات الكاتب مع الموضوع 

التفاعل لا ٌمكننا التؤثٌر على عملٌة الإنتاج التً تعتبرها مرحلة لاحقة عن 

«المرحلة التً ٌقع فٌها التفاعل 
2

، حٌث أن ما توصلنا إلٌه مما سبق فإن التجربة 

الشعرٌة هً جماع الصورة الذاتٌة و الكونٌة، فتتفاعل عند الشاعر فً إطار 

.  شعوري عمٌق اتجاه شًء ما لا ٌكون

عن طرٌق المهارة الشعرٌة فحسب، إنما هو عبارة عن قناعة الذات و الصدق 

الفنً الذي ٌستخدمها الشاعر لٌزكً عمله الشعري، و ذلك من خلال ربط الأفكار 

القٌمة و لوازم الإٌثار التً تنتج عن الأسباب المقدسة، فالشعر هو التعبٌر الفنً 

دون اعتبار أسس معٌنة مسبقة عن تجربة حٌاته شخصٌة كٌانٌة فردٌة تلد 

مضمونا ٌعرب عن رإٌة خاصة للعالم، ٌكون الإنسان أمام مصٌره هو موضوعه 

. الأول
3

علاوة على ذلك نستنتج مما سبق بؤن التجربة الشعرٌة الجزابرٌة عبارة 

عن مجموعة من الإبداعات الشعرٌة التً توصل إلٌها شعراء جزابرٌون، و هً 

 .عبارة عن تعبٌر ذاتً لما ٌحول فً نفسه الشاعر من انفعالات و أحاسٌس

 

 

 

 

 : التجربة الشعرٌة عند عبد الله العش1.3ً

                                                           
 م، الوناس شعبانً، دٌوان 1945/  م 1830تطور الشاعر الجزابري الحدٌث منذ سنة : ٌنفر1

 .190المطبوعات الجامعٌة، د ط، د ت، الجزابر، ص 
 . 12 م، ص 2006، 1إشكالٌة التجرٌب و مستوٌات الإبداع، محمد عدنانً جذور للنشر، الرباط، ط2
ٌنفر، الحداثة فً النقد الأدبً المعاصر، عبد المجٌد زراقط، دار الحرؾ العربً، بٌروت، لبنان، 3

 .152 م، ص 1990 ،  ه1،1441ط
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عبد الله  عدة حوارات و نقاشات مع الدكتور آمنة بلعلىلقد أجرت الدكتورة 

بحٌث كانت صدفة و ؼٌر مبرمجة،إلا  (فقه الشعر ) فً كتابهما المشترك العشً

أن حوارهما كان ٌدور حول قضاٌا الشعر عامة و الجزابري المعاصر خاصة، 

 اشتؽل فً خلاصة التجربة النقدٌة الشعرٌة و ٌعد بدوره  عبد اّلله العشًفالدّكتور 

 الأوابل و ٌمثل كذلك علما من أعلام الشعر الجزابري، فهو شاعر نمن الأكادٌمًٌ

الروح الذي تساب حساسٌته الشفافة بٌن جوانبها، لتوجه المادٌة المعاصرة و هو 

أٌضا ناقد مارس المنهجٌة الصارمة واللؽة الواصفة التً تؤخذ من العلم دقته ومن 

الشعر عذوبته فكان لعبد ّ  العشً تجربة حافلة بالأفكار،بحٌث أن النص 

الشعري عند العشً ٌكتسب شعرٌته من خلال خصوصٌته، لا من خصوصٌة ناقد 

أخر، والتً ؼالبا ما تتمفهر انطلاقا من الرإٌة الشعرٌة والمضمون وكذا اللؽة، 

 ٌبحث فً "اننا عندما نحاول معاٌنة هذا الإطار تلقً مفهوم الشعرٌة خاصته 

بعض المفاهٌم الأساسٌة لنظرٌة الشعر، انطلاقا من كتابات الشعراء النثرٌة 

"وأحادٌثهم التً سعو فٌها إلى بلورة مفاهٌم حول قضاٌا الشعر
1

 فهذا زٌادة عن 

الإطار المعرفً والأدبً الذي ٌتحدّد فٌه مفهوما للشّعر، وطبٌعة رإٌة الشاعر 

 .وتعبٌره الخاص به

:  تطور القصٌدة العربٌة المعاصرة فً نظر الدكتور عبد الله العش3.2ً

أدونٌس، : ما توصل إلٌه الرواد الأوابل فً نقد القصٌدة العربٌة المعاصرة أمثال

، ٌصعب كثٌرا أن صلاح عبد الصبو، محمود دروٌش، نزار قبانً، السٌاب

ٌُتجاوز لأسباب عدة منها أن وضع الشعر الآن لا ٌسمح ببروز قامات  ٌتكرر أو 

ٌادٌة بسبب ما لحق الشعر من اضطهادات إعلامٌة  شعرٌة فً مستوى القامات الرِّ

و أدبٌة و نقدٌة و بحثه 
2

 من كلامه هذا أن عبد الله العشً، و ٌقصد الدكتور 

الشعر كان خالٌا من القامات الشعرٌة آنذاك، لأن الشعر لحق به عدة اضطهادات 

 .إعلامٌة و أدبٌة

 

                                                           
، 2009، 1عبد ّ  العشً، أسبلة الشعرٌة بحث فً ألٌة الإبداع الشعري، منشورات الاختلاؾ، ط1

. 18الجزابر،ص
 .11، ص 2019، أكتوبر 1عبد   العشً، فقه الشعر، دار مٌم للنشر، الجزابر، ط2
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:  التجرٌب فً شعر عبد الله العش3ً. 3

    اعتقد الدكتور عبد   العشً أن التجرٌب فً الشعر مسؤلة شاملة و مجملة، 

فالقصٌدة كانت كذلك معنٌة بالتجرٌب، بلؽتها و إٌقاعها و صورها و كذلك 

رإٌتها، فالقصٌدة الناجحة لا بد أن تقوم على عدة مكونات لا على مكون واحد، 

فبعض الشعراء ٌهتمون بمكون واحد على حساب المكونات الأخرى و ٌعتبرونه 

. هو المدخل إلى بقٌة العناصر الأخرى و هو عنده أساس التجرٌب

فإن فً بداٌات التجربة الجزابرٌة لم ٌكن الشكر الشعري موجود، و لم ٌكن 

هاجسا كبٌرا بقدر ما كان المعنى والتعبٌر هو الهاجس الأساسً، لهذا تؤخر 

بٌنٌة القصٌدة إلى مراحل تالٌة من تارٌخ الشعر الجزابري و خاصة )الانشؽال 

بعد أن تم تحرٌر القصٌدة من ثقل المعنى و التخفؾ من الموضوعات الكبرى، 

...  التً صرفت الشعر على الاشتعال بالشكل،توخاصة تحرٌره من الإٌدٌولوجٌا

ففهرت كتابات تتجاوز المعنى بدلالاته النثرٌة الكلاسٌكٌة نحو نوع من المعنى 

المتمركز حول التفاصٌل الصؽٌرة تاركه البحث عن الدلالة و المقصد للقارئ 

ٌإول و ٌستنطق تلك الأشٌاء 
1

، النص طوٌل جدا ضروري التصرؾ فٌه، من 

خلال ما توصلنا إلٌه مما سبق أن القصٌدة الجزابرٌة تبحث عن المعنىو الهاجس 

. عن المناطق التً لم ٌتطرق لها الشعر قدٌما أوالتً كانت مختفٌة

  لقد تحرر الشعر كثٌرا فً ٌومنا هذا من القضاٌا و الموضوعات الكبرى 

واستؽنى بؤداء وفٌفة تعبٌرٌة عن الذات أو صار تؤملا فردٌا فً العالم و لعبا فً 

اللؽةوالصورة، لقد ساهم الرواد فً رفع السقؾ عالٌا كما أنهم احتلوا كثٌرا من 

المناطق التً ٌمكن أن ٌحتلها الشعر
2

و لم ٌتركوا مكانا للقادمٌن بعدهم، كما قدم 

 مالا ٌمكن أن ٌفكر فٌه شاعر بعدهم فعبد   العشً أدونٌس و دروٌش و قبانً

كما ٌمثل . "لا ٌنقص من قٌمة أحدهم و لكنه أعطى قٌمة كبٌرة و أهمٌة للمجددٌن

أدونٌس كٌؾ انطلقت التجربة من أحضان الرومنسٌة، و تحولها إلى نموذج دابم 

"التجدٌد بحٌث ٌعبر من مناخ إلى آخر
3

ومن هنا نجد أنه استطاع أن ٌتخلى عن 

. هذه التجربة أو ٌرافقها بالرومانسٌة

لا ٌنتفر منها "اهتم الشاعر بالموضوعات الصؽٌرة المتعلقة بالذات أو اللؽة، 

                                                           
 .16، ص 2019، أكتوبر 1عبد   العشً، فقه الشعر، دار مٌم للنشر، الجزابر، ط: ٌُنفر1
 .12المرجع نفسه،: ٌُنفر2
 .12المرجع نفسه، ص : ٌُنفر3
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 " (مدٌح الظل العالً  ) أو" لأدونٌس " (الكتاب  )الوصول إلى عمل ٌشبه 

"فً الحب أو فً السٌاسة " قصائد نزار قبانً "أو " لدروٌش 
1

فالذي قصده 

العشً فً كلامه هذا أن معفم الشعراء اهتموا بالموضوعات المتمركزة حول 

 .الذات و اللؽة و اعتبرت اللؽة ؼاٌة لها

:  ـ  التجربة النقدٌة عند محمد مصاٌف4

نحاول التحدث فٌما ٌلً عن مجهودات أحد نقاد الجزابر و نقصد بذلك الدكتور 

و ذلك بعد اللجوء إلى مسٌرته العلمٌة وأهم " محمد مصاٌف " الجزابري 

التٌارات الفكرٌة النقدٌة التً أثرت على هذا الناقد، حٌث ركزنا على قضٌة 

الالتزام
2

و الإٌدٌولوجٌا الاشتراكٌة فً نقده، كما شرعنا إلى طرح بعض القضاٌا 

المتعلقة بالنقد الأدبً، كالمنهج عنده و أنهٌنا دراستنا بعرض بعض إسهامات 

. الدكتور مصاٌؾ النقدٌة فً مجال الشعر

:   ـ الالتزام عند الناقد محمد مصاٌف1 ـ 4

مصطلح " من أبرز ما ٌمٌز الناقد أنه من أهم النقاد الجزابرٌٌن الذٌن استخدموا

كثٌرا فً دراستهم، حٌث درس فً الجامعة الجزابرٌة و عاصرة فترة " الالتزام 

فهور نجم النفام الاشتراكً بالجزابر، و ذلك زمن الربٌس الراحل هواري 

كان كثٌر الاطلاع "محمد مصاٌف " بومدٌن رحمه  ، و من أهم ما لاحفناه أن 

على الأدب و الثقافة المحلٌٌن و نقصد بذلك الاستشراق، و لم ٌترك ناقدنا فنا من 

خاض سبٌلا من سبله بدءا بالشعر قدٌمةوحدٌثه ومرورا بنقد "الفنون الأدبٌة إلا و 

خاصة فً المؽرب العربً، انتهاء بالسردٌات بتشكٌلاتها . النقد وتارٌخ النقد

 "(قصة، رواٌة، مسرح  )المختلفة
3

فما توصلنا إلٌه من خلال ما سبق أن الناقد 

الدّكتور محمد مصاٌؾ كان ملهفا بالشعر فً مختلؾ جوانبه، وكذا بتارٌخ النقد 

 .والسردٌات بمختلؾ تشكٌلاتها

 

 

                                                           
 .12المرجع السابق، ص 1
هو مشاركة الشاعر أو الأدٌب الناس همومهم الاجتماعٌة و السٌاسٌة  و مواقفهم الوطنٌة، و : الالتزام2

 . الوقوؾ بحزم لمواجهة ما ٌتطلبه ذلك
خلؾ   بن علً، التجربة النقدٌة لدى محمد مصاٌؾ، مجلة دراسات معاصرة، مخبر الدراسات النقدٌة 3

  .4، ص 2019و الأدبٌة المعاصرة، المركز الجامعً، تٌسمسٌلت، الجزابر، جانفً 
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 : أبرز التٌارات الفكرٌة النقدٌة التً أثرت على الناقد محمد مصاٌف2 .4

إن الدارسٌن لنقد محمد مصاٌؾ، ٌتوصلون إلى أنه متؤثر بعدة روافد ساهمت فً 

صناعة الصرح الفكري الجزابري، و لعل من أهم هذه الروافد، عمٌد الأدب 

العربً طه حسٌن، و مدرسة الدٌوان 
1

، و هو ٌعترؾ ضمنٌا بعمادة النقد الأدبً 

بوفاة الدكتور طه حسٌن ٌكون قد اختفى جٌل " فً قوله الدكتور طه حسٌن

الشٌوخ و الأدباء النقاد نهابٌا و قد كان الفقٌد الراحل أبرز ممثلً هذه النهضة 

طوال ما ٌقرب من نصؾ قرن كله إذا إلٌه و إلى أفراد جٌله ٌعود الفضل الأول 

"فً خروج الأدب العربً من حالة الانحطاط و التوقٌع 
2

، حٌث أن ناقدنا محبا 

ثم نجده فً آخر هذه .للؽة العربٌة التً أحبها طه حسٌن، ففً نفره ٌعتبر

الدراسة، ٌتعامل على المعرضٌن بشاعرٌة محمد آل خلٌفة، و ذلك بعد تقدٌم 

الأدلة و البراهٌن العلمٌة فً إثبات هذه الشعرٌة، لٌنتقل بعد ذلكو ٌقدم لنا قصٌدة 

ٌحاول من خلال  (هٌهات ٌخزى المسلمون  ) للشاعر محمد العٌد المعنون ب

، ٌعرؾ فً بادئ الأمر على محمد آل خلٌفةالقصٌدة هذه إثبات شاعرٌة الشاعر 

 فً الاحتفال السنوي بمدرسة 1943القصٌدة و ٌقول أنها أصدرت سنة 

الشبٌبةالإسلامٌة فً العاصمة، و قد بدأ الشعب الجزابري الاستٌقاف من سباته 

.  العمٌق متلمسا السبٌل الذي ٌإدي به إلى النجاة

 القصٌدة العربٌة إلى ثلاث أصناؾ و رإى أنها متماسكة محمد مصاٌفقسّم الناقد 

فٌما بٌنها بالرؼم من وجود عدة اختلاؾ فً موضوعاتهم، و ٌرى أن الشاعر قد 

أحسن الربط بٌنهم، و لم ٌجد الشاعر عن العمود الشعري التقلٌدي فوصفها أنها 

بدأت بتوطبة طوٌلة تحدث فٌها عن  ، و الأنبٌاء و الشرابع، و سبب هذه 

التوطبة هو الفروؾ التً القٌت فٌها القصٌدة و بؽٌة تمتٌن عقٌدة الإسلام فً 

وجدان السامعٌن، ثم ٌتعرض لقضٌة اختٌار محمد العٌد لعنوان قصٌدته، وهً 

                                                           
خلؾ   بن علً، التجربة النقدٌة لدى محمد مصاٌؾ،مجلة دراسات معاصرة مخبر الدراسات النقدٌة و 1

  .217، ص 2019الأدبٌة المعاصرة، المركز الجامعً، تٌسمسٌلت، الجزابر، جانفً 
، ص 1981محمد مصاٌؾ، دراسات فً النقد و الأدب، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع، الجزابر 2

217. 
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عادة كل شاعر عربً
1

 حتى إذا أنهى عمله، نفر فٌه نفرة متفحصة، »: ، فٌقول

«و اختار أول بٌت عجبه فً القصٌدة لٌصوغ منه عنوانه 
2
 

قدس اللؽة العربٌة و عمل على الدفاع عنها و فضلها عن " طه حسٌن "إن 

 قد اشتهر طه حسٌن بالدفاع عن اللؽة العربٌة »:أؼلب اللؽات الحضارٌة إذ ٌقول

و قد عبر الدكتور طه حسٌن عن هذا ...وتفضٌلها على معفم اللؽات الحضارٌة

« (من حدٌث الشعر و النثر  )فً كتابه القٌم ... الموقؾ
3

بحٌث ٌعتبر دكتورنا 

. الناقد محمد مصاٌؾ الأدب الروحً للتجدٌد فً المناهج النقدٌة العربٌة الحدٌثة

ٌتضح لنا الدور  (الأدب الجزابري)عندما أصدر الدكتور طه حسٌن كتابه فً »

العفٌم الذي قام به هذا الفقٌد فً خدمة الثقافة العربٌة و تحرٌر الفكر العربً من 

معوقات التطور و النضج، فشكله فً معفم الشعر الجاهلً كان بمثابة منبه أٌقف 

«العقول العربٌة من سباتها
4

و ٌحكى أن الدكتور طه حسٌن بإثارته لقضٌة 

الانتحال أثرا ؼٌر مباشر و عمٌقا فً دعاة التجدٌد لأنهم انصرفواإلى دراسة 

التراث العربً بعقلٌة جدٌدة، و إلى دراسة الآثار الأجنبٌةالأصلٌة 
5

، أما بالنسبة 

و لو لم ٌكن للرافعً ؼٌر دفاعه :" لتؤثره بالرافعً ٌبدو واضحا و ذلك فً قوله 

عن العروبة ووقوفه ضد كثٌر من التٌارات الؽربٌة التً سوؼت لبعض كتابنا أن 

 .ٌدعو إلى الإعراض عن الفصحى

... الشعر المعاصرة»إن الشعر القدٌم عبر قضاٌا الإنسان آنذاك، و كذلك 

ٌعبر عن القضاٌا الجدٌدة للإنسان الجدٌد و ٌترجم عن آلامه و آماله بكل صدق و 

«وعً 
6

،فٌبقى الشعر عند مصاٌؾ مهما كان شكله أو الهدؾ منه تعبٌرا عما 

ٌعانٌه صاحبه فٌجب أن ٌلتزم صاحبه و هذا هو رأي الناقد مصاٌؾ دابما فً 

 . الأدب

                                                           
خلؾ   بن علً، التجربة النقدٌة لدى محمد مصاٌؾ، مجلة دراسات معاصرة، مخبر الدراسات النقدٌة 1

 .45، ص 2019و الأدبٌة المعاصرة، المركز الجامعً تٌسمسٌلت الجزابر 
 .15محمد مصاٌؾ، فصول فً النقد الأدبً الجزابري الحدٌث،  ص 2
، ص 1981محمد مصاٌؾ، دراسات فً النقد و الأدب، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع، الجزابر 3

218. 
 .219المرجع نفسه، ص 4
خلؾ   بن علً، التجربة النقدٌة لدى محمد مصاٌؾ، مجلة دراسات معاصرة مخبر الدراسات النقدٌة 5

 .42، ص 2019و الأدبٌة المعاصرة، المركز الجامعً تٌسمسٌلت الجزابر جانفً 
 .305محمد مصاٌؾ، النقد الأدبً الحدٌث فً المؽرب العربً، ص 6
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:  نقد الدكتور محمد مصاٌف للشاعر الجزائري محمد العٌد آل خلٌفة4.3

مادمنا فً صدد مناقشة النقد الجزابري، ارتؤٌنا أن ننطلق بنقد الدكتور محمد 

 و ذلك فً كتابه الموسم   "محمد العٌد آل خلٌفة " مصاٌؾ للشاعر الجزابري 

و بعد أن قام بتقدٌم الكتاب، بدأ مباشرة "فصول النقد الجزائري الحدٌث " :  بـــ

بثلاثة عناوٌن لشعر محمد العٌد آل خلٌفة، فطرح إشكالا حول شاعرٌته، فهناك 

من ٌدافع عنه و هناك من ٌنتقده و ٌشكك فٌه، فنجده فً بادئ الأمر ٌقؾ موقفا 

وسطا، موقؾ الناقد المتمرس لموضوعه فلا ٌقؾ ضد هذا أو ذاك، إلا أنه وضع 

كلا الطرفٌن تحت مصطلح النقد، فرأى كلا الطرفٌن ؼابت عنه روح العلمٌة و 

موقؾ أبو حسام و أضرابه من شاعرٌة محمد العٌد هً »: تقدٌم الشواهد فٌقول

هذا التجرٌد فً الأحكام أو هً إن شبت  هذه السطحٌة التً تجعل صاحبها ٌتهٌب 

«الموضوع الذي ٌعالجه، فلا ٌقترب منه إلا بطرق التلمٌح و الإجمالو التقرٌر
1
 

من »لو لم ٌكن للرافعً ؼٌر هذا الموقؾ لعُدَّ ... فإن هذا كان لصالح اللهجات

للرافعً أدب حً عالج فٌه الكثٌر من قضاٌا ... كتابنا الذٌن ٌجب أن نحتفً بهم

«الفن و الاجتماع و الدٌن، أدبا ٌستحق منا كل عناٌة و تقدٌر 
2

، كما ٌمكننا أن 

نسجل هذه الفكرة تحت نطاق الفكر الأٌدٌولوجً القومً الذي بدأ فهوره من 

الستٌنات و السبعٌنات من القرن الماضً فً الوطن العربً و هو ٌعتبر بحد ذاته 

 .التعصب للؽة العربٌة

 : تطبٌقات محمد مصاٌف النقدٌة 4.4

 لقد أكثر دكتورنا و ناقدنا محمد مصاٌؾ الحدٌث فً الأدب و شعره منه الوطنً 

و الإقلٌمً، فقد بدأ بنقد الشعر الحر، سنحاول عرض بعض محاولات محمد 

.  مصاٌؾ النقدٌة الإجرابٌة فً نقد الشعر

:  نقد الشعر

فً بادئ الأمر أردنا أن نتوصل إلى الطرٌقة التً أستخدمها الدكتور مصاٌؾ فً 

نقده للشعر، فوجدنا أنه فً الؽالب عندما ٌرٌد نقد عمل شعري معٌن ٌبدأ بطرح 

أراء مختلفة حول هذا العمل، فإن كان مخطبا ٌدافع عن ذاته نقدٌا، و إذ كان ٌرٌد 

طرح رأٌه ٌقوم بطرح رأي معارض ثم ٌقوم بتصوٌب الأمور كما ٌراها، قد قام 

الناقد مصاٌؾ بالكثٌر من المحاولات الشعرٌة النقدٌة فلم ٌترك لا الشعر العمودي 

                                                           
 . 14محمد مصاٌؾ، فصول فً النقد الأدبً الجزابري الحدٌث، ص 1
 .149 / 148المرجع نفسه، ص 2
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إن شعرنا العربً قد »:أو الشعر الحر إلا و ؼاص فٌه، ٌقول فً هذه النقطة

«تطور تطورا كبٌرا منذ بداٌة النهضة، تطور فً شكله و مضمونه معا 
1
بعد .

المقدمة السالفة ٌعود مصاٌؾ إلىالأقسامالأخرى للقصٌدة فٌقوم بوصفها، ثم 

دراستها و صفٌا و تحلٌلٌا، فٌشرحها و ٌعلق بداٌتها من بداٌة القصٌدة إلى آخرها، 

فكان له وصفا دقٌقا و شرحا مفصلا،و من أهم ما لاحفناه فً نقد محمد مصاٌؾ 

لتلك القصٌدة هو طرٌقة شرحه وتفسٌره مستعٌنا بالفروؾ المتعلقة بمناسبة 

القصٌدة و منها الفروؾ السٌاسٌة و الاجتماعٌة و التارٌخٌة و ؼٌرها فً 

المجتمع الجزابري عامة، إلاَّ أنه عند نهاٌة الدراسة أخذ من محمد العٌد آل خلٌفة 

و التعبٌر المباشر الذي آثره ... فً هذه القصٌدة التفكك فً الموضوع»: و قال

«على استعمال الخٌال
2

 فمن خلال هذه الدراسة لم نتوصل إلى جدٌد قدمه الناقد 

على ما سبقه من النقاد، فكان ٌوجد فً نقده الشرح و التحلٌل الوصفً لمضمون 

القصٌدة، مستعٌنا بالفروؾ المحٌطة بها و قد سلك هذا الطرٌق فً جل أعماله 

، فؤما إذا توجهنا (الشعر العمودي  )النقدٌة الذي قام بها فً الشعر التقلٌدي، 

محمد لصنؾ الثانً من الشعر و الذي هو الحرّ، نجد أن اختٌارنا وقع على نقد 

"  لشاعر العربً الكبٌر نزار قبانً فقام بدراسة قصٌدة له المعنونة بـمصاٌف

و قبل القٌام بنقده قام بنفً تهمة انتهاج الشاعر " هوامش على دفتر النكسة

، و ٌرى أنه ٌقوم بمعالجة المشاكل المتعلقة به و أنه قد تطور (الفن للفن)لتٌار

واقترب من الملتقى و تجاوب معه، و بعد ذلك ٌقوم بنقده القصٌدة مقطعا مقطعا 

إلا أننا أردنا أن نلمس هذه المرة أدواته الإجرابٌة المتمثلة فً التؤوٌلو الشرحو 

. التفسٌر

      إن طبٌعة القصٌدة فرضت علٌه التجدٌد فً المنهج، فكما نعلم أن القصٌدة 

الحرة تستعمل عدة آلٌات تعبٌرٌة كالرمز و الأسطورة و ؼٌرهم، مما فتح المجال 

للقارئ و الدارس للتؤوٌل، و أهم رمز اكتشفه العٌد آل خلٌفة فً نقده لقصٌدة 

 فً الفاهر »: الشاعر نزار قبانً هو إٌحاء الشاعر و ٌقصد الأمة العربٌة

متحضرون، نشارك إنسان القرن العشرٌن فٌما توفره له المدٌنة من منافع، و فً 

 فً آخر (روح الجاهلٌة )الواقع نحن مُتَبَدُون لم نجتز بعد القرون الوسطى نحن 

                                                           
 .71محمد مصاٌؾ، دراسات فً النقد و الأدب، ص1
 .21محمد مصاٌؾ، فصول فً النقد الأدبً الجزابري فً الحدٌث، ص 2
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«القرن العشرٌن 
1

:  و نود طرح المثال الموالً لنقد القصٌدة السابقة

بَاح  ٌوجعنً أن أسْمَعَ الأنْبَاء فً الصَّ

. ٌوُجِعُنًِ أنْ أسْمَعَ النُبَاحَ 

نتوصل إلى أن محمد مصاٌؾ ؼٌر من منهجه و ذلك أن طبٌعة النص 

فرضت علٌه التجدٌد فً أدواته، و لو أكثر الناقد فً هذه الممارسة على مثل هذه 

 .النصوص لتؽٌرت جلّ مسارات حٌاته

:  الصورة الشعرٌة عند محمد مصاٌف5 .4

نحاول فً هذا الجزء من بحثنا إسقاط الضوء على مجموعة من الدراسات النقدٌة 

 من خلال كتابه دراسات فً النقد و الأدب  محاولٌن فً ذلك لمحمد مصاٌف

التطرق على مجموعة من الدواوٌن الشعرٌة التً تطرق إلٌها بالنقد و التحلٌل 

. بالأخص الصورة الشعرٌة عند النقاد الؽربٌٌن، و العربٌٌن، الجزابرٌٌن

: ـ  الشعر

دٌوان الأرواح الشاغرة " سنتناول فً هذه الدراسة دٌوان شعري المعنون ب 

بحٌث استنتج ناقدنا الدكتور محمد مصاٌؾ دراسته " لعبد الحمٌد بن هدوقة 

بنفرة سرٌعة حول مضمون الدٌوان و صاحبه " الأرواح الشاغرة " لدٌوان 

 دٌوان لا كالدواوٌن، دٌوان ممتاز فً مضمونه و أسلوبه »حٌث ٌقول عنه 

وموسٌقاه و عمق مشاعره، ذلك هو دٌوان عبد الحمٌد بن هدوقة الذي اشتهر 

«كقصاص و روابً أكثر منه كشاعر 
2

، فنتوصل من خلال ما سبق أن ذات 

حازم  و الذي ٌساعده فً هذا الرأي محمد مصاٌفالشاعر المبدعة مإثرة على 

 فً تؤثٌر الخطاب على المتلقً، فٌبدو هنا تؤثٌر خطاب ابن هدوقة القرطجنً

 أكثر من كونه شاعرا، و هدفه من جراء هذا محمد مصاٌفكقاص و روابً فً 

 .التؤلٌؾ أن هذا الإبداع ٌكون نحو الملتقى مخصوص

إلى أن ابن هدوقة اجتاز طرٌقا خاص فً الإبداع محمد مصاٌفٌشٌر 

الشعري و إن كان أسلوب و مضمون الإبداع الروابً و القصصً لذا ابن هدوقة 

أكثر تؤثٌرا على الملتقً، كما ٌتفضل مصاٌؾ و ٌقول بؤن شعره لا ٌقل تؤثٌرا عما 

لا تقل عن خبرته فً الفن القصصً، و لٌس أدلُّ »قبله، فشاعرٌة ابن هدوقة 

على ذلك من أن شاعرنا أبً إلا أن ٌنهج نهجه الخاص فً نفم الشعر، فلم ٌرد 

                                                           
 .106محمد مصاٌؾ، دراسات فً النقد و الأدب، ص1
 . 87محمد مصاٌؾ، دراسات فً النقد و الأدب، ص2
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 Jonجون كوهٌن " اعتماد بحور الخلٌل ولا تفعٌله الشعر الحر، اختار نفسه 

Kouhin   "   أن الشعر هو علم الانزٌاحات اللؽوٌة، فالشعر عنده تؽٌر ٌمكن أن

عند ٌجعل فً أي وقت و ندرج شكل إبداع ابن هدوقة إلى الانزٌاح الاستبدالً 

برهن ابن " ، و نضٌؾ هنا قضٌة موسٌقى الشعر ففً نفر مصاٌؾ جون كوهٌن

هدوقة على إمكانات ضخمة فً توفٌر هذه الموسٌقى فً شعره، و أهم هذه 

التً ٌزٌن بها فً البٌت ... الإمكانات فً استخدام الألفاف و الأسالٌب المواتٌة، 

«الواحد فً القصٌدة الواحدة 
1
ٌتعرض محمد مصاٌؾ لمهارة استخدام الألفاف . 

لدى ابن هدوقة تتوازى هذه النفرٌة مع ما نفر إلٌه عبد المالك مرتاض فً 

 .تجلٌات الشعرٌة من خلال حسن اختار المبدع و الألفاف 

:   ـ  المناهج النقدٌة عند آمنة بلعلى 5

من أهم المناهج النقدٌة و أبرزها نجد النقد السنٌمابً و ٌعد هذا الأخٌر منهجا 

تطبٌقٌا و نفرٌا لا ٌمكن الاستؽناء عنه فً معفم الدراسات النقدٌة، حٌث حقق 

بحٌث حقق فعالٌة ناجحة فً . هذا المنهج نجاحا كبٌرا فً السنوات القلٌلة السابقة

مقاربة النصوص و تحلٌلها، و قد استعملوه النقاد فً دراستهم سواء أكانت شعرٌة 

كما اشتؽل العدٌد من . أم نثرٌة، إلا أنه كان متواجد فً الكتابات النثرٌة كثٌرا

و هو ما ٌمكن تسمٌته . النقاد وفق هذا المنهج نحو أشكال كثٌرة كالخطاب و ؼٌره

بالخطابات ما فوق أدبٌة، و ما فوق لؽوٌة 
2

، فهً خطابات لم ٌشتؽل علٌها بعد 

فً التحلٌل السٌنمابً بشكل مكثؾ لأن هذا ٌحتاج إلى براعة و تمكن من طرؾ 

 :ومن هنا نطرح الإشكالٌات التالٌة. الناقد للمفاهٌم الإجرابٌة للمنهج السٌمٌابً

ما المنهج المعتمد بكثرة عند الناقدة بلعلى؟وماهً الآلٌاتالإجرابٌة التً 

اعتمدتها الناقدة فً دراستها للمنهج السٌمٌابً؟ بالإضافة إلى مدى تمكنها من 

الاشتؽال على هذه الآلٌات؟ سنتحدث أولا عن المنهج السٌمابً بصفة عامة ثم فً 

 و دراساته فً "آمنة بلعلى " النقد الجزابري لننتقل للحدٌث عنه عند الدكتورة

 .المنهج السٌمٌابً،السٌمٌابٌة منهجا نقدٌا

                                                           
 .87المرجع نفسه، ص1
هً الخطاب الواصؾ و هً البلاؼة و النحو و الأصول و : خطابات ما فوق أدبٌة و ما فوق لؽوٌة2

 .النقد
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:  مفهوم المنهج السٌمائً عامة5.1

المنهج السٌمٌابً لم ٌصبح نقدٌا عند الؽرب إلا بعد النصؾ الثانً من القرن 

.  العشرٌن و من أبرز نقادها نجد الناقدٌن الموالٌٌن

 بحٌث ٌعتبر هذا الأخٌر من أهم رواد المنهج السٌمٌابً :جولٌان غرٌماس/ أ

فً فرنسا، و ٌمكننا أن نحصر أعماله فً نموذجٌن، النموذج الأول البٌنة 

 إحدى التقنٌات التحلٌلٌة التً تسعى »العاملٌة، و الثانً المربع السٌمٌابً، و هو 

«إلى إفهار التقابلات و نقاط التقاطع بٌن النصوص 
1

فالتحلٌل الذي ٌقدمه المربع 

. السٌمٌابً هو تحلٌل ذو دلالة ألفاف عمٌقة المنتج

 حفا وفٌرا فً الشهرة حٌث كان أول من "بارت"  كان ل :رولان بارت/ ب

ٌلتحق بالمراكب الأولى و كان ٌتبنى العدٌد من المواقؾ النقدٌة و ٌحاول الدفاع 

 "سارازٌن " عنها و إبداء رأٌه حتى ٌصبح مقبولا أمام النقاد، فإن دراسته لقصة 

كانت تمثل إسهاما كبٌرا فً مٌدان البحث السٌمٌابً بحٌث اعتمد فً دراسته 

 تفتٌت »للقصة على نفام الشٌفرات أو ما تسمى بتقنٌة التفتٌت و ذلك من خلال 

النص إلى وحدات صؽٌرة،و البحث فً هذه الوحدات عن دالتٌن ٌقوم علٌها تحدٌد 

المعنى العام، و هما الدلالة المباشرة و الدلالة الإٌحابٌة، اللتان تمثلان حجر 

«الأساس فً فهم دلالة النص العام 
2

،فإن الناقد السٌمٌابً ٌتعامل مع نصه كؤنه 

 .إشارةأو علامة بهدؾ تحرٌره للنصوص من القٌود الطاؼٌة علٌه

 : ـ التناص الشعري عند آمنة بلعلى2 ـ 5

لقد أصبح الكاتب المعاصر نموذجا للإنسان المثقؾ، المنفتح على الماضً 

وعلى الآخر كذلك، و ٌعٌش فً عالم مركب ثقافٌا و حضارٌا و من هذه الإشكالٌة 

القابمة نجد حوار قابم بٌن الثقافات و بٌن النصوص و الخطابات، فهذا الحوار 

ٌنعكس فً كتابته على شكل نص مركب من ثقافات متعددة، نحاول فً هذه 

الجزبٌة الحدٌث حول الحوار القابم بٌن الثقافات و كذلك بٌن النصوصو الخطابات 

فهذا النص ٌكون مركب و ٌكون معبرا عن الذات والآخر،و ٌعتمد كذلك على 

فالكاتب المعاصر ألؾ نفسه و أراد أن ٌخرج منها قلٌلا ». الحاضر و الماضً

فكان لا بد أن ٌعبر طرٌقته فً الكتابة كذلك، فكان لا بد أن ٌفتح نصه على 

                                                           
، منشورات الاختلاؾ، 1محمد فلٌح الجبوري، الاتجاه السٌمٌابً فً نقد السرد العربً الحدٌث، ط1

 .87، ص2013الجزابر، 
 . 91المرجع السابق، ص2
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نصوص أخرى لٌصنؾ إلى تجربته تجارب أخرى، و ٌؤتً التناص لٌحقق هذه 

«الرؼبة للكاتب المعاصر 
1
الكاتب فً هذه الجزبٌة ٌرٌد أن ٌؽٌر نفسه و ٌؽٌر . 

كذلك فً طرٌقة كتابته ففهر ما ٌسمى بالتناص فهذا الأخٌر حقق الرؼبة للكاتب 

 Mikhaïl Bakhtineتحدث الشكلانً الروسً مٌخابٌل باختٌن»المعاص،

وحدٌثه عن مفاهر شتى من التفاعلات الأسلوبٌة، أطلق علٌه اسم الحوارٌة، فتعد 

أول من اخترع المصطلح كما حاول أن ٌصوغ Juliakustevaجولٌا كرٌستٌفا 

أول من اخترع مصطلح الحوارٌة، فمصطلح جولٌا كرٌستٌفا «له نفرٌة مفصلة 

التناص فهر فً نهاٌة الثمانٌنات فكان جُلّ الباحثون ٌتلذذون فً اكتشافهم لهذا 

.  المصطلح

 

                                                           
 .192، ص 1994آمنة بلعلى أبجدٌة القراءة النقدٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، 1
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 خطاب)قراءة كتاب امنة بلعلى-1

 الشعر العربً فً مطلع الألفٌة: الأنساق

 .(الثالثة

 حركة الحداثة الشعرٌة وتلقً- 2

 .الشعر العربً المعاصر

 الرؤٌة الحداثٌة للشعر العربً- 3

  وخطاب الشاعراتفً الألفٌة الثالثة شعر الثورات العربٌة
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 .بطاقة قراءة للكتاب.1

 :ـ معلومات عن الكتاب1 .1

.  خطاب الأنساق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة: ـ عنوان الكتاب

.  آمنة بلعلى: ـ المإلؾ

. 2014ـ الطبعة الأولى 

.  2014مإسسة الانتشار العربً، : ـ دار النشر

. بٌروت لبنان: ـ بلد النشر

 . 2014: ـ تارٌخ النشر

.  صفحة359: ـ عدد الصفحات

. مزٌجا من الاسوداد و الاحمرار فً لون الخط: ـ لون واجهة الكتاب

. أزرق فاتح فً كلتا الجهتٌن: ـ لون الؽلاؾ الخارجً للكتاب

ـ الجهة الأمامٌة للكتاب، عبارة عن خطوط ملونة مشكلة على شكل خٌل فوقه امرأة 

. و اللون الأحمر ٌعنً الثورة

. ملخص شامل حول مضمون الكتاب: ـ الجهة الخلفٌة

 .MB 11,6:  ـ حجم الكتاب

:  مضمون الكتاب1.2

ٌحتوي كتاب آمنة بلعلى المعنون ب خطاب الأنساق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة 

الثالثة على مقدمة ٌلٌها أربع فصول فخاتمة، الفصل الأول معنون بتلقً الشعر 

. العربً المعاصر من المحاٌثة إلى التؤوٌل ٌنقسم هذا الأخٌر إلى عدة مباحث

حركة الحداثة الشعرٌة و تلقً الشعر العربً المعاصر من البنٌة إلى : 1المبحث 

. المعنى

ـ  تؤوٌل نموذج شعري جزابري عبد   العشً ثم ننتقل إلى المبحث الثانً 

قراءة عبد المحسن القحطانً للشعر السعودي حٌن ٌقرأ النص نفسه من : والذي هو 

. خلال اللؽة إذا به ٌنقسم هذا المبحث إلى ثلاثة فروع

  (اللؽة ـ الشعر ـ الوجود  )أ ـ  مفهوم للشعر 

موقفه من المجاز   (اللؽة الشعر الوجود  )الشعر و الهوٌة 

ب ـ إجراءات التحلٌل و قراءة النص الشعري ثم ننتقل إلى ما تطرقت إلٌه الدكتورة 
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آمنة بلعلى فً الفصل الثانً المعنون ب مسإولٌة التحدٌث فً الشعر العربً 

المعاصر بٌن سإال التقنٌة و سإال الهوٌة، بحٌث ٌنقسم هذا الأخٌر إلى مبحثٌن، 

أولهما رهانات التقنٌة و سإال الشعر الرقمً، ثانٌا استٌراد الشكل و تفاعل الهوٌات 

ثم نمرّ بهذا إلى الفصل الثالث تحت عنوان الرإٌة  (الهاٌكو العربً أنموذجا  )

شعر الثورات العربٌة و خطاب الشاعرات : الحداثٌة للشعر العربً فً الألفٌة الثالثة

 .و ٌوجد فٌه أربع مباحث

ٌتضمن هذا الكتاب آفاق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، فقد شهدت 

ت تحولات بنٌوٌة على مستوى الشكل و الأفكار المتكررة فً  القصٌدة العربٌة عِدَّ

الإبداع، و من هنا تمت معاٌنة الدكتورة آمنة بلعلى خطاب الأنساق، و قصدت بذلك 

تدوٌن أبرز الأشكال التعبٌرٌة النثرٌة التً فهرت فً مطلع الألفٌة الثالثة، بحٌث 

تحكم فٌها النمط العولمً بكل أشكاله منها المعرفٌة والإٌدٌولوجٌة، و البنٌوٌة، والتً 

من المفترض أنها تنتج رُإَى جمالٌة و فكرٌة تجاوزت فٌما ساد فٌما ٌسمى بشعر 

و من هذا المنطق سوؾ نعاٌن طبٌعة هذا الانخراط فً الشعر العربً . الحداثة

المعاصر وذلك من خلال مجموعة من القضاٌا التً بلورتها الناقدة آمنة بلعلى فً 

.  الفصلٌن الآتٌٌن

تلقً الشعر العربً المعاصر من المحاٌثة إلى : الفصل الأول تحت عنوان

و تعرضت فٌه آمنة بلعلى إلى طرٌقة تعاطً النقد العربً مع الشعر . التؤوٌل

العربً ولتبرٌر منهجً كان ٌجب علٌنا التحدث عن طبٌعة التلقً فً فل 

الطروحات الحداثٌة و النسق المؽلق، لتطرح بعد ذلك البدٌل الذي ترتضٌه وضعٌة 

.  الثقافة الجدٌدة، بحٌث  تطرقت فً هذا الفصل إلى نموذجٌن لتلقً الشعر

الرإٌة الحداثٌة فً الشعر العربً فً الألفٌة الثالثة : و الفصل الثانً موسوم بـ

شعر الثورات العربٌة و خطاب الشاعرات عرضت فً هذا الفصل إفرازات الواقع 

العربً و إكراهاته و تؤثٌراته فً الرإٌة الشعرٌة، بحٌث أنها تطرقت إلى نموذجٌن 

.  تعتقد بدورها أنهما من أكثر الفواهر تمثٌلا

تطرقت الدكتورة آمنة بلعلى فً هذه الجزبٌة إلى كٌفٌة مزج النقد العربً مع 

الشعر العربً، و كانت لا بد علٌها أن تتحدث عن طبٌعة التلقً فً فل طروحات 

الحداثة و عن النسق المؽلق لتؤتً بعد ذلك بالبدٌل الذي ترتضٌه وضعٌة الثقافة 
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نحاول فً هذا الفصل أن نستنتج من جهة الطرٌقة التٌتم بها تلقً الشعر ». الجدٌدة

العربً المعاصر و كل ذلك من خلال إطلالة على إكراهات الدراسة البنٌوٌة التً 

تعامل روادها من النقاد فً دراستهم للشعر العربً المعاصر مع المناهج البنٌوٌة 

خلال فترة ثمانٌنات القرن الماضً و من جهة أخرى نؤخذ منها تمهٌدا لعرض 

«النموذج الذي ٌمٌز تلقً الشعر فً الألفٌة الثالثة
1

 ٌعتبر النص استراتٌجٌة ملابمة 

لدراسة الشعر كما أتسمت الألفٌة الثالثة بتراجع واضح للدراسات المحاٌثة و بروز 

. التؤوٌل

 :حركة الحداثة الشعرٌة و تلقً الشعر العربً المعاصر من البنٌة إلى المعنى. 2

الحداثةتعرؾ 
2

بؤنها منهج فكري ٌتبنى التجدٌد، فالحداثة الؽربٌة بلورت عدّة 

مفاهٌم و تصورات أوصلت الإبداع و النقد إلى حالة شبه عدمٌة و صبؽت الوعً 

فً هذه الجزئٌة لا بد أن ». الؽربً برإى مختلفة من وضعٌة تجرٌبٌة و نفسٌة

نشٌر أولا إلى ما بلورته الحداثة الغربٌة من مفاهٌم و تصورات كل هذا أوصل 

الإبداع و النقد إلى حالة شبه عدمٌة، فحدثت عدة نزاعات فحدث تباعد، فحدث ما 

ٌشبه شلل فً النقد و كذلك الأدب و تحول بعدها الشعر إلى وسٌط لتجسٌدها  

»
3

هل ٌمكن للتؤوٌل أن ٌعٌد الاعتبار للشعر فهو بدوره : فهنا نطرح الإشكال التالً

ٌإكد الإحالة المتبادلة بٌن الذات »، "FHessilفهوسٌل "تجربة حٌة فً الشعور، 

و الموضوع، فكل هذا من أجل رفع العالم من مستوى القوالب الفارؼة إلى عالم 

الحٌاة و التحول من السكون إلى الحركة و الانتقال من السلب إلى الإٌجاب، و من 

. الأخذ إلى العطاء

و من هنا نستنتج بؤن كل هذا ٌكون إحساسا داخلً بالشعر و العودة إلى الشعر 

نفسه و ٌكون بدوره هو الهدؾ و الؽاٌة فالتلقً ساهم فً تجربة الشعر عند المتلقً 

«العربً 
4

  .

                                                           
، 1آمنة بلعلى خطاب الأنساق، الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، الانتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط1

 . 12، ص2014
ٌّز لتحدٌث شكل       و : الحداثة2 توصؾ بؤنها منهج فكري ٌتبنى التجدٌد، و قد نتج عنه أسلوب تعبٌري متح

 . مضمون المنتجات الأدبٌة و الفنٌة مع إصراره على رفض الصلة بالموروث القدٌم فً الفن و الأدب
 .12، ص2014، 1آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، ط3
 . 15مجلة أوراق فلسفٌة، ص: " حسن حنفً الفاهرٌات أم بعد الحداثة4
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 رأت أن تلك التساإلات أمر شاق و هً بدورها "آمنة بلعلى" فالدكتورة 

تسترجع مسٌرة تلقً الشعر العربً المعاصر الذي تنازعت مناهجه المختلفة وكانت 

رؼم هذا الاختلاط الواقع لكنه فل قابما و ثابتا »أحٌانا فً تناقض و أحٌانا فً تؽٌر

فً عمق هذا الاختلاؾ و التؤكٌد بضرورة اعتبار الشعر نسقا معقدا و تجربة لا 

«ٌستطٌع أن ٌحاط بها إلاّ بواسطة فعالٌة الإحساس بالشعر 
1

 كما نجد أٌضا فً هذا 

إنّ هذه الفعالٌة و هً فً حد ذاتها جوهر التؤوٌل جعلت النقد و فً حالاته »الرأي

العلمٌة الصارمة لا ٌركن إلى الثّبات، حتى و إن كان التؽٌر فاهرا إلى تطور 

المعارؾ و العلوم الذي سُمً بمرحلة الحداثة و إلى تؽٌر عجزوا عن تسمٌته 

«فوصؾ بما بعد الحداثة 
2

كل هذا من خلال أهم الممارسات النقدٌة المعاصرة 

للشعر العربً فالؽرب معتقدٌن بهذا التقلٌد أنهم ٌتجاوزون التقلٌد و ٌنتقلون إلى 

التجدٌد و التحدٌث و الأفضل دون أن ٌرو ما بداخل المنهج من مخاطر فكل هذا 

أحدث تعارض و تضارب بٌن النقاد، فحدث تناقض و هو ناجم عن استعمال آلٌات 

ٌّسة فرضتها إٌدٌولوجٌا الحداثة فً الفكر و الأدب ففً الدراسات النقدٌة ».مس

البنٌوٌة نقؾ عند أسالٌب معٌنة لإبعاد التؤوٌل وكل هذا من خلال إقصاء ما التبس به 

كالسٌاق و المإلؾ أو بمعنى آخر ما ٌسمى بالخارج و لقد كرروا أصحابها بعض 

المقولات فً نقدهم مثل مقولة الداخل، و البحث عن النسق داخل البنٌة وكان 

الاهتمام بلؽة الشعر ودراستها دافعا للنزوع نحو العلمٌة بحجة التخلص من آثار 

الانطباعٌة والإسقاط، وأوهام البحث عن المعنى الواحد الذي كان بهدؾ الدراسات 

«السٌاقٌة و النقد العربً برمته 
3
 نستنتج مما سبق ذكره أن الدراسة النقدٌة ».

البنٌوٌة تقؾ عند عدة أسالٌب معٌنة لإبعاد التؤوٌل، وهً كذلك تقوم بإقصاء كلما 

تلتبسه من سٌاق ومإلؾ وكانوا أصحاب هذا الاتجاه ٌبحثون عن النسق داخل البنٌة، 

وكان كل اهتمامهم بلؽة الشعر و دراستها دافعا للنزوع فً العالمٌة بحجة التخلص 

«من آثار الانطباعٌة 
4
كما طرحت عدة إشكالٌات التً أثارها النقد العربً الجدٌد .

وهذا التشكٌك لم ٌكن ناتجا من إدراك فعلً لإشكالٌة النقد العربً بقدر ما كان 

                                                           
، 1آمنة بلعلى، خطاب الأنساق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، الانتشار العربً، بٌروت لبنان، ط1

 .14، ص2014
 .14المرجع نفسه، ص2
 . 15آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، ص 3
بشرى موسى صالح نفرٌة التلقً، أصول و تطبٌقات المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، بٌروت، ط 4
 .70ص. 1
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استجابة لأطروحات الحداثة وما تدعو إلٌه من إجراءات العلمنة، فالنقاد ٌحاولون 

إثبات سلطة النص والدعوة إلى النسق المؽلق و إهمال السٌاق والمإلؾ ففً 

اعتقادهم أصبح النص ٌتضمن معناه فً داخله، فكل هذا ٌعود إلى نفرتم إلى النص 

على أنه بنٌة محاٌثة  مكتفٌة بذاتها،أي إن شروط تفسٌرها تكمن فً داخلها فقط، 

فالبنٌة اللسانٌة حاملة للدلالة و منتجة لها و الشكل هنا لا ٌلؽً المعنى، بل ٌعمل 

نستنتج فً هذه  Barthesبارت على إفقاره و إبعاده و جعله رهٌنا كما ٌقول 

الجزبٌة أن النقد الؽربً طرح عدة إشكالٌات أما بالنسبة للنقد العربً كان ٌستجٌب 

لأطروحات الحداثة، فالبنسبة للنقاد فهم ٌحاولون إثبات سلطة النص والدعوة كذلك 

إلى النسق المؽلق و زٌادة على ذلك إهمال السٌاق و المإلؾ فبفهمهم أصبح النص 

 .ٌتضمن معناه فً داخله و ٌرو أن النص أنه بمثابة بنٌة محاٌثة مكتفٌن بذاتها

 وهً من الرواد فً تلقً الشعر العربً الحدٌث فً كتابها خالدة سعٌدتنطلق 

حركٌة الإبداع من مفهوم التحول الذي ٌشكل إحدى خصابص البنٌة و مطمحا 

أساسٌا من مطامح الحداثة فالحركٌة فً العنوان تتضمن نسق التحولات الذي لا 

ٌرتد إلى خارجة، و لكن ٌمكن التعرؾ إلى البنٌة لأنها مستقلة بذاتها، فالناقدة ترتكز 

على بنٌة النص و تقر كذلك بؤن النص الحدٌث الذي ٌجسد هذه المواصفات ٌفترض 

كذلك قاربا حدٌثا لأن عملٌة القراءة لٌست عملٌة تكونٌة مؽلقة، بل هً دٌنامٌكٌة 

خالدة سعٌد تعتبر من أهم رواد فً »وكل قراءة لاحقة هً إضاءة للقراءات السابقة  

تلقً الشعر العربً الحدٌث، فالحركٌة هً عنوان تتضمن نسق التحولات الذي لا 

ٌرتد إلى الخارج، فالناقدة فً حد ذاتها ترتكز على بنٌة النص وكذلك تإكد فً 

الوقت نفسه الجانب ؼٌر مباشر، وتعتبر كذلك أن كل قراءة لاحقة هً إضاءة 

«للقراءات السابقة 
1
فنتوصل مما سلؾ أن خالدة سعٌد تعتبر واحدة من أهم رواد .

تلقً الشعر العربً وكذا أنتجت بنٌة مستقلة فً ذاتها ترتكز على البنٌة الداخلٌة 

 .للنص كما أنها تجسد كل المواصفات التً ٌفترضها القارئ

نموذج لقراءة عبد المحسن القحطانً للشعر السعودي حٌن ٌقرأ النص 1 . 2

: نفسه من خلال اللغة

سنحاول فً هذا الجزء أن نتحدث عن الهاجس الذي ٌدور حوله تلقً عبد 

المحسن القحطانً للشعر السعودي و كذلك الأسبلة التً أثارها، و كذلك نعاٌن 

                                                           
 .60، ص 1979،  1خالدة سعٌد حركٌة الإبداع، دراسات فً الأدب العربً الحدٌث، دار البٌروت، ط1
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مواقؾ الناقد من الشعر و نطل من خلالها على ما تضمره من أفكار، لا لنضع 

طموحات الناقد أكبر من تلقٌه، فذلك المطمح قد  ٌإدي إلى مفارقة عجٌبة، قد لا 

وبالتالً من خلال ما توصلنا إلٌه أن عبد المحسن القحطانً »ٌرتضٌها الناقد نفسه، 

تناول الشعر السعودي وما ٌضمره أو ما ٌخفٌه من أفكار وكذلك الأسبلة التً أثارها 

«وكذلك نقؾ عن مواقؾ الناقد من الشعر 
1
لقد عنون عبد المحسن القحطانً كتابه .

 كان من الواضح أن ؼرضه لم ٌكن الاحتفاء بهإلاء الشعراء بقدر "شعراء جٌل " 

ما كان ٌعكس موقفاً  نقدٌا ٌإشر إلى هاجس فً التوصٌؾ ٌخوضه الذٌن ٌبحثون 

عما ٌمٌز مرحلة أدبٌة معٌنة، فهو ٌقوم باختزال مرحلة بعٌنها من مراحل الشعر 

«السعودي 
2

، نستنتج مما سبق ذكره أن عبد المحسٌن القحطانً كان له كتاب تحت 

 و كان الؽرض  منه الاحتفاء بالشعراء وعلى رأسهم ،"شعراء جٌل"عنوان 

 و كانوا ممثلٌن لجٌل معٌن من "عبٌد مدنً" و "حسٌن عرب" و "حسٌن سرحان"

 .أجٌال الشعر السعودي

إن انتماء الشعراء إلى جٌل واحد، واعتبارهم ممثلٌن له لا ٌعنً أنهم ٌكتبون 

بالحساسٌة نفسها، فهو وإن حاول أن ٌجمع المشترك و هو ما ٌعبر عن قصٌدة 

... مشتركة بٌن ملامحها، إلا أنه كان على وعً بؤن الاجتماع حول قصٌدة واحدة

لذلك رأٌناه ٌعقد موازنات فٌما ٌختلؾ فٌه الشعراء الثلاثة لتؽدو معالم الكتابة 

نستنتج من هذه الجزبٌة أن ». الشعرٌة عند كل واحد محددة بالتعارض والاختلاؾ

انتماء الشعراء إلى جٌل واحد واعتبارهم ممثلٌن له لا ٌعنً أنهم ٌكتبون  بنفس 

الحساسٌة فهو ٌعقد موازنات فٌما ٌختلؾ فٌه تلك الشعراء الثلاثة، فهذا الاختلاؾ لا 

«ٌمنع الموازنة بٌنهم لأنهم نتاج حركة واحدة 
3

،فمما سبق ٌمكننا استنتاج أن 

الشعراء الثلاثة ٌنتمون الى نفس الجٌل إلا انهم ٌختلفون فً طرٌقة الكتابة إلا أن 

 فالشاعر »ومن هنا نجد قولا أخر ٌمجد الرأي السابق  . الاختلاؾ لا ٌبدوا واضحا

لٌس بقادر على أن ٌتحرر من ثقل الأعراق، لأن لكل كتابة تارٌخاً لكنه تارٌخ 

مزدوج فً الوقت الذي ٌعرض أو ٌفرض التارٌخ إشكالٌة جدٌدة للؽة الأدبٌة، فإن 

«الكتابة ما تزال حافلة بذكرٌات استخداماتها السابقة 
4
نستنتج مما سبق ذكره أن .

                                                           
 .50  آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، ص 1
 .50المرجع نفسه، ص 2
 .51آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، ص 3
 . 51المرجع السابق، ص 4
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الشاعر مقٌد و لٌس بقادر على أن ٌتحرر من ثقل الأعراؾ، فالتارٌخ إشكالٌة جدٌدة 

للؽة الأدبٌة، فالكتابة ما تزال مملوءة أو حافلة بذكرٌات استخداماتها السابقة، فؤراد 

الناقد أن ٌقدم وصفا لتارٌخ الشعر السعودي باعتباره تارٌخ علامات و معالم ثلاثة 

 .كل هذا من أجل إعادة بناء تارٌخ الشعر

 : مفهومه للشعر2 .2

ٌعرؾ الشعر بؤنه كلام موزون مقفى دال على المعنى، وٌكون أكثر من بٌت، 

وٌشمل هذا التعرٌؾ النفم، كما قال بعضهم هو الكلام الذي قصد إلى وزنه و تقفٌته 

هو الكلام البلٌػ المبنً على الاستعارة »قصدا أولٌا، كما عرفه ابن خلدون بؤنه 

«الجاري على أسالٌب العرب المخصوصة به... والأوصاؾ
1
 .

 (الشعر ـ الوجود - اللغة  ) الشعر والهوٌة 3 .2

ٌطرح القحطانً مسؤلة اللؽة باعتبارها جملة من المفردات واستعمالاتها التً 

تكون قبل الكاتب، لكنه هو الذي ٌحرص على حٌاتها و ٌتلذذ بذكرها و استخدامها، 

وللفف عنده حٌاته وآفاقه التً تسري إلٌه عبر العصور، فاللؽة من هذه الناحٌة قطعة 

نستنتج مما سبق ذكره أن اللؽة عند عبد المحسن »من نفس الشاعر لا ٌفرط فٌها، 

القحطانً هً عبارة عن جملة من المفردات و استعمالها لا بد أن تكون قبل الكاتب 

«و ٌعتبر اللؽة كذلك  من نفس الشاعر و لا ٌمكن أن ٌفرط فٌها 
2
ٌمكن أن نلاحف .

أن اللؽة لا توفر المادة الخام للشاعر فٌستعملها كشكل من أشكال التؽذٌة بقدر ما هً 

علاقة وجودٌة، تبدأ بعد مرحلة التؽذٌة، عندما ٌقرأ الشاعر الشعر القدٌم، فٌصٌر 

جزءا من كٌانه وتركٌبته الوجودٌة، ولذلك فهو ٌنفً أن ٌحاكً الشاعر اللؽة القدٌمة 

 نستخلص من هذه الجزبٌة أن اللؽة رؼم قوة »بل لا ٌرى وجوده بمعزل عنها، 

مفرداتها  فهً لا توفر المادة الخام للشاعر، و أن الحد الأوسط فً المعادلة الدقٌقة 

بٌن الكابن والكٌنونة هو اللؽة كما تعرؾ الكٌنونة على أنها شًء صامت لا ٌتحول 

«إلا بوجود اللؽة 
3

تذكرنا بمواقؾ القحطانً هذه المسؤلة الجوهرٌة التً ٌإكد علٌها 

شعراء الحداثة ودعاتها من استعمال اللؽة القدٌمة لٌإكد فكرة فً ؼاٌة الأهمٌة، هً 

أن الحداثة لٌست مرتبطة بالمادة الخام و طبٌعة، الكلمات المستعملة بقدر ما هً 

اللسان إذن :"  حٌن قال"رولان بارت" مرتبطة بالاستعمال، وهذا ما ٌلتقً فٌه مع 
                                                           

 .19:34 بتصرؾ، www.diwanalarb.comالشعر هو الشعر من 1
 .202، ص 2006، سنة 1عبد المحسن القحطانً، شعراء جٌل سرحان، عرب، مدنً، ط 2
المختارات الشعرٌة وأجهزة تلقٌها عند العرب من خلال المفصلٌات وحماسة أبً عالم، . إدرٌس بالملٌج3

 .36، ص 1995، 1منشورات كلٌة الأدب و العلوم الإنسانٌة بالرباط، ط 
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قبل الأدب، والأسلوب هو ما بعد قرٌبا، فالصورة والالتقاء والمعجم، تولد من جسم 

"الكاتب وماضٌه لتؽدوا شٌبا فشٌبا آلٌات فنه ذاتها 
1
نستنتج من هذه الجزبٌة أن .

اللؽة تؤتً قبل الأدب، وٌإكد القحطانً على أن هذه المسؤلة جوهرٌة، وأن الحداثة 

فً رأٌه لٌست مرتبطة بالمادة الخام وطبٌعة الكلمات المستعملة بقدر ما هً مرتبطة 

 ٌلتقً معه فً نفس  "Rolanbarthesرولان بارت "بالاستعمال و كذلك نجد 

 .الرأي

فالشاعر إذن لا ٌحاكً وإنما ٌكتب بؤسلوب معٌن و الأسلوب كما قال 

سر  و سره هو ذكرى سجٌنة فً جسد الكاتب،  وهو ما عناه : "barthesبارت

القحطانً بإخراج الشاعر اللؽة من مكامنها العمٌقة حٌن ٌستعملها فٌرد إلٌها 

"النضارة
2

، وعلٌه فالشاعر إذن ٌكتب بؤسلوب معٌن، فالأسلوب فً نفر بارت هو 

 .ذكرى سجٌنة فً جسد الكاتب

الكتابة هً تلك المصالحة بٌن الحرٌة والذكرى، لذلك ٌصر فً حدٌثه عن 

بؤنهم أحٌوا العراقة باختٌارهم ألفاف قدٌمة واستعملوها بطرٌقة "هإلاء الشعراء، 

خاصة، فؤكسبوها حٌاة متجددة كلما استعملوها، إنها لؽة لا تتنكب الماضً و لا 

تنؽلق حوله فؤنت أمام لؽة لحفٌة فً تركٌبها  إن صح التعبٌر موؼلة فً أصالتها 
3
نستنتج مما سبق أن اللؽة تمٌل كل المٌل إلى الماضً و لا تنؽلق حوله، وأن ".

هإلاء الشعراء أحٌوا العراقة باختٌارهم ألفافا قدٌمة واستعملوها بطرٌقة خاصة 

 .وأكسبوها حٌاة متجددة كلما استعملوها و تعتبر الكلمة هً جزء من قاموس كبٌر

و فً هذا القول الصحٌح قول مضمر فً موقؾ الناقد من اللؽة الشعرٌة، وهً 

اللؽة حٌن تنتقل بمفرداتها القدٌمة إنما تمر بمستوى الاستعمال الذي ٌجردها من »أن 

لحفتها التارٌخٌة لٌمنحها اللحفة التً تستعمل فٌها، ؼٌر أن الكلمة لا تعطً كل 

دلالتها إلا فً المستوى الثالث، مستوى الخطاب أو النص، وإذا كان المستوى الثانً 

«هو مستوى المعنى، فإن المستوى الثالث هو مستوى علم التؤوٌل
4
 

نستنتج مما سبق أن الكلمة لها عدة مستوٌات وعلى سبٌل المثال نجد مستوى 

المبنى، وأن الكلمة لٌست سوى جزء من قاموس كبٌر،  و أن الكلمة لا تعطً كل 
                                                           

، 1، ترجمة محمد ندٌم، خشفة، مركز الانماء الحضاري، ط (الكتابة فً درجة الصفر  )رولان  بارت، 1

 .24، ص 2002حلب سورٌا، 
 .19، ص 2006، سنة 1عبد المحسن القحطانً، شعراء جٌل سرحان، عرب، مدنً، ط2
 .24شعراء جٌل، ص عبد المحسن القحطانً،   المرجع نفسه، 3
 . 35  عبد المحسن القحطانً، أنطولوجٌا اللؽة عند هٌدجر، ص 4
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دلالتها إلا فً مستوى الخطاب، ربط الناقد بٌن هذه الخاصٌة فً التعامل مع اللؽة 

وبٌن الهوٌة العربٌة وعلاقة اللؽة بالوجود، فالعلاقة مع اللؽة علاقة حب ومودة، 

بحٌث لا ٌرى الشاعر وجوده بمعزل عنها، فعلاقة الشاعر الحمٌمة باللؽة العربٌة، 

 لم تُمنع كثرة الأؼراض السٌاسٌة عنده من تشابهه فً "حسٌن عرب " فتجد الشاعر

"عبٌد مدنً" و" حسٌن سرحان" الخصابص نفسها مع 
1
نستنتج مما سبق ذكره .

فً هذه الجزبٌة أن اللؽة لها علاقة بالوجود وكذلك علاقتها معها مرتبطة بالحب 

والمودة، كما أن الناقد ربط بٌن الخاصٌة فً التعامل مع اللؽة و بٌن الهوٌة العربٌة، 

إن المتتبع لما كتبه الناقد، ٌدرك أن الشعر، بالنسبة إلٌه لٌس مواضعة لؽوٌة فحسب، 

وإنما هو تشكل دلالة وتوالد معان، ولولا الإجراءات التً استعملها الناقد وخصوصا 

التؤوٌل لقلنا إن القحطانً ٌرى أن الكتابة الشعرٌة لا تتجلى إلا فً اللحفة التً 

و ذلك دون الخوض مستقبلا فً قضٌة الأصول أو التبرٌرات ... تتكون فٌها اللؽة

لما لا ٌجوز 
2
و علٌه نستنتج أن الشعر هو تشكل دلالة و توالد معان، ولٌس  .

. مواضعة لؽوٌة فحسب واللؽة جزءًا من الإبداع

الرؤٌة الحداثٌة للشعر العربً فً الألفٌة الثالثة شعر الثورات العربٌة            . 3

 :وخطابات الشاعرات

مما ٌجب علٌنا عند التكلم عن الألفٌة الثالثة، ٌفترض علٌنا اللجوء إلى الحدٌث 

عن الرإٌة الشعرٌة، و ذلك من خلال النفر، عما تفرزه حالة ما بعد الحداثة، وكذا 

طروحات التعددٌة الثقافٌة وإشكالاتها التً بدورها أحدثت تناقضا على المستوى 

الواقعً و الإبداعً آنذاك، كما أننا نشٌر إلى اسهامات  المرأة و دورها المهم، وهذا 

من خلال مشاركتها فً المشهد الثقافً العربً المعاصر وتناولها لمختلؾ القضاٌا 

والمواضٌع المتنوعة التً لا تختلؾ عن الذي ٌدرسها الرجل، ؼٌر أن المرأة 

الجزابرٌة حاولت من خلال الرإٌة الأنثوٌة إبراز دور المرأة الجزابرٌة فً الحٌاة 

. بمختلؾ جوانبها

سنتطرق فً مستهل بحثنا إلى دراسة مصطلح حفلت به الدراسات النقدٌة خاصة 

وذلك فً مجال الشعر والذي هو الرإٌة الشعرٌة، وقبل تعمقنا فً هذا المصطلح لا 

 .بد من الرجوع إلى المعاجم اللؽوٌة لتوضٌح مفهومه وأبعاده الدلالٌة

 

                                                           
 .55آمنة بلعلى، خطاب الأنساق، ص 1
 .74الكتابة فً الدرجة الصفر، ص   عبد المحسن القحطانً، 2
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 : ـ الرؤٌة الشعرٌة1 ـ 3

 :  أ ـ لغة

فلان ٌتراءى برأي فلان إذا ٌرى رأٌه : "ورد فً لسان العرب قول ابن منفور

فلان ٌرى رأي الشارة أي ٌعتقد : قال ابن سٌده كقولك ... وٌمٌل إلٌه وٌقتدي به

ُ »: و منه قولهم   عز و جل".اعتقادهم نَ النَّاسِ بِمَا أرََاكَ  َّ ٌْ «لتَِحْكُمَ بَ
1

سورة 

،  فحاسة البصر هاهنا لا تتوجه ولا ٌجوز أن ٌكون بمعنى أعلمك 106النساء الأٌة

 ، لأنه لو كان كذلك لوجب تعدٌه إلى ثلاثة مفعولٌن و لٌس هناك إلا مفعولان 

أحدهما الكاؾ فً أراك، و الآخر الضمٌر المحذوؾ للؽابب أي أراكه
2

، وعلاوة 

النفر :  الرإٌة»: (رأى )مصطلح " على ما سبق جاء أٌضا فً القاموس المحٌط 

«بالعٌن وبالقلب
3

الرإٌة بالعٌن : (رأى)مصطلح ""لسان العرب" ، كما جاء فً

تتعدى إلى مفعول واحد و بمعنى العلم تتعدى إلى مفعولٌن، ٌقال رأى زٌدا عالما و 

"راءة، وقال ابن سٌده الرإٌة النفر بالعٌن و القلب: رأى رأٌا وراءة مثل
4
 

:  ب ـ الرؤٌة الشعرٌة عامة

مما لا بد منه عند الحدٌث عن الرإٌة الشعرٌة، النفر إلى العلاقة المتٌنة التً 

تجمع الرإٌة بالشعر، كما أننا لا ٌمكننا الجزم بؤن الشعر هو الرإٌة، كما أن الرإٌة 

الشعرٌة تنبع من رإٌة الشاعر للواقع المحسوس التً تنعكس على الرإٌة الخاصة 

به، فالرإٌة هً النفرة الحسٌة لكل ما هو  موجود بحٌث أن الرإٌة الحسٌة تنعكس 

 إنّ الأدب »: ومن الانطلاقة السابقة ٌمكننا القول.على تطوراته الفكرٌة و النفسٌة

تعبٌر عن رإٌة الأدٌب لواقعه، و أن الأدٌب بعمله الأدبً ٌعٌد تشکٌل الواقع و 

ٌختار منه ما ٌتلاءم مع رؼبته فً الكشؾ عن هذه الرإٌة وأن هذه الرإٌة تكشؾ 

تصبح أقدر على تخٌل طبٌعة المستقبل الذي ... عن إدراك الأدٌب لعلاقات الواقع

«ٌحقق للإنسان إنسانٌته 
5
. 

 

                                                           
 .106سورة النساء، الآٌة 1
 .300/301، ص 14ابن منفور، لسان العرب المجلد 2
 2004، دار الكتاب الحدٌث، القاهرة، 1الفٌروز أبادي مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب، القاموس المحٌط، ط 3

 .1292م، ص 
 .291، ص 14، المجلد (رأي  )ابن منفور،لسان العرب مادة 4
 .15/ 16، دار المعارؾ، مصر،  ص 3عبد المحسن طه بدر، الرإٌة و الأداة، نجٌب محفوف، ط5
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و من خلال ما سبق ٌمكننا استنتاج أن الرإٌة الشعرٌة متلازمة كل الالتزام مع 

النص الإبداعً وذلك فً كل زمان ومكان، كما أنها توّدرصد الواقع والحٌاة 

إن الرإٌة الشعرٌة هً .الحضارٌة و الإنسانٌة التً ٌعٌش فٌها الإنسان المبدع 

الركٌزة المتبنٌة التً ٌرتكز علٌها الشاعر المبدع، فً وضع النفرة الواضحة 

 .للمجتمع و كذا الواقع الذي ٌعٌش فٌه

 :الرؤٌة الشعرٌة و التمثل الشعري للحدث الثوري العربً .4

نبتؽً فً هذه الجزبٌة من بحثنا دراسة الرإٌة الشعرٌة التً ٌطرحها الشعر العربً 

المعاصر خلال الألفٌة الثالثة، فً حاجز ما ٌسمى بالثورات العربٌة، فإن الشاعر 

العربً كان ٌنطلق من نسق فكري ٌنفم حٌاته، ولا ٌهمه إن كانت تلك البواعث 

خارجٌة أم لا، فإننا نرى بؤن الشعر العربً العاصر منذ بداٌة الألفٌة الثالثة بقً 

منطوٌا تحت سردٌات كبرى كالقومٌة والماركسٌة وؼٌرهما، إلا أننا بصرنا خلال 

دراستنا المعمقة فً مجال الرإٌة الشعرٌة عند الشعراء الذٌن أنتجوا الرإٌة المناسبة 

للحدث الثوري مجموعة من المواقؾ التً انعكست علٌها، و من بٌن هذه المواقؾ 

" نجد صفة المعاودة التً كانت تتجسد قبل الثورات وهذا ما وجدناه عند الشاعر

 "المخلوعٌن الخمس"بحٌث جسد هذه الفاهرة و هو ٌروي قصة لؽز "أحمد مطر

 :و ذلك فً قوله

ا ثُوارُ ....  ٌَ  عندي لغزٌ 

 ٌُحكً عن خَمْسَةِ أشَْرَار

اكاً  بْدُو سبَّ ٌَ لُ   الأوَّ

انً سَاقٍ فً بَارٍ   و الثَّ

عْمَلُ مَجْنُونًا ٌَ الثُ   و الثَّ

ر جِدَارٍ  ٌْ  فً حَوْشٍ من غَ

ابعُِ فً صُورَةِ بَشَر  و الرَّ

ار  لكن فً الوَاقعِ بشَّ

ا للخَامِس ٌَ ا الخامِسُ   أمَّ

ءُ مُخْتَلفِ الأطْوَار ًْ  شَ

اكٌ  كَلاَ   مَجْنُونٌ ... سَبَّ

 لا أعَْرِفُ لَكِنًِ أعَْرِف

ار  أنّكَ تعرفهُُ مكَّ
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 !هل لغُْزِي هذا مَفهومٌ ... 

فْهَمْ فهو ٌَ !!.... مَنْ لَمْ 
1

 

 

 اعتمد فً قصٌدته على "أحمد مطر"ونرى من خلال ما سبق أن الشاعر 

مصطلحات تثٌر دهشة القارئ وهذا حتى فً قصٌدته المتبقٌة إلا أنه أٌضا قام على 

بنٌة محكمة كما أنه زود شعره بمختلؾ الأحاجً والألؽاز والحكاٌات الشعبٌة 

العربٌة لٌوصل القارئ إلى حدث الصراع بٌن الأشرار الخمسة والشعب العربً، 

بحٌث أنه فعل كل هذا من أجل الابتعاد عن الحرفٌة و الانطباعٌة وكل هذا لٌجعل 

قصٌدته معبرة عن الدكتاتورٌة والصراعات التً جرت فً تلك الفترة، كما ٌعنً 

هذا أن الحدث الثوري آنذاك كان أكبر من الرإٌة الشعرٌة، بحٌث أن الشاعر وجد 

وعلاوة على ما سبق اخترنا نموذج من .سوى طرٌقة تمثله مع نفسه إلى الواقع

 : بحٌث استخدم حالة شعرٌة منفردة بصٌؽة الأنا إذ ٌقولأدونٌسنماذج 

 .        ٌاسمٌن

. لٌس للٌاسمٌن الدمشقً نابٌ 

 .ولا خوذةٌ 

 .أتركوه لأحلامه ولأشواقً وللعاشقٌن

 .أتركوه للشموع التً تتقطر من عطره

 .أن تبعثرها لأنها  ألقوا افتنانا على طرق  المارقٌن

 .صور... 

 .صورٌ فً اللقاءاتِ، وحديَّ فً غرفةٍ 

 .فً، طرٌق حدٌقة المقهى

 أحدق فٌها، أسأل عٌنً ماذا أرى 

 أأنا صورتً 

 أوجهً هناك و وجهً هنا 

.إذا محٌت صورتً أو كأنًّ لم أعد فً الحقٌقة إلا مجازا... 
2
 

                                                           
 :  قصٌدة الشاعر أحمد مطر من موقع1

http://supHOF.com/Ub /sHOWthnead.pnp?t:5974 
عزؾ منفرد Wordpressé 2011/ 06 / 26، 2011 ماي 20نشرت القصٌدة فً مواقع الانترنت ٌوم 2

 . أدونٌس- على قٌار د مشقى 
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وما لاحفناه فً القصٌدة السابقة أنها احتففت ببلاؼة ألقاها أدونٌس فً فترة 

الستٌنات كما أنها ترجع كذلك إلى شعر نزار قبانً كما أنها ٌوجد فً طٌاتها نزعه 

تحرر الأنا وعلاوة على هذا نرى بؤنها قصٌدة ممزوجة بؽنابٌة تؤخذنا إلى البطل 

النموذجً الذي كان مرتبطا بمشروع الانبعاث فً فترة الخمسٌنات وذلك بعد 

(هزٌمة حزٌران)
1

إلا أننا إذا بدأنا فً افتراض، أن كل حدث ٌجب أن ٌمر بمساهمة 

الشعراء ٌشرعون ؾ.فً أسلوب الكتابة الخاص بالقصٌدة التً اعتدنا علٌها فً شعره

وٌكتبون عن واقع الحدث حٌث أنهم وففوا عدة أسالٌب وطرابق كانت متواجدة قبل 

 .الثورة ولم ٌتركوا رمزا جدٌداً لخلق شًء جدٌد و الذي ٌسمى بالحداثة الجدٌدة

إن ما لاحفناه من خلال دراستا لرإٌة الشعراء السابقٌن أنهم التزموا كل 

الالتزام لعبارات معٌنة وواقع تارٌخً معٌن فكان الشعراء فً تلك الفترة ٌبحثون 

عن شكل جدٌد لٌحدثوا نوعا من الإبداع فً كتاباتهم الشعرٌة، وفً هذه النقطة نعود 

بحٌث أن قصابدهم قٌلت إبان حركات "الشابً و شوقً " وإٌاكم إلى روح قصابد 

" التحرر العربً، إذ وجدنا أرواحهم الشعرٌة فً عدة كتابات، وسوؾ نؤخذ قصٌدة 

 كنموذج، كما أنه استحضر فً قصٌدته عنوناه سابقا ذكٌة مشق "ربٌع السبتً 

 :لشوقً إذ ٌقول ما ٌلً

 ٌا دمشق... رَجَاء

 فَ نَّ العُرْسَ حقّ ... تَهَانٌِنَا

مت رقَّ  فْنَى خاطري و الصَّ ٌَ  سَ

 و مِنْ عَجَبٍ تُدَلِّلنًُِ الأمَانًِ

عِقّ  ٌَ و قَلبًِ كالخَطٌِئَة لاَ 
2
 

 من خلال "ربٌع السبتً"إلا أن ما توصلنا إلٌه خلال ما سبق أن الشاعر 

قصٌدته أنها ٌترجى و  ٌهنً  دمشق على الثورة الفجابٌة الذي أحدثت فٌها، إذ أنها 

 .لم تكن فً الحسبان فعلامات الحسرة بادٌة فً شعره

عبد الله "بالإضافة إلى ما سبق نثمن بحثنا بالرإٌة الشعرٌة التً ٌراها 

و "نقش شعري على واجهة الإباء فً تونس الخضراء "  فً قصٌدته "العشماوي

                                                           
 .196، ص 1آمنة بلعلى، خطاب الأنساق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، بٌروت، لبنان، ط1
 http://www.aswat-elchaml.com/larربٌع السبتً، رجاءٌا دمشق، محلة أصوات الشمال 2

RP=988a:25583.  

http://lm.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.aswat-elchaml.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR3oaqjNYGXkhGQu_CA7pM9loZwxjiWmRoEkJozGbe1ZiKct-REmQkxpwf4&h=AT0Pj43A7Q1kjWg_9hd8tUJ1DDxDcdH3L2KA3MIYrSgRVPoPptx7xJ5Xi3yLvH2Dm68Z4zCWg_ixTVIvINWu6bLyYJBBsh9ZllGqdyz7JbpFtox1FyBL9_5FRbBWB4Bme8VU
http://lm.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.aswat-elchaml.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR3oaqjNYGXkhGQu_CA7pM9loZwxjiWmRoEkJozGbe1ZiKct-REmQkxpwf4&h=AT0Pj43A7Q1kjWg_9hd8tUJ1DDxDcdH3L2KA3MIYrSgRVPoPptx7xJ5Xi3yLvH2Dm68Z4zCWg_ixTVIvINWu6bLyYJBBsh9ZllGqdyz7JbpFtox1FyBL9_5FRbBWB4Bme8VU


 دراست تطبيقيت لمناهج نقذيت للشعر المعاصر عنذ آمنت بلعلى   الفصل الثاني    
 

32 
 

ذلك من خلال منفورها الإنسانً العام، بحٌث ٌرى بؤنها ثورة للجسور العابرة من 

 :حالة تعٌشها الشعوب العربٌة إلى حالة ما، و هذا فً قوله

 .الصّحاري قاحلة

ٌحُ ٌغَتْالَُ طُمُوحَ القَافلِةَِ   .و صَفٌِرُ الرِّ

ٌُخْفًِ صُورَةٌ كانت أمامً مَاثلِةٌَ  لِ  ٌْ  .و هُجٌومٌ اللَّ

 .و أنا أزْدَادُ خَوْفًا حٌِنَمَا أقرأُ سِرَّ الْخَوْفِ 

اهِلةَِ  ٌُوِن الذَّ  .فً تلِْكَ الْعُ

ٌُنَادِي  .و صَدَى صَوْتٌ 

 ٭٭٭

جْرِي هنا   ٌَ  ما الذِّي 

ظًا ٌْ مْلُ غَ  كٌف اسْتَشَاطَ الرَّ

 و جَرضتْ هذه الْخُطُوبُ الْهَائلِةَُ  

اهِلهَْ ...  .إٌه ٌا تونس ٌامأوى الخٌول الصَّ

ن ٌْ هَا فَاصِلةٌَ ما بٌن عَهْدَ  ...إنَّ

. فنعم الفاصلة
1
 

فالذي توصلنا إلٌه من خلال القصٌدة السابقة، هً أنها ارتهنت بكل ما هو 

محسوس فً واقع الثورات و كل الأمور المتعلقة بما شاهدتها الشاعرة، فهً عبارة 

من خلال جل عن ملامسات لما جرى بالشعر و إن كانت فجابٌة، فهذا ما جعل

النماذج السابقة الذي تطرقنا إلٌها فً دراستنا نتوصل إلى أن الحدث الثوري تحكمت 

 رإٌتان تقلٌدٌتان، عبرت عن اتجاهٌن و هما الأول ؼنابً ذاتً، و هافً تمثٌلات

الثانً خطابً تقرٌري إذا أنهم ٌمثلون تمثلا مختلفا، ٌساهم فً خلق نوع جدٌد من 

.  الشعر، كالشعر الحر الذي خلق أثناء الحرب العالمٌة الثانٌة

فإن تمثٌل الحدث الثوري، لا ٌجب أن تكون فً طٌاته أي شًء متعلق بالعواطؾ 

الحسٌة كالانفعالات و الآمال و المخاوؾ و ؼٌرهم إلا أنها ٌجب أن تكون قصابد 

 .لننتقل و إٌاكم إلى المبحث الثانً المتعلق بالفصل. متعلق بالقضاٌا و الأحداث

                                                           
 .  عبد الرحمن العشماوي، نقش شعري على واجهة الإباء فً تونس الخضراء 1

htt://www.aljaziran.com/20// /20110/21/In5.htm 
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: الرؤٌة الشعرٌة النسوٌة قراءة فً الخطاب الشعري النسوي الجزائري. 5

إن المرأة بطبٌعتها و منذ أن خلقت، سواء كانت امرأة مبدعة أم لا، فهً سارة 

لمجرٌات الحٌاة و قضاٌاها، بحٌث نستفٌد من هذه الخاصٌة أكثر بكثٌر إذ كانت 

المرأة المبدعة متقنة لفن محدّد، كالرواٌة و الشعر مثلا، فمن المعترؾ به سابقا وفً 

ما مضى أن الفنون السردٌة كالقصة و الرواٌة تختلؾ كل الاختلاؾ عن الفنون 

الشعرٌة، و هذا من ناحٌة الرإٌة و البناء، فكلاهما خاصٌة تمٌزه عن الآخر، إلا أن 

فمثلا الشعر الذي تكتبه المرأة . هذا لا ٌعنً أنه لا ٌوجد تداخل بٌن السرد و الشعر

متداخل بٌن السرد و الشعر و هذا ما ٌحدث اندهاش القارئ أو الباحث فً هذا اللون 

من الأدب، و ٌبقى فً حٌرة من أمره، إن كان ذلك نضج للشعر أم هو تطور مس 

. القصة و الشعر

أولا و قبل التعمق فً الرإٌة الشعرٌة النسوٌة و ممٌزاتها نود تقدٌم مفاهٌم خاصة 

.  بالكتابات النسوٌة و الأدب النسوي أو الشعر خاصة لنبٌن للقارئ مفهومها

 مصطلحا ؼٌر "بالأدب النسوي "  أو ما ٌسمى "الكتابات النسوٌة " فإن 

 شدٌد العمومٌة و »مستقرا فً ذاته بحٌث أننا نجده على عدة تسمٌات مختلفة، فهو 

شدٌد الؽموض، و هو من التسمٌات الكثٌرة التً لا تشٌع بلا تدقٌق، إذا كانت عملٌة 

التسمٌة ترمى أساسا إلى التعرٌؾ و التصنٌؾ و ربما إلى التقوٌم فإن هذه التسمٌة 

على العكس تبدأ بتؽٌٌب الدقة و تشوش التصنٌؾ و تستبعد التقوٌم، هذه التسمٌة 

«تتضمن حكما بالهامشٌة مقابل مركزٌة مفترضة 
1

،  فهً نقطة تمركز الأدب 

الذكوري، إلا أن ٌراد تسمٌته بالكتابة النسوٌة، و إذ أن هذا المصطلح طرح عدة 

تساإلات و التً من بٌنها و تمحورت حول إن كان المجتمع ٌتقبل هذا المصطلح أم 

ٌرفضه، فً حٌن أن هذا الأمر بالذات أثر فً قٌمة المرأة و مكانتها، و كانت مع 

الرجل، فهذا النوع من التناقص أحدث نوع من الازدواجٌة و التعارض و الذي من 

المفروض ٌكون هناك تساوي فً الحقوق بٌن المرأة و الرجل و لا ٌجب أن تكون 

و الحال إن أهم حقوق المرأة هو التعبٌر عن ذاتها »مهمشة فً جل إبداعاتها الأدبٌة 

«و حقها فً بلورة رإٌتها لذاتها عبر الإبداع 
2

 " حسام خطٌب" فحٌن ٌإكد الباحث 

 " إلى أن مصطلح.و توصله"الرواٌة النسائٌة فً سورٌا "فً بحثه المعنون بـ 

                                                           
خالد سعٌد، المرأة و التحرر و الإبداع، سلسلة نساء مؽربٌات، إشراؾ فاطمة المرنٌسً، نشر الفتك، 1

  .86، ص 1991المؽرب 
 .117، ص2000، مارس 356زٌنب العسال، مفهوم الكتابة النسوٌة و إشكالاته البٌان العدد 2
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ٌمكن تحدٌده من خلال التصنٌؾ الجنسً للأدب و لٌس ما ٌوجد " الأدب النسوي 

داخل مضمونه، فإن هذا المصطلح حسب نفرة لن ٌإخذ قٌمته النقدٌة إلا إذا حدث 

تثٌر »: عكس فً المشكلات الخاصة بالمرأة و ٌقول فً هذه النقطة ما ٌلً

كثٌرا من " أدب المرأة  " و" الأدب النسائً " المصطلحات الدارجة مثل 

التساإلات حول مضمونها وحدودها، و فً الأؼلب تتجه الأذهان لدى سماع مثل 

هذه المصطلحات إلى حصر حدود هذا المصطلح بالأدب الذي تكتبه المرأة، أي 

بتحدٌده من خلال التصنٌؾ الجنسً للكاتبة لا من خلال المضمون و طرٌقة 

الأدب " و هذا هو المسوغ الوحٌد الذي ٌمكن أن ٌكسب مصطلح ... المعالجة

« مشروعٌته النقدٌة "النسائً 
1
. 

 عن سبب رفض "مٌخائٌل عٌد "أما من الناحٌة المقابلة نجد استؽراب الباحث 

و هذا خاصة عن الأدبٌات اللواتً تشاورنا على رفض " الأدب النسوي" مصطلح 

 من »:  مستؽرباةهذا المصطلح بفكرة أن الأدب هو الأدب، لهذا طرح الإشكالً

و ما الضمٌر فً أن ٌلتقً الأدب ... ٌستطٌع أن ٌنكر أن هناك فروقا فً هذا الأدب

النسابً فً العمومٌات مع أدب الرجال، و ٌختلؾ عنه من حٌث بعض 

الخصوصٌات التً تختص بها النساء دون الرجال؟ القضاٌا الاجتماعٌة و هموم 

الناس فً كل عصر مشترك لكنها لا تلؽً الخصوصٌات الفردٌة، و سٌخسر الأدب 

«النسابً الكثٌر من جماله إذ لم ٌتماٌز بكونه أدبا أنثوٌا
2

 بحٌث ٌقؾ كذلك مما سبق 

 على عكس مما سبقوه، حٌث نجده ٌنكر الأدب النسوي "حسٌن البحراوي" الناقد 

و ٌقوم بتسطٌحه و إقصابه، بحٌث أنه ٌرى أن هذا .وذلك عند دراسته فً مجال النقد

بدع أ مبتؽاه، بالعكس تماما من أدب الرجل، بحٌث أنه إلىالأدب خصابصه لم تصل 

ر أن هناك أنك لا  أنا»بتكر اللؽة، و فرض سٌطرته على جل الأحداث التارٌخٌة او 

«اضطهاد خاصا بالمرأة لكن هذه المرأة الكاتبة لا ٌمكن أن تدرس فً مجال النقد
3
 

أن مصطلح الأدب النسوي أو ما " خالدة سعٌد "كما نستعٌن كذلك برأي الناقدة 

ٌسمى بالكتابة النسابٌة، فهو ٌنحصر على ما تبدعه و تبتكره المرأة المبدعة من دقة 

و موضوعٌة، وحجتها فً ذلك أن ما تبدعه المرأة لا ٌملك تلك الخصوصٌة التً 

 و بالتالً نإهله لكً ٌكون أدبا ممٌزا ذو هوٌات خاصة الأدبتمٌزه عن باقً أنواع 
                                                           

 .75، ص1975حسام الخطاب حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌا وزارة الثقافة، دمشق سنة 1
، ص 1999، سنة 338ثلاث روابٌات و ثلاث رواٌات اتحاد الكاتب، الموقؾ الأدبً، ع " مٌخابٌل عٌد 2

124 . 
 .135ص، 1983 المؽرب 12حسن البحراوي، هل هناك لؽة نسابٌة فً القصة، مجلة آفاق ،ج3
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 واحد من إلىفالقول بكتابة إبداعٌة نسابٌة تمتلك هوٌتها و ملامحها الخاصة ٌقضً »

 كتابة ذكورٌة تملك مثل هذه الهوٌة و مثل هذه الخصوصٌة و هو أماالحكمٌن، 

 كتابة بلا أما، و ز الفبوٌة الجنسٌة فلا تعود صالحة كمقٌاس و مركإلىماٌردها 

، كتابة خارج الفبوٌة مما ٌسقط بالانطلاقخصوصٌة جنسٌة ذكورٌة، أي كتابة 

« ذكوري و نسابً أيالجنس كمعٌار صالح للتمٌٌز 
1
 .

 رفضت أنها أي "ٌمنى العٌد " ن هذا النقد و هً الناقدة ثمكما نجد كذلك من ت

 خصوصٌته لٌست رأٌها أنباعتبارها و حسب  (الأدب النسوي )هذا المصطلح 

نواع القهر أثابتة بل متؽٌرة، فهً متعلق بالفروؾ الخاصة بالأدٌب، فعندما تزول 

الاجتماعً الذي ٌحدث على المرأة ستختفً هذه الخاصٌة من الأدب، و علٌه فإن 

 دتحتمً وراءها إزاء وضع مترد" الكاتبة بالنسبة للمرأة مجرد وسٌلة إبداعٌة، 

 وجودها و كٌانها ناشدة، من خلالها التحرر و الخروج من الفبوٌة التً أٌهدو

 قبل الثقافة الذكورٌة المهٌمنة، و تختم الناقدة طرحها برفضها  منحصرت فٌها

 أدب كمفهوم عام، و أدب نسابً كمفهوم خاص فهً لا تعترؾ إلىتصنٌؾ الأدب 

 بوجود نتاج ثوري ٌلؽً مقولة التمٌٌز بٌن الأدب النسابً، كما ٌلؽً الخصوصٌة إلا

النسابٌة كطبٌعة تعٌق مساهمتها فً مٌادٌن الإنتاج و التً منها الأدب
2
و بالتالً .

 الاجتماعًومن خلال توصلنا إلٌها وجدنا، بؤن الكتابة النسوٌة ترتبط بالوضع 

 الخاص الاجتماعًالخاص و بالمرأة، بحٌث أن ذاتها المبدعة ترتبط بالوضع 

بالمرأة، بحٌث أن ذاتها تؽٌب تماما و ذلك نفرا لأهمٌة الواقع الاجتماعً التً 

تعٌش فٌه، إذ أنه ٌعتبر العنصر الفعال فً تشكٌل العمل الإبداعً إلا أن ذلك لا 

، و ترك الجوانب الأخرى الأكثر الاجتماعًٌعنً ربط الأدب النسوي بالوضع 

 .أهمٌة و التً توصل بالتمٌز الفٌزٌولوجً الخاص بالمرأة

و من ،  فً المجتمعات العربٌة عامة و الاسلامٌة خاصةأهمٌتها وبدورها و 

 تالنماذج الشعرٌة الذي اعتمدناه فٌما ٌخص الرإٌة الشعرٌة النسوٌة عند الشاعرا

أماكن " :ـ فً قصٌدتها المعنونة ب"نادٌة نواصر "  نجد قصٌدة اتالجزابري

. هاتحٌث اعتمدت فً طٌاتها على الرمز و خاصة عندها وصفها لمدٌن" العشق

                                                           
 .86ص، خالدة سعٌد، المرأة، التحرٌر و الإبداع1
ا الشرق، المؽرب ي، افرٌق( و بالؽة الخصوصٌة الاختلاؾ )رشٌدة بن مسعود المرأة و الكتابة : ٌُنفر2

. 78ص ، 2،2002ط، بٌروت
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ت بالذكر فضاءاتها المتخٌلة من خلال وعٌها النفري الذي جسدته شعرا صخأو

 :وذلك من خلال قولها

نْبَثِقُ ...  بونَةأتٌتك ٌَ وْقِ مَزْ من دمً   .نَ الشَّ

وحِ، أجًَِ ة الرُّ ٌَّ ة القلبِ عَارِ ٌَّ  .ءُ حَافِ

!  الْجَلٌِلِ  ِ ٌدُوإِ أسَْتَجْدِي الْمَنَارَةَ، 

ارٌِيَ فً حَضْرَةِ أوغُسْطِ أَ   .ٌنستَقْرُِ  التَّ

. ، و ٌاملاذييأتٌتك ٌا مأوا
1
 

 فً وصؾ  "منٌرة سعدة خلخال" خرى الشاعرة أإذ نجد كذلك فً جهة 

د قٌمة المدٌنة جسإذ تعتبر الشعر لؽة واصفة للمكان، و ي(قسنطٌنة )سٌرتا مدٌنها 

: التارٌخٌة و هوٌتها التً تعبر عن هوٌة الشاعر فتقول

 .عن مدٌنة تحلّ بً

لرِ رْحَ حَ توُقِظُ فً   .هَا الأوََّ

ائدِ  .تُفْرِدُ لً سَحْنَةَ الْبَجَعِ الرَّ

فَرِ الْكَاِسر  .فً السَّ

وَاحِ   .  و النَّ

ٌهَ بَّ مدٌنة أعَارَتْنًِ اسمها الْمُكَ   .ل باِلتِّ

 .و الْمْوَاوٌِلِ الْحَزٌِنَةِ أجََازَتْ لًِ الْوِحْدَةُ 

ابِ  ٌَّ .و اشْرَأبََتْ باِلْغِ
2
 

و فً آخر هذا المبحث نستنتج أن انتقال شعر المرأة فً عمومه من الفضاء 

 الفضاء القابم على التؤوٌل ٌسمح لها بولوج عالم التجرٌب إلىالقابم على الوصؾ 

، رالذي ٌعتبر مركز التوتر القابم بٌن الواقع و الممكن و ذلك خاصة فً قصٌدة النث

 .  عالم التحدٌثة إلىذ أن اللؽة هً الوسٌلة الأساسٌة لدخول الشاعرإ

 : أنماط التحدث فً الشعر النسوي الجزائري1. 5

لم ٌعد الشعر الجزابري متعلقا بالرجل فقط، و إنما أصبح مشروعا إنسانٌا 

مشتركا بٌن الرجل و المرأة، لٌصبح الخطاب الجدٌد متطورا و هذا أمام ولوج عدد 

                                                           
 .نادٌة نواصر، قصٌدة أماكن للعشق، فضاءات للبوح1
 . ، نفس المرجع السابقنادٌة نواصر، قصٌدة أماكن للعشق، فضاءات للبوح2
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، مبروكة بوساحة: كبٌر من أسماء الشاعرات الجزابرٌات بعد الاستقلال، أمثال

أحلام مستغانمً، زٌنب الأعوج، ربٌعة جلطً، نورة سعدي، نادٌة نواصر، لٌلى 

 .راشدي، و غٌرهن

وكان هذا الؽزو النسابً للمملكة بمثابة فتح ثقافً فً الساحة الشعرٌة 

الجزابرٌة، لٌصبح مشروعا مشتركا ٌمارسون فٌه إنسانٌتهم، وحرٌتهم فً التعبٌر 

 والشعر الذي لم ٌكن خطابا أنثوٌا فهو ناقص فً نسقه الإنسانً وسٌكون »والكلام

«انحٌازٌا ومتعالٌا و أنانٌا 
1
فإن الشعر العربً نسقا أنثوٌا خاص  بالرجل والمرأة . 

 .ولٌس الرجل فقط فلكلاهما الحرٌة فً تدوٌن الشعر

 . تمفضلات القصٌدة النسوٌة فً الجزائر5.2

 :(لغة الرجل )استعارة اللغة 

المرأة معنى و "انتشر فً عرؾ الثقافة العالمٌة عامة والعربٌة خاصة أن 

 تقتضً أن تكون اللؽة »فإن اللؽة اعتبروها من صنع الرجل مما " الرجل لفف

للرجل  ولٌست للمرأة، فالمرأة موضوع لؽوي و لٌست ذاتا لؽوٌة هذا هو المإدى 

ولم تتكلم المرأة من قبل على أنها فاعل ... الثقافً التارٌخً العالمً عن المرأة

لؽوٌؤو كابن قابم بذاته و المعنى البكر بحاجة دابمة إلى اللفف الفصل لكً ٌنشؤ فً 

«فله 
2

، فلٌس من السهل تؤنٌث الخطاب الشعري الجزابري أمام الهٌمنة الذكورٌة 

على مستوى نسقها ولؽتها، فإن المسؤلة هنا متعلقة بهٌمنة الأنساق على الوسط 

الثقافً للمبدع، بحٌث ٌقدس عمل الرجل على عكس المرأة التً ٌنفر إلٌها كتابع 

وأنها تحٌا على هامش الفعل اللؽوي، و هذا ما ٌجعل المرأة المبدعة و خاصة 

الشاعرة، نزع من مخٌلتها الضد و الاختلاؾ، و تسعى إلى العٌش داخل جلباب 

فحولً لتعٌش بسلام و ذلك من خلال خطاب الرجل،  فإن أمام تلك المعطٌات 

الثقافٌة الصعبة، فهرت أول الأصوات الشعبٌة النسوٌة الجزابرٌة، وذلك لكً 

تشارك الرجل فً همومه ومشروعه و من أول الدواوٌن الشعرٌة النسوٌة التً 

م، إذ تلاه  دٌوان 1969و ذلك سنة لمبروكة بوساحة "براعم "دٌوان»أصدرت نجد

، ودٌوانها أٌضا 1972و ذلك سنة "على مرفأ الأٌام " المعنون بـأحلام مستغانمً 

                                                           
 .88عبد   الؽذامً، مرجع سابق، ص 1
  . 08، ص 2006، المركز الثقافً العربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 3عبد   الؽذامً، المرأة واللؽة، ط 2
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« 1976الكتابة فً لحفة  عربً سنة 
1
 .

 : النسق المهٌمن والجنوسة3. 5

فً "التراتبٌة التحبوٌة " إن الثقافة العالمٌة اتفقت بالإجماع على فكرة 

المجتمعات، إذ بدورهم صنفوا المرأة على حسب الدور البٌولوجً المقتصر على 

 أن المرأة تحتل واقعا هامشٌا و إقصابٌا كما اعتبروها جنسا االجنس و التوالد، ورأو

رجل " بؤنها " Freudفروٌد"ثانٌا فً المجتمع، كما وصفها الفٌلسوؾ الٌونانً 

كما اشتهرت "Jan Jak Rousseauجان جاك روسو"، و أعتبرها كذلك "ناقص 

، وهذه ةالمرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأ»:  بقولها"سٌمون دي بوفوار " أٌضا

إشارة بالؽة القٌمة إلى دور المجتمع لتشكٌل وضعٌة الأنثى والتفرقة بٌنها وبٌن 

«الذكر
2

و هذا ٌعنً بؤن المرأة قٌمتها و لها حق فً العمل الإبداعً مثلها مثل 

الرجل و لا فرق بٌنهما، إذ نجد بؤن النقد النسوي فهر ضمن حركات ما بعد 

البنٌوٌة، مخلفا عدة نفرٌات من بٌنها النفسٌة و الماركسٌة و كذا التفكٌكٌة و الثقافٌة 

وذلك أواخر الستٌنٌات فً فرنسا، حٌث جاءت كرد فعل على تهمش المرأة وخاصة 

وجود إبداع نسابً و آخر ذكوري، لكل منها هوٌته وملامحه »: المبدعة لٌثبت

الخاصة وعلاقته بجذور ثقافة المبدع وموروثه الاجتماعً والثقافً وتجاربه 

الخاصة من نفسٌة و فكرٌة تإثر فً فهمه للعالم من حوله والمرحلة التارٌخٌة التً 

«ٌعٌشها
3

إبداعا خاصا و  (المرأة والرجل  )  و هنا نجد بؤن لكل من الجنسٌن 

ملامح وثقافة خاصة ولكلاهما طرٌقة عمل معٌنة كما أننا نتوصل من خلال ما سبق 

بؤن النقد النسوي ٌتمٌز بتسلٌط الضوء على الموضوع المتعلق بالمادة الأدبٌة 

النسوٌة، واستخراج  صفاتها وخصابصها وكٌؾ تدرك المرأة ذاتها و عالمها 

. الخارجً، وهذا مع تحدٌد أسلوب المرأة ولؽتها

 

 

 
                                                           

وداد بن عافٌة، القصٌدة النسوٌة الجزابرٌة و إكراهات الخطاب السوسٌو سٌاسً، جامعة الحاج لخضر، 1

 .155، ص 2014باتنة، 
 2007، منشورات الاختلاؾ، بٌروت، الجزابر 1حفناوي بعلً، مدخل فً نفرٌة النقد الثقافً المقارن، ط 2

  .132م، ص
، منشورات الاختلاؾ، بٌروت 1حفناوي بعلً، مدخل فً نفرٌة النقد النسوي و ما بعد البنٌوٌة، ط 3

 . 31، ص 2009الجزابر، 
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 : النسق الذكوري4. 5

نجد من خلال معاٌنتنا للخطاب الشعري النسوي، استجابة وتبعٌة للخطاب 

الإٌدٌولوجً السٌاسً، فً ؼالب الأمر إذ نجد بعض ملامح التجدٌد داخل اللؽة 

. الاشتراكٌة السابدة مثل الرفض و الثورة والوطن وكذا القرى الاشتراكٌة و الفلاح

. إذ تعتبرها من أهم القٌم الدلالٌة الخاصة بالموضوعات الشعرٌة

 و من صفاتها التً تتمٌز بها أنها لا تكره "زٌنب الأعوج " كما نستعٌن بالشاعرة 

الشمس كما أنها تمجد وطنها والطفولة و كذا الثورة بحٌث عبرت عن ذلك من خلال 

 حٌث جسدت فً "ٌا أنت من منا ٌكره الشمس " كتابتها لدٌوانها الأول المعنون بـ

: قصابدها صورة الوطن ومؤساته بالإضافة إلى رإٌتها المتعلقة بالإٌدٌولوجٌة، فتقول
1
 

 هَلْ تُمْحَى الْأخْتَامُ 

ارِ   تْ باِلنَّ  هل تضٌِعُ أوَْشَامُ خُطَّ

نٌِهِ    ٌْ نْسَى وَطَنٌ كَانَ كَجَسَدِ فً عَ ٌَ  و هل 

غٌِفُ الْجَامِدُ فً الْحَلْقِ .             ٌا أنت  .ٌا هذا الرَّ

تُكَ  ٌْ  .مَا نَسَ

نًِ ٌْ  .ما غَابَ عَنًِ وَجَعُ الأوَْلَاد وَ عَ

 و غَابَةُ صَدْرِي الْمَزْرُوعَةَ بالأحَْلَامِ 

عَنَاتِ ... نَجُوعُ ... سَ الْعُرِيَّ و الطَّ  .نَتَحَسَّ

 .و نُحَاوِلُ مَعَ الْمَوْعدِ 

 .أن نُنْجِبَ الْوَعْدَةُ قَصٌِدَةٌ 

 استخدمت عدة حقول "زٌنب الأعوج " من خلال ما سبق نلاحف بؤن الشاعرة

دلالٌة، من بٌنها الوطن، الرؼٌؾ، الوجع و كذا الطعنات الدالة على الحرب، كما 

تسوده رإٌة تفاإلٌة متمثلة فً للحب مازلنا نصلً، نؽنً، المزروعة بالأحلام حٌث 

أننا نرى بؤن المشهد فً المقطع التالؾ كاد أن اختزالٌا لمسافة شعرٌة معٌنة قطعتها 

وهذا من خلال تجربتها الشعرٌة الأولى، إذ أنها قبل أن "زٌنب الأعوج" الشاعرة 

 إذ كان من الممكن أن "راقصة المعبد " تؽٌر مسارها الفنً، وهذا من خلال دٌوانها

ٌعمم هذا الحكم عند أؼلب الشعراء وهذا فً فترة السبعٌنٌات فً الجزابر حٌث 

                                                           
زٌنت الأعوج، ٌا أنت من منا ٌكره الشمس، مجلة آمال، نماذج من الشعر الجزابري المعاصر، شعر ما 1

 .بعد الاستقلال
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كانت فكرة الاشتراكٌة هً الموضة المتألقة المتداولة بٌن عامة الأدباء الشباب »

«ولذلك تستطٌع أن تقرأهم جمٌعا من خلال قصٌدة واحدة ٌكتبها واحد منهم 
1
كما .

نلاحف بؤن الشاعرة منسجمة مع النسق الذكوري الؽالب، إننا وجدنا لدٌها من خلال 

عملها الشعري ملامح التجدٌد الأنثوي، فهً ؼٌر بارزة بشكل واضح كمالا نعتقد أن 

 كانت تفكر فً إنشاء خصوصٌة خطابٌة تسمى الشعر النسوي، بقدر ما "زٌنب"

أرادت فرض نفسها داخل النسق الذكوري وذلك إضافة إلى المشهد الثقافً 

 أسلوبا "زٌنب الاعوج " الجزابري، إلا أننا وجدنا من خلال ما سبق أن الشاعرة

جدٌداً خاصا بالشعر الجزابري والمتمثل فً توفٌؾ الأدب الشعبً، فعند رجوعنا 

إلى الشعر النسوي الجزابري، فً نهاٌة الستٌنٌات و بداٌة السبعٌنٌات ٌجعل القارئ 

ٌتحسس مقٌاس خصوصٌة المرأة إلى التجربتٌن الفابتتٌن، إذ أن التسلسل الزمنً،لا 

ٌعد معٌارا  مهما فً تلك المسؤلة، كما أننا نقصد هنا بؤن التجربة الشعرٌة الربٌسٌة 

. لأحلام مستؽانمً و كذا لمبروكة بوساحة

 

 

 

                                                           
عبد المالك مرتاض، معجم الشعراء الجزابرٌٌن فً القرن العشرٌن د ط،  دار هومة للطباعة و النشر، 1

 .179 / 178، ص 2010الجزابر 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

الــــخـاتـمـة 



     الخاتمت 
 

42 
 

التجربة " من بٌن أهم  النتابج التً توصلنا إلٌها من خلال بحثنا الموسوم بــ  

:  كالتالً" النقدٌة الشعرٌة عند آمنة بلعلی المفاهٌم و الإجراءات 

 .  تمٌزت التجربة النقدٌة الجزابرٌة بالذاتٌة و هذا فً فترة الاستقلال ـ1

 ٌعتبر موضوع التجربة الشعرٌة من المواضٌع المبهمة و الؽامضة، و ذلك  ـ2

نتٌجة التؽٌرات السٌاسٌة و كذا الاجتماعٌة التً عاٌشها الشعراء الؽربٌٌن والعربٌٌن 

 .فً صٌاؼاتهم لإبداعاتهم الشعرٌة

  إن التجربة الشعرٌة تعبر عن الأفكار و الأحاسٌس التً تدور فً ذات  ـ3

الشاعر،  حٌث أنهم استطاعوا بذلك على التخلص من تقلٌد الشعراء القدامى، 

 .وجدّدوا شعرهم الخاص من ناحٌة  الشكل و المضمون

 اعتماد الناقدة آمنة بلعلى على المنهج التارٌخً، و ذلك فً تتبع مراحل  -4

 .فهور الشعر الجزابري و خاصة فً مطلع الألفٌة الثالثة

 اهتمام الدكتور عبد   العشبً بالموضوعات الجوهرٌة المتعلقة بالذات  ـ5

 .واللؽة

 ٌعد الناقد محمد مصاٌؾ من بٌن أهم النقاد الجزابرٌٌن الذٌن اعتمدوا على  ـ6

 .سبٌل لدراستهم" التزام " مصطلح 

 ٌعتبر المنهج السٌمٌابً عند آمنة بلعلى من أهم المناهج النقدٌة، كما ٌعد  ـ7

 .منهجا تطبٌقٌا و نفرٌا لا ٌمكن الاستؽناء علٌه

 ٌعتبر مصطلح الرإٌة الشعرٌة، من المصطلحات التً حفلت بهم الدراسات  ـ8

. النقدٌة فً مجال الشعر

.  تربط آمنه بلعلى الكتابة النسوٌة بالوضع الاجتماعً الخاص بكل امرأة -9

و فً الأخٌر نرجو أننا قد لامسنا بعض من جوانب هذا الموضوع، كما جمعنا قلٌلا 

 .من المادة العلمٌة حوله، و إن شاء   نكون فً المستوى المرؼوب فٌه

 .الحمد   الذي أعاننا على انجاز هذا البحث

 

 

 

 
 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الــمــلاحــق



    الـــملاحق
 

44 
 

 :السٌرة الذاتٌة لناقدة آمنة بلعلى.2  

 :أولاً المعلومات الشخصٌة

 .آمنة للعلى:  ـ الاسم و اللقب1

 ولاٌة برج 1961 جانفً 9:  ـ  تارٌخ و مكان الازدٌاد2

 .بوعرٌرٌج، الجزابر

:  ـ الشهادات المحصل علٌها3

 .1980شهادة البكالورٌا  جوان   - 1 / 3

 .م1985 ـ شهادة اللٌسانس، جامعة الجزابر 2 / 3

، بعنوان الرمز الدٌنً عند رواد 1988 ـ شهادة الماجستٌر، جامعة الجزابر 3 / 3

الشعر العربً الحدٌث السٌاب، عبد الصبور خلٌل حاوي، أدونٌس بدرجة مشرؾ 

 .مع التهنبة

، الحركٌة التواصلٌة فً الخطاب 2000 ـ شهادة الدكتوراه، جامعة الجزابر 4 / 3

الصوفً من القرن الثالث حتى القرن السابع الهجري بدرجة مشرؾ جداً مع التهنبة 

. ـ أستاذة تحلٌل الخطاب و نفرٌة الأدب و السٌمابٌات و التداولٌة

 :الملف الإداري: ثانٌا

 .2006أستاذة التعلٌم العالً منذ جوٌلٌة :  ـ الدرجة العلمٌة1

 .قسم اللؽة العربٌة، جامعة مولود معمري تٌزي وزو، الجزابر:  مقر العمل*

 .01/03/1988 الأقدمٌة *

  2014، و من 2010 إلى 2003ربٌسة اللجنة العلمٌة لقسم الأدب العربً منذ * 

 .2016إلى 

 . إلى الآن2003 مدٌرة مخبر تحلٌل الخطاب منذ *

 ".جامعة تٌزي وزو"مجلة الخطاب "  المدٌرة المسإولة عن *

التً تصدر عن مخبر الخطاب الصوفً " الخطاب الصوؾ"ربٌسة تحرٌر مجلة * 

 .بجامعة الجزابر من العدد الأول إلى العدد الخامس

 عضو هٌبة التحرٌر بمجلة دراسات سٌمابٌة بالمركز التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة *

 .الجزابر

 .عضو هٌبة  تحرٌر سٌمات الدولٌة بجامعة البحرٌن للأعداد الثلاثة الأولى* 

 .عضو تحرٌر مجلة السردٌات جامعة قسنطٌنة* 

 .2016منذ " فصول المصرٌة "   مستشارة التحرٌر بمجلة *
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 .خبٌرة بمجلة العلوم الإنسانة جامعة باتنة* 

 خبٌرة بمجلة جامعة الأمٌر عبد القادر بقسنطٌنة عضو فرٌق بحث مشترك بٌن *

جامعة الجزابر و جامعة ٌنقلها متون نٌوٌورك بالولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة حول 

 .2013 إلى 2010الفرق الصوفٌة فً المؽرب العربً من 

 / 2009 / 2007ربٌسة الملتقٌات الدولٌة التً ٌنفمها مخبر تحلٌل الخطاب * 

 .2016  و 2013 و 2012 / 2011

 عضو المجلس العلمً لكلٌة الآداب و اللؽات جامعة مولود معمري منذ سنة *

2003. 

  عضو المجلس العالمً للمركز التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة بالجزابر العاصمة *

. 2008منذ 

 .2014 إلى 2010 ربٌسة تخصص ماجستٌر النقد الأدبً المعاصر من *

 . أستاذة زابرة بجامعات الجزابر أدرار،  بشار*

 .2015 عضو اللجنة العلمٌة لملتقى بجاٌة التمثٌل فً الأدب *

 .2016 عضو اللجنة العلمٌة الملتقى الدولً عبد الحمٌد هدوقة *

 .2016 - 2013عضو هٌبة التدرٌس فً تخصص النقد الثقافً من * 

عضو هٌبة التدرٌس تخصص ماجستٌر نقد و بلاؼة، بلاؼة و خطاب، نفرٌة * 

 . م2012 إلى 2004الخطاب من 

 :الملف العلمً:           ثانٌا

 :المؤلفات العلمٌة- أ 

 ـ أبجدٌة القراءة النقدٌة دراسة تطبٌقٌة فً الشعر العربً المعاصر دٌوان 1

 .1995المطبوعات الجامعٌة، الجزابر

مشروع البحث و الانكسار فً الشعر العربً المعاصر دٌوان المطبوعات  - 2

 .الجامعٌة

 ـ أثر الرمز فً بنٌة القصٌدة المعاصرة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة 3

. م1996الجزابر 

أسبلة المنهجٌة العلمٌة فً اللؽة و الأدب، منشورات دار الأمل، الجزابر  - 4

2005 .

 ـ المتخٌل فً الرواٌة الجزابرٌة من المتماثل إلى المختلؾ منشورات دار الأمل، 5

 .2007فً إطار الجزابر عاصمة الثقافة العربٌة 
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 ـ ترجمة رواٌة القدٌس أوؼسطس فً الجزابر لعمً كبٌر من الفرنسٌة إلى 6

 .2008العربٌة، منشورات ألفا، الجزابر 

 ـ کتاب تحلٌل الخطاب الصوفً فً ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة، منشورات 7

  .2010الدار العربٌة للعلوم ناشرون و منشورات الاختلاؾ بٌروت، الجزابر 

 ـ کتاب سٌمٌاء الأنساق، تشكلات المعنى فً الخطابات التراثٌة، طبع فً دار 8

 .النهضة العربٌة لبنان

 ـ کتاب خطاب الأنساق الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، دار الانتشار، 9

 . م2014بٌروت، جابزة نادي الباحة الأدبً 

 .2015الرواٌة الجزابرٌة و السنٌما، كتاب مشترك، منشورات دار الأمل - 10

ـ کتاب مشترك المرأة و الثورة الحركة و الإبداع، منشورات محاففة المهرجان 11

 .2014الثقافً الوطنً للشعر النسوي قسنطٌنة 

 :        ـ مشارٌع البحث

 . نموذجا أنجزENIEM  مإسسة "المصطلح العلمً العربً " عضو مشروع* 

، 2007 - 2003"  ربٌسة  مشروع الأشكال السردٌة فً رواٌات الحبٌب السابح *

 .أنجز

، 2003 ـ 2000 ربٌسة مشروع المتخٌل فً الخطاب الروابً العربً المعاصر *

 .أنجز

ربٌسة مشروع تحلٌل الخطاب النقدي التراثً فً ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة * 

 . أنجز2011 - 2009

 . أنجز2012 - 2010 ربٌسة مشروع المتكلم فً السرد العربً *

 بعنوان الرواٌة الجزابرٌة و السنٌما و تفعٌل PNR ربٌسة مشروع وزاري *

. ، أنجز2011المشهد الثقافً الجزابري ابتداء من 

 

 :ــ المشاركة بالمحاضرات الدولٌة و الوطنٌة

 : الدولٌة*

، مداخلة 2002 أفرٌل 8 و 7 ـ الملتقى الدولً الثانً للترجمة، جامعة وهران 1

 .استراتٌجٌة تؤصٌل ترجمة المصطلح عند طه حسٌن

، مداخلة 2002ملتقى النقد الأدبً الدولً، جامعة الٌرموك، الأردن جوٌلٌة - 2

. الثابت و المتؽٌر فً نقد الشعر فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن
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:   الوطنٌة*

 مداخلة مشروعٌة الأدب 1991 ـ الملتقى الوطنً الأول للأدب، قسنطٌنة، دٌسمبر 1

 .الإسلامً، المفهوم و المصطلح

 12 ـ  ملتقی مناهج تعلٌم اللؽة العربٌة، جامعة التكوٌن المتواصل تٌزي وزو، 2

 .، مداخلة  نقد المناهج تقٌٌم أو حساب1994ماي 

               ـ الإشراف والتخرج

: أطروحات الدكتوراه: أولا

 النفرٌة النقدٌة فً كتب الإعجاز أطروحة دكتوراه للطالب سعٌد خضراوي  *

 . بقسم اللؽة العربٌة،  جامعة باتنة2002نوقشت فً سبتمبر 

المتلقً فً الخطاب القرآنً، إعداد الطالبة بوقرومة حكٌمة، جامعة مولود * 

  .2010/04/21معمري، تٌزي وزو، ٌوم 

تلقً شعر المعري فً النقد العربً إعداد حمدوش علً من جامعة تٌزي وزو  * 

 .2011نوقشت فً ماي "

أعمال كاتب ٌاسٌن فً ضوء نفرٌة التلقً، إعداد الطالبة كرٌمة بلخمسة ٌوم * 

2012/06/27. 

 المتخٌل و التارٌخ فً الرواٌة المؽاربٌة إعداد ولد ٌوسؾ مصطفى جامعة تٌزي* 

 .2013نوقشت فً فٌفري " وزو، 

نوقشت " تداولٌة الخطاب السردي بٌن التراث و المعاصرة، إعداد كهٌنة دحمون، * 

 .2014فً جامعة تٌزي وزو، أكتوبر 

:          ـ مذكرات الماجستٌر

كتاب الإمتاع و المإانسة لأبً حٌان التوحٌدي بٌن سلطة الخطاب و قصدٌة - 1

.  2000 / 04 / 07الكتابة رسالة ماجستٌر، إعداد كمٌلة و اتٌكً، نوقشت فً 

كرٌمة بلخامسة :  ـ تحلٌل الخطاب الروابً فً رواٌة نجمة لكاتب ٌاسٌن، إعداد2

 .، جامعة تٌزي وزو2001/03/07رسالة ماجستٌر، نوقشت ٌوم 

 مارس 6دراسة بنٌوٌة، إعداد حكٌمة بوقرمة، نوقشت ٌوم : سورة الكهؾ- 3

 .بجامعة تٌزي وزو2002

 07 ـ أشعار سً محنّد أو محند، إعداد محمد فاسً، جامعة وهران، نوقشت ٌوم 4

 . بقسم اللؽة العربٌة بجامعة وهران2003أفرٌل 
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 ـ المتخٌل و التارٌخ فً رواٌة دم الؽزال المزراق  بقطاش، إعداد مصطفى ولد 5

 .2006 ماي 31ٌوسؾ، نوقشت ٌوم 

 :رسائل الدكتوراه المسجلة ب شراف آمنة بلعلى فً جامعة الجزائر- 

 .خطاب ما بعد الحداثة فً الرواٌة المؽاربٌة إعداد فلاح حسٌنة- 

 .ـ البٌان العربً دراسة سٌما، تداولٌة إعداد خالفً حسٌن

 .القصدٌة التواصلٌة عند ابن المقفع إعداد إبراهٌم إٌدٌر- 

. السٌاق و المقاصد التداولٌة فً الخطبة الإسلامٌة إعداد فضٌلة ٌونسً- 

. سٌمابٌة تؤوٌل الرإٌا فً التراث العربً، إعداد بشٌر بحري - 

.  ـ سٌمٌاء الأهواء عند الجاحف، إعداد بهٌة سعدو

 :2010ــ الرسائل المناقشة إلى غاٌة 

 البنٌة الشكلٌة فً شعر السبعٌنات، إعداد عبد القادر رابحً، إشراؾ أحمد ٌوسؾ *

. 2001 أكتوبر 27جامعة وهران، نوقشت ٌوم 

و، ہالفكر النقدي لؽالً شكري إعداد عبلة معاندي، إشراؾ عبد الحمٌد بورا* 

 .2001نوقشت فً جامعة تٌزي وزو، نوفمبر 

شعرٌة القصٌدة عند مففر النواب، إعداد حكٌمة صبابحً، إشراؾ نور الدٌن * 

 .2002 مارس 12السد، جامعة تٌزي وزو نوقشت ٌوم 

 الاتجاهات النقدٌة فً الجزابر، إعداد  زؼبة بشٌر، إشراؾ نور الدٌن السد،  *

.  جامعة تبري وزو2002نوقشت فً جوٌلٌة 

 الشعر الصوفً و الشعر العذري رسالة ماجستٌر، إعداد شعبان بلقاسم، إشراؾ *

 . جامعة تٌزي وزو2002صلاح عبد القادر، نوقشت فً أكتوبر 

 تحقٌق دٌوان علً  الوفابً رسالة دكتوراه، إعداد عبد العزٌز شبً، إشراؾ عمار *

 . جامعة تٌزي وزو2003 جانفً 27ساسً نوقشت، ٌوم 

 

 

 

 

 

 

 



    الـــملاحق
 

49 
 

 :النشر فً المجلات العلمٌة- 

 :النشر بعد الدكتوراه- 

 :المجالات الدولٌة- أ

، مقال عبد الجبار النقدي 2000: 42مجلة كتابات معاصرة اللبنانٌة المحكمة، ع - 1

 .المسرود له و الكلمات

تشكل النوع القصصً عند :  مقال2002مجلة الفكر و نقد المؽربٌة ربٌع  - 2

. المتصوفة

: ، مقال25 ع2020مجلة التعرٌب عن المنفمة العربٌة للثقافة فً سورٌا  - 3

ترجمة السوابق و اللواحق فً اللؽة العربٌة، مصطلحات التفاعل النصً نموذجا   

، مقال الإقناع 2003مجلة التراث العربً، اتحاد الكتاب العرب سورٌا مارس  - 4

. المنهج الأمثل للحوار،  نماذج من القرآن و الحدٌث النبوي

 ـ سلسلة الأعمال المحكمة، الإسلام و حوار الحضارات، منشورات مكتبة الملك 5 

. ، مقال الإقناع المنهج الأمثل للحوار2004عبد العزٌز السعودٌة 

شارل سندرس " قراءة فً سٌمابٌة : مجلة الآداب العالمٌة، مقال بعنوان - 6

 . اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورٌا2009 ربٌع 138العدد " بورس

البحث السٌمٌابً بوصفه فٌنومٌنولوجٌا " مجلة الآداب العالمٌة مقال بعنوان  - 7

 . دمشق سورٌا2009 صٌؾ 139العدد " معرفٌة 

 ـ مقال بعنوان موجهات الحكً فً رواٌة جمرات من ثلج بمجلة إشارات الصادرة 8

 .2012عن اتحاد الكتاب لبنان 

الرواٌة الجزابرٌة من تخٌل التارٌخ إلى تؤوٌله، ضمن كتاب :  ـ مقال بعنوان9

جماعً، الرواٌة العربٌة و التارٌخ، منشورات نادي الباحة الأدبً، و دار الانتشار 

. 2014العربً لبنان 
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: ـ رسائل الدكتوراه المسجلة ب شراف الدكتورة آمنة بلعلً فً جامعة تٌزي وزو 

 

 .بنٌة الاختلاؾ فً النص القرآنً،  إعداد كرٌمة بوعامر من جامعة البوٌرة * 

سٌمٌاء الأهواء فً الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة، إعداد جمٌلة لعبادي من جامعة * 

 .تٌزي وزو

سٌمٌاء العالم المحسوس فً التراث النقدي و البلاؼً العربً إعداد تسعدٌت بن * 

 .أحمد

 .نفرٌة الأدب و حالة ما بعد الحداثة إعداد جمال بن عمار* 

. بلاؼة التكثٌؾ بٌن السّرد الروابً و السرد المربً إعداد صلٌحة مرابطً* 

 .خطاب العلامة عند آسٌا جبار، إعداد نعمان عزٌز* 

. سٌمٌاء الأهواء فً التراث الشعري العربً إعداد عمً لندة* 

 .الاقتضاء و التؤدٌة فً التراث النقدي و البلاؼً إعداد نعٌمة إعمرانن* 

 .المتكلم فً السرد الصوفً، إعداد ٌمٌنة تابتً* 

 .المتكلم فً الشعر الجزابري المعاصر، إعداد وردٌة حساد* 

 .أخبار النساء فً التراث العربً دراسة سٌمٌو تداولٌة إعداد  نسٌمة حمدان* 

 .الحجاج فً شعر النقابض، إعداد مكلً شامة*

.  السٌمٌابً و الرمزي فً الخطاب الصوفً إعداد وهٌبة جراح*

:  ــ بعض المجلات الوطنٌة 

هاجس السإال فً مناجٌات " ، مقال 2001، 7 ـ مجلة التبٌٌن المحكمة، عدد1

 .التوحٌدي

، مقال رإٌة العالم عند 2001، 15 ـ مجلة اللؽة و الأدب، جامعة الجزابر،  العدد 2

. المتصوفة

،  سبتمبر 01مجلة بحوث سٌمابٌة، جامعة أبً بكر بن قاٌد تلمسان العدد  - 3

 .المفاهر الشفاهٌة فً رواٌة الحمار الذهبً لأبولٌوس"، مقال 2002

 ـ مقال إشكالٌة ترجمة السوابق و اللواحق فً اللؽة العربٌة، ضمن كتاب أهمٌة 4

 .2004الترجمة و شروط إحٌابها، منشورات المجلس الأعلى للؽة العربٌة 

المنطق التداولً عند طه " ، مقال 17 ـ مجلة اللؽة و الأدب، جامعة الجزابر العدد 5

 .2006عبد الرحمن و تطبٌقاته، جانفً 
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 ماي 1 ـ مجلة الخطاب منشورات مخبر تحلٌل الخطاب، جامعة تٌزي وزو، العدد 6

. عولمة التناص و نص الهوٌة" ، مقال 2006

 ـ كتاب الملتقً الدولً الخامس عبد الحمٌد بن هدوقة، برج بوعرٌرٌج، نوفمبر 7

 ".الحوارٌة فً رواٌة ذاك الحنٌن للحبٌب الساٌح "، مقال 2001

، 5العدد " مجلة الخطاب " مفاهر التفكٌر السٌمٌابً عند العرب، : مقال بعنوان - 8

 .، منشورات مخبر تحلٌل الخطاب2009

" عبد   العشً "قراءة تؤوٌلٌة لقصٌدة مدٌح الاسم للشاعر : مقال بعنوان - 9

منشور فً كتاب نقدي و الموسوم عبد   العشى العارؾ بالشعر فً جوٌلٌة 

2009 .

 ـ مقال بعنوان الشعر و القصدٌة فً دٌوان قراٌٌن لعز الدٌن مٌهوبً مجلة 10

 .الممارسات اللؽوٌة جامعة تٌزي وزو

 :المشاركة بالمحاضرات فً الملتقٌات الدولٌة والوطنٌة

 :الدولٌة - 1

، مداخلة 2002 أفرٌل 8 و 7الملتقى الدولً الثانً للترجمة، جامعة وهران * 

 .استراتٌجٌة تؤصٌل ترجمة المصطلح عند طه عبد الرحمن

الثابت : ، مداخلة2002ملتقى النقد الأدبً الدولً جامعة الٌرموك، الأردن جوٌلٌة * 

. و المتؽٌر فً نقد الشعر فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن

ملتقى النقد بجامعة تشرٌن باللاذقٌة بسورٌا، الخطاب العربً النقدي المعاصر        * 

 .، مداخلة تلتقً السٌمابٌة فً النقد العربً المعاصر2005و الهوٌة نوفمبر 

الملتقى المؽاربً، التحلٌل التداولً و السوسٌونصً للخطاب، جامعة عنابة أفرٌل * 

 .، مداخلة الوصٌة القرآنٌة من منفور تداولً، استراتٌجٌة الإقناع2003

 2008ملتقى علم النص الدولً بقسم الأدب العربً بجامعة الجزابر نوفمبر * 

 .بداخلة الشعر ٌقرأ التداولٌة

، الجامعة اللبنانٌة، 2008ملتقى الرواٌة العربٌة بٌن المشرق و المؽرب نوفمبر * 

 .مداخلة المشترك السردي فً الرواٌة العربٌة

القاهرة، " خصابص الرواٌة الجزابرٌة " محاضرة فً الأسبوع الثقافً فً مصر* 

 .2009دٌسمبر 
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محاضرة بعنوان سٌمٌاء المعرفة البلاؼٌة الملتقى الدولً البلاؼة و تحلٌل الخطاب * 

. ، جامعة تٌزي وزو الجزابر2011ماي 

 .،الجزابر2015محاضرة الأدب و الهوٌة قدمت فً نادي أبها بالسعودٌة أفرٌل * 

 :ـ الوطنٌة2              

، مشروعٌة الأدب 1991الملتقى الوطنً الأول للأدب، قسنطٌنة، دٌسمبر *

 .المفهوم و المصطلح- الإسلامً 

 ماي 12ملتقى مناهج تعلٌم اللؽة العربٌة، جامعة التكوٌن المتواصل تٌزي وزو * 

. ، مداخلة نقد المناهج تقٌٌم أو حساب1991

، مداخلة نفرٌة النص عند جولٌا 1994ملتقى علم النص، جامعة الجزابر نوفمبر * 

. كرٌستٌفا

النص : مداخلة1998ملتقى التراث و المناهج المعاصرة، جامعة سطٌؾ، ماي * 

 .الخارق بٌن تردد المتلقً ومتعة القارئ

، مداخلة مناجٌات أبً حٌان 1998ملتقى علم النص، جامعة الجزابر، نوفمبر * 

 .التوحٌدي من منفور تداولً

قراءة فً : ، مداخلة1999الملتقى الثانً للرواٌة برج بوعرٌرٌج، نوفمبر * 

 .المجموعة القصصٌة الأخٌرة لعبد الحمٌد بن هدوقة

، جامعة 2001ندوة المسار الإبداعً و النقدي للدكتور عبد الملك المرتاض أفرٌل * 

 .وهران، مداخلة حوارٌة الرواٌة عند عبد  الملك مرتاض، مراٌا منشطٌة نموذجا

: ، مداخلة2001ملتقى تحلٌل الخطاب، المدرسة العلٌا للأساتذة الجزابر ماي * 

 .استراتٌجٌة الإقناع فً الحدٌث النبوي

 بمداخلة 2006 مارس 13مداخلة ملتقى مخبر الخطاب الصوفً جامعة الجزابر * 

 .نحو تلق بدٌل للنص المستعاد

، برج بوعرٌرٌج، 2005الملتقى الثالث العلامة موسى الأحمدي نوٌوات، أفرٌل * 

 .قضاٌا التصوؾ فً مخطوط للشٌخ الحداد: مداخلة

ملتقى علم النص، جامعة الجزابر، مداخلة القصٌدة التواصلٌة فً وصاٌا ابن * 

 .2006عربً، دٌسمبر 
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 القرآن الكرٌم برواٌة حفص. 

 :أولا المراجع باللغة العربٌة

المختارات الشعرٌة وأجهزة تلقٌها عند العرب من خلال ،(إدرٌس بالملٌج )ـ  (1

المفصلٌات وحماسة أبً عالم، منشورات كلٌة الأدب والعلوم الإنسانٌة بالرباط، 

 .1995، 1ط

 .1994أبجدٌة القراءة النقدٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة،، (آمنة بلعلى)ـ  (2

خطاب الأنساق، الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة، ، (آمنة بلعلى  )ـ  (3

 .1،2014الانتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط

نفرٌة التلقً، أصول وتطبٌقات المركز الثقافً ، (بشرى موسى صالح)ـ  (4

 .1العربً، الدار البٌضاء، بٌروت،ط

حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌا، وزارة الثقافة، دمشق، ،(حسام الخطاب)ـ  (5

 .1975سنة

مدخل فً نفرٌات النقد النسوي وما بعد البنٌوٌة، ، (حفناوي بعلً  )ـ  (6

 .2009،منشورات الاختلاؾ، بٌروت الجزابر،  1ط

، منشورات 1 مدخل فً نفرٌة النقد الثقافً المقارن، ط،(حفناوي بعلً ) ـ  (7
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 :الملخص 
" عند آمنة بلعلى" "التجربة النقدٌة الشعرٌة " ٌتناول هذا البحث الموسوم بــ 

المفاهٌم و الإجراءات، الذي تحدثت فٌه عن الشعر العربً فً مطلع الألفٌة الثالثة 

عامة، إلا أنها ركزت بصفة خاصة فً دراستها على الرإٌة الشعرٌة والتمثل 

الشعري للحدث الثوري العربً، كما ركزت على الشعر النسوي و مراحل 

تطوره، زٌادة على ذلك أشارت إلى تمفضلات القصٌدة النسوٌة فً الجزابر 

. وقارن بٌنها و بٌن الشعر الذكوري

 

 :الكلمات المفتاحٌة

التجربة النقدٌة، الشعرٌة، آمنه بلعلى، الشعر النسوي، الحدث النسوي، 

 .الجزابر

 

 

 

Summary :    

This research, called "The Poetic Critical Experience" "At 

Amna Belali", deals with concepts and procedures, in which 

she talked about Arabic poetry at the beginning of the third 

millennium in general, but she focused in her study in 

particular on poetic vision and poetic representation of the 

Arab revolutionary event. It also focused on feminist poetry 

and its stages of development. In addition, it indicated the 

preferences of the feminist poem in Algeria and compared it 

with masculine poetry. 

Keywords : 

critical experience, poetry, Amna Belali, women's poetry, Al-
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