


 
 

 

ِٓ أؽًّ اعّٗ ثىً افزخبس  ٘ذٞ رخشعٟ ٘زا إٌٝ ِٓ ػٍّٕٟ اٌؼطبء ٚإٌٝا    

ٚأسعٛ ِٓ الله أْ ٠ّذ فٟ ػّشن ٌزشٜ صّبسا لذ ؽبْ لطبفٙب ثؼذ هٛي أزظبس 

ٌؾٕبْ ٚاٌزفبٟٔ ٚإٌٝ ٚإٌٝ ِلاوٟ فٟ اٌؾ١بح ٚإٌٝ ِؼٕٝ اٌؾت ٚا"وانذي انعزٌز" 

"أيً ثغّخ اٌؾ١بح ٚعش اٌٛعٛد ٚإٌٝ ِٓ وبْ دػبئٙب عش ٔغبؽٟ أغٍٝ اٌؾجب٠ت 

ٚإٌٝ ِٓ ٌٗ اٌفنً اٌىج١ش فٟ رؾغ١ؼٟ ٚرؾف١ضٞ ِٚٓ ِٕخ رؼٍّذ  انحبٍبت"

اٌّضبثشح ٚالاعزٙبد ٚإٌٝ ِٓ ثُٙ أوجش ٚػ١ٍُٙ أػزّذ ٚإٌٝ ِٓ ثٛعٛدُ٘ أوزغت لٛح 

: تىفٍق, إخىتً وأخىاتً شفذ ِؼُٙ ِؼٕٝ اٌؾ١بحِٚؾجخ لا ؽذٚد ٌٙب ٚإٌٝ ِٓ ػ

ٚإٌٝ ِٓ رؾٍٛا ثبلإخبء ٚر١ّضٚا ثبٌٛفبء " عزانذٌٍ, جًٍهت , َصٍرة , فاطًت

ٚاٌؼطبء ٚإٌٝ ِٓ ثشفمزُٙ فٟ دسٚة اٌؾ١بح اٌغؼ١ذح ٚاٌؾض٠ٕخ عشد ٚإٌٝ ِٓ وبٔٛا 

 ٚثذػبء ,زٛف١ك ِٓ اللهبٌث ""أصذقائً الأعزاءِؼٟ ػٍٝ هش٠ك إٌغبػ ٚاٌخ١ش 

 ؽىشًا ٌىً ِٓ ِذ ٌٟ, ِٓ الأَ ٌُ ٠جك عٜٛ خطٛاد ل١ٍٍخ لإٔٙبء ِغ١شرٝ اٌذساع١خ

 . ٠ذ اٌؼْٛ

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 ٚ اٌقلاح ػٍٝ اٌؾج١ت اٌّقطفٝ ٚ أٍ٘ٗ أِب ثؼذ :وفٝ  ٚ اٌؾّذ لله                 

اٌزٞ ٚفمٕٟ ٌزض١ّٓ ٘زٖ اٌخطٛح فٟ ِغ١شرٕب اٌذساع١خ ثّزوشرٕب  اٌؾّذ لله          

٘زٖ صّشح اٌغٙذ ٚ إٌغبػ ثفنٍٗ رؼبٌٝ ِٙذاح اٌٝ اٌٛاٌذ٠ٓ اٌىش١ّ٠ٓ ؽفظّٙب الله 

 ٚأداِّٙب ٔٛسا ٌذسثٟ .

ٌىً اٌؼبئٍخ اٌىش٠ّخ اٌزٟ عبٔذرٕٟ ٚلا رضاي  ِٓ إخٛح ٚأخٛاد ٚ إٌٝ سف١مبد        

 " شهيرة , كريمة ,سعاد ,نسيمة" ٟ ٌؾظبد سػب٘ٓ الله اٌّؾٛاس اٌٍٛارٟ لغّٕٕ

, ٚ اٌزٞ ٠شعغ ٌٗ  حمودي محمددْٚ أْ ٕٔغٝ أعزبرٔب اٌىش٠ُ ؽفظٗ الله ٚ سػبٖ 

 اٌفنً وٍٗ.

 

 

 

 

 



 
 

 

 
 : قال الله تعانى

ًَّ وَعَلىَٰ وَالدَِيَّ وَأنَْ أعَْمَلَ "   وَقَالَ رَبِّ أوَْزِعْنًِ أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتًِ أنَْعَمْتَ عَلَ

الحٌِِنَ  تَرْضَاهُ وَأدَْخِلْنًِصَالحًِا   .."بِرَحْمَتكَِ فًِ عِبَادِكَ الصَّ

اٌؾىش اٌذائُ ٚاٌّٛفٛي لله ػض ٚعً اٌزٞ أػبٕٟٔ ػٍٝ إرّبَ ٘زا اٌجؾش       

  د.حًىدي يحًذ نلأصتارٚأرمذَ ثغض٠ً اٌؾىش ٚالاِزٕبْ ٚخبٌـ اٌؼشفبْ ٚاٌزمذ٠ش 

اٌم١ّخ  ٚػٍٝ دػّٗ ٚرٛع١ٙبرٗاٌزٞ ؽشفٕٟ ثمجٛي الإؽشاف ػٍٝ ٘زٖ اٌّزوشح 

 فغضاٖ الله خ١شا

وّب ٠غشٟٔ أْ أٚعٗ أعّٝ آ٠بد اٌزمذ٠ش ٚاٌؼشفبْ إٌٝ أعبرزرٕب اٌىشاَ ػٍٝ         

 إسؽبدارُٙ ٚأسائُٙ اٌم١ّخ

 .ٚاٌخزبَ ٚاٌؾّذ الله فٟ اٌجذا٠خ                           

 

 



 
 

 

 

 

 يـــقــــذيــت
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 :انرحٍى وانصلاة وانضلاو عهى أشرف انًرصهٍٍ أيا بعذبضى الله انرحًٍ 

 

أْ  ثئِىبِٔٗشاؽً اٌجؾش ٚأفؼجٙب اخز١بس اٌّٛمٛع اٌغذ٠ش ثّزوشح اٌّبعزش اٌزٞ  أٌٚٝ  

 .إعبثخ إ٠ٌٝز١ؼ ِغبلا سؽجب اٌغؤاي لقذ اٌٛفٛي 

ٚ اٌفٓ أٚعغ ػٓ الأدة ٚوبٔذ ٚعٙزٕب الأٌٚٝ ل١ذ اٌذساعخ, اٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ أٚ ثؼجبسح    

اٌطجمخ اٌؼبٍِخ ٚاٌؼبٌُ  فذا٘ػٍٝ أ ترِب ٠نّٓ ِٛافمخ اٌفزبْ ٚوب ّٙبِغّٛػ ْالاؽزشاو١ب

 ٕؾٛء .ذ ا١ٌٛ ل٘ اٌزٞالاؽزشاوٟ 

ؼ ٍقر م١غٛاّاٌ ٕب أفىبسٔب ثّغّٛػخ ِٓداػجاءح ٚاعزؾبسح الأعزبر اٌّؾشف ٚثؼذ اٌمش    

اٌؾشاع ؽٕب١ِٕخ "ٚا٠خ سِٓ أثشص٘ب  وبْىْٛ ِؾً رطج١ك ػٍٝ اٌّذٚٔخ اٌّخزبسح رْ لا

 .١بس ٘زا اٌّٛمٛعزخلارٕب فضِٓ الأعجبة اٌزٟ ؽ الأخ١شحٚاٌؼبففخ " ٚوبٔذ ٘زٖ 

ٟ فٟ ٘ٚ ,غج١بٔخ ١ٍلٌٍٝ أْ اٌذساعبد اٌزٟ رٕبٌٕٚب٘ب إمبفخ إ ,ٚلذ دفؼٕب فنٌٕٛب اٌشا٠ٚخ    

ٍخٛك ٌاو١خ رؾذ٠ذا , اٌؾٟء اٌزٞ دفؼٕب ٌّٛمٛع اٌٛالؼ١خ الاؽزشىٓ ِفشدح ر بٌت الأػُ ٌُغاٌ

 . زّبَ٘الإفٟ ِٛمٛع ٠غزؾك وج١ش  مؼخِزٛا خجٌٕف١ٗ ِٓ أعً ٚمغ 

د٠خ شؼ١خ ٚر١بسارٙب فٟ ا٢داة اٌغلٕذ ثٙب ػٍٝ رٌه وبْ , اٌٛازؼِٚٓ ث١ٓ اٌّشاعغ اٌزٟ اع   

 ,ٌقلاػ فنً  الأدثٟ الإثذاعؽؼ١ش ٚوزبة ِٕٙظ اٌٛالؼ١خ فٟ  ,ٌٍشؽ١ذ ثٛ ٚالأٚسٚث١خ

 .خ ١ٕبِؾٕوزبة اٌؾشاع ٚاٌؼبفّخ ٌ إٌٝ ثبلإمبفخ

" اٌؾشاع ٚاٌؼبففخ "ٌشٚا٠خٚ٘زا الارغبٖ فٟ اٌذساعخ  َلاء٠زٕب ػٕٛأب ظفٚفٟ ٘زا اٌغ١بق ٚ  

 فخ".ؽزشاو١خ فٟ سٚا٠خ اٌؾشاع ٚاٌؼبفالا ؼ١خؾش ٚاٌزؾ١ًٍ اٌّٛعَٛ ثـ " اٌٛالِؾً اٌج

ِب ٚ؟  الاؽزشاو١خاٌّمقٛد ثبٌٛالؼ١خ ٚ فٟ خنُ رٌه رؾىٍذ عٍّخ ِٓ الأعئٍخ : ِب    

  .... ..شثٟ ٚاٌؼشثٟ؟ ٚو١ف رغٍٝ فٟ اٌشٚا٠خ ؟غذ إٌمِفِٙٛٙب فٟ اٌ

 ٙظّبٌٟ اٌزٞ ٠ؼذ إٌّغفٟ إٌّٙظ اٌ ىبْ ِزّضلاففٟ اٌذساعخ  زجغظ اٌّٙأِب ثبٌٕغجخ ٌٍّٕ  

 .الأٔغت ٌزؾذ٠ذ عّب١ٌبد اٌشٚا٠خ

شاد رؼزشك هش٠مٗ ِّٙب ثٍغذ دسعخ اٌؼ١ٍّخ , ٚ ضػٓ ػ  ىٓ لأٞ ثبؽش أْ ٠ىْٛ ٠ّٚلا   

 ,ٌٗ ْٛإزٕب ِقبػت فٟ ثذا٠خ اٌجؾش, أٌٚٙب فٟ اخز١بس ػٙػٍٝ ػذا الأعبط فمذ ٚاع

وضشح اٌّقبدس ٚاٌّشاعغ اٌزٟ رٕبٌٚذ ِقطٍؼ اٌٛالؼ١خ ِٚقطٍؼ الاؽزشاو١خ ,  إٌٝ ثبلإمبفخ



 
 

 

ل١ٍٍخ إْ ٌُ ٔمً ِٕؼذِخ إْ  اٌىزت, وّب أْ اٌذساعبد ِٓ اٌؼذ٠ذ ِغ رىشاس اٌّؼٍِٛبد فٟ

 ". تصفرواٌت انشراع وانعاؽٕب١ِٕخ ," ي ٕب٘ب أفشم

, خبْ اٌّذخً ثؼٕٛاْ اٌٛالؼ١خ  ٚفق١ًٍٓ اٌجؾش ػٍٝ ِذخً ؽزّٚثٕبء ػٍٝ ٘زا اٌطشػ ا   

  : ًّ ػٍٝؽزالاؽزشاو١خ ٚا

 .انىاقعٍت الاشتراكٍت  .1

 . الاشتراكٍتاث انىاقعٍت ٍزيً .2

 ."رواٌت انشراع وانعاصفت" ٌؾٕب١ِٕخأِب اٌفقً الأٚي وبْ ػٓ ٍِخـ اٌشٚا٠خ *

"ِمبسثخ عّب١ٌخ ٚدساعخ  انشراع وانعاصفت "فٟ ؽ١ٓ أْ اٌفقً اٌضبٟٔ وبْ ثؼٕٛاْ سٚا٠خ*

 رطج١م١خ رّضٍذ فٟ : 

  .انٍت انشخصٍتجً .1

 .جًانٍت انزيٍ  .2

 .جًانٍت انًكاٌ .3

 .ِٓ خلاي اٌّذخً ٚاٌفق١ٍٓ إ١ٌٙببئّخ إٌزبئظ اٌّزٛفً خ إػذادالأخ١ش رُ  فٟٚ   

 "حًىدي "انفاضم انذكتىر الأصتاراٌشؽٍخ اٌّّزؼخ اٌّش٘مخ ِٓ اٌجؾش وبْ  ٘زٖ ٚخلاي   

 عض٠ً اٌؾىش ٚاٌؼشفبْ .  ,ف٠ٍٗزبثغ ٠ّٚذ ثبٌٕقؼ ٚاٌزٛع١ٗ ,

ػٓ ثؼل اٌضٚا٠ب  ٌٍضبَمذس فٟ إِبهخ اثأْ ٠ىْٛ ٘زا اٌؼًّ لذ عبُ٘ ٌٚٛ  ٚفٟ اٌخزبَ أرّٕٝ  

 .ّٙخجاٌّ

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مــــــــذخــــي
 

 

 

 

 

 

 

 

          



 
 

 

 :ىاقعٍت الاشتراكٍت ان

ٍؾ١بح ٚفك ِؼ١بس اٌّضً ٌاٌخٍك اٌقبدق  ػبدح:"إثأٔٙب اٌ " جيىصً كا"ٙب إٌبلذ ػشفٌمذ     

اٌّبسوغ١خ "اٌّجبدا  ٠زخزِٕٙظ فٕٟ عذ٠ذ  ف١شٜ ثأٔٙب "فعزو يى"أِب  ",ٟؽزشاوػٍٝ الا إلا

 ٌٗ ب فىش٠ب فٍغف١بأعبع" ١خٕا١ٌٍ

ِٕٗ  ةٔغؾبٚالاشد رأًِ اٌٛالغ ِغ فلاٌؼبٌُ رش إٌٝٔظشح :"ٙب أٔث "خٛفٌٛٛ"ؽ ٠ٜٚش    

 ".ِٓ أعً رمذَ اٌجؾش٠خ يإٌظب إٌٝ ٚ رذػٛ,

 الأؼىبطزّضً عٛ٘شٖ فٟ ١٠ب فٕب غِٕٙ خ١وزشاؽثؼل إٌمبد أْ " اٌٛالؼ١خ الا ّٜب ٠ش١ٕث    

أٞ فٟ ِغ١شح اٌّغزّغ ٔؾٛ اٌؾ١ٛػ١خ, اٌقبدق اٌّؾذد ربس٠خ١ب ٌٍٛالغ فٟ رطٛسٖ اٌضٛسٞ
1

." 

 إٌٝ  ١بسالأٙ خ اٌغمٛه ٚفبٓ ؽٚرق٠ٛت ِغبسٖ ِ,ب٠ب اٌّغزّغ نمثٚرؼٕٝ ٘زٖ اٌٛالؼ١خ      

ب ٠ّٕٙىٓ ِؼشفخ اٌغزٚس اٌزٟ رىٛٔذ ِ , لا ٟٚاٌزلاؽ ّضقِؼبٚدح اٌؾ١بح ثؼذا ػٓ أخطبس اٌز

 ؼٚاٌزطٛس اٌزبس٠خٟ لأعب١ٌت اٌؼ١ ٟزطج١ماٌ٘زا اٌٛػٟ  ٜاٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ, فمذ أد

ٚاٌؼّبي فلاؽ١ٓ هجمبد اٌ , ٌذٜٚرؾق١ً اٌضشٚح ٚاٌزؾشس ِٓ ل١ٛد اٌزؾىُ الاعزّبػٟ 

 ٓجغ رٌه ِزِٚب ٠ز, ٚف١شٚسرٗٗ ٌم١ّخ الإٔغبْ ِٚب فؾ١ئب ث ؽٟء ؽؼٛس ِزٕبَ  , إٌٝاٌؾشف١١ٓ 

 .اٌشِٕٚطم١خ فٟ ثبدا الأِش إ١ٌٗرؾذ ػٓ ِؼبٟٔ اٌؾك ٚاٌخ١ش ٚ اٌغّبي ٚ٘ٛ ِب عؼذ 

١ش سائذ أدة اٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ اٌزٞ ٠ؾذ سؽبٌٗ إٌٝ ٠ٕبث١غ اٌخ "يكضٍى غىركً"٠ؼزجش   

٘زٖ ٔٗ رؾم١ك أِقٛسا وً ِب ِٓ ؽ,ّبي فٟ اٌطجمبد الاعزّبػ١خ ػٍٝ اخزلاف ِغز٠ٛبرٙبغٚاٌ

غ١ش رض٠ٚش أٚ رؾش٠ك فٟ اٌزبس٠خ أٚ اٌٛلبئغ , ِٓاٌم١ُ 
2

. 
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ٚ دعزٛس  د ِٛا , ٚ ٔقذ إؽذٜ)عبثمب( اٌغٛف١زٟالارؾبد  ٙب١خ الاؽزشاو١خ أؽبػؼاٌٛال    

ؼ١خ " إْ اٌٛال: ١1934ذ اٌزٞ ٚمؼٗ اٌّؤرّش الأٚي الإرؾبد ػبَ غٛف١رؾبد اٌىزبة اٌا

 الأد٠تبْ أٚ ززٟ ٟٚ٘ رزطٍت ِٓ اٌف١ذ اٌغٛف١ٕمٚاٌظ الأعبعٟ ٌلأدة ٙالاؽزشاو١خ فٟ إٌّ

 ٚثئ٠ّبُّٔٙبي ؼثبٌ بب ِشرجطلفبد ّض١لار ٞفٟ اٌٛالغ فٟ ؽبٌخ ّٖٔٛ اٌضٛس ض١ٍٗرّ

ثبلاؽزشاو١خ
1

 أُ٘ ١ِّضاد اٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ ِب ٠ٍٟ : ِٚٓ  ",

 ١ّخ أػظُ اٌمذساد اٌفشد٠خ ٠ٕش١ِبْ إٌٝ ر ْازاٌٍك أْ اٌؾ١بح ِٓ إٌؾبه ٚاٌؾٍك رؼٍ .1

ً عأ ِٓزٗ ٚإهبٌخ ػّشٖ ؾف فعاٌطج١ؼخ ٚؽ ٜٛلذٜ الإٔغبْ ِٓ أعً أزقبس٘ب ػٍٝ ل١ّخ ٌ 

 ٠غؼٍٙبأْ  ٗبرلاؽز١بع اٌّغزّش ّٕٛت ِغ اٌغ١ؼ ػٍٝ الأسك اٌزٟ ٠شؼاٌؼظ١ّخ فٟ اٌ عؼبدرٗ

 ٚلذ رٛؽذد فٟ أعشح ٚاؽذح.  ٠خ,جؾشٌٍِغىٕب ه١ت 

ًّ ؼاٌ فشٚظٟ ف فٟ اٌفشد٠خ الاؽزشاو١خ اٌزٟ رّٕٛ ِؾٛس اٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ .2

 ٟ ػّبغاٌ

د فشب اٌف١ٙشد٠خ ا٠غبث١خ ِزفبئٍخ فبٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ ٚالؼ١خ ِٛمٛػ١خ ٚثٕبءح , ؽً ففٟ ٚ

 د اٌزٞشً اٌفؾً ِغك ِغ اٌّغّٛػخ فٟ ِغزّغ غ١ش ِغزً اٌّزٕبعّؼاٌزٞ ٠ؼجش ػٓ فشد٠خ ثبٌ

غ ٛ ٠ذسن اٌٛال٘اٌفشد ٚ عُ, فزشاٌضٛسٟٞ رطٛس٘ب ٟ رقٛس اٌؾ١بح ف٘ٗ ٚؼزّغ٠زقبسع ِغ ِ

عبٔت ٘زٖ  ٗ إٌٝرطٛسٖ ٠ٚزخز ِٛلف ِٜغش فٟ ٠ؤصشّب أْ دائثٛففٗ وبئٕب اعزّبػ١ب, ٠ٚؾبٚي 

اٌطجمخ أٚ رٍه ِٓ ٕ٘ب لجً أْ ٘زٖ اٌٛالؼ١خ رمَٛ فٟ اٌغبٌت ػٍٝ رق٠ٛش رأص١ش الأفشاد فٟ 

 اٌج١ئخ 

  ئّٔبفب, ّّٙغّٛػثزشاو١بد ؽالأدة ٚاٌفٓ الاجبسح أٚعغ ثؼٟ ٘اٌٛالؼ١خ الاؽزشاو١خ   .3

خ اٌؼبٍِخ ٚاٌؼبٌُ الاؽزشاوٟ اٌزٞ ماٌطج فذا٘ػٍٝ أ الأعبع١خٚاٌىبرت  فٕبْاٌ مخبْ ِٛافٕن٠ّز

, اٌٛالغ ءٕبجب ٌغؽزشاو١خ رؤِٓ ثبلاؽزشاو١خ ٚرزٕب٘ب ِٕٙلاا١خ ٌٛالؼأٞ أْ ا ,١ذ إٌؾٛءلٛ ٘
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خ اٌزٟ رؼزشك هش٠ك الإٔغبْ ٚ٘ٛ ٠ؼًّ ِٓ فاٌىبلبد اٌغذ٠ذ ٚاٌمنبء ػٍٝ اٌغٍج١بد ٚاٌّؼٛ

أعً اٌجٕبء ٚاٌزمذَ, ٟٚ٘ رقٛس اٌٛالغ رق٠ٛشا ؽ١ب ٠زغٍٝ ف١ٗ اٌقشاع ٚاٌؾشوخ ٚاٌزطٛس
2

. 

 أفؾبثٗ إٌٝ ب ػ, د أعشاسٖاٌٛالغ ٚوؾف  ٠شقٛر إٌٝٝ ٠غؼ أدثٟز٘ت بٌٛالؼ١خ وّف    

ثبٌىبرت ِٓ ِظب٘ش  ١وؾ٠ٔطلالب ِٓ اٌّلاؽظخ اٌذل١مخ ٌّب ً الأدثٟ ااٌؼّ ءثٕب حمشٚس

بٌٛالؼ١خ ف,  ٞؽبْ فٍٛس ّٛ٘ب, ٚلذ وبْ سائذ ٘زا الارغبٖ ٙاعزٙب ٚفدس ثؼذ ٚالإٔغبْ طج١ؼ١خاٌ

خ قٍخفٛسح ِفٟ ٞ جؾشٍٛعٛد الاعزّبػٟ ٚاٌٌ خاٌشئ١غ١رق٠ٛش اٌّؾىلاد  إٌٝٔضٚع 

ٚفٕٟ ِٛػ رعٟؾکً ّٔٛعزّبػٟ ثالا١مخ ٚفبدلخ ِغ اٌٛالغ مٌٍؾ
1
. 

  فٟ ٔطبق اٌؼلالخظب٘شح اعزّبػ١خ و دةالأ إٌٝذ١ٌخ غؼخ الاؽزشاو١خ أٚ اٌلإٛظش اٌرٚ   

 .ٖ ٠ٚٛعٙٗصش٠ف اٌزٞٓ اٌفىش ٚاٌٛالغ ث١اٌذ٠بٌىز١ى١خ 

 ١ٙؤاد, ٟٚ٘ اٌز ٚ هفٛاؼٍٗ ثذلخ ِٚٛمٛػ١خ خب١ٌخ ِٓ ا١ٌغرغظخ اٌٛالغ ٚؽِلاإٌٝ  رذػٛ   

ٍغفخ اٌّبسوغ١خ اٌف ثّجبدازبس٠خ ٚاٌّبدٞ ٌٍ فغ١ش١برٙب ثبٌزرغٍُ ظفٟ ِؼ خطرجلأٔٙب ِش ١ٌخعذ

ٙب ١شوزؽٍّبدح فٟ ٌِزؼذدح  عٗأٚ إلاٍّىْٛ ِب ٟ٘ ٌأْ اٌظٛا٘ش اٌّخزٍفخ  ٜشاٌىٕغ١م١خ اٌزٟ ر

الأدثٟ فٟ رقٛس  ٕـٚاٌ ,ٟ فٟ اٌىْٛثبغٟ ٚ ِب ٘ٛ ا٠جذي ث١ٓ ِب ٘ٛ عٍغؽغت لٛا١ٔٓ اٌ

ذي ُقنخطاب انا"يقاربت فٟ وزبثٗ  فضاضيحًذ أ انباحثرٌه  إٌٝ سبأؽٓ وّب ١اٌٛالؼ١

٠ٚزؾٛي إٌمذ  آخش,هجمٟ  ةخطبٙٗ ع١ب ٠غت أْ ٠ٛارطج١م ٠ببطخ, ٍش"صتأانًغربً ان

 .قشاع اٌطج١ؼٟاٌبي غِؼب إٌٝ ثٟ ِٕـ الادٚاٌ

 ٍانكلاصكٍت : تانًُهج انىاقعً فً انًاركض 
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ؼزجش٠ٓ ِ ٚ إٌمذ, ِؤعغٛ اٌّبدح اٌغذ١ٌخ ِٕٚظٛس٘ب ػٍٝ ِمٌٛخ اٌٛالؼ١خ فٟ الأدة ضسو ٌمذ    

مشٚس٠خ, سغُ وْٛ أغٍجُٙ ٌُ ػلالخ  ,ٟالاعزّبػلأدة ٚاٌٛالغ آ اٌؼًّ ث١اٌؼلالخ اٌغذ١ٌخ 

 زّبُِٙ ثبٌقشاع اٌغ١بعٟ ٚا٘ وبْ بسِ ,ثمذمٍخ غزصمبف١خ ِ    زّبَ ثبلأدة٘الا ػُٕٙ ؼشف٠

ل١خ فٟ اٌّغزّغ فمذ فٛاٌرغضء ِٓ اٌج١ٕخ  ةدالأ إٌٝٔظشٚا أُٔٙ  لاإٚالاعزّبػٟ , د٠ٌٛٛعٟ الا

خ ٌُ ٠ىٛٔٛا ٔظش٠خ عّب١ٌ مذٕػٕذ الأدة ٚاٌ ,ٍٍنٍُف. ٚ زاَجه. فٚ ياركش ك. ٚلف وً ِٓ

ّبي دْٚ غظ ػٍُ اٌعرُٙ ػٍٝ ٚمغ أؽظبا ِٓ خلاي ِلاٚشِزّبعىخ فٟ ٘زا اٌّغبي ثً الزق

 أِضٍخ ٗ ِٕ بزجغٚال١شا ثبلأدة ضا وٙذٚاعزؾ أَجهز و ًاركشفػ ٔفغٗ , قشاٌفٛلٗ أْ ٠ؤعغٛا 

ِٚغ رٌه ٌُ ٠خـ أٞ ِّٕٙب ِؾىلاد اٌفٓ ثذساعخ ِٕفشدح ِزغبٚلخ ٚ سغُ رٌه فبْ 

فٟ   يحًذ أقضاضِلاؽظبرٙب ٚ ثغبٔجّٙب  ٌٙب اػزجبس٘ب ٚ دلزٙب " ٚ ٘زا ِب رٕبٌٚٗ اٌجبؽش 

 وزبثٗ اٌغبثك روشٖ.

ٚ رغذس الإؽبسح إٌٝ أْ اٌٛالؼ١خ ٚالؼ١بد:ٚالؼ١خ ٚ عطؾ١خ ٚ اؽزشاو١خ ٚ هج١ؼ١خ, ٔمذ٠خ,     

ٚعؾش٠خ, ٟٚ٘ رٕطٍك ِٓ سثو الأدة ثٛالؼٗ الاعزّبػٟ رأع١غب ػٍٝ هج١ؼخ إٌـ 

 الإثذاػٟ, ٚ ػلالخ اٌّجذع ٚ إٌـ ثٛالؼٗ.

 ئّٔٙبف ,ِغّٛػّٙب ْو١بغ الأدة ٚاٌفٓ الاؽزشاعبسح أٚؼجٟ ث٘ الاؽزشاو١خفبٌٛالؼ١خ      

ؽزشاوٟ اٌزٞ اٌطجمخ اٌؼبٍِخ ٚاٌؼبٌُ الا فذا٘ػٍٝ أ الأعبع١خ٠زنّٕبْ ِٛافمخ اٌفٕبْ اٌىبرت 

غب ٌجٕبء اٌٛالغ ٕٙب٘ب ِٕرزجالاؽزشاو١خ رؤِٓ ثبلاؽزشاو١خ ٚؾٛء , أٞ أْ اٌٛالؼ١خ ٕٛ ل١ذ اٌ٘

اٌزٟ رؼزشك هش٠ك الإٔغبْ ٚ٘ٛ ٠ؼًّ ِٓ  فخبء ػٍٝ اٌغٍج١بد ٚاٌّؼٛلبد اٌىباٌغذ٠ذ ٚاٌمن

س أعً اٌجٕبء ٚاٌزمذَ, ٚلذ رقٛس اٌٛالغ رقذ٠شا ؽ١ب ٠زغٍٝ ف١ٗ اٌقشاع ٚاٌؾشوخ ٚاٌزطٛ
1
. 
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 الفصــل الأول

 عالم الرواية



 

 

 9ممخص الرواية 
إلى ما يجري في البحر وعمى  فإنيا تتصرؼ مجمميا يتبيف مف عنواف ىذه الزواية، مثمماـ 

شواطئو،وما يعطؼ عميو مف صراعات أبدية بيف البحارة أنفسيـ مف جية،وبيف البحر مف 
جية أخرى، فيذا البحر تارة ليف مبتسـ آمف، وتارة مغتصب يمتيـ كؿ ما ومف يمدؼ مف 

ة واحدة أمواجو العاتية أو أولئؾ البحارة والصيادوف يضميـ مجمس دافئ كما لو كانوا عائم
أحيانا فيقصوف حكاياتيـ لبعضيـ ويبثوف شكواىـ وأحزانيـ ومنحيـ ليمقوا العطؼ والمآزرة 
الحاريف، ولكنيـ أشرار متصارعوف أحيانا أخرى إلى درجة أف أحدىـ لا يرغب في مقابمة 

 الأخرى.
" التي ػ كما يتحقؽ دور الراوي في الرواية البحرية الأولى "لحنامينة" وىي الشراع والعاصفة

يجمع فييا بيف طريقتيف في وظيفة الراوي،أثناء سدد الأحداث،أي أنو يكثر مف الطريقة 
السددية الممحمية التي يسدد الراوي الشاىد الأحداث مف الخارج،إلى جانب الطريقة الثانية، 

 وىي طريقة السدد الذاتي للأحداث .
ثابة بطؿ شعبي ممحمي أسطوري ومف الخصائص المميزة لمرواية أنيا تقدـ لنا الشخصية بم

نابع مف أعماؽ الجماىير الشعبية ليعمؽ واقعية ودوره البطولي في البر والبحر لما يقدمو لنا 
بيذه المواصفات"كاف يرتدي صدار مزركشا فوؽ شرواؿ أسود ضيؽ الساقيف، ويمؽ صدره 

صدره لمنسيـ بزنار صوفي ترؾ طرفو بارزا مف وراء، ينتيي بخيوط كعضلات الشعر، ويفتح 
  1.ويراقب شيء ما يدب في القاع "

ػػ وكانت شخصية "الطروسي" تتمثؿ محور المركزي في الرواية،فيي قبمة السرد والحوار  
والحيكة بعامة،فمنيا تطمؽ خيوط الرواية، وبواسطتيا تتأزـ الوضعية الروائية،إلييا تعود 
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وقوة شخصيتيا إلى الحموؿ الملائمة الأمور المعقدة )العقدة( لتتوصؿ في تسييرىا وتسمطيا 
ولتضع كؿ شيء في مكانو الجدير لو، فيي القوة الصاعقة التي يخشى انفجارىا كؿ مف 

 يعرفو أف يحاوؿ الاحتكاؾ بو.
ػ الطروسي عاشؽ البحر لا يستطيع أف يبتعد عف المكاف الذي أحبو ولا يستطيع أف يعود 

ؿ أف يبتني لنفسو مقيى بيف الصخور مجرد بحار بعد أف كاف ريس مركب، فيكوف الح
المطمة عمى البحر،وسر كاف ما تستقطب بشاشة "الطروسي" وطيبتو وكرمو الصياديف 
والبحارة والأصدقاء والمعارؼ، مف مختمؼ الأنواع والأىواء ومف خلاؿ المناقشات والقضايا 

ذقيةّ"،في أوائؿ الساخنة التي تدور في المقيى تتعرؼ عمى سوريا وبالذات إلى مدينة "اللا
الأربعينات حيث أحاديث الحرب عمى سفة المساف ولقد أسيـ ذلؾ في تنمية وعي"الطروسي" 
بقضايا المجتمع والناس ولكنو عمى الرغـ مف ذلؾ ظؿ مسكونا برغبة ممحة بالعودة إلى 

 البحر،وبالتجواؿ في دنيا الله الواسعة،كما كاف عيده مف قبؿ .
نة لا تجتذ بو، أو أنيا تفعؿ،ولكف جاذبية البحر أقوى، فيو يرتاح ػ يقوؿ الراوي: "إف المدي

لى ىدىدة أغاني البحارة الآتية مف بعيد، تمؾ الأغاني التي لا يسمعيا  إلى مسايرة الموج،وا 
إلا ىو وحده،كاف يجمس عمى الكرسي بصورة جاذبية، ويتكئ إلى الجدار،ويضع أبطو الأيمف 

رسـ "حنامينة" صورة "الطروسي" عاشؽ البحر والأسفار أما ىكذا  1 عمى مسند الكرسي.... "
أمما أحداث الرواية  فتدور في الزمف الممتد بيف تحطـ  سفينتو "المنصيورة" وبيف عودتو 

 غمى البحر عمى ظير مركب جديد.
ػػ يشيد مقيى "الطروسي" مف خلاؿ الشخصيات المتنوعة التي ترتاده سمسمة مف الأحداث 

تعكس في محصلاتيا النيائية شرائح المجتمع السوري واتجاىاتو المختمفة والمواقؼ التي 
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وذلؾ في ظؿ احتداـ الصراع الوطني والاجتماعي ضد المحتميف الفرنسييف وعملائيـ 
 المحمييف.

ػػ ىذه النقاشات في مقيى "الطروسي" أخافت "أبو رشيد" زعيـ الميناء والسيد المطاع بيف 
ما ييدد زعماتو وىو الذي كاف غالبا ما يدؽ عمى صدره الجميع ووجد في"الطروسي" 

ويقوؿ:"ولكف الميناء لا يجوز أف يكوف ليا رئيساف والميناء ليا رئيس واحد ىو: أنا وضرب 
 1عمى صدره أنا رئيس الميناء أنا ".

ػػ ولكي يفرض "أبو رشيد" زعامتو فإف أحداث غامضة كانت تحدث" كأف يغرؽ موكب أو 
يضرب رجؿ أو ينقؿ موظؼ أو يدفع الماؿ ويتـ خضوع المتمرد،دوف  تحترؽ شاحنة أو
.ويكوف معروفا بيف الجميع بالطبع أف"أبو رشيد" قد خمع ثوب البساطة 2ضجة أو إعلاف"

 والميف ولبس ثوب عجوز مقدار ضار لا يسمح لأحد بتعديد مصالحو.
ينشب صراع داـ وبيف ػ يرسؿ "أبو رشيد" أحد رجالو وىو"صالح بف برو" لتخزيف المقيى،ف

"الطروسي" ويخرج الطروسي في المعركة ظافرا، بعد أف بطش بخصمو وأسقط سكينو ورماه 
 فاتسعت شيرة الطروسي وتأكدت سمعتو السابقة. في البحر،

ػ كذلؾ "نديـ المظير"الذي يسيطر عمى حركة النقؿ داخؿ المدينة وىو أيضا مثؿ سابقة فمو 
مو العداء"لأبي رشيد" وىذيف الشخصيف يرمزاف في الرواية أنصاره وسطوت،وكاف يكف بداخ

لمرحمة الانقطاع بسورية،وكاف الصراع محتدـ بيف ىذيف الشخصييف فقد حاوؿ "نديـ مظير" 
أنف ينازع "أبو رشيد" عمى الزعامة في المنطقة ويحتكر النقؿ البري،وأف يستميؿ "الطروسي" 

 إلى أداة بيد أحد الزعماء المنافسيف. إلى جانبو، غير أنو كاف أكبر مف أف يتحوؿ
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وينتمي كؿ مف "أبو راشد"ونديـ المظير"إلى كتمة سياسية مناوئة لأخرى،ولكف الكتمتيف 
 متحالفتاف مع المحتميف وتحمياف مصالح أولئؾ الذيف يستغموف الناس.

بدأ "الطروسي" يجد نفسو، وىو في مقياه الصغير،جزء مف عممية صراع أكبر عمى مستوى 
البمد وساىـ"الأستاذ كامؿ" وحوارات ،وا والمقيى في دفعو تدريجيا باتجاه العمؿ عمى تشكيؿ 

 نقابة عمالية لشغيمة الميناء.
في أحد الأياـ تقع حادثة ميمة ستغير مصير "الطروسي" ومستقبمو فقد خرج صديقو 

كانت تؤدي "الرحموني" عمى مركبو مع مجموعة كبيرة مف الصياديف ثـ أدركتيـ العاصفة،و 
بيـ لولا استبساؿ"الطروسي في سحب شغتورة الرحموني بعد صراع بطولي مع العاصفة 
اليوجاء وسط أمواج البحر، فازدادت شيرة "الطروسي" ومكناتو عمى البر، فكاف أف عرض 
صديقو"الرحموني عميو أف يشاركو في شراع مركب يكوف الطروسي رئيسا عميو فيقرر بيع 

 ة "الطروسي""أـ حسف" بيع مصافيا لكي يتمكف مف شراء المركب.المقيى،وتقوـ عشيق
ػ كما تظير شخصية"أـ حسف" كنموذج مثالي لممرأة الوفية والمخمصة والتي استطاعت أف 
تأخذ "الطروسي"مف محبوبتو الأولى "ماريا" فيي ترمز بذلؾ للاستقرار بينما تمثؿ "ماريا" 

 .المغامرة لأنو أحبيا يوـ كاف يجوب البحر
ػ كما أف "أـ حسف"ىي آخر النساء المواتي عرفيف"الطروسي" في رحلاتو البحرية ولكنيا 
أحبت "الطروسي" وأخمصت لو،رغـ أنيا تعمـ بأف البحار لف يخمص لامرأة واحدة. كاف 
الطروسي يقوؿ"الرجؿ يحب أكثر مف مرآة"الرجؿ لا يكتفي بامرأة وىذه عادة الرجاؿ ويعود 

أمض ليمة ما مع امرأة إى  ولكنني لا أشرب مف بئر وأرمي فيو حجرا، ولـإلى جده فيقوؿ: 
 1.وشكرتيا، وتمنيت لو أف معي زىرة أتركيا ليا عمى الطاولة"
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وقد اعتادت"أـ حسف" صباعو ىذه واطمأنت إلى أف المسألة مسألة مزاج واستشارات 
 العجوز زكية وقالت:"ليا ىو أيضا يحبؾ... ىذا الرجؿ ليس كالرجؿ يابنتي فحؿ وشجاع 

 9.تحسبي لمعمر أي حساب فالرجولة ليست في العمر"
رواية، فالبحر في ىذا ػ وما ييمنا في ذلؾ كمو،ىو ىذا الاختلاط العجيب بيف شخصيات ال

العمؿ في الواقع ىو شخصية المييبة المخيفة لأنو ىو الذي يجزـ وىو الذي يرأؼ أو يقسو 
وىو الذي يغضب فيزعي ويزيد قبؿ أف يأتي عمى الأخضر واليابس،وىو الذي يعشؽ ويغار 
ويستريح ويكتـ أسرار المحبيف ويكتـ أنفاس المعانديف،ويرفض الجناء والطامعيف 

خصيات تكمف أيضا في العواصؼ البحرية اليوجاء التي تقتمع الأشجار وتبتمع السفف والش
وتتلاعب بالخياـ والأسوار الميترئة،وتتلاطـ بالصخور فتمقى بيا بعيدا أو تفسد عمييا نظاميا 

 وتناسقيا.
فيقرر أف يصطحبو معو عمى ظير  ػػ أما صديقو"أبو محمد"الذي يشتغؿ معو في المقيى،

جديد ليضمف لو مستقبلا، ىكذا يستريح ضمير"الطروسي"وتحقؽ توازنو الداخمي قبؿ مركبة ال
 أف يعود ثانية إلى ممكوت البحر الذي أحبو دائما ومف إليو طويلا.

ػػ إف "الشراع والعاصفة"رواية تمثؿ قصة رجؿ البحر في صراعيـ اليومي المرير مع الموت 
يجابيونيا بأشرعتيـ البسيطة وقواربيـ القديمة  المتمثؿ في البحر اليائج،والعواصؼ الغادرة

 .وبصدورىـ العارية وعزميـ المستمد مف صلابة الصخور الشطاف
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القصة الأوؿ يؤمف إيمانا قاطعا بسمطة البحر كما يؤمف بنفس القدر بسمطة ػ"والطروسي"بطؿ 
المرأة ،لكنو في وحداتو يعرؼ كيؼ يروض البحر كما يروض الجياد،إف البحر صديقو ولكف 
في الوقت ذاتو عدوه المذوذ يجتذبو بزرقتو وصفائو ومياىو الباردة مف جية،ولكف مف جية 

ا يتبدؿ حالو إلى عواصؼ ىوجاء تضرب بقوة م فسرعافأقوى لا يستمر عمى ذلؾ الحاؿ 
 وتؤكد مف جديد مدى قوة البحر ومدى ضعؼ الإنساف في محبابيتو .

ػػ إف الزمف الواقعي لأحداث ىذه الرواية يعود إلى فترة الأربعينات وىي زمنية حاسمة في 
تخدـ في صياغتيا  حياة السياسة السورية حيث الاستعمار والإقطاع،لذالؾ نجد أف حنامينو اس

زمنا تخيميا وذلؾ ليتسنى لو كسر التتابع الطبيعي للأحدث وبذلؾ يفتح المجاؿ لتصويرىا 
وفؽ ما يقضيو القوؿ،فتراه يستخدـ جملا قد تغطى عدة سنوات،كما نلاحظ في ىذه الصياغة 
تدخلا بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ،فيو يحكي أحداث انقضت ولكف عمى الرغـ مف 

 الانقضاء فغف الماضي يمثؿ حاضره .ىذا 
إف رواية الشراع والعاصفة"ما ىي دعوة لضرورة التغيير الاجتماعي والسياسي،وأف القضية  -

ليست قضية شخص واحد،بؿ ىي قضية أمة ومجتمع ينفي  تحريره،يمكف القوؿ أف الروائي 
طرح قضية المواجية والتغيير كحمؿ لممسألة التاريخية،وعمى الرغـ مف إشارتو إلى بقاء 

أعداد العدالة والخير،إلا  أنو يؤكد أمثاؿ "الطروسي" موجوديف لمقضاء الصراع الاجتماعي و 
 9عمى الظمـ والاستبداد.

لقد صيغت رواية الشراع والعاصفة"في قالب أسطوري ممحمي أضفى عمييا طابعا جماليا  -
وىذا التصوير لـ يفقد الرواية محتواىا الاجتماعي والإنساني في المجتمع السوري في  وفنيا،
 ر الحديث.العص

 .... وغير ذلؾ . الإقطاعإذا الرواية صورت ببراعة مدىشة الصراع مع البحر، الاستعمار 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 الفصــل الثاني
 والعاصفة مقاربة جمالية  رواية الشراع
 ـــ جمالية الشخصية1
 ـ جمالية الزمن. 2
 انكجمالية المـ  3

 



 

 

 ـ جماليات الشخصية في رواية )الشراع والعاصفة(. 0
مف بيف أىـ ما يدرس في النص الروائي الشخصية باعتبارىا نقطة تجمع يمتقي فييا  ػػ

ح عف المؤلؼ المتخفي الداخؿ مع الخارج،ويمييا الكاتب عناية كبيرة،لأنيا تكتشؼ بوضو 
 ورائيا.

ػ فالشخصية تعتبر أبرز وأىـ عناصر البنية السردية،فيي بمثابة النقطة المركزية أو البؤرة  
الأساسية التي ترتكز عمييا العمؿ السردي وىي عموديو الفقري"فلا يمكف تصور قصة بلا 

ردي يفتقد إلى إذ لا نعثر عمى نص س 2ا لا يمكف تصور أعماؿ بلا شخصياتأعماؿ كم
 .شخصيات تدير أحداث

ونجد أف رواية )الشراع والعاصفة(رواية غنية بالعديد مف الشخصيات التي ساىمت 
في الحدث سواء كانت تمؾ المحورية التي قاـ عمييا النص الروائي،وسرد حياتيا وأخذت 
الحيز الكبير في كؿ أقساـ الرواية كالطروسي وأـ حسف،إضافة إلى الشخصيات الثانوية  

اـ الحدث أو شخصيات المساعدة لمشخصية الرئيسي،دوف الأخرى التي ساعدت عمى قي
 تركيز الروائي عمييا كثيرا أو اختفاء البعض منيا في السرد الحكائي الرواية،كشخصية صالح

 :ت ومف ىذه الشخصيات نذكربرو أو ماريا
 : الطروسي*

الشخصية بمستوى نفسي يفوؽ ػ ينتمي الطروسي إلى المستوى البطولي  الذي تمتاز بو 
مستوى البشر العادييف،وبما تمتمكؾ مف مثؿ وقيـ ورؤية واضحة فالطروسي في ىذه الرواية 
 شخصية قوية تعرؼ ىدفيا وذلؾ مف خلاؿ وصؼ الراوي لو في ىذا المقطع " الطروسي

يتابع حيث تأتيو الموجة يكتفي بالفقر مف مكانو.......ل يؿالم ىييرب ولايخشلايتراجع ولا
                                                           

2
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فالطروسي رجؿ بحار ييوى البحر، فالبحر بالنسبة لو سمطاف اذ يقاتؿ دفعا عف نفسو  1لعبتو بعتؽ شديد."
 وعف حقو في العيش عمى الشاطئ.

مثاليا في حياتو، عاش حياة شقاء في الماضي مع عائمتو ولا زاؿ يعاني مف ظروؼ  إنساناكما يعد ىذا البطؿ  -
ف بحار مغامر يتصدى لكؿ الأخطار إلى قيوجي ليتحصؿ عمى قوت يومو بشؽ الحياة القاسية التي حولتو م

عف مينتو ليزاوؿ مينة أخرى البحار يصبح  الإنسافالنفس. وىذا المقطع يبيف ذلؾ " ما اصعب أف يتخمى 
مف زوج عمى مايقيـ الزوج قيواجي والقيواجي بحار ..... انيا لمرارة يزيد في مرارتيا أف المبتمي بيا يقيـ منيا 

المقاىي،  أصحابكسائر  أكوف أف، لكنو الاختيارات أو ضرورات، لايستطيع تركيا..... لاأستطيع لايحبيا
 2أقضي عمري في مرضاة الناس"

الموانئ ، لكنو ظؿ عنيد، لايود اف يغادر البحر وىذا  أصحابكما تمقى العديد مف الطعنات مف بعض  -
 3واستراح انو يبتعد عف الميناء وجوىا .......لا كني لا استطيع السفر" أراح الإنسافمايثبت ذلؾ " اذا سافر 

  4ولايمكنو مغادرة البحر ، ولا السفر عمى متنو قبؿ أف يأتي الفرج".
كما تعرؼ )الطروسي( عمى )ماريا( حيف كاف يزور الموانئ عبر مركبتو، ىي المرأة الأولى في  حياتو لكنيا  -

سطر تثبت ذلؾ، "أذىب إلى رومانيا أرى ماريا، أطفئ شوقي..... في لأي بمد لاتريد الزواج منو وىذه الأ
رجؿ آخر.......أحبيا ومازاؿ ، فمف بيف النساء المواتي ، أـ استبدلتني بمازالت تنتظرنيأصبحت )ماريا( وىؿ 

اؿ والوقار مارة في الجمعرفنيفّ في موانئ المتوسط استأثرت قمبو دوف سواىا، إنيا أميرة، وقد أحب ىو الإ
  5و لـ يأبو ليما فيما عدى ذلؾ".وكرىيا أ
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حسف التي حماىا ىي أيضا مف  أـخر المطاؼ وجد الطروسي إمرأة تحميو ممف التشرد، وىي آوفي  -

المغتصبيف، إذ يقوؿ:" أنت لي بعد اليوـ، معنى ىذا أف إنسانا لف يمسكو فاطمئني ... فاطمأنت  أيدي
 1وأحبت وأخمصت، لقد وجدت أخيرا رجميا ووجد الطروسي إمرأتو ." 

 *الشخصيات الثانوية9 
" إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية ئيسية وتكوف الجوانب الخفية لمشخصية الر  تضيءوىي التي 

ما نتبع ليا، تدور في فمكيا وتنطؽ باسميا فوؽ أف تمقي الضوء عمييا وتكشؼ  كزيةالمر  وتعديؿ سموكيا، وا 
 2أبعادىا...." 

فيي التي تشارؾ في نمو الحدث القصصي وبمورة معناىا السياـ في تصوير الحدث ويلاحظ اف وظيفتيا   -
 3أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية الرئيسية." 

: صنؼ مساعد أصناؼالموظفة في الرواية ) الشراع والعاصفة( إلى ثلاث  انقسمت الشخصيات الثانوية -
 لأبطاؿ الرواية، وآخر معاد ليـ، والثالث ليس لو دور ذكر وتتمثؿ فيمايمي : 

ىيي شخصية ثانوية ليا دور بارز في الرواية وىي مف الشخصيات المساعدة لبطؿ الرواية ترمز  *أبـو رشيد9
رغـ مف أف أبو رشيد يمارس نفوذه وسمطتو فكؿ مف يراه لايعتبره صاحب النفوذ ، إلى الإيثار والمحبة بال

 وتواضعو ولباس البحار الذي يرتديو، حيث يشرؼ ويراقب ويدقؽ ويسير حركة الشحف والتفريغ في الميناء.
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ماعوف إلى البحر ولا فأبو الرشيد ىو الحاكـ يقوؿ الراوي: " أبو رشيد ىو الحاكـ بأمره لايحؽ لغيره إنزاؿ 
يحؽ سواه تشغيؿ أحد مف العماؿ، ىو الذي يفرغ السفف والمراكب، وىو الذي يحمميا ، فيفيض أجور باىضة، 

 1ويدفع أجور تافية."
فأبو رشيد لـ يكف يبدو في ثيابو المتواضعة ىذه متميزا عف سائر العامميف في الميناء. فالبرغـ مف أنو 

 كاف متواضعا في لباسو.  رجؿ عنيد ومتسمط إلّا أنّو
*أبو حميد: ىو شخصية ثانوية تمثؿ الخير والاستمرارية وىي مف الشخصيات المساعدة لبطؿ الرواية. وكاف 
يعمؿ حدادا فيو يسير في كؿ ليمة في مقيى الطروسي ليستمع لإذاعة برليف يقوؿ الراوي: " لماذا يتحمس أبو 

 2و."حميد لإذاعة برليف بأكثر مما يتحمس لمينت
شخصية تمثؿ الخير والطيبة ، وخميؿ كاف يعمؿ صيادا يصطاد السمؾ ويبيعو في  *خميل العريان9

السوؽ.كاف خميؿ يعيش في الميناء ، وىو لايعود إلى بيتو الا في ساعة متأخرة مف الميؿ، لأنو اعتاد السير 
اف ممف الذيف في الميناء دائما ىو لايأبو إلى أي شيء سوى البحر والصيد. فقد كاف الصيادوف  وبعض الفتي

مايجتمعوف حولو، فقد كانوا يحبونو حبا حقيقيا ، لأف خميؿ كاف يحكي ليـ القصص والحكايات الرائعة " ففي 
ليالي الشتاء ىذه حيث البرد والمطر ف تصبح حكاياتو عالما سحريا يمجؤوف إليو مخمفيف وراءىـ كؿ واقعيـ 

  3.الأليـ"
ترمز إلى الطبية، وىو في ىذا الرواية الرجؿ الأقوى  حايدةالشخصية كشخصية م *نديـ مظير: جاءت ىذه

في الحي، وقد احترـ الصراع بينو وبيف أبو رشيد الذي يدعـ الكتمة الوطنية  ويسيء إلى مصالح عائمة نديـ . 
ة ليا دور والتي ترعاىما الكتمة الشعبية، حيث يصبح الطروسي البطؿ طرفا في ىذا الصراع. فيذه الشخصي

في تغيير الأحداث فقد حاوؿ الإطاحة بالطروسي مف أجؿ أف ينافس أبلا رشيد وأف لا يسافر في البحر، لكف 
 الأمور جرت عكس ذلؾ ففطنتو لـ تنجح.
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ويشير الكاتب لمبعد الجسمي ليذه الشخصية في قوؿ الطروسي: " رجؿ يعتد يساعد لو شبابو وواجياتو،  
الفارغة وكتفيو العريضتيف ووجيو المدور، ولباسو الفاخر.... لو سرواؿ داخمي ناصع يسير مختالا بقامتو 

 1البياض."
ىو مف الشخصيات الثانوية المساعدة لبطؿ الرواية، ىو رئيس ميناء في مدينة اللاذقية يود في  *أبو أمين9

يقوؿ الراوي:"كاف رئيس الميناء مساعدة البحارة ويتمتع بشي مف الطيبة،بالرغـ مف أنو  خاتما في يد أبي رشيد 
  2"يناءخاتما في يد أبي رشيد وزلمتو عمى النطاؽ الرسمي في الم

شخصية مساعدة لبطؿ الرواية وىو مناضؿ شيوعي يعمؿ عمى استقطاب الحركة النضالية  *الأستاذ كامل9
التي يخوضيا الشعب السوري ضد الاستعمار الفرنسي، ويقوؿ في ذلؾ: "الاستقلاؿ الذي أخذناه لا يصبح 

ـ لا استقلالا كاملا حتى يخررج الفرنسيوف والانجميز،، ونحف نعرؼ أنيف لايريدوف الخروج ..... لكني
   3 يستطيعوف البقاء إذا وحدنا صفوفنا ."

ىي شخصية تمثؿ الخير والاستمرارية، وصديؽ الطروسي ويعمؿ معو في المقيى، وكاف أبو  *أبو محمد9 
محمد يحب الطروسي فيو صديقو الوحيد: يقوؿ الراوي:ؾ"كاف أبو محمد  يجمس عمى الصخور  ويتناوؿ 

    4طروسي متابعا حركاتو بعينيف تطوؼ فييا نظرة حب وحناف ....الفطور مع كوب  مف الشاي ويراقب ال
:  شخصية معادية ومعادية  لمطروسي،وىو  بحار،غير أنو لا يعمؿ في البحر إنو يمتيف القتؿ برو صالح*

 .فقد كاف معظـ ممف في الميناء يبغضونو لكثرة نزاعاتو وشجاراتو.
بعاد عف )البطرنة( فتيجـ عميو في  لإخضاعولقد استأجره صاحب المواعييف ودفعو   الطروسي وا 

 المقيى يقوؿ الراوي: "ولمعت تحت وىج الشمس مثؿ ومض البرؽ، نصمو سكيف مزقت كتؼ الطروسي فأدار 
 .1بحار وجيو كي لايرى منظر الدـ، وصاح الفتى أحمد  لاتضرب ياصاح "
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صية مساعدة لمبطؿ الرواية( فقد كاف : ىو شخصية عابرة لاعلاقة ليا بمتف الحكاية ) وىو شخ*الرحموني
الرحموني مخمصا في عرضو الطروسي لأنو أراد مساعدتو في تحقيؽ أمنيتو، وعمؿ جاىدا عمى إقناعو، لأنو 
يعرؼ أنو سوؼ يقبؿ ولف يرفض تحقيؽ حممو. حيث قاؿ الراوي:" عد الرحموني في عدتو ، فباع الشختورة 

  2طروسي ريس المركب وأنيما سيشتركاف." واشترى مركبا، وأعمف في الميناء أف ال
مف خلاؿ تحميمنا لمشخصيات الثانوية في رواية ) الشراع والعاصفة( نجد أنيا انقسمت إلى ثلاث أصناؼ  -

 ىي: 
 صنؼ مساعد لأبطاؿ الرواية. -
 صنؼ معاد لأبطاؿ الرواية. -
 صنؼ محايد -
  9جماليات الزمن في رواية ) الشراع والعاصفة(-1
أكثر ىو ىواجس القرف العشريف وقضاياه بروزا في الدراسات الأدبية والنقدية إذ تشمؿ معظـ يعد الزمف  -

الكتاب والتقاد أنفسيـ بمفيوـ الزمف الروائي وقيمتو ومستوياتو وتجمياتو، وقد اعتبره أحد النقاد " الشخصية 
  3الرئيسية في الرواية المعاصرة."

 ة، مثمما يحدد شكميا الفني إلى حد بعيد.فممزمف دور كبير في تحديد طبيعة الرواي
وقد أكد الكثير مف الدارسيف "أف الرواية ىي فف يشكؿ الزمف بامتياز لأنيا تستطيو أف             

 1 والبيوجغرافية والنفسية."تمتقطو وتخصو في تجمياتو المختمفة: الميثولوجية والدائرية والتاريخية 
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 لقد حفمت رواية )الشراع والعاصفة( باسترجاع واستحضار الماضي، ومف نماذج الاسترجاع نذكر:  -
والمتمثمة في استذكار )الطروسي( لحياتو عندما  اتالاسترجاعيورد الراوي: في القسـ الأوؿ مف الرواية بعض 

ة التي تحطمت إثر عاصفة قية حيف يقوؿ " في زمف المنصورة وىي سفينلاذكاف عاملا في الميناء بشاطئ ال
، لـ تكف في المرفأ ىذه  الحركة التجارية الواسعة....، وقد تحدث ، حينا بعد حيف 9916ىوجاء سنة 

 2 مشاجرات وخصومات ىي مف طبيعة المرافئ ..."
فالطروسي ىنا يتذكر ماضيو وكيؼ كانوا يعيشوف وكيؼ كانوا يعمموف متحسرا في نفس الوقت عمى  -

 يعيشونو ىؤلاء العماؿ ومايتمقونو مف ظمـ واستبداد مف قبؿ أبي رشيد.الحاضر الذي 
  وفي نموذج آخر: عندما جاء نديـ مظير إلى الطروسي محاولا إقناعو بأف يعمؿ معو إلا أف الطروسي

يرفض ذلؾ فيو لايقبؿ الظمـ، ويتذكر ماضيو في قوؿ الراوي: " وذكر ماضيو ...ماكاف أجما ماضيو، 
خرى إلى ماضيو،، أي يستأنؼ البحار رحمتو إلى انقطاع، ... ىو يتكر التاريخ ولا ينساه أي يعود مرة أ

  3الريس( ...... كانوا ينادونو )إنو تاريخ عرؽ منصوراتو
ىذه الاسترجاعات،يذذكر )الطروسي( طفولتو وكيؼ كانت عندما كاف بحارا وسألو البحارة  أمثمةومف  -

وؿ الراوي:" فإذا سألوه: كيؼ كانت طفولتو؟ أجاب: لاتسألوا كنت عنيا في إحدى الأمسيات الجميمة يق
شقيا أكثر مف كؿ الذيف تروناىـ عمى الشاطئ، كنت ايف الميناء عف حؽ وقد تسببت لموالديف يرحميـ 

أختي فاطمة وليس لي غيرىا، ىي التي تستتر عميا... وكانت لله، متاعب ومخاوؼ كثيرة، وكانت ا
 1 جياتيا."تطعمني وتعطيني مف خر 

 الراوي إلى استذكار )الطروسي( لطفولتو بشكؿ تفصيمي. أشارفمقد  -

                                                           
2
                                                  .11-15- --، ص5009، 9الشراع والعاصفة ، دار الأدب، دمشؽ، ط.حنا مينو،   

3
 .16ص  نفسو،  

 . 50، صنفسو  1
 
 
 
 

                                                               -05-
                                                                                  

 



 

 

وتظير قيمة الزمف مف ناحية الواقع النفسي لمشخصية، فممزمف النفسي مرتبط أساسا بمشاعر الداخمية  -
لمشخصية، فعندما يتكسر الزمف القص، يتوزع بيف أزمنة عديدة بيف الحاضر الماضي والمستقبؿ، وقد 

ذه الصياغة في الروايى التي تتميز في تداخؿ الأزمنة فييا، فالطروسي بطؿ الرواية يقرر مصيره نجد ى
لاتنسى؟ "كـ في ماضيو مف أعماؿ :انطلاقا مف ماضيو، فالماضي ىنا يرسـ خطوط المستقبؿ

نقاذ الرحموني ونقؿ السلاح ، فيؿ سيذكر الناس ىذه الأعماعمؿ؟ ؿ، عملاف؟ ثلاثة؟ تيريب الزعماء، وا 
 2وقاؿ في نفسو بمى لابد أف يذكروني ..." 

وفي مثؿ آخر ماجاء عمى لساف )أـ حسف( فإذا ذكرت ماضييا، وعددت الذيف عرفتيـ، شعرت أنيـ لـ  -
ممميف، ليس ليـ في الرجولة  أويممئوا  حياتيا كمما يملاىا ....وتقوؿ: لـ يكونوا إلا أطفالا مسمييف، 

 3مايمكف أف يرضوا الجسد" 
سف ىنا تذكر الرجاؿ الذيف عرفتيـ وأنيـ لـ يكونوا رجالا عف حؽ ولـ يممئوا حياتيا كما يملاىا فأـ ح -

 .في ماضييا أماـ ىذا الرجؿ القوي )الطروسي( فمقد صغر الرجاؿ الذي عرفتيـ
ومقطع آخر: "ولـ يتأخر أمرىا أف انكشفت ... عرفت سيدتيا حقيقتيا فطردتيا ،وخرجت مف ىذا البيت  -

    4قبؿ اثني عشر سنة ولـ تستطيع  أف تنيض." أسقطتما دخمتو ... ىكذا بأسوء م
سنة 95يورد السارد حياة )أـ حسف( النفسية والمعاناة التي عاشتيا والتي قد تكوف في ما  يقابؿ   -

 ويمخصيا في أسطر قميمة مترفعا عف ذكر التفاصيؿ. 
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بعدىا ريسا كما كاف يسافر كما إلى رومانيا،  ػ وفي نموذج آخر:"وىا ىي سنوات عشر تنقضي،  ويعودػػػ
  1ويمقى المرأة التي يحبيا ..."

*يمخص السارد مامر في عشر سنوات في بضعة أأسطر رغبة منو في تشريع السرد لموصوؿ إلى الحدث 
 الأبرز وىو لقاء )الطروسي( بحبيبتو. وفي أمثمة أخرى نذكر ما يمي في المقاطع التالية:

 ، 3سنوات ففتح مقيى في الشحاذيف واعتصـ بيـ" 90،" ثـ عاد بعد 2ـ ... 9918"نسيـ غارة 
 4" تصرـ عاما ... ونصؼ عاـ ..."

 5" ىاىو الوقت يمضي والوسيط لـ يأت أبو زكور لايستطيع الانتظار." 
، *عمد السارد في ىذه المقاطع إلى تمخيص فترة زمنية محددة واكتفى بذكر المدة فقط ممخصا ذلؾ في أسطر

 ولـ يذكر أي تفاصيؿ عنيا.
 9المكان في رواية )الشراع والعاصفة( تجماليا -2

يتمثؿ المكاف مكونا محوري في بنية السرد " بحيث لايمكف تصور حكاية بدوف مكاف فلا وجود  
لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ  حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف معيف فالمكاف يرتبط بالانساف 

تتحدد حرية حركة الانساف بطبيعة المكاف الذي يوجد فيو ، كما تتأثر حركة الفرد بنوعية المكاف أيضا، ولذلؾ 
  1فالانساف يعيش في بيئتو ويتحرؾ بحرية أكثر، لكف ما إف يخرج مف بيئتو تتسع مساحات المكاف".

ور المكاف فالمكاف يعد مف أىـ مكونات النص السردي ، فلاحياة بكؿ تفصيميا تشيد عمى حض 
 وتفصح عف أثره فمف حركة إلا وىي مقترنة بو وما مف فعؿ إلا وىو مستوح لبعض دوافعو.

نما يتـ اختياره بعناية" والمكاف يمكف أف يكوف غرفة أو  إف المكاف لايظير في الرواية ظيورا عشوائيا وا 
لدى الشخصية مكاف بيت أو مدرسة.... وقد تصاحب وصنؼ الكاتب لو مشاعر بالنسبة للأشخاص ليكوف 
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أليؼ يشبو المنزؿ الذي يقضي فيو الانساف طفولتو فيتوؽ إلى العودة إليو.....وقد يكوف ىذا المكاف أيضا 
   2 فضاء لا يمكف إغلاقو كالشارع والصحراء والمدينة أو متنقؿ كسفينة....."

لكاتب فقد حرص حنا ولأف رواية الشراع والعاصفة عمؿ فني لاتكتمؿ فنيتو إلا بممسات مف مخيمة ا
 مينو عمى إخراج ىذه الأماكف لمقارئ وفؽ منظوره الخاص.  

 المكان المفتوح في رواية الشراع والعاصفة9   ( أ
سنذكر في الرواية بعض  النموذج عف الأماكف المفتوح نبرز الجانب الجمالي منيا ومف الأمكنة المفتوحة  -

 في ىذا النص نجد الأمكنة التالية: 
وىذا المكاف في الرواية ىو مكاف حروب يموذ إلييا البطؿ بعدما ضاقت بو سبؿ الحياة، وىو مكاف  البحـر9*

" يستريح عمى طرؼ الشاطئ اف يحس بو مف تعب يقوؿ الراوي:يشعر فيو البطؿ بالمّذة والمتعة نتيجة مك
الرمؿ اسمو واسـ مف ويضع قديمو في الماء ويميو باحتقاف الزبد، حتى إذا صر رغاء كفيو، فيو يخط عمى 

ييوى فإذا لـ يفعؿ يكتفي بالسير فوؽ الشاطئ...فإذا سأؿ البحارة أيف الطروسي؟ أشار أبو محمد إلى الشاطئ 
   1.ىناؾ ىنا"–وقاؿ ىناؾ 

)فالطروسي( كاف عمى صمة دائمة بالبحر إذا افتتح مقياه ليبقي عمى الشاطئ ويكوف في المآسي -    
 وأوقات الفراغ.

ىي المجاؿ المكاني الوسع في الرواية، والإطار العاـ الذي يحتضف أبرز أحداثيا، فيي" الكياف  ة9* المدين
   3 الاجتماعي الذيي يحتوي خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف ومجتمعو."
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كما أف الكاتب يمعف في وصؼ ىذه المدينة والتي تميزت بإطلالاتيا عمى  البحر فيقوؿ " مدينة صغيرة  -
ط نافذة تتنقس منيا سورية وتطؿ عمى  العالـ،فتأخذ وتعطي وتصدر وتستورد ،جاعمة مرفئيا ىذا عمى المتوس

 4 بوابة ليا ولجيرانيا الذيف يمونيا في أبعاد اليابسة."
ىو مف الأمكنة المفتوحة،وىو الذي يتقابؿ فيو المشتروف والبائعوف ويتـ فيو تبادؿ السمع وأبرز  السوق9*

الخاصية تميزه ىو تيافت الناس إليو وازدحاميـ عمى ما يعرض مف سمع يقوؿ الراوي:" كاف السوؽ البازار 
دينة عمى القرية، فتباع الخضر عاصرا في  ساعات الصباح ىذه، ففيو تمتقي المدينة  بالقرية، وفيو تحتاؿ الم

بالجممة إلى البقاليف والبائعيف، وبسبب ضيؽ المساحة ووفرة الخضر...وكاف الازدحاـ يزيد الضجيج والذباب 
  5يمسع الناس والأصوات تتعالى ..."

ياء في يقصد بو المكاف الذي يتكوف فييا البيوت والشوارع والمدارس وسيما عامة الناس وتختمؼ الأح *الحــــي9
معيارىا الراقي أو المتدني تبعا لسكانيا أو قيمة أرضيا أو حجميا ، ومف الأحياء التي كانت توجد في المدينة 

 اللاذقية نذكر : 
 حي الشحاذيف . –حي الرمؿ  –حي الشيخ ظاىر  -

عمميو تحميؿ : ىو عبارة عف منشأة تقاـ عمى السواحؿ أو الشواطئ البحار أو المحيطات يتـ فييا *المينـــاء
وتفريغ السفف مف البضائع والمكاف المفتوح والقريب مف البحر. ويعتبر الميناء في الرواية المكاف الذي يسيطر 
عميو أبو رشيد، حيث يمارس سمطتو ونفوذه عمى البحارة فيـ يقوموف بنقؿ البضائع إلى البواخر  والمواعيف 

يقوؿ الراوي:" وكاف العمؿ قاسيا، تقؼ الشاحنات عمى  والشاحنات طوؿ النيار دوف توقؼ إلى أف يجؼ عرقو
الرصيؼ وينقؿ الحامميف الأكياس والصناديؽ إلى الماعوف أو ينقمونيا منيا إلى الشاحنة حيث يفرغوف حمولة 
المواعيد في البواخر وحمولة البواخر في المواعيف ويصعدوف وييبطوف مف الصباح إلى المساء ، حامميف 

  1 يؽ وىـ يرتجفوف تحتيا...."الأكياس والصناد
  

                                                           
4
 .55،  ص9999دار الأداب بيروت  8ط-الشراع والعاصفة -حنا مينة   

5
 .                                                    90نفسو ، ص  

1
 .15،ص نفسو  

                                                                -11- 
                                                                 
                                                                



 

 

 : ب( المكان المغمق في الرواية الشراع والعاصفة
إف المكاف المغمؽ يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية لمعزلة عف العالـ الخارجي ويكوف محيطو 
أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح" فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج وقد تكوف 

 2 خب الحياة."بعيدا عف ص الإنسافمطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والجمالية التي يأوي إلييا 
يشكؿ المقيى في الرواية ظاىرة مكانية وجمالية خاصة لأنو المكاف الذي يؤوي إليو الناس  *المقهـــى9

ويناقشوف فيو الأمور السياسية والثقافية، ويتأمموف في أحواليـ المعيشية، فالمقيى حضرت في الرواية بكؿ قوة 
يجتمع البحارة كؿ يوـ في مقيى الطروسي لمتحدث عف وفاعمية فقد عرضيا الراوي في ىذه الأسطر يقوؿ:" 

الأخبار الجيدة ....سأظؿ في المقيى، يكفيني عمؿ المقيى، لف أتدخؿ فيما يجري خارجو.... سيعرؼ ىؤلاء 
 3الزبائف في أي مقيى يجمسوف".

لخارجي ويمجا إليو *البيػػػػت: يعد البيت مف الأماكف المغمقة  لأنو محدود بحدود ىندسية تفصمو عمى العالـ ا 
الإنساف لمكاف لمراحة والأمف والطمأنينة والحماية، وكؿ ما يواجيو مف أخطار في الخارج " فالبيت ىو ركننا 

  1في العالـ، إنو كما قيؿ مرارا كوننا الأوؿ."
ؿ أما البيت فالرواية فقد جاء كما كاف مساعد تبرز جماليتو في أنو ساعد البطؿ في معرفة مشاعر الأطفا

خاصة في الأعياد مف خلاؿ تجربة الطفولة في بيتو. ومف البيوت التي ورد ذكرىا في ىذه الرواية بيت " زكي 
قعبور" الذي ساعد عمى اجتماع رجاؿ أحياء المدينة اللاذقية مف أمثاؿ الطروسي وغيره لمناقشة الأمور 

 السياسية والعمؿ عمى إيجاد الحموؿ .
 
 

                                                           
2
 .59، ص5009ية الثورية، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائر   

 .15حنا مينو، الشراع والعاصفة، ص9
1
 .16، ص9988غاستوف باشلار، جماليات المكاف ،   
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  " في الأخير لقد صاع "حنا مينو" روايتو ىذه مف خلاؿ تنبيو الفكر الإيديولوجي الاشتراكي الذي يقوـ
أساسا عمى رفض الأفكار التي لايقبميا العقؿ في الطبيعة أو في المجتمع فالعقؿ لايقبؿ عدـ التساوي بيف 

 ويحرمونيـ مف الحياة، فالاشتراكية  الناس، والعقؿ لا يقبؿ أف يعمؿ الناس ويقدـ الثمرات عممو لمف يسرقونو
وبيذا النيج صار حنا مينو عمى خطى الفكر  2في جوىرىا فكرة تعتمد عمى العقؿ أولا وقبؿ كؿ شيء" 

 الاشتراكي. 
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 تــــًــاتـــــخ

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 -ب-                                           



 

 

اٌشؽبي  ,أؽو ثؼذ سؽٍخ ثؾش لا رخٍٛ ِٓ رؾ٠ٛك ِٚزؼخ ػ١ٍّخ لن١زٙب فٟ إػذاد ٘زا اٌجؾش  

ػٕذ آخش عضئ١خ ِٓ ِزٓ اٌجؾش رزّضً فٟ خبرّخ اٌذساعخ, لأخزُ ثٙب ٘زٖ اٌذساعخ, فجؼذ 

  :ف١ّب ٠أرٟ أٌخقٙباٌؾشاع ٚ اٌؼبففخ( رجٍٛسد ػٕذٞ عٍّخ ِٓ إٌزبئظ )رؾ١ٍٍٟ ٌشٚا٠خ 

  أصش اٌؾشة ِٚب رشوزٗ ِٓ ػٛافف فٟ ثلاد ٠ؾزٍٙب  , ثجشاػخ ِذ٘ؾخفٛس ؽٕب ١ِٕب

اٌفشٔغ١ْٛ أصٕبء اٌؾشة اٌؼب١ٌّخ اٌضب١ٔخ, وّب ٚمغ أثشص اٌزٕبلنبد اٌزٟ وبٔذ رفزشط 

 . ِغزّغ غ١ش ِزغبٔظ

  ٟسوض ؽٕب ١ِٕب ػٍٝ اٌضِٓ اٌّبمٟ اٌزبس٠خٟ, ٌىٕٗ عشػبْ ِب اعزخذَ اٌضِٓ إٌفغ

مجً, ٌُٚ ٠غزطغ اٌفىبن ِٓ ع١طشرٗ, لأْ وً ِب فٟ اٌزٞ اخزٍو ثبٌؾبمش ٚاٌّغز

 اٌّغزّغ عٍجٟ. 

  .ٌٗ ٌٟرغغذ اٌشٚا٠خ ؽت اٌجطً اٌطشٚعٟ اٌؼٛدح إٌٝ اٌجؾش صب١ٔخ, فبٌجؾش اٌؼؾ١ك الأص 

  ٟاعزغً اٌىبرت اٌجؾش وٛع١ٍخ ٌٍشِض , فبٌجؾش ٘ٛ اٌشاثو ث١ٓ اٌطشٚعٟ ٚراوشرٗ اٌز

 .ٔغغٙب ِٓ اٌّبمٟ

 ٟإر رشاٚػ ث١ٓ ٚفف الأِىٕخ ؽ١ٕب, ٚث١ٓ ٚفف ,اٌشٚا٠خ  اعزؾٛار اٌٛفف وض١شا ف

 . ِلاِؼ اٌؾخق١بد ؽ١ٕب أخشٜ

  اػزّذ اٌىبرت فٟ ثٕبئٗ اٌغشدٞ ٌٍشٚا٠خ ػٍٝ ِخزٍف ثبد اٌغشد٠خ ِٓ اعزشعبع

ٌلأؽذاس ؽ١ش رمَٛ اٌؾخق١خ ثبٌشعٛع إٌٝ اٌٛساء ٌغشد أؽذ ِنذ, ٚعبء ٘زا سغجخ 

 غجخ ٌٍمبسا, وّب عّؾذ الاعزجبلبدِٓ أؽذاس لذ رىْٛ غبِنخ أٚ ِغٌٙٛخ ثبٌٕ

ثٕٛػٙب ٌٍؾخق١بد ثئؽشاف ِغزمجٍٙب اٌؾخقٟ ٚ الإػلاْ ػٓ ٘ٛاعغٙب ارغبٖ ِب 

  .ع١أرٟ ثٗ اٌّغزمجً اٌّغٙٛي

 اٌشٚا٠خ ِٓ ؽأْ اٌضِٓ ٚاٌّىبْ, ٌّب ٌّٙب ِٓ أ١ّ٘خ عّب١ٌخ فٟ اٌغشد اٌشٚائٟ .  أػٍذ    

اٌّغٍك ٚاٌّفزٛػ وّب فٛس اٌىبرت عّب١ٌبد الأِبوٓ اٌزشو١ض فٟ عّب١ٌبد الأِىٕخ ػٍٝ صٕبئ١خ 

  .ثىً ثشاػخ فزٕٛػذ ث١ٓ الأِبوٓ اٌغ١ٍّخ ٚاٌمج١ؾخ

إْ اٌجٕبء اٌّىبٟٔ فٟ )اٌؾشاع ٚاٌؼبففخ( ٚاٌزٞ ٠زؼبًِ ِغ صٕبئ١خ اٌجش ٚاٌجؾش, اٌزٟ رغُٙ 

ؽش٠خ ثذٚس٘ب فٟ خٍك ؽبٌخ الاغزشاة ٌذٜ ثطً اٌشٚا٠خ, ٚاخز١بس اٌغبسد اٌّزّىٓ أربػ ٌٗ 



 

 

اٌّخزٍفخ ٚاٌمذسح ػٍٝ اٌزؾ١ًٍ ٚإهلاق الأؽىبَ ٚاٌزغٍغً فٟ ٔفٛط  ١خاٌزؾشن فٟ الأثؼبد اٌّىبٔ

  .ا اٌؾخق١بد

ٔغذ الأزمبء اٌذل١ك ٌٍؾخق١بد ِٓ ؽ١ش رٛص٠غ اٌٛظبئف ٚالأعّبء ٚاٌّٛاففبد اٌزٟ  

ٌُ اػٛرزؾشن ثّمزنبٖ فٟ  إ٠ذ٠ٌٛٛع١برغزّغ وٍٙب فزؾًّ اٌؾخق١خ ثؼذا اعزّبػ١ب صمبف١ب 

 . اٌشٚا٠خ

 

زٗ ِٓ خلاي رؾ٠ٛمٗ ٚوغش أفك رٛلؼبرٗ ِّب ئاٌّؤٌف ػٍٝ ؽذ ٚعزة اٌمبسا ِٚفبعؽشؿ 

  .صاد فٟ عّب١ٌخ إٌـ الأدثٟ

رىؾف ٌٕب ِطبٌؼخ اٌشٚا٠خ أْ اٌجؾش ٘ٛ اٌّؾشن الأعبعٟ ٌلأؽذاس اٌزٟ رٕطٍك ِٕٗ     

ٕقش ثٕبئٟ عٛ٘شٞ ٚرٕزٟٙ ف١ٗ, فبٌشٚائٟ ٠غزضّش ػٕقش اٌّىبْ اٌشئ١غٟ )اٌجؾش( وؼ

  .ٌٍشٚا٠خ

أْ  ٚفٟ اٌخزبَ ٠ّىٓ اٌمٛي ثأْ اٌشٚائٟ ؽٕب ١ِٕب ِٓ خلاي اٌّزٓ اٌّذسٚط, لذ ٚفك فؼلا فٟ

٠زشن ثقّخ ع١ٍخ رغُٙ فٟ اٌزأع١ظ ٌٕـ سٚائٟ ِز١ّض, وّب أٔٗ اظٙش رؾىّب وج١شا فٟ 

 رم١ٕبرٗ اٌغشد٠خ ٚرق٠ٛش٘ب ثّب رمزن١ٗ خقٛف١خ اٌىزبثخ اٌشٚائ١خ. 

ٗ ثئٔزبط ٔـ ِزفشد فٟ ػٛاٌّٗ اٌغشد٠خ ٚاعزطبع أْ ٠ن١ف لفضح ٔٛػ١خ فٟ ػٛاٌُ ِب عّؼ ٌ

 .اٌزغش٠ذ اٌشٚائٟ ٚه١ٕب ٚػشث١ب
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 ملخص :

      

ة }الشراع والعاصفة{ وجاء هذا ارتأينا أن يكون موضوع بحثنا الواقعية الاشتراكية في رواية حنامين

مان دراسة العناصر السردية لهذا العمل الروائي من}ز البحث بعد اطلاعنا على الرواية ورغبة منا في

ومكان وشخصيات{ وقد هدفت هذه الدراسة ابراز كيفية توظيف الكاتب لهذه العناصر بطريقة جمالية 

 تشد انتباه القارئ .

حيث اعتمدنا في بحثنا هذا على المنهج الجمالي مقسما اياه الى : مقدمة ومدخل نوضح فيه بعض  

اية الواقعة الاشتراكية ثم اتبعناه بفصلين ,حيث في الفصل الأول :تطرقنا الى ملخص  الرو عنالمفاهيم 

–الزمن  -راع والعاصفة {والفصل الثاني الى تحليليها تطبيقيا من العناصر الاتية} الشخصياتالش}

 .المكان{ وفي الأخير ختمنا بحثنا  بخاتمة وهي مجمل النتائج 

 

 حنامينة .–العاصفة –الشراع –الواقعية  الكلمات المفتاحٌة:

: RéSUMé 

 

      -NOUS Avon decide que le sujeté de norte re cherche devait être le réalisme 

socialiste dans le roman d’Hanamina (la voile et la tempête) Cette recherche 

est intervenue après que nous nous sommes familiarisés avec le roman et 

notre désir ;Dans l’étude des éléments narratifs de cette œuvre de fiction de 

(temps du lieu et des personnages) cette étude visait montrer comment 

l’écrivain est employé ces éléments sont esthétiquement agréables pour le 

lecture. 

-Dans cette recherche ;nous nous sommes appuyés sur l’approche descriptive 

analytique il est divisé en une introduction et entrée .nous expliquons quelques 

concepts sur le réalisme .  

 

Mots clés : réalisme - la voile - la tempête - Hanamina 




