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  رئٌسا (أ)أستاذة محاضرة  الدكتورة هاجر مباركً

الدكتورعبد الرحمن بن 
 زورة

  مشرفا ومقررا أستاذ 

  عضوا مناقشا  (ب)أستاذ مساعد  الدكتور محمد بن عمارة

قصٌدة البردة للشاعر الفلسطٌنً تمٌم البرؼوثً 

 "دراسة أسلوبٌة"
 



 

  

شـــكـــر وعــــرفـــان 
 

 

نحمد الله تعالى حمدا ٌلٌق بجلال وجه وعظٌم 

سلطانه على منّه وكرمه وفضله وتوفٌقه فً إنجاز 

هذا العمل 

نتقدم بأسمى عبارات الشّكر والاحترام والتقدٌر 

 الذي "عبد الرحمن بن زورة" للأستاذ المشرؾ 

تفضل بالإشراؾ على هذه المذكرة وكان لنصابحه 

وتوجٌهاته وعونه الأثر البالػ فً إنجازها أسأل الله 

 .تعالى أن ٌجعلها فً مٌزان حسناته

  إلى من زرع التفاؤل فً كما أتوجه بالشكر أٌضا

وسلفا إلى أعضاء لجنة , دربً وقدم لً تسهٌلات 

المناقشة على تفضلهم بقبول هذا العمل وعلى 

. توجٌهاتهم وملاحظاتهم القٌمة
 

 

 

 

 



 

  

 إهــــــــــداء
 

 الحمد لله منشا الخلق من عدم ثمّ الصّلاة على المختار فً القدم

 حبٌبنا محمّد صلىّ الله علٌه وسلمّ: إلى أفصح العرب الذي أخرج للدّنٌا من العدم 

 إلى من أهدتنً حبّا وحنانا لأهدٌها تفوّقا ونجاحا

 إلى من عطرت حٌاتً بكلماتها وكللّتنً بدعابها

 .أمــً حفظها الله

 إلى الشّمعة التً مازالت تحترق لتنٌر دنٌتً

 إلى فخري فً هذه الدنٌا وفخري فً العالم

 .أبــً أدامه الله

 إلى من سقانً حبا ورعاٌة

 إلى بهجة عمري وسندي الأبدي 

 إلى إخوتً  حفظهم الله

 إلى صدٌقتً الؽالٌة فاطمة زٌتونً على مساندتها لً  

 إلى صدٌقاتً اللواتً جمعتنا  بهم أسمى معانً الوفاء والإخلاص

 .مع تمنٌاتً لهن بالنجاح والتوفٌق

 

 مولاي شٌماء



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مــــقدمـــة

 

 



 مقدمة   

  أ
 

 :َمــــقـــدمـــــة

ا , ٌحتلّ الشعر مكانة مهمة فً الأدب العربً ا من الإهتمام وأخذ حٌزًّ ا وافرًّ ولقً حظًّّ

ا فً أدبنا على ؼرار الفنون الأخرى حٌث إنّ , منذ العصر الجاهلً إلى ٌومنا هذا, واسعًّ

وما ٌجول فً خاطره إلى القارئ , الأدٌب أو الشاعر لم ٌجد أحسن منه لإٌصال أفكاره

حٌث استطاعت الأسلوبٌة أنْ , ولذلك كان للدراسة الأسلوبٌة دور بارز فً دراسة الأدب

 .تشق طرٌقها وسط المناهج النقدٌة المعاصرة فً مقاربتها للنصّ الأدبً 

ا من فروع اللسانٌات التطبٌقٌة فهً تقوم على دراسة النصّ الأدبً ,  تعدّ الأسلوبٌة فرعًّ

فقد  جاءت بدٌلاًّ عن البلاؼة  التً تسعى للكشؾ عن أسرار النصّ الأدبً , دراسة لؽوٌة

ا ٌهدؾ إلى دراسة الخطاب الأدبً متوخٌا , وإبراز القٌم الجمالٌة فٌه وقد عدّت بذلك منهجًّ

ولذاك فهً تعدّ من أهم المناهج العصرٌة المتداولة التً تركز على , الموضوعٌة والعلمٌة

فقد طبقها الباحثون خلال تحلٌل الأعمال  الأدبٌة , الدراسة الداخلٌة للنصوص الأدبٌة

 .مراعٌن بذلك أسلوب الكاتب وإبداعه اللؽّوي 

الصّوتٌة )الذي نرٌد تطبٌق مستوٌاته , ومن هنا كان اختٌارنا للمنهج الأسلوبً

والتعرؾ على أهمّ ما ٌمٌز شعر تمٌم , على النصّ الأدبً من جهة (العروضٌة والتركٌبٌة

للشاعر  قصٌدة البردة: "بـلذلك كان موضوع بحثً موسوما , البرؼوثً من جهة أخرى

 " .الفلسطٌنً تمٌم البرؼوثً دراسة أسلوبٌة

 :وتعود أسباب اختٌاري لهذا الموضوع لما ٌأتً 

 .واكتشاؾ جمالٌاتها,  رؼبتً فً التعرؾ على أعمال  الشاعر تمٌم البرؼوثً●

 .وتجاوبه مع الخطاب  الشّعري,  خوض تجربة التحلٌل الأسلوبً  نظرا لمرونته●

 ثم إنّ قصٌدة البردة تستجٌب للتحلٌل الأسلوبً لكثرة ما فٌها من ظواهر جمالٌة ●

 .أسلوبٌة

 :وبناء على هذا ٌمكننً طرح الإشكالٌات التّالٌة 

 ــ كٌؾ ٌمكننا دراسة نصّ شّعري دراسة أسلوبٌة؟1

ـ ما المقصود بالأسلوب والأسلوبٌة؟ وما هً أهم الإتجاهات الأسلوبٌة ؟وماهً 2

 علاقتها بالعلوم الأخرى؟ 



 مقدمة   

  ب
 

ـ ما هً أبرز الظواهر الأسلوبٌة التً تمٌزت بها قصٌدة البردة لتمٌم البرؼوثً؟ 3

 وكٌؾ توزعت عبر مستوٌات النصّ؟

مقدمة وفٌها تمهٌد شامل : وللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمدت خطة بحث مكونة  من 

ٌلٌه فصل نظري وتطبٌقً وبعدها خاتمة , ثم مدخل لتقرٌب المفاهٌم, حول الموضوع

 .وملاحق 

 تطلبت منً الدراسة ــ كما هو وارد فً العنوان ــ اعتماد المنهج الأسلوبً وآلٌاته 

 .التحلٌلٌة الوصفٌة والإحصابٌة  ومقولاته الأسلوبٌة

 :ومن بٌن المصادر والمراجع التً اعتمدتها فً البحث ما ٌلً 

 . عبد السلام المسدّي. ــ الأسلوبٌة والأسلوب

 .صلاح فضل. ــ علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته

 .ٌوسؾ أبو العدوس. (الرؤٌة والتطبٌق )ــ الأسلوبٌة 

 .فتح الله أحمد سلٌمان .(مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة)ــ الأسلوبٌة 

عبد الرحمن . (مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة )ــ أسلوبٌة الخطاب الشعري المعاصر 

 . بن زورة

صعوبة التحوّل من , ومن بٌن الصعوبات التً واجهتنً فً إعداد هذه المادة البحثٌة

 .مما ٌصعّب مهمة الباحث فً هذا المٌدان , المجال النظري إلى المجال التطبٌقً

وفً الأخٌر أتقدم بجزٌل الشكر والعرفان للأستاذ المشرؾ الدكتور عبد الرحمن بن 

الشكر له أٌضا على دعمه ونصابحه , زورة على حرصه ودقته فً متابعة الموضوع 

 .القٌمة التً أفادتنً فً إنجاز هذا البحث عبر مراحله



 مقدمة   

 
 

 

 :مدخل 
 بٌن الأسلوب والأسلوبٌة

 .ــ مفهوم الأسلوب 1 

 .ــ مفهوم الأسلوبٌة2    

 .ــ الإتجاهات الأسلوبٌة3    

.ــ علاقة الأسلوبٌة بالعلوم الأخرى 4    
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 :ــ الأسلوب 1
ٌعرّؾ الأسلوب بأنّه الطّرٌقة التً ٌعبّر بها الكاتب أو المتحدث عن أفكاره وٌعكس ثقافته   

فهو مزٌج من العناصر اللؽّوٌة والنحوٌة والبلاؼٌة التً تستخدم لخلق تأثٌر , وطرٌقة تفكٌره

.  معٌن على القارئ

: الأسلوب لؽة_ أ

لسّطر مِن النَخٌّل  لٌُقَال» (م1311/هـ711 )لابن منظورجاء فً لسان العرب    

: ٌُقَالُ , والمَذْهَبُ  ,والوِجْهُ  ,والأسْلوُبُ الطَرٌِيُ : قَال ,فَهو أسُْلوُببٌ , وكل طَرٌِيقٍ مُمْتَدقٍ ,أسْلوُب

جْمع أسَالٌب ,أنْتُم فًِ أسْلوُبِ سوُء ٌَ  .الطَرٌِيُ تأخُذْ فٌِه والأسْلوُبُ بالضَم: والأسْلوُبُ , و

وإنْ أنْفَهُ لَفًِ أسْلوُب إذَا كَانَ , أخذ فلُانَْ فًِ أسَالٌبِ القَوْلِ أيْ أفَانٌِنَ مِنْه: ٌُقَال ,الفننُّ 

«فًِ الأسْلوُب: قَالَ أنُوفُهم بالفَخْرِ  ,مُتَكَبِرااً 
(1)

. 

إنَ الأسْلوُبَ هو » :فٌعرّفه فً القاموس المحٌط (م1415/هـ817 )الفٌرُوز آبادي أمّا 

«وعُنُيُ الأسْوَدُ  والشُموُخُ فًِ الأنْؾ, الطَرٌِيُ 
(2)

. 

 .    إذن نقول إنّ الأسلوب هو الطرٌق والمذهب والفخر

 :الأسلوب اصطلاحا _ ب

     ٌعدّ الأسلوب أحد أهمّ العناصر فً أييِّ نصّ فهو بصمة الكاتب فً التّعبٌر عن أفكاره 

أو الفنّان عناصر إبداعه , المنوال الذّي ٌنسج علٌه الكاتب»:ومشاعره, فالأسلوبُ هو

ا  ًّ والفنًّ من حٌث المضمون والشّكل معاً المتنوّعة أو القالب الذّي ٌفرغ فٌه النّتاج الأدب

 ٌقول النّاقد الفرنسً  بٌفون , أوهو طرٌقة الكتابة الّتً تدلّ على تفرّد صاحبها وتماٌزه

Buffon" وٌتجلىّ الأسلوب فً حسن اختٌار اللّفظ الفصٌح " الأسلوب هو الرجل نفسه

وفً إجادة النّوع , وفً التألّي الدٌباجة, والتنسٌي, وفً حسن التّركٌب, للمعنى البلٌػ

ٌّة ٌّة  ومقتضٌاتها الإبداع «الأدبً المختار ومراعاة أصوله التقن
(3)

. 

هو إضافة ملمح تأثٌريّ إلى التّعبٌر  ((Charles Ballyشارل بالً    فأصل الأسلوب عند 

 ًّ وهو نفس المحتوى الذّي ٌعتمد علٌه , ولاشكّ أنّ هذا الملمح التأثٌرييَّ ذو محتوى عاطف
                                                           

الباب ,1مجلد, لبنان, بٌروت , دار الكتب العلمٌة, لسان العرب ,  جمال الدٌن ابً الفضل محمد بن مكرم بن منظور(1)

 .433ص , 2005, 1ط, مادة سلب, 7
 .125ص  ,2004 ,1ط, الجزابر , الكوٌت, القاهرة, دار الكتاب الحدٌث , القاموس المحٌط ,  الفٌروز آبادي(2)
 .38ص , 2009, (د ط), الجزابر العاصمة, دار الوطنٌة للكتاب , معجم مصطلحات الأدب , محمد بوزواوي (3)
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«الأسلوب هو طابع العمل اللّؽويّ وخاصٌته الّتً ٌؤدٌها»:إذ ٌقول Seidler سٌدلٌر 
(1)

, 

 .فٌرى أنّ الأسلوب هو سمة العمل اللؽّويّ الذّي ٌتمّ تنفٌذه 

إنّ المعارؾ والوقائع والاكتشافات تتلاشى » الأسلوب فٌقول بٌفون  وٌعرّفه الشهٌر 

فهذه الأشٌاء تقوم , وٌكتبها من هم أدنى مهارة, بسهولة وقد تنتقل من شخص إلى آخر

فالأسلوبُ ـ إذن ـ لا ٌمكن أن ٌزول ولا , أمّا الأسلوب فهو الإنسان نفسه, خارج الإنسان

ٌّر «ٌنتقل ولا ٌتؽ
(2)

 أنّ المعرفةَ والحقابقَ تضٌع بسهولة وتتنقل من شخص بٌفون ٌقصد 

وربّما ٌكتبها أشخاص أقليَّ مهارة لكنيَّها موجودة فً الإنسانٌة لا ٌمكن أن تختفً أو , لآخر

ٌّر   .تتؽ

ٌّة حال-أنّ الأسلوب لٌس »:  فكان ٌرىمارسٌل بروست أمّا  زٌنة أو زخرفا كما - بأ

ٌّة , إنّه مثل اللّون فً الرّسم  (تكتٌك )كما أنّه لٌس مسألة , ٌعتقد بعض النّاس  إنّه خاص

«تكشؾ عن العالم الخاصّ الذّي ٌراه كلٌّ منّا دون سواه
(3)

بمعنى بعٌدا عن كونه , 

ٌّة فهو مثل الألوان فً اللوّحة ٌكشؾ العالم الخاصّ كما ٌراه كلّ  زخرفة أو مسألة إستراتٌج

 .مراقب باستثناء نفسه 

هذه ,الأسلوب هو مظهر القول الذّي ٌنجم عن اختٌار وسائل التّعبٌر» :جٌراوٌقول 

«الوسائل الّتً تحدّها طبٌعة ومقاصد الشّخص المتكلّم أو الكاتب
(4)

. 

إلى أنّ الأسلوب هو مظهر الكلام النّاتج لهذه التّعبٌرات التًّ تحدّد طبٌعة جٌراو ٌنظر 

 .الشّخص المتحدّث

أنّ الأسلوب ٌنصبّ بداهة على هذا »: للأسلوب نجده ٌقول  أحمدالشاٌبوفً تعرٌؾ

ة الّتً ٌعبّر بها عن المعانً أو نظم الكلام وتألٌفه  ٌّ ًّ فهو الصّورة اللّفظ العنصر اللّفظ

ة المنسّقة لأداء المعانً, لأداء الأفكار وعرض الخٌال ٌّ «أو هو العبارات اللّفظ
(5)

 . 

                                                           
 .98ص  , 1997 , 1ط, القاهرة ,  دار الشروق, علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته,  صلاح فضل (1)
 .28ص  , 2002 ,1ط,المؽرب , الدار البٌضاء , المركز الثقافً العربً , البنً الأسلوبٌة ,  حسن ناظم (2)
 .28ص , المرجع نفسه (3)
 .127-126ص , علم الأسلوب ومبادبه وإجراءاته ,  صلاح فضل (4)
, 8ط, القاهرة, مكتبة النهضة المصرٌة, دراسة بلاؼٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة, الأسلوب,  احمد الشاٌب(5)

 .46ص, 1991
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حٌث ٌعرؾ بأنّه الطرٌقة التً ٌتمّ ,أي ٌتم التركٌز بشكل أساسً على الأسلوب اللفّظً 

من خلالها التّعبٌر عن المعانً وتنظٌم الكلام وتشكٌل الأفكار من خلال تنسٌق العبارات 

 .اللفّظٌة لتوصٌل المعانً

وشكل من أشكال ,  الأسلوب بالنسبة لنا هو موقؾ من الوجود»:مورٌهفً حٌن ٌقول 

والتحوٌل , ولكنه الفكر الخالص نفسه,الكٌنونة ولٌس الحقٌقة شٌئا نلبسه ونخلعه كالرداء

«المعجز لشًء روحً إلى الشّكل الوحٌد الذّي ٌمكننا به تلقٌه وامتصاصه
(1)

. 

   إذن ٌصبح الأسلوب هو القشرة التً تلؾ لبّا من الفكرأوالتّعبٌرالموجود من قبل أو 

ٌّة للقول   .زٌنة تضاؾ إلى النّواة الأساس

ٌّة الكاتب وثقافته ٌّزه عن ,    كما ٌمكن القول إنّ الأسلوب هو انعكاس لشخص وهو ما ٌم

 .ؼٌره من الكتّاب 

 : ــ الأسلوبٌة2

ٌّة للنصّ  ٌّة والبلاؼ ٌّة على تحلٌل الظّواهر اللؽّو ٌّة الأسلوب وتحلٌل الأنماط , تعتمد النظر

ٌّة  ٌّة للأعمال الأدب ًّ والذّي ٌكشؾ عن القٌم الجمال  .بنهج موضوع

ٌّة أو علم الأسلوب »  لون من ألوان الدراسة ؼاٌته البحث فً Stylisliqueفالأسلوب

, ومٌدانه الفنون الجمٌلة على أنواعها والأدب على اختلاؾ أؼراضه, خصائص الأسلوب

«واتجاهاته
(2)

. 

ٌّة هً إحدى فروع الدّراسات التًّ تهدؾ إلى اكتشاؾ خصابص  ٌقصد أنّ الأسلوب

 .الأسلوب فً مختلؾ مجالات 

مؤسس علم الأسلوب معتمدا فً ذلك على دراسات  (1947-1865)شارل بالً » وٌعدّ 

وذلك من خلال تركٌز , لكن بالً تجاوز ما قام به أستاذه, أستاذه فردٌناند دي سوسٌر

ة للّؽة ٌّ ًِّ على العناصرِ الوجدان وهو تركٌز تلقّفه عالم الأسلوب , الجوهريّ والأساس

 الذّي نفً أنّ ٌكون الجانب العقلانً فً اللّؽة ٌحمل بٌن ثناٌاه أيّ بعد Seidlerالألمانً 

                                                           
 .97ص , علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته ,   صلاح فضل (1)
 .39ص, معجم مصطلحات الأدب, محمد بوزواوي (2)
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 ًّ ًّ فً اللّؽة وجعل ذلك ٌشكّل جوهر , أسلوب وإنّما ركّز على الجانب التأثٌريّ والعاطف

«الأسلوب ومحتواه
(1)

. 

ٌّة  ًّ للؽّة على العناصر الوجدان  و المقصود أنّ بالً اعتمد فً تركٌز الجوهر الأساس

 ًّ ًّ وتركٌزه على الجانبٌن التأثٌريّ والعاطف   .ونفً الجانب العقلان

ًّ ,  فهً تعرؾ عادة بأنّها الدراسة العلمٌة للأسلوب أيّ أسلوب كان لا الأسلوب الأدب

ًّ من زاوٌة محتواه الشّعوريّ »  :بالًوٌعرّفها , وحده أي , دراسة قضاٌا التّعبٌر الكلام

إنّ , وتبادل التأثٌر بٌن الإحساس والكلام, من حٌث أنّه تعبٌر عن قضاٌا الإحساس

تتمثل فً جرد الإمكانات والطاقات , الأسلوبٌة على أنّها فرع من اللسانٌات العامة

ة للّؽة بمفهوم دوسوسٌر ٌّ «التعبٌر
(2)

. 

بمعنى هً دراسة قضاٌا التّعبٌر اللفّظً من منظور العاطفً واستكشاؾ الإمكانٌات 

ٌّة للؽّة   .والقدرات التعبٌر

ٌّة أٌضا بأنّها ٌّز »: عُرفت الأسلوب ًّ ٌعنى ببحث الخصائص والسّمات الّتً تم  علم وصف

ًّ الذّي تتمحور حوله الدّراسة  ًّ للأثر الأدب ًّ بطرٌي التّحلٌل الموضوع النّص الأدب

ة ٌّ «الأسلوب
(3)

.  

ًّ نتٌجة تحلٌل  ٌّز النّصّ الأدب ًّ ٌركّز على دراسة السّمات التًّ تم معناه أنّها علم وصف

 ًّ ًّ للتأثٌر الأدب  .موضوع

ٌّة »:رومان جاكبسونكما عرّفها  ًّ عن بق ٌّز به الكلام الفنّ بأنّها بحث عمّا ٌتم

ة ثانٌا, مستوٌات الخطاب أوّلا ٌّ «وعن سائر أصناؾ الفنون الإنسان
(4)

. 

ًّ عن ؼٌره ٌّز الكلام الفن  . و هذا ٌعنً أنّه  تمت دراسة ما ٌم

ة الّتً تنقل الكلام من مجرّد وسٌلة » ٌّ ٌّة تعنى بدراسة الخصائص اللّؽو  والأسلوب

ٌّة إلى أداة تأثٌر فنًّ «إبلاغ عاد
(5)

  .نور الدٌّن السّد هذا من منظور 

                                                           
 .14ص, 2014, 1ط, الأردن, عمان, دار جرٌر للنشر والتوزٌع, الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها ,  موسى ربابعة (1)
, 2001, 1مج,لبنان, بٌروت, دار الكتب العلمٌة,المعجم المفصل فً علوم اللؽة,راجو الأسمر,  محمد التونجً(2)

 .45ص
 .13ص ,2011 , 1ط, الأردن, عالم الكتب الحدٌث, السمات الأسلوبٌة فً الخطاب الشعري, محمد بن ٌحً(3)
 .13ص, المرجع نفسه(4)
 .13ص , 2010 , 1ط, الجزابر, دار هومة, الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب,   نور الدٌن السد(5)
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ٌّة إلى  فعلم الأسلوب ٌهتمّ بدراسة سمات اللؽّة التًّ تحوّل الكلام من مجرّد وسٌلة اتّصال عاد

 .تأثٌر فنون الأداء 

ا مع » اًٌ ا نقد ًّ إدراكاً وتبتؽى إٌجاد منهج ٌمكّن من إدراك انتظام خصائص الأسلوب الفن

ٌّة  ة التّعبٌر ٌّ ٌّة أي الربط بٌن الصٌاؼ الوعً بما تحقّقه تلك الخصائص من ؼاٌات وظائف

ٌّة ة الدلال ٌّ «والخلف
(1)

 .إبراهٌم الرمانًحسب 

ٌّة بشكل نقديّ مع إدراك  ٌّة الفن أي أنّه ٌحاول إٌجاد طرٌقة لفهم انتظام السّمات الأسلوب

ٌّة التًّ تحقّقها هذه المٌزات وهً العلاقة بٌن التمثٌل التعبٌريّ والإرادة , الأهداؾ الوظٌف

ٌّة المشتركة  .الدلال

ة الّتً بها ٌتحول الخطاب عن سٌاقه » ٌّ ٌّة بدراسة الخصائص اللّؽو وتحدد الأسلوب

ٌّة ٌّة والجمال «الإخباري إلى وظٌفة التأثٌر
(2)

أي أنّها تتحدد بدراسة  ,جورج مونالحسب 

ٌّة   .السّمات اللؽّو

ٌّز  ٌّة هً علم حدٌث ٌهتمّ بدراسة اللؽّة وٌسعى لفهم الخصابص التًّ تم   إذن فالأسلوب

ٌّة ٌّة وؼٌر الأدب ٌّة , النّصوص الأدب  .وتحدّد العوامل التًّ تؤثّر على اختٌارات الكاتب اللؽّو

 :  ــ اتجاهات الأسلوبٌة3

   أدى اهتمام الأدباء والنّقاد بعلم الأسلوب ونتابجه إلى تنوٌه مجالاته وتخصصاته والسّبب 

ٌّة اتّسعت لتشمل جمٌع جوانب الحٌاة بحٌث أصبحت  فً ذلك أنّ موضوعات الأسلوب

ٌّة   ".أسلوبٌات"الأسلوب

 : Stylistique de l'expressionالأسلوبٌة التعبٌرٌة - أ 

   هً أحد فروع علم الأسلوب الذّي ٌهتمّ بدراسة العلاقة بٌن اللؽّة والتّعبٌر عن المشاعر 

وتحلٌل , تهدؾ هذه الدراسة إلى فهم كٌفٌة استخدام اللؽّة للتّعبٌر عن المشاعر, والأحاسٌس

ٌّة التًّ تستخدم لتحقٌق ذلك   .الأدوات اللؽّو

                                                           
, دار الأمل تٌزي وزو , (مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة )أسلوبٌة الخطاب الشعري المعاصر,  عبد الرحمن بن زورة(1)

 .25ص, 2014,  1ط, الجزابر 
 .24ص , المرجع نفسه (2)
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ة بالعالم شارل بالً الذّي ٌعدّ مؤسس علم الأسلوب » ٌّ ة التعبٌر ٌّ وقد ارتبط مفهوم الأسلوب

ٌّة" كتابه 1902فأصدر فً عام  ة الفرنس ٌّ ثم أتبعه بكتاب أخر هو " بحث فً الأسلوب

ٌّة" ٌّة" الوجٌز فً الأسلوب «وقد أسس معتمدا على قواعد عقلان
(1)

. 

ٌّة بأنّها  ٌّة وتعنى بما هو »تتمٌز هذه الأسلوب ٌّة ٌنصب اهتمامها حول القٌم التعبٌر  وصف

«لقد أرادها بالً أن تكون واضحة العلاقة بٌن التّعبٌر والتّفكٌر, إٌحائً وجدانً
(2)

 . 

ٌّة بهدؾ توضٌح العلاقة بٌن التّعبٌر والتّفكٌر   .أي أنّها ركّزت على القٌم التّعبٌر

ٌّة»:فقال عنها ٌّة وقائع التّعبٌر اللّؽويّ من ناحٌة مضامٌنها الوجدان أي , تدرس الأسلوب

ا اًٌ ة المعبّر عنها لؽو ٌّ ٌّة على , أنّها تدرس تعبٌر الواقع لحساس كما تدرس فعل الوقائع اللّؽو

ٌّة «الحساس
(3)

. ًّ  .ٌعنى تهتمّ بدراسة التّعبٌر اللؽّويّ من حٌث محتواه العاطف

ٌّة ٌمكن استجلاء معالمها  ٌّة على أرضٌة معرف لقد اعتمد بالً فً تشكٌل أسلوبٌته التعبٌر

 :                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             العامّة بالنّقاط الآتٌة 

ٌّة-» واللسانٌات , اعتماد على المنجزات الكبٌرة الّتً حققتها اللسانٌات الوضع

ٌّة فً دراسة اللّؽة  .السوسٌر

 .اعتماد على مبدأ دي سوسٌر فً تفرٌقه بٌن اللّؽة والكلام- 

ٌّة نحو إضفاء صفة -  ٌّة الحدٌثة فً توجهاتها المنهج ة اللسان ٌّ اعتماده على النظر

ٌّة بأشكالها كافة ٌّة على دراسة الظواهر اللّؽو  .العلم

ًّ بشقٌه المنطوي ا-  عتماد على منجزات علم اللّؽة فً مجال دراسة الخطاب التداول

«والمكتوب
(4)

                                                                                                                                                                 . 

ٌّة التعبٌر بالخصابص التالٌة  :وتمتاز الأسلوب

ة التّعبٌر عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع التّفكٌر -» ٌّ  .إنّ الأسلوب

ة التّعبٌر لا تخرج عن إطار اللّؽة   -  ٌّ ًّ المعبر لنفسه , إنّ أسلوب  .أو الحدث اللسان

                                                           
 .54ص ,  1972,  (ط.د), مركز النماء الحضاري للدراسة والترجمة والنشر, الأسلوبٌة,  بٌٌرجٌرو(1)
 .29ص , (مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة )أسلوبٌة الخطاب الشعري المعاصر, عبد الرحمن بن زورة (2)
 .54ص , الأسلوبٌة,  بٌٌرجٌرو(3)
مجلة ,  كلٌة الآداب- جامعة ذي قار, فً الفكر اللسانً الحدٌث شارل بالً وأسلوبٌة التعبٌرٌة, مجٌد مطشرعامر(4)

  www.pdffoctory.com, 111-110ص ,  2011,  56آداب البصرة العدد 
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ة التّعبٌر إلى البنً ووظائفها داخل النّظام اللّؽويّ وبهذا تعبٌر وصفٌة -  ٌّ  .وتنظر أسلوب

ٌّة للأثر-  ة التّعبٌر أسلوب ٌّ «وتتعلي بعلم الدلالة أو بدراسة المعانً, أنّ أسلوب
(1)

. 

ٌّة هً نهج متعدد التخصصات تركز على دور اللؽّة فً  ٌّة التّعبٌر نستنتج بأنّ الأسلوب

ٌّة هً , التّعبٌر عن المشاعر والأفكار وهً مجال سرٌع التطور ٌّة التّعبٌر بشكل عام الأسلوب

من خلال دراسة , مجال مثٌرٌقدّم نظرة ثاقبة لكٌفٌة استخدام اللؽّة للتواصل مع الآخرٌن

 .العلاقة بٌن اللؽّة والعاطفة 

 : Stylistique Génétiquesالأسلوبٌة النفسٌة - ب 

ٌّة تهتمّ بدراسة العلاقة بٌن اللؽّة والنفس وتركّز على طٌفٌة    هً اتجاه من اتجاهات الأسلوب

 .تأثٌر اللؽّة على سلوك المتلقً وفهمه للنصّ 

ٌّة أنّ رابدها ٌّة النفس  قد اهتم بالمبدع وتفرده فً طرٌقة » سبتزر أهم ما ٌمٌز الأسلوب

ٌّة عنده, الكتابة ٌّة الأسلوب ٌّة , مما ٌنتج الخصوص وعلٌه ٌكون النّصّ كاشفا عن شخص

ٌّة «صاحبه من خلال تحلٌل سماته الأسلوب
(2)

. 

ٌّة من ,   وعلٌه إنّ النّظر المتأنً فً تمٌز أسلوب الكتابة ٌمكّن من تحلٌل المٌزات الأسلوب

ٌّزة  ٌّة وإنتاج شخصٌات مم ٌّة الأسلوب  .خلال الخصوص

ٌّة فً الواقع نقد للأسلوب وتقوم على دراسة علاقات التّعبٌر مع الفرد أو » والأسلوب

ًّ , المجتمع الذّي أنشأها واستعملها  (التّعبٌر)فهً إذن دراسة تكوٌنة تتناول الحدث اللسّان

ٌّة أو , وتحدّد الأسباب, إزاء المتكلمٌّن وبذلك تنسب إلى النّقد الأدبً وتبتعد عن المعٌار

ٌّة «التّقرٌر
(3)

. 

ٌّة لمناقشة الحدث اللؽّويّ اتّجاه  إذن فً الواقع هً نقد الذّي ٌستند إلى دراسة علاقات التّركٌب

 ًّ  .المتحدّثٌن وعلٌه تنتسب إلى النّقد الأدب

                                                           
 . 29ص , (مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة )أسلوبٌة الخطاب الشعري المعاصر,  عبد الرحمن بن زورة(1)
 .16ص , السمات الأسلوبٌة,  محمد بن ٌحً(2)
, مجد المؤسسة الجامعٌة, الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث دراسة وتحلٌل الخطاب,  فرحان بدري الحربً (3)

 .17ص ,  2003,  1ط, بٌروت
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تتناول العلاقات التّعبٌرٌة بمؤلّفها حٌث تدرس الزّاوٌة الّتً من خلالها ٌتوجّه أسلوب »

ٌّزه نا له تم ٌّ ٌّة تأتً على توضٌح أثر المؤلّؾ فً لؽته , كاتب توجّها مع ٌّة نفس أنّها أسلوب

 ًّ ًّ وما هو لسان «فتمزج بذلك بٌن ما هو نفس
(1)

. 

ٌّة ودراسة ,   وٌركز هنا على العلاقة بٌن كتابة المرء ومؤلفّه من خلال العلاقات التّعبٌر

 ًّ ًّ ونفس ٌّة لتعكس تأثٌر المؤلؾّ وٌقول فً لؽته ما أتكلمّ به هو خلٌط لسان  .طبٌعته النفس

ٌّة أو أنّه ٌبحث »سبتزروبذلك فإنّ   ٌبحث عن قاسم مشترك أعظم بٌن الانحرافات الأسلوب

ًّ الرّوحً )عن  لمجموعة من , كما ٌعبّر هو نفسه (الحذر النّفسً )أو  (الأصل الاشتقاق

ٌّة) «(السّمات الأسلوب
(2)

. 

ٌّة ٌّة مشتركة أكبر بٌن المخالفات الأسلوب كما ٌتجلىّ لمجموعة , ٌعنى هدفه هو إٌجاد أرض

ٌّة   .محدّدة من السّمات الأسلوب

ٌّة لا تنطبي إلاّ على نمط » نفسه قد اعترؾ بأنّ سبتزروربّما ٌكون  ة النّفس ٌّ  الأسلوب

ٌّة أي بالتفرّد فً الكتابة ة الفرد ٌّ ٌّن من الكتاب وهم الذٌّن ٌعنون بالعبقر «مع
(3)

. 

ٌّة تعتمد مضمون الخطاب ونسٌجه اللّؽويّ إلاّ أنّها » وعلى رؼم من أنّ  هذه الأسلوب

تجاوزت البحث فً التّراكٌب ووظٌفتها فً نظام اللّؽة إلى العلل والأسباب المتعلّقة 

 ًّ «بالخطاب الأدب
(4)

.  

مع التّركٌز على الأسباب الكامنة وراء ,   معناه طرٌقة تحلٌل محتوى الكلام والملمس

 ًّ  .تجاوزت تركٌبات نظام اللؽّة ووظٌفتها , الخطاب الأدب

ٌّة  ة الكاتب» هً سبتزرإنّ أسلوب ٌّ ٌّة , ذلك أنّ من أهدافها,  أسلوب الكشؾ عن شخص

ٌّة فً النّص «المؤلّؾ عبر تفحّص أسلوبه أو بناه الأسلوب
(5)

. 

 .    ٌقصد بها أنّه ٌستند أسلوب المؤلؾ على طرٌقة للكشؾ عن شخصٌته

ٌّة فً نقاط خمس  ٌّة النفس  :  وٌمكن تلخٌص أسس الأسلوب

                                                           
 .29ص , (مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة )أسلوبٌة الخطاب الشعري المعاصر,  عبد الرحمن بن زورة(1)
 .35ص , البنً الأسلوبٌة,   حسن ناظم(2)
 .36ص ,  المرجع نفسه (3)
 16ص , السمات الأسلوبٌة ,  محمد بن ٌحً (4)
 .37ص , البنً الأسلوبٌة ,   حسن ناظم (5)
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 .معالجة النصّ تكشؾ عن شخصٌة مؤلفه- »       

ٌّة من النصّ ذاته        -   .وجوب انطلاي الدراسة الأسلوب

 .ضرورة التعاطؾ مع النصّ للدخول إلى عالمه       - 

ًّ على تجلٌل أحد ملامح اللّؽة فً النصّ الأدبً       -   .إقامة التحلٌل الأسلوب

ًّ فرديّ أو هً طرٌقة      -  ة الممٌزة تكون عبارة عن تفرٌػ أسلوب ٌّ السّمة الأسلوب

 .خاصة فً الكلام تنزاح عن الكلام العاديّ 

ٌّة فقد كان  ٌّة سبتزر من الناحٌة التطبٌق إنّ هذه الأسس الخمس تكشؾ لنا خطورة منهج

ا ٌّة فً الصمٌم, هذا الرجل ممارسا أكثر مما كان منظراً «وهو بذلك عالم أسلوب
(1)

. 

 :Stylistique Structuraleالأسلوبٌة البنٌوٌة - ج 

ٌّة فً النّصوص  هً أحد فروع علم اللؽّة الحدٌث التًّ تهتم بدراسة الظواهر الأسلوب

ٌّة ٌّة من منظور البنٌو  .الأدب

ٌّة فمنذ أنْ نشر كتابه محاولات فً »  ٌعدّ مٌشال رٌفاتٌر علامة ممٌزة فً الأسلوب

ٌّة سنة  ة البنٌو ٌّ ٌّة, 1971الأسلوب ة البنٌو ٌّ فهو الذّي كشؾ عن أبعادها , عد زعٌم الأسلوب

«ودلالاتها
(2)

. 

ٌّة  وكاشؾ لكل معالمهارٌفاتٌر      إذن ٌعتبر  ٌّة البنٌو  . رابد الأسلوب

ة الّتً تعتمد أساسا على » ٌّ ا من اللسانٌات البنٌو ٌّة مدّا مباشراً ة البنٌو ٌّ وتعدّ الأسلوب

ٌّة كما هو معروؾ تنطلي فً دراساتها من النصّ بوصفه  دراسات دي سوسٌر والبنٌو

«وتركٌز على تناسي أجزاء النّص اللّؽويّ , بنٌة مؽلقة
(3)

.  

ٌّة  ٌّة هً مشتقة من اللسانٌات البنٌو دي تستند فً المقام الأوّل على دراسات ,   البنٌو

 . وتدرس النّص بوصفه هٌكلا مؽلقًّا وتركٌزا على الاتساق سوسٌر

 

                                                           
 .16ص ,السمات الأسلوبٌة ,  محمد بن ٌحً (1)
 .19ص , المرجع نفسه (2)
 .17ص , السمات الأسلوبٌة,  محمد بن ٌحً (3)
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ٌّة » نة فً عمل ٌّ فالأسلوب وفقا لرٌفاتٌر ٌتمّ تشفٌره فً رسالة ما استجابة لمتطلّبات مع

 ًّ «التّواصل وتحدٌدا فً التّواصل الأدب
(1)

. 

ًّ كما اقترحه  ٌشفر النمط فً الرسالة بقصد التقاطه بطرٌقة ما , رٌفاتٌرالتواصل الأدب

 .استجابة لمعاٌٌر واحتٌاجات محددة فً التّواصل 

ٌتمثل فً التّركٌز على وحدات الأسلوب فً النّص »رٌفاتٌرومن أهمّ القضاٌا التًّ طرحها 

ٌّة وذلك لأنّه ٌحتوي على , لتمٌٌز الوحدات اللّؽوٌة الّتً لا تقع ضمن المعطٌات الأسلوب

ا وٌحتوي على وحدات لؽوٌة لا ٌمكن أنْ تحتوي , بعض الظّواهر الّتً ٌمكن أن تعدّ أسلوباً

ٌّة ٌّة قائمة على الانتقاء أو الاختٌار فً المعالجة, على سمات أسلوب , وبذلك تصبح الأسلوب

ٌّة دون الالتفات إلى العناصر الأخرى «أي معالجة الظّواهر الأسلوب
(2)

. 

ٌّة التً لا  ٌّة فً النصّ للتمٌٌز بٌن الوحدات اللؽّو ٌنصب التّركٌز على الوحدات الأسلوب

تتناسب مع البٌانات الأسلوبٌة والتً تحتوي على بعض الظواهر التً ٌمكن اعتبارها 

 .أسلوبٌة 

أنّ الأسلوب هو الإبراز الذي ٌفرض انتباه القارئ بعض عناصر السلسلة »فٌرى أٌضا 

«التعبٌرٌة
(3)

. 

 .ٌعنً هو التركٌز الذي ٌلفت انتباه القارئ إلى جانب معٌن من السلسلة التعبٌرٌة

 تعنى الأسلوبٌة البنٌوٌة فً تحلٌل النصّ الأدبً بعلاقات التكامل والتناقض بٌن الوحدات »

«اللّؽوٌة المكونة للنصّ وبالدلالات والإٌحاءات التً تنمو بشكل متناؼم
(4)

. 

والتً تدرس العلاقات بٌن الوحدات اللؽّوٌة , ٌتم تحلٌل النصوص الأدبٌة بطرٌقة بنٌوٌة 

للنصّ والعلاقات التكمٌلٌة والمتوازٌة بٌن الوحدات اللؽّوٌة والدلالات التً تنشأ نتٌجة لدراسة 

 .البنٌة

إنّ الأسلوبٌة البنٌوٌة كما جاء بها مٌشال رٌفاتٌر تحاول أن لا تؽفل دور القارئ »

باعتباره جزءا من عملٌة التوصٌل وٌعول علٌه فً تمٌٌز بعض الوقائع الأسلوبٌة داخل 

ا بل Archilecteurولذلك ٌقترح ما ٌسمٌه القارئ العمدة  , النصّ  ا معٌناً  وهو لٌس قارئاً
                                                           

 .73ص , البنً الأسلوبٌة ,  حسن ناظم (1)
 .20ص,الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها ,  موسى ربابعة (2)
 .75ص , البنً الأسلوبٌة,  حسن ناظم (3)
 .86ص , الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ,  نور الدٌن السد (4)
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«مجموع الاستجابات للنصّ التً ٌحصل علٌها المحلل من عدد من القراء
(1)

حتى سمٌت .

 .أسلوبٌته بأسلوبٌة التلقًّ 

ٌحاول الأسلوب البنٌوي التعرؾ على دور القارئ فً عملٌة التسلٌم وٌساعد على تحدٌد 

وٌؤدي إلى التوصٌة بالعمدة كوسٌلة لتحدٌد الردود , بعض الحقابق الأسلوبٌة داخل النصّ 

 .المتباٌنة على النصّ من مختلؾ القراء 

 إذ أنّ مهمة الأسلوبٌة البنٌوٌة اكتشاؾ القوانٌن التً تنظم الظواهر الأساسٌة فً »

«الخطاب الأدبً
(2)

. 

والقوانٌن , ٌستخدم البنٌوٌون الأسالٌب الهٌكلٌة للكشؾ عن معلومات جدٌدة والتحقق فٌها

 .التً تدٌر الظواهر الأساسٌة فً المؤلفات الأدبٌة 

شكلت الأسلوبٌة البنٌوٌة ثورة فً مجال الدراسات اللؽّوٌة والأدبٌة حٌث ركزت على تحلٌل 

 .النصوص من خلال بنٌتها الداخلٌة 

 :علاقة الأسلوبٌة بالعلوم الأخرى - 4 

ا ,  لا ٌقوم أي علم من العلوم بمعزل عن العلوم الأخرى  ًٌّ ا نسب ا حدٌثًّ إذ تعدّ الأسلوبٌة علمًّ

وسرعان ما تفاعل مع مختلؾ العلوم الإنسانٌة , نشأ من رحم علم اللؽّة وعلم البلاؼة

 .مكونا علاقات تبادلٌة ؼنٌة أثرت على مساره وفتحت آفاقا جدٌدة للبحث والدراسة, الأخرى

 :أ علاقة الأسلوبٌة بالبلاؼة

تتولد بٌن الأسلوبٌة والبلاؼة علاقة وثٌقة تتمثل أساسا فً أنّ محور البحث فً كلٌهما »

«الأدب
(3)

 . فالعلاقة التً تربطهما ببعض وصفت بالعلاقة الحمٌمٌة

ذات شكل مضاعؾ ,  ٌؤمن بأنّ الأسلوبٌة ورٌثة البلاؼة وهً بلاؼة حدٌثة»فبٌٌرجٌرو

«إنّها علم التعبٌر ونقد الأسالٌب الفردٌة
(4)

. 

 : وبقٌت الدراسات الأسلوبٌة المعاصرة تردد المقولة التً مفادها 

                                                           
 .92ص ,  الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب,  نور الدٌن السد (1)
 .89ص ,  المرجع نفسه(2)
 .30ص , 2008, 1ط, القاهرة, دار الآفاق العربٌة, الأسلوبٌة مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة, فتح الله أحمد سلٌمان (3)
 .60ص ,2010, 2ط, 2007,  1عمان ط, دار المسٌرة, الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ,  ٌوسؾ أبو العدوس (4)
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معنى أنّ الأسلوبٌة قامت بدٌلا عن , أنّ الأسلوبٌة ولٌدة البلاؼة وورٌثها المباشر»

«البلاؼة
(1)

. 

فرؼم ذلك فهناك اختلاؾ وجهة نظر كل منهما فالنظرة فً هذا الأدب تختلؾ فً المنظور 

 .الأسلوبً عنها فً المنظور البلاؼً 

فوجودها تال لوجود الأثر الأدبً وهً لا , فالأسلوبٌة تتعامل مع النصّ بعد أن ٌولد»

«تنطلي فً بحثها من قوانٌن مسبقه أو افتراضات جاهزة
(2)

. 

 .كما أنّه لٌس من شأنها الحكم على قٌمة العمل المنقود بالجودة أو الرداءة 

وهً من , إلى المعاٌٌر ومقاٌٌس معٌنة- فً حكمها على النصّ - فتستند » أمّا البلاؼة

حٌث النشأة موجودة قبل وجود العمل الأدبً فً صورة مسلمات واشتراطات تهدؾ إلى 

«تقوٌم الشكل الأدبً حتى ٌصل إلى ؼاٌته الموجودة
(3)

 وٌبلػ به المنشا ما ٌسعى إلٌه من ,

 .إٌصال الفكرة أو المعنى والتأثٌر والإقناع وبث الجمالٌات فً النصّ الأدبً 

 :أوجه التلاقً بٌن البلاؼة والأسلوبٌة - 

وهً أٌضا أداة نقدٌة تستخدم فً , كانت البلاؼة فنا للتعبٌر الأدبً وقاعدة فً الوقت نفسه»

«وهاتان سمتان قابمتان فً الأسلوبٌة المعاصرة, تقوٌم الأسلوب الفردي وهً فن أدبً 
(4)

. 

 .أي أنّ الأسلوبٌة هً فن أدبً ونقدي فهذه نقطتٌن جعلتها تلتقً مع البلاؼة

إلاّ أنّ الأسلوبٌة قد جعلت هذا , كلاهما ٌفترض حضور المتلقً فً العملٌة الإبلاؼٌة»

بل إنّ المتلقً من المنظور الأسلوبً هو , الحضور شرطا ضرورٌا لاكتمال عملٌة الإنشاء

«الذي ٌبعث الحٌاة فً النصّ بتلقٌه تذوقه
(5)

 . باعتبار المتلقً الركٌزة الأساسٌة 

معنى أنّ كلاهما ٌرى أنّ المتلقً هو جزء من عملٌة إعداد التقارٌر إلزامٌا لاستكمال عملٌة 

فً حٌن أنّ المتلقً هو المسؤول عن تجدٌد النصّ من منظور أسلوبً وهو تفسٌر , الإنشاء

 .المتلقً للذوق 

                                                           
 .60ص , الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق, ٌوسؾ أبو العدوس   (1)
 .31ص , الأسلوبٌة, فتح الله أحمد سلٌمان (2)
 .31ص , المرجع نفسه (3)
 .78ص , الأسلوبٌة,  ٌوسؾ أبو العدوس (4)
 .31ص , الأسلوبٌة, فتح الله أحمد سلٌمان  (5)
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فعلم المعانً ٌهتم ,  كذلك ٌظهر التقاطع بٌن البلاؼة والأسلوبٌة من خلال علم المعانً»

«بدراسة الأسلوب والمعنى
(1)

. 

 ٌعنى تكشؾ العلاقة بٌنهما من خلال دراسة تقاطع الأسلوب والمعنى من خلال علم 

كما ٌلتقً علم البٌان مع الأسلوبٌة فً تأدٌة فكرة واحدة بصٌاؼات لؽوٌة » المعانً,

«فعلم البٌان من فروع البلاؼة, مختلفة, لكل صٌاؼة تأثٌرها الخاص
(2)

 ومن خلال تقدٌم .

المتلقً وإنْ كان »فكرة واحدة فً الصٌػ اللؽّوٌة المختلفة مع كل فرع له تأثٌره الخاص, و

ٌمثل من المنظور البلاؼً ركنا واحدا من أركان العملٌة الإبلاؼٌة إلاّ  أنّه ركن مهم قد 

«ٌؤدي إهماله إلى إفساد عملٌة التبلٌػ وإلى فشل المتكلم فً التوصٌل
(3)

.  

 .على الرؼم من كونه مكونا مهما فً عملٌة الإبلاغ لكنه ٌؤدي إلى إهمالها وإعاقتها

 :أوجه الاختلاؾ بٌن البلاؼة والأسلوبٌة- 

أمّا ,  ٌتوجه البحث البلاؼً إلى الاختصاص بنوع خاص من الكلام هو الكلام الأدبً »

 .التحلٌل الأسلوبً فٌشمل كل أجناس الكلام

بٌنما تحددت , الأساس المنهجً الذي ضبطت به علوم البلاؼة هو المنطي الأرسطً  - 

 .مجالات الأسلوبٌة اللسانٌة فً إطار اللسانٌات

بٌنما تؽلب تصورات البنٌة , ٌؽلب على علوم البلاؼة الطابع التفتٌتً أي تجزئة الظاهرة - 

 .والمنظومة فً كثٌر من الدراسات الأسلوبٌة

بٌنما لا تقوم البلاؼة , ٌمكن للأسلوبٌة أنّ تبحث ظواهر الأسلوب بشكل تزامنً تعاقبً - 

 .بمثل هذا البحث فً أؼلب الأحٌان

بٌنما تنطلي , الفن البلاؼً هو منطلي الوحدة التصوٌرٌة فً التحلٌل عند البلاؼٌٌن-

«الأسلوبٌة من الخاصة الأسلوبٌة نفسها
(4)

. 

لكن لهما تركٌز ,   مقصده أنّ البلاؼة والأسلوبٌة هما مفهومان مرتبطان باللؽّة والأدب

إنّ الأسلوبٌة كعلم ألسنً حدٌث لا ٌمكن أنْ تكون بدٌلا عن »واستخدام مختلؾ ٌمكن القول 

                                                           
 .83ص , الأسلوبٌة,  ٌوسؾ أبو العدوس (1)
 .84ص,  المرجع نفسه (2)
 .32ص, الأسلوبٌة,  فتح الله أحمد سلٌمان (3)
 .171-170ص , 1999 ,1ط, الأردن , الأهلٌة للنشر والتوزٌع,البلاؼة والأسلوبٌة ,  ٌوسؾ أبو العدوس (4)
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والأسلوبٌة لا تستطٌع أنْ تقوم , فالبلاؼة لا ٌمكن الاستؽناء عنها, النقد الأدبً والبلاؼة

كانت البلاؼة , مقام البلاؼة رؼم أنّها تستطٌع أنْ تنزل إلى خصوصٌات التعبٌر الأدبً

«وحدها,  تعنى بها فً التركٌب والدلالة على السواء
(1)

. 

ولا ٌمكن ,   الأسلوبٌة كعلم لؽوي حدٌث لا ٌمكن أن تحلّ محل النقد الأدبً والبلاؼة

حتى لو أمكن , ولا ٌمكن للأسلوب أنْ ٌحلّ محل البلاؼة, الاستؽناء عن البلاؼة دونها

 .فقط الخطابة كانت تدور حول البنٌة والدلالة, تلخٌصها فً خصوصٌة التعبٌر الأدبً

 : علاقة الأسلوبٌة بالنقد الأدبً- ب

وتبحث فً أسس الجمال , الأسلوبٌة عملٌة نقدٌة ترتكز على الظواهر اللّؽوٌة»  تعدّ 

«المحتمل قٌام الكلام علٌه
(2)

 . أي أنّها تبحث عن مكامن الجمال فً النصوص الأدبٌة ,

أمّا الجمال , والصحة مادة الكلام, فٌعتمد فً اختٌاره عنصري الصحة والجمال»أمّا النقد 

وتكون الأسلوبٌة بمثابة القنطرة التً تربط نظام العلاقات بٌن علم اللّؽة والنقد , فجوهره

«الأدبً
(3)

 . 

  وهكذا تسمح الأسلوبٌة للنصوص الأدبٌة بالتقاطع بٌن النقد الأدبً واللسانٌات دون المبالؽة 

, فالصلة بٌن الأسلوبٌة والنقد الأدبً صلة وثٌقة»فً اكتشاؾ المكونات الجمالٌة للنصّ, 

, فكل منها ٌصؾ وٌحلل وٌركب وٌفسر  ولكن بٌنما تكتفً الأسلوبٌة بالكشؾ والتقرٌر

«ٌعتمد النقد الأدبً إلى التقٌٌم وإصدار الأحكام 
(4)

.  

 .إذن لا شك فإنّ النقد الأدبً ٌستقٌم أكثر إذا مرافقته تحلٌلات الأسلوبٌة المختلفة 

التقارب بٌن الأسلوبٌة والنقد ٌتم من خلال التعاون على محاولة الكشؾ عن »وعلٌه

«...اللّؽة والموسٌقى , المظاهر المتعددة للنصّ الأدبً من حٌث التركٌب 
(5)

. 

ٌتم ضمان دمج الأسلوب والنقد من خلال تسهٌل تبادل الأفكار والتعاون فً محاولة للكشؾ 

 .فٌما ٌتعلق بالنصّ الأدبً بأشكاله المختلفة من البنٌة , عن طرق لا جدال فٌها

                                                           
 .183.ص ,  البلاؼة والأسلوبٌة, ٌوسؾ أبو العدوس  (1)
 .51ص ,الأسلوبٌة , ٌوسؾ أبو العدوس (2)
 .52ص ,  المرجع نفسه(3)
 .184ص , البلاؼة والأسلوبٌة, ٌوسؾ أبو العدوس (4)
 .184ص , المرجع نفسه (5)
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الأسلوبٌة مؽاٌرة للنقد الأدبً ولكنها لٌست ورٌثة له سبب ذلك »وفً موضع آخر نجد أنّ 

فوجهتها وجهة لؽوٌة أمّا النقد , أنّ اهتمام الأسلوبٌة ٌنصب على لؽة النصّ ولا ٌتجاوزها

«فاللّؽة هً أحد العناصر المكونة للأثر الأدبً
(1)

. 

ووجهته هً , لأنّه ٌركز على لؽة النصّ ولٌس العكس,النقد الأدبً لٌس هو نفس الأسلوب

فالأسلوبٌة قاصرة عن »ولكن النقد هو عنصر من عناصر التأثٌر الأدبً, , وجهة لؽوٌة

تخطً حواجز التحلٌل إلى تقٌٌم الأثر الأدبً بالاحتكام إلى التارٌخ بٌنما رسالة النقد كامنة 

فً إماطة اللثام عن رسالة الأدب ففً النقد بعض ما فً الأسلوبٌة وزٌادة وفً الأسلوبٌة 

«ما فً النقد إلاّ بعضه
(2)

. 

أي أنّ النظرة إلى الأسلوبٌة هً نظرة منتهٌة عند حدود لا ٌمكن تجاوزها فً تعاملها مع 

 .النص فً حٌن نظرة إلى النقد فهً مؽاٌرة وتمنح مجال أوسع 

  وزٌادة فً توضٌح نلخص إلى رأي فتح الله أحمد سلٌمان بتركٌز على نقاط الاتفاق 

 :والاختلاؾ 

 :نقاط التلاقً - 

وبتحدٌد أدي ,  أنّ كل من الأسلوبٌة والنقد ٌلتقٌان من حٌث إنّ مجال دراستهما الأدب »

«النص الأدبً
(3)

.  

 :نقاط الاختلاؾ - 

الذي هو أقدم منها فً مجال دراسة الأدب , الأسلوبٌة وإنّ كانت تفرعت من النقد الأدبً»

«إلاّ أنّها قد انسلخت عنه فً النهاٌة واستقلت بذاتها, 
(4)

. 

أصبح نهج , الذي هو أقدم من مجال الأدب, على الرؼم من كونها ولدت من النقد الأدبً

 .النقد الأدبً مهجورا ولم ٌعدّ ضمن اختصاصها 

                                                           
 . 52ص, الأسلوبٌة,ٌوسؾ أبو العدوس  (1)
 .52ص,  المرجع نفسه(2)
 .37ص ,الأسلوبٌة ,  فتح الله أحمد سلٌمان(3)
 .36ص ,المرجع نفسه (4)
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 الأسلوبٌة تدرس الأثر الأدبً بمعزل عما ٌحٌط به من ظروؾ سٌاسٌة أو تارٌخٌة أو »

فمجال عملها النصّ فحسب أمّا النقد فلا ٌؽفل فً أثناء دراسته , اجتماعٌة أو ؼٌرها

 .تلك الأوضاع المحٌطة به , للنصّ 

فعملها ٌبدأ من لؽة النصّ وٌنتهً , الأسلوبٌة تعنى أساسا بالكٌان اللّؽوي للأثر الأدبً   - 

بٌنما ٌرى النقد أنّ العمل الأدبً وحدة متكاملة وأنّه ٌنبؽً أنْ ٌدرس بكل عناصره , إلٌها

 .الفنٌة 

الأسلوبٌة محور دراستها اللّؽة وحسب فالذاتٌة والانطباعٌة تكادان تكونان منعدمتٌن - 

«مما ٌشوه العملٌة النقدٌة هو شٌوع الذاتٌة والانطباعٌة, فٌها
(1)

. 

 .معنى أنّ الأسلوبٌة محور دراستها هو النصّ ولؽته بمعزل عما ٌحٌطه عكس النقد الأدبً

 فالأسلوبٌة والنقد موجودان فً خطٌن متوازٌٌن لا ٌندمجان وإنْ كانا ٌتقاطعان فً »

ووجود عناصر مشتركة بٌنهما واتفاقهما فً سمات بعٌنها لا ٌعنٌان نشوء , بعض النقاط

«كما أنّه لٌس حتمٌا أنْ ٌكون بقاء أحدهما مرتبطا بزوال الآخر, التمازج الكامل
(2)

.  

وإنْ كانا ٌتداخلان فً مجالات , هناك وجهان متوازٌان بٌن الأسلوب والنقد لا ٌمتزجان

ولا , ووجود عوامل مشتركة بٌنهما فً سمات معٌنة لا ٌعنً ظهور اختلاط كامل, معٌنة

 .وجود علاقة بٌن بقاء أحدهما وموت الأخر 

 :علاقة الأسلوبٌة بعلم اللؽة - ج 

إلاّ أنّ , ووفّي ما ٌرى بعض الباحثٌن تتحدد الأسلوبٌة بكونها أحد فروع  علم اللّؽة»

فالأقرب إلى , اعتمادها على وجهة نظر خاصة تمٌزها عن سائر فروع الدراسات اللّؽوٌة

«المنطي اعتبارها علما مساوقا لعلم اللؽة
(3)

. 

إلاّ أنهم ٌعتمدون على موقؾ معٌن ٌمٌزها , ٌعتبر بعض الباحثٌن هذه الطرٌقة مجالا لؽوٌا

 .عن المجالات اللؽّوٌة الأخرى 

 

                                                           
 .36ص,,الأسلوبٌة,  فتح الله أحمد سلٌمان(1)
 .37ص , المرجع نفسه (2)
 .39ص , الأسلوبٌة ,  ٌوسؾ أبو العدوس (3)
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 فالأسلوبٌة لٌست مجرد فرع من علم اللّؽة لكنها نظام موازي ٌفحص نفس الظاهرة من »

«وجهة نظره الخاصة
(1)

. 

 : فرؼم توجه كل منهما وجهة خاصة إلاّ أنّ هناك من الباحثٌن من ٌرى أنّ 

«فهً مدخل لؽوي لفهم النصّ , الأسلوبٌة ولٌدة رحم علم اللّؽة الحدٌث»
(2)

هً طرٌقة .

خاصة وأنّ مؤسس الأسلوبٌة شارل بالً , لؽوٌة تحاول تفسٌر النص باستخدام نظرٌة اللؽّة

لم تبقى على مثل هذا الخلط فسرعان ما انبرى الدارسون »كان لؽوٌا, فالأمور بعده 

للتفرقة بٌن مجالً العلمٌن وتوجٌهاتهما فقٌل مثلا إنّ علم اللؽة هو الذي ٌدرس ما 

«ٌقال
(3)

. 

 فً حٌن أنّ الأسلوبٌة هً التً تدرس كٌفٌة ما ٌقال ولذلك فإنّ تركٌز كل علم ٌختلؾ على 

 .أخر فً جوهره 

                                                           
 .50ص , الأسلوبٌة,  فتح الله أحمد سلٌمان (1)
 40ص ,  الأسلوبٌة , ٌوسؾ أبو العدوس (2)
 .40ص , المرجع نفسه(3)



 

 
 

 

 

 :   الفصل الأوّل
          مستوٌات التحلٌل الأسلوبً

 ـ

 .المستوى الصّوتً العروضً: ــ المبحث الأوّل  

 . الموسٌقى الخارجٌة :المطلب الأوّل ــ 1 

 . الموسٌقى الداخلٌة :ـ المطلب الثانً 2        

 .المستوى التركٌبً: ــ المبحث الثانً  

   دراسة الأفعال و الجمل:ـ المطلب الأوّل 1 

 . الانزٌاح التركٌبً:ـ المطلب الثانً 2        

   

  

 



 

 
 

  

 .المستوى الصّوتً العروضً:     المبحث الأوّل 

 .الموسٌقى الخارجٌة :           ــ المطلب الأوّل 

 . الوزن●     

 . القافٌة●     

 . الرويّ ●               

 .الموسٌقى الداخلٌة :       ــ المطلب الثانً 

 . التكرار●                

 . الطباق ●                
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 :المستوى الصّوتً والعروضً : المبحث الأوّل

     ٌعدّ التحلٌل الصّوتً مستوى أساسٌا من مستوٌات التحلٌل اللؽّوي عند الدارس 

ولا , فلا النظرٌة اللّؽوٌة, علم الأصوات فرع رئٌسً لعلم اللسّانٌات»إذ إنّ , الأسلوبً

ولٌس ثمة وصؾ كامل للّؽة بدون , التطبٌي اللّؽوي ٌمكن أنْ ٌعملا بدون علم الأصوات

«علم الأصوات
(1)

 ٌهتم المحلل الأسلوبً فً المستوى الصّوتً فً »حسن ناظموٌضٌؾ , 

المعالجة إلى استجلاء خصائص البنٌة العروضٌة عبر استكناه موسع للتمظهرات 

«الإٌقاعٌة التً تولدها الأوزان الشّعرٌة المستخدمة
(2)

 . 

 : الموسٌقى الخارجٌة :ــ المطلب الأوّل 

  :الوزن- 1

إنّ الوزن أعظم »,      هو الإٌقاع الحاصل من التفعٌلات عن الكتابٌة العروضٌة حٌث

وهو مشتمل على القافٌة وجالب لها , وأولاها به خصوصٌة, أركان حد الشعر

«ضرورة
(3)

فً حٌن ٌحدد الوزن »  أي ٌعدّ الوزن قاعدة أساسٌة لا ٌستفنى عنها الشعر,

بأنّه مجموع التفعٌلات التً ٌتألؾ منها البٌت وقد كان هو الوحدة الموسٌقٌة للقصٌدة 

«العربٌة
(4)

ا ,  ٌعنً أنّه مجموع الجزٌبات التً ٌتكون منها البٌت فهو ٌضفً علٌه إٌقاعًّ

ا ًٌّ ا وجمالاًّ فن ًٌّ وهذا ٌعنً أنّ لكل وزن نظامه الخاص الذي ٌجمل فً طٌاته قدرة », موسٌق

«وهذا ما ٌفسر تعدد البحور وتنوعها, خاصة على استٌعاب نمط معٌن من التجارب
(5)

, 

وٌعتمد على عدد , أي أنّ الوزن هو نظام موسٌقى ٌنظم به الشعر لتحدٌد التوزٌع الإٌقاعً

 .مما ٌساهم فً خلق نؽمة وإٌقاع معٌنٌن , من التفعٌلات فً كل بٌت شّعري

 

 

 

                                                           
, الأردن, عمان , دار مجلاوي, الأسلوبٌة والصوفٌة دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج, أمانً سلٌمان داود (1)

 .34ـ 33ص , 2002, 1ط
 .85ص , البنً الأسلوبٌة,  حسن ناظم (2)
 .134ص , 1981,  5ط, 1ج, سورٌا , دار الجٌل , العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ,  ابن رشٌق القٌروانً (3)
, سورٌا, دمشق ,  اتحاد الكتاب العرب, القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة,  محمد صابر عبٌد(4)
 .23ص , 2001,  (ط.د)
 .24ص , المرجع نفسه (5)
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 :القافٌة - 2

هً من آخر حرؾ فً » (ه789/ هـ173),توفً الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي     ٌعرّفها 

«البٌت إلى أوّل ساكن ٌلٌه من قبله مع المتحرك الذي قبل الساكن
(1)

وهذا الرأي الذي مال .

 .إلٌه أكثر القدماء 

واستدل على صحة قوله بأنّه لو قال لك , القافٌة آخر كلمة فً البٌت» :الأخفش   قال 

ركاب , شباب, لعاب: إنسان اكتب لً قوافً قصٌدة تصلح مع كتاب لكتبت له كلمات مثل

«إلخ....صحاب ,
(2)

بعض الناس من »  :أبو القاسم عبد الرحمن الزجاجًفً حٌن قال , 

«العلماء ٌرى أنّ القافٌة حرفان من آخر البٌت
(3)

. 

   القافٌة هً مصطلح ٌشٌر فً الشعر إلى تكرار الأصوات فً نهاٌات الأبٌات بطرٌقة 

 .معٌنة لإضافة جمالٌة وإٌقاعٌة للنصّ الشّعري 

والقافٌة من الناحٌة النقدٌة والموسٌقٌة عدة أصوات تتكرر فً أواخر الأبٌات من »

ا تطرب له الأذن ا موحداً فهً تضبط الإٌقاع الموسٌقً وتزٌد القوة , القصٌدة مشكلة إٌقاعاً

«الموسٌقٌة فً التعبٌر
(4)

. 

    ٌعتبر استخدام القافٌة مهارة شعرٌة تبرز قدرة الشاعر على التلاعب باللؽّة والصوت 

 وتساهم فً تعزٌز الترابط بٌن الأبٌات وإبراز التناؼم بٌنها , وتحسٌن جاذبٌة النصّ الشّعري

 : الرّوي -3

فً كل , وٌلتزم الشاعر تكراره, هو النبرة أو النؽمة التً ٌنتهً بها البٌت»    ٌعرؾ بأنّه 

«إلخ ......أو ورائٌة أو دالٌة, فٌقال مٌمٌة, وإلٌه تنسب القصٌدة, أبٌات القصٌدة
(5)

. 

بأنّه ذلك الصوت الذي تبنى علٌه الأبٌات وٌسمٌه أهل » إبراهٌم أنٌس      وقد عرّفه 

فلا ٌكون الشعر مقفى إلاّ بأنّ ٌشتمل على ذلك الصوت المكرّر فً , العروض بالرّوي

«أواخر الأبٌات
(6)

. 

                                                           
 .151ص ,  العمدة فً محاسن الشعر وآدابه,  ابن رشٌق القٌروانً (1)
 .152ص ,  المرجع نفسه (2)
 .153ص , المرجع نفسه (3)
 .150ص , 2007, 1ط, الجزابر, دٌوان المطبوعات الجامعٌة , المٌسر فً العروض والقافٌة ,  لوحٌشً ناصر(4)
 .149ــ 148ص , 2013, 1ط,لبنان , طرابلس,  المؤسسة الحدٌثة للكتاب, علما العروض والقافٌة ,   جورج مارون(5)
 .247ص , 1956, 2ط, مكتبة الأنجلو المصرٌة , موسٌقى الشعر,  إبراهٌم أنٌس (6)
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    والروي هو تقنٌة شعرٌة تعتمد على تكوٌن سلسلة من الأبٌات المتتالٌة بناء على تكرار 

 .نفس القافٌة فً نهاٌة كل بٌت من الأبٌات وتساهم فً إضفاء وحدة وتناؼم على القصٌدة 

 : الموسٌقى الداخلٌة : ــ المطلب الثانً

 :التكرار - 1

 تكرٌر اللّفظ أو المعنى فً البٌت أو العبارة لإحراز »      ٌعرفه ٌحً بن معطً على أنّه

«فائدة التأكٌد والترسٌخ 
(1)

 .ٌعنى الفابدة من التكرار تأكٌد العبارة وترسٌخها فً الذهن . 

 ظاهرة موسٌقٌة للكلمة أو البٌت أو »     والتكرار من أبرز العناصر فً القصٌدة فهو

وعلى شكل النؽم الأساسً الذي , ٌأتً على شكل اللازمة الموسٌقٌة الإٌقاعٌة, المقطع

«ٌستشعره القارئ داخلٌا, ٌخلي جو نؽمٌا ممتعا
(2)

ا , ًٌّ ا موسٌق  بمعنى ٌعمل على إنتاج نظامًّ

ا ٌجعله ٌتفاعل مع القصٌدة  ًٌّ ا داخل  .ٌمنح للقارئ شعورًّ

   التكرار هو استخدام متكرر للكلمات أو عبارات لتعزٌز المعنى وتحقٌق إٌقاعا ٌأثر على 

 .القارئ وٌضٌؾ جاذبٌة للنصّ 

 :الطباي - 2

, والتكافؤ, والتضاد, المطابقة والتطبٌي»:   ٌطلق أهل الصنعة عدة تسمٌات علٌه منها 

«لأنّ فٌها ضد التجنٌس فً الألفاظ, وٌأتً فً التناسب بٌن المعانً
(3)

. 

 :   وهو نوعان .هو الجمع بٌن الشًء وضده فً الكلام »  وفً سٌاق آخر 

 وهو ما لم ٌختلؾ فٌه الضدان إٌجابا وسلبا :  أـ  الطباي الاٌجابً 

«وهو ما اختلؾ فٌه الضدان إٌجابا وسلبا: ب ـ الطباي السلبً 
(4)

. 

الطباق ٌشٌر إلى تقارب المعانً من خلال مقارنة بٌن جملتٌن أو أكثر لإضفاء العمق 

.والجاذبٌة على النصّ الشّعري

                                                           
, 1ط, الكوٌت , مؤسسة جابزة عبد العزٌز سعود البابطٌن للإبداع الشعري, البدٌع فً علم البدٌع,  ٌحً بن معطً (1)

 .201ص ,  2014
 .264ص , الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ,   ٌوسؾ أبو العدوس (2)
الجامعة ,مجلة كلٌة التربٌة الأساسٌة, الطباق فً العربٌة, هدى عبد الحمٌد السامرابً,  رحمة جمعة الخزرجً(3)

 .03ص,2012,العدد السادس والسبعون , المستنصرٌة
 .161ص , 2003,  1ط, لبنان , دار الكتب الوطنٌة, الشامل فً اللؽة العربٌة,   عبد الله محمد النقراط(4)



 

 

 

 المستوى التركٌبً: المبحث الثانً  

 .دراسة الأفعال والجمل:            ــ المطلب الأوّل 

 .الفعل وأقسامه وعلامة كل قسم●                  

 .الجملة وأقسامها●                  

 . الانزٌاح التركٌبً:       ــ المطلب الثانً 

 . التقدٌم والتأخٌر●             

 .الحذؾ●             
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 .المستوى التركٌبً:         المبحث الثانً 

      ٌشٌر هذا المستوى إلى كٌفٌة تركٌب الكلمات والعبارات فً الجملة لإنشاء معان 

ترى الأسلوبٌة فً دراسة التركٌب وسٌلة ضرورٌة لبحث الخصائص »إذ , مفهومة

«بل تعده أحد مستوٌات التحلٌل اللّؽوي للنصّ الأدبً, الممٌزة لمؤلؾ معٌن
(1)

. 

 .   إذن ٌعتبر فهم المستوى التركٌبً أساسٌا لفهم كٌفٌة بناء الجمل وتحلٌلها بشكل صحٌح 

تنطلي الأسلوبٌة فً التحلٌل التركٌبً من دراسة جزء من الجملة أو الجملة »    ومنه 

كاملة إلى دراسة الفقرة ومن ثم النصّ بأكمله فنقطة البدء ترتكز على الجزئٌات وصولا 

«إلى كلٌة العمل الأدبً
(2)

معناه ٌدرس هذا المستوى كٌفٌة تكوٌن الجمل وترتٌب . 

 .عناصرها من أجل نقل المعنى بوضوح 

 دراسة الأفعال والجمل: ـ المطلب الأوّل 

 :وعلامة كل قسم,الفعل وأقسامه *  

 :الـــــفـــــعــــــــل - 1

, كل كلمة تدل على معنى فً نفسها مقترنة بزمان خاص»  ٌشكل الفعل ملمحا لؽوٌا إذ 

«ماض أو حاضر أو مستقبل
(3)

معنى الفعل هو جزء من أجزاء الكلام ٌعبر عن حالة معٌنة .

ما ٌدل على حدوث شًء بشرط أنْ ٌكون الزمن جزءا » وفً موضع آخر هو. فً زمن ما

«منه
(4)

. 

 . إذن الفعل وظٌفته الربٌسٌة هً تعبٌرعن الأحداث التً تحدث فً زمن من الأزمنة 

 : الفعل الماضً -أ

«هو ما دل على حدث وقع قبل زمن التكلم» ٌعرؾ على أنّه 
(5)

 أي حدث الذي ٌقع فً     ,

 .الزمن الماضً 

                                                           
 .97ص ,  الأسلوبٌة والصوفٌة دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج, أمانً سلٌمان داود(1)
 .98ـ 97ص , المرجع نفسه (2)
 .13ص , الشامل فً اللؽة العربٌة,   عبد الله محمد النقراط(3)
 .23ص , 2010, 1ج, القاهرة , دار التوفٌقٌة للتراث, النحو الكافً ,  أٌمن أمٌن عبد الؽنً (4)
 13ص , الشامل فً اللؽة العربٌة,  عبد الله محمد النقراط(5)
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«وٌقبل تاء التأنٌث الساكنة, أنّه ٌقبل تاء الفاعل المتحركة فً آخره » وهً: علامته
(1)

. 

 : الفعل المضارع -ب

ما ٌدل على وقوع حدث فً زمن هو»ٌرى عبد الله محمد النقراط الفعل المضارع على أنه 

«أي أنّ دلالة المضارع تنصرؾ للحال والاستقبال, التكلم مهما استمر
(2)

 معناه هو الدلالة .

 .على وقوع الحدث فً الزمن الحاضر أو المستقبل 

وٌسبي , أنّه ٌسبي بحرؾ من حروؾ النصب أو حروؾ الجزم» الأصل فٌه :علامته

«بالسٌن أو سوؾ
(3)

. 

 :فعل الأمر - ج

وٌكون دائما , هو طلب وقوع حدث بعد زمن المتكلم»      وٌنظر أٌضا إلى فعل الأمر بأنه

«كما ٌكون الفاعل فٌه مستتر وجوبا ,للمخاطب
(4)

 . ٌعنى الحدث الذي ٌطلب بصٌؽة الأمر 

ٌقبل ٌاء المخاطبة ونون التوكٌد مشاركا فٌهما الفعل » والأصل فٌه أنه: علامته

«المضارع
(5)

. 

 :الجملة وأقسامها *

 : الــــجـــــمـــــــلــــة-2

واتجهوا فً ذلك إلى اتجاهات ,   اختلؾ النحاة فً تعرٌؾ الجملة واختلط علٌهم مفهومها

«فالجملة كل مركب إسنادي من الكلام سواء أفاد السامع شٌئا أم لم ٌفده», مختلفة
(6)

. 

 .  إذن الجملة تشٌر إلى مجموعة من الكلمات التً تكون وحدة تامة من التعبٌر 

  

                                                           
 .17ص, 1997,  3ط, مؤسسة الرسالة, النحو الشافً ,  محمود حسنً مؽالسة (1)
 .13ص , الشامل فً اللؽة العربٌة,  عبد الله محمد النقراط(2)
 .17ص , النحو الشافً, محمود حسنً مؽالسة (3)
 .13ص , الشامل فً اللؽة العربٌة,  عبد الله محمد النقراط (4)
 .18ص , النحو الشافً, محمود حسنً مؽالسة  (5)
 .05ص , 2000, (د ط), الجزابر,دار الهدى , قصة الإعراب,  إبراهٌم قلاتً (6)
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هً مجموعة من المفردات قلٌلة كانت أم كثٌرة تتحد فٌما » :عبد الجاسموفً تعرٌؾ 

«الجملة المفٌدة: الكلام التام المفٌد أي , فٌنتج عنها ما نسمٌه, بٌنها بوساطة المعنى
(1)

. 

  الجملة هً وحدة لؽوٌة تتألؾ من مجموعة من الكلمات التً تكون تركٌبا لها معنى 

 .مكتمل بطرٌقة منطقٌة ومفهومة داخل سٌاق معٌن 

 :   أقــــســــــــامــــــــهــــــا 

 : ـ الجملة الفعلٌةأ

فً زمن , وتفٌد قٌام الفاعل بفعل ما, تتكون من الفعل والفاعل» ٌعرفها النقراط بأنها 

«وقد تتضمن ما ٌفٌد وقوع الفعل على مفعول معٌن, أو مضارع, ماض
(2)

معناه هً ما . 

 .كانت مبدوءة بفعل ولها ركنان اثنان هما الفعل والفاعل 

هً التً ٌدل فٌها المسند على » الجملة الفعلٌة على أنّها عز الدٌن مجدوب  وٌعرؾ 

التجدد أو التً ٌتصؾ فٌها المسند إلٌه اتصافا متجددا أي هً التً ٌكون فٌها المسند فعلا 

«لأنّ الدلالة على التجدد دائما تستمد من الأفعال وحدها
(3)

. 

 :ـ الجملة الاسمٌة ب 

وحدة اسنادٌة تبدأ أصالة باسم ٌقوم بوظٌفة المسند إلٌه »  هًأنطوان الدحداحٌقول  

«وٌسمى المبتدأ وتتضمن اسما آخر ٌقوم بوظٌفة المسند وٌسمى الخبر
(4)

معناه هً ما  .

 .كانت مبدوءة باسم وتتكون من ركنٌٌن أساسٌٌن وهما المبتدأ والخبر

أو التً ٌتصؾ فٌها ,  التً ٌدل المسند على الدوام والثبوت»   وتعرؾ أٌضا بأنّ هً

أو بعبارة أوضح هً التً ٌكون فٌها المسند , المسند إلٌه بالمسند اتصافا ثابتا ؼٌر متجدد

«اسما 
(5)

. 

 

                                                           
 .19ص ,2010, 1ط, الأردن, عمان, دار دجلة, الصواب فً معرفة القواعد والإعراب , عبد العباس عبد الجاسم (1)
 .                                                                                                                                          72ص ,الشامل فً اللؽة العربٌة ,  عبد الله محمد النقراط (2)
 .125ص , 1998, دٌسمبر, 1ط, تونس ,دار محمد علً الحامً , المنوال النحو العربً ,  عز الدٌن مجدوب (3)
 .116ص , 1993, 1ط, لبنان,بٌروت , مكتبة لبنان ناشرون, معجم لؽة النحو العربً, أنطوان الدحداح (4)
 .42, 2006 1ط, الأردن,عمان ,دار الضٌاء , الجملة الوصفٌة فً النحو العربً,  لٌث أسعد عبد الحمٌد(5)
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 : ـ الجملة الإنشائٌةج 

هً الكلام »  أنه الجملة الإنشابٌة النحو الكافً  فً كتابه أٌمن أمٌن عبد الؽنً     ٌرى

«أو لا ٌمكن أنْ ٌوصؾ صاحبه بالصدي أو الكذب, الذي لا ٌحتمل الصدي أو الكذب
(1)

. 

 .ٌعنى أنّه مقسم إلى جزبٌن خبر وإنشاء

أمّا , فإنْ كان لها معنى ومدلول فهً نسبة واقعٌة, فالخبر نسبة كلامٌة» :  كما ٌقول

«قول لا ٌوصؾ بصدي ولا ٌكذب , الإنشاء فهو مقابل الخبر ٌعنً
(2)

 : وهو أنواع.

  :الاستفهام - 1

والأصل فٌه »,     هو أسلوب ٌمنح النصّ ثراء دلالٌا ٌثٌر لدى المتلقً عنصر المفاجأة

«طلب الإفهام والاستفسار لمعرفة لشًء مجهول لدى المستفهم أوالسائل
(3)

ٌقصد به .

 .السؤال عن شًء مجهول 

العلم بشًء لم ٌكن معلوما من قبل وذلك بأداة من إحدى أدواته »      أو فً قول آخر هو

«أىّ , كم, أنى, أٌن, كٌؾ, أٌان, متى, من, ما, هل, الهمزة: وهً
(4)

. 

 :  وٌنقسم بحسب الطلب إلى ثلاثة أقسام 

 .ـ  ما ٌطلب به التصور تارة والتصدٌي تارة أخرى وهو الهمزة »    

  .       ـ ما ٌطلب به التصدٌي فقط وهو هل 

«.      ـ ما ٌطلب به التصور فقط وهو بقٌة ألفاظ الاستفهام
(5)

. 

 :النداء - 2

هو طلب المتكلم »:إذ عرؾ بأنّه , أحد وسابل اللؽّة الفاعلٌة فً بنابه الفنً والفكري معا

«إقبال المخاطب علٌه بحرؾ نائب مناب أنادى المنقول من الخبر إلى الإنشاء
(6)

ٌمكن أنْ . 

                                                           
 .330ص , النحو الكافً,  أٌمن أمٌن عبد الؽنً (1)
 .330ص ,   المرجع نفسه (2)
 .340ص ,  المرجع نفسه(3)
 .70ص ,2003, (دط),لبنان , مكتبة العصرٌة , جواهر البلاؼة فً المعانً والبٌان والبدٌع, السٌد الهاشمً (4)
 .71ص , المرجع نفسه (5)
 .82ص ,  المرجع نفسه (6)
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أو , سواء لطلب شًء معٌن , أنْ ٌفهم النداء كتوجٌه كلام من شخص إلى آخر بشكل مباشر

 .وؼٌرها, الحزن , الفرح , الدهشة , الإعجاب : للتعبٌر عن مشاعر معٌنة مثل 

ولذلك كانت حروؾ النداء نائبة ,  جهر الصوت بدعوة أحد لٌحضر» كما ٌمكن تعرٌفه بأنّه

«مناب أدعو 
(1)

 .إذن هو استخدام اللفظ لجذب انتباه الشخص أو لاستدعابه .

ا , أىّ , ألهمزة »:   وأدواته ثمانٌة وهً  ا , آىْ , آ ,ٌَ ٌَ ا ,أ ٌَ وهً فً الاستعمال , .وَا,هَ

«ألهمزة وأىّ للنداء القرٌب ــ وباقً الأدوات لنداء البعٌد : نوعان 
(2)

. 

هذا ٌعنً أنّ النداء هو جزء من الخطاب ٌستخدم لجذب انتباه الشخص المخاطب ٌهدؾ 

 .وٌتم استخدام أدوات متنوعة لتعزٌز النداء وجعله أكثر جاذبٌة , إٌصال رسالة معٌنة 

 الانزٌاح التركٌبً :  ــ المطلب الثانً

ا والانزٌاح ٌعنً  ا وبارزًّ ا هامًّ خروج التعبٌر عن السائد »    ٌشكل مفهوم الانزٌاح محورًّ

«أو المتعارؾ علٌه قٌاسا فً الاستعمال رؤٌة ولؽة وصٌاؼة وتركٌبا
(3)

وقد اهتم علماء .

مفاجأة لنحو اللّؽة أو » على أنّه" لٌوسبٌتزر" الأسلوب بهذه الظاهرة اهتماما كبٌرا وٌعرفه 

«النحو المضاد
(4)

إذ ,  فً تحدٌد الظاهرة الأسلوبٌة عن مفهوم الانزٌاحرٌفاتٌرولا ٌخرج . 

وٌدقي مفهوم الانزٌاح بأنّه , انزٌاحا عن النمط التعبٌري المتواضع علٌه»ٌعرّفه بكونه 

«ولجوءا إلى ما ندر من الصٌػ حٌنا آخر, ٌكون خرقا للقواعد حٌنا
(5)

. 

 : ومن أبرز تجلٌاته ما ٌلً 

 :   التقدٌم والتأخٌر-1

  ظاهرة أسلوبٌة تعنى تؽٌٌر ترتٌب العناصر التً ٌتكون منها البٌت »     ٌعرؾ بأنه 

أو , إمّا كون الناحٌة الصّوتٌة هً التً أوجبت ذلك, الشعري وٌكون لؽاٌة ٌهدؾ إلٌها

                                                           
 .357ص , النحو الكافً ,  أٌمن أمٌن عبد الؽنً (1)
 . 83ص , جواهر البلاؼة فً المعانً والبٌان و البدٌع ,  السٌد الهاشمً (2)
, 2عدد, 5مج, مجلة أمارات فً اللؽة والأدب والنقد, أسلوبٌة التصوٌر الشعري عند تمٌم البرؼوثً ,  أحمد ملٌانً (3)

 .259ص ,2021
 .259ص , المرجع نفسه (4)
 .103ص , (د ت), 3ط, الدار العربٌة للكتاب , الأسلوبٌة والأسلوب ,  عبد السلام المسدي(5)
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وقد , وكل ذلك ٌعدّ من المقتضٌات الصّوتٌة, بهدؾ إحداث توازن فً البٌت أو لتجنب الثقل

«ٌكون التقدٌم والتأخٌر لأهداؾ معنوٌة كالتخصٌص ولفت الأنظار إلى المقدم
(1)

.  

  فالتقدٌم هو تبادل فً المواقع حٌث تترك الكلمة مكانها فً المقدمة لتحل محلها كلمة أخرى 

أمّا التأخٌر فهو نقٌض التقدٌم ما دام الأمر ٌتعلق بالتبادل فً المواقع بالنسبة للنسق أو 

 .التركٌب 

 فً عبدالقاهرالجرجانً    ٌعدّ باب التقدٌم و التأخٌر من أهم الأبواب البلاؼٌة حٌث ٌقول 

بعٌد الؽاٌة لا , واسع التصرؾ, جم المحاسن, هو باب كثٌر الفوائد» :دلائل الإعجازكتابه 

, ولا تزال ترى شعرا ٌروقك مسمعه, وٌؽضى بك إلى لطٌفة, ٌزال ٌفتر لك عن بدٌعة

وحول , أن قدم فٌه شًء, ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطؾ عندك, وٌلطؾ لدٌك موقعه

«اللفظ عن مكان إلى مكان
(2)

. 

فقد استفاض اللّؽوٌون فً الحدٌث عن ظاهرة » قد امتدح النحاة العرب هذه الظاهرة    

وقد عده بعضهم من باب المجاز لأنّه تقدٌم ما رتبته , التقدٌم والتأخٌر واختلفوا فٌه

«نقل كل واحد منهما عن رتبته, وتأخٌر ما رتبته التقدٌم كالفاعل, التأخٌر كالمفعولات
(3)

. 

    إذن نستخلص أنّ التقدٌم و التأخٌر هو تؽٌٌر ٌطرأ على الكلام فٌقدم وٌأخر من مواقع 

 .الكلمات فً الجمل بؽرض بلاؼً أو نحوي بشرط مراعاة نظم الكلام والعناٌة والاهتمام 

  :الحذؾ - 2

شبٌه , عجٌب الأمر, لطٌؾ المأخذ, هو باب دقٌي المسلك»: الجرجانً  جاء فً قول 

, أزٌد للإفادة, الصمت عن الإفادة, أفصح من الذكر, فإنك ترى به ترك الذكر, بالسحر

«وأتم ما تكون بٌانا إذا لم تبن , وتجدك أنطي ما تكون إذا لم تنطي
(4)

. 

جاء الجرجانً ,   باعتبار الحذؾ أسلوب بلاؼً قدٌم تحدث عنه الكثٌر من اللؽّوٌون العرب

 .لٌوضح الدور الذي ٌؤدٌه فً إثراء دلالات إٌحابٌة 

                                                           
 .68ص ,الأسلوبٌة,   فتح الله أحمد سلٌمان (1)
 .106ص , (د س) (د ط), الناشر مكتبة الخانجً بالقاهرة, دلابل الإعجاز , عبد القاهر الجرجانً (2)
, 11العدد, مجلة كلٌة الآداب جامعة بورسعٌد ,التقدٌم والتأخٌر فٌما أنزل من كلام العلً القدٌر ,  زٌاد سند الؽٌان (3)

 .156ص ,2018.ٌناٌر
 .146ص , دلابل الإعجاز, عبد القاهر الجرجانً (4)
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 من سنن العرب الحذؾ » ما نصه " الصاحبً"  فً ابن فارس   وعن الحذؾ ذكر 

أو حٌن , وأتانا عند مؽٌب الشمس" , ٌرٌد لا أفعل" والله أفعل ذلك " ٌقولون , والاختصار

" واسأل القرٌة : "ومنه فً كتاب الله عز وجل ثناؤه, "......أو حٌن كادت تؽرب, أراد

«أراد أهلها , 82سورة ٌوسؾ الآٌة
(1)

. 

أو لترك الخٌال , ٌلجأ الشاعر إلى الحذؾ للإٌجاز والاختصار»:    وفً سٌاق آخر نجد 

بحٌث , وقد ٌكون الحذؾ مراعاة للوزن أو للوضوح, للمتقبل طً ٌتصور كل أمر ممكن

على أنّ الحذؾ قد ٌؤدي ـ فً بعض الأحٌان ـ إلى , إنّ المعنى مع الحذؾ لا ٌختل ولا ٌفسد

«النقل فً التراكٌب والؽموض فً المعنى
(2)

. 

     نستنتج أنّ الحذؾ أسلوب بلاؼً قدٌم ٌستخدمه الشاعر كتقنٌة من تقنٌات بناء القصٌدة 

الشّعرٌة من أجل إٌجاز والاختصار فً السٌاق لكً تتناسب تركٌبة الجملة وتناسق الأبٌات 

.وحفاظ على الوزن الشّعري 

                                                           
, 1ط, لبنان, بٌروت ,مكتبة المعارؾ , الصاحبً فً فقه اللؽة العربٌة ومسابلها وسنن العرب فً كلامها , ابن فارس  (1)

 .211ص , 1993
 .68ص , الأسلوبٌة,  فتح الله أحمد سلٌمان(2)



 

 

 

 :الفصل الثانً  
 .  تجلٌات مستوٌات التحلٌل الأسلوبً فً قصٌدة البردة

 ذ

 .المستوى الصّوتً والعروضً : ــ المبحث الأوّل  

 .الموسٌقى الخارجٌة:ـ المطلب الأوّل 1 

 .لموسٌقى الداخلٌةا: ـ المطلب الثانً 2 

 .المستوى التركٌبً:            ــ المبحث الثانً 

 . دراسة الأفعال والجمل:ـ المطلب الأوّل 1 

 . الانزٌاح التركٌبً:ـ المطلب الثانً 2 

 

 



 

 
 

 

 .المستوى الصّوتً العروضً:      المبحث الأوّل 

 

 .الموسٌقى الخارجٌة: ــ المطلب الأوّل  

 . الوزن●          

 . القافٌة●                    

 .الروي●                    

 

 .الموسٌقى الداخلٌة: ــ المطلب الثانً  

 . التكرار●          

 . الطباق●          
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 .المستوى الصّوتً العروضً: المبحث الأوّل 

إذ ٌعتبر ,      ٌكشؾ المستوى الصّوتً عن الحالة الشّعورٌة للشاعر أثناء نظم القصٌدة 

وٌهدؾ هذا المستوى إلى تبٌان معالم البنٌة الإٌقاعٌة , ضرورة لا بد منها للدارس

فالموسٌقى هً جوهر , وذلك بدراسة موسٌقاها الداخلٌة والخارجٌة, وتشكٌلاتها لقصٌدة ما

الشعر التً ٌلجأ إلٌها الشاعر لٌعبر من خلالها عن أحاسٌسه ومشاعره وٌفصح عن مكبوتاته 

وعلٌه سأقؾ على دراسة هذٌن الجانبٌن , ومما لا شك فٌه أنّ النفس تعشق اللحّن والإٌقاع , 

 :  من حٌث

 :ــ الموسٌقى الخارجٌة1

  تستند القصٌدة من حٌث إٌقاعها الخارجً على الوزن والقافٌة وهذا مختص بالشعر دون 

: وفً دراستً للموسٌقى الخارجٌة للقصٌدة تطرقت إلى ثلاثة عناصر ربٌسٌة هً , النثر

 .الوزن الذي بُنٌِت علٌه أبٌات القصٌدة والقافٌة المعتمدة وحرؾ الرّوي 

 : الوزن - أ

   هو أحد الخصابص الأساسٌة فً القصٌدة حٌث ٌعتمد على دراسة تفعٌلات الأبٌات 

هو النظام »  أنّهمحمد علً ٌونسإذ ٌعرّفه , الشّعرٌة من خلال الكتابة العروضٌة

فٌكون لها نؽم , الموسٌقً القائم على اختٌار مقاطع موسٌقٌة معٌنة تدعى التفعٌلات

«خاص تمٌز به بٌن شعر وآخر
(1)

. 

وهو بحر ساطع النؽم وبارز الموسٌقى فهو ,  لقصٌدته بحر البسٌطتمٌم    وقد اختار 

فقد كتبت هذه القصٌدة معارضة  لقصابد البردة  السابقة لكل من , أبسط البحور الشعرٌة

دون , وقد قرر الالتزام بكل قواعد المعارضة التراثٌة»قصٌدة البوصٌري وأحمد شوقً 

ومن أعراؾ المعارضة زٌادة الشاعر اللاحّي فً , أن تكون القصٌدة نفسها تقلٌدا للتراث

وزاد شوقً أبٌات , ولما كانت أبٌات البوصٌري مائة وستٌن, عدد أبٌات الشاعر السابي

لأنّ فً , فإنّنً أتممتها مائتٌن  وؼٌرت القافٌة من المٌم إلى الدال, إلى مائة وتسعٌن

, الشكل فأحببت أن ٌرادؾ ذلك انقلاب, معنى القصٌدة بعض الانقلاب عن معانً سابقٌها

                                                           
 .07ص ,  (د ت), (د ط),الجزابر ,المعهد التربوي الوطنً,المختار فً العروض والقافٌة,  محمد علً ٌونس (1)



 "البردة"تجلٌات مستوٌات التحلٌل الأسلوبً فً قصٌدة : الفصل الثانً 

37 
 

هو عجز البٌت الذي ٌبدأ به , .....فٌكون صدر البٌت الأشهر مولاي صل وسلم دائما أبدا 

«المدٌح هذه القصٌدة 
(1)

. 

إذن كتبت هذه القصٌدة استنجادا بالروح على الجسد مستعملا بحر البسٌط لٌواصل 

 :المعارضة على نفس الإٌقاع ومفتاحه 

«إنّ البسٌط لدٌه ٌبسط الأمل     مستفعلن  فاعلن مستفعلن  فعلن »    
(2)

 

 :البٌت الأول 

ًْ أحَِـنيُّ لمَِنْ لَمْ ألَْقَهُمْ أبَــدََا        وحَ و الجَسَدَا*مال مْلكُِونَ عَليًَّ الريُّ ٌَ      وَ
(3)

 

ًْ أحَِنْنُوْ لمَِنْ لَم ْ ألَْقَهُمْ أبََدَنْ       ًَ رْرُوْحَ وَلْجَسَدَاْ *مَالِْ ٌْ مْلكُِوْنَ عَلَ ٌَ       وَ

/0/0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0      *//     0//0///  0/ 0/0//0/// 0 

     مَتَفْعِلنُْ   فَعِلَنْ  مُسْتَفْعِلَنْ  فَعِلَنْ *مُسْتَفْعِلنُْ  فَاعِْلنُْ مُسْتَفْعِلنُْ فَعِلنُْ      

 :البٌت الثالث

ةُ اّللهِ فًِ الأحَْبَابِ أنَيَّ لهَُم       زٌِدُ وُضُوحَاًّ كُليَّمَا اْبْتَعَدَا* وسُنيَّ ٌَ       وَجْهَاًّ 

ِ فِلْأحَْبَابِْ أنَْنَ لهَُمْ         ْ دُ وُضُوْحَنْ كُلْلمََبْتَعَدَاْ *وَسُنْنَةُ اْللهَ ٌْ زِ ٌَ        وَجْهَنْ 

// 0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0      */      0/0//0/// 0/ 0/0//0/// 0 

        مُسْتَفْعِلَنْ  فَعِلَنْ مُسْتَفْعِلَنْ  فَعِلَنْ *مُتَفْعِلنُْ  فَاعِْلَنْ مُسْتَفْعِلَنْ فَعِلَنْ       

 .تفعٌلة مُسْتَفْعِلنُْ أصبحت مُتَفْعِلنُْ 

«وهو حذؾ الثانً الساكن من التفعٌلة» وهو زحاؾ الخبن ,فَاعِْلنُْ وردت فَعِلنُْ 
(4)

,وهو 

تؽٌٌر ٌطرأ على التفعٌلة لكً تلابم النؽم الموسٌقً للبٌت, فالأوزان الشّعرٌة تتعرض 

 .للحذؾ تخفٌفا لقٌود الوزن 

                                                           
 http:/www.Scribd.com معارضة البردة تمٌم البرؼوثً (1)
 .77ص,  المٌسر فً العروض والقافٌة ,  لوحٌشً ناصر (2)
   https://diwandb.com,قصٌدة البردة, تمٌم البرؼوثً  (3)
 .56ص , المٌسر فً العروض والقافٌة,  لوحٌشً ناصر(4)
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ومن خلال هذٌن النموذجٌن نجد بأنّ هذه التؽٌٌرات الطاربة على هذه التفعٌلات أكسبتها 

 .تنوعا فً الإٌقاع وأعطتها قٌمة فنٌة وجمالٌة 

وٌعدّ بحر البسٌط ملابما لؽرض القصٌدة حٌث استخدمه تمٌم لتسهٌل وصول المعانً 

للمتلقً والوصول إلى حركٌة أكبر داخل الأبٌات وتناؼما فكان اختٌاره لهذا البحر الذي 

ٌتكون من تفعٌلتٌن فرعٌتٌن نظرا للحالة النفسٌة التً ٌعانً منها الشاعر فرأى فً هذا 

البحر الطرٌقة الأنسب للوصول والتعمق فً المعانً على الرؼم من سهولة الكلمات إذ 

ا  .خلق جواًّ موسٌقٌاًّ ٌتناسب معه وٌعطً الأبٌات أكثر تنوعًّ

 : القافٌة - ب

,       تعدّ القافٌة هً الأخرى من المرتكزات الأساسٌة التً تقوم علٌها القصٌدة العمودٌة 

فهً لٌست مجرد حروؾ ٌختم بها الشاعر كل البٌت فبها ٌتم معنى البٌت فهً مكملة 

وٌعرّفها علماء العروض والقافٌة . للوزن حتى ٌنتقل من إٌقاع إلى إٌقاع وبها تُختم القصٌدة

أي المقاطع التً ٌلزم ,  المقاطع الصّوتٌة التً تكون فً أواخر أبٌات القصٌدة»بأنّها 

«تكرار نوعها فً كل بٌت
(1)

 الحروؾ التً ٌلتزمها » هً الهاشمً وتظهر فً قول 

وتبدأ من آخر حرؾ ساكن فً البٌت إلى , الشاعر فً آخر كل بٌت من أبٌات القصٌدة

«أوّل ساكن سبقه مع الحرؾ المتحرك الذي قبل الساكن 
(2)

 المطلقة » :وهً قسمان. 

«والقافٌة المقٌدة والتً ٌكون فٌها الرّوي ساكنا, والتً ٌكون فٌها الرّوي متحركا
(3)

. 

قافٌة متكررة فً القافٌة العمودٌة ,   فالشاعر هنا اعتمد قافٌة واحدة فً جمٌع الأبٌات

  :تمٌم البرؼوثًٌقول , الموحدة التً تسٌر على النضج الاتباعً بالتزام رّوي واحد

  :البٌت الأوّل 

ًْ أحَِنيُّ لمَِنْ لَمْ ألَْقَهُمْ أبََدَا       وحَ و الجَسَدَا*مال مْلكُِونَ عَليًَّ الريُّ ٌَ       وَ

ًْ أحَِنْنُوْ لمَِنْ لَم ْ ألَْقَهُمْ أبََدَنْ     ًَ رْرُوْحَ وَلْجَسَدَاْ *مَالِْ ٌْ مْلكُِوْنَ عَلَ ٌَ      وَ

/0/0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0   *//    0//0///  0/ 0/0//0/// 0 

 0///0/وَلْجَسَدَاْ :  القافٌة هنا هً 
                                                           

 .  134ص,1987, (د ط), بٌروت , دار النهضة العربٌة, علم العروض والقافٌة, عبد العزٌز عتٌق (1)
 .135ص, 1991, 1ط,دمشق, دار القلم , العروض الواضح وعلم القافٌة,  محمد علً الهاشمً (2)
 .155ص ,المٌسر فً العروض والقافٌة, لوحٌشً ناصر(3)
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 :البٌت الثامن

قْتُلهََاْ     ٌَ اهَْاْ لِ ٌَ ًْ وَأحَْ ابِْهَاْ لهَْوَاْ بِهَ *أمََاتَْ نَفْسِ ٌَ اْ وَدَدَاْ     مِنْ بَعْدِ إحِْ
(1)

 

//0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0   */   0/0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0 

 0///0/هَاْ وَدَدَاْ : القافٌة فً هذا البٌت هً 

 :ـ الرّوي ج 

وهو إمّا ساكن أو ,  هو الحرؾ الصحٌح آخر البٌت» (الرّوي)عرفنا أنّ     كما

«متحرك
(2)

فٌقال , الحرؾ الذي تبنً علٌه القصٌدة وتنسب إلٌه»: وٌعرؾ أٌضا بأنّه, 

«أو رائٌة أو دالٌة, قصٌدة بائٌة
(3)

. 

 : حٌث اعتمد الشاعر فً قصٌدته حرؾ الدال لتأتً قصٌدة دالٌة فً قوله

 دَا     لكِكٌليِّ مَنْ أوَْرَثُونَا الهَميَّ و الكَمَ *لَولا الهَوَى لَمْ نَكُنْ نُهدِي ابْتِسَامَتَنَا    

ا و أسَْهُمُها       ٌَ نْ ٌابِ تَشُقيُّ القَلْبَ و الكَبِ *ولاَ صَبَرْنَا عَلىَ الديُّ  دَا     قَبْلَ الثيِّ

دَا    عَنْ عَبْدِهَا وَسَعَتْ نَحوَ الذي زَهِ *ضَاقَتْ بِمَا وَسِعَتْ دُنٌْاكَ و اْمْتَنَعَتْ    
(4)

 

  ومن المعلوم أنّ حرؾ الدال من أقوى الحروؾ وأكثرها انتشارا فهو حرؾ مجهور     

من صفاته الشدة وعند نطقه ٌمتنع الصوت أن ٌجري فٌه لكمال قوة الاعتماد على »

وصوت الدال مستعذب فً الأذن ٌستلذه السمع وله إٌقاع موسٌقً , مخرج الحرؾ

«معٌن
(5)

 . لذلك نجده ٌتناسب مع القصٌدة وٌعطٌها متعة لكثرة الوحدات الموسٌقٌة 

 

 

 

                                                           
 قصٌدة البردة, تمٌم البرؼوثً (1)
 .137ص ,علم العروض ,  عبد العزٌز عتٌق (2)
 .136ص,العروض الواضح وعلم القافٌة , محمد علً الهاشمً (3)
 .قصٌدة البردة ,  تمٌم البرؼوثً (4)
" فتاة الطهر" من وظابؾ الصوت وجمالٌة الإٌقاع فً النص الشعري الجزابري نماذج من قصٌدة ,  محمد زهار وآخرون(5)

 .7ص , 2013السنة ,20العدد , مجلة الممارسات اللؽوٌة الإلكترونٌة,لسعد مردؾ
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 :ـ الموسٌقى الداخلٌة 2

ا ا رابعًّ ًٌّ ا صوت ,  وهً لا تقل أهمٌة عن الموسٌقى الخارجٌة فهً تعطً القصٌدة انسجامًّ

كما لها دور فً إكمال البناء الجمالً واللؽّوي للقصٌدة فهً تنبه السامع وتجعله ٌصؽً 

 .إلٌها وٌكون هذا الانسجام فً التكرار والصور البدٌعٌة 

 : التكرار-أ

      ٌعدّ ظاهرة بارزة لها دلالات فنٌّة ونفسٌة وٌهدؾ إلى تحرٌك الفكر والعقل الإنسانً 

وٌعبر بها عمّا ٌجول فً , والتأكٌد دلالٌا, فٌكون إمّا تكرار الحرؾ أو الكلمة أو الجملة 

فالشاعر ٌكرر الشًء الذي ٌحبه أو الذي , خاطر الشاعر وعن الحالة النفسٌة التً ٌمر بها

إعادة ذكر كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها فً موضع آخر »ٌكرهه, والمراد بالتكرار هو 

«أو مواضع متعددة
(1)

 فهو ٌعتبر من أشكال التنظٌم فً بناء القصٌدة ومن العلامات ,

, فالأذن تنجذب إلى التكرارات الصوتٌة قبل أنْ ٌتدبر أمر معانٌها»البارزة فً الصوت 

«وذلك ٌجذب التكرار الانتباه إلى المدلول عن طرٌي الإٌقاع نفسه
(2)

 . 

ا " تمٌم البرؼوثً"    ومن خلال دراستنا لقصٌدة البردة لـ  ا ومتنوعًّ وجدنا التكرار متعددًّ

, وتكرار الكلمة, الأمر الذي كان له دور فً إنتاج إٌقاع من خلال تكرار الحرؾ من جهة

وهذا من أجل إضفاء نؽمة موسٌقٌة تنطرب لها , وكذا تكرار العبارة من جهة أخرى

 : الأذن, نذكر ما ٌلً 

 :ـ تكرار الحرؾ 1

فهو    هو أصؽر أنواع التكرارات إلاّ أنّه العنصر الأساسً الذي تبنى علٌه القصٌدة 

«نوع دقٌي ٌكثر استعماله فً شعرنا الحدٌث»
(3)

 والحروؾ كثٌرة على اختلافها .

ومعانٌها فقد ركّز تمٌما على تكرار كل من حرؾ؛ الدّال, اللّام, المٌم التً هً من 

 :الحروؾ المجهورة موضحة فً الجدول الآتً 

 

 

                                                           
 .211ص,2002, 1ط,الإسكندرٌة ,دار الوفاء,فً نقد الشعر العربً المعاصر دراسة جمالٌة , رمضان الصباغ (1)
 . 157ص, 2008, 1ط, عمان, دار دجلة, البنٌة الإٌقاعٌة فً الشعر الجواهري,  مقداد محمد شكر قادم(2)
 .239ص,قضاٌا الشعر المعاصر,  نازك الملابكة (3)
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 568حٌث تكرر ,      واستنادا إلى ما سبق نجد بأنّ الحصة الأكبر تعود لحرؾ المٌم 

عرِفهُُ الظَامًِ, لَمْ ألَْقَهُمْ )مرة فً القصٌدة تمظهر فً  ٌَ دٍ الهَادِي , وَالمَاءُ  وَلْتَحْمِلًِ قمُْقمَُا, مُحَميَّ

دِنَا ٌتكون هذا الصّوت بأن ٌمر الهواء »وهو صوت مجهور متوسط الشدة والرخاوة (مُحَمًّّ

وخاصٌة الأصّوات الرخوة هً نسبة .... بالحنجرة أوّلا فٌتذبذب الوتران الصّوتٌان 

«الحفٌؾ الذي قد ٌصل فً بعض الأصّوات الرخوة إلى صفٌر كما فً السٌن والزاي
(1)

. 

قُلْ للِقُدَامَى والذي ٌعرؾ , لمَِنْ لَمْ ألَْقَهُمْ ) مرة 470والذي تكرر ,     ٌلٌه حرؾ اللّام

أوضح الأصّوات الساكنة فً السمع »بالصوت الذلقً وهو نوعان مرقق ومؽلظ باعتباره 

ولهذا أشبهت من هذه الناحٌة أصّوات اللٌّن فهً جمٌعا لٌست شدٌدة أي لا ٌسمع معها 

ولٌست رخوة فلا ٌكاد ٌسمع لها ذلك الحفٌؾ الذي تتمٌز به الأصّوات , انفجار

«الرخوة
(2)

 وعلى هذا الأساس تم تعدادها من بٌن الأصّوات المتوسطة على رؼم من أنّها ,

 .مجهورة 

وهو أحد الأصّوات التً وظفها الشاعر فً قصٌدته بعدد أبٌاتها ,    ٌلٌه صّوت الدال

فهو صّوت انفجاري مارا بالحنجرة ثم ٌأخذ مجراه فً الحلي »المبتٌن بوصفه روٌا  

«والفم لالتقاء طرؾ اللسان بأصول الثناٌا العلٌا التقاء محكما
(3)

. 

 وظؾ تكرار الحروؾ لإٌجاد نوع من النؽم الإٌحابً البرؼوثً   وفً الأخٌر نلاحظ أنّ 

 .وإبراز شدّة الحزن والألم من جهة وشوق والحنٌن من جهة أخرى , المؤثر

 : ـ تكرار الكلمة2

    ٌقوم هذا النوع من التكرار على إعادة الكلمة التً نجدها فً الكلام مرة واحدة أو عدة 

ا, وللتكرار أهمٌتان  ًٌّ ا موسٌق  فهو أوّلااً ٌركز المعنى وٌؤكده,»مرات وهذا ما ٌعطٌها أثرًّ

                                                           
 .46 ـ45ص, 1975, 5ط,مكتبة الأنجلو المصرٌة ,الأصوات اللؽوٌة , إبراهٌم أنس (1)
  .64 ص,  المرجع نفسه (2)
 .48ص,  المرجع نفسه (3)

 حرؾ اللامّ حرؾ المٌم حرؾ الدّال

 مرة470  مرة568  مرة448
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ا من الموسٌقى العذبة المنسجمة مع انفعالات الشاعر ا ٌمنح النصّ نوعاً اًٌ «وهو ثان
(1)

, 

ا عن انفعالات الشاعر  ا معبرًّ ًّ والإٌقاعً معًّ  .فهو إذن ٌخدم كلا من الجانب الدلال

,     ٌوظؾ التكرار حسب السٌاق والدلالة, فهو ٌحدث ترابطا مابٌن اللفّظ المكرّر والمعنى

 ًّ ٌّا من الأثر على نفسٌة المتلق وأن ٌأتً المتكلم بلفظ ثم »حتى لاٌكون ذلك التكرار خال

ٌعٌده بعٌنه سواء أكان اللفظ متفي المعنى أو مختلفا, أو ٌأتً بمعنى أو ٌعٌده, وهذا من 

 المعنى الأوّل والثانً, فإنّ كان متحد الألفاظ والمعانً فالفائدة فً إثباته تأكٌد تفايشرط ا

ا, وإن كان اللفظٌن متفقٌن  ذلك الأمر وتقرٌره فً النفس, وكذلك إذا كان المعنى متحداً

«والمعنى مختلفاًا فالفائدة فً الإتٌان به دلالة على المعنٌٌن المختلفٌن
(2)

 فقد أثارت ,

والأبٌات التالٌة تبٌن لنا مواضع تكرار , انتباهً مجموعة من الألفاظ المكررة فً القصٌدة

 :الكلمة كقول الشاعر 

لا صَجسَْٔبَ عٍََٝ  ١ْٔبََٚ ٙباٌدُّ ُّ أظَُْٙ َٚ ٍْتَ ٚاٌىَجدَِا      *       ًَ اٌث١ِّبةِ رشَُكُّ اٌمَ لجَْ

ظِعَذْ  َٚ ب  َّ ١ْٔبنَ ضَبلذَْ ثِ زَٕعََذْ ُ  ِْ اْ َٚ ِ٘دَ      *    َٛ اٌرٞ شَ ظَعَذْ َٔ  َٚ ْٓ عَجْدِ٘بَ   اعَ

 َٓ ِِ ١ْٔب٠َب ٔفَْطُ وُِٟٛٔ  ْْ ٠عَِدَ      *    عٍََٝ َ رَزرٍ اٌدُّ اةِ أَ ُْ عٍََٝ اٌىَرذَّ  ا مَدَْ ٠َُٙٛ

 :فً الأبٍاث التالٍت (الأزض )كما تكسزث لفظت 

ادِ  َٚ ب َّ َٓ  زَْكُ اٌعذَّ اازَْض١ِ ْٕعَسَِ ا     * رسَْرمُُُٗ َٚ ُِ ِْ زَثِّهَ َ زذَّٝ عَبَ   ثاِذْ

ِْ اٌفم١َِسِ ٌَُٗ  وَدَٜ      *        اللهُ ألَْسَةُ ج١ِسَا َٚ ٠عُْطِٟ ئذَِا اٌجَبزُ أوَْدَٜ جَبزَُٖ 

ٍُٛنَ  ُِ لا زَأ٠َْذَ  ْٓ      * خَبئفِخًَ اازَْ ِ َٚ ِِ لاً  َّ خَدَا أزَْضِٕبَ ئذَِا زَأدَْ جَ َٚ

دَ      * لبَطِجخًَ اازَْ َ أَْ دِٞ وِعَبءَنَ ٌفَذَّ  ِِ ٜ جَفَْٕٙب اٌسذَّ َٚ ١يَ ٠ُٛظُفَ َ ا ِّ  الَ

 :فً الأمثلت اَتٍت (الحسب  )َقد تكسزث لفظت  

ٌِٙبَ  اِذَا َ سْةبٌ  ْٛ َ٘ ْٓ ِِ سََ ا     * رش١ُِتُ اٌفزََٝ  َّ اٌ َٚ عْسِ  اَ  اٌشذَّ َٛ ب شَبةَ زَ ذَّدْ ظَ َِ

 ُّٓ ُْ  ٌٍَ سْةِ ٠َِ  ِْ  بَزِظُُٙ طبَ ْٚ ِٗ اٌَ سََ ا     * وَباَ ِِ قُ  ٟ ئلِْدَا ْٛ لد خَبٌظََ اٌشذَّ
                                                           

 لعرابً خدٌجة, دلالة التكرار فً نماذج من الشعر الأندلسً, جامعة طاهري محمد, بشار الجزابر, مجلة دراسات, (1)
  .142, ص 08, المجلد 01العدد

  .200, ص 2010, 2عالم الكتب الحدٌث, الأردن ط محمد صابر عبٌد, القصٌدة العربٌة الحدٌثة, (2)
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ٍْمَٝ ٌَٙبَ أثَسَاً  لا ٠َ َٚ  ََ ٙب ٍْمَٝ اٌعِّ ِٗ اٌجسَََ ا     *٠َ ارَٙب  ِٟ ِ زْعِ َٛ ُّٓ أصَْ رظَُ

لُُٗ   بٌٓ ٠إَُزِّ ب زُُٚ ُٗ َ ٠ْ ِٗ ٔمَدََااٌَ سْةِ  ٟ      *وَأَٔذَّّ ًِ ررَْو١ِسرٍ ثِ ْٓ لجَْ ِِ
(1) 

إذ ٌتخذ الشاعر لفظة »هو التكرار الؽالب ,  ٌمكن القول أنّ تكرار الكلمة الواحدة
ولما تُحدِثهُ هذه الكلمة , تكون محورا تدورُ حولها الصور,معٌنة بشكل متواتر أو متباعد

ا ,المكررة من أثرقٍ موسٌقً مؤثر قد تحمل فً طٌاتها دلالةُ معٌنة لتضع فً أٌدٌنا مفتاحاً
فً  (الدّنٌا, الحرب, الأرض) فقد تكررت كلمات (2)«للفكرة المُتسلَّطة على الشاعر

القصٌدة بؽٌة تعبٌرالشاعرعن الألم الذي ٌعٌشه بعٌدا عن أرض وطنه التً أصبحت 
 فالمكرر فً النص لٌس أي جزء من »و جعلته محروماًّ من دنٌاه , مسلوبة بسبب الحرب

  فهذا(3)«أجزائه إنما هو الأهم فً نفسٌة الشاعر الذي ٌرٌد من المتلقً الانتباه إلٌه
ا بهااأعطى للقصٌدة إٌقاعًّ  تكرارال ا خاصًّ ًٌّ  بأحاسٌس ةونؽمة موسٌقٌة ممٌزة مرتبط,  موسٌق

 .الشاعر 

 : تكرار العبارة- 3

  ٌعدّ تكرار العبارة أسلوب قدٌم ٌستخدمه الشعراء لإحداث جوّ موسٌقً خاص, ٌكون إمّا 

فهو أسلوب تعبٌري نمطً ٌصور قوة »فً بداٌة المقاطع أو نهاٌتها ٌحمل دلالة ما 

حضور دال الخطاب التً تمكنه من المتكلم والمخاطب, والدال المكرر هو المفتاح الذي 

«ٌسمح بولوج نسي الخطاب
(4)

نظر البلاؼٌّون القدماء إلى تكرار » ومن جهة أخرى ,

العبارة على أنّه عٌب بلاؼً لا فائدة ترتجى منه فً إضافة شًء لمعنى الأبٌات التً ٌرد 

مؽفلٌن الأثر النفسً العمٌي الساكن فً نفس الشاعر والذي ٌدفعه أحٌانا لمثل هذا , فٌها

«الأسلوب
(5)

.  

 " :البردة" وعلٌه سنحاول أن نورد مجموعة من العبارات المكرّرة فً قصٌدة 

 :المثال الأول 

    فَالخَوْؾُ أعَْظَمُ مِنْ أسَْبَابِهِ نَكَـدَا* عِنْدَمَا تَدْعُوكِ أنَْ تَجِلًِ     ولْتُقْدِمًِ
                                                           

 .قصٌدة البردة.  تمٌم البرؼوثً (1)
العدد , 46المجلد , جامعة البصرة, مجلة الخلٌج العربً, جمالٌة التكرار فً شعر أحمد مطر,  معتز قصً ٌاسٌن(2)

 .215 ص 2018( 2ـ1)
 .259ص, أسلوبٌة التصوٌر الشعري عند تمٌم البرؼوثً,  أحمد ملٌانً(3)
لسمٌح القاسم, مذكرة ماستر, تخصص تحلٌل " ثورة مؽنً الربابة" بن علجٌة ؼزالة, التحلٌل الأسلوبً لقصٌدة (4)

ٌّان عاشور, الجلفة,   .76, ص2015الخطاب, جامعة ز
 .100ص ,التكرار فً شعر محمود دروٌش ,  فهد ناصر عاشور(5)
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جِـدَا* عِنْدَمَا تَدْعُوكِ أنَْ تَجِـدِي    لْتَفْرَحًِ ٌَ مَا لا تُسَـاوِي المَرءَ أن      فإنيَّ

ِّٟ ٌْزعٍََْ ْٛ عَثسََدْ َٚ ُ لا ثأَضَْ ٌَ دَ     *           أَٔذَّٗ َِ َ زذَّٝ ٠عَسِ ُٛا اٌعذَّ  اخُطَٝ ااوبز

   ٍِٟ ِّ ٌْزَْ  ٍىََخرٍ َٚ ّْ َِ  ًِّ بً  ٟ وُ َّ مُ ّْ سََ ا     *          لُ َِ بزِ بٌ  َِ  ْْ ِٗ ئِ َٓ ثِ س٠ِ رجُشَِّ

ٌْزرَْوُسِٞ  عُٕبَ َٚ َّ ١ْٔبَ ع١ٍََْهِ ٔدََٜ     *           ٔعََجبًَ  ٟ الله ٠جَْ لأُٚا اٌدُّ َِ ثعَِبَ حرٍ 

 :المثال الثانً 

ب رََ ١ذَّسَ  َّ زُُٗ ثِ ذَِّ ِٓ أُ س٠َْ ِْ دَا       *            ِٟ أَ َّ ب اْعْزَ َّ ُْٕٙ ِِ سرٍ  ِْ ِّٞ أَ لْفبٌ عٍََٝ أَ َٚ 

 ًَ ذَّّ ب رََ  َّ جَعرٍ ثِ َٚ  ْٓ ِِ ١ْٔبُٖ  دَا         *           ِٟ ُ  ِّ  َ ْٓ َِ دُْٖ  ِّ  َْ١ٍْ َ  ِٗ ْٙدِ وَف١ِّْ جُ َٚ

ب أرََٝ َّ سْرعَِدَاً ثَ ُِ  ًِ سْرعَِدَا        *          ث١َْزَُٗ  ِٟ ا١ٌٍْ ُِ ُِ اٌخَطْتِ  ْٓ عَظ١ِ ِِ  ْٓ ُْ ٠ىَُ ٌَ َٚ

ب زَأَٜ َّ ِٗ ثِ َٓ ثِ ١ِٕ ِِ إْ ُّ ْٓ عَرَاةِ اٌ ِِ اِ دَاً أََ دَا        *   َٚ ا  ْٚ ًَ ظُجُُّٖٛ ٔبََ  ْْ ل١ِ ئِ

ب زَأَٜ َّ طُ ٠أَخُْرُُٖ ثِ ْٛ اٌعذَّ َٚ ب جٍُدَِا         *         ٠بَظِسَاً  َّ ٟ وٍُذَّ ِِ ب َِ ْٔذَ ئِ ٠مَُٛيُ أَ

ب رسََ ذَّ َ  َّ ْٓ لٍَكَرٍ ثِ ِِ  ِٗ ٍْع١َْ ِٗ زَلدََا        *           ِٟ ضِ ِّٟ اٌرٞ  ِٟ  سَْشِ جِ عٍََٝ اٌصذَّ

ب ثىََٝ َّ مْزصَِدَاً ثِ ُِ  َُ ١ِ٘ ََ ئثِْسَا ْٛ مْزصَِدَا        *          ٠َ ُِ اللهِ  َٚ ْٓ ُ صُُْٔٗ  ُْ ٠ىَُ ٌَ َٚ

ْٔزََ ٝ ب اْ َّ ئُُِٕٗ ثِ ّْ بيُ عِدَٜ        *          اثٟ ثىَْسرٍ ٠طَُ َِ ب َ زذَّٝ اٌسِّ َّ ِ٘ يَ غَبزِ ْٛ  َ َٚ

ضَ  ب رفَسَذَّ َّ خْزبَزَاً صََ بثزََُٗ ثِ ُِ ْٔزمَدََا       *           اْ َٚ ب اْخْزبَزَ  َِ ًُ عٍََٝ  و١ِ َٛ َٛ اٌ ْ٘ َٚ 

 ًَ ذَّّ ب رََ  َّ ُْ ثِ ََ لبَيَ ٌَُٙ ْٛ َ٠ ُْ ُْٕٙ ِِ بٚادِ اٌعٍَُٝ صَعَدَا        *           َّ ُ ٌٍعذَّ ثأَِٔذَّٗ

ب ررََوذَّسَ  َّ ٕخًَ ثِ ِِ ََ اٌفزَِْ   َ ْٛ زََ ا         *                 ٠َ ِٗ اٌصذَّ َ بً  شََدذَّ عٍََٝ رَْ ٕبَِٔ ّْ ٌَ

ب خَش١ِذَ  َّ ٕخَرٍ ثِ ِِ   َٓ ُْ  رزَْسُنِ        *          ع١ٍََْٕبَ ٠بَْ ثْ ٌَ ْْ ئِ َٚ َُّ رخَْشَٝ  ٌدََا ٚااُ َٛ اٌ
(1)

 

, تشكل تكرار العبارة عند البرؼوثً بشكل مكثؾ لٌؤدي إلى إحداث نوعٍ من الإٌقاع

فالعبارة المكرّرة تكسب النيَّص طاقة إٌقاعٌة بفعل اتساع رقعتها الصوتٌة حٌث أنّ التكرار  

 حٌث ٌسلّط, إلحاح على جهة هامة من العبارة ٌعنى بها الشاعر أكثر من عناٌته بسواها»

                                                           
  .قصٌدة البردة,  تمٌم البرؼوثً (1)
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وهو بهذا , نقطة حساسة فً العبارة وٌكشؾ عن اهتمام الشاعر المتكلم بها الضوء على

ٌّمة تفٌد الناقد الأدبً الذي ٌدرس الأثر وٌحلّل نفسٌة كاتبه «المعنى ذو دلالة نفسٌة ق
(1)

 

 .وقد أدى هذا التكرار إلى تعمٌق الإحساس الحالة الشعورٌة التً ٌرٌد الشاعر نقلها للقارئ 

ا فً النّص  ًٌّ ا موسٌق     إذن قد استطاع تمٌم البرؼوثً بواسطة التكرار أن ٌحقق إٌقاعًّ

الشعري وشدّ انتباه القارئ كما استطاع الوصول لعمق المعنى والتعبٌر عن الحالة 

 .الشعورٌة والإفصاح عن مكبوتاته 

 : الـــطــــــــبــــاي-   ب

ا فً الشعر ولها  ا بارزًّ    ٌعدّ الطباق من المحسنات البدٌعٌة المعنوٌة التً تشكل حضورًّ

دلالة واضحة فً مقاربة المعنى وجمع المتضادٌن لإبراز الرؤٌة الحاصلة لجوهر النصّ, 

الجمع بٌن لفظٌن متقابلٌن فً المعنى, وٌكون على قسمٌن »فالطباق كما ٌعرؾ أنّه 

طباي إٌجاب و طباي السلب, الأوّل هو ما تم بٌن  مصدر واحد أحدهما مثبت والآخر 

«منفً وأحدهما الأمر والآخر نفً والثانً هو ما تقابل المعنٌٌن فٌه بالتضاد
(2)

. 

  ولقد اعتمد تمٌم البرؼوثً على هذا النوع من المحسنات البدٌعٌة فً جلّ قصٌدته لٌؤدي 

ا من الناحٌة الإٌقاعٌة الموسٌقٌة على المعنى وجذب انتباه القارئ  ا هامًّ  .دورًّ

  

 دلالـــــتـــــــــه نـــوعـه الـــطــبــاي

نَهُمَابُعْدُهُ قرُْبُهُ بل  ٌْ   لا فَرْقَ بَ
 .قٌمة الفراق والبعد والحنٌن  إٌجاب أوَْشَهِدَا  أزْدَادُ شَوْقاًّ إلٌهِ ؼَابَ 

بدَ  َِ َٛ أَ ا      ١ٌِمَْزٍَُٗأَْ ١بَ٘ب ٔفع١

َ َ ا َٚ اً ثِٙب  َٛ ْٙ ْٓ ثعَدِ ئِ ١بَئِٙب ٌَ  .فكرة تناقض العواطؾ والمشاعر إٌجاب ِِ

عَبً ١ٌَْطَ ٠سُْظٍُُِٗ  ِْ ِٓ إٌذَّبضِ َ   ٠خُْفِٟ عَ

اءبٌ ٚ َٛ عُ ثبَ رٍ ظَ ِْ ْٚ ظَبيَ اٌدذَّ دَا  أَ َّ  .دلالة على تحكم فً مشاعر وصلابة إٌجابجَ

زُةذَّ  زُةذَّ وُفْسرٍ َٚ َٚ بً ئٌٝ زَشَدرٍ  َِ ْٛ   َ عَب لَ

 ِْ ب َّ لايِ َ دَا ئ٠ِ رٍَ ٌٍضذَّ ْٛ  .فكرة مفاجبة لدعوة إلى الحق والباطل إٌجاب لَ

                                                           
  .258ص, أسلوبٌة التصوٌر الشعري عند تمٌم البرؼوثً,  أحمد ملٌانً(1)
مجلة كلٌة , جامعة بابل, الطباق فً شعر حكام الأندلس بٌن الفن والسٌاسة , طالب محسن العجٌلً ,  زٌنة عبد الؽنً (2)

 .225ص , 2014كانون أول ,18العدد ,التربٌة الأساسٌة للعلوم التربوٌة والإنسانٌة 
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 ْٓ ِِ عَب سَِ  ُّ رٍْ أَْ دِٞ اٌ  ئٌٝ ُ صْ

ِٙدَا  سََ رٍ  لا ظَ َٚ َ ١ذَّس اٌَ بيِ لا أغَْفَٝ  ُِ
 .دلالة على تضارب المشاعر إٌجاب

  
ب  َِ لانَ  ْٛ لا طٍَعََذْ ٌَ َٚ طبٌ  ّْ    غَسَثذَْ  شَ

ْْ ٠مَدَِا  ِٓ أَ لا لضََٝ اللهُ ٌلأُْ م١َْ   .دلالة على حب رسول والولاء إٌجابَٚ

ٍْمَٝ َ٠ َٚ  ََ ٙب ٍْمَٝ  اٌعِّ       ٌَٙبَ أثَسَاً لا ٠َ

ِٗ اٌجسَََ ا ارَٙب  ِٟ ِ زْعِ َٛ ُّٓ أصَْ      رظَُ
(1)

  .دلالة على ٌقٌن وصلابة سلب 

 

واستنادا إلى الجدول نقول بأنّ تمٌم البرؼوثً نوّع فً توظٌؾ الطباق مابٌن طباق 

ا أو دفقة انفعالٌة نفسٌة فً »الإٌجاب وطباق السّلب, وهو ثنابٌة متضادة   بوصفها فناً

أجواء اللؽة ودلالتها فحسب, بل أنها فكرة فلسفٌة قائمة على الربط بٌن الأشٌاء 

والظواهر وإن كانت فالتضادّ كالتماثل والمتضدان إذ إجتمعا فً نفس المدرك نفسه كان 

ا وراحة, وبالضدّ  ا, تعباً شعوره بهما أتم وأوضح, بؽض النظر عن ماهٌة الشعور لذة وألماً

«تتمٌز الأشٌاء
(2)

وهذه الثنابٌة تفك ؼموض النصّ فحسن الخٌر لا ٌبدو إلاّ بقبح الشرّ,  

  .والؽاٌة من توظٌؾ البرؼوثً للطباق عامة هو إضفاء نؽمة موسٌقٌة 

 

 

 

                                                           
 .قصٌدة البردة ,  تمٌم البرؼوثً (1)
  .285ت, ص ., د1 جمٌل صلٌبا, المعجم الفلسفً, دار الكتاب اللبنانً, بٌروت, ج(2)



 

 

 

 المستوى التركٌبً:     المبحث الثانً 

 

 دراسة الأفعال والجمل :            ــ المطلب الأوّل 

 .دراسة الأفعال ●                     

 تراكٌب الجمل●                     

 

 . الانزٌاح التركٌبً:       ــ المطلب الثانً  

 التقدٌم والتأخٌر●                       

 .الحذؾ●                       
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 المستوى التركٌبً: المبحث الثانً 

وتبرز أهمٌته فً الوصول ,    ٌعدّ المستوى التركٌبً من أهم مستوٌات التحلٌل الأسلوبً 

وتهتم الدراسة فً هذا المستوى بأبنٌة , إلى خصابص بنٌة الخطاب الأدبً على التركٌب

والآن نقوم بدراسة , الأفعال وتراكٌب الجمل والعلاقات الرابطة بٌن المفردات داخل الجمل

 ".البردة"المستوى على القصٌدة التً بٌن أٌدٌنا الموسومة ب 

 .دراسة الأفعال و الجمل : المطلب الأوّل    

  دراسة الأفعال- 1

  :الفــــعــــل - أ

عبد فقد حدده ,    اعتنى العلماء النحاة القدماء والمحدّثون بعنصر الفعل فً بناء الجملة 

 كلمة تدل على معنى مستقل » : بقولهعلم النحو العربً فً كتابه محمد ماٌو القادر

بالفهم وٌعدّ الزمن جزءا منه فهو باختصار حدث مقترن بالزمن بٌن ماضقٍ وحاضرقٍ 

كتُب , كَتَبَ : ومستقبلقٍ كما فً  «اكُتُبْ , ٌَ
(1)

 . 

 (كَتَبَ ) الكلمة التً تدل على حدث مقترن بزمن مثل »   وفً قول آخر ٌعرّؾ الفعل بأنه 

فإنها تدل  (ٌقرأ)وزمن وهو الزمن الماضً وهو" الكتابة " فإنها تدل على حدث وهو

فإنّها تدل على حدث  (اقرأ)وهو , وزمن وهو الزمن الحالً " القراءة " على حدث وهو 

«وزمن وهو المستقبل " القراءة " وهو 
(2)

 : إذن للفعل ثلاث أزمنة وهً .

 :الفعل الماضً - 1

 هو ما دل على حدث وقع فً زمن مضى قبل » أنّه النحو الأساسً     ٌعرّؾ فً كتاب

«زمن التكلم 
(3)

 الفعل الدّال على حدوث شًء فً زمن سابي » وفً نحو آخر ٌراد به ,

ا, فَهَمَ , كَتَبَ : مثل , على زمن التكلم   فٌبنى على الفتح الظاهر , عَلَمَ وهذا الفعل مبنً دائماً

                                                           
 .3ص, 1996, 1ط, حلب,سورٌا , دار القلم العربً, علم النحو العربً, عبد القادر محمد ماٌو(1)
 .5ص ,1979, 2ط,لبنان, بٌروت, دار الجٌل, الكامل فً النحو والصرؾ والإعراب, أحمد قبش(2)
 .175ص ,1994, 4الكوٌت ط, دار السلاسل, النحو الأساسً,  أحمد مختار عمر وآخرون(3)
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, نجح المجدبٌ : فٌقول , أو إلى ضمٌر مستتر ,أو إلى ألؾ الاثنٌن , إذا أسند إلى ظاهر  

«ومحمد نَجحَ , والمجدان نجحا
(1)

. 

 :الفعل المضارع - 2

ا لمضارعته الإسم      : ونعنً بالمضارعة المشابهة فهو ,  سمً الفعل المضارع مضارعًّ

« مادلّ على حدث ٌقع فً زمن التكلم أو بعده»
(2)

معنى أنّه الحدث الذي ٌجري أثناء أو  , 

 الفعل الدّال على حدث فً زمن »وفً موضع آخر ٌراد به , بعد زمن التكلم دون إضافة 

كْتُبُ : التكلم أو بعده مثل والفعل المضارع ٌبنى على الفتح إذا اتصل بنون التوكٌد اتصالااً , ٌَ

ا فٌكون , وٌعرب فٌما عدا ذلك, وٌبنى على السكون إذا اتصل بنون النسوة , مباشراً

ا  ا, مرفوعاً ا, أو منصوباً «وفقا لعوامل كل حال, أو مجزوماً
(3)

. 

 :فعل الأمر - 3

معنى ٌدل على »:  هو أحد أقسام الفعل الثلاثة وٌطلب فٌه الفعل على وجه التكلٌؾ وهو 

«ٌطلب فٌه وقوع الفعل من الفاعل المخاطب بؽٌر لام الأمر, حدث مقترن بالطلب
(4)

 كما ,

أو نون , مع قبوله ٌاء المخاطبة ,  ما دلّ على طلب حصول شًء بصٌؽته »ٌراد به 

«وفعل الأمر ٌبنى على ما ٌجزم به مضارعه, اكتُبنَّ , اكتُبً , اكتُب: مثل , التوكٌد 
(5)

. 

    وعلٌه نقول بأنّ تمٌم البرؼوثً فً قصٌدته البردة زاوج ما بٌن الزمن الماضً 

 :وٌمكن رصدها فً الجدول الآتً, فقصٌدته توحً إلى تجدد الحركة, والمضارع والأمر

 أفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضٌة

 

  فعلا155

 

 

  فعلا230

 

 

  فعلا20 

 

                                                           
, 2011, 1ط, القاهرة , مكتبة الآداب , معجم المصطلحات النحو والصرؾ والعروض والقافٌة ,  محمد إبراهٌم عبادة (1)

 .237ص 
 .176ص ,النحو الأساسً,  أحمد مختار عمر وآخرون(2)
 .234ص , معجم المصطلحات النحو والصرؾ والعروض والقافٌة,  محمد إبراهٌم عبادة(3)
 .11ص,الكامل فً النحو والصرؾ والإعراب ,  أحمد قبش(4)
 .238ص,معجم مصطلحات النحو والصرؾ والعروض والقافٌة,  محمد إبراهٌم عبادة(5)
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الجدول الإحصابً أعلاه نلاحظ بأنّه توزعت أفعال القصٌدة بٌن صٌؽة من خلال 

وبٌن أفعال الأمر بصورة قلٌلة , وصٌؽة الماضً فً مستوى أقل, المضارع على الأؼلب

ا  وهذا الانتقال ٌضفً نوعا من »,وانتقلت الأفعال عند تمٌم بٌن الماضً والمضارع, جدًّّ

ٌحرك القصٌدة , والحركة المضارع, فالانتقال بٌن الثبات الماضً, الحركٌة على القصٌدة

«وٌكسبها حٌوٌتها
(1)

 وتَنَاؼَمَ هذا الانتقال بٌن صٌؽتً الماضً والمضارع بصورة جلٌة ,

حٌث أدّت الأفعال دورها فً المقام الشعري بما ٌتناسب مع الحالة الانفعالٌة , فً القصٌدة

 .وعند المتلقى من جهة أخرى , عند الشاعر

 : تراكٌب الجمل -2

 : الجــمــلــةأـ

وذلك لا ,  الكلام هو المركب من كلمتٌن أسندت إحداهما إلى الأخرى»:ٌقول الزمخشري 

: أو فً فعل واسم نحو قولك, وبشر صاحبك, زٌد أخوك: ٌتأتى إلاّ فً اسمٌن كقولك

«وتسمى الجملة, وانطلي بكر , ضرب زٌد
(2)

 عبارة »فً حٌن أنّ الكلام عند النحوٌٌن  . 

«وٌسمى الجملة , عن كل لفظ مستقل بنفسه مفٌد لمعناه
(3)

. 

 : الجملة الفعلٌة-1

    والجمل الفعلٌة تتحدد طبٌعتها بحسب الحد الأول الذي تبتدئ به وهو الفعل الذي ٌحتل 

أن الجملة الفعلٌة المكونة من الفعل والفاعل تعتبر وحدة متكاملة بخلاؾ »الصدارة إذ 

«الاسمٌة بقدر الانفصال بٌن المبتدأ والخبر واستقلال كل واحد منهما عن الأخر 
(4)

ٌعنً  .

 .هً التً ٌكون المسند فٌها فعلا 

 

 

 
                                                           

 "فً القدس" التشكٌل اللؽوي فً شعر تمٌم البرؼوثً دراسة فً المستوى التركٌبً قصٌدة , مراد رفٌق البٌاري وأخرٌن (1)
  .275ص  , 2021, العدد الثانً, المجلد الواحد والعشرون, مجلة الزرقاء للبحوث والدراسات الإنسانٌة, أنموذجا

 .2ص , topdf. http//www.d-mostafa.com, المفصل فً صنعة الإعراب,  الزمخشري(2)
 .20ص, 1ج, مصر, إدارة الطباعة المنٌرٌة , شرح المفصل ,  ابن علً بن ٌعٌش(3)
 .16ص  ,الجملة الوصفٌة فً النحو العربً, لٌث أسعد عبد الحمٌد(4)
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 : الجملة الاسمٌة- 2

عمر شجاع أو :  هً التً وقع فً صدرها اسم صرٌح مرفوع نحو »ٌعرّفها النحاة بأنّها 

أو مؤول فً , هٌهات العقٌي أو اسم رافع لمكتفً به نحو أقائم الرجلان : اسم فعل نحو

«محل الرفع
(1)

 . بمعنى الجملة الاسمٌة هً ما ابتدأت باسم,

 

 الجملة الاسمٌة الجملة الفعلٌة
 ًْ أحَِنيُّ لمَِنْ لَمْ ألَْقَهُمْ أبََدَا  مال

مْلكُِونَ عَلًَّ ٌَ وحَ و الجَسَدَ  وَ  الرنُّ
تِهِمِ  ٌَ                      إنًِ لأعَْرِفُهمُ مِنْ قَبْلِ رُؤْ
عرِفُهُ الظَامًِ و مَا وَردَ  ٌَ  والماءُ 

فْنَى الفَتَى فًِ حَبٌِبقٍ لَو دَنَا و نَأىَ ٌَ                
فِدَا ٌَ نْأىَ قَبْلَ أنْ  ٌَ ؾَ إنِْ كَانَ  ٌْ  فَكَ

 

قُولبٌ الله دعهُ وقَدْ  ٌَ  ًّ  هَذَا عَلِ
 بَاتَ  العَدُويُّ لَهُ فًِ بَابِهِ رَصَدَا

                    ٌُدٌِرُ فًِ بَدْرِ الكُبْرى الحُسَامَ عَلَى
ةَ حَتيَّى مُزّقُوا قَمَدَا يٌَّ  بَنًِ أمَُ

بَهُ   ظُلْمُ العَشٌِرَة أضَْنَاهُ و ؼَرَّ
ا عَادَ مَا حَقَدَا ا فَلمَيَّ  عِشْرٌِنَ عَامًّ

ؽْلبُِهُمْ  ٌَ حْلمُُ عَنْهُمْ حٌِنَ  ٌَ دْرِي و  ٌَ 
ا ولَا أحُُدَا يٌِّرهُمْ بَدْرًّ ٌُعَ  ولَا

 

ٍُم سُىَّتُ اللهِ فً الأحباَبِ أنََّ لَ ََ 

ب اْثْزعََدَا َّ ضَُٛ بً وٍُذَّ ُٚ جْٙبًَ ٠ص٠َِدُ  َٚ 

ثَ  سُْ مَُ  َ               مُىسْكَِ سَااً  اللَظسْمِ  ٌكََااُ ٌَ سْ

ِٗ خُضِدَا ْٓ أطَْسَا ِ ِِ  ُٓ ُ اٌغُصْ  وَأَٔذَّٗ

                لىَاَ مُلُُكٌ بلِا اٌِهٍ إذا عَبسََُا
ْٓ شإُِٙ جَسََ ا  ِِ  ِٟ جَٕذَّخرٍ أصَْجََ ذْ 

سٍْسَ جُىسْدَااً ظاَفسٌِِهَ عَلىَ لَلُ الطَّ تجَسْ ََ              
 ج١َْشرٍ شَىَذْ أزَْضُُٗ ااثَْمبَيَ ٚاٌعَزدَ

دِواَ  ٍَااِي مُحَمَّ دٍ ال               عَلىَ مُحَمَّ
ُْ عَدَا  ب َِ ب اٌصذَّ َّ ْٙ َِ بَ ش١َْخِٕبَ  ٔج١َِِّٕ

ٍُمسْ  بَ سَ عَرَّ سٌْ                        أقَُُوُ باَيِ لأنََّ الدَّ

ئدَِ  ُٚ  ُ ْٛ أَٔذَّٗ ٕذَّٝ اٌفزََٝ ٌَ َّ ئدَِ            اَ زذَّٝ رَ ُٚ  ُ ْٛ أَٔذَّٗ ٕذَّٝ اٌفزََٝ ٌَ َّ  اَ زذَّٝ رَ
 

ٍُمسْ  اسْبسْتَِ امَتُ ََ  ًِ سٍْ وُُنَ عَلَ وُِّ ٍَ ٌُ 
ْٔعَمدََا جِْ   بَْ ًَ اٌصُّ  ٔدََٜ رىََثذَّفَ لجَْ

 

سٍْسِمُُاِي اٌِتَاً باِلطَّ سَْ                              ٌجَُُبُ أَ

ٜ َ َٛ ْٓ عَدَا  َ ذَّّ ِِ لا ٠سََٜ ِ ٠خًَ  َٚ 
 

 

اعتمد على الجمل الفعلٌة بكثرة مقارنة بالجمل " البردة "    نلخص أنّ تمٌما فً قصٌدة 

الجملة الفعلٌة موضوعة أصلا لإفادة »الإسمٌة وهذا بهدؾ الوصول إلى مبتؽاه بحٌث أنّ 

الحدوث فً زمن معٌن وقد تفٌد الاستمرارٌة التجددٌة بالقرائن فً حٌن الجملة الاسمٌة لا 

                                                           
العدد , الجزابر, دولٌة فصلٌة أكادٌمٌة محكمة, مجلة الباحث, قضاٌا الجملة بٌن اللؽوٌٌن القدماء والمحدثٌن,  فاطمة جخدم(1)

    .49 ـ48ص, 2012دٌسمبر,الحادي عشر
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تفٌد الثبوت بأصل وضعها ولا الدوام والاستمرار بالقرائن إلاّ إذا كان خبرها مفردا أو 

«أمّا إذا كان خبرها جملة فعلٌة فإنها تفٌد التجدد ,جملة إسمٌة 
(1)

. 

 :ـ الجملة الإنشائٌة 3

لا ٌحتمل الصدي »    وهً ضروب الكلام الذي ٌعبّر بها عن المشاعر والأفكار كما أنّه 

لعدم تحقي مدلوله فً , ولا ٌصح أن ٌقال لقائله إنّه صادقا أو كاذب, والكذب لذاته

«سمً كلاما إنشائٌا, وتوقفه على النطي به الخارج
(2)

 أي أنّه قابل للتصدٌق وهو ,

إنشاء المعنى الذي ٌحرك مخٌلة المتلقً وٌنٌر فكرة »التكذٌب وٌقصد بالدلالة التفسٌرٌة 

أو ٌشبع مشاعره الذاتٌة دون النظر إلى عنصر المطابقة مع الواقع الخارجً أو 

«عدمها
(3)

ومن بٌن الجمل الإنشابٌة التً وظّفها ,  فهنا لاٌراعى مدى تطابقها أو عدمه,

 :البرؼوثً ما ٌلً 

 :ــ الاستفهام أ

ا وأرقها تأثٌرا بحٌث ٌشكل فضاء تأملٌا ٌجعل ,      ٌعدّ الاستفهام  من أدق الأسالٌب تعبٌرًّ

وهو استخبارك عن شًء الذي لم ٌتقدم , الفهم  طلب»فهو , الذهن فً حركة متواصلة

ولٌس فً ذلك جد عناء فً علم , وبعضهم ٌفري بٌن الاستفهام والاستخبار, لك علم به

«البلاؼة
(4)

إمّا ,  وهذا الأسلوب ٌأتً إمّا بمعناه الأصلً الذي ٌعنى الاستفهام والاستفسار,

أن ٌتحول من أصل وظٌفته هذه إلى معان بلاؼٌة ٌخرج فٌه الاستفهام إلى دلالات عدة 

الاستفهام ٌكسب النمط  »ذلك أنّ ,لاٌمكن استنطاقها إلاّ من خلال السٌاق الذي ترد فٌه 

«النحوي للجملة أسلوبا سٌاقٌا ٌجعله ٌتؽٌر بتؽٌر السٌاي الارتباطات التً ٌرد فٌها
(5)

.  

 أمثلته نوع الأسلوب

 
 

ا لابمًِ  بيُّ لابِمَهُ      قَبْلًِ فَأقَْبَلَ مِنْكَ الليَّوْمَ و اللدَّدَاهَلْ ٌَ   أطََاعَ الصًّّ

تُهُ              وَقَؾُ عَلىَ  نِ أمُيَّ ٌْ رَ فً أمَْرَ يٌَّ   أمََرٍ مِنْهُمَا اْعْتَمَدَاأييٍّ بِمَا تَحَ

                                                           
 .49ص , 2009, 1ط, ابنان, بٌروت , دار النهضة العربٌة , علم المعانً,  عبد العزٌز عتٌق (1)
 .13ص , 1989, 2ط, الأردن, دار الفرقان, البلاؼة فتونها وأفنانها,  فضل حسن عباس(2)
  .24ص , 2004, 1ط, الجملة الخبرٌة والجملة الطلبٌة ,  حفٌظة أرسلان شاسٌوغ(3)
 .168ص , المرجع نفسه  (4)
ابن ,دٌوان المطبوعات الجامعٌة , تراكٌب النحوٌة وسٌاقاتها المختلفة عند الإمام عبد القاهر الجرجانً ,  صالح بلعٌد(5)

 .159ص  ,1994, الجزابر, عكنون 
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 الإستـفهـام

 
 
 

(1)
 

اؤُونَ  رَى الريَّ ٌَ حْفَظكٌ آثَارَ البُرَاقِ هَوَاءُ      القدُْسِ حَتّى  ٌَ كَادُ  نَ ٌَ ٌْ   عَدَاأَ

بْتَؽُواْ عَنْ سَبٌِلِ اِلله مُلْتَحَدَاكَمْ  ٌَ شْبَهُونَ فِدابٌٌِن أعَْرِفَهمُ         لَمْ  ٌَ   

هْرفَانْفَرَدَامَنْ   مَانُ بهِ     و طَارَدَتْهُ جُنُودُ الديَّ   للؽَرٌِبِ إذَا ضَاقَ الزيَّ

 

أسلوب  »فهو , شكل الاستفهام فً شعر تمٌم أسلوبا بارزا تناسب مع أؼلب سٌاقاته النصٌة 

الذي ٌطلب به الجواب عن  (استفهم)وهذا واضح من المعنى , لؽوي لؽرض الإفهام والإعلام 

 هذا هوالمعنى الابتدائً والأصلً للاستفهام ؼٌر أنّ الاستفهام قد ٌأتً, وٌنتظرالرد, السؤال

«لمعانقٍ أخرى وفقااً للسٌاي الذي ٌرد فٌه 
(2)

فقد جاء الاستفهام فً جملة من الحوارات بٌن  

وقد أسهمت جملة الاستفهام , التً ٌحتاج فٌها المتكلم إلى إظهار الحزن والألم, الشاعر ونفسه

 .   فً القصٌدة بدور فعّال فً إضفاء القوة والتأثٌر والإٌحاء

 :ــ النداء ب 

أو , هو أسلوب ٌطلب به إقبال المنادى »:      ٌحتل النداء مكانة متمٌزة بالنسبة للشعر إذ

«التفاته إلى أمر ما
(3)

 ؼٌر أنّ هذا الؽرض قد لا ٌتحقي »فالأصل فً النداء إذن هو الطلب 

فقد ٌخرج النداء عن , وخاصة الأعمال الأدبٌة, فً كثٌر من المواقع التً ٌرد فٌها النداء

«وضعه الأصلً لٌؤدي وظائؾ أخرى تستفاد من السٌاي
(4)

.  

 أمثلته نوع الأسلوب

 
 
 

 النداء

نَا  ٌْ ا بْنَ آمِنَةٍ بِمَا خَشٌِتَ عَلَ        و الأمُيُّ تَخْشَى و إنِْ لَمْ تَتْرُكِ الوَلَدَاٌَ

ا سَنَديِ  ٌَ ا رَسُولَ الله  ٌَ ٌّدِي  ا سَ ًْ ؼُرْبَتً بَلَدَاٌَ ًْ فِ       أقََمْتُ بِاسْمِكَ ل

 ِٞ َ َ ا٠بَ جَبزَ َٟ اٌسِّ   اٌغَبزِ أعٍََْٝ اللهُ لدَْزَوُّب ع١ِ١َذُِ ثعَْدَوُّب أَْ أُْ صِ

ُِ اٌجدَِا٠خََ ازَةِّ َٞ  َٓ اٌخَزْ ِِ  ًْ اْجْعَ سِٔبَ زَشَدَا     َٚ ِْ ْٓ أَ ِِ ءْ ٌَٕبَ  ِّٟ َ٘ َٚ ْٔــصُسْٔبَ  اْ َٚ

ٕذَّب اٌىَعْسِ  ٠بَ جَبثسَِ  ْٕدَعَثْسَرِٕبَ ِِ ٌِٕبَ لصَِدَا          عِ ْٛ  َ ْٓ ِِ ْْ زَأ٠َْذَ اٌمَٕبَ  ئِ َٚ

                                                           
 .قصٌدة البردة,  تمٌم البرؼوثً (1)
 "فً القدس" التشكٌل اللؽوي فً شعر تمٌم البرؼوثً دراسة فً المستوى التركٌبً قصٌدة , مراد رفٌق البٌاري وأخرٌن(2)

  .278ص , أنموذجا
 242ص , مركز الأهرام, النحو العصري,   سلٌمان فٌاض(3)
 .51ص ,2008, 1ط, الأردن, عمان, دار جرٌر, دراسة تطبٌقٌة, جمالٌات الأسلوب والتلقً,  موسى سامح ربابعة(4)



 "البردة"تجلٌات مستوٌات التحلٌل الأسلوبً فً قصٌدة : الفصل الثانً 
 

54 
 

 

حٌث ٌشكل ظاهرة " تمٌم"   وأسلوب النداء شابع فً سٌاقات المضمون الشّعري عند 

والنداء فً الدرس البلاؼً ٌقع فً باب », واضحة منتشرة فً جمٌع أجزاء أبٌات قصٌدته

وأؼراضه التً تفهم , لأنّ المنادي ٌطلب شٌئا من المنادى أن ٌحققه له, الإنشاء الطلبً

, التعجب, والندبة, والاستؽاثة, والاختصاص, الإؼراء: وهً, من خلال القرائن والسٌاي

ذلك أنّ مرجع , وقد تكون هناك أؼراض أخرى, والتنبٌه, والتمنً, الزجر, التحسر

الخروج من الؽرض الأصل إلى أؼراض أخرى فً الأسالٌب العربٌة هو التذوي اعتمادا 

«القرائن على
(1)

, وهً الطلب,  لذا حاد الشاعر بالنداء عن أصل دلالاته التً وضع لها,

 .وذلك عند مخاطبته مالا ٌعقل نداؤه كما هو وارد فً الجدول 

  الانزٌاح التركٌبً:المطلب الثانً

وقد وصفت هذه الظاهرة بعدة ,    تعدّ ظاهرة الانزٌاح من الظواهر المهمة فً النقد الحدٌث

ٌحدث فً الصٌاؼة وٌمكن »والذي , انتهاك" جون كوهٌن"فهً عند , تعابٌر اصطلاحٌة

«بواسطته التعرؾ على طبٌعة الأسلوب
(2)

. 

أنّ الانزٌاح تقنٌة فنٌة ٌستخدمها الشعراء للتعبٌر عن تجاربهم »      ومن الجدٌر ذكره 

«الشّعورٌة ولم ٌكن خاصا بشعراء عصر معٌن
(3)

 أمّا تجلٌات الانزٌاح فتظهر فً التقدٌم ,

 .والتأخٌر والحذؾ فً التراكٌب 

 :التقدٌم والتأخٌر- 1

مهارة فً جذب الفصاحة والالتً تدل على ,  ٌعدّ من أحد الأسالٌب البلاؼٌة والأسلوبٌة   

هو أحد أسالٌب » :ا المعنى فٌقولذ إلى هالزركشًفٌشٌر , انتباه السامع وإقناعه بما ٌرٌد

, وملكتهم فً الكلام وانقٌاده لهم, فإنّهم أتوا به دلالة على تمكنهم فً الفصاحة, البلاؼة

«وأعذب مذاي, وله فً القلوب أحسن موقع
(4)

 .

 :التً نحن بصدد دراستها " البردة"   سنحاول التمثٌل له من خلال قصٌدة 

                                                           
, 12الشهر, 19المجلد, 34العدد, مجلة علمٌة محكمة, أسلوب النداء فً إلٌاذة الجزابر,  مرتضى فرح علً وداعة(1)

 .05ص, 2022
 .259ص ,  مجلة أمارات فً اللؽة والأدب والنقد, أسلوبٌة التصوٌر الشعري عند تمٌم البرؼوثً ,  أحمد ملٌانً (2)
 .260ص , المرجع نفسه (3)
 .155ص,  التقدٌم والتأخٌر فٌما أنزل من كلام العلً القدٌر ,  زٌاد سند الؽٌان(4)
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 : تقدٌم الخبر على مبتدأ ●   

ٌِلةَُ هًِ أسٍْ وَمِنْ أمََلٍ     جَدِ ٌَ جْتَلدَِا* مِنْ  ٌَ     خَصْمَانِ مَا اْعْتَنَقَا إلا لِ

وتأكٌدا على ,  للفت الانتباه نحوهالمبتدأ مقدما على الخبر  هً جملة اسمٌة قد جاء فٌها 

فالشاعر ٌحث نفسه على صبر  (ٌأس وأمل )لٌجذب النفس نحو ضدٌن " جدٌلة" لفظة 

 .والشد فً أمله

 : تقدٌم المفعول به على الفاعل ●   

رَدَا    *   تُخٌِؾُ الذِببَ نَظْرَتَهُ    مَا للؽَزَالِ  قْرَ والصيُّ ٌُخٌؾُ الصيَّ  و للحَمَامِ 

وفً الجملة الفعلٌة  المذكورة تم   (نَظَرَتَهُ  الذِئبَ تخٌؾ )  ٌرد فً صدر البٌت قول الشاعر 

تقدم على  (الذبب)إذ نلاحظ أنّ المفعول به ,(نَظَرَتُهُ  )على الفاعل (الذِببَ  )تقدٌم المفعول به

فالشاعر قدم  (ما للؽزال تخٌؾ نظرته الذبب)فالأصل نقول  (نظرته)الفاعل الذي تأخر 

 .وأخر هنا لدلالة التخصٌص بٌن متقلبات متناقضة التً صورها 

هْمَ تُنَازِعُ    عَدَا*     وَجَلاًّ نَفْسُهُ  فٌِهِمْ السيَّ سْتُرَ الريَّ ٌَ مْحُ ٌعْسِل ُ حَتيَّى          والريُّ
(1)

 

تنازع نفسه )فتقدٌر الكلام  (نفسه)على الفاعل  (السهم)    نستنتج إذن أنّه تقدم المفعول به 

من أجل ؼرض بلاؼً للحفاظ على الوزن فً الشعر وذلك مراعاة للموسٌقى  (السهم

 .الشعرٌة 

اعتمد على أسلوب التقدٌم " البردة"   وأخٌرا نخلص إلى أنّ البرؼوثً فً قصٌدته 

أسٍْ وَمِنْ أمََلٍ : فأحٌانا ٌقدم الخبر على المبتدأ  مثل, والتأخٌر ٌَ ٌِلةَُ هًِ مِنْ  وأحٌانا , جَدِ

تفسٌر ذلك , مَا للؽَزَالِ تُخٌِؾُ الذِببَ نَظْرَتَهُ : أخرى  ٌقدم المفعول به على الفاعل  مثل 

 . و مدى تمكنه من ناصٌة العربٌة , ٌعود إلى مهارة الشاعر 

 : الحذؾ-2

الحذؾ فً التركٌب أي »   تبدو ظاهرة الحذؾ أكثر التصاقا بالفضاء الشعري إذ أنّ 

تركٌب ضرب من الاختصار والإٌجاز وهذا الحذؾ إمّا جائز وذلك حٌن ٌقوم على 

«....المحذوؾ دلٌل لفظً أو معنوي وإما 
(2)

. 

                                                           
 .قصٌدة البردة ,  تمٌم البرؼوثً (1)
 .150ص , 2008, 1ط, الأردن, عمان, عالم الكتب الحدٌث, النحو التطبٌقً,  هادي نهر (2)
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 :  اعتمد الشاعر على هذه التقنٌة فً قصٌدته بهدؾ الحفاظ على الوزن والجدول ٌوضح ذلك

 الشرح المثال

نٌْا وأسْهُمُهَا  وَلاصَبَرْنَا على الديُّ
 قَبْلَ الثيٌٍّاب تَشُقكٌ القَلْبَ و الكَبِدَا

(1)
 

 .نوع الحذؾ تركٌبً  تقدٌر الكلام
 . الكَبِدَاتَشُقكٌ قَبْلَ الثيٌٍّاب تَشُقكٌ القَلْبَ و 

نَهُمَا ٌْ  بل بُعْدُهُ قرُْبُهكٌ لا فَرْقَ بَ
 ازْدَادُ شَوْقًّا إلٌهِ ؼَابَ أوَْ شَهِدَا

 حذؾ حرؾ الواو بالأصل نقول
نَهُمَا ٌْ  بل بُعْدُهُ و قرُْبُهكٌ لا فَرْقَ بَ

دْرِي رَأىَ مَليَّكَاًّ  ٌَ  وَقَدْ تَدَثيَّرَ لا 
مَاءِ دَنَا أمَْ طَرْفهُُ شَرَدَا  مِنَ السيَّ

هذا حذؾ نحوي حٌث استؽنى عن أداة 
ا؟  استفهام أصل هل رأى مَلكًَّ

كًٌ مِنْ جَرَاءَتِهِ   بَدْركٌ وَضِ
اؾِ العِدَى خَلَدَا ٌَ  لنَِوْمِهِ تَحْتَ أسَْ

هو )جاء على سبٌل حذؾ نحوي فأصل القول 
 .خبر لمبتدأ محذوؾ تقدٌره هو:أي  (بدر

بْبَ نَظَرَتُهُ  خٌِؾُ الذيِّ  مَا للؽَزَالِ تًّ
رَدَا قْرَ والصيُّ ٌُخٌِؾُ الصيَّ  وَ للحَمَامِ 

ٌُخٌِؾُ :ورد حذؾ تركٌبً تقدٌره وَ للحَمَامِ 
قْرَ  رَدَاٌُخٌِؾُ الصيَّ   والصيُّ

ا مِثْلَنَا كُنْتَ مَطْرُودَا وَ مُؽْتَرِبَا ٌَ 
ا مِثْلَنَا كُنْتَ مَظلوُمَا و مُضْطَهَدَا ٌَ 

ٌوجد حذؾ تركٌبً  فً كلا الشطرٌن 
كُنْتَ . كُنْتَ مَطْرُودَا وَ كُنْتَ مُؽْتَرِبَا: والتقدٌر

 .مَظلوُمَا وكُنتَ مُضْطَهَدَا

نْدُ   أنْتَ المُنَادَى الإطْلاقِ و السيَّ
رَهُ سَنَدَا ٌْ  المَقْصُودُ مَهْمَا دَعَوْنَا ؼ

 

خبر : السند : حصل حذؾ نحوي بتقدٌر 
 .(أنت السندُ ): لمبتدأ محذوؾ تقدٌره أنت أصل 

استخدم الحذؾ فً قصٌدته لٌثٌر فً ذهن القارئ التساؤل وٌؤدي به  " تمٌما"  نستنتج أنّ 

وعلٌه ٌنشّط ذهن المتلقً كما ٌهدؾ إلى , إلى البحث عن العنصر المفقود فً السٌاق

لكً لا ٌكثر من الكلام وتفادٌاًّ , المحافظة على بناء القصٌدة لذا كثر الحذؾ التركٌبً

من أجل , التكرار ولجأ أٌضا إلى الحذؾ النحوي بتقدٌر المحذوؾ والربط بٌن العناصر

وكذا الحفاظ على الوزن والإٌقاع الموسٌقى , تحقٌق اتساق وانسجام على مستوى الأسلوب

الأسلوب بوضعها انحرافا , ٌعدّ من القضاٌا التً عالجتها البحوث»القصٌدة, فالحذؾ 

وإٌقاظ ذهنه مما ٌحدث تفاعلا بٌن , تحت نمط التعبٌر العادي وهو ٌعمد إلى إثارة المتلقً

«المرسل والمتلقً
(2)

.  

                                                           
 قصٌدة البردة,  تمٌم البرؼوثً (1)
ص , 2005, 1ط, الإسكندرٌة, دار الوفاء , التقدٌم والتأخٌر ومباحث التراكٌب بٌن البلاؼة والأسلوبٌة,  مختار عطٌة(2)

35. 
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 :   الخاتمة

" البردة"     تمّ بعون الله وحمده ختام هذه التجربة البحثٌة لتمٌم البرؼوثً المعنونة بـ  

 :دراسة أسلوبٌة وتوصلت مجموعة من النتابج نذكر أهمها على النحو التالً

لذلك ,   ــ تعدّ الأسلوبٌة منهجا نقدٌا ٌقوم بدراسة النصوص الأدبٌة وفق مستوٌات دقٌقة

 .من الضروري الاهتمام بالدراسة الأسلوبٌة باعتبارها دراسة حدٌثة وموضوعٌة

ٌّز المصطلح الأسلوبً هو تداخل مفاهٌمه مع كثٌر من العلوم اللؽّوٌة    ـــ من أهم ما ٌم

  .(علم اللؽة, النقد , البلاؼة  )الأخرى    

للشاعر تمٌم البرؼوثً " البردة" ــ من خلال ما تطرقت إلٌه من دراسة وتحلٌل لقصٌدة 

نستنتج أنّ الشاعر نَظَمَ هذه القصٌدة لمدح الرسول صلى الله علٌه وسلم والتعبٌر عن الحزن 

  .والألم على الأوضاع المعاشة فً الوقت الراهن
وهذا الوزن , ــ  لمست فً طبٌعة الإٌقاع الخارجً فً البردة أنّه جاء على بحر البسٌط

 .ٌؽدو طبٌعٌا اختٌاره لهذه القصٌدة التً كتبها تمٌم معارضا فٌها سابقٌه 

ــ وردت تفعٌلات هذا البحر متؽٌرة ناسبت الحالة الشّعورٌة للشاعر ومن المتؽٌرات 

 .وفاعلن تصٌر أحٌانا فعلن , مستفعلن تصٌر أحٌانا متفعلن 

 .فهً قافٌة مطلقة متحركة الرّوي,ــ جاءت القافٌة فً القصٌدة متفاوتة فً تركٌبها الصّوتً

ــ السمة الأسلوبٌة الممٌزة لحرؾ الرّوي هً تركٌز الشاعر على حرؾ الدال لما له من 

وبه , فهو ركن ضروري تكرّر فً آخر كل بٌت من أبٌات القصٌدة , صفات اسماعٌة

 " .دالٌة تمٌم " سمٌت القصٌدة 

سواء كان ذلك على , ــ إنّ الإٌقاع الداخلً عماده التكرار بؽٌة تأكٌد المعنى وترسٌخه 

 .مستوى الكلمات أو العبارات أو الأحرؾ 

ــ ارتفاع نسبة الأصّوات المجهورة فً شعر تمٌم البرؼوثً ٌتلاءم مع معظم الحالات 

 .الإٌحابٌة والنفسٌة التً سعى من خلالها إلى إٌصال وإسماع صوته للمتلقً 

 .لكنه ساهم  فً موسٌقى النص ودعم الإٌقاع  , ــ ٌمثل الطباق لونا بدٌعٌا



 :الخاتمة

59 
 

حضور ممٌز وقوي للأفعال المضارعة وهذا  " البردة" ــ ٌتضح من خلال معاٌنة قصٌدة 

 .ٌدل على حركة المضارع  

ــ زاوج الشاعر بٌن الجمل الفعلٌة والإسمٌة بؽاٌة الحركٌة وتوصٌل أفكاره للقارئ وؼلب 

 .على النصّ الجمل الفعلٌة بهدؾ الاستمرارٌة والحركٌة والتجدد

ــ استطاع الشاعر بما أوتً من فطنة وبراعة نقل تجربته الشّعرٌة إلى المتلقً بتوظٌؾ 

أسلوبً الاستفهام والنداء بؽرض تجسٌد حالة الحسرة والأسى والمعاناة التً أثقلت كاهل 

 .الشاعر 

ــ ساهمت ظاهرة الانزٌاح فً بروز الملامح التركٌبٌة من خلال أسلوبً التقدٌم والتأخٌر 

حٌث كان لها تأثٌر واضح فً السمو بالخطاب الشعري وهذا ٌدل على مدى ,والحذؾ 

 .براعة وتمكن الشاعر 

 هذه جملة النتابج التً توصلت إلٌها بعد الؽوص للكشؾ عن أهم السمات الأسلوبٌة فً 

وعن الموضوع الذي عالجه الشاعر تمٌم البرؼوثً وعن أسلوبه الرّاقً " البردة " قصٌدة   

ٌّز ولا ٌزعم هذا البحث أنّه حقق كل ما ٌصبو إلٌه   .والحمد لله رب العالمٌن , والمم
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: (حٌاته وإنجازاته)الشاعر تمٌم البرؼوثً 

: ــ حٌاته1

وهو ابن الشاعر الفلسطٌنً مرٌد , م1977 ولد تمٌم البرؼوثً فً القاهرة عام 

وفً نفس الفترة التً ولد فٌها تمٌم , والروابٌة المصرٌة رضوى عاشور, البرؼوثً

التً انتهت بتوقٌع , كانت الحكومة المصرٌة قد شرعت فً عملٌة السلام مع إسرابٌل

فطرد الربٌس المصري السابق أنور السادات معظم , م1979اتفاقٌة كامب عام 

وكان من ضمنهم الشاعر الفلسطٌنً مرٌد , الشخصٌات الفلسطٌنٌة البارزة آنذاك

.  لذلك قضى تمٌم طفولته فً مصر قبل أن تتسنى له العودة إلى فلسطٌن, البرؼوثً

حصل تمٌم البرؼوثً على شهادة بكالورٌوس فً العلوم السٌاسٌة من كلٌة الاقتصاد 

وعلى ماجستٌر فً العلاقات الدولٌة ,  من جامعة القاهرة1999والعلوم السٌاسٌة عام 

كما حصل على شهادة دكتوراه فً , والنظرٌة السٌاسٌة من الجامعة الأمرٌكٌة فً القاهرة

.  م2004العلوم السٌاسٌة من جامعة بوسطن فً أمرٌكا عام 

:  ــ أعماله2

.  عمل أستاذا مساعدا للعلوم السٌاسٌة بالجامعة الأمرٌكٌة بالقاهرةــ 

.   ــ عمل محاضرا بجامعة برلٌن الحرة بألمانٌا

لجنة الحقوق  )ــ عمل بقسم الشؤون السٌاسٌة بالأمانة العامة للأمم المتحدة بنٌوٌورك 

.  (الثابتة للشعب الفلسطٌنً

.  ــ عمل فً بعثة الأمم المتحدة بالسودان

 عمل تمٌم البرؼوثً استشارٌا للجنة الأمم المتحدة 2014و2011ــ وبٌن عامً 

وقادة مجموعة بحثٌة لإصدار تقرٌر عن مستقبل , الاقتصادٌة والاجتماعٌة لؽرب آسٌا

.  2013العالم العربً حتى 

مساعدا للأمٌن التنفٌذي ووكٌلا , ــ التحق تمٌم بالعمل الدبلوماسً فً لجنة الأمم المتحدة 

. 2015للأمٌن العام للأمم المتحدة عام 
(1)
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: ـ إصدراته الشعرٌة3

وبالعامٌتٌن الفلسطٌنٌة , للشاعر تمٌم البرؼوثً ستة دواوٌن باللؽة العربٌة الفصحى

:  وهً, والمصرٌة 

وهو أوّل مجموعة شعرٌة , 1999عن بٌت الشعر الفلسطٌنً برام الله عام :ــ مٌجنا

عندما عاد إلى فلسطٌن للمرة الأوّلى فً , كتبها تمٌم البرؼوثً باللهجة الفلسطٌنٌة العامٌة

. 1998عام 

. م, وهو دٌوان منشور باللهجة المصرٌة2002 عن دار الشروق بالقاهرة عام :ــ المنظر

وهو , م2005 عن دار الشروق بالقاهرة عام :ــ قالوا لً بتحب مصر قلت مش عارؾ

.  دٌوان منشور باللهجة المصرٌة

وهو دٌوان منشور بالعربٌة , 2009 عن دار الشروق بالقاهرة عام :ــ فً القدس

.  الفصحى

.  بالعامٌة المصرٌة, 2012 عن دار الشروق بالقاهرة عام :ــ ٌا مصر هانت وبانت

, الدستور, كما نشر عدة قصابد فً عدد من الصحؾ والمجلات العربٌة كأخبار الأدب- 

. والأٌام والحٌاة الجدٌدة الفلسطٌنٌتٌن, الرأي الأردنٌة, السفٌر اللبنانٌة, القاهرٌات, العربً

الوفد وبناء الدولة الوطنٌة : الأوّل بعنوان الوطنٌة الألفٌة, له كتابان فً العلوم السٌاسٌة- 

والثانً , 2007صدر عن دار الكتب والوثابق القومٌة بالقاهرة عام , فً ظل الاستعمار

. بالإنجلٌزٌة عن مفهوم الأمة فً العالم العربً

: مشاركاتهــ 4

وهو ) 2007 ازدادت شهرة تمٌم البرؼوثً إثر اشتراكه فً برنامج أمٌر الشعراء عام 

رنامج نظمته لجنة إدارة المهرجانات والبرامج الثقافٌة والإدارٌة فً إمارة أبً ظبً ب

 شاعرا من مختلؾ أنحاء الوطن العربً تنافسوا 35وشارك فً المسابقة  (بالإمارات

وتمطن من الوصول إلى المرحلة , قدم تمٌم عدة قصابد خلال المسابقة, على اللقب

وعرؾ بحضور القدس الدابم فً شعره وانتصاره , الأخٌرة والفوز بالمركز الخامس

.شعبه لقضٌة
(1)
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 :قصٍدة البساة لتمٍم البسغُثً 

ُْ أثَدَ ٌْمَُٙ ُْ أَ ٌَ ْٓ َّ ٌِ ُّٓ ْٟ أَِ  َٚ  ٚاٌجَعَدَا               *ا               ِبٌ ذَّٟ اٌسُّ َْ عٍََ ٍىُِٛ ّْ َ٠ َٚ 

ًِ زؤ٠زُٙ ْٓ لجَْ ِِ زََ ا               *            ئٟٔ اعسِ ُُُٙ  َٚ ب  َِ َٚ  ٟ ِِ  ٚاٌّبءُ ٠عَسِ ُُٗ اٌظبَ

ذَّْ ٌَُُٙ ظُٕذَّخُ اللهِ  ٟ اا جبَةِ أَ ب اْثْزعََدَا             *            َٚ َّ ضَُٛ بً وٍُذَّ ُٚ جْٙبًَ ٠ص٠َِدُ  َٚ

ٜ صٍِخًَ  َٛ عَدُِٟٚٔ  ِٟ اٌَٙ َٚ  ُْ ُ عَدَا            *         وَأَٔذَّٙ َٚ اٌُ سُّ َ زِّٝ ئذا ِب ٌُ ٠عَِدْ  َٚ 

َ َ َْ ْٛ ٠عَْفىُِٛ ٌَ ُْ ِٙ لدَْ زَض١ِذُ ثِ ْْ ٠عَْفىُُِٖٛ ظُدَٜ              *ٞ       َٚ ُْ أَ ِٙ ٌىٓ أعَُٛذُ ثِ

ٔأََٜ َٚ ًَ أْ ٠فَدَِا              *       ٠فََْٕٝ اٌفزََٝ  ٟ َ ج١ِترٍ ٌَٛ َ ٔبَ  ْٕأَٜ لجَْ َ٠ َْ ْْ وَب  ى١ََْفَ ئ

ب  َّ ِٙدَا              *      ثً ثعُْدُُٖ لسُْثُُٗ لا  سَْقَ ث١ََُْٕٙ ْٚ شَ ِٗ غَبةَ أَ لبً ئ١ٌ ْٛ أشَْ اُ  شَ

أَْ ١بَ٘ب ١ٌِمَْزٍَُٙب  َٚ بدَ ٔفعٟ  َِ َ َ ا              *      أَ َٚ اً ثِٙب  َٛ ْٙ ْٓ ثعَدِ ئِ ١بَئِٙب ٌَ ِِ

ذَُّ جَدذَّ َ  ِّٕٟ ثُ ِِ جْسَ  ْٔفدََ اٌصذَّ أَ ب ٔفَدَِا            *                َٚ َِ  ُْٕٗ ِِ   ْ ُْ ٠جَُدِّ ١ُ٘بَ ١ٌَْزَُٗ ٌَ

بيِ رىَْرِثُُٗ  َِ سْءِ ثب٢ َّ ب وَعَدَا             *               رعٍك اٌ َّ اجَبً وٍُذَّ َٚ ث١َْعبٌ ٠ص٠َِدُ زَ

رًٍ  َِ ْٓ أَ ِِ َٚ ٓ ٠أَضْرٍ  ِِ  َٟ ِ٘ ب اْعْزَٕمَبَ ئلا ١ٌِجَْزٍَدِ             *           جَد٠ٍِخَبٌ  َِ  ِْ  اخَصّْب

 ُٗ َّ تُّ لائِ ًْ أطَبَاَ اٌصذَّ ََ ٚاٌٍذَّدََ ا             *       ٠بَ لائِّٟ َ٘ ْٛ ْٕهَ اٌٍذَّ ِِ  ًَ لجٍَِْٟ  أَلَْجَ

ِٟ رمزٍُُُٙ ُْ اٌظذَّجْ ٝ ع١ُُٛ َِ ًْ ٌٍمدَُا ِٙدَا           *         لُ ُٟ ِب عَ ًُ  ١ِٕب اٌظذَّجْ ب شايَ ٠فَْعَ َِ

ِٗ أظََدَاً  رٍٓ ثِ ْٓ ُ عْ ِِ  ُٟ ُْ ٠صَْسَاِ اٌظذَّجْ  بَلْ جَاءَهُ حُسْنُهُ مِنْ صَرْعِهِ الأسََدَا        *    ٌَ

َ اعَزُُٗ  َٚ ب أظََدرٍ رجَْدُٚ  َّ زُثذَّ ١دََا           *                  َٚ ئذازَأَٜ  ٟ اٌغَصَايِ اٌعِصذَّ ٚاٌصذَّ

زَٕبَ َِ ْٓ ُٔٙدِٞ اثْزعَِب ُْ ٔىَُ ٌَ ٜ َٛ د         *     ٌَٛلا اٌَٙ َّ ذَُّ ٚاٌىَ زَثُٛٔب اٌَٙ ْٚ ًِّ ِٓ أَ  اٌىُِ

ٙب ُّ أظَُْٙ َٚ ١ْٔبَ  لا صَجسَْٔبَ عٍََٝ اٌدُّ ٍْتَ ٚاٌىَجدَِا          *        َٚ ًَ اٌث١ِّبةِ رشَُكُّ اٌمَ لجَْ

زَٕعََذْ  ِْ اْ َٚ ١ْٔبنَ  ظِعَذْ ُ  َٚ ب  َّ ْٓ       *     ضَبلذَْ ثِ ِ٘دَ  عَ َٛ اٌرٞ شَ ظَعَذْ َٔ  َٚ  اعَجْدِ٘بَ 

١ْٔبَ عٍََٝ َ رَزرٍ  َٓ اٌدُّ ِِ ْْ ٠عَِدَ         *      ٠ب ٔفَْطُ وُِٟٛٔ  اةِ أَ ُْ عٍََٝ اٌىَرذَّ  ا مَدَْ ٠َُٙٛ
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ْْ رجٍَِِٟ  ب ردَْعُٛنِ أَ َِ دَ ْٕ ٟ عِ ِِ ٌْزمُْدِ ِٗ ٔىََدَا        *        َٚ ْٓ أظَْجبَثِ ِِ  ُُ فُ أعَْظَ ْٛ  بٌَخَ

ْْ رجَِدِٞ ب ردَْعُٛنِ أَ َِ دَ ْٕ ْْ ٠جَِدَا       *      ٌْزفَْسَِ ٟ عِ سْءَ أَ َّ ِٚٞ اٌ بَ لا رعَُب  أِذَّٙ

ْٛ عَثسََدْ  ُ لا ثأَضَْ ٌَ ٟ أَٔذَّٗ ِّ ٌْزعٍََْ دَ        *        َٚ َِ َ زذَّٝ ٠عَسِ ُٛا اٌعذَّ  اخُطَٝ ااوبز

ِٓ اٌظلُاَ زاض١ِخًَ  ٍىَُٛا اا٠َْفبَاَ        *       ٚلا رىَُِٟٛٔ عَ َِ  ٛ ُّ ُ٘ ْْ ئ ٘دَا  َٚ َٛ اٌ َٚ

ٍىََخرٍ  ّْ َِ  ًِّ بً  ٟ وُ َّ مُ ّْ ٍِٟ لُ ِّ ٌْزَْ  سََ ا          *         َٚ َِ بزِ بٌ  َِ  ْْ ِٗ ئِ َٓ ثِ س٠ِ رجُشَِّ

عُٕبَ  َّ ٌْزرَْوُسِٞ ٔعََجبًَ  ٟ الله ٠جَْ ١ْٔبَ ع١ٍََْهِ ٔدََٜ          *       َٚ لأُٚا اٌدُّ َِ ثعَِبَ حرٍ 

ٍْطَٕخَرٍ  ظَ َٚ رٍْ  ٍْطبَ ًُّ ظُ ُْ وُ َْ  دَِا         *        دَِاً ٌَُٙ ْْ ٔىَُٛ ْٛ لجٍَُِٛٔبَ أَ ٌَ ُٓ  َْٔ َٚ

ٙدََا َٚ يِ اٌج١َْذِ ٚاٌشُّ  ِّٟ بً أثَدََا*         عٍََٝ إٌذَّجِ َّ ُْ َ ائِ ظٍَِّ َٚ  ًِّ َٞ صَ لا ْٛ َِ 

ْْ أَٔبَيَ غَدَاً  دِْ ٟ أَ َّ دََ ا        *      ئِِّٟٔ ازَْجُٛ ثِ َّ اٌ َٚ فِ  ْٛ ََ اٌخَ ْٛ ُْٕٗ اٌشذَّجَبعَخَ ٠َ ِِ

فبَعَخِ ئذِْ  ًِ اٌشذَّ ْٓ لجَْ ِِ ٍْهَ غَدَا   *  أزَْجُٛ اٌشذَّجَبعَخَ  ًَ رِ ََ أزَْجُٛ ١َْٔ ْٛ ِٖ ا١ٌَ  ثِٙرَِ

ٍُٛنِ  مَدَْ  ُّ دَْ  اٌ َِ دَُ ُٗ  ِْ ٌعَْذُ أَ ِٗ ثدَََ ا         *        َٚ ٍُٛنُ ئذَِا ل١ِعُٛا ثِ ُّ زَاَ  اٌ

ُّٟ ٠دَرٍ  ْٚ ظَخِ يٌّٞ أَ ِٛ ْٓ ألَُٛيَ لَ ٌَ ثدََ         *           َٚ دَِ  اٌجَْ سَ لا ٠رَْوُسْ ٌَُٗ اٌصذَّ ّْ َ٠ ْٓ  اَِ

١ِّصُُٖ  َّ ب ٠ُ َِ ْٕدِٞ  ازِقُ عِ َٛ لا اٌخَ ٘دََٜ         *      َٚ َٚ ب لضََٝ  َِ ْٕٙبَ  ِِ ْ٘دَاُٖ   بَلله أَ

ْٓ رعََترٍ  ِِ  ِٗ َْ  ِٟ ع١َْٕ١َْ ب ثبَ َّ ْٓ ثِ ِٗ  جَدََا         *      ٌى ِِ ْٛ ْٓ لَ أزََاَ  ئخِْفبَءَُٖ عَ

ْٓ عَسَقرٍ  ِِ ََ اٌَ سِّ  ْٛ َ٠ ِٗ ب ثىَِف١ِّْ َِ بيَ  بَظْْزَٕدََا        *      َٚ َِ ب  َِ َٚ ِٟ خُطبَُٖ ئذا 

زُُٗ  ذَِّ ِٓ أُ س٠َْ ِْ ب رََ ١ذَّسَ  ِٟ أَ َّ دَا       *      ثِ َّ ب اْعْزَ َّ ُْٕٙ ِِ سرٍ  ِْ ِّٞ أَ لْفبٌ عٍََٝ أَ َٚ 

جَعرٍ  َٚ  ْٓ ِِ ١ْٔبُٖ   ُ ِٟ  ًَ ذَّّ ب رََ  َّ دَا         *     ثِ ِّ  َ ْٓ َِ دُْٖ  ِّ  َْ١ٍْ َ  ِٗ ْٙدِ وَف١ِّْ جُ َٚ

سْرعَِدَاً  ُِ  ًِ ب أرََٝ ث١َْزَُٗ  ِٟ ا١ٌٍْ َّ سْرعَِدَا         *     ثَ ُِ ُِ اٌخَطْتِ  ْٓ عَظ١ِ ِِ  ْٓ ُْ ٠ىَُ ٌَ َٚ

ٍىََبً  َِ لدَْ ردََثذَّسَ لا ٠دَْزِٞ زَأَٜ  َْ طسَْ ُُٗ شَسََ ا         *     َٚ بءِ َ ٔبَ أَ َّ َٓ اٌعذَّ ِِ

 ِٗ َٓ ثِ ١ِٕ ِِ إْ ُّ ْٓ عَرَاةِ اٌ ِِ ب زَأَٜ  َّ اِ دَاً أََ دَا         *    ثِ َٚ ا  ْٚ ًَ ظُجُُّٖٛ ٔبََ  ْْ ل١ِ ئِ

ْٕىَعِسَاً  ُِ  ُِ دَ اٌعَظْ ْٛ عُ صَ َّ ِٗ خُضِدَا         *   ٠ىََبُ  ٠عَْ ْٓ أطَْسَا ِ ِِ  ُٓ ُ اٌغُصْ وَأَٔذَّٗ
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طُ ٠أَخُْرُُٖ  ْٛ اٌعذَّ َٚ ب زَأَٜ ٠بَظِسَاً  َّ ب جٍُدَِا       *          ثِ َّ ٟ وٍُذَّ ِِ ب َِ ْٔذَ ئِ ٠مَُٛيُ أَ

ضِعَ ااَْ جبَةُ  ِٟ صَفدَرٍ  ُٚ  ِٗ ْٓ أجٍَِْ فدََا         *ِِ ُُ اٌصذَّ ُْٕٙ ٍْمِٟ عَ َٛ اٌرٞ جَبءَ ٠ُ ْ٘ َٚ

لا جٍَدََاً  َٚ ِٗ صَجْسَاً  ٍْجِ ُْ ٠جُْكِ  ِٟ لَ اٌجٍَدََا          *       ٌَ َٚ جْسَ  َٓ اٌصذَّ ١ِٕ ِِ إْ ُّ ٍْم١ُُِٕٗ اٌ رَ

ْٓ لٍَكَرٍ  ِِ  ِٗ ٍْع١َْ َ   ِٟ ضِ ب رسََ ذَّ َّ ِٗ زَلدََا           *       ثِ ِّٟ اٌرٞ  ِٟ  سَْشِ جِ عٍََٝ اٌصذَّ

لدَْ            َٚ يٌّٟ ٠مَُٛيُ اللهُ  عُٗ  ِٗ زَصَدَا*٘رََا عٍَِ ُّٚ اٌرٞ ٌَُٗ  ٟ ثبَثِ            ثبَدَ اٌعَدُ

 ِٗ ْٓ جَسَاءَرِ ِِ يٌّٟ  يٌّٟ زَضِ ضِ َٚ ِٗ رَْ ذَ أظ١َْبَفِ اٌعِدَٜ خٍَدََا           *      ثدَْزبٌ  ِِ ْٛ ٌَِٕ

ًَ ثِٙبَ  َٓ اللهُ اٌخ١ٍَِ زََ  ِْ ٍْهَ اٌزٟ اْ دَٜ          *      رِ ُِ  َٓ شْسِو١ِ ُّ ظ١ُُٛفُ اٌ َٚ ٘رََا اْثُُْٕٗ 

َٓ أثَْصَسَُٖ  رًٍ ِ ١ ِٗ عٓ ل١ٍَ ِ ْٛ ِٗ زََ ٜ          *      ثخَِ ْٓ زَاَ ز١َْ ِِ  ٜ َ ًٝ ٠رَُٚقُ اٌسذَّ  زََ

ََ عٍََٝ لُٛا لدََِ ا         *   ٠د٠ُِسُ  ِٟ ثدَْزرٍ اٌىُجْسَٜ اٌُ عَب صِّ ُِ ١ذَّخَ َ زذَّٝ  َِ
ثَِٕٟ أُ

ًُ لبَيَ ٌَُٗ  ْٕدَُٖ رْسْثخ ججس٠ عِ لاَ ُٖ  ١ِٙبَ غَدَاً شُٙدََا          *      َٚ ْٚ ْْ أَ َ ثأَ

مْزصَِدَاً  ُِ  َُ ١ِ٘ ََ ئثِْسَا ْٛ ب ثىََٝ ٠َ َّ مْزصَِدَا          *      ثِ ُِ اللهِ  َٚ ْٓ ُ صُُْٔٗ  ُْ ٠ىَُ ٌَ َٚ

عَبً ١ٌَْطَ ٠سُْظٍُُِٗ  ِْ ِٓ إٌذَّبضِ َ  دَا         *  ٠خُْفِٟ عَ َّ ْٚ جَ اءبٌ ظَبيَ أَ َٛ عُ ثبَ رٍ ظَ ِْ ٚاٌدذَّ

ئُُِٕٗ  ّْ ْٔزََ ٝ اثٟ ثىَْسرٍ ٠طَُ ب اْ َّ بيُ عِدَٜ           *      ثِ َِ ب َ زذَّٝ اٌسِّ َّ ِ٘ يَ غَبزِ ْٛ  َ َٚ

ب َّ َُٙٔٚ ُ َٚ  ْْ َٓ صَدَٜ        اَ *    ٠مَُٛيُ ٠بَ صَبِ  لا رَْ صَ شْسِو١ِ ُّ ًِ اٌ ْٔفبَضِ خ١َْ لا اَ

خْزبَزَاً صََ بثزََُٗ  ُِ ضَ  ب رفَسَذَّ َّ ْٔزمَدََا         *     ثِ اْ َٚ ب اْخْزبَزَ  َِ ًُ عٍََٝ  و١ِ َٛ َٛ اٌ ْ٘ َٚ 

 ُٗ َ ِِ ْٓ رعَُب ْْ لس٠َُْشَبً ٌَ َ َ ا         *     ٠دَْزِٞ ثأَ َٛ ِٖ اٌمَ ْٓ أَْ فبَِ  ِِ ْْ ظَزطٍَْتُُ  أَ َٚ

 ُْ َٓ ٠غٍَْجُُِٙ ١ ِ ُْ ُْٕٙ ُُ عَ ٍُ َْ٠ َٚ لا أُُ دَا          *     ٠دَْزِٞ  َٚ ُْ ثدَْزَاً  لا ٠ع١َُِّسُُ٘ َٚ

 ُْ ََ لبَيَ ٌَُٙ ْٛ َ٠ ُْ ُْٕٙ ِِ  ًَ ذَّّ ب رََ  َّ بٚادِ اٌعٍَُٝ صَعَدَا          *     ثِ َّ ُ ٌٍعذَّ ثأَِٔذَّٗ

 ُْ َْ أخَْجسََُ٘ ب وَب َِ  ُْ َْ ٠ىَْرِثُُٙ ْٛ وَب ْٓ جََ دَا         *     ٌَ َِ ١ٌْجََْ دُْٖ  َٚ  َْ ب وَب َّ أَْ ضَٝ ثِ

ثَُٗ          غَسذَّ َٚ ُُ اٌعَش١ِسَحِ أضَْٕبَُٖ  ٍْ ب َ مدََا          *ظُ َِ ب عَبَ   ذَّّ بً  ٍََ َِ َٓ عَب عِشْس٠ِ

ٕخًَ  ِِ ََ اٌفزَِْ   َ ْٛ سَ ٠َ ب ررََوذَّ َّ زََ ا      *             ثِ ِٗ اٌصذَّ َ بً  شََدذَّ عٍََٝ رَْ ٕبَِٔ ّْ ٌَ 
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ُْ ثِٙبَ أََ دبٌ           ُْ ٠عٍََْ ٍْجَخِ اٌخَدِّ ٌَ ب ظَجَدَا          *ثخَِ َِ دَ ْٕ دْ عِ سذَّ َِ  ٟ ظَبعَخِ اٌفزَِْ  

ٕخَرٍ  ِِ   َٓ ب خَش١ِذَ ع١ٍََْٕبَ ٠بَْ ثْ َّ ُْ  رزَْسُنِ          *      ثِ ٌَ ْْ ئِ َٚ َُّ رخَْشَٝ  ٌدََا  ٚااُ َٛ اٌ

ٌَٛ ثعُِثْذَ غَدَاً أصَْجَْ ذَ رَْ فظَُٕبَ ْٚ أَْ ص١َْزَٕبَ عَدََ ا          *     َٚ ِٗ أَ جْ َٛ اٌ َٚ  ُِ ثبِلاظْ

ًِّ  زََٝ  يٌّٟ ثََٕٝ ث١َْزبًَ ٌىُِ ُ ثسَِِ ا             *      ٌٕب ٔجَِ ذًَّ زَض١ِعرٍ ٌفَذَّٗ وُ َٚ ٕذَّب  ِِ

ذًَّ عُسْضرٍ أرَبَُٖ ٌٍعَسُٚضِ أثَبَ وُ ٍْمِٟ          *         َٚ ظُدَا  اٌزذَِّ ١ذَّخَ ٌلأض١َْبفِ  ٠ُ ُٛ اٌ َٚ

زَٜ أَٔعََبً  َٛ ذًَّ َ سْةرٍ أرَبَ٘ب ٌٍ وُ اٌعُدََ ا           *      َٚ َٚ فِّ  ًَ اٌصذَّ ْٕدَ لجَْ اْظْزعَْسََ  اٌجُ َٚ

ْْ عَثسََدْ  ًِ ئِ َ بً جَجَٙبَدِ اٌخ١َْ عِّ َّ ٜ َٔٙدََا          *     ُِ َٛ َ٘ ْْ ْٕٙبَ ئ ِِ ْٙسَ  ُّ َ زذَّٝ رسََٜ اٌ

ب ٔع١َِذَْ       َِ  ًِ سَاً جَب لِادِ اٌخ١َْ رَوِّ اٌج١َدََا          *ُِ َٚ  ِٓ ًَ اٌع١َْٕ١َْ ْٔعَبثَٙبَ وََ  أَ

ْٙسَ أثَْصَسَُٖ  ُّ ذَّْ اٌ ْٔجَسََ ا   *       َ زذَّٝ ٌزََْ عَتُ أَ ْٙسَ  بَ ُّ بً أصََبةَ اٌ عذَّ َِ ذَّْ   أَٚ أَ

ُْ ٠سََٔبَ  ٌَ َٚ أبَ  َٛ ْٙ ُْ رصََيْ جُدَُ ا          *      ش١َْخبٌ ث١ِثَْسِةَ ٠َ ٘رَِٞ ٘دََا٠بَُٖ  ١ِٕبَ ٌَ

ٕبَ  ُّ ٠سََْ  َٚ ٠َُ بث١ِٕبَ  َٚ َٕ ُ          *              ٠ُِ جُّٕبَ  ّْ َ٠ ْٕصِتَ اٌَ زدَِا  َٚ َّ َٓ اٌ ااضَْعَف١ِ

 ًٝ ًِّ  زََ ُّٟ اٌرٞ أَْ ضَٝ ٌىُِ َٛ إٌذَّجِ َٛ اْجْزَٙدََا         *       ُ٘ ُ٘ ْْ ِٗ ٔج١َِذَّبً ئِ ذَّْ  ١ِ َ ثأِ

ثٍَُْٗ رعَِجبًَ  ِِ ثٍَُْٗ لاجِئبً ٠بَ  ِِ ثٍَُْٗ ٔجَُدَا         *       ٠بَ  ِِ  ْٓ ثٍَُْٗ  بَزِظَبً وُ ِِ  ْٓ وُ

ًّ صَبِ جُُٗ  ب جَ َّ ٙ َِ  َُ ٍْ ِٗ اٌظُ ْٓ ٔمَْضِ ٌدَِا       *    ِِ ُٚ ْٕدَِب  ُْ وِعْسَٜ عِ ْٔمضَذَّ ئ٠ِٛا ئِ

ضَٝ َّ زَ ذَّدِ اٌطذ١َّْسُ ج١َْشَبً غَبش٠ِبً  َ ب َ شَدَا      *     َٚ َِ  ِٗ ْٓ طبَغ١ِ قَ عَ لدَْ رفَسَذَّ َٚ

 ِٗ ٍُٛنُ ثِ ُّ ِٗ ظَعِدَا * ٠ب َ اع١ِبً ٌُ رصََيْ رشَْمَٝ اٌ ِّ ْٛ شُزْرَُٗ  ِٟ ُ ٍَ          ٚاٌعَجْدُ ٌَ

 ِٗ ْٓ صِٕبَعَزِ ِِ رٍَ  ْٛ ْٔىَسْدَ أزَْثبَةَ لَ ب عَجدََا         *َْ       أَ َِ  ُْ ْٔعَب ب صَٕعََ الإ َّ زُثذَّ َٚ

ْٙزد٠َِبً  ُِ  َِ زُْ ذَ رىَْفسُُ ثبِاصْٕبَ ْٕصِيَ اللهُ اٌىِزبَةَ ٘دَُٜ         *         َٚ ُ٠ ْْ ًِ أَ ْٓ لجَْ ِِ

 ٌَُٗ ًَ بٌٓ لا ثد٠َِ ٠ ِ َٛ ْ٘ َٚ ْ٘زَُٗ  ْٕفسََِ ا           *         وَسِ ُِ  ِْ غ١َْسَ اٌزذَّعَجُّد  ِٟ اٌغ١ِسَا

 ٌُُِٗٚ ٠عَْرٌُِٛٔهََ  ِٟ زَةِّ رَُ ب لاٌخََ ردَْعُٛ ٔفَْعَٙبَ زَشَدَا             *         َٚ ذَّْ اٌضذَّ ئِ

ً َّ ْٓ عَ ِِ  ِٗ ب رأَر١ِْ َِ اٌىُفْسُ أشَْجَعُ  زَٜ  َٕدََا            ئِ *         َٚ َٛ ذَا زَأ٠َْذَ ِ ٠بَٔبَدِ اٌ



 :الملاحي

67 
 

بً ئٌٝ زَشَدرٍ  َِ ْٛ زُةذَّ وُفْسرٍ َ عَب لَ لايِ َ دَا             *           َٚ رٍَ ٌٍضذَّ ْٛ ِْ لَ ب َّ زُةذَّ ئ٠ِ َٚ

ٜ أثَبَ ٌَٙتَرٍ  َٛ ْٙ رٍُ رَ َِ
ب أُ َّ زُثذَّ عَدَا         *         َٚ َّ ْٓ ج١ِدِ٘بَ اٌ ِِ ب خٍَعََذْ  َِ  َِ ْٛ َ١ٌٍ

ٛا  ُّ ُْ ظٍََ بً ٌَُٙ َِ ب َٓ ُ ىذَّ ط١ِع١ِ ُّ َٓ اٌ َِ جَدَا* ِِ َِ اٌٍئب ْٛ َٓ اٌمَ ِِ  َٓ اٌطبٌَج١ِ َٚ           

ًُ ِس ح زأ٠َْذَ ثِٙب عْزضَْعَفِ اا٠َدََا          *           ٚوبْ جِجْس٠ِ ُّ ًِ ٔٛزاً ٚ ٟ اٌ  ٟ ا١ٌٍ

لسُْطجُخًَ  َٚ ْ٘دَان  ٟ اٌغَبزِ ثغَْدَاَ اً  ِْ شَدَا* أَ د وس٠ُ ثباذََا ْٛ ذًَّ صَ    ٚو

خً أَٔعَِذْ  ذَِّ ِ دَا           *           رسََوْذَ غَبزَ ِ سَاءرٍ أُ َٚ ِ شَبً  ْٛ عْزَ ُِ لدَْ أر١ََْذَ ٌَُٗ  َٚ

ِ ١دِ أرََٝ  َٛ ْْ شَبءَ زَثُّهَ ئ٠ِٕبَضَ اٌ ًِّ اٌجسََا٠بَ ٔعِْجخًَ صَدََ ا            *ئ ٌَُٗ ثىُِ

ِّٟ صَفَْ زَُٗ  ١مخَُ اٌىُٛ ِ ِّ ْٕ ْٔذَ رَ َ ِٗ  َٙدََا           *            أَ زَالِ ْٚ ًَ  ِٟ أَ أَ ا١ٌٍْ لدَْ ٘دَذَّ

ْْ خَشِٕذَْ  ِّٟ ئِ ِ ٛ خُ اٌصُّ َّ ْٔذَ رس١َِْٔ أَ ٍدََا          *     َٚ َّ اٌ َٚ  َٓ زْٙبَ اٌُ عْ َّ ُٗ عٍَذَّ ُِ أ٠َذَّب

 ًٜ ٍُْٗ لسَِ ُْ رُِٕ َْ ثض١َِْفِ ثم١َِفرٍ ٌَ اٌَ عَدَا         *أوَْسِ َٚ ب شَازَ  ذَّّ ٌَ َُ ىَُّ ئلِا اٌزذَّٙ

ِٗ ٌدََٜ          *ض١َْفبًَ ٌدََٜ الله لالٝ عٕد ظدزرٗ  عَٝ ٌد٠ََْ ِْ ب أَ َّ ًٜ  ضََبقَ ثِ لسِ

رٍْ ئٌٝ  سََ رٍ  ْٓ ُ صْ ِِ عَب سَِ  ُّ ِٙدَا         *أَْ دِٞ اٌ لا ظَ َٚ َ ١ذَّس اٌَ بيِ لا أغَْفَٝ  ُِ

ب خٍُمِذَْ       َّ ْٓ أعٍََْٝ وَ ِِ بٌهَِ  َّ َّ ٌْزجَدََا         *٠سََٜ اٌ ًُ  بَ ١ْ رًٍ أرَبَُٖ اٌعذَّ ِْ رعَْس٠ِجَ زَ

 ُْ ُٙ ُّ بئِ َّ عْجِدِ االَْصَٝ عَ َّ ًُ  ِٟ اٌ ظْ ِٙدَا   *   ٚاٌسُّ ُِ ْٓ ٌإٌُْإُرٍ  ِِ دَٜ  َّ ذَّْ اٌ ث١ِضبٌ وَأَ

 ُْ زُُٙ َِ اْثْزعَِب َٚ  ِٗ َْ ع١ٍََْ ُٛٔ ِّٛ ْٔعَمدََا          *      ٠َُٙ جِْ   بَْ ًَ اٌصُّ ٔدََٜ رىََثذَّفَ لجَْ

ٕخًَ  ِِ   ِٗ ْٕعَطُ  ِٟ وَفذ١َّْ ٠ُ  رَ ب ٘جََدَا          *      ٚاٌسِّ َِ ْٓ شٛلٗ ٌٍمَٛ  ِِ  ُُ إٌذَّجْ َٚ

اءُ  َٛ َٓ عَدَا          *         ٠ىََبُ  ٠َْ فعَُ  ثبَزَ اٌجسَُاقِ َ٘ َْ أ٠َْ اؤُٚ اٌمدُْضِ َ زِّٝ ٠سََٜ اٌسذَّ

ِٗ ٌىَِٟ ٍْذَ ئٌٝ ثبَةِ الإٌ صَ َٚ  ْٓ َِ صِدَا         *    ٠بَ  ُٚ ب  َِ ٍْكِ ٘رََا اٌجبَةُ  رمَُٛيَ ٌٍخَ

 ُْ ِٙ ْٚ أَْ َٔٝ رص١َُِ  ثِ ِٓ أَ ظ١ِ ْٛ ْٓ لبَةِ لَ لا ثعَُدَا       *  ِِ َٚ  ُْ ْٕىُ ُْ عَ زَٕعِْ زَثُّىُ ّْ َ٠ ُْ ٌَ

َٓ رسَْرمُُُٗ  اازَْض١ِ َٚ ادِ  َٚ ب َّ ْٕعَسَِ ا        *      زَْكُ اٌعذَّ ُِ ِْ زَثِّهَ َ زذَّٝ عَبَ   ثاِذْ

ِْ اٌفم١َِسِ ٌَُٗ  وَدَٜ          *      اللهُ ألَْسَةُ ج١ِسَا َٚ ٠عُْطِٟ ئذَِا اٌجَبزُ أوَْدَٜ جَبزَُٖ 
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 ُْ ِٙ ْٔفعُِ ْٓ شَسِّ أَ ِِ زَٜ  َٛ دُْ  ئ١ٌَِْهَ ٠دََا      *            اللهُ جَبزُ اٌ ّْ ِٗ ٠دََاً ٠َ دُْ  ئ١ٌَِْ ِْ  بَْ

لا غَسَثذَْ  َٚ طبٌ  ّْ ب طٍَعََذْ شَ َِ لانَ  ْٛ ْْ ٠مَدَِا         *   ٌَ ِٓ أَ لا لضََٝ اللهُ ٌلأُْ م١َْ َٚ

ٍُٛنَ اازَِْ  خَبئفِخًَ  ُِ لا زَأ٠َْذَ  خَدَا        *   َٚ َٚ ْٓ أزَْضِٕبَ  ِِ لاً  َّ ئذَِا زَأدَْ جَ

دَ         *   أَْ دِٞ وِعَبءَنَ ٌفَذَّ اازََْ  لبَطِجخًَ  ِِ ٜ جَفَْٕٙب اٌسذَّ َٚ ١يَ ٠ُٛظُفَ َ ا ِّ  الَ

ْٓ أَٔطَرٍ  ِِ َٚ  ٍّٓ ْٓ جِ ِِ ْٕفثُِ اٌعُمدََا       *   زُعْذَ اٌجَجبَثسَِ  َ٠ ْٓ َِ  ْٚ ََ أَ ْٓ ٠عَْفهُِ اٌدذَّ َِ

زِعَبً  دذَّ ُِ ضَبءِ  ِْ ٙدََا       *   ٠سََانَ صَْ جهَُ  ِٟ اٌسذَّ  ١ََْ عَجُٛٔهََ لا رعَْزشَْعِسُ اٌصذَّ

ٍُّ  ِٟ اٌَ د٠ِدِ عٍََٝ  بزِ رِ َّ َْ ثأِلَْ عَدَا        *           أوَْسِ اٌسذَّ َٚ ُِ اٌجسَْقَ  دْ  ِٟ ااَِ ٠ َٛ رًٍ َ  خ١َْ

ا سُِ٘ب  َٛ ْٕمُٛشَبً َ  َِ خْسَ  زَ ذَّدِ اٌصذَّ ذَّٓ وُدَٜ       *   َٚ ْٔظسُْ ئٌَِٝ وُزتُرٍ  ِٟ اازَِْ  وُ  بَْ

بٌُ رَْ ذَ أزَْجٍُِٙبَ  خْسُ غ١َْ ب اٌصذَّ َّ بً لبَظ١ِبًَ صٍَدَِا       *وَأَٔذَّ َّ ًُ غ١َْ أَٚ صَبزَدِ اٌخ١َْ

غَٝ طسََ بَ َٛ ُْ  ِٟ اٌ ُْٕٙ ِِ دُ  ْٛ َّ دَا       *  ٌَٛ لبَزَةَ اٌ ِّ ْٓ عَ ُْ ٠ىَُ ٌَ ْْ عْزرَِزاً أَ ُِ ٌََ بَ  

ٛ  صَِعَبً  ُّ ِٙ دَ  ِٟ أ٠َْد٠ِ ْٛ َّ ٍْكِ  بَشَْ زََ ا     *      َ زذَّٝ رسََٜ اٌ لذَّفذَْ زُُٚ ُٗ  ٟ اٌَ  َٛ رَ

ٌِٙبَ  اِذَا  ْٛ َ٘ ْٓ ِِ سََ ا      *   َ سْةبٌ رش١ُِتُ اٌفزََٝ  َّ اٌ َٚ عْسِ  اَ  اٌشذَّ َٛ ب شَبةَ زَ ذَّدْ ظَ َِ

 ُْ ِْ  بَزِظُُٙ طبَ ْٚ ُّٓ ٌٍَ سْةِ وَباَ ِٗ اٌَ سََ ا       *   ٠َِ  ِِ قُ  ٟ ئلِْدَا ْٛ لد خَبٌظََ اٌشذَّ

ٍْمَٝ ٌَٙبَ أثَسَاً  لا ٠َ َٚ  ََ ٙب ٍْمَٝ اٌعِّ ِٗ اٌجسَََ ا         *           ٠َ ارَٙب  ِٟ ِ زْعِ َٛ ُّٓ أصَْ رظَُ

لُُٗ   بٌٓ ٠إَُزِّ ب زُُٚ ُٗ َ ٠ْ ِٗ ٔمَدََا        *           وَأَٔذَّّ ًِ ررَْو١ِسرٍ ثِ ْٓ لجَْ ِِ  ٟ اٌَ سْةِ 

جَلاً  َٚ ُْ ٔفَْعُُٗ  ِٙ ١ِ  َُ ْٙ عَدَا        *          رُٕبَشِاُ اٌعذَّ ًُ َ زذَّٝ ٠عَْزسَُ اٌسِّ ُ  ٠عِْعِ ِْ اٌسُّ َٚ

 ِٗ جُْٗ صَبِ جِ َٚ  ْٓ ١فُ ٠شُْٙسَُ ٌىَِ اٌعذَّ دَا         *  َٚ ِّ ْٕغَ ُِ ُ ِب شايَ  ٕجَِّئبٌ أَٔذَّٗ ُِ

٠ِ  ِب ثسََِ ذْ  ١يِ اٌسِّ ِّ عَىُٛا ثمَِ ِْ طَدَا        *  ٌٛ أَ َٚ بً ثبٌزذًَّ ِب  َِ أٚ أظَْٙسَُٚا ثسََ

ْٛ عَجسَُٚا  ٌَ َِ ْٔعَب َٓ ااَ ِِ ُْ أزََقُّ  ُ٘ ِٗ جَعَدَا        *  َٚ ُْ رجُْصِس ثِ بءِ ٌَ َّ ش١ْبًَ عٍََٝ اٌ َِ

 ُْ ِٙ ذًَّ ثِ بً أثََ َِ ٛ ُّ  ْ َِ  َْ ٛ عُّ َّ َ٠ ٌَٛ ِٗ ثسَََ ا         *          َٚ ٚا ثِ سُّ َِ سبٌ ئذا  ّْ ُْ جَ ٚاٌُ صْ

عَبً  َِ  ِْ ٍْدَ ٚاٌخٍَدََا        *  لدَْ خٍُِّدُٚا  ٟ جِٕبَِٟٔ ٚاٌجِٕبَ َْ اٌخُ سُٚ ُّ ُْ ٠عَْ ِٙ َْ ثِ أوَْسِ
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َٓ أعْسِ َُُٙ  َْ  دِائ١١ِ ُْ ٠شَْجَُٙٛ ٍْزََ دَا       *          وَ ُِ  ِ ًِ اللهذَّ ْٓ ظَج١ِ ُْ ٠جَْزغَُٛاْ عَ ٌَ

ب ظَأٌَذَْ  َِ رْ أجََبثُٛا اٌَ سْةَ  ُِ دا       * ٚصِج١ْخرٍ  َّ شَب٠خَ ٚاالطبةَ ٚاٌعُ َّ صَبزُٚا اٌ

َْ لاثعُِٙبَ  ُْ ٠ضََعُ اٌز١ِّجَب ِٙ ثٍِْ ِّ ًُ ا١ٌٍَْثُ أْ ٠عَْزىَْثسَِ اٌٍِّجدََا       *         ثِ ٠خَْجَ َٚ

  ًٝ ْٕصَسُ  ٟ ا١ٌَْٙجَب ثىَِفِّ َ صَ ْٕذَ رُ وُ دَا      *َٚ َّ عَ اٌعِدَٜ َ٘ ّْ ِٗ جَ ١ْذَ ثِ َِ ئذا زَ

ِٙدَحً            جْ ُِ ذَّٓ زَثِّٟ أزاَ  اٌَ سْةَ  ْ رَٙبَ اٌجُٙدَُا      *ٌى ذَّٛ ْْ عَ إٌذَّفْطُ رطَْٙسُُ ئ َٚ

ب  َّ ْٔج١ِبءَ ٌَ َْ زَثِّٟ ٠س٠ُُِ  ااَ لدَُٜ         *         ٌٛ وب َٚ  ًٝ ١ْٔب أظَُ زْعَجخَِ اٌدُّ ُّ وَبُٔٛا ٌِ

ْٔج١ِبءَ َ عَب َْ زَثِّٟ ٠س٠ُُِ  ااَ دَا         *         ٌٛ وب َِ اْظْزمَْسَةَ ااَ َٚ ٍْمَُٗ  ِٗ خَ ٌِٕفَْعِ

ِٙسبٌ  شْزَ ُِ  ُُ ٍْٕبَ الاظْ دُ لُ ذَّّ  َ ُِ ُّصْطفََٝ لصُِدَا         *         لبٌَُٛا  َْ غ١َْسُ اٌ ب وب  سَُثذَّّ

ٕبِ ٞ  ُّ َٓ ٔبََ ٜ اٌ دُ » َِ ١ ذَّّ  َ ُِ ارذَّمدََا          * « ٠ب  َٚ  ُُ ٌُ ٠صَِْ  ع١ٍََْٙبَ رجٍََذَّٝ الاظ

ُّٟ ٠بَ ظَٕدََاً  هَ ااصٍَِْ ُّ ٛ أثَدََا      *   َ سْفُ إٌِّدَاءِ اْظْ ُّ ٌُْٙ ُْ ٠خَْرِ ٌَ َٓ عْزغ١َِث١ِ ُّ ٌٍ 

ُّٓ أَٔذَّب ٌزِىَْسَازِ اْظْزغَِبثزَِٕبَ  اٌظذَّ اْطذَّسََ ا        *         َٚ َٚ  ُُ زَ  ١ِٕبَ الاظْ ِٗ رىََسذَّ ثِ

ٕدَُ      ٕبََ ٜ عٍََٝ الإطْلاقِ ٚاٌعذَّ ُّ ْٔذَ اٌ ٔبَ غ١َْسَُٖ ظَٕدََا       *أَ ْٛ ب َ عَ َّ ْٙ َِ مْصُُٛ   َّ اٌ

زَُٗ  َّ ًِ اللهِ خ١َْ ْ٘ قِ أَ ْٛ َ  ْٓ ِِ دَْ دَ  ردََا       *          َِ َٛ اٌ َٚ  ًَ ًِّ لطُْسرٍ عَمدَْدَ اٌَ جْ  ِٟ وُ

ْٟ غُسْثزَِٟ ثٍَدََا       *         ٠بَ ظ١َِّدِٞ ٠بَ زَظُٛيَ اللهِ ٠بَ ظَٕدَِٞ   ْٟ هَ ٌ ِّ ذُ ثبِظْ ّْ ألََ

٠ِ  ط١َْسَ صَدَٜ *  زُِٚ ٟ ئذا أزَِجَذْ ز٠ُِ  اٌِ جَبشِ زَجَذْ  ب َ زَجَذْ  ِٟ اٌسِّ ٌَٛ أَٔذَّٙ

ِٛ ٠خًَ  ُِ ِ ٠خًَ ثبٌِطذ١َّْسِ  ْٚ َ ٜ        *         ٠جَُٛةُ أَ َٛ ْٓ عَدَا  َ ذَّّ ِِ لا ٠سََٜ ِ ٠خًَ  َٚ

           ُْ ٕبَشٌِىُِ َِ ٍْمظُُ اٌَ تذَّ ئلاّ  ِٟ  َ ا        *لا ٠َ َٚ ِٗ ااَ لِ ْٛ ْٓ شَ ِِ  ٜ َٛ ُُ ظِ ٚلا ٠م١ُِ

ْٓ طُٛيِ غ١َْجزَىُُِ  ِِ  ُْ ُْ ٔبَئَِ بً غَسَِ ا        *         ٠ىََبُ  ٠ىَْسَ٘ىُُ ُْ أرَبَوُ ْْ أرَبَوُ  اِ

َٓ أزُْظٍُِٙب  ًُ زُٚ ٟ ِ ١ ٕدََا        * وَرَانَ أزُْظِ ًَ ٚاٌعذَّ ْٙ ط١َْساً ئ١ٌىُ ٠جَُٛةُ اٌعذَّ

 ُْ َٓ ٠جٍَْغُُىُ َُ ثس٠َِدَاً ِ ١ ب َّ ُْ ثسُُ ا          *         ١ٌَْطَ اٌَ  ِٛٞ ٌىَُ ْٙ اُ ٕب رَ َٚ ثً رٍِهَ أزَْ

 ِٗ ُْ ثِ ب َِ ْٓ ٌٍغَس٠ِتِ ئذا ضَبقَ اٌصذَّ ْٔفسَََ ا         *        َِ ْ٘سِ  بَ طبَزََ رُْٗ جُُُٕٛ  اٌدذَّ َٚ
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ٙب  ُِ ْ٘سُ ذُٚ ضَسَثبَدرٍ ١ٌَْطَ ٠عَْأَ دَا        *   ٚاٌدذَّ َّ ُْ صَ ِٓ وَ ٠  مَدَْ عَجِجْذُ ٌِٙرََا اٌدِّ

ُٓ ظَع١ِدرٍ َ بنَ ثسَُْ رَُٗ  دُ ثْ ذَّّ  َ ب ٔشََدَا        *           ُِ َِ َٚ  ٌَٝ ْٛ َّ ْٔشَدَ اٌ ب أَ َِ ثخ١َِْسِ 

زذَّجعَِبً  ُِ ٍّٟ جَبءَ  ُٓ عٍَِ دُ ثْ َّ أَْ  ذًَّ صَدَٜ        *           َٚ ثَ َٚ ْٕٙبَ  ِِ َ زذَّٝ شَفَٝ غٍُذَّخً 

َٓ وِلا ١ ِّ عٍِْ ُّ ْٔجَخَ رغَْصُٚ اٌ اْزْرفَدََا       ا*        زَأَٜ اٌفسَِ َٚ خْزبَزَ  ُّ ْٕجَدَا اٌ ِٓ  بَظْزَ ١ْخ١َْ ٌشذَّ

 ٌُُُٙ ذَّٚ رٍَ ث١ِعَ  بَْ زصُِدَا        *زَأَٜ اٌخِلا خََ  ٟ ثغَْدَاَ  أَ ًَ وِسَا َ مْ َٚ  ٝ َ ّْ رُ

ْٓ أزَِْ  اٌعِسَاقِ ئٌٝ  ِِ رَاثَِ   َّ ْٕدَ ٚاٌمعََدَا       *   زَأَٜ اٌ َِ اٌشذَّس٠ِفِ رص١ُِتُ اٌجُ ب اٌشذَّ

ذَاذِ عٍََٝ ِٛٞ وبٌسذَّ ْٙ َُ رَ اصِ َٛ جِدَا       *       زَأَٜ اٌعَ ُٚ ب  َِ  ُٓ رًٍ ئذََا طٍَجَزَُْٗ اٌع١َْ ِْ زَ

ْٔشَدَ٘ب بً ثسَِظُٛيِ اللهِ أَ َّ عْزعَْصِ فْزمَدََا    *             ُِ ُِ بً ثبِللهِ  َّ عْزعَْصِ ُِ ٠سَُ ُّ 

ٍّٟ زَاَ  ٠شَْٙدَُ  ِٟ ُٓ عٍَِ دُ ثْ َّ أَْ   أمَْرِ الخِلافَةِ جَوْرَاًّ فَتيَّتَ العَضُدَا        *            َٚ

ِ٘سَحرٍ                لبَ َٚ ثغَْدَا رٍ  َٚ رٍَ  ْٓ ثعَْدِ شَب دََ ا         *ِِ ُّ بِٔٙبَاٌ َّ ْٕفدََدَ  ٟ ثَِٕٟ عُثْ ئظِْزَ

ْٕٙجَُٙبَ ْٔجُ رَ َُ ٚالإْ سِ ٚ ذِ اٌسُّ ْٔمضَذَّ اْ َٚ ِٟ ثسَََ ٜ         *         َٚ بًٌ  ُْ خ١َْ  فَِٟ اٌفسَُادِ ٌَُٙ

ب شَبؤُٚا  ٍََٛ َ خٍَُٛا َّ ٛٔب وَ ُّ لعَذَّ ب اْرذََّ دَا *            َٚ َِ سِ  ّْ َٓ شِمذَّٟ َٔٛاحِ اٌزذَّ ب ث١َْ َِ

لاً            َٚ ١ْزَٙبَ ُ  َّ ْْ أظَْ ئ ِٚ َٟ اٌطٍُّٛيُ  ٙدَُا        *ِ٘ ُِ ْْ أثَذَّثْزَٙبَ  ئ َٚ َٟ اٌمجُُٛزُ  ِ٘

ْْ زَ ذَّذْ ث١َبَزِلُٙب           ئِ َٚ َٟ اٌخَسَاةُ  دََ ا        *ِ٘ اٌعُّ َٚ مُٛا ُ َٚٔٙبَ ااعَْزبَةَ  ذَّّ َٔ َٚ

ب  َّ َُ اٌجعُْدِ ث١ََُْٕٙ ِٓ زَغْ ب١َْٔ َِ ذَّْ اٌصذَّ ظَدَٜ        *         ئِ َٚ خً  َّ شَا٠بَ ٌُْ  رطَبَثمَبَ  ِٟ اٌسذَّ

لاً  ِِ ْٕدَ ُِ  َْ ب وب َِ  ِٟٕ َِ َ زذَّٝ ألَُٛيَ اْظْزجُِدذَّ اٌجُسُْ  أٚ  صُِدَا       *      ٚاٌجُسُْ   ٟ شَ

عَبً  ِّ عْزَ ُِ  ِْ ٠ْزُٛ ًُ عٍََٝ اٌصذَّ بيَ إٌذَّخ١ِ ب ظَسََ ا        * َِ َّ ُْٕٗ وٍُذَّ ِِ سَْ   ًَ اٌعذَّ ِّ ١ٌِىُْ

َُ لدَْ  مُدَِا  *          ٠ب ظ١َِّدِٞ ٠بَ زَظُٛيَ الله ٠بَ ظَٕدَِٞ ب ٘را اٌعِسَاقُ ٚ٘را اٌشذَّ

ٍْزُُٗ ثمٍَِِٟ  ذَّّ ْٟ وَزدَبٌ َ  ٌ َْ ْٛ وب ْٙسَ ٚاٌىَزدََا        *         ٌَ ِٓ  مَدَْدُ اٌظذَّ ٌىٓ ثر٠َِْ

ِٞ اٌغَبزِ أعٍََْٝ اللهُ لدَْزَوُّب  َ َ ا       * ٠بَ جَبزَ َٟ اٌسِّ ع١ِ١َذُِ ثعَْدَوُّب أَْ أُْ صِ

رٍٓ ئذا عَجسَُٚا  ٍُٛنبٌ ثلِا ِ ٠ ُِ ْٓ شإُِٙ جَسََ ا       *         ٌَٕبَ  ِِ  ِٟ جَٕذَّخرٍ أصَْجََ ذْ 
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َِ ٔبَشِجخَبٌ  ِٚٞ اازََْ ب ُْ  ِٟ ذَ ١ْٔبَثُُٙ زََ ا        *           أَ ِٙسُ اٌدذَّ بٌَ ٠ظُْ ٌلِأعََبِ ٞ اْثْزعَِب َٚ

بٌَ  ُْ َ سَ ٌَُٙ ٝ َّ لا ٠ُْ  َٚ  َْ ُْ ٔضََدَا           *         لا ٠غَْضَجُٛ ُْ أظ١َْبَ ُُٙ َُٙٔٚ ُ ْٓ ْْ رىَُ ئِ َٚ  

             ُْ َْ رعَْر٠ِتَ اٌغُصَاحِ ٌَُٙ ٚ ٠عَْزٍَرُِّ ُِّ تذَّ ٠سََٜ  ِٟ ذٌُِّٗ زَغَدَا             *َٚ ذَّْ اٌ ئِ

ِٚ اْزْرََ ٍُٛا  ِْ ئذا ِبرٛا أَ ِب ذَّّٝ اٌصذَّ عَدَا           *  ُ  ِٙبٌصُّ ١ٍْبَئِ جُْ   ِٟ عَ رَٕفَذَّطَ اٌصُّ

          ُْ ًَ إٌذَّبضِ ٠زَْسُوُُٙ ثْ ِِ  َْ ٛرُٛ ُّ لا ٠َ ُْ ٌجُدََا             *َٚ ٠فُِْٕٟ لجٍََُْٙ َٚ  ِْ ب َِ ز٠َْتُ اٌصذَّ

ئْتَ ٔظَْسَرُُٗ  ب ٌٍغَصَايِ رخ١ُِفُ اٌرِّ سََ ا             *          َِ مْسَ ٚاٌصُّ َِ ٠خ١ُِفُ اٌصذَّ ب َّ  ٌٍَ َٚ

ْٕدَ عَثْسَرِٕبَ ٕذَّب عِ ِِ ٌِٕبَ لصَِدَا      *          ٠بَ جَبثسَِ اٌىَعْسِ  ْٛ  َ ْٓ ِِ ْْ زَأ٠َْذَ اٌمَٕبَ  ئِ َٚ  

 ً غْزسَِثبَ ُِ َٚ طْسَُٚ اً  َِ ْٕذَ  ثٍَْٕبَ وُ ِِ ُِضْطَٙدََا          *          ٠بَ  َٚ بً  َِ ظٍُْٛ َِ ْٕذَ  ثٍَْٕبَ وُ ِِ  ٠بَ 

 ِْ ْٙسِ اٌَ سُٚ ُّ جِْ  وبٌ سْجِعَ اٌصُّ ُِ رٍْ ١ٌٍَُُْٗ زَوَدَا              *   ئٌٝ ٠بَ  ب َِ ْٓ شَ ِِ  ِٗ ىَبِٔ َِ

ذُٔبَ                 ِّٛ ٌَٕبَ َ ازَدْ رعَُ ْٛ ٠بَ ٠دََاً َ  دَٜ             *َٚ َِ  َٓ ِٓ ٠ثَْسِةَ َ زذَّٝ ااثَْعَد٠ِ ْٓ ثطَْ ِِ

ج١ِسَ ٌَٕبَ                ُِ دَا             *أَْ زِنْ ث١َِٕهَ  أَِذَّب لا  َّ ِ٘هَ ٔدَْعُٛ اٌمبَِ زَ اٌصذَّ ئلا ثجَِب

رٍٓ  َِ ْٓ شَ َِ ااِ  َٛ ِْ عْزٍَجُِ ااَ ُِ  ًُ دَا      *            ا١ٌٍ َّ ب خَ َِ  ِٓ ٠ سَ ٘رََا اٌدِّ َّ جْ ِِ ذَّٓ   ٌى

بءِ ئذََا  َّ خبٌ رَْ ذَ اٌعذَّ ذَِّ ُْ رصََيْ أُ ٌَ دَا             *           َٚ َّ ْٞ رَْ زَٙبَ عَ َ عَذْ َ عِجْذَ اا٠َبَِ 

 ً ٍْزفَزِبَ ُِ ْٓ ع١َْٕ١َْهَ  ِِ شِتُ اازَُْ   ْٛ دَا     *      رعَْشَ ِّ ًَ اٌثذَّ َْٕٙ َّ رعَْزدَِزُّ ٠دََانَ اٌ َٚ  

َٓ عٍََٝ ْٕدَاً ظبَ س٠ِِ ًُ اٌطذ١َّْسَ جُ رجَْعَ ج١َْشرٍ شَىَذْ أزَْضُُٗ ااثَْمبَيَ ٚاٌعَزدََا            *         َٚ

ِ درٍ                 َٚ فْسَ رٍ  ُِ  ْٓ ِِ زَٕبَ  ذَِّ ْٔشَأدَْ أُ ثدََا              *أَ َٚ بٌُ  ْٕٙبَ عَبٌَ ِِ سَ  َ زذَّٝ رََ ضذَّ

ٌدََدْ                   َٚ ْٔمرَْرَٙبَ  ؤَُ حً أَ ْٛ َِ ذَّْ  ِٙدَا             *ٚئ ْْ جَ ئِ َٚ ْ صِٟ  ُّ َْ ٠ع١ََْٝ ثَٙب اٌ ٌْدَا ُٚ

        ُْ ِٙ ِٖ ثِ ٜ  جَبَ َٛ ْٙ ب رَ َّ ب  عََدَا*صبزُٚا وَث١ِسَاً وَ َِ  ُْٕٗ ِِ اْطْسَْ   َٚ عَ  ّْ اْظْزصٍَِِْ  اٌجَ َٚ             

 ُْ ثَُٙ ْ٘سَ عَرذَّ ذَّْ اٌدذَّ ِٖ اَ ئدَِا           *          ألَُٛيُ ثبَ ُٚ  ُ ْٛ أَٔذَّٗ ٕذَّٝ اٌفزََٝ ٌَ َّ َ زذَّٝ رَ

سَرَُٗ  ّْ ِٓ جَ ٠ عِىَبً ثبٌِدِّ ّْ ُِ ُْ ٠صََيْ  ٌَ اْعْزمَدََا      *            َٚ َٚ ب اْخْزبَزَ  َِ ُّٛدَ عٍََٝ   َ زذَّٝ ٠َ

 ًٝ سِ غَضَ ّْ قَ جَ ْٛ ْٛ ٠مُبَيُ ٌَُٗ ظِسْ  َ ٌَ زذَّئدَِا          *        َٚ ُِ  ِٗ جْ َٛ َُ اٌ ِٗ ثع١َِ شَٝ ع١ٍََْ َِ  
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ِٗ َ جَسبٌ  ْٓ ثلِايرٍ عٍََٝ أضَْلاعِ ِِ  ُْ غَدَا *           وَ َٚ  ِٗ ُْٕٗ عٍََٝ أشَْغَبٌِ ِِ لدَْ زَاَ  

عْزرَِزرٍ  ُّ ََ لا عُرْزبٌ ٌ ْٛ ْٓ طُٛيِ إٌذَّدَاءِ ٔدَِا *  بَشْْفعَْ ٌٕبَ ٠َ ِِ عُ  َّ ١ٌَْطَ ٠عُْ َٚ

ْٔشَدُٚا ٘رَِٞ اٌمص١َِدَحَ  ِٟ  ْٓ أَ َّ اْغْفسِْ ٌِ زََ ا          *    َٚ َٚ  ْٚ ْ٘سِ أَ بدِ اٌدذَّ َِ ْٓ أشََ ِِ سذَّ  َِ ب  َِ

ب  َّ ْٓ لجٍَِْٟ  شَِعْسُُ٘ ِِ  ِٓ ١ٌِذ١َّْ َٛ عَسَاءِ اٌلاِ تَ اٌجَدََ ا             *            ٌٍٚ َْ ٌٍشُّ أثَبَ

اْخْزلِا بًَ صُغْذُ لبَ ١ِزَِٟ َٚ بً أثَدََا»              *               رزَجَُّعَبً  َّ ُْ َ ائِ ظٍَِّ َٚ  ًِّ َٞ صَ ٛلا َِ »

 ٜ َٛ عْرِزَحبٌ  ِٟ الارِّجبَاِ ظِ َِ ١ٌَْطَ  جَدَا            *            َٚ َٚ ب  َِ  ِْ َٓ اٌزذَّْ ٕبَ ِِ جَدْدُ  َٚ أَِّٟٔ 

ٜ َٛ عْرِزَحبٌ  ِٟ الْاخْزلِافِ ظِ َِ ١ٌَْطَ  ٕدََا             *         َٚ أَِّٟٔ أزََْ دُ َ د٠ِثبًَ ٠ثُْجذُِ اٌعذَّ

ْٙسُ  ِٟ َٔٙسَرٍ  ْْ ٠رَُٚةَ إٌذَّ خَش١ْخًَ أَ ب لصََدَا              *           َٚ َّ بٌْ لٍَذَّ ب َِ ْْ ٠جَُٛزَ شَ أَ َٚ

ْْ ٠ز١َُِ  ٌَٕبَ  ِٟٙ أَ ْٓ ئٌَِ ِِ زَاج١ِبًَ  ْٕشِدَ اٌجسَُ ا              *            َٚ ُٔ ْْ بً عٍََٝ ظفَسَرٍ أَ َِ ْٛ َ٠

لخَبٌ  ذَّٛ طَ ُِ ب غَٕذَّذْ  َِ ًِّ ٠بَ زَةِّ  صَ ١دََا           *              َٚ َّ ْٓ ئطِْسَاثِٙبَ اٌ ِِ  َٓ ُُ اٌغُصْ رعٍَُِّ

دِٔبَ  ذَّّ  َ ُِ درٍ اٌٙبَِ ٞ  ذَّّ  َ ُِ ُْ عَدَا             *            عٍََٝ  ب َِ ب اٌصذَّ َّ ْٙ َِ بَ ش١َْخِٕبَ  ٔج١َِِّٕ

ذْ  َّ ِٖ ثسَُْ حبٌ أخُْسَٜ لدَِ اْخْززُِ ٘رَِ ٍذَْ عَدََ ا             *              َٚ ِّ ِْ اْظْزىُْ بئزبَ ِِ أث١َْبَرُٙب 

ُِ اٌجدَِا٠خََ  َٓ اٌخَزْ ِِ  ًْ اْجْعَ َٚ سِٔبَ زَشَدَا          *            ٠بَزَةِّ  ِْ ْٓ أَ ِِ ءْ ٌَٕبَ  ِّٟ َ٘ َٚ ْٔــصُسْٔبَ  اْ َٚ
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 : ملخص الدراسة

فً ضل الرواج الذي تشهده الأسلوبٌة فً الدراسات النقدٌة العربٌة كمنهج نقدي ٌعنى 

قصٌدة البردة للشاعر الفلسطٌنً " بتحلٌل النصوص الأدبٌة جاء هذا البحث الموسوم ب 

لٌكشؾ لنا حقٌقة مصطلح الأسلوب والأسلوبٌة و نقؾ عند " تمٌم البرؼوثً دراسة أسلوبٌة

المستوى الصوتً  )تجلٌات مستوٌات التحلٌل الأسلوبً فً هذه القصٌدة المتمثلة فً 

مبتدبة بالمستوى الصوتً العروضً حٌث ٌدرس كل من  (العروضً والمستوى التركٌبً 

الموسٌقى الداخلٌة والخارجٌة ثم تطرقت للمستوى التركٌبً الذي ٌرصد دراسة الأفعال 

 .وتراكٌب الجمل و الانزٌاح التركٌبً وهذا كله ٌساعد على تناسق وبناء القصٌدة

 .الأسلوب ــ الأسلوبٌة ــ مستوٌات التحلٌل الأسلوبً ــ البردة: الكلمات المفتاحٌة 

Study summary: 

In light of the popularity witnessed by stylistics in Arab 

critical studies as a critical method concerned with 

analyzing literary texts, this research entitled “The Poem of 

Burdah by the Palestinian poet Tamim Barghouthi” came 

to study stylistics and we stop at the manifestations of the 

levels of stylistic analysis in this poem represented by (the 

prosodic phonetic level and the synthetic level), beginning 

with the level Prosodic vocal, where both internal and 

external music is studied, then I touched on the 

compositional level, which monitors the study of verbs, 

sentence structures, and syntactic shift, and all of this helps 

in the harmony and construction of the poem. 
 

key words:StyleـStylistics  Manifestations of levels ofــ 

stylistic analysis ــPrada . 
 


