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                مقدّمة             
 

 أ

يتقاطع الخطاب السّردي العربي القديم مع الأدبين الشّعبي والرسمي في آن واحد، حيث 

وُجدت أجناس سردية ذات طابع شفوي تنتمي إلى مرويات العامة لرهولة الدؤلّف، أنتجها اللاوعي 

وأجناس ذات طابع كتابي تنتمي إلى ... الجماعي للمجتمع كالأسطورة والحكاية الشّعبية والخرافة

تعتمد أساليب لغوية نخبوية، مقدَّمة في قوالب تعبيرية وأساليب ... الكتابة الرسمية كالرحلة والدقامة

. متعددة كالوصف والسّرد والدوازنة، بل وحتى النظم أحيانا

من ىنا تتأتّى فكرة تداخل الأجناس الأدبية في الدوروثات السّردية العربية و التي شهدت 

حضور أجناس في أجناس أخرى، تحت سطوة جنس رئيسي مهيمن، ولا يهم في ىذا السّياق، سواء 

إنما . أكانت ىذه الأجناس متجذّرة ومتأصلة في الثقافة العربية أو وافدة عليها من الثقافات الأخرى

. يهم حضورىا في الأدب العربي القديم وتفاعلها مع أجناسو

لتداخل عدة أجناس أدبية في عمل واحد، يضعنا أمام فرضيات عديدة لدا يحدثو إنّ تصوّرنا 

ذلك التداخل من أثر فني وجمالي، قد يرتقي إلى الشّعرية التي تعكس تحقّق أدبية مضاعفة وجماليات 

تتداخل فيو – أجناس – الذي ينهل من عدة نصوص - الدنتمي لجنس أدبي واحد – أعمق للنص 

وتتلاحم مع بنيتو الشكلية العامة، فالشعرية وفق الطرح الشكلاني البنيوي تبحث في عناصر أدبية 

. الخطاب أو النص

شعرية الأجناس الأدبية في ألف "ىي فرضيات عدة وأخرى وجهت ىذا البحث ليختص بــــ 

وفق ثلاثة أبعاد للدراسة تتلخص في موطن الشعرية وعناصرىا ضمن تشكّل بنية النّص، " ليلة وليلة



                مقدّمة             
 

 ب

وتداخل الأجناس الأدبية الذي من شأنو الدساهمة في تحقيق تلك الشعرية، وكيف يستوعب النص 

ما دفعنا إلى . ، وفي نفس الوقت يسمح بحضور أجناس أخرى(أحادية الجنس)الواحد جنسو الرئيسي 

ما مفهوم الشعرية ؟ وما عناصرىا؟ كيف تتقاطع : طرح الإشكالية الدتضمّنة التساؤلات الدعرفية الآتية

مع  السّرد ومع نظرية تداخل الأجناس الأدبية ؟ ىل حضر ذلك التقاطع  في السرد العربي القديم؟ 

كيف تحققت شعرية الأجناس الأدبية في ألف ليلة وليلة ؟ أسئلة وأخرى أطرّت إشكالية ىذا البحث 

. ووجهت تلابيبو

 يعود انتقاؤنا لذذا الدوضوع وذلك النموذج لعدة اعتبارات وأسباب، منها ما ىو ذاتي، ومنها 

ما ىو موضوعي، فأمّا الذاتية فتتمثل في ميل علمي ومعرفي يتعلق بثنائية الشعرية والسردية، والرغبة في 

سبر أغوار ألف ليلة وليلة، ذلك النص الذي حافظ على سحر السّرد فيو على مر العصور،و الذي 

. ومهما تعدّدت الدّراسات فيو يبقى صالحا للمقاربة والبحث والتمحيص

 وأمّا عن الأسباب الدوضوعية فهي كثيرة، منها ما يتعلّق بالتخصّص العلمي  الّذي ننتسب 

، حيث يهدف ىذا التخصّص إلى التغطية الدعرفية والعلمية لدا جاء "الأدب العربي القديم"إليو، وىو 

خاصة وفق معطيات ... في الإرث الأدبي العربي شعره ونثره، شعبيّو ورسميّو، لزدثو ومتقدّمو

ومن الأسباب الدوضوعية . ومصطلحات حداثية كالشعرية والسرديات والشكلانية وتداخل الأجناس

أيضا قلة الدراسات الّتي اىتمت بالبحث في شعرية ألف ليلة وليلة من منظور نظرية تداخل الأجناس 
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 ت

الأدبية، على أنّ السبب الأخير لاختيار الدوضوع لا ينفي وجود دراسات سابقة فيو، بل ىناك 

: دراسات مهمة لكنّها اختصت في دراسة كلّ جنس في ألف ليلة وليلة على حدة، مثل

: رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستير في اللغة العربية وآدابها مقدّمة من آمال لزمد ىلال أبو ريدة- 

الأصول الأسطورية لصورة الدرأة في ألف ليلة وليلة،  إشراف إحسان الديك، جامعة النجاح الوطنية، 

. 2018/2019فلسطين، 

مرجعيات العجائبية في رحلات ألف ليلة وليلة الدتخيّلة، لرلة الدقال، : نوال بن جامعمقال للباحثة - 

. 2016، ديسمبر 4لرلة علمية لزكمة تصدرىا جامعة سكيكدة، ع

: تداخل الأنواع الفنية في كتاب ألف ليلة وليلة: مقال للباحث إبراىيم عبد اللطيف إبراىيم منصور- 

. الدوسيقى والشعر نموذجا

 تأسّس بنيان ىذا البحث على  ىيكل منهجي تمثل في مقدمة ومدخل فصلين وخاتمة، فأمّا 

الددخل فخصصناه للحديث عن مفهوم الشعرية وعناصرىا، باعتبارىا الدصطلح الدفتاحي للبحث، 

فسخرناه للحديث عن مفهوم " السرد العربي القديم وتداخل الأجناس"وأما عن الفصل الأول الدوسوم 

السرد في طرح الغربي لشثلا في الشكلاني باعتباره الأقرب إلى الشعرية، وفي التًاث العربي انطلاقا من 

.   العام إلى الخاص المحصور في ألف ليلة وليلة، ومفهوم الأجناس الأدبية وتداخلها
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 ث

الشعرية في ألف ليلة وليلة بين أحادية الجنس وتداخل " وجاء الفصل الثاني الدتمحور حول 

لدناقشة أصول ألف ليلة وليلة  للإحاطة بهويتها، ومن ثمّ البحث في جدلية شعرية الحكاية " الأجناس

الشعبية باعتبارىا جنسا أحاديا مهيمنا على النص، حيث يتكوّن من حكاية إطار رئيسية وحكايات 

ثم قفّينا على ذلك  بخاتمة لحوصلة  . ملحقة، وشعرية الأجناس الدتداخلة كالأسطورة والرحلة والشعر

بعض النتائج، وتقديم بعض الدلاحظات، الّتي من شأنها أن تثري البحث، وتكسبو بعده العلمي 

 . وقيمتو الأكاديمية

وجدنا أن " الشعرية، السّرد، الأجناس الأدبية"  و لـمّا كانت ىذه الدراسة لستصة بثلاثية 

: الدنهج الأنسب للمقاربة ىو الدنهج البنيوي، لعدة اعتبارات أهمها

الشّعرية والسّردية مقولتان تبحثان في عناصر أدبية النص وسرديتو على التوالي، وىذه العناصر عادة - 

. ما تكون متعلقة بالشكل واللغة والأسلوب

قضية تداخل الأجناس وتفاعلها داخل نص واحد، تعكس وعيا بنيويا بحركية النصوص وتلاقحها - 

فيما بينها، خاصة وأنّ النموذج الددروس مـجهول الدؤلف، وىذا فيو تحقيق لأىم مقولة من مقولات 

.   البنيوية

إلى الأستاذ الدشرف – بعد الدولى عز وجل –  وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدّم بجزيل الشكر 

بويش منصور، فإليو خالص العرفان وكل التقدير، على نصائحو وتوجيهاتو لإخراج البحث في ىذه . د
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 ج

على تكبدىا عناء قراءة البحث وتقييمو – سلفا – الحلة، كما نتقدم بالشكر إلى لجنة الدناقشة 

. ومناقشتو
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. مفهوم الشّعرية وعناصرها: مدخل 

: مفهوم الشعرية بين العرب و الغرب 

: الشعرية عند الغرب

 ك في طرحو ،(فنّ الشّعر )يعدّ موضوع الشّعريةّ الّذم يرجع في أصولو الأكلى إلى أرسطو في كتابو     

الدعاصر إلى الشّكلانيتُ الرّكس من أخصب الدواضيع الدطركحة للبحث في الدراسات الأدبية ك النقدية  

 ك كذا بالنقد الأدبي ،ك ما فتئت أقلاـ الدراستُ تتناكؿ الشّعريةّ ،ذلك لتعلّقها الشديد بنظرية الأدب

 تراكمي الذم يصل إلى حدّ التّشابك ؿ ك تعريبا ،ك رغم الزخم البحثي ا،ك ترجمة،ك تقريبا،دراسة

ك التّعقيد بجكم اختلاؼ الزماف ك الدكاف ك الثقافات فإفّ النّقاد يتّفقوف على النّواة الجوىرية للشعرية 

. ك ىي أنها ذلك البحث في قوانتُ الأدب

إفّ النقد الأدبّي الغربّي تجاكز إلى حدّ ما إشكالية تحديد الدصطلح منذ أرسطو، حتُ سّمى كتابو     

(poetics) كما ىو شائع ك متعارؼ في الدّرس النقدم الغربّي ، إذ ( في الشّعريةّ)أك ( الشعريةّ)، أم

   .الدلحميّ، كيفصل الأدبّي عن اللاأّدبيّ  يقصِر الشعرية على الشعر

في بداية القرف العشرين قدّـ الشكلانيوف الركس دفعا جديدا للشعرية من خلاؿ دعوتهم إلى       

ضركرة إقامة علم للأدب، تكوف مبادؤه مستمدّة من الأدب نفسِو، فتصبح ىذه الدبادئ الدنطلقَ 
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ليس :"  في قولو(ركماف ياكبسوف)الأساسيّ لاستنطاؽ الخطاب الأدبّي، ىذا الدفهوـ ك الفكرة يلخّصو 

  1" ما الأدبيّة ، أم ما يجعل من عمل معتُ عملا أدبيّاػّ موضوع العلم الأدبّي ىو الأدبَ،ك إف

علم موضوعو " بػػكونها " النظرية الشّعرية" في كتابو" الشّعرية "  فقد عرّؼ (جوف كوىتُ)أمّا     

فقد كسمت شعريتو ، ك معالجة الخطاب الشعرم فقق دكف النثرمّ ،فبحصره الشعرية في الشعر 2" الشعر

  .بعدـ الشمولية لأجناس الأدب كافة

ك بالنسبة لتودكركؼ فإنو يعدّ من أكثر النقاد اىتماما بموضوع الشعرية فقد خصّص لذا كتابا      

على أفّ معانيها " ديكرك" الذم ألفّو بمعيّة " القاموس الدوسوعيّ في علوـ اللّغة" ك فصلا في ،كاملا

: في تتلخّص

كلّ نظرية داخلية للأدب - 1

في إطار التيماتيكيّة،  )تتجسّد في الخيارات التي يقوـ بها الكاتب عبر كل الإمكانات الأدبيّة - 2

...  التًكيبيّة، الأسلوبيّة 

 3 .تشتَ إلى كلّ التًّميزات الدعياريةّ الإجبارية لددرسة ما- 3

 

                                                           
1

   84،ص 1987، 1 الشعرية، ترجمة شكرم الدبخوت ك رجاء بن سلامة ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط:تزفيطاف تودكركؼ 

2
 29،ص 4،2000النظرية الشعرية، تر أحمد دركيش، دار غريب، القاىرة،ط: جوف كوين 
3

 19، ص 2016 ،1دار فضاءات عماف ، ط ،  شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي:فتَكز رشاـ ينظر 
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 لقد توقفت مفاىيم التمثيل "  ك يصرحّ ، ك من التّقنتُ للتّمثيل،فيخلّص الشعرية من القيد الأرسطيّ 

 1"ك التّقليد عن دكرىا الدهيمن لتعوَّض في قمة الذرـ بالجميل

  2 "إلى معرفة القوانتُ العامّة التي تنظّم كلادة كلّ عمل "  الشّعرية تسعى (تودكركؼ)  ك يرل       

    3" تبحث عن ىذه القوانتُ داخل الأدب ذاتو " ك عليو فإفّ دراسة أمّ عمل أدبّي يجب أف 

شهدت ألدانيا حركة "  حتُ ،أثناء النهضة الأكربية صاغ الركمانسيوف الألداف مفهوما جديدا للأدبك 

 للأدب الكلاسيكيّ ، عندما  رفضو(فريديريك شليغل )عندما أعلن ، ـ 1798ركمانسيّة فعّالة عاـ 

 4" نواع الشعر الكلاسيكيّ بنقائها الصّارـ قد أصبحت الآف تبعث على الضّحك  أإفّ كلّ '' : قاؿ 

ك مبكّر في الدّراسات الأدبيّة ك  التي كاف لذا دكر كبتَ (مداـ دكستايل )ك من أعلاـ ىذه الحركة      

بيّنت أفّ الحريّة أساس التّقدّـ   (من الأدب  )النّقديةّ التي شجّعت الاتّجاه لضو الركمانسيّة ففي كتابها 

من  )فكانت تبحث في كل عمل أدبّي قديم أك حديث عن توىّج الحريّةّ أك خمودىا، ك في كتابها 

. ـ ضمّنتو رؤل نقديةّن في الشعر ك الركمانسيّة1800الذم صدر عاـ  (ألدانيا

إلاّ مع حلوؿ النّزعة الركمانسية الألدانية ،كسيكوف "  لم يتشكّل مفهوـ خالص مستقلّ للأدب ف،إذ

 5" ذلك بداية نظرية الأدب بالدعتٌ الدّقيق 

                                                           
1

 14،ص 1987، 1 الشعرية، ترجمة شكرم الدبخوت ك رجاء بن سلامة ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط:تزفيطاف تودكركؼ 
2

 23،ص 1987، 1الشعرية، ترجمة شكرم الدبخوت ك رجاء بن سلامة ، دار توزبقاؿ، الدار البيضاء، ط:تزفيطاف تودكركؼ  
3

 24المرجع نفسه،  ص  
4

 46ص ،1999ترجمات  ك نصوص لأبرز أعلامها ،اتحاد الكتاب العرب ،مع  الدذاىب الأدبية لدل الغرب : أصفرعبد الرزاؽ 
5

 14،ص 1987، 1 الشعرية، ترجمة شكرم الدبخوت ك رجاء بن سلامة ، دار توزبقاؿ، الدار البيضاء، ط: تزفيطاف تودكركؼ 
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 ك عدـ ،ك التلقائية في التعبتَ عنو ك بظهور الركمانسية الألدانية ك دعوتها إلى إطلاؽ حرية الإبداع

 ك بالشعر على حساب النثر،ك لا بالأدبي على حساب اللاأّدبي ، صار ،تقييده بالتمثيل ك المحاكاة

 ك الركمانسية مذىبا في الحياة احتضنت جميع أشكاؿ الإبداع ك حقوؿ ،الجماؿ غاية في حدّ ذاتو

الدعرفة ك الفنوف ك العلوـ ، فأعادت الشّعريةّ الركمانسيّة الاعتبارَ للأنواع الأدبية الأخرل غتَ الشعر 

 باعتباره الكلاـ  ػػػالتّمثيليّ على غرار الشعر الغنائي ، الركاية ، القطع النثرية لكنّها جعلت الشعر

ػػ  ك الفكر ك رؤاه ، ك النفس ك كشائجها، ك الدعبّر عن الركح ك سموّىا،الدوزكف الدقفّى الدشبع بالعاطفة

سمى أجعلتو ذلك الوعاءَ القادر على احتماؿ ىذا الزّخمِ الشعورمّ ك الجمالي ،ك رأت القصيدة 

   1"لكشف عالم الركح عن طريق جهود مفردة للركح كحدىا " قدرَىا على التّعبتَ أالأشكاؿ الأدبية ك 

ك أدّت إلى التفكتَ في  جهت لضو استقلالية الأدب،ػّ  ك ات،توقّفت مفاىيم التمثيل ك التقليد     

"  ك ىذا ماجسّده التّوجّو الركمانسي ، فقد دعا الركمانسيوف الألداف إلى فكرة ، ميزات الأدب الخاصة

 2" ك عفويةّ العاطفة ،  ك التعبتَ عن تلقائيّة الإحساس،إطلاؽ الحريّةّ للتجريب

 ك ،الشّعريةّ بوصفها قوانتَُ عامّة ك شمولية تنظّم كلادة كلّ عمل أدبي: العلاقة بتُ الشّعريةّ ك الجماليّة 

 بعيدا عن كلّ ما يحيق ،ترسم مسارات الإبداع،ك تحدّد مدارات التّلقي في مسعى يتّسم بالعلميّة

ك الجماليّة بوصفها مرتبطة بتمظهرات .  ك يلتصق بها من نواحٍ نفسيّة ك اجتماعية،رة الإبداعيةقبالظا

 ك تبعث لذّة، ك تستثتَ شعورا ، لشاّ يجعل الدتلقي ينطق ببعض ،نصّيّة تثتَ في الحواس نوعا من الانتباه
                                                           

1
سيميائيات ، لرلة علمية لزكمة ،  من أرسطو إلى الشكلانيتُ الركسالشعرية من حقل التمثيل إلى حقل الأدبية:الدكركـ سعيد 

 02ـ ، ص 2022مارس  / 02العدد ،1مصنفة ، لستبر السيميائيات ك تحليل الخطاب ، جامعة كىراف 
2

 320 ،ص 1،2003دار نوبار للطباعة،القاىرة ،ط، موسوعة النظريات الأدبية : نبيل راغب  
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 ، أك يجعل النّاقد يصدر ! يا للركعة !أجملو  ما :  من قبيلالعبارات على سبيل الانطباع التّلقائيّ 

 ك قوانتُ خاصّة بهذا الجنس الأدبي أك ذاؾ ، أحكاما مؤسّسة على على رؤل ك تصوّرات ك معايتَ

  .سيتجلّى ىذا التّوجّو جليّا عند الركمانسيتُ الألداف

فإفّ غاية الشّعريةّ غاية جماليّة ، ك إف جعلت مبدأ العلميّة منطلقا لو،كمنو يظلّ النّصّ " ك من ىنا     

"   بؤرة التّوتر الدركزيةّ في علاقة الشّعريةّ بالجماليّة 

 ك التي لا يدكن تجاكزىا لصد الجماليّة ، فالشعريةّ ،لات الدهمة التي تتعامل معها الشعريةامن الدج    ؼ

ىي شعرية تبرىن على فشلها حسب ، ك تهملها، التي لا تفسّر القيمة الجمالية للخطاب الأدبي

 ك الحكم على عمل بالجودة ك الجماؿ إذا أسقطنا ،فلا يدكن اعتبار التحليل علميّا مرضيا (تودكركؼ)

. القيمة الجماليّة لذذا العمل الأدبيّ 

إفّ الدبدأ ك الأساس الذم تقوـ عليو الشعرية ىو بياف جمالية النصوص الإبداعية على أنّها منهج     

ساس مبادئ كأصوؿ ك قواعد أأدبّي جمالّي للنّصوص الإبداعيّة،ك إفّ دراسة النّصوص الإبداعية على 

ك مدل قدرتو على استعماؿ ألفاظ معينة دكف غتَىا  ، الشعرية يوضح بشكل مباشر شخصية الدبدع

. ك مدل قدراتو الفكريةّ ك الإبداعيّة، صوات معيّنة دكف أخرلأأك 

 فإنّها ستتوسّع لراكِزة حقل الأدب لتختصّ ،ك بانفتاح الشّعرية على كلّ ابتكار ك خَلق ك إبداع- 

:  دلالتاف اشتقاقيتاف poétiqueبحقوؿ العلم ك الفنّ ك الدعرفة ك الفلسفة،ك عليو تحدّدت لدصطلح 
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  دلالة تجعل الشعر موضوعا للمعرفة poésie  ك poétiqueدلالة أدبيّة أنتجها الربّق بتُ - 

. الأدبية

 تصبح معها كلّ أشكاؿ الإبداع  poiein  ك poétiqueدلالة لغويةّ نتجت عن الربّق - 

. موضوعا للمعرفة

 ك ، ك الرؤل الفكرية،ك عليو فإفّ مفهوـ الشّعرية سيتغتَ مع كلّ عصر ك مصر متأثرا بالحركة الأدبية   

كقد أضحت الشعرية من .الدواضيع الفلسفية السائدة كالكلاسيكية، الركمانسية، الرّمزيةّ ، الشّكلانيّة

الدصطلحات التي تميزت بالِجدّة في الدراسات النّقدية الدعاصرة ،ك استمالت اىتماـ الباحثتُ ك أسالت 

ذلك أفّ مستَة ىذا "  ك انغلق مفهومها ،لشاّ يدؿّ على أنّها شكّلت حتَة ك إشكالية،الكثتَ من الحبر

  1"الدصطلح قد تشابكت في تقلّباتها بتُ دلالة تاريخية ك أخرل اشتقاقية ك ثالثة توليدية مستحدثة

ك أمّا الدصطلح كفمهوـ نقدمّ ك لسانّي في الدّرس الأدبي الحديث فهو الدفهوـ الذم عالج       

الوظيفة الشعرية من بتُ الوظائف الأخرل في نصّ ما ، أم أنّها تهتمّ بالوظيفة الشعرية في النصوص 

الشعرية ك الأدبية ،ك كالبحث عما يجعل منها شعرية ك أدبية ، من ىنا تكوف الشعرية لزاكلة لبسق 

. الصّرامة العلمية في الحقل الأدبي من خلاؿ البحث عن قوانتُ للخطاب الأدبي أك الشعرم

فإنوّ لا ،  تحولت دلالتو إلى حقل الأدب شعرا ك نثرا poétique ك رغم أف مصطلح ف،إذ     

  إلى ذىن القارئ ك الدتلقي لاشتًاكهما في الأصل الواحد ك ىو الفعل  poésieيدنع من كركد دلالة 

                                                           
1

 87، ص 1994الدصطلح النقدم، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر ،تونس ، : عبد السلاـ الدسدم 
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لتحمل كلّ مدلولات الابتكار ك ،  faire، ك بتًجمتها إلى الفرنسية ستعتٍ poieinالإغريقي 

ىو صناعة أك عمل على لضو يوحي " ما يدؿ على أفّ الشعر عند اليوناف ، الإنشاء ك الصنع ك العمل

 أك على شكل من أشكاؿ الإبداع ىو ،بالابتكار، لينصرؼ فيما بعد إلى الدلالة على النّظم الشعرم

"  القصيدة

  .ف نقوؿ أنوّ في التًاث النقدم الغربي نواجو مصطلحا كاحدا بمفاىيم لستلفةأك عليو يدكن 

: عند العرب 

 الدختصّة بالدصادر (يةّ )الشّعريةّ مصطلح مشتقّ من لفظ شَعَرَ ،ك قد أضيفت إليها اللّاحقة : لغة

 للدّلالة على ميداف معرفّي لو صلة بالنّصّ الشّعرمّ ،ك تكاد تتّفق الدعاجم اللّغويةّ حوؿ الصّناعيّة،

شَعَرَ بو ،ك شَعَرَ يشْعُر شعرا ،ك شِعَرة ك مَشعورة ك شعورا،ك شَعَرَه الأمر ك " تحديد مفهوـ الشّعر، من 

 1" أَشْعره بو ، أعلمو بو، ك أعلمو إياّه،ك الشعر منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف ك القافية 

شَعَرَ فلاف شعرا ، قاؿ الشِّعر، ك يقاؿ شَعَرَ لو، قاؿ لو شعرا،ك بو شعورا " ك جاء في الدعجم الوسيق  

أحسّ بو ،ك علم، شَعَرَ فلاف شعرا، اكتسب ملَكة الشّعر فأجاده ، تشاعر، ادّعى أنوّ شاعر، الشاعر 

 2" ، قائل الشِّعر، الشِّعر،كلاـ موزكف مقفّى قصدا 

                                                           
1

كالتوزيع ،   عبد السلاـ ىاركف،دار الفكر للطباعة ك النشر: ،تحقيق3 ج،مقاييس اللغة: أحمد بن فارس بن زكرياأبو الحسين  
 194، ص 1979

2
 484 ،ص2004/4 الدعجم الوسيق ، مكتبة الشركؽ الدكلية، جمهورية مصر العربية ، ط :لرمع اللغة العربية 
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الدعبّر  ذاؾ الكلاـ النّابع من كجداف الشاعر فالشعور في لرملو الإحساس ك الفطنة ك العلم، ك الشعر

 .عن أحاسيسو ك عواطفو

: اصطلاحا

ك في ىذا السياؽ حاكؿ  ، أمّا في النّقد العربي فإفّ الدتلقّي يواجو مصطلحات لستلفة لدفهوـ الشعرية- 

لزددا " الشعرية"حصر جميع النصوص النقدية العربية القديدة التي كردت فيها لفظة " حسن ناظم"

حازـ " معانيها ،ك خلص إلى أفّ الشعرية كمصطلح ك مفهوـ لم تظهر إلا مرة كاحدة في نصوص 

" القرطاجتٍ

 ففي ظلّ غياب الدراسات العربية الدتخصصة من لرامع اللغة العربية ك مؤسسات التًجمة فإفّ ،إذا- 

تحديد الدصطلح العربي الأقرب ك الأدؽّ دلالة ،ك الدقابل لكلمة الشعرية سيفرض تجاذبا ك اختلافا بتُ 

الدارستُ العرب  لتحديد إشكالية الدصطلح ، فطرح الباحثوف العرب الدعاصركف مقابلات لدصطلح  

la poétique الشّاعريةّ ، الشِّعرانيّة، الإنشائيّة ، الفنّ الإبداعيّ ، الأدبيّة ، البػُوَيْطيقا ،  ) تمثلت في

(   البُويِتيك ، فنّ الشّعر ، علم الأدب ، ك الشّعريةّ

 laػػإلى إطلاؽ مصطلح الشّعرانية مقابلا ؿ- رحمو الله-  يذىب الدكتور عبد الدالك مرتاض 

poétique  ،ػػػ ك الشّعرية مقابلا ؿ la poéticité ، نميز بتُ مفهومتُ لستلفتُ في "  ك يقوؿ إننّا

 «poétique  » ك ربّما يخطئ النقاد العرب الدعاصركف إذ يصطنعونهما بمعتٌ كاحد ،الاستعماؿ

ك كاتب أحيث الأكّؿ ينصرؼ إلى النظاـ الشّعرمّ لشاعر " الشعرية"الذم نتًجمو لضن تحت مصطلح 
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لى نظرية الإبداع الأدبي ػػ إكما ىو معركؼ ػػ فّ ىذا الدفهوـ ينصرؼ إ ك قل ، ك لبلد معتُ،لعهد معتُ

 (robert- poetique)، بينما ينصرؼ الدفهوـ الآخر إلى الصفة أك الحالة التي تميّز كتابة 

  1" ما،فهذا الدعتٌ كأنوّ يقتًب من معتٌ الأدبيّة

" فمهما تعدّدت تعربفات الشعرية غربيا ك عربيا فإنّها تتّفق في الفكرة الأساسية ك الجوىرية ك ىي      

ّـ ك الدستكشف منذ أرسطو ك حتى الوقت الحاضر  2" قوانتُ الخطاب الأدبي ،ك ىذا ىو الدفهوـ العا

اكلة كضع نظريةّ عامّة ك لرردة ك لزايثة للأدب بوصفو فنّا لفظيّا، إنّها مح" فالشعرية عموما ىي 

تستنبق القوانتُ التي يتوجّو الخطاب الأدبي بموجبها كجهة أدبية، فهي إذف تشخّص قوانتُ الأدبية في 

 3"  أمّ خطاب لغومّ 

                                                           
، 240 المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآداب، الكويت ، العدد ، في نظرية الأدبية، لرلة عالم الدعرفة:عبد الدالك مرتاض1

  213ـ ، ص 1998ديسمبر 

2
 05، ص1994، 1الدار البيضاء، ط/ مفاىيم الشعرية ، الدركز الثقافي العربي، بتَكت: حسن ناظم 
3 
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أفّ السّرد بمختلف ...سلّمت الدراسات كالأبحاث في تاريخ الأدب كالنقد كالثقافة الشعبية

أجناسو الشفوية منها كالكتابية، من أقدـ كأعمق كسائل التعبتَ الإنساني، فهو فن لػظى بمكانة 

إذ تعُتبر فنوف السّرد كاحدة من أىم الجوانب التي تديّز الأعماؿ الأدبية . خاصة في الآداب كالفنوف

؛ (السيناريو في السينما كالدسرحية)كالفنية  (...يةاالأسطورة، الحكاية الشعبية، الخرافة، القصة، الرك)

فهي تساعد في نقل الأفكار كالدشاعر بشكل ملموس كقوم، كتدنح القارئ أك الدشاىد تجربة فريدة 

كمثتَة، اعتمادان على الأسلوب كالعرض، كما لؽكن أف يكوف السّرد كسيلة للتسلية  أك  التعبتَ 

 فهو بالتالي متعدد ، الشخصي كإلذاـ الآخرين أك حتى لنقل الرسائل الاجتماعية أك السياسية

. الوظائف كالأىداؼ

لؽكننا من خلاؿ دراسة السّرد فهم كيفية بناء القصص كالحكايات، ككيف لؽكننا استخداـ 

إفّ فهم مفهوـ السّرد يسهم في تطوير قدراتنا في . ىذه القوة الإبداعية للتأثتَ على العقوؿ كالقلوب

 .الكتابة كالتفكتَ النقدم، كيعزّز فهمنا لعوالم الخياؿ كالواقع الدعقدة التي نعيش فيها

يعتبر السّرد جزءنا أساسينا من حياتنا اليومية، حيث نركم تجاربنا كقصصنا الدختلفة لنشاركها 

، كإثراء التواصل الاجتماعي، حيث لؽكن (الشعبية كالرسمية) كيسهم في بناء الثقافة  .مع الآخرين

إضافة إلى ذلك، يعُتبر السرد كسيلة قوية للتأثتَ . للقصص أف تلهم كتعلّم كتربّّ كتسلّي في آف كاحد

على التفكتَ الإنساني كتشكيل الوعي كحتى اللاكعي الجماعي، لشا لغعلو أداة فعّالة في نقل القيم 

 .كالدعرفة كتعزيز فهمنا للهوية الإنسانية كتنوعها
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: مفهوم السّرد (1

إلى ملاحظة اقتًانها بمعافٍ عدة كالنسج  (سرد)تفيد العودة إلى الأصوؿ الدعجمية لكلمة 

السّردُ " : ( ىػ711الدتوفى )كالسبك  كمنها الدتابعة كالدوالاة، حيث جاء في لساف العرب لابن منظور 

وسَرَدَ الحديث، . في اللغة تقدمة الشيء إلى الشيء، تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض، متتابعا

وسَرَدَهُ؛ إذا تابعو، وفلان أَسْرَدَ الحديث سَرْداً، إذا كان جيّد السياق لو، وسَرَدَ فلان الصوم إذا 

 حيث ربط السرد بالحديث كالكلاـ كسياقاتو، كأفرد لو صفات الاتساؽ كالتتابع 1 ..."والاه وتابعو

الفعل سَرَدَ، كمَسْرُكد اسم الدفعوؿ، كسَاردِ اسم : كأما عن مشتقات ىذه الدادة، فهي .كالتسلسل

 .كالسّرد مصدر. الفاعل، كسَرْدِينة صفة

السرد نسج الدروع، وىو تداخل " : ( ىػ1205الدتوفى )كجاء في تاج العركس للزبيدم 

كىو نفسو الدعتٌ الذم جاء في القرآف الكريم، فقد كردت ىذه الكلمة  2".الحلق بعضها في بعض

رَ وَألَنَّا لَوُ :" في الذكِر الحكيم، في قولو تعالى نَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلاً ياَ جِبَالُ أَوِّبِي مَعَوُ، وَاْلطيَ ْ وَلَقَدْ ءَاتَ ي ْ

                                                             
 130دار لساف العرب، بتَكت، ص (سرد)، مادة 2يوسف خياّط، ج: لساف العرب، إع: ابن منظور تراؿ الدين أبو الفضل 1

عبد العزيز مطر، مطبعة حكومة الكويت، : ،  تح8تاج العركس من جواىر القاموس،ج:  لزمد الدرتضي الحسيتٍ الزبيدم2
  186، ص 1970الكويت، 
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رْ فِي اْ  (10)الَْحَدِيدَ    3". وَاْْ َ لُواْ صَالِحاً إِنِّي بَِ ا تَ عَْ لُونَ بَصِيرٌ لسَّرْدِ أَنِ اْْ َ لْ سَابِغَاتٍ وََ دِّ

  4.في كتاب الكشاؼ بنسج الدركع (ىػ528الدتوفى )حيث فسّرىا الزلسشرم 

   كمن خلاؿ ىذه التعاريف كالشّركحات، كما ينتج عن تلاحم بينها على صعيد الدستويات؛ 

كمن خلاؿ تتبع الدعتٌ في السياؽ القرآني لؽكن الوقوؼ على عدة ... الدعجمي كالصرفي كاللغوم

الاتساؽ كالانسجاـ كالتوالي كالتسلسل كالتتابع كالتًابط كالنسج ، كجودة : ألعها (سرد)دلالات للفظة 

حتى كإف كانت دلالات – كىذا يعتٍ أفّ الدّلالات الدعجمية . كغتَىا... السبك كالسياؽ، كالإرداؼ

لذا مسار كاحد تنحصر فيو، كتُؤكَّؿ إليو كفق الاستعماؿ كالتوظيف - منفردة تقع خارج التًاكيب 

فالسرد بالدعتٌ اللغوم لؼدّـ . بالإشارة إليو، عندما ترتبط بالحديث الدسركد، كتقف عند بعده الشكلي

.   الغرض الاستعمالي، ك البُعد الوظيفي التداكلي، كالأىم أنو يوجو تحديد الدفهوـ الاصطلاحي

الاستعمالات كالدعادلات  لتعدّد كىذا مردّه ،العربية د في الثقافةالسّر مفهوـ ضبطليس سهلا 

 .غتَىا ك...العربية الحكاية الفتٍ، النثر القصة، أدب القصصي، الأدب :الاصطلاحية كالتي نذكر منها

 بأسلوب الدعاني من بتٌ إلى الإنسانية السلوكات ك الأفعاؿ ترترة السّرد: " كالآتيق تعريف لؽكن لكن ك

خطاب في شكل  إلى الخبر ك الدعلومة بتحويل قاـ قد الكاتب أك القاص يكوف كبذلك .5"السّرد

. سرد

                                                             
 11- 10 سورة سبأ، الآية 3
، دار الكتاب العربّ، 3الكشاؼ عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل، ج:  جار الله لزمود بن عمر الزلسشرم4

 571، ص1947بتَكت، 
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أمّا إذا انتقلنا إلى الطركحات النقدية الغربية فإفّ الدعادؿ التًتري للسرد ىو  مصطلح   

Narrationذلك أفّ الحكي يقوـ على .  كالذم يقُصد بو الطريقة الّتي تقدّـ بها أحداث القصة

:  6دعامتتُ أساسيتتُ

. أف لػتوم على قصة ما، تضم أحداثا معينة: أكلالعا

أف يعُتُّ الطريقة الّتي تُحكَى بها تلك القصة، كتُسمّى ىذه الطريقة سردا، فالقصّة الواحدة :  كثانيهما

لؽكن أف تُحكى بطرؽ متعددة، كلذذا السبب فإفّ السّرد ىو الّذم يعُتمد عليو في تدييز ألظاط الحكي 

  فهو بالضركرة قصة لزكية ، يفَتًض كجود شخص لػكي، كشخص لُػكى لو، أم 7.بشكل أساسي

، كطرؼٍ ثافٍ يدُعى مركيا لو، أك Narratorكجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ يدُعى راكيا أك ساردا 

:  تدر عبر ىذه القناة الّتي لؽكن حصرىا في الشكل الآتيStoryفالقصة . Narrateeمسركدا لو 

 

 

 

                                                                                                                                                                                              
. 22السّرد العربّ القديم، الأنواع كالوظائف كالبنيات،، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ص :  إبراىيم صحراكم 5
رسالة مقدمة ألظوذجا، – طوؽ الحمامة لابن حزـ الأندلسي  :تجليات السرد في الخطاب النثرم العربّ القديم:  بويشمنصور  6

 .10، ص 2013/2014، بإشراؼ مكاكم ختَة، جامعة مستغالً، (لسطوط)لنيل شهادة الداجستتَ في التًاث النقدم العربّ 
، 3الدار البيضاء، ط. بنية النص السّردم من منظور النقد الأدبّ، الدركز الثقافي العربّ للطباعة كالنشر كالتوزيع:  تزيد لحميداني7

   45ـ، ص 2000سنة 

 الراوي ال روي لو القصة
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يعُرّؼ السّرد ببساطة بأنو سرد أحداث متتابعة يتم تقدلؽها بتسلسل منطقي للقارئ أك 

يقوـ السّرد بنقل القصة أك الحكاية باستخداـ عناصر لستلفة كالشخوص كالأحداث كالزماف . الدشاىد

ا خيالينا لغذب القارئ كيعيش معو أحداث القصة
ن
 .كالدكاف، لشا لؼلق عالد

السّرد ىو الكيفية الّتي ترُكل بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، كما تخضع لو من 

. مؤثرات، بعضها متعلّق بالراكم، كبعضها متعلّق بالدركم لو، كالبعض الآخر متعلّق بالقصّة ذاتها

 8. فالقصة إذف لا تتحدّد فقط بمضمونها، بل تتحدّد أيضا بالشكل الّذم يقُدّـ بو ذلك الدضموف

لا بد لو من ألظاط تحدده، كتديزه عن غتَه من  (قناة اتصاؿ بتُ الراكم كالدركم لو)كالسّرد بهذا الدفهوـ 

 تدييزا بتُ نوعتُ من السّرد Russian Formalistsطرؽ الحكي، فنجد عند الشكلانيتُ الرّكس 

 9: لعا

كفيو يكوف الراكم مطلعا على كل شيء، حتى : Objective Narrationالسرد الدوضوعي – أ 

. أفكار الشخصيات نفسها

كفيو نتتبع الحكي من خلاؿ الاعتماد على تفستَ : Subjective Narrationالسرد الذاتي – ب 

. الدركم لو لكل أحداث الحكي، كنلمحو كىو لػاكؿ تقديم التفستَات الدتعددة لتلك الأحداث

 

                                                             
  46، ص السابقالدرجع :  ينظر8
 189، ص 1982إبراىيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، دمشق، : نظرية الدنهج الشكلي، تر:  الشكلانيوف الركس9
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: مفهوم السّرد  ند الشكلانيين الروس (2

لشكلانيوف الرّكس أفّ السّرد نظاـ دلالي خاص متكوّف من سلاسل تضمّن حركية يرل ا

كيعتبركف أف النص القصصي لؼتلف عن أم نوع آخر من النصوص؛ حيث بتمييز . المحتول السّردم

كما يعتبركف السّرد حاملا  لدلالاتٍ خاصة بو، حيث ينظركف إليو . بتسلسل الأحداث كتتابعها

، كيقوموف بتحليل النّص بشكل شامل (القناة السّردية التي شرحناىا آنفا)كإرساؿ كاستقباؿ لرسائل 

  .لاستخراج البُتٌ السّطحية كالدعاني العميقة التي قد تحملها

بشكل عاـ يعتبر الشكلانيوف الرّكس السّرد عنصران أساسيان في دراستهم كتحليلهم للنصوص 

الأدبية، حيث يركزّكف على التًكيب الداخلي للنص ككيفية تنظيم الأحداث كتطوّرىا لفهم الدلالات 

 .العميقة التي لػملها السرد

كانت نقطة الانطلاقة الجوىرية في دراسة الشكلانيتُ للنصوص الحكائية بعامة، ىي دراسة 

حوؿ الحكايات العجيبة، حيث كاف  ( ـ1895 – 1970)  Vladimir Proppفلادلؽتَ بركب 

لقد أراد الانطلاؽ من . قد انطلق من رؤية مغايرة في دراسة القصص، عمّا ىو سائد من قبل

  Morphologie.10الدورفولوجيا 

                                                             
نقد السرديات لظوذجا، دار العلم كالإلؽاف للنشر كالوزيع، : تلقي البنيوية في النقد العربّ: كائل سيد عبد الرحيم سليماف 10

 92، ص 2008، 1، ط(مصر)دسوؽ
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 Morphologie deمورفولوجيا الحكاية العجيبة "يعتبر صدكر كتاب بركب الدعنوف 

Conte merveilleux  " بداية الاىتماـ بالنصوص الحكائية، كالبحث في بنياتها 1928سنة 

دراسة الأشكاؿ كفي علم النبات، فإنّها تنطوم على دراسة  (مورفولوجيا)تعتٍ كلمة : " الشكلية، يقوؿ

الاجزاء الدكوِّنة للبنية، كعلاقة ىذه الأجزاء بعضها ببعض، كعلاقة كل جزء منها بالمجموع كبشكل 

مرفولوجيا )كلكنّ لا أحد خطر على الباؿ أيةّ إمكانية لوجود . آخر، فإنها تعتٍ دراسة بنية النبتة

، أك إطلاؽ تعبتَ من ىذا النوع، كذلك على الرغم من أفّ دراسة الأشكاؿ ككضع القوانتُ (الحكاية

الّتي تحكم البنية أمر لشكن في ميداف القصة الشعبية كالفولكلورية، كبنفس الدّقة الّتي تضاىي 

 فأراد نقل ىذا الدفهوـ من علم النبات إلى لراؿ القصة، حيث 11." مورفولوجيا التشكيلات العضوية

. قاـ بدراسة الأجزاء الدكوّنة لبنية الحكاية، كعلاقة ىذه الأجزاء ببعضها كبالمجموع

إفّ الدشكلة الّتي كاجهها بركب ىي أفّ علم النبات يدرس أشياء مادية من السّهل معاينتها في 

الواقع، حتى كإف كانت ىذه الأشياء يصعب رؤيتها بالعتُ المجردة كالخلية كأجزاء النسيج مثلا، لكن 

لؽكن الوقوؼ عليها من خلاؿ بعض الأدكات، أما الدشكلة الّتي تواجو القصّة أنّها تبدك في ىيئة ليس 

من اليستَ الوقوؼ على مكوناتها أك أجزائها، كما ىو الحاؿ في أم شيء مادم آخر، كمن تذة كاف 

لا بد من التأسيس لدفهوـ أكلي يساعد على الوصوؿ إلى رؤية تدكّن من الوقوؼ على ىذه الأجزاء 

. كىذا كاف الدبدأ الأكؿ الّذم قاـ عليو بحث بركب. أكلا قبل الدضي في تحليل علاقاتها

                                                             
11 Vladimir Propp: Morphologie Du Conte, Ed de Seuil, Paris,2ème pub, 1970, P6 
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كانت لزاكلة بركب في حل ىذه القضية نابعة من تأمّل عناصر التشابو كالاختلاؼ بتُ 

فما : " يقوؿ. لرموعة كبتَة من الحكايات العجيبة، فالدلاحظة ىي الدبدأ الثاني الّذم سار عليو بركب

: ىي الدناىج الّتي تسمح بالقياـ بوصف صائب للحكايات؟ لنقارف بتُ الحالات التالية

. الدلك يعطي أحد الشجعاف نسرا، لػمل النسر الشجاع إلى لشلكة أخرل -1

 .الجد يعطي سوتشينكو حصانا، لػمل الحصاف سوتشينكو إلى لشلكة اخرل -2

أحد السحرة يعطي إيفاف خاتدا، لؼرج من الخاتم رجاؿ أشداء لػملوف إبفاف إلى لشلكة  -3

 ألخ...أخرل

لصد قيما ثابتة كأخرل متغتَة، فما يتغتَ ىو – يواصل بركب قولو – ففي الحالات الدعركضة 

ككظائفها  Actionsأسماء الشخصيات كصفاتها في الوقت نفسو، كما لا يتغتَّ ىو أفعالذا 

Fonctions كلؽكن أف نستخلص من ذلك أنوّ غالبا ما تسند الحكاية نفس الأفعاؿ إلى ،

 فميّز 12". شخصيات لستلفة، كىذا ما يسمح لنا بدراسة الحكاية انطلاقا من كظائف الشخصيات 

 (الأفعاؿ كالوظائف)بتُ نوعتُ من العناصر الدكوّنة للحكايات الّتي أخضعها للبحث؛ عناصر ثابتة 

 كىذه نقطة خلاقّة في دراستو؛ إذ ىو لػدد ىنا 13.(الشخصيات كالصفات كالاسماء)كأخرل متغتَة 

الأساس الّذم سوؼ يتم ػػػ بناء عليو ػػػػ دراسة القصص دراسة مورفولوجية، تسعى إلى اكتشاؼ 

                                                             
12 ibid, pp 36,37 

 19، ص1994منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، :  عبد الحميد بورايو13
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الّذم تؤديو الشخصية، كليس من منطلق الشخصية نفسها،  (أك الوظيفة)تركيبها، من منطلق الفعل 

 14. كمن ثم يصبح النظر إلى الوظيفة كليس إلى القائم بها

 كاف عمل فلادلؽتَ بركب على الحكايات الخرافية الركسية ينطوم على نوع لظوذجي من 

القواعد السردية، فقد أظهر أفّ النظاـ المجرد الّذم يتيح توليد تنوع كاسع من القصص، كاف في كاقع 

، (ألظاط الشخصية ككظائفها كأفعالذا)الأمر في غاية البساطة، كىو يتكوف من عدد صغتَ من الأدكار 

الّذم  (الشعرم) لقد اىتدل بركب إلى نظاـ الوظائف بعيدا عن النظاـ اللغوم 15.كطرؽ الجمع بينها

اعتمدتو عصبة توماشوفسكي، حيث جعل من الوظيفة فعلا يساعد على تطور أحداث الحكاية، 

 16. كتقتصر الوظيفة على أفعاؿ الشخصيات كدكرىا في تطور القصة

ينطلق بركب أساسا من ضركرة دراسة الحكاية اعتمادا على بنائها الداخلي؛ أم على دلائلها  

الخاصة، كليس اعتمادا على التصنيف التارلؼي أك التصنيف الدوضوعاتي الّذين قاـ بهما من سبقوه في 

البحث، كقد انتقد عددا من ىؤلاء في كتابو، كقدـ لنا لظوذجو الوظيفي الدقتًح، حيث إفّ ما ىو مهم 

في دراسة الحكاية، ىو التساؤؿ عمّ تقوـ بو الشخصيات، أمّا من فعل ىذا الشيء أك ذاؾ، ككيف 

كإذا كاف بركب ينبّو إلى أفّ الوظائف تتكرر . فعلو فهي أسئلة لا لؽكن طرحها إلا باعتبارىا توابع

بطريقة مذىلة، فإنوّ يدعو إلى مراعاة دلالة كل كظيفة منها كدكرىا في السياؽ الحكائي العاـ، ذلك أفّ 

                                                             
   94نقد السرديات لظوذجا، ص :  كائل سيد عبد الرحيم سليماف، تلقي البنيوية في النقد العرب14ّ
سعيد الغالظي، الدنظمة العربية : ، تر(معجم مصطلحات الثقافة كالمجتمع)مفاتيح اصطلاحية جديدة :  طوني بينيت كآخركف15

 383، ص 2010، 1للتًترة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، ط
  45، ص 1998، 1في السرد، دار الحامي للنشر، صفاقس، ط:  عبد الوىاب الرقيق16
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الوظائف الدتشابهة قد تكوف لذا دلالات لستلفة، إذا أدرجت ضمن سياقات لستلفة، كلذا نراه يعرّؼ 

 17. الوظيفة على أنّها عمل شخصية ما، كىو عمل لزدد من زاكية دلالتو داخل جرياف الحبكة

كالوظيفة ىي الوحدة الأساسية لقياس النصوص كللكشف عن بنيتها الداخلية، كلإبراز قوانينها 

 31الخاصة، فنص الحكاية تتحكم في بنيتو الخاصة ىذه الوظائف، كالّتي توصّل إلى حصرىا في 

يسميو  (31)كتجدر الإشارة إلى افّ النص الّذم لػتوم على كل الوظائف . إحدل كثلاثتُ كظيفة

بالنص الدثالي، كالوظائف داخل النص خاضعة لدنطق معتُّ كلتًتيب دقيق، بحيث لا لغوز لأية كظيفة 

 (مثالية النصوص)أف تسبق كظيفة أخرل أك تتأخر، كلا تأتي في مكانها، كما أنو ليس حكما مطلقا 

فكثتَ منها لا لػتوم على كل الوظائف، كىذا ليس عيبا أك نقصا، فقد تغيب بعض الوظائف، لكنّ 

الأكيد كالدؤكد أفّ نص الحكاية ػػػ مهما كاف ػػػ فإفّ بنيتو التًكيبية الشكلية لا تقوـ إلا على ىذه 

 كلعلو من الدناسب الآف توضيح أفّ 18.الوظائف الّتي تتًجم حركات الشخصيات كالأشياء كالرموز

بركب يصوغ الحكايات بعدما لػدد كظائفها في لظط معادلات رياضية، كذلك بهدؼ الحصوؿ على 

صيغة تدكّن من مقاربة أكبر عدد من الحكايات معا، فمثلا عند افتًاض أفّ ىناؾ حكاية تضم 

-26-24-22-20-18-15-13-11-9-8-7-6-5-4-3-2-1): الوظائف التالية

: بالدعادلة التالية– من اليسار إلى اليمتُ – فإنوّ يتم تدثيلها   (28-31

  1  1  1  1  2  1  4  1   1   3  1      1  1        1     1 

β γ δ ε ζ η θ A B ↑E G J ↓RS L N EX W 
                                                             

  24بنية النص السردم من منظور النقد الأدبّ، ص :  تزيد لحميداني17
 42، ص 1998الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، : لزمد سعيدم 18
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 (الأس بلغة الرياضيات) بحيث ترمز كلّ علامة إلى الوظيفة الخاصة بها، كيرمز الرقم الدوجود أعلاىا 

إلى تكرار الوظيفة في الحكاية، إذ لؽكن للوظيفة أف تتكرر في الدتن الحكائي، خاصة عندما تكوف 

الحكاية من النوع الّذم لػدث فيو استئناؼ للأحداث مرة ثانية، كأف يكوف فيها شوط ثافٍ من 

  19. الأحداث كالدغامرات بتُ البطل كالشرير

 إفّ لغة بركب الواصفة تظهر إذف كلغة كثائقية، كدكف أف نفرض عليها شركطا أخرل، فإنوّ 

لؽكن أف نطبق عليها بعض الدبادئ البسيطة الّتي تقود بناء مثل ىذه اللغات، بالبحث في الدقاـ الأكؿ 

 20.عن إعطاء شكلنة قواعدية لذذه الدتتالية من الوظائف

 كانت لبركب نظرة شمولية للحكاية على الخصوص تتجاكز الوظائف أحيانا، كتتعامل مع 

الحكاية كوحدة كلية، كىو ينطلق في ىذا الدضمار من تعريف الحكاية العجيبة من كجهة مورفولوجية، 

أك الشعور بالنقص  – (A)الّذم يرمز إليو بركب بػ  – Méfaitكتطور ينطلق أساسا من الإساءة 

Manque –  الّذم يرمز إليو بػ(a) –  كصولا إلى الزكاج(W°) اك أم كظيفة تعمل على حل 

العقدة مركرا بالوظائف الأخرل الّتي تتوسط بتُ ىاتتُ الوظيفتتُ، كىذا التطور يطلق عليو بركب 

                                                             
 99نقد السرديات لظوذجا، ص : تلقي البنيوية في النقد العربّ:  كائل سيد عبد الرحيم سليماف19

20 Joseph Courtés: Introduction à la Sémantique narrative et discursive, Hachette, 
Paris, 1976, p 24 
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 كفي ىذا الدوضع بالذات يتحدد مفهوـ لديو، على أنوّ متتالية Séquence .21مصطلح الدتتالية 

. من الوظائف، تتحدد معالدها داخل المجرل الدنطقي للأحداث

يفتًض مسبقا – مثلما فعل بركب –  إفّ القوؿ بافّ القصة ىي تتابع إحدل كثلاثتُ كظيفة 

إعطاء تعريف لدفهوـ الوظيفة، فإذا كضعنا ثقتنا في حدس بركب حتُ يعتبر الوظائف تغطي دكائر 

. أفعاؿ شخوص القصة، فإفّ الصيغ الّتي يعطيها لوظائف لستلفة، توقعنا في أغلب الأحياف في حتَة

 Leكإذا كاف رحيل البطل يبدك كوظيفة تتطابق مع نوع من النشاط، فإفّ الإحساس بالنقص 

Manque بعيد عن أف يكوف فعل، فهو يعتُ حالة Etat كلا لؽكن اعتباره كظيفة، كىكذا عندما 

نأخذ بعتُ الاعتبار لرموع تسميات الوظائف البركبية، خرج بانطباع مفاده أفّ ىذه الوظائف 

تستخدـ في ذىنو من حيث كونها تحتوم على ركايات لستلفة، كتعميم دلالة ىذه الركايات لتلخيص 

لستلف مقاطع القصة، أكثر لشا تعتُ أنواع الأفعاؿ الّتي تقوـ فيها التتابع بمهمة إظهار القصة كبرنامج 

  22. منظم

 

 

 

                                                             
 26بنية النص السردم من منظور النقد الأدبّ، ص : تزيد لحميداني: ينظر 21
طرائق تحليل السرد الأدبّ، : السيميائيات السردية الدكاسب كالدشاريع، تر سعيد بنكراد، مؤلف تراعي بعنواف: رلؽاسغج . أ22

  184، ص1992، 1منشورات إتحاد كتاب الدغرب، الرباط، ط
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: السّرد بين  السّرديات والشعرية (3

منذ اجتهادات الشكلانيتُ الرّكس النظرية كدعوتهم إلى ضركرة ميلاد علم جديد يعتٌ بأدبية 

 كأعماؿ فلادلؽتَ بركب حوؿ الحكاية العجيبة، New Poetics   الأدب، أسموه بالشعرية الجديدة

، كسيميائية السّرد ( Todorovكما اقتًحها تودكركؼ ) Narratologyكصولا إلى السرديات 

ستًاكس )كنظريات لسانيات النص كتحليل الخطاب، مركرا باجتهادات الأنثركبولوجيتُ 

C.L.Strauss )  كايو كجورج دكميزيل )كعلماء الأساطتَ ( إلياد. ـ)كعلماء الأدياف

Georges Dumézil ) لصد الاشتغاؿ بالسّرد لػظى بمكانة متميزة، سواء تجلى في الخطاب ،

اليومي أك الصحفي أك التارلؼي أك الأسطورم أك الأدبّ، كسواء ظهر من خلاؿ الدستول اللفظي أك 

 23. تعدّدت الدقاربات كاختلفت باختلاؼ الددارس كالاختصاصات... الصورم أك الحركي

السّرديات كالشعرية تعبراف عن تداخلت السّرديات كالشّعرية في نظرتهما للسرد، فكل من  

ف، إلا أفّ نوعتُ لستلفتُ من الأدب، لكن لؽكن أف يكوف لذما علاقة كثيقة في بعض الأحيا

تعتمد على دراسة سرد الأحداث كتطوراتها بتسلسل منطقي، كتشمل مقاربة لستلف السّرديات 

الأجناس مثل الحكايات كالأساطتَ ك الركايات، كالقصص كالدسرحيات التي تركم قصة من خلاؿ 

تعتمد على تتبّع استخداـ اللغة بشكل فتٍ لإيصاؿ  أما الشعرية .شخصيات كأحداث متًابطة

                                                             
 يقابل مصطلح Poétiqueالبويطيقا كالشعرية كالشعريات:  في الطرح العربّ الدعاصر عدة تسميات كترتريات منها...  

 48، ص 1996، 6في الدصطلح السردم، لرلة علامات، الدغرب، ع: نظريات السرد كموضوعها:  سعيد يقطت23ُ
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كتستخدـ الشعرية أدكات مثل القافية كالوزف كالتشبيو . الدشاعر كالأفكار بأسلوب مبتكر كجذاب

 .لإبراز ترالية اللغة

تتلاقى السّرديات كالشعرية في بعض الأعماؿ الأدبية، مثل القصائد السّردية التي تركم قصة 

كما لؽكن . بشكل شعرم، لشا لؽنح الدستمعتُ كالقراّء تجربة غنية تجمع بتُ السّرد كالجماؿ اللغوم

 كعموما العلاقة .للشاعر أحياننا اعتماد عناصر السّرد في شعره لإضافة عمق كتطوّر للقصة التي يركيها

بتُ السّرديات كالشعرية تظهر في تقاطع بعض الخصائص كالتقنيات الأدبية بتُ النوعتُ، لشا لؽكن أف 

 .لؼلق أعمالان أدبية فريدة كمبتكرة

 فرع من Narratology لم السّرد أو السّرديات "  كإذا ضيقنا الدلاحظة أكثر  فإفّ 

، التّي تعُنى باستنباط القوانين الداخلية للأجناس الأدبية، واستخراج النُظم Poeticsالشِعرية 

 كمنو فإفّ  السّرديات 24 ".التّي تحك ها، والقوا د التّي توجّو أبنيتها، وتحدّد خصائصها وسِ اتها

كما ىو عند عبد الله إبراىيم في كتاب )ىي علم قواعد السّرد، كىناؾ من يطلق عليها اسم السّردية 

، كىناؾ من يطلق اسم السّردانية، أك علم (السّردية العربية، الّذم اعتمدنا عليو في ىذا العنصر

 الّذم (Narratology)كىي مصطلحات تحيل على مفهوـ كاحد ىو . القص، أك نظرية القصة

 ، فالسّرديات تعمل على دراسة النصوص Le Récit يقصد بو تحليل مكونات كميكانزمات المحكي 

                                                             
بحث في البنية السّردية للموركث الحكائي العربّ، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، : عبد الله إبراىيم، السّردية العربية  24
  17 ـ، ص 2000، سنة 2ط
   المحكيLe Récit ىو لرموعة من الأحداث كالأفعاؿ الدتسلسلة، الّتي ترمي إلى تحقيق غاية ما، تتحدد كفق أبعاد زمنية 

 .، كىذه الخاصية نقطة تلاقي بتُ كل الأجناس السرديةكمنطقية
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الحكائية قصد استنباط لرموع الأجهزة الشكلانية الّتي تدثل النواة الدولّدة لدختلف أشكاؿ الخطابات 

 ، أك Meaningالقصصية، كيعتٍ ىذا أنّها منهجية ىيكلة، لذا أكثر من علاقة بمشكلة الدعتٌ 

  فمجاؿ السّرديات إذف ليس ضيقا،  فهي 25. (Semiotic) كالعلامية (Semantic)الدلالية 

ترنو أف تكوف علما كليا، ما دامت تهتم بالبنيات الحكائية في إطارىا الشكلي، غتَ المحدكد كالدعبّر عنو 

. سيميائيا بالبنية السّطحية، قصد الكشف عن اللغة الباطنة الدتفق على تسميتها بالبنية العميقة

إفّ السّرديات تبحث في مكونات البنية السّردية للخطاب من راكٍ كمركم لو، كلدا كانت بنية 

الخطاب السّردم نسيجا قوامو تفاعل تلك الدكونات، أمكن التأكيد أفّ السّرديات ىي العلم الّذم 

. يعُتٌ بمظاىر الخطاب السّردم أسلوبا كبناء كدلالة

لقد الضصر اىتماـ السّرديات في بداية الأمر في موضوع الحكاية الخرافية كالأسطورة، ففضلا 

كانتخب داندز . عن اىتماـ بركب بالخرافة ؛ اىتم راغلن باستنباط الخصائص الدميزة للبطل الأسطورم

الأسطورة الخاصة  ((Lévi Straauss Claudeمتونا خرافية لذنود أمريكا، كجعل ستًاكس 

كسرعاف ما تعدد اىتماـ السّرديتُ ليشمل الأنواع القصصية الحديثة . بأكديب موضوعا لأشهر بحوثو

كالركاية كالقصة القصتَة، فظهر عدد من الباحثتُ أكلوا تلك الأنواع جلّ اىتمامهم مثل ميخائيل 

، Julia Kristeva كجوليا كريستيفا U. Eco كأمبرطو إيكو M. Pakhtineباختتُ 

فخصّبت بحوثهم تريعا ىذا العلم الجديد، ككسّعت أفاقو، ثمّ تػُوِّجت السّرديات علما معتًفا . كغتَىم

                                                                                                                                                                                              
 

  29 ـ، ص 2008، سنة 1تيزم كزك، ط.  نادية بوشفرة، مباحث في السّيميائية السّردية، الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع25
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في  (Discours de Narration )خطاب السّرد  : بو، مع صدكر كتاب جتَار جينيت الدعنوف بػػ

 26.، كفيو تثبيت لدفهم السّرد كحدكد السّرديات1963عاـ 

: السّرد في التراث العربي (4

يضرب السّرد بجذكره في عمق الوجود البشرم، كيتغوّؿ في قِدـ الحياة الإنسانية عامة كالعربية 

وتبدّت . كان موجودا منذ أن وُجد الإنسان، وفي كل ال جت عات" على كجو الخصوص، فقد 

ملامحو وتجلياتو با تباره طريقة للحكي والإخبار في كل الأشكال التعبيرية؛  د نجده في اللغة 

ال كتوبة ك ا تجده في اللغة الشفوية، وفي لغة الإشارات والرّسم، والتاريخ وفي كل ما نقرؤه 

إنوّ ي تد بجذوره في تربة خصبة تشت ل  لى كثير من . ونس عو، سواء أكان كلاما  اديا أو فنيا

حاضر "  فالحكي لؽكن أف يظهر في اللغة الدتفصلة مكتوبة كانت أـ شفوية، فهو 27 "الأنواع الأدبية

في الأسطورة وفي الخرافة وفي الحكاية  لى لسان الحيوان، والحكايات الشعبية والقصة 

والتعبير الجسدي، ك ا لو أنوّ كلّ مادة صالحة لأن يود ها الإنسان ... القصيرة وال لح ة

يشكل  (إشارم/غتَ لغوم)أك خطاب سيميائي  (لغوم) لذلك فكل خطاب لساني 28".حكاياتو 

                                                             
  19بحث في البنية السّردية للموركث الحكائي العربّ ، ص : عبد الله إبراىيم، السّردية العربية  26
، (لسطوط)ملامح السرد في النص الشعرم القديم، رسالة مقدمة لنيل درجة الداجستتَ في السرد العربّ القديم : بوفاس عمر 27

 35، ص 2007/2008بإشراؼ عبد السلاـ صحراكم، جامعة قسنطينة، الجزائر، 
28  Barthes Reland: Introduction à L'analyse structurale du Récit, Ed Seuil, Paris, 
1981, p7  
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حكاية معينة ترتكز على مكوّنات السّرد، كىذا ما يوضح ذلك الرّصيد الدتًاكم من الدسركدات عبر 

. التاريخ، كالتي عاشت تطورا مستمرا صاحب تطوّر الفنوف الأخرل من عصر أدبّ إلى آخر

يعتبر القصص النثرم من أبرز الفنوف التي تحتل الصدارة في آداب الأمم الدختلفة، كىو لا 

كلعل ما يستهوم لسيلة . يقُاس بما ذكُر أك نُشر منو، بقدر ما يقُاس بما كاف منو تريلا ك أخاذا

الشعوب في حياتها الدبكرة كيزيد في ركحية أدبها، على لستلف أجناسها كأعراقها كثقافاتها، الأخذ 

بالخرافات كقصص البطولة كالفركسية، كبكل ما يرتقي بالدخيلة كلؼلط الوىم بالحقيقة حتى تغدك 

 بطابع شفوم إذ كانوا  كقد عرؼ العرب القصص النثرية منذ العصر الجاىلي29.الخوارؽ جزءا منها

يتسامركف ببطولاتهم في حركبهم كأيامهم الّتي أصبحت مادة لزبوبة للمسامرة، إلى جانب ركاية بعض 

 فالقصة الجاىلية 30.الأساطتَ كالخرافات عن الجن كالشياطتُ كالسعالى مع ما يتداكلونو من أخبار

كانت قصة شفوية ركيت على الألسنة، ككانت تتعرض للتحريف كالتغيتَ حتى في زمنها، لكنها 

حافظت على مضمونها العاـ كثيماتها الخاصة، كبعض صيغها الدميزة، كما في أساطتَىا كأمثالذا 

                                                             
 132، ص 2000النثر الفتٍ القديم أبرز فنونو كأعلامو، دار النهضة للنشر، الجزائر، :  عمر عركة29
 ُص 1976، 7العصر الجاىلي، دار الدعارؼ، مصر، ط: راجع شوقي ضيف. يؤكد على ذلك كثتَ من الباحثتُ كالدارست ،

 . كما بعدىا66، ص 1975فجر الإسلاـ، دار الكتاب العربّ، بتَكت، : كأتزد أمتُ 399
، 2010ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، سنة مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو في النقد العربّ القديم، : مصطفى البشتَ قط 30
 .126ص
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كالكثتَ من أخبارىا، فإذا كانت القصة جاىلية فكرة كأحداثا، فإفّ السّرد فيها كاف كتابيا متأخرا 

   31.حاكؿ الحفاظ على الركح الجاىلية إلى حد كبتَ

الأحداث كالقصص، إذ  كما  كانت القصائد الشعرية العربية القدلؽة تستخدـ السّرد لنقل

الطريقة تطوّر السرد في  كبهذه. ملحمي كانت تحكي قصص البطولات كالحركب كالحبائل في شعر

الشعرية كالنثرية كالدينية كالفلكلورية، ليشكل جزءنا  الأدب العربّ القديم من خلاؿ امتزاج العناصر

 .العربّ مهمنا من تراث الأدب

كالدتصفح للتًاث العربّ لا يكاد يستشف اىتماما من قبل نقادنا القدامى بتلك القصص، 

 أك رصد خصائصها كلشيزاتها، باستثناء ما ذىب إليو الجاحظ في 32.بعدّىا من أجناس الخطاب النثرم

البياف كالتبيتُ، حتُ لفتت انتباىو بعض القصص، لدا فيها من عناصر بلاغية، كقصص الفضل بن 

 كالجاحظ أكؿ من استعمل مصطلح 33.عيسى الرقاشي، الّذم عدّه الجاحظ سجّاعا في قصصو

القصة للتعبتَ عن نوع من السّرد، أك على الأقل ىو أكؿ من أصّل الدصطلح كأثلو في القصة الكتابية، 

  34.بعد أف كاف يعتٍ الخبر أك الحدث أك الذكِر في القص الشفوم

                                                             
 الفن القصصي في النثر العربّ حتى مطلع القرف الخامس الذجرم، منشورات الذيئة السورية العامة للكتاب: ركاف الصفدم 31

 24، ص 2011، دمشق، بإشراؼ كزارة الثقافة
 121،  ص 1991الدوقف من القص في تراثنا النقدم، مركز البحوث العربية، القاىرة، : ينظر ألفت كماؿ الركبّ 32

 عبد السلاـ ىاركف، دار الجيل، بتَكت، الطبعة السابعة، سنة :تح ،1البياف كالتبيتُ،ج:  أبو عثماف عمرك بن بحرالجاحظ 33
 290ص ،1998

 126الفن القصصي في النثر العربّ، ص : ركاف الصفدم 34
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  إفّ الإرث السردم العربّ مبثوث كمتفرؽ في مصادر قدلؽة شتى، ككثتَ من النصوص الدوركثة 

عن الحقب الدتقدمة في التاريخ العربّ كرالإسلامي ذات طابع سردم كاضح، كيتوسّع موضوع السرد 

ليشمل كل ما ركم عن السابقتُ من أقواؿ كأفعاؿ كقصص كحكايات كإخبار في كل المجالات 

كالدوضوعات، كلصد ىذه الدادة في الأساطتَ كالخرافات كالأخبار كأياـ العرب كالأمثاؿ كالأشعار كفي 

القرآف الكريم ك أحاديث الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كما لصدىا في أدب الرّحلات كالستَ الدختلفة 

كما لصدىا في سياقاتها الدختلفة كاستعمالاتها الدتنوعة فيما نشأ عن ...كالقصص الشعبي كفي الدقامات

كلؽكن . قصص كأخبار تتعلق بقياـ الدكلة الإسلامية كالفتوحات كما نتج عنها من توسع جغرافي

القوؿ بأف الأنواع السردية في البيئة العربية كفي البيئات لم تظهر دفعة كاحدة ترلة كتفصيلا كلا ظهر 

. أم منها ناضجا مكتملا لأكؿ كىلة

إفّ السّرد العربّ صورة جلية لنمو الأشكاؿ الشفوية الدتحولة إلى نص مكتوب ، كالتي توجد 

في حقوؿ شتى كسط كتب الأدب الدتنوعة كمؤلفات التًاجم كالستَ كنصوص الدقامات كالأخبار 

كغتَىا، كإفّ التداخل في ىذه الأشكاؿ السردية بينما ىو أدبّ كغتَ أدبّ كتارلؼي  أتاح للسرد أف 

الدؤلفات ذات الدادة التارلؼية، كالدؤلفات ذات الدادة : ينمو كينظم، كلؽكن أف يبرز في شكلتُ لعا

. الأدبية الدتنوعة
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إفّ الأشكاؿ الخالصة قائمة بذاتها تدكنت من خلاؿ النصوص الدتوفرة ذات النضج الفتٍ إلى 

التعبتَ عن مرحلتها كإقرار لرموعة من الخواص الدشتًكة بينها فضلا عن خصائصها الدتنوعة الدميزة لذا 

. كلسماتها كبعض أىدافها

إفّ السّرد قائم في كل أنواع الكتابات، قائم في الأسطورة كالحكاية، كفي الدأساة كالدلهاة، كفي 

الخرافة كالدلحمة، كفي التاريخ، بل موجود في الركاية كالقصة مهما كاف طولذا أك قصرىا، كلا يوجد 

لؼلو من سرد على لضو ما، كالسرد لا يتضمن فقط ما ىو - مهما كاف جنسو كنوعو- مكتوب 

، كفضلا عن ىذا فالسرد يبدأ مع تاريخ البشرية، (Geste)كتابّ، إلظا يتضمن ما ىو شفهي كإلؽاء 

 كتطلق كلمة سرد أيضا على فعل تدثيل الأحداث، 35.كىو لا يعتَ أمّ اىتماـ لجودة الأدب أك رداءتو

كيقابل الوصف الّذم يدكر حوؿ عناصر الحدث كالشخصيات كالفضاء، فهو موجود في كتب 

إنوّ موجود في كل مكاف تداما كما .  إنوّ عالدي غتَ تارلؼي، غتَ ثقافي36.التاريخ كالإعلانات التجارية

 ككخلاصة لدا سبق فإفّ السرد كالأدب عموما لؼضع لنظرية الأجناس الأدبية، كالتي تتيح لنا 37. الحياة

. تقسيمو كتصنيفو

 

                                                             
  20، ص 2011منطق السرد في سورة الكهف، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، :  حكيمة بوقركمة35
 بإشراؼ (لسطوط) صوت الدرأة في ركايات إبراىيم سعدم، أطركحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في النقد الأدبّ:  سامية داكدم36

 79تيزم كزك، الجزائر، ص – شتواف بوترعة، جامعة مولود معمرم 
، 9-8حسن بحراكم كآخركف، لرلة آفاؽ، إتحاد كتاب الدغرب العربّ، ع : التحليل البنيوم للنصوص، تر:  ركلاف بارث37

 7، ص 1988
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: مفهوم الأجناس الأدبية (5

القوالب الفنية العامة للأدب بوصفو أجناسا أدبية تختلف " يقصد بالأجناس الأدبية تلك 

في ا بينها لا  لى حساب مؤلفيها أو  صورىا أو مكانها أو لغاتها، لكن  لى حساب بنيتها 

الفنية وما تستلزمو من طابع  ام، ومن صور تتعلّق بالشّخصيات الأدبية أو لصياغة التعبيرية 

الجزئية التي ينبغي ألا تقوم إلا في ظل الوحدة الفنية للجنس الأدبي، مه ا اختلفت اللغات 

الأجناس الأدبية ىي تقسيمات  تستخدـ ، بمعتٌ أفّ 38"والآداب والعصور التي ينت ي إليها

 حيث تتباين الأجناس الأدبية عادةن . الأعماؿ الأدبية بناءن على خصائصها الفنية الدميزة لتصنيف

   بأسلوبها الأساسي كالقواعد التي تحكم كتابتها

مج و ة من الأ  ال الأدبية التي توحّدىا خصائص ": كما يعُرّؼ الجنس الأدبّ بأنو

، وبتعبير ...(...ال ض ون، الأسلوب،)، أو داخلي (البنية، الطول)مشتركة تبعا لشكل خارجي 

آخر، فالجنس خانة تصنف بداخلها مج و ة من النصوص الأدبية تبعا ل عايير متنو ة، ولذلك 

فهو مقولة ج الية تتحدّد  لى أساس  رائن وأساليب مكرّسة، وتتحكّم في انت اء   ل ما إلى 

يساعد تصنيف الأجناس الأدبية في فهم تنوع الأعماؿ الأدبية كتدييز حيث . 39"ىذا الجنس أو ذاك

 .ما ىو مناسب لكل نوع من الأنواع حسب الرغبة كالغرض من الكتابة

                                                             
 .25ـ، ص 1992 الأدب الفكاىي، الشركة الدصرية العالدية للنشر كالتوزيع، القاىرة، الطبعة الأكلى، :عبد العزيز شرؼ 38

، جانفي 19 ىل انتهى احتضار الأجناس الأدبية بموتها، لرلة الخطاب، لرلة مولود معمرم، تيزم كزك، العدد : رشيد كدلغي 39
. 111، ص 2015
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الأفكار  تختلف الأجناس الأدبية في ىدفها كأغراضها، حيث تعكس كل جنسية فئة معينة من

للتعبتَ عن قصة طويلة كمعقدة، بينما  على سبيل الدثاؿ، الركاية قد تُستخدـ. أك الدشاعر أك الخبرات

م، في حتُ تعبّر الأسطورة عن كالأفكار بشكل ملحمي كموسيق يُستخدـ الشعر للتعبتَ عن الدشاعر

كما أفّ ىذه الأجناس كغتَىا تتداخل فيما بينها لزققة شعرية ... قصة دينية أك تاريخ معتقد

 كتراليات

: تداخل الأجناس  (5

تعد قضية تصنيف الأجناس كإشكالية تداخلها من أىم القضايا في الدّرس النقدم الدعاصر، إذ  

شغلت الدّارستُ العرب كالغربيتُ قدلؽا كحديثا؛ إذ أف تداخل الأجناس ىو أحد الدنطلقات الأساسية 

لظهور أشكاؿ كتابية جديدة، كأعماؿ أدبية لستلطة تكوف منفتحة بانفتاح الدمارسات النصية كالقرائية 

. الدختلفة

صحيح أف الأجناس كانت فيما مضى متعددة كلزددة بدقة كصرامة، بحيث لم يكن بالإمكاف 

خلط الكوميديا كالتًاجيديا مثلا، لكن الشعرية الدعاصرة تديل إلى اعتباره مفهوما عتيقا باليا قدلؽا، 

. كتنظر إلى الآثار الأدبية الخالدة من حيث تدردىا على كل أصل، كتحررىا من كل تاريخ

ما ىو الكتاب إذا لم نفتحو؟ إنوّ : "jorge luis borges" 4خورخي لويس بورخيس"يقوؿ 

لررد أكراؽ مركونة، لكنّنا إذا قرأناه، فإفّ شيئا ما غريبا لػدث، إنوّ يتغتَ في كل قراءة، لقد قاؿ 
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héraclite : إننّا لا نستحم أبدا في نفس النهر مرتتُ؛ لأف مياىو تتبدؿ، لكن الفظيع ىو أننا لسنا

. 40"أقل قابلية للتبدؿ من الداء، ففي كل مرة نقرأ كتابا يكوف الكتاب قد تغتَ

كفوؽ ىذا، فإف نصوصا من نوع خاص تتأبػىّ على التصنيف ضمن خانات أجناسية معينة، 

ناسفة فردية نقاء الجنس، كالحدكد الفاصلة بتُ الأجناس حيث لؼتلط فيها السرد الركائي بالكثافة 

، فكيف نسمي ىذه ...الشعرية كبالنفس الدلحمي، كبالدشهدية الدسرحية كبالبوح الأتوبيوغرافي

.  ، كىل لؽكن القوؿ بعدـ الجدكل من التصنيف الأجناسي؟41النصوص؟

الحقيقة الأكيدة أف النص الأدبّ لػمل في ثناياه مكونات كمرجعيات كإيديولوجيات متنوعة، 

ففيو ما لؽيل إلى اللغة بوصفها الوسيلة التعبتَية الدناسبة، كفيو ما لؽيل إلى الخلفية الفكرية، كفيو ما 

ينهل من مكونات الأدب الأخرل، كفيو ما يرجع إلى المجتمع، كيغتًؼ منو ما يناسبو كيتوافق مع 

لزيطو، كىذا يعتٍ أفّ الجنس الأدبّ لا يوجد بمعزؿ عن النصوص الأخرل، كما لا لؽكن تصور 

نصوص بلا جنس مندرج في منظومة الأجناس كالوشائج الدوجودة فيما بينها، لأفّ الأدب في النهاية 

ما ىو إلا أجناس كنصوص ليست لذا قوالب متحجرة، كلكن لذا ملامح بها تعرؼ الآداب كتصنف، 

 42كعلى أسسها لغرم النقاش حوؿ الضوابط كالقوانتُ التي تحدد في ضوئها الأجناس الأدبية

                                                             
، جانفي 19 رشيد كدلغي، ىل انتهى احتضار الأجناس الأدبية بموتها، لرلة الخطاب، لرلة مولود معمرم، تيزم كزك، العدد 40

 110 ، ص2015
. 110 الدرجع نفسو، ص 41
. 117ـ، ص 2004 نشأة الجنس الركائي لدشرؽ العربّ، دار الجنوب للنشر، تونس، الطبعة الأكلى، :الصادؽ قسومة:  ينظر42
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بتُ أشكاؿ لستلفة من الأدب في نص أدبّ  يعتٍ تداخل الأجناس الأدبية الامتزاج كالتلاقي

عندما لغتمع كل من  الشعر   الأدبيةفيحضر ىذا في ذاؾ،  كلؽكن أف لػدث تداخل الأجناس. كاحد

ىذا . كغتٌ في النص الأدبّ لشا لؼلق تنوعنا... كالنثر، أك بتُ الركاية كالشعر، الأسطورة كالحكاية

كتقنيات لستلفة، أك عن توجو فتٍ يهدؼ إلى إثراء  التداخل قد يكوف ناتجنا عن استخداـ أساليب

 .كتجديد التعبتَ الأدبّ

" ىنري جي س"الأجناس مقولة ضرورية للأدب، وىذا ما يؤكده "كمنو لطلص إلى أفّ 

Henry James أنّ الأجناس ىي حياة الأدب نفسها، ف عرفتها ت اما، والكشف  ن 

 فلا يقوـ 43"خصوصية كل منها، والغوص إلى جوىرىا الع يق، كل ىذا ينتج حقيقتها و وتها

الأدب في شكل موحد، كإلظا ينهض بفضل تنوعو كتشظيو إلى أجناس أدبية تختلف فيما بينها من 

. حيث الأشكاؿ كالدضامتُ

ا، كما  الأجناس الأدبية النصّ الأدبّ كيضيف لو عمقنا كإبداعنا لؽكن أف يثرم تداخل جديدن

خلاؿ التداخل بتُ الأجناس، لؽكن  من. لؽكن أف يسهم في إيصاؿ الدعتٌ بطريقة أكثر تنوعنا كجاذبية

 .كاستكشاؼ حدكد الأدب بشكل مبتكر للكتّاب كالشعراء تحقيق توازف مثتَ،

بشكل غذّل  التجربة الأدبية  في السرد العربّ القديم، أفّ الأجناس الأدبية تتداخلكالدلاحظ  

السّرد جزئيات شعرية  كأحدث تنوعا في الأساليب، ففي بعض القصص العربية القدلؽة، كاف يتضمن

                                                             
43

 112 رشيد كدلغي، ىل انتهى احتضار الأجناس الأدبية بموتها، لرلة الخطاب، ص 
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 مثلما ىو الحاؿ في ستَة عنتًة، .كجاذبية مستخدمة لإبراز الدشاعر أك الأحداث بشكل أكثر إلػاءن 

 .التي تعد نصا تتلاقح فيو الأجناس

 كانت ىذه بعض الإحاطات الدفاىيمية كالتارلؼية  بالسرد في الثقافتتُ العربية كالغربية، كتدوقعو 

بتُ لرالّي السّرديات كالشعرية، ككذا مفهوـ الأجناس الأدبية باعتبارىا نظرية قائمة بذاتها تختص في 

تصنيف الأدب عموما كالسرد خصوصا، ككيف لػدث تداخل الأجناس الأدبية خالقا شعرية 

 .كتراليات

 



 

 

 

الفصل الثاني  
  الشّعرية في ألف ليلة وليلة بين أحادية الجنس وتداخل والأجناس
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ألف ليلة كليلة من الرّكائع الإنسانية كالتُّحف الأدبية التي تعود إلى القركف الوسطى يعدّ كتاب 

كىو في الأصل بؾموعة من ابغكايات الشهتَة في الأدب العربي  .كىي جزء مهم من التًاث العربي

كىي من أىم الأعماؿ . كقد تم بصع كتوثيق ىذه ابغكايات من قبل عدة كُتاب على مر التاريخ

الأدبية التي تعكس ثقافة الشرؽ الأكسط كفلسفتو ، كقد تأثرت بها العديد من الثقافات العابؼية، كبست 

 .تربصتها إلى العديد من اللغات

إفّ بصالية السّرد كالتنوع الثقافي في ىذه ابغكايات بذعلها برظى بشعبية كبتَة حوؿ العالم 

كتعتبر من أىم ابؼنابع الأدبية في العالم، كيعتمد السّرد في ألف ليلة كليلة على شخصية شهرزاد التي 

كتتنوع ابغكايات بتُ ابغب . تركم قصصان للسّلطاف شهريار ليلة بعد ليلة مقابل الاحتفاظ بحياتها

 .كابؼغامرات كالسحر كالفلسفة كالعبر كالأخلاؽ

يتميّز السرد في ألف ليلة كليلة بعدة عناصر بهعلو على درجة عالية من ابػصوصية 

: كالاختلاؼ عن ابغكايات الأخرل، كمن أىم ىذه العناصر

 .حيث ترُكل ابغكايات بطريقة تبهر القارئ كبذذب انتباىو: الإثارة- 

يظهر التشابك بتُ ابغكايات بشكل جليّ، حيث بستزج الشخصيات : تشابك ابغكايات- 

ا  .كالأحداث بشكل متداخل بفا بهعل السرد أكثر تشويقنا كتعقيدن

تتنوع ابؼوضوعات بتُ ابغب كابغرب، كالسحر كابؼغامرات كالرحلة، : تنوع ابؼوضوعات كالأساليب- 

 .كما تستخدـ ابغكايات أساليب سردية متنوعة مثل ابعدؿ كابغكايات ابػيالية كابػرافة كالتشويق
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برمل ابغكايات عبرا كدركسا كقيمان أخلاقية تهدؼ إلى توجيو القارئ بكو : تقديم العبر كالدركس- 

 .فهم أعمق للحياة كالبشر

: أصول ألف ليلة وليلة (1
 

 

تعود أصوؿ ألف ليلة كليلة إلى قركف مضت كىي متَاث أدبي يعكس تأثتَات متعددة من 

يعُتقد أف بعض ابغكايات قد نشأت في إذ ما يثتَ جدلية تأصيل ىذه ابغكايات . ثقافات بـتلفة

أصوؿ بعض  كمن جهة أخرل ىناؾ ترجيح أفّ . العصور الإسلامية ابؼبكّرة، خاصّة في العصر العباسي

ابغكايات بيتدّ حتى الأساطتَ ابؽندية كالفارسية، حيث تم استيعاب بعض العناصر كالشخصيات من 

 .ىذه الثقافات

. كما زالت حكايات ألف ليلة كليلة إلى يومنا ىذا تشغل باؿ الباحثتُ كالفنانتُ كابؼفكرين

سنة على تربصة ىذه  [300]، كبؼدة أسبوع بدركر ثلابشائة 25/05/2004كقد احتفلت باريس في 

ككفقا لكتاب الإبقليزل جوف باين . 1 قاـ بها ابؼستشرؽ أنطواف غالافالليالي إلى الفرنسية،ك التي

ىناؾ بعض القصص ابؼشهورة التي برتويها ألف ليلة كليلة، " علاء الدين كابؼصباح السّحرمّ "

رحلات السندباد "، ك"علي بابا كالأربعوف لصان "، ك"علاء الدين كابؼصباح السّحرم"مثل 

، غتَ موجودة في ألف ليلة كليلة ابؼوجودة في الإصدارات العربية، كلكنها "البحرم السبع

. أضيفت من قبل ابؼستشرؽ الفرنسي أنطواف
                                                             

، 1إشكالية التًبصة في الأدب ابؼقارف، ألف ليلة كليلة بموذجا، دار صفحات للدراسات كالنشر، دمشق، ط:  يابظتُ فيدكح 1
. 189، ص 2009
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كمع كل ذلك، ليس غريبا أف يثتَ ىذا التًاث السردم، في غرائبيتو، سؤاؿ الانتماء كالتأليف 

.    كمزبها من التصورات كابؼواقف كالقيم،بوصفو تراثا شفهيا منقولا يشكل في جوىره نسيجا متنوعا

 فإف أقدـ ابؼصادر التاربىية العربية تقودنا إلى التعرؼ إلى ىذا التًاث ،كفي ىذا الشأف

أوّل من صنّف الخرافات وجعل لها " : قائلا" الفهرست" في ابن النَّديم ىو ما ركاه ،بدوضوعية

ثمّ أغرق في .  الفُرس الأوّل، وجعل بعض ذلك على ألسنة الحيوان، وأودعها الخزائن،كتبا

 ثم زاد ذلك واتسع في أيام ملوك ،وىم الطبقة الثالثة من ملوك الفرس، ذلك ملوك الإشغانية

 وصنّفوا ، وتناولو الفصحاء والبلغاء فهذّبوه ونمّقوه، ونقلتو العرب إلى اللغة العربية،السّاسانية

 ومعناه ألف خرافة ،كتاب ىزاز أفسان: فأول كتاب عمل في ىذا المعنى، في معناه ما يشبهو

وكان السبب في ذلك أنّ ملكا من ملوكهم كان إذا تزوج امرأة، وبات معها ليلة، قتلها من 

 فلما حملت معو ، يقال لها شهرزاد،ممّن لها عقل ودراية،  فتزوج بجارية من أولاد الملوك،الغد

 ويسألها ، وتصل الحديث عند انقضاء الليل بما يحمل الملك على استبقائها،ابتدأت تخرّفو

 إلى أن ، إلى أن أتى عليها ألف ليلة وىو مع ذلك يطأىا،في الليلة الثانية عن تمام الحديث

يشتَ حيث  1". وأوقفتو على حيلتها عليو فاستعقلها ومال إليها واستبقاىا،رزقت منو ولدا أظهرتو

في معناه ]ىذا النص إلى أسبقية الفرس في تدكين ىذا النوع القصصي، كبىص العرب بفنوف الصنعة 

 . التي تتجاكز بؾرد النقل [ما يشبهو

                                                             
 .422 ص ،1978 دار ابؼعرفة ػ لبناف ػ ،الفهرست:  أبو الفرج بؿمد بن النديم 1



 

46 
 

ىذه أخبار موضوعة من خرافات مصنوعة "أف : مروج الذىبفي المسعودي بينما يرل 

 كأفّ سبيلها سبيل ، كصاؿ على أىل عصره بحفظها كابؼذاكرة بها،نظمها من تقرب للملوؾ بركايتها

 كسبيل تأليفها بفاّ ذكرنا مثل كتاب ،الكتب ابؼنقولة إلينا كابؼتًبصة لنا من الفارسية كابؽندية كالركمية

.  كابػرافة بالفارسية يقاؿ بؽا أفسانة،كتفستَ ذلك من الفارسية إلى العربية ألف خرافةىزاز أفسانة 

كابنتو كجاريتها كبنا شتَازاد  كىو خبر ابؼلك كالوزير" ألف ليلة وليلة: "كالناس يسموف ىذا الكتاب

ملوؾ ابؽند كالوزراء، كمثل كتاب السندباد،  كدنيازاد، كمثل كتاب فرزة كسيماس كما فيو من أخبار

. 1كغتَىا من الكتب في ىذا ابؼعتٌ

يؤكد ابؼسعودم حقيقة كاحدة مفادىا أفّ ابػرافات فنوف دخيلة، تناقلها العرب عن ابؽنود 

 يطرحاف فكرة تقدـ العرب في النقل كالتًبصة  المسعودي وابن النديمكالواقع أفّ . كالفرس، كالركـ

 كذلك تتضمن ىذه الفكرة شغف العرب بالتذكؽ عن ،بوصفهما حركتتُ مبكرتتُ من الثقافة العربية

. طريق إشباع ابػياؿ

كليس غريبا ػ في مثل ىذه ابغاؿ ػ أف يربط القدامى نص الليالي بابغكايات ابػرافية على النحو 

من ضروب "الذم فعلو ابؼسعودم بوصفها أخبارا موضوعة، كأبو حيّاف التّوحيدمّ الذم اعتبرىا ضربا 

كإذا كاف ىذا موقف بلبة من مصادر التًاث الثقافي، فإفّ مصدر . ، ككذا ابن النديم2"الخرافات

التًاث الديتٍ سجّل عدـ اكتًاث أصحابو، كقلة اىتمامهم بالنصوص السردية بوجو عاـ، كما ىو 

                                                             
. 251 ص ،2 ج ،1973 ، بتَكت، دار الأندلس،مركج الذىب كمعادف ابعوىر:  أبو ابغسن علي ابؼسعودم 1
.  23، ص 1أبضد أمتُ كأبضد الزين، بتَكت، ج : الإمتاع كابؼؤانسة، ضبط كشرح:  أبو حياف التوحيدم2
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الشأف عند ابن القيم ابعوزية، كالغزالي، اللذاف صنفا مثل ىذه النصوص في خانة ابغكايات ابػرافية؛ 

لذلك اعتبرىا الفقهاء والوعّاظ بأنها ىذيان؛ أي . لأنها تتعارض مع الشعور الديتٍ، كابغسّ الركحي

كفي خِضمِّ  مثل ىذه ابؼواقف . أنها تسهم في الاضطراب العقلي، بالإضافة إلى كونها خطابا بذيئا

ظلّ نص ألف ليلة كليلة نصا ىامشيا ػ في نظر القدامى خاصة ػ يُستدعَى للتسلية ليس إلاّ، كنصا غتَ 

.   مرغوب فيو من قبل ابػاصة، عليّة الثقافة، كخيار الفكر

فإننا بقد  [مروج الذىب والفهرست] فإذا استثنينا ،أمّا أسبقية التأليف فمسألة يلفّها الغموض

 من حيث كونها تراثا فنيا لألف ليلة وليلةطرحا مغايرا في موسوعة الفولكلور يتطلع إلى تصور بـتلف 

 ماىي سول بؿصلة نهائية للحكايات ،ذاتهافألف ليلة وليلة " أسهم العرب في إبداعو كتركبهو،

 بالإضافة إلى أف معظم ابؼستشرقتُ الذين ، كالرافدين، كالشاـ،في ابعزيرة العربية كدلتا مصر: العربية

 قد استعانوا بركاة ابغكايات العربية ذاتهم كحفظة ،كغتَىاإلى ألف ليلة تعرضوا بالنقل كالتًبصة 

 ،نفسو الذم كاف بهمع حكاياتو من راكم سورم ػ ماركني ػ يدعى حنا ابؼاركنيجالان  حتى ،نصوصها

 الذم اعتمد عليو، كيرجع تدكينو إلى القرف الرابع ،اللياليكضمّنها ابؼخطوط الرابع ابؼف من نص 

. 1"عشر ابؼيلادم؛ أم منذ بطسة قركف

كعلى الرغم من الإشارات الكثتَة التي ترُجِعُ نسبتها إلى ابغضارة الفارسية، إلا أنها بسثل تراثا 

عربيا بذمعت فيو ثقافات متنوعة منذ العصر العباسي الأكؿ الذم شهد ازدىارا ثقافيا بذلت فيو ثقافة 

.  الأمم الأخرل في مرآة الثقافة العربية
                                                             

. 21 ص، 1982 ،1 ط، بتَكت، دار العودة،موسوعة الفلكلور كالأساطتَ العربية: عبد ابغكيم شوقي  1
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كأياّ كانت أصوؿ ىذه ابغكايات فإنها تعتبر إرثا ثقافيا كأدبيا منقطع النظتَ، خوّبؽا لتحافظ 

على مكانتها بتُ الآداب العربية كالعابؼية عبر بـتلف العصور، كىذا بؼا تتمتع بو من قوة في السبك 

كخصوصية في الأسلوب كتنوعّ في الشخصيات، ككذا ابؼزج بتُ العجائبية كالواقعية، ابؼعقوؿ 

كلعل أىم ما ... كاالامعقوؿ، كالتكثيف ابؼوضوعاتي بتُ ابغب كابغرب، كالعلاقات الاجتماعية كالدين

بييز ألف ليلة كليلة ىو القدرة على استيعاب عدة أجناس أدبية كفنية في آف كاحد، كفي نفس الوقت 

ك ابغفاظ على ابؽيكل العاـ للحكاية، ىذا التجاذب الأجناسي أحدث شعرية كبصاليات ضمنت 

. أدبية ىذا العمل رغم انتمائو للثقافة الشعبية

: أحادية الجنس (2

: الحكاية الشعبية (2-1

ابغكاية الشعبية في أبسط تعاريفها قصة سائرة في المجتمع، كلم تدكّف في كتب، كنقلت  

تعبير موضوعي واقعي غير منقطع عن الزمان والمكان؛ إذ "كىي مشافهة، كلم يعرؼ قائلها الأكؿ 

تجري في واقع تاريخي فعلي وبطابع جدّي، وتتحدّد أىم عناصرىا التجنيسية المخصوصة بها 

في الوعي بمفارقات الحياة الواقعية والارتباط بها، وإعادة تشخيص المواقف التّي حدثت فيها، 

من أجل المعرفة وكشف الحقائق المجهولة وغرابة الواقع الحسي المألوف، ونقد سلبيات 

المجتمع بهدف إصلاحو، والاضطلاع بوظيفة تعليمية ترسخ القيم الأصيلة بين الجماعات 

ومن ىنا يؤخذ ىذا النوع من القصص مأخذ الحقيقة والجد، علما بأنو . الشعبية وتدافع عنها
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تظهر ابغكاية ،   ككفق ىذه ابػصائص 1"يتميز ببساطة البناء ومحدودية الوحدات الوظيفية

الشعبية بوضوح في ألف ليلة كليلة، من خلاؿ عدة جوانب أبنها  تضمُّنها شخصيات شعبية كمألوفة 

مثل الأمراء، كالأمتَات، كالفلاحتُ، كالأقزاـ، كغتَىا من الشخصيات التي تعبّر عن قيم كمعتقدات 

 .الشعوب الشرقية

كابغكاية الشعبية كصف لواقعة خيالية أك شبو كاقعية أك حقيقية، أبدعها الشعب في ظركؼ 

حياتو كسجّلها في ذاكرتو كركاىا أفراده لبعضهم البعض بدركر الأياـ، كتوارثوىا فيما بينهم مشافهة من 

كىي في الأصل بؾموعة من الأخبار تتصل بتجارب إنسانية منذ القدـ كاتصابؽا  2.أجل ابؼتعة كالتسلية

. بهذه التجارب يعتٍ أنها كجدت حيث كمنذ كجد الإنساف

في ضوء ىذا الطرح تتصف ألف ليلة كليلة بطابعها الشعبي الشفوم كالتناقل كفق الركاية من 

بالإضافة  إلى الشخصيات – كما أنها توظّف على . جيل إلى جيل إلى أف دُكِنت في كقت متأخر

كائنات من الثقافة  الشعبية مثل ابعنػّيّات، كالأقزاـ، كالسّحرة، كابؼخلوقات ابػرافية التي - الواقعية 

تكرّس ىدفا تربويا كتعليميا، حيث تقدّـ العديد من  كما أنها .تعكس تراث الشعوب الشرقية ابؼتنوع

 .ابِغكم كالعبر الشعبية التي تنطوم على دركس حياتية كأخلاقية تعُلَّم القراء كابؼستمعتُ

                                                             
ابغكاية الشعبية ابؼوصلية بتُ كحدة التجنيس كتعدد الأبماط، بؾلة دراسات موصلية، بؾلة فصلية : علي أبضد بؿمد العبيدم 1

 75، ص 2009 أكت 26بؿكمة، مركز دراسات ابؼوصل، العراؽ، ع
 58الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ص : بؿمد سعيدم 2
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 تأخذ ابغكاية الشعبية في تأليفها لغة من اليسر كالبساطة كالسهولة، ما بهعلها بؿببة إلى 

النفوس فتتألف معها تآلفا عجيبا فيو الكثتَ من ابغب كالسحر كالدىشة، لاقتًابها من فطرة الإنساف 

كشخصيتو العفوية، بدكية كانت أك حضرية، على الرغم بفاّ فيها من الدركس كالعبر كابؼواعظ كابؼواقف 

كالأفعاؿ كالتجارب، الّتي قد بزفى على كثتَ من متلقيها، كىي على الأغلب أسلوب من أساليب 

التًبية لبناء شخصية قوية كمستقيمة كإبهابية، كىي قريبة من ابؼثل من حيث مؤلفيها، فهم دائما 

. 1بؾهولوف أك من عامة الشعب

لقد طورت السرديات ابغديثة مناىج تطبيقية رائدة في بؾاؿ برليل بـتلف البنيات السردية 

 غتَ أف استطلاع الباحث حوؿ جذكر القصص ابغكائي لا يعتمد إلاّ على ،كبخاصة الشفاىية

 كما تزاؿ ألف ،تعد إلا ببعض التخمينات  كلا،تنبؤات ذات مستول من ابؼقاربة الوصفية أك ابؼقارنة

ليلة كليلة بوصفها التًاث ابغكائي الذم شغل العالم، كنافس كثتَا من السرديات العابؼية ػ ما تزاؿ ػ 

فهذه القصص كانت أكلا كأختَا حكايات شعبية استمر تناقلها بالركاية "بؾهولة الانتماء المحدد 

 كيزخرفوف من لدنهم ، عليها كيتوسعوف في حبكاتها،الشفهية عن طريق ابغكواتية الذين كانوا يزيدكف

كبؽذا أصبحت القصص متغايرة بشكل كاضح، كذات . بنوادر كأشعار تنم عن أذكاقهم الشخصية

.  2"صيغ بـتلفة تعكس اختلاؼ خصائص الأمكنة التي ركيت فيها 

                                                             
ابغكاية الشعبية في ابػياؿ الشعرم، بؾلة دراسات موصلية، بؾلة فصلية بؿكمة، مركز دراسات : علي كماؿ الدين الفهادم 1

 2  ص 2009 أكت 26ابؼوصل، العراؽ، ع
. 47 ص ،1988 ،1 ط ، دار طلاس،تربصة صباح قباني. أساطتَ أكربا عن الشرؽ: رنا قباني  2
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إفّ كوف ألف ليلة كليلة  بؾموعة من ابغكايات التي تعود جذكرىا إلى التًاث الشعبي الشرقي، 

كنظران لكوف ىذه ابغكايات قد نقُلت شفوينا من جيل . تم بذميعها كتوثيقها على مدار قركف من الزمن

إلى آخر قبل أف يتم توثيقها في كتب، فإنو من الصعب برديد مؤلف دقيق بؽذه المجموعة الضخمة من 

فعلى مر العصور  قاـ العديد من الكتاب كالمحكّمتُ بتوثيق كبذميع تلك ابغكايات في .ابغكايات

كيعُتقد أف معظم ىذه . شكل بـتلف، كلكن لم يتم تسجيل اسم مؤلف رئيسي بؽذه القصص

ابغكايات كتبت في العصور الوسطى كتم نقلها كتعديلها عبر الزمن حتى كصلت إلى شكلها ابغالي في 

بالتالي  بيكن اعتبار ىذه التحفة الأدبية  كجزء من التًاث الشعبي ابؼشتًؾ للثقافات  ك.القركف الأختَة

 .الشرقية، بدكف برديد مؤلف بؿدد بؽا، كىذا ما بهعلها عملان بؾهوؿ ابؼؤلف

كىذا ابغكم لا ينفي أنو بهوز لنا ابعزـ بأفّ ابغكاية الشعبية نشأت أكلان على أيدم ركاة 

متأدبتُ، ثم أبنلتها الطبقات ابػاصة، إلا أف العامة تلقفتها كاحتفظت بها بعد أف ىضمتها، كمنحتها 

طابعها الشعبي فاستقرت ىذه ابغكايات في ابغياة الشعبية، كبفا يشجع على ىذا الاعتقاد أف ابغكاية 

الشعبية ما ىي إلا رافد من ركافد الذىنية الشعبية التي أبدعت ابؼركيات القولية، كالفنوف اليدكية 

الشعبية، كىذه بصيعان تنطبق عليها فرضية أف ما تتخلى عنو الطبقات ابؼثقفة، تتلقفو الطبقات الشعبية 

. كأكضح ما يكوف ذلك في ميداف الأزياء الشعبية

إف ابغكاية الشعبية من ىذه ابؼنطلقات تعتٍ ستَة بطل، عبر الأحداث، بوملها مشافهة  

الراكم، أك القاصّ، أك الإخبارم، كقد حوت جعبة الإخباريتُ في بـتلف العصور العربية صوران من 

ستَ الأبطاؿ، كحوادثهم، كنقلها الإخباريوف على شكل قصص شعبية مثتَة للعامة، بأساليب مشوقة، 
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عكست ابغياة الاجتماعية العربية، كمثلت نفسية الأمة العربية، كبفا يدؿ على كعي مبكر في تقويم 

أفّ ابػزرجي ادّعى إرضاع ابعن، كزعم بؽاركف  (يركم)ابػرافات كالأساطتَ الشعبية أف ابن خلكاف 

، ككاف ابػزرجي يضع على ابعن كالشياطتُ كالسعالي، (الرشيد)الرشيد أف ابعن بايع كلي عهده، فقربو 

إف كنت قد رأيت ما ذكرت فقد رأيت شيئان عجبان، كإف كنت ما : "أشعاران حسانان فقاؿ لو الرشيد

. رأيتو فقد كضعت أدبان 

فابغكاية الشعبية إذف نسيج بويكو البطل بفاعليتو، كما يواجو تلك الفاعلية من عوامل مساعدة 

عبر حقبة تاربىية، ثم ينتقل ىذا النسيج مشافهة بعيل حقبة تاربىية تالية، مع ما يسود ىذا  أك معوقة

. النقل من برريف، أك تبديل، أك تغيتَ، مع الاحتفاظ على خط ستَ البطل من البداية للنهاية

كيستمر النقل لأجياؿ تالية، ليصبح البطل، كأنو مادة كيماكية في بـتبر، بهرب عليو كافة ابؼؤثرات 

كغتَ ىذه الامتدادات التاربىية القصصية، تصور ابغكاية أسس .. التي تنضج بذربتو، كتصنع منو ابؼثل

. البناء الثقافي، كالاجتماعي كالاقتصادم، كالنفسي، كالبيئي، للبطل كمواطنيو عبر ابغقب التي عاشوىا

:  الحكاية الإطار والحكايات الملحقة (2-2

          ابغكاية الإطار ىي حكاية تطغى فيها الغاية الفنية التجميعية الإطارية على باقي غاياتها  

فيظهر دكرىا كأنو في التجميع لا أكثر، كلا ينفي ذلك غاياتها ابؼوضوعية أك خصائصها الفنيّة الأخرل 
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حكايات متفرقة بزتلف نصا - أك تتخلها- فهي حكاية بؿورية كرئيسية تتمحور حوبؽا . 1أك السّردية

 .كسردا كشخوصا

تتألف ألف ليلة كليلة من حكاية إطار رئيسية، كالعديد من ابغكايات ابؼلحقة التي تركيها  

ابغكاية الأساسية ىي قصة ملك شهريار . شهرزاد للسلطاف شهريار كل ليلة لإبقاء حياتها سابؼة

تقتًح شهرزاد أف تكوف الزكجة القادمة . الذم كاف بُوسن الزكاج بالفتيات، كيعذّبػهن بعد ذلك ليلان 

للملك، كتبدأ سرد قصص كحكايات رائعة تأسر انتباىو، كبذعلو يتًكها كل ليلة لتستكمل في الليلة 

 :من ابغكايات ابؼلحقة الشهتَة التي تشتهر بها ألف ليلة كليلة ىي، كالتالية

 .قصة علاء الدين كابؼصباح السحرم -

 .قصة علي بابا كالأربعتُ لصنا- 

 .قصة سندباد البحرم - 

 .قصة الأمتَة بصيلة كالوحش- 

 .قصة غلاـ الوردة كالأمتَة شهرزاد- 

 .قصة سندباد البحرم كالركح الثانية- 

ىذه ابغكايات  كغتَىا تضيف عمقنا كأصالة للحكاية الأساسية كبذعل ألف ليلة كليلة بؾموعة من 

 .ابغكايات ابؼثتَة كالساحرة التي تعبر عن تنوع الثقافة الشرقية كخياؿ البشر

 :تداخل الأجناس (3
                                                             

1  https://muminalwazan.com/1821  

https://muminalwazan.com/1821
https://muminalwazan.com/1821
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كما أشرنا في مضمار سابق من ىذا البحث أفّ بسييز الأجناس الأدبية يرتكز على تتبّع 

تدور الأجناس الأدبية من خلال نظرية النوع  "ابؼفارقات الفنية كالشكلية التي تفصل بينها، حيث 

حول وجود مميزات وعناصر تعطي للنص خصائص يمكن استنباطها وتصنيفو حسب وجود 

حيث يكوف للوعي بحدكد تلك الفواصل التجنيسية دكر فعّاؿ في معابعة ، 1"ىذه العناصر من عدمها

التداخل بتُ الأجناس الأدبية في عمل أدبي كاحد، كالأىم من ذلك الكشف عن مواطن شعرية 

.  تداخل الأجناس كبصالياتو

 إفّ  انفتاح السّرد في ألف ليلة كليلة، كجعلو كسيلة للعيش، كأسلوبا للحفاظ على ابغياة 

يعتبر كتاب ألف "بالنسبة لشهرزاد، جعلو يستوعب أكبر عدد من الأجناس الأدبية كحتى الفنية، إذ  

ليلة وليلة وحدا من الكتب التي قدّمت قراءة واقعية للحياة، وأحد أسباب استمرار تأثيره أنّ 

الحياة التي قدّمها لم تكن مقتصرة على عصر دون آخر، بل ىو إسقاط للحياة الآنية، وتأتي 

ىذه القراءة من الليالي على أشكال مختلفة، ومن اختلاف ىذه الأشكال يتولد الجنس الأدبي 

ويأتي كتاب ألف ليلة وليلة مشتملا على فنون لم يتطرق لها كتاب قبلو من مناحي .. والفني

بتُ الانفرادية في -  بفضل تداخل الأجناس – فهو نص بصع ، 2"الفن عامة والأدب خاصة

                                                             
ابؼوسيقى كالشعر بموذجا، بؾلة كلية التًبية، : تداخل الأنواع الفنية في كتاب ألف ليلة كليلة:  إبراىيم عبد اللطيف إبراىيم منصور 1

 .24، ص 2020، 26جامعة عتُ الشمس، ع
ابؼوسيقى كالشعر بموذجا، بؾلة كلية التًبية، : تداخل الأنواع الفنية في كتاب ألف ليلة كليلة:  إبراىيم عبد اللطيف إبراىيم منصور 2

 .22،23، ص 2020، 26جامعة عتُ الشمس، ع
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استحداث أساليب جديدة للسّرد، كبتُ ضماف الاستمرارية كالبقاء كبالتالي التأثتَ في الآداب اللاحقة 

. من  بكو الأجناس التي كظفت فيو

:  الأسطورة (1 – 3

 أفّ الأسطورة بزتلف عن الأجناس السّردية، كونها ليست إلاّ P.Smithيرل بيتَ بظيث 

 الإغريقية ابؼوغلة في القِدـ، كعلى الرّغم من نوعا من قصّة بموذجها حدّدتو تواريخ الآبؽة في ابؼيثولوجيا

أفّ كثتَا من الأساطتَ ليست تواريخ أدياف، فهي على كل حاؿ تواريخ أبطاؿ، كلكنها تتميّز بصفات 

 فالتاريخ عنصر مهيمن في الأسطورة 1.ابغكايات الشّعبية ابؼستوحاة من التاريخ، ثم ىي تواريخ أجداد

. حتى كإف كانت أقرب من ابغقيقة إلى ابػرافة

كأبسط تعريف للأسطورة إنّها ابغكاية الّتي بروم مزبها من مبتدعات ابػياؿ كالتقاليد الشعبية 

الّتي تهدؼ إلى إجلاء حقيقة ابغياة، أك تغيتَ ثوابت الواقع كبرريكها، كإعطاء تفستَ ميتافيزيقي 

لظاىرة أك عادة ما، أمّا التعريف الأكثر اتفاقا بتُ أىل الاختصاص، فتَل أفّ الأسطورة مأثور شعبي 

إزاء القول  (العامة)بومل بالطبع كالضركرة بظات العصور الأكلى القدبية، مفسّرة معتقدات الناس 

 كحسبنا أفّ أىمّ ما بييز ابغدث الأسطورم عن ابغدث السّردم العاـ 2.العليا، كالآبؽة كأنصاؼ الآبؽة

                                                             

، من أبرز ركاده جورج دكميزيل Mythology الإبقليزميقصد بابؼيثولوجيا علم الأساطتَ كىو معرّب عن ابؼصطلح   

Georges Dumézil (1898 – 1986) .
ابؼيثولوجيا عند العرب، دراسة لمجموعة من الأساطتَ كابؼعتقدات العربية القدبية، الدار التونسية للنشر، : ينظر عبد ابؼالك مرتاض 1

. 13تونس، ص
، دمشق، 368الأسطورة بتُ الدين كالفكر كالشعر ابؼعاصر، بؾلة ابؼوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، ع:  أبضد علي غزكاف2

. 29، ص2001يناير 
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الّذم نصادفو في الأجناس السّردية الأخرل، ىو التهويل كطلب ابػوارؽ، كالتغريب كنشداف 

فالأسطورة لم تكن أسطورة إلا بفضل ىذه ابػصائص، الّتي نذكر منها الانتماء إلى . العجائب

 فهي بهذا الشكل 1.المجالات ابؼقدّسة، فإذف ىي لا بركي إلا مغامرات الآبؽة، أك ما يقوـ مقامها

بذمع بتُ ابؼقدّس الذم يفتًض أفّ يكوف حتميا مسلَّما بو، كبتُ ابػرافي الذم بىرج عن الطبيعية 

. كالقداسة كابغتمية

 كلقد تعدّدت التعريفات اللغوية كالاصطلاحية للأسطورة في التًاث العربي، حيث جاء في 

كيعرّفها البخارم في تفستَ ". الأساطتَ الأباطيل، كالأساطتَ أحاديث لا نظاـ بؽا" لساف العرب 

 كىذه التعريفات لا تبتعد كثتَا من 2".أسطورة كإسطارة كىي التػُّرَّىات :" القرآف من صحيحو بقولو

كأياّ كاف شكل الأسطورة كمفهومها عند العرب فقد عرفوىا قبل . ابؼفهوـ الاصطلاحي للأسطورة

ظهور الإسلاـ، بدليل كركد اللفظ مرارا في القرآف الكريم في معرض حديثو عن كصف كفّار مكة 

من كحي، لكن كركد اللفظة في القرآف  (صلى الله عليو كسلم)كمشركيها بؼا كاف ينزؿ على الرسوؿ 

كاف في بصيع ابغالات بصيغة ابعمع، كمقركنا بلفظة أخرل ىي الأكّلتُ، بدعتٌ أفّ الأسطورة كانت 

منسوبة للأكلتُ، لذا ذىب بعض الدارستُ إلى اعتبارىا مصدر تفكتَ، كملهمة الشعر كالأدب عند 

 فقد كانت للعرب قبل الإسلاـ أساطتَ عديدة، بسثل ابؼراحل الأكلى للمعرفة التاربىية 3.ابعاىليتُ

كىذا يبتُّ أنّها . كالإنسانية، حيث عبػّػركا بها عن تساؤلاتهم عن حقيقة الإنساف، كالوجود من حوبؽم

                                                             
. 71ابؼيثولوجيا عند العرب، ص : عبد ابؼلك مرتاض 1
. 39،  ص 2008، ابعزائر، 1السرد العربي القديم، الأنواع الوظائف النيات، منشورات الاختلاؼ، ط: إبراىيم صحراكم 2
. 41ابؼرجع نفسو، ص  3
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 حيث إفّ دين العرب ابعاىليتُ 1.مرجع لتاريخ للعرب ابعاىليتُ، كفيها تبصرة بحياتهم الدينية كالفكرية

كاف العامل الأكؿ في تشكيل أساطتَىم، فقد كانوا يعبدكف الأصناـ متتبعتُ آباءىم الّذين عبدكىا في 

الزماف ابػالي، كاتػّخذت كلّ قبيلة صنما إبؽا بؽا تعبده، كتفزع إليو عند الشدائد، كترل فيو من يفرجّ 

كمن أمثلة ذلك قبيلة بِضْتََ ابزذت نسرا إبؽا بؽا، كما يقاؿ عن العرب إنّهم كانوا . عنها الكركب

 كعرفوا بعض 2.يعبدكف شجرة بالقرب من جبل عرفات، يذبحوف بؽا كيقدموف القرابتُ كيدعونها

الأساطتَ ابػاصة بعبادة الكواكب، فمنهم عبدة الشمس، رأكا فيها قوة قاىرة، فجعلوا بؽا صنمتُ 

. كىكذا كاف العرب القدماء بيزجوف بتُ دياناتهم كالأساطت3َ.ككانت إذا طلعت خرجوا بؽا ساجدين

 كإذا عدنا إلى أساطتَ العرب كجدنا أغلبها متصلا بإخباريتُ بيانيتُ تنقطع عندىم سلسلة 

 (كىو من يهود بتٍ قريظة)الركاية، كىم من النصارل كاليهود الّذين أسلموا، مثل بؿمد بن كعب 

كلا تتصل سلسلة الرّكاية إلى . (كىو من الفرس الذين بعث بهم كسرل إلى اليمن)ككىب بن منبو 

العصر ابعاىلي؛ لأفّ الركاية كفق الشركط ابؼرسومة، إبما ىي فن إسلامي نشأ لغايات دينية، أمّا الركاية 

 كعن قابلية العقلية الشعبية العربية لتوليد الأساطتَ، فإفّ 4.ابعاىلية فلم تكن صارمة في ثقافة شفوية

ابػياؿ العربي قليل الابتكار، إذا ما قارناّه بخياؿ الأمم الغربية القدبية، لكنو في الوقت نفسو ليس 

إلا أفّ الغالب عليو ىو البعد التصوّرم الّذم يولد الأسطورة التصورية، كليس . عاريا بساما من القدرات

                                                             
. 10، ص 2000، بتَكت، 1الأسطورة بتُ العرب كالتًؾ كالفرس، الدار الثقافية للنشر، ط:  حستُ بؾيب ابؼصرم1
. 40، ص1970الشعر الديتٍ، دار غريب، القاىرة، :  ينظر زكي المحاست2ٍ
، القاىرة، 2بؿمد بهجة الاثرم، دار الكتب ابؼصرية، ط: بلوغ الأدب في معرفة أحواؿ العرب، تح:  بؿمد شكرم الألوسي3

. 246، ص 1924
. 30ص : الفن القصصي في النثر العربي: ركاف الصفدم 4
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ابػياؿ الاختًاعي الّذم يصنع الأسطورة الاختًاعية، كمن ىنا فالعربي يتصور الأشياء كلا بىتًع 

فقد كاف يقيم الأكثاف في ىيئة يربظها، كيلونها بألواف التخيّل، كعليو إذا حاكلنا . القصص حوبؽا

البحث عن أسطورة عربية، علينا أف نراىا في خياؿ تصورم عند عربي يلعب بالألفاظ، خياؿ لم بول 

دكف كجود بصيع أشكاؿ الأسطورة عنده، لذا فإفّ كيفية بنائها ىي اللعب بالألفاظ كتنميق العبارة؛ 

 أم أفّ الأسطورة العربية القدبية 1.لأفّ الإنساف العربي مغرـ بتسمية الشيء كفق ما يتصوره لو من مزايا

.  اشتغلت على الشكل على حساب ابؼضموف

 كعلى العموـ يرل كثتَ من الدارستُ منهم نبيلة إبراىيم أفّ العرب لم يوجد لديهم بماذج 

أسطورية كاملة، كيرل عبد ابغميد يونس أنّها موجودة لكن في الستَ الشعبية، حيث إفّ ىذه الأختَة 

كما أفّ حضارات عاد كبشود . ليست سول بقايا الأساطتَ كالشعائر الّتي سادت في العصور القدبية

كتدمر كالغساسنة كملوؾ ابعيزة كعرب الصفا يشكّلوف الطبقة الأكلى للعرب، كانت بؽم حياة بدائية 

 2.من الطقوس كالسحر، فهذه الأعماؿ تصلح لأف تكوف مادة أسطورية بؼن خلفهم على أرضهم

أكبؽما أفّ ذلك العصر : حيث ترُجِع نبيلة إبراىيم غياب الأسطورة في العصر ابعاىلي إلى سببتُ

ابؼتأخر لا بيثل العصر الأسطورم كلا بيثل البراءة كالسذاجة اللتتُ يقتنع فيهما الإنساف بحكاية بطولية 

أك أسطورة تربطو بالكوف كالواقع ربطا تاما، كإبما ىو عصر يشيع فيو الشكّ الرّىيب إلى حد التفكتَ 

كالسبب الثاني متًتب عن افتًاض كجود أساطتَ عربية قدبية، . الوجودم بعيدا عن التفكتَ السماكم

شاعت كعاشت بتُ الناس قبل بؾيء الإسلاـ، لكنّها ضاعت أك حُرّفت أك اندثرت بعد بؾيئو، فإذا 

                                                             
 .43السرد العربً القدٌم، ص :  إبراهٍم طحراوي1
القظض الشعبً العربً فً كتب التراث، دار الوفاء، : ٌنظر موسى الظباغ 2

 .22الإسكندرٌة، ص
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كاف عصراَ ما قبل كصدر الإسلاـ لم يفسحا بؾالا للأسطورة العربية كي تزدىر، فإنهما لم يقضيا على 

التفكتَ الأسطورم بشكل تاـ، فالأخبار الّتي كصلتنا برمل في ثناياىا ركايات تقتًب من الأسطورة، 

كمنها ما ركم عن اعتقاد العرب بالنبوة كبعثة رسوؿ جديد، كىذا الأمر يتعلق بتحديد شيء بؾهوؿ 

 فالسبب الثاني يعتٍ  إمكانية تبرير اندثار الأسطورة كضياعها بسبب الطابع الشفوم الّذم 1.كغيبي

. كاف بييزىا ككاف بصفة عامة بييّز الثقافة آنذاؾ

خلاؿ العناصر السّحرية التي تشمل ابعن كابؼصاصتُ  تظهر الأساطتَ في ألف ليلة كليلة من 

جونا قصصينا خيالينا كشيقنا على ابغكايات، كما تُبرز ألف ليلة كليلة  كالسّحرة، كىذه العناصر تضفي

 خيالية مثل السندباد كعلاء الدين، تتمتع بصفات استثنائية، كتكمن فيها ركح شخصيات أسطورية

 .البطولة كابؼغامرة، كما ىي خصائص الأبطاؿ في الأساطتَ

زخرت الليالي "  كمن الشخصيات الأسطورية في ألف ليلة كليلة بقد شخصية عشتار، فقد 

بأوصاف عدّة للمرأة الصبية صمم فيها القاص شكلا معينا لوصفها، فهي فائقة الحسن 

وفتح الصندوق وأخرج منو علبة ثم فتحها " كأبلغ مثاؿ عن ذلك ما جاء في ابغكاية 2"والجمال

فابؼرأة في الليالي بؽا صفات لا يكوف بؽا . 3"فخرجت منها صبية غراء بهية، كأنها الشمس المضيئة

                                                             
. 22،  القاىرة، ص 3أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، دار غريب للنشر، ،ط: ينظر نبيلة إبراىيم 1
الأصوؿ الأسطورية لصورة ابؼرأة في ألف ليلة كليلة، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في اللغة :  آماؿ بؿمد ىلاؿ أبو ريدة2

 .54ص ، 2018/2019العربية كآدابها،  إشراؼ إحساف الديك، جامعة النجاح الوطنية، فلسطتُ، 
مقابلة كمصححة على النسخة ابؼطبوعة )، 1الشيخ بؿمد فطة العدكم، دار الكتب العربية الكبرل،ط:  ألف ليلة كليلة، تصح 3

 ..6، ص 1، ج(1279بطبعة بولاؽ الأمتَية 
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مثيل إلا في ابغور العتُ، أك في موركثات الأمم القدبية، إذ تصل إلى درجة بصاؿ الآبؽة كعشتار ذات 

. الوجو الأبيض

فوجدىا صبية رشيقة "  كيبلغ كصف بصاؿ عشتار ذركتو في حكاية ابغماؿ مع البنات، يقوؿ 

ذات حسن وجمال و اعتدال، وجبين كثغرة الهلال، وعيون كعيون الغزلان، وحواجب .. القد

كتلك الأكصاؼ تتلاقى مع كوكب الزىرة التي برمل  1"كهلال رمضان،وخدود مثل شقائق النعمان

معاني البياض كالإشراؽ كالبهجة كابغسن، فقد أطلق عليها كوكب ابغسن، كملكة السماء لأنها تعتٍ 

 2.البياض كالإثارة

للطبيعة مثل الكواكب كابغوريات  التي تلعب دكرنا  تظهر في أسطورة عشتار عناصر خارقة

السحرية   كبالإضافة إلى العناصر.السحر كالإثارة الذم عادة ما  بييز الأساطتَ مهمنا في تقديم نوع من

إلى القيم الإنسانية ابعوىرية،  كابػيالية، برمل حكايات ألف ليلة كليلة دركسنا أخلاقية كحكمة تستند

 .التي تظهر في العمل الأسطورة كىذا يعُتبر من جوانب

: الرحلة (4-2

إفَّ للرحلة في التًاث العربي تاربىا عريقا، كقد اشتهر من العرب رحَّالة كُثر، منهم من يعود إلى 

صاحب  (ق345ت)، كابؼسعودم "البلداف"في كتابو  (ق292ت)القركف الأكلى للهجرة كاليعقوبي 

" برفة الأصحاب كبلبة الأعجاب "بكتابو  (565ت)، كأبي حامد الأندلسي "مركج الذىب"كتاب 
                                                             

. 42 ابؼصدر نفسو، ص  1
2
 .54، ص الأصوؿ الأسطورية لصورة ابؼرأة في ألف ليلة كليلة: آماؿ بؿمد ىلاؿ أبو ريدة  
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نزىة ابؼشتاؽ في اختًاؽ "في  (ق1160ت)، كالإدريسي "الآثار الباقية"في  (ق440ت)كالبتَكني 

كابن " تذكار الأخبار عن اتفاقات الأسفار"في  (ق614ت)كبؿمد بن جبتَ ". الآفاؽ

، ىذا الأختَ الذم يعدُّ "برفة الأنظار في غرائب الأمصار كعجائب الأسفار"في  (ق779ت)بطوطة

ىؤلاء كغتَىم نقلوا إلينا التَّاريخ ابغضارم كالاجتماعي كالثقافي السائد . من أشهر الرَّحالة العرب

دكر في تأثُّر العرب بالأمم الأخرل كالتَّأثتَ فيها، - خاصة إلى أكركبا - آنذاؾ، ككاف لرحلاتهم 

بيكن اعتبار القرف التَّاسع ابؼيلادم بداية التَّأريخ للرحلات العربيَّة ابؼكتوبة كابؼوثَّقة، خاصة في ظل "ك

اتِّساع دائرة التَّأليف في التَّصنيف كفي الرسائل ابؼتَّصلة بابؼسالك كابؼمالك كغتَ ذلك، فتعدَّدت 

الكتابات الرحليَّة في بؾالات ارتبطت بتخصصات مؤلفيها في التَّاريخ كابعغرافيا، كالأدب، كابػدمات 

 أمَّا في العصر ابغديث تبرز العديد من الأبظاء، كرفاعة الطهطاكم 1."السفاريَّة، كفي فركع أخرل

- 1804)كأبضد فارس الشدياؽ (1890- 1810)، كختَ الدين التونسي (1801-1873)

ابؼعركؼ برحلتو ابغجازية، كالشيخ بؿمد رشيد  (ـ1938ت)كبؿمد لبيب البتنوني  (ـ1887

أفَّ " شعيب حليفي"كيرل . كغتَىم (ـ1958- 1876)، كبؿمد ابػضر حستُ (ـ1865ت)رضا

مرحلة أكلى امتدَّت إلى حدكد القرف الثامن عشر أك قبلو : "الرحلة في الأدب العربي مرَّت بدرحلتتُ

بقليل، كتضمنت مستويات كنصوصا متنوعة ذات منحى تأربىي كجغرافي كاثنوغرافي، كما صاحب 

ذلك من أثار ذاتية ملفتة للنَّظر، كابؼرحلة الثانية تشكَّلت في اتصاؿ مع ابؼرحلة السَّابقة خلاؿ القرنتُ 

                                                             
. 5ـ ص2003، 2الرحلة في الأدب العربي، دار القركيتُ، الدار البيضاء، اط:  شعيب حليفي1
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الأختَين، لكن بخصوصيات أخرل، كفي ظركؼ بؿدَّدة بعلاقة العرب بالآخر غتَ العربي عبر نصوص 

 1."رحلية سفارية أساسا كأخرل زيارية

يعتمدُ النَّص الرَّحلي بصفة عامة على تقنيتي السَّرد كالوصف في نقل أحداث الرحلة ككصف 

يُشكِّل صورة جليَّة "مشاىداتها، ما بهعلُ منو نصا ينتمي للأجناس الأدبيَّة السرديَّة، فالسَّرد العربي 

لنمو الأشكاؿ الشفويَّة ابؼتحولة إلى نص مكتوب يتوحَّد في حقوؿ شتى كسط كتب الأدب ابؼتنوعة، 

كمؤلفات التًاجم كالستَ كالطبقات، كنصوص ابؼقامات كالأخبار، ككل التقاليد المحسوبة على التَّاريخ 

. 2"كابعغرافيا الوصفيَّة كالرحلات

رحلات بحث كمغامرة، تأخذ القراّء في رحلات فريدة إلى  تتضمن ابغكايات في ألف ليلة كليلة

حيث كانت في ظاىرىا .بفا يشبو رحلات الأبطاؿ الأسطورية في قصص ابػياؿ عوالم بؾهولة كجذابة،

رحلات عادية كطبيعية، كلكنها تركت أثرا في حركية السردية، كأضفت عليو شعرية، كرحلات أخرل 

 .خارقة كعجيبة كانت مبعثا للدىشة كالانبهار

يتجلى أدب الرحلة  في حكاية السندباد البحرم، من خلاؿ برلّي السندباد بشغف كفضوؿ 

 ما يعكس حبو للرحلة كابؼغامرة كالتحدم. كبتَين بذاه استكشاؼ العوالم المجهولة كالسفر في البحار

كمع ذلك، يثبت شجاعتو . يواجو في رحلاتو بـاطر كبتَة، كصعوبات براكؿ إيقافو عن مواصلة رحلتوؼ

 .كقوتو في التغلب على ىذه التحديات

                                                             
 .6-5 ابؼرجع نفسو،  ص 1

. 16 ابؼرجع نفسو، ص  2
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 يتعرؼ السّندباد من خلاؿ رحلتو، على ثقافات كشعوب كأعراؼ جديدة، بفا يثرم معرفتو 

كفهمو للعالم، كما تعكس الرحلة تطور شخصيتو، كتعلمو، كنضجو الركحي، حيث يتأمل في بذاربو 

. كيستفيد منها ليغدك في النهاية أكثر حكمة كصبرنا

في خانة الواقعية نظرا لارتباطها - كمنذ الوىلة الأكلى-  يضع السرد التاربىي رحلات السندباد 

بزمن ابػليفة ىاركف الرشيد، كبددينة بغداد العريقة، كلكن الراكية شهرزاد لم تكتف بهذه ابؼقدمة 

للتأكيد على البعد الواقعي في ىذه الرحلات، بل بقدىا تتحوؿ إلى ركاية أحداثها على لساف 

،مثل 1السندباد البحرم الذم عاش بذربة السفر لتقدّـ لنا سندا قويا بؼا تركيو من أحداث فيما بعد

وسوف أخبرك بجميع ما جرى من : بلغني أيها المليك السعيد قال للحمال:" يتضح في قوبؽا 

قبل أن أصير في ىذه السعادة وأجلس في ىذا المكان الذي تراني فيو، فإني ما وصلت إلى 

ىذه السعادة وىذا المكان، إلا بعد تعب شديد ومشقة عظيمة وأىوال كثيرة، وكم قاسيت في 

الزمن الأول من التعب والنصب، وقد سافرت سبع سفرات، وكل سفرة لها حكاية تحيّر 

 .2"الفكر

كبؿورم لتطور السرد كحركيتو في حكاية السندباد، فتبدأ بوصف  تظهر الرحلة كعنصر أساسي 

ملحمية على متن سفينة بذوؿ في المحيطات، كبزوض  شاب شهم يدُعى سندباد يقوـ برحلة بحرية

 .مغامرات كثتَة

                                                             
مرجعيات العجائبية في رحلات ألف ليلة كليلة ابؼتخيّلة، بؾلة ابؼقاؿ، بؾلة علمية بؿكمة تصدرىا :  نواؿ بن جامع1

 .26، ص 2016، ديسمبر 4جامعة سكيكدة، ع
 .298، ص 3،ج2007 األف ليلة كليلة، الدار النموذجية للطباعة كالنشر، لبناف،  2
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 رحلتو البحرية لعواصف كمصاعب كبرديات صعبة بذعلو يظهر يتعرض السندباد خلاؿ 

يتغلب على العقبات الصعبة  بشخصية استثنائية كشجاعة فائقة، يواجو التحديات بقوة كذكاء،

كابؼخلوقات ... ملحمية مع التنانتُ كابعن كالنسور كيلتقي أيضنا بدخلوقات غريبة، كبىوض مواجهات

 .بالإثارة كابؼغامرات الأخرل، بفا بهعل الرحلة مليئة
 

يعود السندباد في نهاية ابغكاية من رحلتو البحرية مكلّلا بالنجاح كالشهرة كالتجارب، بفا 

 كالشجاعة كالصمود في مواجهة التحديات كالصعاب التي قد تواجو الإنساف في يعكس قوة الإرادة

 .رحلتو بكو برقيق أحلامو كبرقيق أىدافو

: الشعر

 جاء الشعر في حكايات ألف ليلة كليلة بصورة غتَ بمطية من استخداـ الشعر في ابغكايات 

فبعضو لم يكن يوافق القصة المحكية، كبىرج عن السياؽ، كقد يأتي بصورة كمية تفقد ابؼتلقي التواصل 

كتفصلو عن ابغكاية السابقة، أك قد يأتي استعراضا من الراكم لمحفوظاتو خاصة من جانب الألغاز 

 1كالأحاجي

 يأتي الشعر في بداية القصة بسهيدا بؼا بيكن أف تشتمل عليو الأحداث، كإف كانت شهرزاد 

لتَستفتح حكيها بالشعر لشدّ انتباه ابؼلك ، كبريل ابغكي إلى بؾهوؿ لتتنصل من مسؤكلية ابغكي إف 

أمّا بداية القصص فقد جاء الشعر في مطلع حكاية السندباد كمدخل للقصة . عارضت مزاج ابؼلك

                                                             
 .32ابؼوسيقى كالشعر بموذجا، ص : تداخل الأنواع الفنية في كتاب ألف ليلة كليلة:  إبراىيم عبد اللطيف إبراىيم منصور 1
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كمن ابؼفارقات أف القصة بكامل لياليها الثلاثتُ لم يرد فيها الشعر إلا في مقدمة ابغكاية، كجاءت 

: 1على لساف السندباد ابغماؿ

فكم من شقيّ بلا راحة  ينُعّم في خيرِ فـَيْءٍ وظلُلٍ 

وأصبحتُ في تعبٍ زائدٍ  وأمري عجيبٌ وقد زاد حِملي 

 2وغيري سعيدٌ بلا شَقوةٍ   وما حَملَ الدّىرُ يوماً كحَملي

تصف لنا الأبيات مرارة حياة السندباد ابغماؿ، كمقارنتو بتُ ما يعانيو بدا يعيشو الآخركف من 

. ترؼ، كما برمل الأبيات في ثناياىا ابغكمة ارتضاء بحظو كإقرارا بعدؿ الله في خلقو

كفي سياؽ آخر قد تتأسّس ابغكاية على الشعر، كيكوف الشعر بؿورىا، مثلما ىو ابغاؿ في 

: حكاية ىاركف الرشيد مع البنت العربية، حتُ تنشد إحداىن

قولي لِطيَفك يَـنْثنَـــــــي    عن مَضجَعي وقت المنام 

       كي أستريحَ و تنطفي    نارٌ تأَجّــــــــــــــــــــــــجُ في العِظام 

 دنف تقُلّبوُ الأكــفُّ    علــى بِســــــاطٍ من شَــــــــــــجن

 1أمّا أنا فكَمَا عَلمتِ     فهل لـــــــوَصْـــــــلِك مــن دَوامِ ؟

                                                             
 33ابؼرجع السابق، ص  1
مقابلة كمصححة على النسخة ابؼطبوعة )، 1الشيخ بؿمد فطة العدكم، دار الكتب العربية الكبرل،ط:  ألف ليلة كليلة، تصح 2

 ..3، ص3، ج(1279بطبعة بولاؽ الأمتَية 
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كتبدأ الليلة من ىذا الشعر بعد سرد ابؼقدّمة، كيكتفي الراكم بو إيذانا ببدء صراع بهعل ابغكاية فيو 

قائمة  مقدرة الفتاة على تغيتَ القافية كبقاء ابؼعتٌ، كىذا التلاعب يؤكد أبنية الشعر في الليالي، كجعلو 

. بؿورا ينطلق منو الراكم، بل جعلو سببا في زكاج ابػليفة من الفتاة

 كفي سياؽ أخر من ذات ابغكاية يستدعي الراكم الشعرَ لينهي ابغكاية، تتكاثف أكجو 

كيعي الراكم قيمة الشعر من ... شعريتو كتتعدّد كظائفو،  فهو مرتبط بلحظات ابؼنح كالسعادة كابغب

 2، ليزيل أرقو كبهعلو مؤنسا لو( ىػ216الأصمعي تػػػ )خلاؿ طلب ابػليفة لأشهر ركاتو 

يوظّف الشعر في ألف ليلة كليلة بشكل كفتَ كمتقن، لإضافة بصالية كإثارة للحكايات، 

 :كبالتالي تظهر الشعرية في السّرد عبر عدة طرؽ، منها

يستخدـ الشعر لوصف ابؼشاىد كابؼناظر بشكل بصيل كملوف، بفا يزيد من سحر القصة : الوصف- 

 .كبهذب انتباه القارئ أك ابؼستمع

يوظف الشعر في التعبتَ عن ابؼشاعر العاطفية كالعواطف الأساسية للشخصيات، بفا بهعل : العاطفة- 

 .ابغكايات أكثر عمقنا ك إثارة للأحاسيس

قد يتخلل السرد بيت شعرم يلخص الفكرة الرئيسية للحدث، أك يعمُق في ابغكمة : التسريد- 

 .ابؼستفادة من ابغكاية

تظهر في ابغكايات الشعبية قصائد شعرية تستخدـ لنقل التًاث كالثقافة : ترسيخ الثقافة الشعبية- 

 . الشعبية، كتضيف جونا من الأصالة كالتًاث إلى ابغكايات
                                                                                                                                                                                              

 .221 ابؼصدر السابق، ص  1
 .34ابؼوسيقى كالشعر بموذجا، ص : تداخل الأنواع الفنية في كتاب ألف ليلة كليلة: إبراىيم عبد اللطيف إبراىيم منصور   2
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 خلصنا في ختام ىذا البحث إلى تقديم بعض الدلاحظات والاستنتاجات، والّتي لا ندّعي أنّّا 

جديدة، و أنّّا تطرح لأول مرة، بقدر ما لضسبها مهمة لإثراء الدوضوع و الإحاطة بتلابيبو، وكذا 

تثمنٌ البحث فيو، فموضوع الشعرية يطرح من القضايا الدتجددة و الحداثية ، خاصة إذا اقترن بالسرد 

و تداخل الأجناس الأدبية ليحقق توليفة معرفية حاولنا استثمارىا في تقديم قراءة جديدة لألف ليلة و 

ليلة ، ذلك النص التراثي الذي استطاع أن يحافظ على مكانتو الإبداعية التي خولتو ليزاحم الآداب 

 .العالدية 

 بنيوي شكلاني طرح فهي ، جماليتو مواطن و ، النص أدبية عناصر في بالبحث الشعرية تختص       

 الوظائف في لزصورة اللغة كانت بعدما النقدية، و الأدبية ثم ، اللسانية الدراسات في تحولا أحدث

 و جهة، من ىذا للغة أخرى تعبنًية لشكنات على الدقاربة الإعلامية،لتنفتح و التواصلية و اللسانية

 و السرد، في عنها تختلف الشعر أدبية فعناصر ، أخرى جهة من الأدبية الأشكال خصوصية في البحث

 الخ... الدسرح في عنها تختلف السرد أدبية عناصر

 فيها يصاغ التي الطرائق على للدلالة استعمل الذي السرد مفهوم لصد الطرح ىذا عن بعيد غنً و      

 في الشعرية مع تتداخل التي و ( DISCOURSE /خطاب ، /STORY قصة  :ثنائية )الحكي

 أجناس إلى الأدب تشظي بمعنى الأدبية، الأجناس من مهمة لرموعة عليو تنهض تعبنًا شكلا كونّا

 . القصة ، كالقصيدة الأدبية القوالب تصنيف في تتحكم سردية، أجناس و شعرية
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 احتمال أي ، بينها فيما الأجناس تداخل نقطة في ذروتو فرعية أجناس إلى الأدب تشظي يبلغ و     

 بنٌ جمع الذي ليلة و ليلة ألف كتاب في جلي بشكل تدظهر ما ىذا الأجناس،و من لرموعة واحد نص

 الدلك مع شهرزاد حكاية مثل )إطار حكاية على القائمة الشعبية الحكاية في الدتمثلة الجنس أحادية

 أجناس عدة تداخل بنٌ ،و( شهرزاد سرد في الدتضمنة الحكايات مثل ) ملحقة حكايات و ، (شهريار

 التي الرحلة ،و( عشتار أسطورة مثل ) للحكايات العجائبي البعد فرضها التي الأسطورة صدارتها في

 لنفسو، فارضا كونو الشعر ،و(البحري السندباد رحلة مثل )الإنساني الوعي تطور و الحياة حركية تعكس

 ىارون حكاية مثل  ) الجمال و الحب، أبرزىا لستلفة سياقات في وظف الذي مكانتو على ولزافظا

 لم ليلة و ليلة ألف مع الأجناس باقي مع الشعر تداخل أن للنظر الدلفات ،و(العربية البنت مع الرشيد

 .الدألوفة الشعرية الأغراض عن يخرج

 شعرية النص ىذا أكسب جمالي إيقاع خلق إلى ليلة و ليلة ألف في الأدبية الأجناس تداخل أفضى    

 إذا الصواب لصانف لا و ... الأنثوي و الذكوري ، السردي و الشعري العجائبي، و الواقعي بنٌ تنوعت

 شهرزاد براعة إلى فبالإضافة لغات، عدة إلى ليترجم النص لذذا سوقت التي ىي الخصائص ىذه إن قلنا

 في ليلة و ليلة لألف الشكلي البناء و الفني التنوع ساعد العمل ىذا في الدبثوثة الشرق روح السرد،و في

 .انتشاره و العمل ىذا  ذيوع
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ѻ رواية ورش  القرآن الكريم

ѻ  المصادر باللغة العربية 

مقابلة )، 1الشيخ لزمد فطة العدوي، دار الكتب العربية الكبرى،ط: ألف ليلة وليلة، تصح -1

 (.1279ومصححة على النسخة الدطبوعة بططبعة بولاؽ الأميرية 

لزمد بهجة الاثري، دار : بلوغ الأدب في معرفة أحواؿ العرب، تح: (لزمد شكري)الألوسي  -2

 .1924، القاىرة، 2الكتب الدصرية، ط

 .أحمد أمين وأحمد الزين، بيروت: الإمتاع والدؤانسة، ضبط وشرح: (أبو حياف)التوحيدي  -3

البياف والتبيين، الجزء الأوؿ، تحقيق عبد السلاـ ىاروف، : (أبو عثماف عمرو بن بحر)الجاحظ  -4

 .1998دار الجيل، بيروت، الطبعة السابعة، سنة 

 . 2003 ،2طالرحلة في الأدب العربي، دار القرويين، الدار البيضاء، : (شعيب)حليفي  -5

دار  (سرد)، مادة 2يوسف خيّاط، ج: لساف العرب، إع: (جماؿ الدين أبو الفضل) ابن منظور -6

 .لساف العرب، بيروت

 .1978 دار الدعرفة ػ لبناف ػ ،الفهرست: (أبو الفرج لزمد) بن النديم -7

عبد العزيز : ،  تح8تاج العروس من جواىر القاموس،ج: (لزمد الدرتضي الحسيني)الزبيدي   -8

 .1970مطر، مطبعة حكومة الكويت، الكويت، 
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الكشاؼ عن حقائق التنزيل وعيوف الأقاويل في وجوه : (جار الله لزمود بن عمر)الزلسشري  -9

 .1947، دار الكتاب العربي، بيروت، 3التأويل، ج

 .1973 ، بيروت، دار الأندلس،مروج الذىب ومعادف الجوىر: (أبو الحسن علي)الدسعودي  -10

ѻ المراجع باللغة العربية 

بحث في البنية السّردية للموروث الحكائي العربي، :  السّردية العربية (:عبد الله)إبراىيم  -11

 .2000، سنة 2الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط
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 :  ملخص

   إنّ الأجناس الأدبية السردية في تمظهراتها الشفوية الشعبية، و الكتابية الرسمية، وظفت أنماط تعبيرية 
مختلفة، منها ما ىو أصل و منها ما ىو خادم، فلا شك أن ىذا التداخل سيشكّل تفاعلا لو أبعاد و 

- نموذج دراستنا - غايات، ويحمل مقصدية، و يحقق وظيفة فنية، و لعل قصص ألف ليلة و ليلة 
التي تبحث في ،  و بوصف الشعرية تلك القوانين ذات المسعى العلمي.تلك التحفة التراثية العربية 

أدبية الأدب، و تنظم ولادة العمل الأدبي ، و ترسم مسارات الإبداع، و مدارات التلقي، فلا شك 
أن بحثنا في شعرية الأجناس السردية المتداخلة في ألف ليلة و ليلة سيتتبع مواطن شعرية ىذا التداخل 

 .و ما يضفيو من جمالية و خصوصية أسهمت في تناقل ىذه التحفة الأدبية، حياتو و عالميتو

 :الكلمات المفتاحية

 .الشعرية، السرد، الأدب القديم،  الأجناس الأدبية، التداخل، ألف ليلة و ليلة

Abstact: 

Narrative literary genres, whether popular oral or official writing, employ different 

expressive styles, some of which are original and some of which are servant. There is no 

doubt that this overlap will constitute an interaction that has dimensions and goals, carries 

purpose, and achieves an artistic function, and perhaps the stories of a thousand nights And 

Night - the model of our study - is that masterpiece of Arab heritage. And by describing 

poetics as those laws of scientific endeavor, which search for the literality of literature, 

regulate the birth of literary work, and draw paths of creativity and orbits of reception, there is 

no doubt that our research into the poetics of overlapping narrative genres In One Thousand 

and One Nights, a poetic citizen will trace this intersection and the beauty and privacy it adds 

that contributed to the transmission of this literary masterpiece, its life and its universality. 

keywords: 

Poetics, narrative, ancient literature, literary genres, intersectionality, One Thousand and One 

Nights. 
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