


 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 

 العلميوزارة التعليم العالي والبحث 
 جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانم 

 

 الفنون العربي كلية الأدب

 اللغوية الأدبية قسم الدراسات

الخصائص الأسلوبية في قصيدة "بانت سعاد" 

  للشاعر:

كعب بن زهير في مدح الرسول صلى الله عليه ﴿

 ﴾وسلم

 

 العربي الأدب في  ماسترلنيل شهادة ال تخرجمذكرة 

 تخصص أدب قديم   

 
 تحت عنوان:

 إعداد الطالبة:

 سنوسي أمال

 

 :إشراف الأستاذة

 رةـــاوي خيـد/مك

 2024/ 2023: السنة الجامعية



 

 



 

 

 تشكرات

لله حمد كثيرا حتى يبلغ الحمد منتهاه والصلاة   لحمدا

والسلام على أشرف مخلوق أناره الله بنوره  

 واصطفاه

وانطلاقا من باب من لم يشكر الناس لم يشكر الله  

أتقدم بخالص الشكر والتقدير للأستاذة المشرفة  
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والعطاء إلى كل يد رافقتنا في هذا العمل سواء من  

وصول كذلك إلى  قريب أو من بعيد والشكر م

أوليائنا الذين سهروا على تقديم لنا كل الظروف  

 الملائمة لانجاز هذا العمل 

كما لا أنسى أن أشكر جميع الأساتذة والمؤطرين  

الذين قدموا لنا يد المساعدة وإلى كل الزملاء  

والأساتذة الذين تتلمذنا على أيديهم وأخذنا منهم  

 الكثير. 
 



 

 

 الإهداء 
التي كان لها الفضل الأول في بلوغي    السيرة العطرة والفكر المستنيرإلى صاحبة 

 التعليم العالي أمي فاطمة الزهراء.أطال الله في عمرها.

إلى سند الظهر ورباطة الجأش بعدما حسرتني الحياة أبي الأعرج حفظه الله 

 ورعاه.

 إلى إخوتي من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب

 ور العين وقرتها شبلي "وإبني البراء"شفاه الله ورعاه.إلى ن

إلى جنود الخفاء من أساتذة وأصدقاء ممن يتوانوا في مد يد العون والمساعدة من  

 قريب أو بعيد 

الأساتذة:أ.مشماش/أ.كتشوك/أ.بلعربي/أ.السعيد بن زرقة/أ.سعاد مداور/أ.بلقاسمي  

 حليمة/أ.جميل باشا شعبان/أ.قوعيش هشام. 

 



 

 

 مقدمة 



 

   أ 

الحمد لله الذي بنعمته تتم الصاالحات ججعال الأرق قارارا و أحاطهاا بسابع 

 سموات و الصلاة والسلام على أشرف المرسلينج أما بعد:

تعد الدراسات الأسلوبية  من أهم الدراسات التي شهدت تطاورا ملحوااا فاي        

العصر الحديث، وكان هذا التطور نتيجة لعوامل عديدة يأتي على رأسها تطورعلم 

الأسلوب  الذي يعد صورة لهذا التطور الكبير حيث ارتبط بدراسة الخطاب الأدبي 

 فهو أفضل مدخل لدراسة الشعر.

غة الشعرية من أهم ما يقوم عليه شعر كعب بن زهيار، فقاد حظاي الشاعر  والل      

فااي الحضااارات اننسااانية بأهميااة بالغااة لمااا يثيااره فااي المتلقااي ماان إحساااس 

جمالي،وتناغم روحي  وتهذيب النفوس وما يبعثه مان صاحوة فاي الفكار والخياال 

فكاري ،وقصيدة الشاعر المخضرم كعب بن زهير"بانت ساعاد"انفكت تبعاث  فاي 

لذة البحث والدراسة ذلك أن موضوع القصيدة كاان حاافزا علمياا دفعناا نختيارهاا 

 نموذج للدراسة.

 ومن هنا نطرح انشكال التالي:

ما طبيعة التراكيب والأساليب اللغوية التي امتازت بها لغة الشعر عند كعب  -      

 بن زهير؟ 

فيم تتمثل الخصائص الأسلوبية في قصايدة "بانات ساعاد" للشااعر كعاب بان -     

 زهير؟ 

 ما هي أهم اتجاهات التحليل الأسلوبي؟ -     



 

   ب 

لأســلوبية فــي " الخصــائص اوماان هااذا المنطلااا وساامنا بحثنااا هااذا ب        

قصيدة"بانت سعاد" للشاعر كعــب بــن زهيــر فــي مــدح الرســول صــلى الله عليــه 

 وسلم"

ومن الأسباب التي دفعتنا لاختيار هذا الموضوع هو حبي للرساول صالى الله        

عليااه وساالم ماان جهااة،وللتعرف علااى خصاااله الحميدة،فتعااد قصاايدة كعااب ماان 

 سين.النصوص الشعرية الجميلة التي أثارت الدار

 وللإجابة عن هذه التساؤلات ارتأينا أن تكون خطة بحثنا كالآتي:       

تطرقنا فاي المقدماة إلاى شارح دواعاي اختياار الموضاوع ونظارة شااملة           

 حوله.قسمنا بحثنا هذا إلى: 

"  تناولناا مفااهيم كالا مستويات التحليل الأسلوبي وإجراءاته*مدخل:المعنون ب"

لوبية بانضااافة إلااى مجالاتهااا واتجاهاتهااا،ذاكرين خطااوات ماان الأساالوب والأساا 

 التحليل الأسلوبي ومستوياته.

ــل الأول:           ــي المعنااااون بالفصــ ــة فــ ــة والد ليــ ــائص التركيبيــ "الخصــ

تحدثنا فيه عن أهم المفااهيم النظرياة حاول المساتوت التركيباي النحاوي القصيدة"

 عب بن زهير.والمستوت الدلالي ومدت تطبيقهما على قصيدة ك

عالجنا فيه "الخصائص الصوتية والمعجمية"المعنون بالفصل الثاني: أما         

 المستوت الصوتي والمستوت المعجمي الذي بنيت عليه القصيدة.  

أما المنهج الذي اتبعنااه  فاي هاذه الدراساة هاو المانهج الأسالوبي فياه يمكنناا       

ت مان هاذه القصايدة تحقاا انعجااب التعرف على الظواهر الأسالوبية التاي جعلا 

 الباهر.



 

   ت 

تلخااص أهاام النتااائج المتوصاال إليهااا فااي هااذه الدراسااة  بخاتمــةوأنهينااا البحااث 

 المتواضعة.

 فيما يخص أهم المصادر الذي اعتمدنا عليها منها:  

 أبي سعد الحسن بن الحسين العسكري"ديوان كعب بن زهير". -

 المسدي"الأسلوبية والأسلوب".عبد السلام  -

 عمر العنبر ومحمد حسن"الأسلوبية وطرق قراءة النص الأدبي".-

و في الأخير نتقدم بكلماة شاكر إلاى الأساتاذة  "خيارة مكااوي "الاذي                

 تتبعت خطوات إنجاز هذا العمل بنصائحها و إرشاداتها القيمة.



 

 

 مدخل: مستويات التحليل الأسلوبي
 وإجراءاته 

 مفهوم الأسلوب 

 مفهوم الأسلوبية  ✓

 خطوات التحليل الأسلوبي ✓
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        تمهيد:

إن الدراساااات الأسااالوبية إبحاااار فاااي عاااالم الااانص للوقاااوف علاااى تمياااز       

نها  تمتلك القدرة علاى إكم المفردات،في الأداء على وعي واختيار  تميزهمبدعه،وت

 والقيم التعبيرية والجمالية التي يشحن بها المبدع خطاباه،كما متنوعةإبراز دلالات 

 قالابتتعامل مع الانص الأدباي شاعرا كاان أم نثارا ككال شاامل تنساج ساماته فاي 

 .متماسك

 إلى: تم تقسيم هذا المدخل

 :مفهوم الأسلوب. لمبحث الأولا

 المبحث الثاني:مفهوم الأسلوبية. 

 المبحث الثالث:خطوات التحليل الأسلوبي. 

 

 

 

 

 

 

 

 مفهوم الأسلوب:المبحث الأول:-
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مشاااتقة مااان اللفااا  اللاتيناااي  الأسااالوبالمفهاااوم اللغاااوي للأسلوب:-أ           

stylusتخذت في اللاتينية الكلاسايكية المعناى العاام اوتعني إبرة الحفر أو النقش،و

 1نفسه،وكذلك الأمر في اللغات الحديثة كلها.

عاادة  -ساالب–وفااي المعاااجم العربيااة أخااذت كلمااة الأساالوب بجااذرها               

معان،ففي لسان العرب:الأسلوب يطلا على السطر من النخيل،وكال طرياا ممتاد 

فهو أسلوب والأسلوب هو الوجه،والمذهب،والفن،يقال:أخاذ فالان فاي أسااليب مان 

 2القول أي:أفانين منه.

انطلاقا مما سبا  أن قول ابان منظاور "الأسالوب بالضام الفن،يقاال :أخاذ           

لقول"حيااث يتضاا  أن الأساالوب لاايس فقااط طريقااة فااي فاالان فااي أساااليب ماان ا

الطريقة مبدعة وتراكيب جمالية تمتاز عن الكلام العادي لتشاكل عمالا  وإنماالقول،

فيه المعاني والتراكيب لتخارج لناا مصاقولة  تتقو لبفنيا فهو إذن ذلك الطابع الذي 

 ومعبرة عن الفكرة كما هي في ذهن مبدعها.

 لوبالمفهوم الاصطلاحي للأس-ب

تنااول  نجاد أناه قاد  إذا تحدثنا عن مفهوم الأسالوب فاي التارال العرباي            

ا276ت –علماء اللغة القدماء ولا سيما كتاب انعجااز القريناي،وابن قتيباة  هاو -ها

وحاول أن يعطيه مفهوما محددا في كتابه "تأويل مشكل  علم الأسلوب أول من ذكر

ين من كثر نظره،واتسع علماه،وفهم ماذاهب القرين"بقوله:"وإنما يعرف فضل القر

 العرب واتساعها في الأساليب،وما خصّ الله به لغتها دون جميع اللغات"

ت –العلاوي  طبا طبايعرفه ابن ، البلاغيينأما عن مفهوم الأسلوب عند              

المعنى معنى الذي يريد بناء الشعر عليه فكره نثرا،وأعد له ماا  محضبأنه -ها322

 
 .15،ص 1،2002البيضاء،المغرب،طحسن ناظم"البنى الأسلوبية"المركز الثقافي العربي"الدار  1
 . 474ابن منظور"لسان العرب"دار الجيل،بيروت،د.ط،مادة سلب،ص  2
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بسه إياه من الألفاا التاي تطابقاه والقاوافي التاي توافقاه،والوزن الاذي يسالس لاه يل

 1القول عليه..."

الأسلوب عند العرب القدماء قد حمال معااني  ومما سبا يمكن القول أن              

 الفن مما يدعي قبولا وتأثيرا في نفوس السامعين.

ويعلااا نااور الاادين السااد:"في حديثااه عاان الأساالوب ومفاهيمااه المتعااددة       

قائلا:"وأغلب هذه التعريفاات لام تخارج عان تحدياد مفهاوم الأسالوب انطلاقاا مان 

.وإن كانت هذه القضية مثار جدل في مباحاث علاقته بالمنشئ،باعتباره ذاتا مبدعة.

معرفية متنوعة وفلسفية ونفسية ولسانية وسوت ذلك،فربط اللغة بالتفكير والأسلوب 

 2أحد العناصر الأساسية في تجليات اللغة واستعمالها".

عرف ابن خلدون الأسلوب فاي مقدمتاه بقوله:"إناه عباارة عان المناوال              

الذي ينسج فيه التراكيب،أو القالب الذي يفار  فياه،ولا يرجاع إلاى الكالام باعتباار 

إفادته كمال المعناى مان خاواص التركياب الاذي هاو وايفاة البلاغاة والبياان،ولا 

فة العروق،وإنما يرجاع إلاى صاورة واي  باعتبار الوزن كما استعمله العرب في

ذهنية للتراكيب المنتظمة كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاص، وتلك الصاورة 

التي ينتزعها الذهن من أعيان التراكياب وأشخاصاها،ويعيدها فاي الخياال كالقالاب 

 انعااارابوالمناااوال،ثم ينتقاااي التراكياااب الصاااحيحة عناااد العااارب باعتباااار 

صا،كما يفعال البنااء فاي القالاب والنسااج فاي المناوال،حتى والبيان،فيرصها فيه ر

يتسااع القالااب بحصااول التراكيااب الوافيااة بمقصااود الكلام،ويقااع علااى الصااورة 

الصحيحة باعتبار ملكة اللسان العربي فيه،فإن لكل فن من الكالام أسااليب تخاتص 

 فيه،.."

 
 . 17ينظر حسن ناظم"البنى الأسلوبية" المرجع السابق،ص  1
 . 146-145،ص 2010،دار هومة،الجزائر،د.ط،1نور الدين السد"الأسلوبية وتحليل الخطاب"ج 2
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أن الأسالوب فان  بناء على هذا التعريف يظهر أن ابن خلادون قاد وجاد              

من فنون القول ويختلف من شخص إلى يخر ومن كاتب إلى كاتب أي لكال مؤلاف 

 قالب يتميز به عن غيره.

 مفهوم الأسلوبية:المبحث الثاني:-2

تعددت مفاهيم الأسلوبية لدت اللغويين،فقد حاول كل مان النقااد العارب               

 ختلفت وجهات النظر في تعاريفه:والغرب تقديم مفهوم لهذا المصطل  الغربي وا

 عند الغرب:

،حياث 20يعد شارل بالي مان مؤسساي هاذا المشاروع فاي مطلاع القارن            

عرفهااا بقوله:"تاادرس الأساالوبية وقااائع التعبياار اللغااوي ماان ناحيااة مضااامينها 

الوجدانية،أي إنها تدرس تعبير الوقائع للحساسية المعبر عنها لغويا،كما تدرس فعل 

 1".ةائع اللغوية والحساسالوق

يمكاان القااول أن الأساالوبية تنااتج وفااا مضاامون وجااداني للتعبياار عاان           

 الأحاسيس ربط بالي تعريف الأسلوبي بالجانب العاطفي للغة.

يريفاي الأسلوبية بقوله:"إن الأسلوبية هي وصف للنص الأدبي   مشاليعرف         

 2حسب طرائا مستقاة من اللسانيات".

 أما دولاس فيعرفها ب"بأنها منهج لساني".         

الأسلوبية بأنها بحث عما يتميز به الكالام الفناي  جاكسونويرت رومان              

 عن بقية مستويات الخطاب أولا،وعن سائر أصناف الفنون اننسانية ثانيا".

ومن هنا نستنتج أن الأسلوبية هي فارع مان فاروع اللساانيات العاماة،ومنهج        

 لساني يهدف إلى الكشف عن خصائص اللغة.

 
 .52:محمد العمري،افريقيا الشرق،المغرب،ص  وذج لساني"ترهنريش بليت"البلاغة والأسلوبية نحو نم 1
 48،ص 3عبد السلام المسدي"الأسلوبية والأسلوب"دار العربية للكتاب،ليبيا،ط  2
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ويذهب "ميشال ريفاتير"في تحديده لمفهوم الأسلوبية في قوله بأنهاا:"علم            

سس يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية،وهي لذلك تعنى بالبحث عن الأ

القارة في إرساء علم الأسلوب،وهي تنطلاا مان اعتباار الأثار الأدباي بنياة ألسانية 

تتحاور مع السياق المضموني تحاورا خاصا،بمعنى أنها تقوم علاى دراساة الانص 

في ذاتاه،..وترمي بحساب رأياه إلاى تمكاين القاارد مان إدراك انتظاام خصاائص 

تلاك الخصاائص مان غاياات الأسلوب الفناي إدراكاا نقاديا ماع الاوعي بماا تحققاه 

   1واائفية".

كذلك في الدراسات الأسلوبية واللساانية:"علم يهادف إلاى الأسلوبية وتعرف         

دراسااة الأساالوب فااي الخطاااب الأدبااي وتحديااد كيفيااة تشااكيله وإبااراز العلاقااات 

التركيبية لعناصره اللغوية.فالأسلوبية تهدف إلى دراساة الانص الأدباي مان خالال 

 2دراسة علمية موضوعية.أسلوبه 

يرت"فت  الله أحمد ساليمان"أن الأسالوبية هي:"أحاد مجاالات نقاد الأدب             

اعتمادا على بنيته اللغوية دون ما عداها من مؤثرات اجتماعية أو سياسية أو فكرية 

 أو غير ذلك.

 عند العرب:

طل  لقاااد اختلاااف النقااااد العااارب فاااي تحدياااد مفهاااوم متفاااا علياااه لمصااا        

الأساالوبية،فيعرفها عبااد الساالام المسدي:"الأساالوبية تتحاادد بدراسااة الخصااائص 

 
 فرحان بدري الحربي"الأسلوبية في النقد العربي الحديث"المؤسسة الجامعية للدراسات،بيروت،لبنان،  1
 . 15،ص 1،2003ط
 .28السابق،ص ينظر المرجع  2
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اللغويااة التااي بهااا يتحااول الخطاااب عاان سااياقه انخباااري إلااى وايفتااه التأثيريااة 

 1والجمالية".

تعاارف الأساالوبية بأنهااا فاارع ماان اللسااانيات الحديثة،مخصااص للتحلاايلات         

ختيارات اللغوية التي يقوم بها المتحدثون والكتاب التفصيلية للأساليب الأدبية أو الا

 2في السياقات غير الأدبية.

أمااا الهااادي الطربلسااي فيعتباار الأساالوبية ممارسااة قباال أن تكااون علمااا أو         

البحث في طرافة انبداع وتميز النصوص،وطابع الشخصية الأدبية  منهجا،أساسها

لكاال مؤلااف ماادروس.لا تغنااي فيهااا الشااواهد المتفرقااة،ولا التحالياال الجزئيااة ولا 

وإجراء التحليال  لجوهرالتجارب المتقطعة.فلا بد فيها من فحص للنصوص وتمثل 

ورا واضاحة،وكلية في نماذج بيانية تختار منها على قواعد ثابتة لتكون للدارس ص

 3عن النصوص المدروسة ومسالك انبداع فيها".

 أما منذر عياشي فعرفها بأنها:"علم يدرس نظام اللغة ضمن نظام الخطاب".    

ويعرفها يوسف أبو عدوس بأنهاا فارع مان اللساانيات الحديثاة التاي أرساى         

لتحلاايلات قواعاادها العااالم اللغااوي النمساااوي فردينانااد دي سوسير،مخصااص ل

التفصاايلية للأساااليب الأدبيااة أو للاختبااارات اللغويااة التااي يقااوم بهااا المتحاادثون 

 4والكتاب".

 
 . 36عبد السلام المسدي"الأسلوبية والأسلوب"المرجع السابق،ص  1
 .161،ص 1999،الاردن،سنة1يوسف أبو عدوس"البلاغة والأسلوبية"الأهلية للنشر،ط 2
 07،ص 1992محمد الهادي الطرابلسي"تحاليل أسلوبية"دار الجنوب للنشر،تونس، 3
 . 77،ص 1999والتوزيع،عمان، ،للنشر1يوسف أبو عدوس"البلاغة والأسلوبية"ط  4
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ومنا هنا نستنتج  أن الأسلوبية هي فرع من فروع اللسانيات التي جااءت             

على يد العالم اللغوي فرديناند وتعنى بتحليل اللغاة وفاا منااهج أدبياة متنوعاة فاي 

 د الأدبي. ميدان النق

 بين الأسلوب والأسلوبية:      

 الأسلوبية الأسلوب

الأسلوب هو طريقاة فاي الكتاباة لكاتاب 

 من الكتاب

تعنى بدراسة اللغة وهاي دراساة الكاائن 

المتحاااااول باللغة،ودراسااااااة للعماااااال 

 انبداعي.

 علم التعبير أداة للتعبير الأدبي

 دراسة لغوية للأسلوب توايف لغوي للبلاغة

 دراسة التعبير اللساني التعبير عن الفكر اللساني بواسطة اللغة

 تعنى بالمكتوب أكثر. الأسلوب يكون في النطا والكتابة

 

 مجالات الأسلوبية::*

 تتحدد الأسلوبية بثلاثة مجالات:           

 الأسلوبية النظرية:-1

"وهي التي تسعى إلى التنظير للأدب من منطلا اللغة المساتخدمة فاي الانص       

الأدبي،وتطم  إلى أن تصل يوما إلى تفسير أدبية الخطاب انبداعي بالاعتماد على 

مكوناتااه اللغوية.وهااذا مااا جعاال لهااا التعوياال المطلااا علااى اللسااانيات بمختلااف 
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القواعاد النظرياة التاي ينطلاا منهاا فروعها.فالأسلوبية النظرية تهدف إلى إرسااء 

 .1الناقد الأسلوبي في تحليل الخطاب"

 الأسلوبية التطبيقية:-2

وغايتها تعريف الانص الأدباي وإاهاار خصائصاه وساماته،من حياث إناه          

شكل فني يبغي المنشئ عن طريقه التأثير وانقناع،ومدخلها فاي التطبياا هاو لغاة 

 الأثر الأدبي.

ذا كاناات الأساالوبية النظريااة تتساام بالاسااتقرار علااى مناااهج بعينها،فااإن وإ          

الأسلوبية  التطبيقية تعاني من تعدد اتجاهاتها وتشعبها،كما أن الترابط المنهجي بين 

 2كلا المجالين النظري والتطبيقي يكاد يكون منعدما.

 الأسلوبية المقارنة:-3

اوز حاادود اللغااة الواحاادة،وهي تاادرس وتعتمااد المقارنااة أساسااا ولا تتجاا             

أساليب الكلام فاي مساتوت معاين مان مساتويات اللغاة الواحادة لتباين خصائصاها 

المميزة عن طريا مقابلة بعضها بالبعض الآخر،لتقدير أدوارها المختلفاة فاي بنااء 

 3صور الجمال في النصوص الأدبية.

ين فأكثر،ولا بد من وجود وتقتضي عملية المقارنة الأسلوبية حضور نص            

عنصر أو عناصر اشتراك باين النصاوص المقارناة للاشاتراك فاي الموضاوع،أو 

لاف أو عادم الاشاتراك فياه،أو الاشاتراك فاي ؤالغرق العام،مع الاشتراك فاي الم

 المؤلف مع اختلاف الموضوع أو الغرق أو جنس الكتابة.

 
 57،ص 2،1994بيير جيرو"الأسلوبية"تر:منذر العياشي،مركز الإنماء الحضاري،سوريا،ط  1
 . 42فتح الله أحمد سليمان"الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية"ص  2
 .43ينظر المرجع نفسه،ص  3
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فاي إطاار اللغاة الواحاادة ولا  أي إن الأسالوبية المقارناة تحصار نفساها              

تتجاوزها،وهي بهذا تختلف اختلافا بينا عن الأدب المقاارن الاذي يادرس علاقاات 

التاأثير والتااأثير بااين الآداب العالميااة،أو فااي يداب أماة بعينهااا،أو فااي نطاااق اللغااة 

 الواحدة.

 اتجاهات الأسلوبية: :المبحث الثالث  

 الأسلوبية التعبيرية:-01

قطب هذه المدرسة هو شارل بالي مؤساس   تسمى بالأسلوبية الوصفية               

الحديث انطلا مفهومه للأسلوبية من مفهوم أساتاذ ه دي سوساير فاي  الأسلوبعلم 

"بحث في علم الأولكتابه 1902كرسي علم اللغة العام جامعة جنيف وقد نشر عام 

مطولاة نظرياة وتطبيقياة ،أساس الأسلوب الفرنسي"ثم أتبعه بعدة دراسات أخارت 

التعبير الذي يعرفه على النحو التاالي:"هو العلام الاذي يادرس وقاائع  الأسلوبعلم 

التعبير اللغوي من ناحية محتواه العاطفي أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية 

 1من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية"

على تحديد ما في اللغة من وسائل التعبيرياة تبارز إن الأسلوبية بالي تقوم            

والجمالياة ،ومان جهاة أخارت الاجتماعياة والنفساية  وانراديةالمفارقات العاطفية 

ويبحث بالي عن هذه الظواهر الأسلوبية عناده هاو الخطااب اللسااني بصافة عاماة 

اللغاوي التي يشمل عليها الحدل  انخبارية،ولكنه يحصر مجال الأسلوبية في القيم 

 2بأبعاده الدلالية والتعبيرية والاتأثيرية.

 
 ،1،1985دار الأفاق الجديدة،بيروت،لبنان،ط صلاح فضل"علم الأسلوب مبادئه واجراءاته"منشورات  1

 . 17ص 
 .64-63نور الدين السد"الأسلوبية وتحليل الخطاب" ،ص  2
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لقد حرص بالي في دراسته الأسلوبية أن تتم باختيار منتظم للمستويات الصوتية     

إلى قضايا المجااز حياث يقاول حماادي صامود"لقد  بانضافةوالمعجمية والنحوية 

 أسس بالي النظرية الأسلوبية على اعتبارات جوهرية وهي:

ل اللغااة هااي مااادة التحلياال الأساالوبي ولاايس الكاالام فهااو يركااز علااى جعاا        

 الاستعمالات اللغوية المتداولة بين الناس،وليس اللغة الادبية فقط.

اللغة حدل اجتماعي صرف يتحقا بصفة كاملة واضحة في اللغة اليومية الدائرية -

 طبات ومعاملاتهم.افي مخ 

و ماان هنااا يلاا  بااالي علااى ضاارورة العلاقااة بااين الضااوابط الاجتماعيااة           

والنوازع النفسية في نظام اللغة ،فالأسلوبية ليست بلاغة وليست نقدا وإنما مهمتهاا 

الجهد الذي يبذله المتكلم ليوفا بين رغبته  وإبرازالبحث في علاقة التفكير بالتعبير،

 1في القول وما يستطيع قوله.

ولقااد اكتساابت الأساالوبية مشااروعيتها بوصاافها علمااا مسااتقلا ،لااه أهدافااه          

الخاصااة وميدانااه المحااددة ومنهجااه فااي البحث،بفضاال تلااك الأفكااار التااي قاادمتها 

أسلوبية "بالي"اللغوية ،فقد كانت أفكاره بمثابة أصول أخذت تتشاكل واضاحة عناد 

جدياد فاي نظار "باالي" الاذي ،وإن لم تبرز كأصاول لعلام  الأسلوبيينمن تبعه من 

 2أرداها لغوية جماعية تسابا علم اللغة،وتستند على العلاقة بين الفكر والتعبير

انطلاقا مما سبا أن الأسالوبية التعبيرياة هاي أسالوبية بحتة،تعتماد علاى             

 القيم الانطباعية والجمالية والوجدانية وتتدخل حتى في موقف المتكلم.

 لنفسية:الأسلوبية ا-2

 
 .66المرجع السابق، ص  1
 . 99يوسف أبو عدوس"الأسلوبية الرؤية والتطبيق"ص  2
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أهم مؤسس للأسلوبية النفسية هو لياو سابيتر وتعناي هاذه الأخيارة بمضامون       

الرسالة ونسيجها اللغوي مع مراعاتها لمكوناات الحادل الأدباي ،الاذي هاو نتيجاة 

،البحاث فاي الأحيانوالكلام والفن،وهذا الاتجاه تجااوز فاي أغلاب  اننسانلانجاز 

لغاة إلاى العلال والأساباب المتعلقاة بالخطااب أوجه التراكيب ووايفتها في نظاام ال

وقد اهار هاذا التياار كارد فعال liospetzerالأدبي و تزعم هذا الاتجاه ليوسبتزر 

علااى التيااار الوصاافي ويمكاان أن يساامي بالانطباعيااة ،فكاال قواعااده العمليااة منهااا 

والنظرية فقد أغرقات فاي ذاتياة التحليال وقالات بنسابية التحليال وكفارت بعلمانياة 

 1سلوبي.الأ

ويقول ليوسبيتزر "إن الانحراف الفردي عن نهج قياسي ،لا بد أن يكشف            

عن تحول في نفسية العصر ،تحاول سيشاعر الكاتاب وأراد أن يترجماه إلاى شاكل 

لغوي أسهل بالنسابة للكاتاب المعاصارين لانناا نعارف أساساهم اللغاوي أكثار مماا 

 2نعرف أساس الكتاب المتقدمين"

و يمكن القول أن هذه الأسالوبية تكشاف عان شخصاية الماتكلم انطلاقاا مان         

 النص وتقوم بتحليل اللغة داخل النص الأدبي.

 الأسلوبية البنيوية:/3

باعتباار اللغااة بنيااة تعناى الأساالوبية البنيويااة بواااائف اللغاة ،علااى حسااب أيااة     

يحمال  بلاغايإاعتبارات أخرت ،والخطاب الأدبي في منظورها نص يضطلع بدو 

غايات محددة وينطلا التحليل من وحدات بنيوية ذات مردود أسلوبي ،وقاد أعطاى 

 
 .10-9ص 1،2010محمد يزيجي"محاضرات في الأسلوبية"مطبعة مزوار الوادي،ط 1
 .35،ص 1،1985ت البحث الأسلوبي"دار العلوم،السعودية،طمحمد شكري عياة"اتجاها 2
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جاكبسون نماذج عنها في قواعد الشعرية مسلطا الضوء علاى الهيكال الاذي ياؤطر 

 1الخطاب ،ووحداته التكوينية. 

ت ويعد ميشال ريفاتير أحد الأقطاب هذه المدرسة فمنذ أواسط الخمسينا              

نجده حريصا على مواصلة البحث فاي الأسالوبية البنيوياة تطبيقاا وتنظيارا وتبناى 

إرساء القواعد المنهجياة الضارورية لضابط انطاار الموضاوعي العملاي للادرس 

 الأسلوبي .

فمهمة الأسلوبية البنيوية إذن ،اكتشاف القوانين والأساسيات التي تهيكل               

الخطاب الأدبي وتنظمه وكذا العلاقات بين الوحدات اللغوياة علاى أسااس أنهاا أي 

لغة حقل متكامل تحدد مفهومها الأساسي ببنية النص فهاي إذن رؤياة نقدياة تساعى 

موضوعيا وكشف المنابع الحقيقية للأسالوبية فاي إلى تحليل الخطاب الأدبي تحليلا 

 اللغة وعلاقتها بعناصرها وواائفها.

إذن ما تم استنتاجه أن اللغة بنية تعمل ضمن نسا من العلاقات المترابطة            

 هذه الأخيرة بالبحث عن القوانين واكتشافها ضمن النص الأدبي. فيما بينها،فتعنى

 /الأسلوبية انحصائية:4

تعتمد الأسلوبية انحصائية على انحصاء الرياضي ،في محاولة الكشاف            

عن خصائص الأسلوب الأدبي فاي عمال أدباي معاين ويارت أصاحابها أن اعتمااد 

احاث معياة الوقاوع فاي الذاتياة ومان انحصاء وسيلة علمية موضاوعية تجناب الب

الاذي جااء بمصاطل  ZEMBماب"والذين اقترحوا نماذج انحصااء الأسالوبي "ز

القياس الأسلوبي الذي يقوم على إحصااء كلماات الانص و تصانيفها حساب الكلماة 

،ووضع متوسط تلك الكلمات على شكل نجمة وهكذا تنتج أشاكالا ونمااذج متنوعاة 

 ا وأنواع الكلمات التي تحصى هي: يمكن مقارنة الكلمات ببعضه

 
جراءاته"ص  1  .57صلاح فضل"علم الأسلوب  مبادئه وا 
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 1الأسماء،الضمائر،الصفات،حروف الجر،حروف الربط

ولقاااد كاااان مااان الااادوافع الرئيساااية لاساااتخدام انحصااااء فاااي الدراساااات    

الأسلوبية،إضفاء موضوعية معيناة علاى الدراساة نفساها ،وكاذلك محاولاة تخطاي 

 2شخيصه.حتى ت عوائا تمنع من استجلاء مدت رفعة أسلوب معين أو

ينطلا هذا النوع من الأسلوبية بإحصاء ملام  الأسلوبية عن طريا الكم             

 دقيقا. انحصائيفإذا كانت المقاييس معتمدة دقيقة سيكون حتما انجراء 

 الأسلوبية السياقية:-

يمثلها هاو ميكايال ريفاايتر،وهو مان دعااة وايفاة التاأثير فاي النظرياة              

ية،زيادة على ذلك فهو يرتبط ولو بشكل ضمني بأسالوبية الانزيااح،غير أن الأسلوب

ما يثير الانتباه ليس هو التعارق بين الانزياح الملحوا داخل النص،وبين المعيار 

النحوي خارج عن النص،بل التباين بين عنصرين نصيين فاي متوالياة خطياة مان 

 الأداة اللسانية.

ساالوبية السااياقية الااذي يمثلهااا ريفاااتير أنهااا تهااتم انطلاقااا ماان مفهااوم الأ           

 بالتأثيرية في وايفتها،وتعتمد بشكل ضئيل على نظرية الانزياح .

 *خطوات التحليل الأسلوبي:

 تتمثل خطوات التحليل الأسلوبي فيما يلي:          

:اقتناع الباحث الأسلوبي بأن النص جادير بالتحليل.وهاذا نشاأ مان *الخطوة الأولى

ام علاقة قبلية بين النص والناقد الأسلوبي قائمة على القبول والاستحساان  وهاذه قي

 
 . 97،ص 1نور الدين السد"الأسلوبية وتحليل الخطاب"ج 1
 ، 1،2002حسان ناظم"البنى الأسلوبية في أنشودة المطر للسياب"المركز الثقافي العربي،الدا البيضاء،ط 2

 . 48ص 
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العلاقة تنتهي حيث يبدأ التحليل .حتى لا تكون هناك أحكام مسابقة واتفاقاات تاؤدي 

 1إلى انتفاء الموضوعية هي السمة المميزة للتحليل الأسلوبي.

ولااى للتحلياال الأساالوبي تعااد انطلاقااا ممااا ساابا نسااتنتج أن الخطااوة الأ            

الأرضااية الخصاابة هاال للاانص جاادير بالتحلياال أم لا،فهنااا ياارت الكتاااب القبااول أو 

 الرفض لهذا النص.

ملاحظة التجاوزات النصية وتسجيلها بهدف الوقاوف علاى مادت  *الخطوة الثانية:

النصااب إلااى عناصاار،ثم  تجزئااةشاايوع ااااهرة الأساالوبية أو ناادرتها،ويكون ذلااك 

العناصر إلى جزئيات وتحليلها لغويا،على أن ذيوع الخاصاية وتواترهاا  تفكيك هذه

 2بشكل لافت يحولها من حالة الانتهاك إلى ما يشتبه التعامل مع اللغة لها"

من هنا نجد أن التحليال الأسالوبي يتعامال ماع النصاوص ويخادم وايفاة            

 الجمالية والابتعاد عن الغموق.

:تكون تابعة للخطوة السابقة تهدف إلى تحديد السمات والمميازات *  الخطوة الثالثة

 3التي يتصف بها أسلوب الكاتب ومن هنا يمكننا الوقوف على متغيرات اللغة .

 لتحليل الأسلوبي:أهمية ا*

تكماان أهميااة التحلياال الأساالوبي فااي أنااه يكشااف الماادلولات الجماليااة            

للنص،وذلك عن طريا النفاذ في مضمونه وتجزئة عناصاره،والتحليل بهاذا يمكان 

أن يمهد للناقد وتمده بمعايير موضوعية يستطيع على أساسها ممارسة عمله النقدي 

 4على أسس منضبطة. وترشيد أحكامه ومن ثم قيامها

 
 . 442العنبر ومحمد حسن"الأسلوبية وطرق قراءة النص الأدبي"دار النشر والتوزيع،ص عمر  1
 . 443ينظر المرجع السابق،ص  2
 . 53فتح الله سليمان"الأسلوبية مدخل نظري"المرجع السابق،ص  3
 53المرجع نفسه،ص  4
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"تتمثل أهمية التحليل الأسلوبي في أنه يمكن أن يمدنا بوسائل تستطيع بها             

الدارس أن يقص قطعة من الكتابة الأدبية بخبرته البحثة في اللغة.مما يزيد من هذه 

الخبرة فالتحليل الأسلوبي يسهم في إاهاار رؤت الكاتاب وأفكااره وملاما  تفكياره 

ا وراء الألفاا والسياق من مغزت ومعان ينطاوي عليهاا النص،كماا يبارز ويجلو م

القيم البلاغية والجمالية فيه وليس من مهام التحليال الأسالوبي إصادار أحكاام علاى 

 1العمل الأدبي له أو عليه فهذا هو ما ينأت عنه بحث الأسلوبية".

يمكن القول أن التحليل الأسلوبي ينطلا من النص نفسه،وحتى ينج  هذا             

التحليل لا نكتفي بالمستويات الصوتية، الصرفية، النحوية، والدلالية، إنما لا باد أن 

 نتعداها إلى الجماليات الفنية المتناسبة لتحليل النص الأدبي.

 مستويات التحليل الأسلوبي:*

 ي انيقاعي:*المستوت الصوت

إن هذا المستوت يتطلب استثمار كل ماا لاه علاقاة بالخصاائص اللغوياة فاي         

اللغة العادية،عن طريا رصاد الظاواهر المزاحاة عان الانمط والتاي سااهمت فاي 

الصوتية،الصااااايغ  الهندساااااةمثل: الموسااااايقيتشاااااكيل انيقااااااع الصاااااوتي 

 2الصرفية،البحر،التكرار"

د اللغااوي الكااامن تولا تتحقااا إلا بتنوعاتااه الصااوتية الصااوتيات تمثاال الوجااو      

تناوع صاوتي أو  صايتهتمثلها على مستوت الكالام الفعلايتو عاادة ماا يكاون لكال 

 
 .54ينظر المرجع نفسه،ص  1
 ،1الأسلوبية"المؤسسة الجامعية للنشر والدراسات التوزيع،ط جوزيف ميشال بريم"دليل الدراسات  2

 .20،ص 1995
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و التقااارب  ألمااوقعيأكثاارجو تتساام هااذه الأخياارة بااالتحقيا المااادي و الاخااتلاف 

        .1الصوتي و التوزيع التكاملي و التغير الحر

إن البحث عن موقع انبداع داخل النص يستوجب على الباحاث الوقاوف             

على البنى الصوتية التي تمثل جزءا لا يتجزأ من هيكل القصيدة إذ تتجه الدراساات 

لتبرز من خالال ذلاك أهمياة  الأسلوبية إلى استقراء الظواهر الصوتية لدت الشاعر

المستوت الصوتي في كونه يهتم بالمادة الصوتية التي تختزن فاي داخلهاا الطاقاات 

التعبيرية للشاعر إذ المادة الصوتية تكمن فيها الطاقة التعبيرية ذات البعدين الفكري 

 .والعاطفي

لمنبعثاة مناه وإذا ما توافقت الماادة الصاوتية ماع انيحااءات العاطفياة ا              

لتطفو على سط  الكلمة،ولتتناساا ماع الماادة اللغوياة فاي التركياب اللغاوي ،فاإن 

فاعلية الكشف الأسلوبي للتعبيار القاارد تازداد لتشامل دائارة أوساع تضام التقاويم 

 2بانضافة إلى الوصف 

ومن هنا يمكننا القول أن أول مستوت يبدأ باه المحلال الأسالوبي هاو                  

لمستوت الصوتي،يبحث عن البنى الصوتية داخل النص حيث إنها تخازن طاقاات ا

 العاطفية لدت الشاعر أو الكاتب.

 *المستوت النحوي:

قال ابن منظور:"النحو القصد و الطريا يكون ارفا و يكون اسما نحااه ينحاو      

 و ينحاه و الجمع أنحاء و نحو"قال سيبويه:شابهوها بعتاو و هاذا قليال وقاي بعاض

كلام العرب إنكم لتنظرون في نحو كثيرة أي في ضروب من النحو شابهها بعتاو و 

 
 23,ص 2000سليمان أبو بكر"اللسانيات و المستوى الصوتي و الدلالي"دار الكتاب’د.ط, 1
 . 51يوسف أبو عدوس"الأسلوبية الرؤية والتطبيق"ص  2
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يقال نحوت نحوك أي قصدت قصدك و جاء في التهذيب ا نابا اسود الادؤلي وضاع 

 نحوه فسمي نحواج.1وجوه العربية وقال للناس:إنحوا 

لنحوياة وفي هاذا المساتوت ياتم تحليال بنياة الجملاة وأنماطهاا وتراكيبهاا ا          

والبلاغية،وهذا ببحثها من حيث:التقديم والتأخير،الفصل والوصال،الجملة الاسامية 

-المصرفات و الكلمات–والجمل الفعلية.....      ينشأ من العناصر الدلالية الجزئية 

اللغوية المألوفة في اللغةجو تعد الجملاة  للمنا ويلبعضها عن بعض جووصفها وفقا 

تو عندما تستخدم الجملة في السياق ما تصب  مرتبطاة باهتو الوحدة الدلالية الكبرت

إذا أريد درايتها دراسة نحوية بمعزل عن الاعتبارات التخاطبية فينبغي أن نقدر ما 

 2حذف منها حتى يمكن إرجاعها إلى المنوال  الجملة التي تمثله.

و يعرفه "محمود سليمان ياقوت"بأناه :"وقاد كاان القادماء يطلقاون ألفااا            

النحو والعربية وعلم العربية ثلاثة مصطلحات مترادفة جأطلقها القدماء في حاديثهم 

عن أول من وضع النحو وعن نشأة النحو وهش تدل في الوقت نفسه على الدراساة 

 3النحوية أيضا".

تج ممااا سابا أن المسااتوت النحااوي ياتم فيااه دراساة بنيااة الجملااة نساتن               

 وأنماطها وتراكيبها من حيث الوصل والفصل التقديم والاتأخير وغيرهما...

 *المستوت الدلالي أو المعجمي:

هو العلم الذي يبحث في المستوت الدلالي يعنى بالبحث في معجمية الدلالة            

الخصوص التبدل الذي يطرأ على معانيها عبر الزمن  الخاصة بالكلمات فيها وعلى

وعة من الكلمات التي ترتبط دلالتها،وتوضع عادة تحت لفا  نكما أنه عبارة عن مم

 
 039ص 1956’ 1’دار صادر’بيروت’ط15ابن منظور"لسان العرب"ج 1
 24المرجع السابق’ص  2
 . 18ص 2003محمود سليمان ياقوت"مصادر التراث النحوي"دار المعرفة الجامعية للنشر د.ط’  3
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–عام يجمعها مثل:كلمات الألوان في اللغة العربي،فهي تقع تحت المصاطل  العاام 

بحقال  والهدف منها هو جمع الكلمات الخاصة وتضم ألفااا مثل:أحمر،أصفر -لون

 1معين والكشف عن صلاتها ببعضها وعن صلاتها بالمصطل  العام".

المستوت المعجمي أحد العناصر الأساسية للبنية اللغوية جو يعني تلاك العلاقاة       

البنيوية الأفقية التي تقوم في العبارة بين المفردات بوصفها وحدة دلالية معجمياة لا 

 2.بوصفها وحدة نحوية أو أقسام كلامية

مما سبا نستنتج أن المستوت المعجماي يهاتم بدراساة الكلماة داخال المعجام         

وفا حقل معين،بوصف المفردة وحدة معجمية ووصف التغيرات التي تطرأ عليهاا 

 عبر الزمن.

 *المستوت التداولي:

الجذر الثلاثي للتداولية في المعاجم لعربية هو"دول"يقاول ابان فاارس:" الادال      

والواو واللام أصلان:أحدهما يدل على تحول شايء مان مكاان إلاى مكاان،والآخر 

:فقال أهل اللغة :إنزال القوم إذا تحولوا مان  الأوليدل على ضعف واسترخاء ،أما 

وم الشيء بينهم،إذا صار من بعضاهم إلاى مكان إلى مكان،ومن هذا الباب تداول الق

بعض ،والدولة والدولة لغتان ،ويقال بل الدولة في المال ،والدولة في الحرب،وإنما 

سميا بذلك من قياس الباب لأنه أمر يتداولونه فيتحول مان هاا إلاى ذاك ،ومان ذاك 

 إلى هذا.

وتعرف أيضا بأنها الدراسة التي تعناي باساتعمال اللغاة، وتهاتم بقضاية              

والحديثية والبشرية".   المقامية ويير الرمزية والسياقات المرجعية التلاؤم بين المعا

 
 نواري سعودي أبو زيد"الدليل النظري في علم الدلالة"دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع،عين مليلة، 1

 .37،ص 2007
 67,ص 1غة القرآن الكريم"مكتبة المنار,الأردن,طعودة خليل"التطور الدلالي بين لغة الشعر الجاهلي ول 2
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فالتداوليااة تهااتم بدراسااة اللغااة أثناااء الاسااتعمال مااع أهميااة العلاقااة بااين الرمااوز 

 ودور السياق في ذلك. والعلامات ومستعمليها ومؤوليها

الخاصاة  الوسيماتوهي أيضا :"دراسة تهتم باللغة في الخطاب، وتنظر في         

 بي". ابه قصد تأكيد طابعه الخط

بأنها "دراساة اللغاة بوصافها اااهرة خطابياة     ( F.Jacqueويعرفها )ف.جاك     

 1وتواصلية واجتماعية في نفس الوقت ".

 anne marieيف نفسه جان  كال مان ين مااري دييار)وإلى مضمون التعر       

diller ( وفرنسوا ريكاناتي )Froncios Recanti في تعريف التداولية ، إذ هي )

 2: "دراسة استعمال اللغة في الخطاب، شاهدة في ذلك على مقدرتها الخطابية".

ال انطلاقااا ممااا ساابا يمكننااا القااول أن التداوليااة هااي دراسااة اللغااة حاا             

الاستعمال أي حينما تكون متداولة بين مستخدميها، كما أنها تهتم بقضاية الساياقات 

 المقامية.

 المستوت البلاغي:*

البلاغة الفصاحة و البلَغ و البلِغ : البليغ من الرجال و رجل بلياغ و بلاغ               

و بلغ حسن الكلام فصيحه يبلغ بعبارة لسانه كنه ما في قلبه و الجمع بلغاء وقد بلاغ 

 بالضم بلاغة اي صار بليغا و قول بليغ : بالغ و قد بلغ . 

 ا و بابه ارف  و البلاغات الوشايات  الفصاحة و بلغ الرجل صار بليغ:  البلاغة 

تعرف من الناحية الاصطلاحية على أنهاا علام تادرس فياه وجاوه حسان             

البيان ،   و من هنا فان علوم البلاغة لعبت دورا كبيرا في تاريخ العرب من حياث 

 
 فيليب بلانشيه"التداولية من أوستين إلى غوفمان"تر:صابرالحباشة،دار الحوار للنشر والتوزيع،سوريا  1

 .18،ص 2007
 .20المرجع السابق،ص  2
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 تخليد البلغاء و ضربهم للناس أمثلة يحتذون بها ، ورفع شأن المتكلم او الخطيب او

الشاعر بحسب قرباه بقواعاد البلاغاة و قوانينهاا ، و البلاغاة هاي إصاابة المعناى 

      1المراد  و إدراك الغرق بألفاا سهلة  عذبة سليمة من التكلف .

إذن نستنتج أن  البلاغة هي علم من علاوم اللغاة وهاي مطابقاة الكالام                

 لمقتضى الحال .            

ي البيان و التبيين للجاح  أن  أول من ردد معنى البلاغة معاوية بن " جاء ف        

أبي سفيان في سؤاله لابن العباس ، إذ قال لاه : ماا هاذه البلاغاة فايكم ؟ قاال شايئ 

تجنيس به صدورنا فتقذفه على ألسنتنا ، و قال له معاوية ما تعدون البلاغة فايكم ؟ 

 ".يب فلا تبطئ ، و تقول فلا تخطئقال له معاوية و ما انيجاز ؟ قال : أن تج 

هذه أهم مستويات التحليل الأسلوبي التي نعتماد عليهاا  وفي الختام نقول أن          

أثناء تحليل نص سواء كان شعريا أم نثريا تحليلا أسلوبيا بدءا بالمساتوت الصاوتي 

 وصولا إلى المستوت التداولي ومرارا بالمستوت البلاغي.

 خلاصة المدخل:

قد تناولنا في هذا المدخل أهم المفاهيم التي ضمن بحثنا هذا من تعريف الأسلوب    

 لغة واصطلاحا إلى الأسلوبية فمجالاتها بانضافة إلى مستويات التحليل الأسلوبي.
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 الفصل الأول: الخصائص التركيبية والد لية       

 في القصيدة                            

 المستوت التركيبي المبحث الأول: ✓

 تطبيا المستوت التركيبي على القصيدة المبحث الثاني: ✓

 المستوت الدلالي المبحث الثالث:  ✓

 تطبيا المستوت الدلالي على القصيدةالمبحث الرابع: ✓



 الخصائص التركيبية والدلالية في القصيدة                                 الفصل الأول:
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يعد المستوت التركيبي من المساتويات الأساساية التاي يقاوم عليهاا التحليال          

الأسااالوبي فيخاااتص هاااذا الأخيااار بتنظااايم الكلماااات فاااي الجمااال أو مجموعاااات 

كلامية،ودراسااة تركيااب الجملااة،والفعل والفاعاال والتقااديم والتااأخير وغيرهااا ماان 

 .الظواهر التركيبية 

 تم تقسيم هذا الفصل إلى:

 .المستوت التركيبيالأول:المبحث 

 .المبحث الثاني:تطبيا المستوت التركيبي على القصيدة

 .المبحث الثالث:المستوت الدلالي

 .تطبيا المستوت الدلالي على القصيدةالمبحث الرابع:             
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 مفهوم النحو.*

 .*لغة

 *اصطلاحا.
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بعضها عن بعاض -المصرفات و الكلمات–ينشأ من العناصر الدلالية الجزئية       

جووصفها وفقا للمناويل اللغوياة المألوفاة فاي اللغاةجو تعاد الجملاة الوحادة الدلالياة 

الكبرتتو عندما تستخدم الجملة في السياق ما تصب  مرتبطة بهتو إذا أريد درايتهاا 

الاعتبارات التخاطبية فينبغي أن نقدر ما حذف منها حتى  دراسة نحوية بمعزل عن

و يعنااي المساتوت التركيبااي  2 1يمكان إرجاعهااا إلاى المنااوال  الجملاة التااي تمثلاه.

 .بدراسة الكلمات داخل الجملة جو نظام الجملة و تعريفها و تعريف الكلمة

 مفهوم النحو:-1

لغة:النحو في الأصل مصدر نحا ينحو إذا قصدجو يقاال :نحاا لاه و انحاى لاه و     

غنما سمي العلم بكيفية كلام العرب فاي إعراباه و بنائاه نحاواجلأن الغارق باه أن 

 3يتحرت اننسان في كلامه إعرابا و بناء طريقة العرب في ذلك".

ن اسما نحااه ينحاو قال ابن منظور:"النحو القصد و الطريا يكون ارفا و يكو     

و ينحاه و الجمع أنحاء و نحو"قال سيبويه:شابهوها بعتاو و هاذا قليال وقاي بعاض 

كلام العرب إنكم لتنظرون في نحو كثيرة أي في ضروب من النحو شابهها بعتاو و 

يقال نحوت نحوك أي قصدت قصدك و جاء في التهذيب ا نابا اسود الادؤلي وضاع 

نحوه فسمي نحواجو قال إبن السكيت:نحا نحوه إذا 4وجوه العربية وقال للناس:إنحوا 

قصده و نحا الشيء ينحاه إذا حرفه و منه سامي النحاوي لأناه يحارف الكالام إلاى 

 
 40’ص 1’دار الفكر’ط1أبو بقاء"اللباب في علل البناء و الإعراب"تح:غازي مختار’ج  1
 25المرجع نفسه،ص  2
 40أبو بقاء"اللباب في علل البناء"ص  3
 039ص 1956’ 1صادر’بيروت’ط ’دار15ابن منظور"لسان العرب"ج 4
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وجوه انعرابجوقال إبن بزرج :نحوت الشيء أممته أنحوه وانحاه و نحيت الشيء 

 و نحوته وأنشد:

نحت عنه السيول جنادلوجاء  فلم يبا إلا أن ترت في محله                رمادا       

 :-نحو-في معجم الصحاح مادة

"النحو"القصااد والطريااا جيقااال نحااوت نحااوك"أي قصاادت قصاادكجونحوت     

بصري إليهجأي :صارفتهجوأنحيت عناه بصاريجأي :عدلتاهجوأنحى فاي سايرهجأي 

:اعتمد على الجانب الأيسرجوالانتحاء مثله جهذا أصل جثم صار الانتحااء الاعتمااد 

فااي كاال وجااهجوانتحيت لفاالانجأي :عرضاات لااهجوأنحيت علااى حلقااه  والمياال

 سكينجأي:عرضت ونحيته عن موقعه تنحيتهجفتنحى.

جزق للساامنجوالجمع  بالكساارةو النحااو :إعااراب الكاالام العربااي جو النحااي      

 1أنحاءجوالمنحاة طريا الساقية.

 جاء في "معجم مقاييس اللغة"مادة نحو:   

واو جكلمة تدل على قصد جونحوت نحوهجولاذلك سامي نحاو نحو النونجالحاءجال    

الكلامجلأنه يقصد أصول الكلام فيتكلم على حسب ما كان العرب تتكلم بهجويقال أن 

بني نحو:قوم من العرب جوأما أهل المنحااة فقاد قيال:القوم البعاداء غياره الأقاارب 

 
’مادة 1999’ 1الجوهري"الصحاح"دار الكتب العلمية للنشر’إميل بديع يعقوب وآخرون بيروت’لبنان ’ط 1
 526ص -ن ح و –
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اليااء كلماة جومن الباب انتحى فلان لفلان:قصده وعرق له نحاى الناون والحااء و

 1واحدة هي النحي :سقاه السمن.

 اصطلاحا:-ب

لعل مصطل  النحو غير وارد عند العلماء العرب في القرون التي عااش فيهاا       

ممن جااء بعاده حتاى عناد الاذي سامى كتاباه بقارين  أبو الأسود الذؤلي و تلاميذته

وقااد قااال صاااحب المسااتوفى :النحااو صااناعة عالميااة ينظاار بهااا -ساايبويه–النحااو 

أصحابها في ألفاا العرب جمن جهاة ماا يتاألف بحساب اساتعمالهم جللتعارف علاى 

 2النسبة بين صيغة النظم و صوت المعنى فيتوصل بإحداهما إلى الأخرت.

في مفهومه الاصطلاحي لم يختلف كثيرا بين العلماء فنجد سايبويه  إن النحو        

يعني به الطريقة المتبعة في معرفة ألفاا العرب مان حياث صايغة الانظم وصاوت 

المعنى جأما ابن السراج فيحصره في إتباع المتكلم كلام العربجكماا يقصاد باه ابان 

 عصفور:علم استقراء كلام العرب لمعرفة أحكامه.

و يعرفه "محمود سليمان ياقوت"بأناه :"وقاد كاان القادماء يطلقاون ألفااا            

النحو والعربية وعلم العربية ثلاثة مصطلحات مترادفة جأطلقها القدماء في حاديثهم 

 عن أول من وضع .

تعريف ابن جني:"هو انتحاء سمت كلام العرب فاي تصارفه مان إعاراب و         

رجو التكسايرجو انضاافةجو النسابجو التركيابتو غيرهجكالتثنية جو الجمعجو التحقي

 
ن ح  –’مادة 1991’ 1:عبد السلام هارون’دار الجيل بيروت لبنان’ط  ابن فارس"معجم مقاييس اللغة"تح 1
 .403’ص –و 

 7’ص 2001’ 1لقواعد اللغة العربية"دار اليقين للنشر و التوزيع ’ط سعيد كريم الفقي "تيسير النحو 2
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غير ذلكجليلحا من ليس من أهل اللغة العربية بأهلها في الفصاحةجفينطا بها و إن 

لم يكن منهمجو إن شد بعضهم عنها رد به إليها.و هو في الأصال مصادر شاائع:أي 

نحااوت نحواجقولك:قصاادت قصااداجثم خااص بااه انتحاااء هااذا القبياال ماان العلمجوقااد 

 ملته العرب ارفاجو أصله المصدر"أنشد أبو الحسن:استع

 ترمي الأماعيز بمجمرات          بأرجل روح مجنباااااااااااات    

 .1يحدو بها كل فتى هيهات            و هن نحو البيت عاماااادات    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 34’ص 1999’ 4’الهيئة العامة للكتاب’ط1:محمد علي نجارج  ابن جني "الخصائص"تح 1
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 بنية التركيب انسمي.*

 *بنية التركيب الفعلي.

 والتأخير.*التقديم 

 *توايف الأسماء.
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علااى قصاايدة كعااب باان  -النحااوي-تطبيا المسااتوت التركيباايالمبحااث الثاااني:*

 زهير"بانت سعاد"

 -تطبيا-* بنية التركيب الاسمي

الجملة الاسمية:هي التي تبتدد باسم مخبر عنه أو بما هاو فاي حكام الاسام المخبار 

 1بالابتداء. مرفوعاعنه،ويعرب هذا الاسم مبتدأ،ويكون دائما 

 نوعها الجملة الاسمية 

 شبه جملة (15)البيت  من كل نضاخة-

 مبتدأ وخبر (17)البيت  ضخم مقلدها فعم مقيدها-

 مسند ومسند إليه (18)البيت  حرف أخوها أبوها من مهجنة-

 مبتدأ وجملة فعلية (20)البيت  عيرانة قذفت بالنحض

 وشبه جملةارف  يوما يظل به الحرباء-

 شبه جملة  من خادر من ليول-

 مسند ومسند إليه (52)البيت  بيض سوابغ قد شكت لها-

 ارف+جملة فعلية. (45)البيت  إذا يساور قرنا

 اسم+سبة جملة (48)البيت  مهند من سيوف

        

تبين لنا من خلال الجدول أن الشاعر اتخاذ مجموعاة مان الجمال الاسامية           

وسيلة للتعبير عن فراق محبوبته،وكذا بتعاداد أوصاافها ااهرهاا وباطنهاا فيصاف 

 
 إعراب جامع دروس النحو والصرف"دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع،  إبراهيم قلاتي"قصة 1

 . 539ص 
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جسمها بالصورة المادية الحساية،وأحوالها الباطناة بإاهاار أخلاقها،وبعادها ينتقال 

لشاعر مادحا مساتعطفا النباي صالى إلى وصف الناقة وفي المقطع الخامس يظهر ا

 الله عليه وسلم...

 -تطبيا-*بنية التركيب الفعلي  

ساواء أكاان هاذا الفعال ماضايا أم مضاارعا أم  الجملة الفعليةهي:التي تبتادد بفعال

أمرا،وسواء أكان تاماا أم ناقصا،متصارفا أم جامدا،وساواء أكاان مبنياا للمعلاوم أم 

 1مبنيا للمجهول.

الفعل:هو الكلمة التي تدل على حدل مقترن بالزمن،مثل جلس فإنها تدل على حدل 

لفعااال فهاااو الجلاااوس وزمااان هاااو زمااان الماضاااي. للفعااال ثلاثاااة أناااواع هي:ا

 2الماضي،والفعل المضارع،وفعل الأمر.

 *الفعل الماضي:هو ما دل على حدل وقع في زمن مضى قبل زمن التكلم.

 *الفعل المضارع:هو ما دل على حدل يقع في زمن التكلم أو بعده.

*فعل الأمر:هوفعل يدل علاى حادل مقتارن بالطلب،يطلاب فياه وقاوع الفعال مان 

 3. الفاعل المخاطب بغير لام الأمر

 

 

 
 545ابراهيم قلاتي، المرجع السابق،ص  1
 . 192ابراهي القلاتي،المرجع السابق،ص  2
 .175،ص 4،1994أحمد مختار عمر"النحو الأساسي"دار السلاسل،الكويت،ط 3
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 أفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضية

-شاااجت-ابتسااامت-رحلاااوا-بانااات

-وعادت-منت-تمسك-تلون-صدقت

-قااذفتجعلت-عرقاات-أمساات-كاناات

 -نالت-شكت-مازال-قلت-قال

-تادوم-تنفاي-تجلاو-لم يفاد

أن -يغرنااك-تمسااك-تكااون

-يمشااي-ترماي-تبلاغ-تادنو

لا -تساااعى-يتاااركن-يزلقاااه

-يكاااون-يرعاااد-تأخاااذني

-يتارك-يسااور-يلحم-يغذو

-يستضاااء-لا ياازال-تظاال

 يقع.-يمشون-يفرحون

 أكرم

 

نستنتج من خلال هذا الجدول أن الشاعر قد ناوع باين الأفعاال مان ماضاية          

ومضارعة وأفعال الأمر،ولكن قد استخدم الأفعال الماضية بكثرة كماا هاو موضا  

أعلاه وهذا يدل أن الحدل قد وقع ولكن إذا قارنا بين الأفعال الماضية والمضارعة 

الماضااية وهااو واضاا  وجلااي فااي  نجااد الأفعااال المضااارعة غلباات علااى الأفعااال

 القصيدة فالفعل المضارع يدل على الاستمرارية والمستقبل البعيد.

 التقديم والتأخير:*

 الدلالة العبارة

 فقلبي اليوم مبتول متيم إثرها لم يفد

 (1)البيت 

تقااديم المفعااول بااه علااى الفعاال المبنااي 

 -لم يفد-للمجهول

)البيت  من كل نضاخةالذفرت إذا عرقت

15 

 تقديم شبه جملة على الفعل
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)البياات  ساامر الجايااات يتااركن الحصااة

25) 

 تقديم الجملة الاسمية على الفعلية 

العجاياااات هاااي الأعصااااب المتصااالة 

 بالحافر.

 وما سعاد غذاة البين غذ رحلوا

 (2)البيت 

تقديم اسم سعاد على الفعل رحلاوا وهناا 

 للتخصيص

 

نلاح  أن الشاعر قد استخدم أسلوب التقديم والتأخير في قصيدته وذلك أن            

العرب إذا عنيت بشيء قدمته،ومن مثل ذلك قوله وما سعاد غذاة الباين غاذ رحلاوا 

فقد قدم اسم سعاد على الفعل رحلوا وقصد في هذا المقام التخصايص لساعاد و هاذا 

 على سبيل المثال لا الحصر.

 ف:التعري  

المعرفة:اساام ياادل علااى معااين كمحمااد والجزائر،وأنااواع المعااارف فااي العربيااة 

هي:الضمير،اسم انشارة،الاسم الموصاول،المعرف باالألف واللام،المضااف إلاى 

 1المعرفة،والمنادت.

 المعرفة

المعرفاااااااااااااة 

 ب"ال"

الأسااااااااااااماء  الضمائر

 الموصولة

 اسم علم

 البين.-

 الرياح.

 إثرها.-

 بها.-

 الذي.

- 

 سعاد.

 النخل.-

 
 402ابراهيم قلاتي،المرجع السابق،ص  1
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 الأماني.-

 الأباطيل-

 العتاق.-

 رحلوا.-

 مودتها.-

-

 الشمس

 سيف.-

     

استخدم الشاعر الأسماء المعرفة سواء أكانات ضامائر أم أساماء موصاولة أم       

أسماء أعلام وهذا جلي في مطلع قصيدته ولهذه الأسماء دلالات واضحة كماا أنهاا 

إلى أغراق معينة قد ترمز تارة إلى الحزن الذي أسره فاي الماضاي مماا أدت باه 

ة المتازمااة ماان باااب تجياايش غلااى توايااف الألفاااا المحملااة بالاادلالات النفسااي

العواطف،والاااثير علااى السااامع، وتااارة أخاارت ينااوع بااين الأسااماء للدلالااة علااى 

المواضيع المختلفة في القصيدة من وصف الناقة وذكر الشاة ومدح الرسول صالى 

 الله عليه وسلم..

 *توايف الأسماء:

 أسماء نكرة المعرفة

  اسم علم المعرفةب"ال"

 الغيوب

 النخل-

 الفحل-

 -سعاد

 رياح

 -طل -لحم

 -صوب-عما

 غضيض.

في القصيدة نجد الكثير من المعارف وقاد صانفناها فاي الجادول المرفاا             

 أعلاه ومثلت هذه الأخيرة نماذج على سبيل المثال.

 الحروف:*
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على معنى في نفسه،وقد ورد في قصيدة"بانت ساعاد"العديد مان  الحرف:هو ما دل

 الحروف وهي المبينة في الجدول التالي:

حاااااااااروف 

 العطف

حاااااااروف  كرارهات معانيها

 الجر

 تكرارها معانيها 

الترتياااااب  الفاء

 والتعقيب

-التبعاااايض الباء 08

 السببية

09 

 14 البداية من 20 الاشتراك الواو

الترتياااااب  ثم

 والتراخي

 05 الظرفية في 01

 03 الاستعلاء على 0 التسوية أم

 03 المجاوزة عن   

 

انطلاقا من الجدول أعالاه اتضا  لناا أن حاروف العطاف الأكثار ورودا فاي        

مرة.وقد نوع الشاعر فاي 20قصيدة كعب بن زهير هي حرف الواو حيث تكررت 

الحااروف بااين الجاار والعطااف كالباااء والفاااء قصااد الااربط بااين الجماال والأفكااار 

 والعبارات الذي يؤدي إلى الاتساق والانسجام النصي.
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 *تعريف الدلالة.

 *لغة.

 *اصطلاحا.
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 المستوت الدلالي:المبحث الثالث:

 الدلالة هي:

دلالات،والادال:قريب المعناى مان الهادت وهماا مان  لغة:مصدر دل دلالة وجمعها

السااكينة والوقااار فااي الهيئااة.ودل ماان باااب ضاارب يضاارب،بفت  العااين فااي 

الماضي،وكسرها في المضارع،وقيل أنه:من باب نصر ينصر بفت  عين الماضي، 

وضم عين المضارع،قال صااحب القاموس:دلاهّ علياه دلالاة ويثلاث ودلولاة فانادلّ 

الجوهري:"وقد دله على الطريا يدّله دَلالاة ودِلالاة ودولولاة،والفت  سدّده إليه.وقال 

الأعلى،ويقصد الهداية.وفي لف  دلالة لغات ثلالة،فيقال:دَلالة ودِلالة ودولالة والفات  

 1أشهر.

الألفاا على معانيهاا الموضاوعة بإزائها،كدلالاة الساماء والأرق  اصطلاحا:دلالة

 باحث المتعلقة بمعاني الألفاا.والجدار على مسمياتها،أو هي الم

وعلااااام الدلالاااااة فااااارع مااااان فاااااروع اللغاااااة،وهو غاياااااة الدراساااااات     

 2الصوتية،والصرفية،والنحوية،والقاموسية،إنه قمة هذه الدراسات.

 

 

 
 19770تح:أحمد عبد الغفور عطار،القاهرة،-دلل-1698/ 4حاح" الجوهري"الص 1
 . 195ص 2009محمد علي عبد الكريم"فصول في علم اللغة العام"ار الهدي عيد مليلة،الجزائر 2
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 *انيحاء.

 *توايف الخيال في القصيدة.
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  المستوت الدلالي على القصيدة: تطبياالمبحث الرابع:-

 انيحاء:-      

 دلالتها انحائية الكلمة 

 أقوال-

 سعاد-

 أباطيل-

 الأرق-

 خلوا طريقي-

 

 فجع-

 إخال-

 دلالة على كثرة الوشاة-

 دلالة على السعادة والمتعة-

 دلالة على الأماني الناشئة.-

 دلالة على مكانة الوطن.-

الموت خاتماة حيااة كال  دلالة على  أن-

 إنسان.

 دلالة نفسية متأزمة.-

 دلالة على استسلام لليأس.-

  

انطلاقااا ماان الجاادول أعاالاه يتبااين لنااا أن الشاااعر قااد واااف انيحاااء فااي       

قصيدته،قصد التوصل إلى الهدف الذي يرمي إليه من خلال التعبيار عان مشااعره 

رة سااهمت بشاكل كبيار فاي إثاراء دون التلمي  إلى ذلك بشكل مباشار فهاذه الأخيا 

 أغراق القصيدة كما هو موض  أعلاه.

 توايف الخيال في القصيدة:*
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بعد قراءتنا للقصيدة التمعن في ثنايا أسطرها اساتخرجنا أهام الصاور البيانياة       

 وتحديد دلالتها  من خلال موضوع القصيدة.

*علم البيان الذي يهتم بالبحث عن الدلالة على اللازم والملزوم مما يجعلاه يحتاوي 

على الاستعارة والكناية والمجاز المرسل، وإلى علم البديع الذي يبحث فاي وساائل 

 1تزيين الكلام وتحسينه «

الاستعارة:لغة:أن يأخذ شخص ما شيئا من شخص يخار يساتعمله مادة ثام يرجعاه -

 إليه.

عناها الاصطلاحي:هي مجاز لغوي له علاقة مباشرة ومشابهة بين المعنى أما في م

 2الحقيقي والمعنى المجازي.

 أقسام الاستعارة :

الاستعارة تشبيه حذف أحد طرفيه ومن المعروف :  ا الاستعارة التصريحية 

أن طرفي التشبيه هما المشبه و المشبه به ، فالطرف المحذوف تارة يكون  

تارة يكون المشبه  به . المشبه و    

الاستعارة المكنية : هي الاستعارة التي حذف منها المشبه به و رمز له بشيء من  

 3لوازمه .

 دلالتها نوعها الصورة

أداة  شاابه سااعاد بأنهااا أغن،فحااذف استعارة مكنيةوما ساعد غاداة الباين إن 

 
 .13.ص 1994.سنة1ت.ط : المركز الثقافي العربي بيرو  –مقاربة نسقية  -والتأويل   التلقي"محمد مفتاح1
 البلاغة العربية نحو رؤية جديدة"المركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، الأزهر زناد"دروس في  2

 . 59،ص 1،1992بيروت،ط
 .59ينظر المرجع نفسه،ص  3



 الخصائص التركيبية والدلالية في القصيدة                                 الفصل الأول:

 45 

رحلاااااااوا...إلا أغااااااان 

غضاااااايض الطاااااارف 

 (2)البيت  مكحول

 التشبيه ووجه الشبه.

 نالت رماحهم

 (54)البيت 

شاابه الرماااح باننسااان الااذي ينااال  استعارة مكنية 

ماان الأخرين،فحااذف المشاابه بااه 

 وأبقى على شيء من لوازمه.

 يمشاااون مشاااي الجماااال

 (53)البيت 

حيث شابه مشاي الصاحابة بمشاي  تشبيه بليغ

 الجمال

 تجلاااو عوارق....كأناااه

 منهااال باااالراح معلاااول

 (4)البيت 

شاااابه مبساااام المحبوبااااة بماااااء  استعارة تصريحية

معلول،فاااذكر فيهاااا المشااابه باااه 

 وحذف المشبه.

هيفااااء مقبلاااة عجااازاء 

 مدبرة 

 (3)البيت 

شاابه سااعاد بأنهااا هيفاااء وعجاازاء  تشبيه بليغ

 فحذف أداة التشبيه ووجه الشبه.

إنّ الرسااااااول لساااااايف 

 (48)البيت  يستضاء به

شااابه الرساااول بالمصاااباح الاااذي  استعارة مكنية

 يهتدت به في الظلام.

 

نلاح  من خلال الجدول تعدد الاستعارات في الانص الشاعري لكعاب بان           

زهير،حيث اعتماد تصاوير الاساتعارة بكثارة للتعبيار عان شاعوره اتجااه محبوتاه 

ذكر الشاة حجاة للادفاع عان ووصفها بأوصاف مستفيضة وهذا لشدة تعلقه بها.كما 

نفسه،إلى مدح الرسول صلى الله عليه وسلم حجاة قصاد طلباه العفو.فاساتخدم هاذه 

 المجازات كوسيلة حجاجية قصد انقناع والتأثير .
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في معناها اللغوي ما ياتكلم باه اننساان ويرياد باه غيره،وهاي مصادر  الكناية:    

 تركت التصري  به. كنيت،أو كنوت بكذا عن كذا،إذا

اصطلاحا : هي إيراد المعنى و التعبير عنه بغيار لفظاة ، كاأن ترياد إثباات الكارم 

 1ننسان ما ، و لكنك تعبر عنه بغير اللف  الموضوع له.

 شرحها الكناية

 كناية عن اننسان وهو موصوف. (34)البيتكل ابن أنثى وإن طالت....

 نعش وهو موصوفكناية عن   يوما على يلة حدباء

 كناية عن الله سبحانه وتعالى (36)البيت  الذي أعطاك نافلة الفرقان

 كناية عن رجال الله وأنبيائه. (48)البيت  سيوف الله

 

من خلال الجدول يتض  أن الكناية من أهم الصور البيانية التي تم توايفها   

 في النص الشعري لكعب بن زهير قصد تقريب الصورة للقارد  و توضيحها. 

:هو علم يعرف به وجوه تحسين الكلام بعد رعاية مطابقته *علم البديع

 لمقتضى الحال،ووضوح دلالتهلخلوها من التعقيد اللغوي. 

 م البديع من الأقسام التالية: يتألف عل

:وهي المحسنات التي تهدف إلى تحسين  -المحسنات اللفظية-البديع اللفظي:

 اللف .

:وهي المحسنات التي تهدف إلى تحسين  -المحسنات المعنوية-البديع المعنوي

 2المعنى.ولابد من انشارة إلى أن واضع هذا العلم هو عبد الله بن المعتز.

 
 . 284أحمد الهاشمي"جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع"المكتبة العصرية،بيروت،ص  1
 .324ينظر المرجع نفسه،ص  2
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 *الجناس:

 وهو: أن يتشابه اللفظان في النطا ويختلفا في المعنى وهو نوعان:

تام: وهو ما اتفا فيه اللفظان في أمور أربعة هي: نوع الحروف وشكلها           

ونَ مَا لبَثِووا غَيْرَ   (وعددها وترتيبها، كقوله تعالى:  جْرِمو وَيوَْمَ تقَوومو السَّاعَةو يوقْسِمو الْمو

 . )سَاعَةٍ 

غير تام: وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة المتقدمة،           

ا الْيتَيِمَ فلََا تقَْهرَْ}(: كقوله تعالى ا السَّائِلَ فلََا تنَْهرَْ}9فأَمََّ  .){10{ وَأمََّ

 السجع: 

ه.  هو: توافا الفاصلتين في الحرف الأخير وأفضله ما تساوت فقِرَو

 منفقا خلفا، وأعط ممسكا تلفا".نحو: "اللهم أعط 

 نوعه المحسن البديعي

 جناس تام (20)البيت  غيرانة قذفت بالنحض عن عرق مرفقها عن بنات..

 جناس تام  من بطن عثر غيل دون غيل 

جناااااااااااس  (1)البيت  بانت سعاد فقلبي اليوم متبول متيم إثرها لم يفد مكبول

 ناقص

جناااااااااااس  (1)البيت مكبول/مكحول

 ناقص

 مقابلة (3)البيت  هيفاء مقبلة/عجزاء مدبرة

 سجع (1)البيت مكبول-مبتول

 سجع (54)البيت  مسلول-مفعول
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فقد استخدم الشاعر المحسنات البديعية واللفظية لتصوير حزنه وألمه على فراق     

انتهى بإاهار حبه ورجاء رجوعه إياها،بعد أن ساأل العفاو مان النباي  محبوته،وقد

فيوصله مادحا ومستعطفا له فهذه المحسنات تتوافاا لغتهاا لغاة العاطفاة التاي هاي 

 أساس القصيدة فقد استطاع أن يضعها في مكانها الصحي  موافقة لغرق إلقائها.

ي بهااا يطااابا اقتضاااء هو العلاام الااذي تعاارف بااه أحااوال اللفاا  التاا علاام المعاااني:  

الحال،أي ما يناسب المخاطب أو الموضوع،واعتماده على اللف  المناساب.فالأديب 

العاقل الذي يفكر بالمعاني في نفسه،حتى إذا نضجن أخرجهاا بالألفاا،واختاار لهاا 

مفردات التاي يقتضايها الحال.فاإن هاو أرسال المعااني مان غيار ترياث،ولم يعاتن 

 1ه دل على تسرعه .بالألفاا التي تزين معاني

 : تقسيم الكلام إلى خبر وإنشاء

 الكلام قسمان: خبر وإنشاء:

ما يص  أن يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب، فاإن كاان الكالام مطابقاا للواقاع  -أ

 كان قائله صادقا، وإن كان غير مطابا له كان قائله كاذبا.

 مثل:

 إن البخيل وإن أفاد غنى   لترت عليه مخايل الفقرب

 2اننشاء: ما لا يص  أن يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب.-ب

 الأساليب الخبرية واننشائية:

قد وردت في القصيدة عدة أساليب خبرياة وإنشاائية كماا هاي موضاحة فاي         

 الجدول التالي:

 
 .37،ص 1،2013في علوم البلاغة"دار العزة والكرامة،وهران،ط  محمد التونجي"الجامع 1
 .39ينظر المرجع نفسه،ص  2
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الأسااااااااالوب 

 الخبري

الأساااااااااالوب  نوعه

 اننشائي

 نوعه

    

ياااا ابااان أباااي  التعظيم رسول الله

 سلمى

 النداء للبعيد.

يفياااد الأمااار غرضاااه  مهلا  

 الالتماس

طلبااااي يفيااااد الأماااار  زولوا  

 بالالتماس

طلبااااي يفيااااد النهااااي  لا تأخذني  

 غرضه الرجاء

   

 إذن نجد أن الشاعر في قصيدته نوع بين الأسلوب الخبري والأسلوب اننشائي،

 ورد أسلوب النداء في القصيدة في البيت التالي:      

 تسعى الوشاة جنابيها وقولهم إنك يا ابن أبي سلمى لمقتول

 للنداء لترك أثر بعيد عند السامعين لقصيدته.*فههنا الشاعر توايفه 

 أما الأسلوب الخبري كما جاء في قوله:

 إنّ الرسول لسيف يستضاء به     مهند من سيوف الله مسلول

حيث واف أداة التأكيد وشبه الرسول باالنور فكانات هاذه الحالاة واقعاة عناد       

 الشاعر جلية واضحة من أثر الانقلاب الديني والاجتماعي. 
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 ونجد:في مطلع قصيدته أنشد:

 بانت سعاد فقلبي اليوم متبول     مثيم إثرها لم يفد مكبول

ة التأثير العااطفي علاى المتلقاين أو إذن أن الخبر في هذا البيت ابتدائي بغي          

 المستمعين،سواء تعلا الأمر بالمقصودين أو غير المقصودين منهم.

وغير هذه الأبيات من أساليب خبرياة يشاكو الشااعر فيهاا حالاه وشاوقه             

لمحبوبته وقد نوّع بين اعترافه التام بالعجز عن نسيان محبو بتاه فكاان حاائرا باين 

 .الأليم والحاضر الحزين الماضي

 خلاصة الفصل:

نخلص في نهاية هذا الفصل أننا طبقنا الخصائص التركيبية،و الدلالية على           

قصيدة كعب بن زهير"بانت سعاد"في حين نجاد أناه ناوع باين الأسااليب الخبرياة 

بمعنى فاي مكاناه الصاحي   واننشائية بانضافة إلى حسن اختيار الألفاا وكل لف 

 والحقيقي.

 



 

 

 الفصل الثاني: الخصائص الصوتية والمعجمية 

 المستوت الصوتي المبحث الأول: ✓

 تطبيا المستوت الصوتي للقصيدةالمبحث الثاني: ✓

 المستوت المعجميالمبحث الثالث: ✓

 تطبيا المستوت المعجمي للقصيدةالمبحث الرابع: ✓
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 تمهيد:       

بعااد العاارق التطبيقااي للمسااتوت التركيبااي والاادلالي لقصاايدة كعااب باان        

انجرائيااة واستكشاااف  ياااتزهير"باناات سااعاد"نتطرق فااي هااذا الفصاال إلااى الآل

المستوت الصوتي والمعجمي في نص قصيدته.إذن ليس بمقدور أي أحد أن يادرس 

اللغة من جميع جوانبها دفعاة واحادة،وإنما يادرس كال جاناب علاى حدة،لاه رؤياة 

أبعاده وتناول جزئياته،وهذه الجواناب المختلفاة للدراساة اللغوياة تسامى مساتويات 

 1اء اللغة المحدثين مناهج بحثهم.الدرس اللغوي في مصطل  علم

وعلى هذا فإن دراسة اللغاة،أي لغاة تنقسام إلاى مساتويات سانتطرق إلاى            

 المستوت الصوتي والمستوت المعجمي هنا.

 . المبحث الأول:المستوت الصوتي

 . المبحث الثاني:تطبيا المستوت الصوتي للقصيدة

 .المبحث الثالث:المستوت المعجمي

 . المبحث الرابع:تطبيا المستوت المعجمي للقصيدة

 

 

 

 

 
 .23،ص 2009محمد عبد الكريم الرديني"فصول في علم اللغة العام"دار الهدى عين مليلة،الجزائر، 1
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 *تعريف علم الأصوات.
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 المستوت الصوتي:-المبحث الأول:

الصيتات تمثل الوجود اللغوي الكامن تولا تتحقا إلا بتنوعاته الصوتية تمثلها       

على مستوت الكلام الفعليتو عادة ما يكون لكل صيتة تنوع صوتي أو أكثرجو تتسم 

هذه الأخيرة بالتحقيا المادي و انختلاف الموقعي و التقاارب الصاوتي و التوزياع 

 1التكاملي و التغير الحر

إذن فالمستوت الصوتي يدرس أصوات اللغة من جوانب مختلفة،فأن كاان            

يدرسها من دون النظر إلى واائفها،بل يحلل الأصاوات الكلامياة ويصانفها مهتماا 

بكيفياااة إنتاجها،وانتقالها،واساااتقبالها،فإن علمااااء اللغاااة يطلقاااون علياااه اسااام"علم 

ث وايفتها فاإنهم يطلقاون علياه الأصوات العام".وإن كان يدرس الأصوات من حي

اساام"علم الأصااوات الااوايفي".وإن كااان يهااتم بدراسااة التغياارات التاريخيااة فااي 

 2الأصوات فإنهم يطلقون اسم"علم الأصوات التاريخي".

إن البحث عن موقع انبداع داخل الانص يساتوجب علاى الباحاث الوقاوف          

من هيكل القصيدة إذ تتجه الدراساات على البنى الصوتية التي تمثل جزءا لا يتجزأ 

الاسلوبية إلى استقراء الظواهر الصوتية لدت الشاعر لتبرز من خالال ذلاك أهمياة 

المستوت الصوتي في كونه يهتم بالمادة الصوتية التي تختزن فاي داخلهاا الطاقاات 

كري التعبيرية للشاعر إذ المادة الصوتية تكمن فيها الطاقة التعبيرية ذات البعدين الف

والعاطفي وإذا ماا توافقات الماادة الصاوتية ماع انيحااءات العاطفياة المنبعثاة مناه 

لتطفو على سط  الكلمة،ولتتناساا ماع الماادة اللغوياة فاي التركياب اللغاوي ،فاإن 

 
 23,ص 2000الكتاب’د.ط,سليمان أبو بكر"اللسانيات و المستوى الصوتي و الدلالي"دار  1
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فاعلية الكشف الأسلوبي للتعبيار القاارد تازداد لتشامل دائارة أوساع تضام التقاويم 

 1بانضافة إلى الوصف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 . 51يوسف أبو عدوس"الأسلوبية الرؤية والتطبيق"ص  1
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 *الوزن والقافية.

 *صفات الأصوات.

 *التكرار.
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 تطبيا المستوت الصوتي للقصيدة:المبحث الثاني:*

 الوزن والقافية:-أ

بيتااا،وهي ماان الشااعر  58تتااألف قصاايدة كعااب باان زهياار باناات سااعاد ماان        

العمودي الاذي يعارف بشاطرين،والذي يختلاف عان الشاعر التفعيلاة أو ماا يسامى 

 بالشعر الحر.

 الوزن:-ب

يعرف بأنه مجموعة من التفعيلات التي يتكون منها بيات القصايد باعتبااره          

 الأبيات في عدد الحركات والسكنات وحدة موسيقية تعتمد على المساواة بين

*القافية:فهي تشتمل علاى عادد معاين مان الحاروف والحركات،فاإذا تخلفات        

 1بعض خصائص القافية نتج عن ذلك عيب من عيوب القافية.

ولذلك فالقافية ذات علم قائم بنفسه يشامل:حروف القافياة،وحركات القافياة،وعيوب 

 القافية.

 *الروي:      

 تتكون القافية من حرف أساسي ترتكز عليه،وهو ما يطلا عليه اسم الروي .      

الروي:هو يخر حرف صحي  في البيت،وعلياه تبناى القصايدة وإلياه تنتساب.فيقال 

 2عن القصيدة قصيدة بائية أو ميمية إذا كان يخرها باء أو ميم.

 وهو حرف اللام ومن القراءة الأولى للقصيدة يتجلى لنا حرف الروي ،ألا    

 
 2،1999،2/698محمد التونجي"المعجم المفصل في الأدب"دار الكتب العلمية،بيروت،ط 1
 .2/501محمد التونجي"المعجم المفصل"المرجع نفسه،  2



 

 54 

 بانت سعاد فقلبي اليوم متبول         متيم إثرها لم يفد مكبول.

 لمعرفة البحر القصيدة 

 بانت سعاد فقلبي اليوم متبول         متيم إثرها لم يفد مكبول.

/0/0//0///0/0/0//0/0/0          //0//0/0//0/0//0/0/0/0 

 فاعلن مستفعلن فعلنمستفعلن فعلن مستفعلن فعلن          متفعلن 

هذه البيت هو البيت المصرع وهو البيت الذي غيرت عروضه لتحا بضربه وزنا 

 وقافية.

 ترمي الغيوب بعيني مفرد لها         إذا توقدت الحزان والميل

/0/0//0///0/0/0//0///0            //0//0///0/0/0//0/0/0 

 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن          متفعلن فعلن

 لا تأخذني بأقوال الوشاة ولم          أذنب وإن كثرت في الأقاويل

/0/0//0/0////0/0/0//0///0        /0/0//0///0/0/0//0/0/0 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن            مستفعلن  فعلن مستفعلن فعلن

 أسلموا زولوافي فتية من قريش قال قائلهم          ببطن مكة لما 

/0/0///0//0/0/0//0///0             //0////0/0/0//0/0/0 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن          متفعلن فعلن مستفعلن فعلن

 زالوا فما زال أنكاس ولا كشف             عند اللقاء ولا ميل معازيل
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/0/0//0/0//0/0/0//0///0                 /0/0//0///0/0/0//0/0/0 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن                مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن

 شم العرانين أبطال لبوسهم                    من نسج داود في الهيجا سرابيل

/0/0//0/0//0/0/0//0///0                 /0/0//0//0/0/0//0/0/0/0 

 ن فاعلن مستفعلن فعلنمستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن                 مستفعل

ومما سبا من الكتابة العروضية التي ترجمت إلى رماوز وبعادها تقطيعهاا          

 .واستخراج التفعيلات ،ومن ذلك يتض  أن البحر المستعمل هنا هو البحر البسيط

 ومفتاح بحر البسيط هو:

احاد،غلا فالملاح  في هذه القصيدة أن الأبيات كانت وفا تفعيلات بحر و           

أن هناك اختلاف في انيقاع وذلك نظرا لاختلاف الألفااا اللغوياة التاي اساتخدمها 

 كعب بن زهير في نصه الشعري.

 *البينة الصوتية :

صاافات الأصااوات تختلااف ماان صااوت لآخاار بحيااث تتميااز كاال صااوت             

بسمات وملام  قصيرة عن غيره من همس وجهر ورخاوة وشدة ...وهذا ما يحدده 

بطبيعة الحال حالة الصوت عند النطا وفيما يلاي بعاض الصافات التاي تمياز كال 

 صوت عن غيره.
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يعرف الجهر بأنه:حرف أشبع الاعتماد فاي موضاعه،زمنع الانفس أن      الجهر:-أ

فالصاوت المجهاور هاو .يجري معه حتى ينقضي الاعتماد علياه ويجاري الصاوت

  1الوتران الصوتيان في النتوء الحنجري.الصوت الذي يهتز عند النطا به 

وعليااااااه فااااااإن الأصااااااوات الصااااااامتة المجهااااااورة فااااااي اللغااااااة         

 العربية:ب،ج،دا،ذ،ر،ز،ق،ع، ،ل،م،ن،و،ي.

 الهمس:-ب

يعاارف الهمااس وفقااا لقااول ساايبويه:"وأما المهمااوس فحاارف أضااعف             

 2الاعتماد في موضعه حتى جرت النفس مع.."

 رف الهمس في عشرة أحرف هي:"سكت فحثه شخص".وجمعت أح       

فالصوت المهموس "هو الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لهما رناين 

 حين النطا به.

والأصااااوات المهموسااااة فااااي اللغااااة العربيااااة كمااااا ينطقهااااا مجياااادو        

 3القراءات:ت،ل،ح،ج،س،ش،ص،ط،ف،ق،ك.

 الرخاوة:-ج

ويقصد بها :"خروج الصاوت مساتمرا فاي صاورة تسارب للهاواء محتكاا           

 1بالمخرج،أي إن الاعتراق هواء الزفير هنا يكون اعتراضا متوسطا".

 
 .2،1982،4/434:عبد السلام هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط  سيبويه"الكتاب"تح 1
 . 4/436سيبوية "الكتاب"المرجع نفسه، 2
 . 123،ص 2001محمد داود"العربية وعلم اللغة الحديث"دار غريب،القاهرة،مصر، 3
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فالصوت الرخو لا ينقطع معه الهواء كما يحادل ماع الصاوت الشاديد إذ             

بسيط للاوترين الصاوتين إنه يسم  بمرور الهواء بسهولة ولكن مع حدول احتكاك 

بالهواء،وهذا ما يؤكده أحد الدارسين بقوله:"وصفة الرخااوة تعناي جرياان صاوت 

الحرف جريانا تاما مع صدوره،ويكون ذلك  إذ تولد الحرف بتضييا مجرت النفس 

 عند مقطع الحرف".

 الشدة:-د

الصوت الشديد:صوت عند مخرجه ينسحب الهواء انعكاسا تاما لحظاة قصايرة      

بعدما يندفع الهواء فجأة فيحدل دويا.بمعنى أن الصوت شديد الانفجار هو الصاوت 

 2الذي يحدل معه اعتراق تام على الهواء الزفير القادم من الرئتين.

 فالأصوات الشديدة هي:الهمزة،القاف،الكاف،الطاء،التاء،الجيم،الباء،الدال.       

 المتوسطة:-ه

خااروج الصااوت دون انفجااار أو احتكاااك عنااد التوسااط ويقصااد بااه "             

المخرج،ولذلك أطلا عليها الأصوات المائعة وهي:الراء،اللام،الميم،النون وتجماع 

 3في قولنا:لن مر

 تكرارها صفاتها مخارجها الأصوات

 92متوسط باين الرخااوة  شفوي أنفي الميم

 
 . 125محمد داود"العربية وعلم اللغة الحديث"ص  1
 ينظر المرجع السابق،ص  2
 ينظر المرجع نفسه،  3
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 والشدة

 34 أنفي مرقا لثوي جانبي النون

 47 احتكاكي مرقا رخو أسناني لثوي السين

 42 احتكاكي رخو مرقا حلقي العين

 42 احتكاكي رخو مفخم أسناني لثوي الهاء

انتقااالي صااامت شاابه  شفوي أنفي الواو

 لين

21 

 17 انفجاري،احتكاكي وسط حنك الجيم

 12 رخو،مرقا،احتكاكي شفوي الفاء

متوساااط باااين الشااادة  حنكي الكاف

 والرخاوة

35 

 62 انفجاري مرقا شديد أسناني لثوي التاء ت

 25 انفجاري مرقا شديد أسناني لثوي الدال د 

 26 مرقا رخو احتكاكي حلقي الحاء ح 

 66 صامت رخو شبه لين شجري الباء ب

 19 رخو احتكاكي حنكي الخاء خ

 16 رخو احتكاكي منفت  طبقي قصبي الغين  
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 53 شديد متفت  حلقي القاف ق

 18 مفخم شديد رخو لثوي أسناني الضاد ق

 15 مطبا شديد لثوي الطاء ط

 

من خلال الجدول أعلاه نلاح   من خالال هاذه الدراساة انحصاائية أن              

الأصوات التي تكررت بكثرة فاي هاذه القصايدة منهاا:حرف المايم، القااف، البااء، 

التاء، الميم.وهذا يدل على أن هذه القصيدة تحتاوي علاى دلالات مختلفاة ومتنوعاة 

 في عواطف ونفوس القراء. تضم في طياتها نغمة موسيقية متناسقة تؤثر

 التكرار:

يعرف التكرار على أنه ااهرة موسايقية والاذي ياأتي علاى شاكل لازماة            

التكارار بحاالات مختلفاة كتكارار الحارف والاسام والفعال  إيقاعية موسايقية،ويرد

 1والضمير والعبارات والكلمات ...وغيرها

 وعرفه ابن أثير:بقوله هو:"دلالة اللف  على المعنى مرددا"

أن التكرار هو إعادة بالعدد أو النوع وذلك في قوله:"هو  وروت السجلماني          

إعادة اللف  الواحد بالعدد أو باالنوع أو المعناى الواحاد بالعادد أو الناوع فاي القاول 

 مرتين فصاعدا".

  .والقصيدة لم تخل من تكرار

 
 :محمد عبد الحميد،المكتبة العصرية،  الدين ابن أثير"المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر"تحضياء  1

 . 146/ 1990،2بيروت،
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 تكرار ضمير:

 تكرارها الضمائر

 هم-

 هما-

 ه-

 ها-

 

06 

01 

12 

8 

 

فاإن تكاارار هااذه الضامائر الااذي ياادل علااى غاياة موضااوعية تعلقااه بمعشااوقته     

 وتعبيره عن حبه لها لقرائه.

 تكرار الأسماء:

 تكرارها الأسماء 

 سعاد-

 قرن-

 رسول-

 مواعيد

 خلة-

03 

02 

04 

02 

02 
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 من خلال الجدول  نرت أن تكرار الأسماء للاختصاص بذلك الاسم     

 تكرار الأفعال:

 تكرارها الأفعال

 تمسك

 ال

 قال

02 

02 

03 

 

ماان خاالال مااا ساابا  نجااد أن التكاارار ااااهرة أساالوبية لتوضااي  المعاااني         

وتأكيدها،ونثبات ما يود الوصاول إلاه الكاتب.فهادف الشااعر مان تكارار الأفعاال 

المذكورة في الجدول أعلاه لمعرفة الأثر الاذي يتركاه فاي نفاس المتلقاي والشااعر 

 معا.

 *الوزن القائم على المقاطع والتعديلات

 أكرم أفعل-

 مكبول مفعول-

 عوارق فواعل-

 أثواب أفعال-

 مواعيد مفاعيل-
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 تضليل تفعيل-

 قنواء فعلاء-

 سلمى فعلى-

 يساور يفاعل-

يمكن القول أن بعض التفاعيل جاءت علاى أوزان مختلفاة كماا تام ذكرهاا           

أعلاه،الهدف من وراء ذلاك أن القصايدة تنوعات بالمواضايع حياث ذكار محبوبتاه 

بصفاتها الحسية والمعنوية،وذكر ما تعلا بهماا مان هجاران وشاكوت ووفااء وألام 

ثم مادح الرساول والمهااجرين واعتذار،كما ذكر ما تعلا بغيرهما بسببها كالوشاة ،

 من الصحابة رضي الله عنهم فالغرق من هذه القصيدة هو الاعتذار والمدح.
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 *تعريف المستوت المعجمي.
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 المستوت المعجمي:-المبحث الثالث:

المستوت المعجمي أحد العناصر الأساسية للبنية اللغوية جو يعني تلاك العلاقاة       

البنيوية الأفقية التي تقوم في العبارة بين المفردات بوصفها وحدة دلالية معجمياة لا 

 1بوصفها وحدة نحوية أو أقسام كلامية.

الألفااا المساتعملة يمكن القول أن المستوت المعجمي عنايته بدراسة                  

فااي القصاايدة ومختلااف الكلمااات المهيمنااة علااى لغااة القصيدة،وباسااتقرائنا للاانص 

 الشعري الذي بين أيدينا يتبين لنا أن الألفاا تم توزيعها على الحقول المتنوعة .

وبذلك فإن من خصائص المعجم أنه متأسس على شايئين لهماا امتاداد فاي            

ل،على اعتبار أن الدال رمز لغاوي محاض لا يمكان الحاديث الدال والمدلو-الواقع:

عنه إلا بصلته بالمدلول،لكون هذا الأخيار المرجاع فاي الواقاع الخاارجي،وأهم ماا 

يميز هذه الثنائية هو عدم الاساتقرار لأنهاا قاد تتحاول عان مادلولها الأصالي،وهذا 

لهاذا  التحول هو أساس تولد وحدات معجمية جديادة،أو مصاطلحات جديادة،ويمكن

التوليد أن يأخذ شكلين الأول:توليد عفوي غير مقصود لذاته،يحدثه أفاراد الجماعاة 

 
 67,ص 1عودة خليل"التطور الدلالي بين لغة الشعرالجاهلي ولغة القرآن الكريم"مكتبة المنار,الأردن,ط 1
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اللغوية على المستوت الشفوي،أما الثاني :فهو توليد اصطناعي وهو توليد مقصاود 

 1ويحدل على المستوت الكتابي

فإن مساتوت المعجام يساتمد وجاوده مان علام دراساة تاأريخ الكلماات،وعلم         

لة.يضاف إلى ذلك اهتماماه ببياان كيفياة نطاا الكلماة،ومكان تغيرها،وطريقاة الدلا

 هجائها،وكيفية استعمالها في لغة العصر الحديث.

إن دراسة معجم الشااعر ماا يكشاف الساتار عان الحقاول التاي تنتماي إليهاا         

ألفااه،فالمعجم اللغوي الشعري هو "المتن اللغوي الذي يشاكل مجماوع المفاردات 

تي استخدمها الشاعر في نصه المدروس والتي تكونات مان خالال بيئتاه وثقافتاه ال

 2ومناخه الذي عاش فيه" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 199214
 43ينظر المرجع السابق،ص  2
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 *الحقول الدلالية.
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 تطبيا المستوت المعجمي للقصيدة:

ففي هذا المستوت سنقف عند بعض مفاردات المعجام القصايدة التاي يادور           

حولها  من أجل توضي  دلالتها .ومن بين المفردات التي تدور حول الموضوع ماا 

 يلي:

حقل اللون: حظيت ألفاا اللون باهتمام الشاعر كعب بن زهير ،حياث كانات هاذه -

 كيب :سيف يستضاء جمال سرابيلالأخيرة من مقتضياته منها الألفاا والترا

حقاال الحركااة:كان لألفاااا الحركااة النصاايب الأوفاار فااي معجاام كعااب باان زهياار -

 لقاء. -مسلول–منها:يمشون مشي الجمال 

:قااد تناااول الشاااعر المفااردات الدينيااة  فهااذه الألفاااا الدالااة علااى حقاال الدين-

 -تنويل-مأمول-الفرقان-سيوف الله-مواعي -القرين-الموت،رسول الله

هذا إن دل على شيء إنما يادل علاى اعتاراف الشااعر بالادين الاذي طالماا          

أنكره،كما حاول الشاعر إقنااع القاارد والمتلقاي  نحاو أهاداف الخطااب كماا كاان 

الشاعر في طريقاه إلاى التوباة لاذا اعتماد علاى هاذه المفاردات الدينياة  ماا يمكناه 

 المثولبين يدي الرسول صلى الله عبسه وسلم.

حقل الفراق:حيث المتمعن في قاراءة القصايدة يارت سلسالة مان العاذاب والمحان -

.فهاذه الكلماات النابعاة  والفراق والألم الشديد الذي ترتب عنه :متبول،متيم،مكباول

من معجمه اللغوي بينت أن الشاعر حزين بسبب فراق محبوبته وصاار كأساير لام 

 يفد يفكه من الأسر.
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ماااد الشااااعر علاااى معجااام الصاااوت ليتناساااب ماااع حالتاااه حقااال الصاااوت: اعت-

 قال قائلهم.-الشعورية،الهيجا

المفاردات  تباديل فاإن هاذه-اباطيال -تضليل-ولع-فجع-الاحلام-حقل نفسي:الأماني-

تدل على دلالات نفسية متأزمة فقاد شابه الشااعر العدياد مان المواضايع فاي تقلاب 

 محبوبته .

 -أبطاال -يستضاء به-حقل القوة والهداية: طغى هذا الحقل بين أبيات القصيدة نور-

عصابة. تناول كعب بن زهيار كلماات ومفارادات تادل علاى  -شم-مهند-سيوف الله

بحانه وتعالى زاده من الهداية  ولعلها من ييات التوباة ومان الهداية ومعناه أن الله س

 المفردات التي تمكنه من نيل الرضا.

 -حقل الرجاء في العفو: كما شكل حقل الرجاء مساحة واساعة فاي قصايدته :مهالا-

الوشاة. فمشهد هذه المفردات كان نابعا من إعجاباه -أوعدني-الأقاويل-العفو  مأمول

 ببطولات الصحابة.

 -النخل-الماء-الشمس-ل الطبيعة:الرياححق-

حيث استخدم كعب بان زهيار هاذه المفاردات -مودة-البين غداة-حقل المرأة:عيطل-

 في وصف محبوبته وتبيان عشقه وغرامه لها وتأثره وتعلقه بها.

-ضااخم مقلاادها-النجيبااات المراساايل-الغااواة-الناقااة-الوشاااة-:الجمااالحقاال الحيوان-

وصف الشاعر العديد من الحيوانات وهي حجاة قوياة يلجاأ  -مفتولمرفقها -عيرانة

 إليها الشاعر ليحمل نفسه على الصبر .
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كما يمكن القاول أن الشااعر قاد انفارد بمعجماه الادلالي الاذي يختلاف مان           

شاعر إلى يخر،ليستلهم ألفااه الخاصة التي يبناي بهاا قصاائده وهاذه أهام الحقاول 

 شاعر في قصيدته بانت سعاد.التي اعتمد عليها ال

فقد قسمنا المستويات غلى فصول ولا يقصاد مان هاذا التقسايم أن كال قسام          

مسااااتقل بذاتااااه عاااان المسااااتويات الأخرت،وإنمااااا المقصااااود تسااااهيل عمليااااة 

الدراسة،والتخصص في مستوت،أو جانب واحد منها دون غيرها،للتعما في تناول 

 جزئياته واختلاف أبعاده.

تتأثر كثيرا بالصيغ،والعكس كذلك صاحي  ،والصاوت -مثلا–فأصوات اللغة "      

بالمعنى،وكاذلك يوجاد تباادل مطارد باين الصارف -غالبا-والصيغة كلاهما يتأثران

والنحو،ولهذا فإن الصرف والنحو كثيرا ما يجمعان تحت اسم واحد ،هاو التركياب 

 1القواعدي".

لهاا تخادم غرضاا رئيساا واحادا،هو وعلاوة على ذلاك،إن مساتويات اللغاة ك       

الحفاا على اللغة،وصيانة القرين الكريم من اللحان والتحريف،فاإن هنااك ارتباطاا 

 وثيقا بين هذه المستويات،وهو أن علوم اللغة كلها عبارة عن جوانب لشيء واحد.

وعلى هذا الأساس،فإن الوحادة المعجمياة هاي شايء مان المتواضاعات التاي       

للمتكلم من خلال تجربته في الكون،ولعل هذه الخاصية الاجتماعية  تتحصل بالنسبة

فااي تحصاايل واكتساااب الوحاادات المعجميااة هااي التااي تضاامن للمعجميااة خاصااية 

التطور،باعتباار الوحاادات أقال نظاام اللغاة إخضاااعا للقياود التااي تاتحكم فااي نظااام 

 
 . 24العام"ص  محمد عبد الكريم الرديني"فصول في علم  1
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والسياساية  اللغة،فلا يمكن إنجاز دراسة للمفردات دون بحث المعطيات الاجتماعية

 1والفنية والدينية،التي تسم  وحدها بتصنيف طبيعة هذه المفردات وتفسيرها.

وفي الأخير نستنتج بناء على ذلك،أنه لا يمكن الفصال باين المساتويات إلا           

لغرق تعليمي فكلاهما يكمال الآخر،فاإن اللغاة والمعجام خاصاة يدرساان لتفساير 

قة بين الصوت والتركيب علاقة وطيدة بينهماا فاي الظواهر المختلفة،كما نجد العلا

حين العلاقة بين   "النحو والمعجم أن مانهج هاذا الأخيار لا يتجاه بالضارورة إلاى 

دراسة قائماة مان الكلماات تشاتمل علاى جمياع ماا يساتعمله المجتماع اللغاوي مان 

 مفردات كما يدعي بعض اللغويين".

 . 2حوزة المجتمع في عمومه"" فمن طبيعة هذه القائمة الضخمة هي التي ب

كما يمكن القول في الأخير علاى الارغم مان أن الشااعر اتباع الانهج                  

الجاهلي،واستوحى منه معانياه وبعاض مفرداته،فنجاد أن القصايدة غنياة بالتعاابير 

التااي تعباار عاان وصااف محبوبتااه وتبيااان ألاام الفااراق الااذي أصااابه وساابب لااه 

كر الرسول وتشبيهه باالنور والسايف فاي الهداياة والقضااء الحزن،بانضافة إلى ذ

على الشر،وقد نج  كعاب بان زهيار فاي التوفياا أثنااء اختياار مفرداتاه وتسلسال 

مواضيع قصيدته .كما نجاد أن للبيئاة أثار كبيار علاى الرصايد اللغاوي والمعجماي 

 للشاعر في نصه هذا،وهذا واض  وجلي لكل ملتقي أو مطلع على قصيدته.

 الفصل: خلاصة
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فقد اعتمدنا في هذا الفصل على المستويين الصوتي والمعجمي لقصيدة كعب       

سعاد"وطبقنا كلا من المستويين على القصيدة مما أدت بنا إلى  بن زهير"بانت 

أهم الحقول الدلالية التي اعتمد عليها الشاعر في نصه الشعري،أما الجانب  استنتاج

الصوتي نلاح  أن القصيدة بنيت على بحر واحد فكان الاختلاف في انيقاع. 



 

 

 خاتمة 
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نخلص من الدراسة المتواضعة التي قمنا بها إلى نتائج كانت ثمرة ما تم تناولاه      

 في هذا البحث وهي كالآتي:           

يعد كعب بن زهيار مان الشاعراء المخضارمين أدرك عصارين مختلفاين -          

 هما عصر الجاهلية وعصر صدر انسلام.

اعتماادا علاى بنيتاه اللغوياة دون ماا الأسلوبية أحد مجالات نقد الأدب  تعد -        

 .عداها من مؤثرات اجتماعية أو سياسية أو فكرية أو غير ذلك

تكماان أهميااة التحلياال الأساالوبي فااي أنااه يكشااف الماادلولات الجماليااة -        

عن طريا النفاذ في مضمونه وتجزئة عناصاره،والتحليل بهاذا يمكان  للنص،وذلك

 .أن يمهد للناقد وتمده بمعايير موضوعية

ماااان بااااين مسااااتويات التحلياااال الأساااالوبي:نجد المسااااتوت الصااااوتي -        

انيقاعي،المسااااااتوت النحوي،المسااااااتوت الاااااادلالي أو المعجمي،المسااااااتوت 

 التداولي،المستوت البلاغي.

ل المستوت التركيبي نجد أن الشاعر قد ناوع باين الأفعاال الماضاية من خلا-       

الأفعال المضاارعة غلبات علاى  الماضاية وهاو  والمضارعة في قصيدته،في حين

فالفعل المضارع يدل على الاستمرارية والمستقبل  نصه الشعريواض  وجلي في 

 البعيد.

اااف انيحاااء فااي يتبااين لنااا أن الشاااعر قااد وفااي حااين المسااتوت الاادلالي -     

قصيدته،قصد التوصل إلى الهدف الذي يرمي إليه من خلال التعبيار عان مشااعره 

دون التلمي  إلى ذلك بشكل مباشار فهاذه الأخيارة سااهمت بشاكل كبيار فاي إثاراء 

 .أغراق القصيدة 
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أما المستوت الصوتي قد درسانا فياه الاوزن والقافياة للقصايدة بانضاافة إلاى -     

رة والأصوات المهموسة وتبيان مخارجهاا وصافاتها ثام الولاوج الأصوات المجهو

 إلى ااهرة التكرار في القصيدة .

كما تناولنا في المستوت المعجمي أهم المفردات المتداولة في قصيدة كعب بان -     

 زهير وتصنيفها في حقول دلالية متنوعة.

د التاأثير علاى كما كان الشاعر بارعا في تواياف وانتقااء مفرداتاه بدقاة قصا -    

مشاعر المتلقي.نجد أن قصيدة بانت سعاد من بين القصائد التي اهتم بها الارواة بال 

تجاوز ذلك غلى أصاحاب البلاغاة والعاروق فبعضاهم شارحها والابعض الآخار 

 أخرج منها الصور البلاغية وغيرها. 

ولا يبقاى تعد هده النتائج أهم ما توصل إليها هذا البحث،فمهما كان الجهد مبذ-      

 ناقصا فإن أصبنا فذاك مرادنا وإن أخطأنا فلنا شرف المحاولة والتعلم.
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 نبذة عن حياة الشاعر:

 حياته:        

كعب بن زهير بن ربيعة المعروف بأبي سلمى،ابن رياح بان قطار الحاارل         

بن مازن بن ثعلبة بن ثور بن هزمة بن لام بن عثمان بن مزينة،أبوه زهير بن أباي 

ساالمى،تزوجى بااأم أوفااى رغبااة منااه فااي الولااد أثااار حفيظااة أم أوفااى فأصاابتها 

ناى باأبي المضارب.يعيش الغيرة،فطلقها نادماا،ولات سااعة منادم وكاان لكعاب يك

الشاعر كعب بن زهير من قبيلة مزينة،والنسبة إليها مزني،ومزينة قبيلاة ذات علاو 

 وشرف. 

لما تزوج والده"كبشة"كما ذكرنا،أقام في قومها بني غطفان حتى كااد ينساب        

إليهم،بل نسبة إليهم بعض المؤرخين.فنشأ كعب في غطفان كأنه واحد منهم،يشترك 

آتيهم حربا وسلما.وقد رثى ربيعة بن مكدم الكناني لصلته بقوم أمه.على في جميع م

أنه لم ينس أصله وقومه الأدنين،وعندما سنحت له الفرصة افتخر بالمزنيين وبكرم 

 1أصلهم،فقال:

،وإننيِ      من المزنيين المصفين بالكرم  هم الأصْل منيِ حيثو كنتو

ساامع الشااعر طفاالا،ورواه ناشاائا،وقاله فااي هااذه البيئااة الشااعرية نشااأ كعب.ف       

يافعا.وكان كعب كبير أبناء زهير،فيعني به أبوه عناية خاصاة،يهذب ذوقه،ويروياه 

 شعره.

 مولده ووفاته:
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كان تاريخ ميلاده مجهولا،وتضاربت الآراء والأقاوال عناد ماؤرخي الأدب         

ا. وذكار بعضا 23العربي حول تعيين سنة وفاته.فاذكر بعضاهم السانة  هم الآخار ها

 1هاا24السنة 

عاش كعب بن زهير في بيئة تنتج القرائ  الشعرية عند الرجال والنساء وفاي        

بيت كعب أحد عشر شاعرا من نسل أبي سلمى جد كعب بن زهير،ولم يبخل علياه 

أبوه بالحكمة والأدب،فشب كعب بن زهير شاعرا فصيحا حكيماا.لم يحا  أحاد مان 

كعاب بان زهيار. إن كعاب بان زهيار مان الشاعراء  الشعراء بالشاهرة كماا حظاي

 .2المخضرمين المشهورين

 شعره:

قد أجمع الرواة على أن كعبا كان أحد الفحول المجودين في الشعر والمقدم في       

وباالرغم مان -طبقته.وقد امتاز شعره بقوة التماسك وجزالة اللف  وسامو المعنى.ياة

 زهير،أتى كعب ورجاه أن يذكره في شعره قائلا:أنه كان راوية لزهير ويل 

"قد علمت روايتي شاعر هاذا البيات وانقطااعي إلايكم وقاد ذهبات الفحاول غياري 

وغيرك،فلو قلت شعرا تاذكر فياه نفساك وتضاعني موضاعا،فإن النااس لأشاعاركم 

 أروت وإليها أسرع،فقال كعب:

 عب وفوز جرولفمن للقوافي؟شأنها من يحوكها            إذا ما ثوت ك    

 كفيتك لا تلقى من الناس واحدا             تنخل منها مثل ما يتنخل    
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 1يثقفها حتى تلين متونااااااااااااها            فيقصر عنها كل ما يتمثل   

وما كان يمتااز -ولكعب قدم راسخة في ميدان الشعر،وصيت ذائع،حتى إن الحطيئة

 به من متانة الشعر وشرود القاف.

 *قصيدة بانت سعاد لكعب بن زهير:

       اولو     بو مَتْ   مَ الياَوْ  يباِ فقَلَْ  ادو سوعَ  انتَْ بَ            

تيََّام    ااااااااااولو بو مَكْ   ازَ يوجِ  لاَمْ  ارَهاَ إثِْ  مو

         اوارَحَلو   إذِْ  نِ البيَاْ  اةَ غَادَ  ادو سوعَ  اوَمَ               

 اولو حو مَكْ   فِ الطرَْ  يضو غَضِ  أغََن   إلِاَّ 

قبلِاَة   فااءو يْ هَ            ادْ  اءو ازَ عَجْ  مو            باِااااااارَة  مو

 طااااااولو   وَلا مِنهاا قِصَر   يوشتكَى لَا 

       ابِتسََمَات إذِا الَمٍ  ذي  ارِقَ عَوَ  ولو جْ تَ             

نهاَل   كَأنََّاهو   ااااااااااااولو لو مَعاْ  احِ باِالارَّ  مو

تِ                     نِياَةٍ   مَحْ  ااءِ مَ  مِان شَبمٍَ  بِذي  شوجَّ

 اولو مو مَشْ  وَهووَ  ىحَ أضَْ  طَ َ بأِبَْ  افٍ صَ 

       وَأفَرَطاَهو   عَنواه القذَت الرِياحو  تنَفي            

 لياااااااالو اِ يعََ   بياضٍ  سارِيةٍَ  صَوبِ  مِن

لَّاة   اهَ بِ  مْ رِ كْ أَ                   صااااادََقاَت  ااأنََّهَ  لاَو خو

 اااااااولو بو مَقْ    َ النوصْ  أنََّ  لوَْ  أوَْ  موعودَها

لَّاة   الكَِنَّهَ                         دَمِهاا مِان ياطَ سِ  دقاَْ  خو
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 ياااااااااالو دِ وَتبَْ   وَإخِالاف   وَوَلاع   ع  فجَاَ 

ومو تدَو  فمَا      
نو تلَاَ كَماا                بهِاا اونو تكَو  الٍ حاَ  عَلاى 1  ااااااولو  ابهِااوَ أثَْ  فاي وَّ

       زَعَمَاتْ  الَّاذي  لِ صْ باِلوَ  تمََسَّكو  وَما            

 يااااااااااااالو ابِ الغَرَ  ااءَ المَ  سِاكو تومْ  ااكَمَ  إلِّا 

رْ  يدو اعِ مَوَ  كَانتَ                    مَثاَلا   االهََ  وبٍ قاو عو

 ايالو اطِ الأبََ  إلِّا  ااااااااااااااااااادوهاَ مَواعيِ  وَماا

لو  اوجو أرَْ      اااااااااهَ تاو دَ وَ او مَ نو دْ تَ  نْ أَ  وَيمو

 يلو وِ ااااااناَ الا كَ انْ اا مِ نَ يْ دَ لَ  االو خاَ أَ  اوَمَ     

هَ   لاَ  قٍ باِأرَْ  ادو سوعاَ  سَتْ أمَْ   اااااالو اياااااسِ المَرَ  ااتو يبَ النجَِ  اقو العِتاَ  إلِّا           اايوبلَِّغو

اذَ  إلَِا  اااهَ يوباَلِّغَ  وَلاَن                      ةافاِااااااااارَ عو

 ااااااااااااااااايالو غِ وَتبَْ  اال  قَ إرِْ  انِ الأيَْ  ىاعَلَ هَ لَ 

        عَرِقاَتْ   ا إذَِ  ترَ الذِفْ  نضَّاخَةِ  كولِّ  مِن          

رْ   اولو اااااااهو مَجاْ   مِ لَا الأعَْ  امِسو طَ  اضَتوهَ عو

يوبَ  ميترَْ          فارَدٍ  بعَِيناَي الغو لهَاَاٍ            مو

ازّانو  توََقاَدَتِ  إذِا  اااااااااااااااايالو وَالماِ   الاحو

قلَاّدَوهاا م  خْ ضَ          قاَيَّدوها فعََام   مو                  مو

 اااااايلو ضِ تفَْ   الفحَلِ  بنَااتِ  خَلقهِاعَان  في

ناَةٍ          مِان اوهاَ أبَو  اوهَ أخَو  ف  حَرْ         هجََّ    مو

هاا  اياااااااااااااااااااالو لِ شِمْ  اءو قاَودَ  خَالوهاا وَعَم 

     لقِواهو         يوزْ   ثوامَّ  ااعَليَهَ  ادو القوارَ  يشِ يمَْ         
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 اياااااااااااااااااااالو الِ زَهَ   وَأقَاراب   اان  لبََ  مِنهاا

قٍ        عَن مِ اللحَْ  يفِ  قوذِفتَ انةَ  عَيرَ        ارو    عو

 اااااااااااااولو تو مَفْ  ورِ الازْ  ااتِ بنََ  عَن مِرفقَوها

   وَمَذبحََهاا        عَينيَهاا ااتَ فَ  اماَ  كَأنََّ        

 يااااااااااااالو طِ برَْ   اللحَييَانِ  وَمِن خَطمِها مِن

ر           صَالٍ         ذا الِ النخَْ  يبِ عَسِ  مِثلَ  تمَو خو

ناَهو  لاَم ارِزٍ غاَ  يفِ   اااااااااااااااالو اليِ الأحََ  تخََوَّ

تاَيها في اءو اوَ قنَْ         رَّ عِتا             بهِا ايرِ للِبصَِ  حو

بيان    ااااااااااااايالو هِ تسَْ  الخَدَّيانِ  وَفي مو

        لاحِقاَة    وَهايَ  يسََراتٍ  عَلى ي دِ تخَْ         

هوان   ذَواباِل    اياااااااااااااااالو لِ تحَْ  الأرَقَ  وَقعو

كنَ  العوجاياتِ  سومرو          زِيمَا         الحَصى يتَرو

ؤوسَ  يقَهِِانَّ  لاَم   يااااااااااااااالو عِ تنَْ  الأوكوامِ  رو

            عَرِقاَت  وَقاَد ذِراعَيهاا أوَبَ  كَأنََّ         

 ااااااااااااااااايالو اقِ العَسَ  باِلاقاورِ  تلَفََّاعَ  وَقاَد

جَعَلاَت              وَقاَدْ  اديهِامحَ  للِقوَمِ  الَ وَقَ         

رْ   وااااايلو قِ  ىالحَصَ  كوضنَ يرَْ  الجَنادِبِ  قو وو

نصََافٍ             عَيطالٍ  ذِراعاا   ارو هَ النَّ  شَدَّ         

 ااااااااااااااايالو اكِ مَثَ   نوكاد   وَبهَاافجَا امَاتقَ 

لهَاا             ليَاسَ  الضَبعَين رَخوَةو  نوَّاحَة          

 ااااااااااااولو قو مَعْ  اونَ اعو النَ  رَهاابكِْ  ىنعََ  لمَّا

وَمِدرَعِهاا              بكَِفَّيهاا اللبِاانَ  تفَاِري        
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شَقَّاا    ااااااااااااااااايالو ابِ رَعَ  يهاااقِ ترََ  عَان مو

شَّ  اىعَ يسَْ          وَقوَلوهوام             بجَِنبيَهاا ااةو الوو

لْ  اي أبَِ  بانَ  ياَ إنَِّكَ   اااااااااااااااااولو تو لمََقْ  اىمَ سو

الواهو               كوناتو  يالٍ خَلِ  كوال   االَ وَقَ          يمو

 غاااااااااااااااااااولو او مَشْ  عَناكَ  إنِاّي أولفِينََّاكَ  لاَ 

امو             ااأبََ  لاَ  طرَيقاي خَلاّوا فقَولتو          لكَو

 اااااااااااااااااولو عو مَفْ   الرَحمَانو  قاَدَّرَ  اامَ  فكَول  

سَلامَتواهو           الاَتطَ  وَإنِْ  ىثَ أونْ  ابِنِ  كولو        

 اولو اااااااااااااااامو مَحاْ  حَدبااءَ  يلاَةٍ  عَلاى يوَما  

اي           أوَعَدَنِ  اللاَهِ  اولَ رَسو  أنََّ  اتو بِئْ أونْ       

 1اااااااااااااااولو ماو مَأْ   اللاَهِ  اولِ رَسو  عِندَ  وَالعَفووو 

         نافلِاَاةَ  ااكَ طَ أعَْ  ي الَّذِ  اكَ هاَدَ  مَاهلا        

 ااااااااااااااايالو صِ وَتفَْ   يا و اعِ مَوَ  اايهَ فِ  الاقوارينِ 

ذَناّي لا       شااةِ  بأِقَاوالِ  تأَخَو وَلاَم              الوو

 يااااااااااااااااالو اوِ الأقََ  عَناّي كَثوارَت وَلوَ  أوذِنب

باِهِ              اومو يقَو  لاَوْ  مَقاماا   ومو أقَاو  لقَاَد      

 اااااااااااااااااايالو الفاِ   مَاعو يسَْ  لاَوْ  امَ  وَأسَمَعو  تأرََ 

    لاَاهو          يكَاونَ  أنَْ  إلِّا  يورعَادو  لظَاَلَّ       

 ياااااااااااااااااااااالو وِ تنَْ  اللاَهِ  باِإذِنِ  ولِ الرَساو  مِنَ 

دَّرِعاا    البيَاداءَ  أقَتطَِاعو  اتو ازِلْ مَ                  مو
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ن َ   ااااااااااااااااولو بو مَسْ   الليَالِ  وَثوَبو  الظلَامِ  جو

اهو            أونَ  لاَ  يمَيناي وَضَعاتو  حَتىّ     ازِعو

 يااااااااااااااااااالو القِ  يلواهو قِ  نقَمِااتٍ  ذي كَافِّ  في

اهو   إذِْ  يعِنادِ  أهَيَابو  اكَ لاَذَ                      أوكَلِّامو

 ولو اااااااااااااااااااؤو وَمَساْ   اور  بو مَسْ  إنَِّاكَ  يالَ وَقِ 

خدِرَة    الأوسدِ  اءَ ضِرَ  مِن  ضَيغَمٍ  مِن              مو

 يااااااااااااااااااااااالو غِ   وناَهو دو  يال  غِ  عَثَّارَ  بِبطَنِ 

عَيشوهوماا              ضِرغامَيان فيَلَحَامو  يغَدو     

 ياااااااااااااااااااالو اذِ خَرَ  اور  فو مَعْ  القاَومِ  مِانَ  لحَم  

لاَاااااااهو              يحَِال   لَا  قرِناا   ااوِرو يوسَ  إذا

كَ  أنَ  ااااااااااااااااااااولو لو مَفْ  وَهواوَ  إلِّا  نَ القاِرْ  يتَرو

      امِارَة      ضَ   اشِ الوَحْ  يرو حَمِ  تظََل   مِنهو     

 ااااااااااااااااااااااايالو اجِ الأرََ  ادياهِ باِوَ  تومَشّاي وَلا

     ثاِقاَةٍ             أخَااو ادياِهِ بِوَ  الو ياَزَ  وَلا    

حو   اااااااااااااااااااولو كاو مَأْ   اانِ سَ وَالدَرْ  الباَزِّ  موطرََّ

    باِهِ         يوستضَااءو  ف  لسََياْ  ولَ الرَسو  إنَِّ     

هنََّد   ياو  مِان مو  ااااااااااااااااااااااولو لو مَسْ   اللاَهِ  وفِ سو

          ائلِوهوامْ قَ   االَ قَ  قورَيشٍ  مِن بةٍَ عوصْ  يفِ     

 اااااااااااااااااااااواولو زو   اواأسََلمَو  االمََّ  مَكَّاةَ  نِ بِبطَْ 

كوشواف             وَلا ااس  كَ أنَْ  الَ اازَ فمََ  وازَالو     

 يااااااااااااااااااااااالو ازِ مَعَ   ال  يْ مَ  وَلَا  اللقِااءِ  عِنادَ 

ام   وسواهوامو              لبَو  اال  طَ أبَْ  يانِ انِ العَرَ  شو
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دَ  نسَجِ  مِن  1ياااااااااااااااالو ابِ سَرَ   ااالهيَجَ  في داوو

حَلاَا              لهَاا شوكَّات قدَ سَوابغِو  بيض        

 مَاجاااااااااااااااااااااادولو   القفَعااءِ  حَلاَاو  كَأنََّهاا

هِ  الِ الجِمَ  مَشيَ  ونَ شو يمَْ  هوم       يعَْ  رِ الزو صِمو

دَ  اإذَِ  ب  ضَرْ   ياااااااااااااااااالو ابِ التنََ   ودو الساو  عَارَّ

اهوامو               نالاَت إذِا  يفَرَحاونَ  لا رِماحو

 ااااااااااااااااااااوايلو نِ   إذِا مَجازيعاا   وَليَساوا قوَما  

ورِهِامو            نوحو  يفاِ  إلِّا  نو الطعَاْ  يقَاَعو  لا

 يااااااااااااااااالو لِ تهَْ  المَوتِ  حِياقِ  عَنْ  لهَوم إنِْ  امَ 
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قائمة المصادر 

 والمراجع



 

 76 

 :المعاجم*

الجياال بيااروت  :عبااد الساالام هااارونجدار اباان فااارس"معجم مقاااييس اللغااة"ت -

 .–ن ح و –جمادة 1991ج1لبنانجط

 ابن منظور"لسان العرب"دار الجيل،بيروت،د.ط،مادة سلب.-

الجوهري"الصااحاح"دار الكتااب العلميااة للنشاارجإميل بااديع يعقااوب ويخاارون -

 ن ح و.–جمادة 1999ج1بيروتجلبنان جط

 المصادر *

أبااي سااعد الحساان باان الحسااين العسااكري"ديوان كعااب باان زهياار"دار الكتاااب -

 .1،1994العربي،بيروت،ط

 المراجع:

مااااروتي"منهج اباااراهيم بااان مراد"المعجمياااة وعلااام المعجم"تاااونس جاااورج -

 .1992العالي الودغيري،منشورات كية الآداب،الرباط،-:عبد  المعجمية"تر

دار الهادت للطباعاة إبراهيم قلاتي"قصة إعراب جاامع دروس النحاو والصارف"-

 والنشر والتوزيع.

 .1999ج4جالهيئة العامة للكتابجط1:محمد علي نجارج ابن جني "الخصائص"ت -

 .1جدار الفكرجط1ناء و انعراب"ت :غازي مختارججأبو بقاء"اللباب في علل الب-

أحمااااد الهاشاااامي"جواهر البلاغااااة فااااي المعاااااني والبيااااان والبديع"المكتبااااة -

 العصرية،بيروت.

 .4،1994أحمد مختار عمر"النحو الأساسي"دار السلاسل،الكويت،ط-

العرباي الأزهر زناد"دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة"المركز الثقافي -

 للنشر والتوزيع.
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جوزيااف ميشااال بريم"دلياال الدراسااات الأسلوبية"المؤسسااة الجامعيااة للنشاار -

 .1والدراسات التوزيع،ط

حسان ناام"البنى الأسلوبية في أنشودة المطر للسياب"المركز الثقافي العربي،الدا -

 .1،2002البيضاء،ط

العربي"الاااااااادار حساااااااان ناااااااااام"البنى الأساااااااالوبية"المركز الثقااااااااافي -

 .1،2002البيضاء،المغرب،ط

راتب قاسم عاشور : فنون اللغة العربية و أساليب تدريسها ، دار الكتااب العاالمي -

 . 2009 1، عمان ،ط 

سعيد كريم الفقي "تيسير النحو لقواعد اللغة العربية"دار اليقاين للنشار و التوزياع -

 .2001ج1جط

بكر"اللساااااانيات و المساااااتوت الصاااااوتي و الااااادلالي"دار ساااااليمان أباااااو -

 .2000الكتابجد.طت

 .2،1982:عبد السلام هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة،ط سيبويه"الكتاب"ت -

صاااالاح فضاااال"علم الأساااالوب مبادئااااه واجراءاته"منشااااورات دار الأفاااااق -

 .1،1985الجديدة،بيروت،لبنان،ط

:محماد عبااد  الكاتاب والشااعر"ت  ضاياء الادين ابان أثير"المثال السااائر فاي أدب-

 .1،2003الحميد،المكتبة العصرية،ط

 .3عبد السلام المسدي"الأسلوبية والأسلوب"دار العربية للكتاب،ليبيا،ط-

،الادار 1عبد القادر الفاسي الفهاري" اللساانيات واللغاة العربياة"نماذج تركيبياة،ج-

 .3البيضاء،المغرب،ط

رق قااراءة الاانص الأدبااي"دار النشاار عماار العنباار ومحمااد حسن"الأساالوبية وطاا -

 والتوزيع.
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عودة خليل"التطور الادلالي باين لغاة الشاعرالجاهلي ولغاة القارين الكريم"مكتباة -

 .1المنارتالأردنتط

فرحااان باادري الحربي"الأساالوبية فااي النقااد العربااي الحديث"المؤسسااة الجامعيااة -

 للدراسات،بيروت،لبنان،

 .1،2013غة"دار العزة والكرامة،وهران،طمحمد التونجي"الجامع في علوم البلا-

 .2،1999محمد التونجي"المعجم المفصل في الأدب"دار الكتب العلمية،بيروت،ط-

 .1992محمد الهادي الطرابلسي"تحاليل أسلوبية"دار الجنوب للنشر،تونس،-

 .2001محمد داود"العربية وعلم اللغة الحديث"دار غريب،القاهرة،مصر،-

 .1،1985محمد شكري عياة"اتجاهات البحث الأسلوبي"دار العلوم،السعودية،ط-

محماااد علاااي عباااد الكريم"فصاااول فاااي علااام اللغاااة العاااام"ار الهااادي عياااد -

 .2009مليلة،الجزائر

: المركز الثقافي العربي بياروت.ط  –مقاربة نسقية  -التلقي والتأويل"محمد مفتاح-

 .1994.سنة1

 .1،2010سلوبية"مطبعة مزوار الوادي،طمحمد يزيجي"محاضرات في الأ-

محمااود سااليمان ياقوت"مصااادر التاارال النحااوي"دار المعرفااة الجامعيااة للنشاار -

 .2003د.طج

 نار الدين الأسد"مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخية"دار الجيل بيروت.-

النظري في علم الدلالة"دار الهدت للطباعة والنشار  نواري سعودي أبوزيد"الدليل-

 والتوزيع،عين مليلة.

 .2010،دار هومة،الجزائر،د.ط،1نور الدين السد"الأسلوبية وتحليل الخطاب"ج-

:محماد العمري،افريقياا  هنريش بليت"البلاغة والأسلوبية نحو نماوذج لسااني"تر-

 الشرق،المغرب.
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بلانشايه"التداولية مان أوساتين إلاى غوفمان"تر:صابرالحباشاة،دار الحاوار يليب -

 للنشر والتوزيع،سوريا.

 .1999،الاردن،سنة1يوسف أبو عدوس"البلاغة والأسلوبية"الأهلية للنشر،ط-
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   إهداء.-

  تشكرات-

 ب -......................................أ......................................مقدمة-

 مدخل:"مستويات التحليل الأسلوبي وإجراءاته"-

 06..................................ص.................... مفهوم الأسلوب........-

 08....................ص............................... مفهوم الأسلوبية........... -

 11................................ص....................مجالاتها...................-

 13.............................ص.......... ..................... اتجاهاتها............ 

 18........ ص......... .....ل الأسلوبي............................ خطوات التحلي-
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 الفصل الأول:"الخصائص التركيبية والد لية في القصيدة-

 28.....ص.....................المستوت التركيبي................................. -

 31......ص............................ تطبيا المستوت التركيبي على القصيدة.-

 37.....................ص....................المستوت الدلالي.................... -

 38...ص............................الدلالي على القصيدة.........تطبيا المستوت -

 *الفصل الثاني:الخصائص الصوتية والمعجمية

 . 49..................ص..................المستوت الصوتي................... -
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 50.......ص................... تطبيا المستوت الصوتي للقصيدة.............-

 60...................ص.............المستوت المعجمي.......................-

 61......................صدة................تطبيا المستوت المعجمي للقصي-

 67...........................ص...................................   خاتمة- -

 70....................................ص .............................. قملح-
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 الملخص:

المفتاحية الكلمات

 

Summary: 

stylistics is considered one of the most importqnt 
methods,suitable for studing poetry.this study dealt with the 
stylistic charachteristics in the poem bant  souad bu the poet 
kaab bin zuhair, where the poet was able to reveal the 
aesthetic,semantic,lexical and phonetic co;ponrnts of the poem.                                                        
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procedures. 

 


