


 



 

 

 

 إهداء
 سراج الأمان والود وطوق نجاتي .....والدي. أهدي هذا العمل إلى 

 .  يــــي ..... والدتــــــــــــــاح في حياتـاة النجــــــــــــــى مشكـإل

 . تي. استاذمعي الدرب خطوة بخطوة في إكمال هذه المذكرة ......  سارإلى من 

 .  أختيإلى رياحين تقاسمني أنفاسي و تعرجاتي .......إخوتي و 

 .    صديقاتي الذين أدخلوا الفرح والبهجة في حياتي .......إلى 

 ي.ـــــــــــــي حبر قلمي ونور كلماتي .....أساتذتـــــــــــن وهبنــــــــــــإلى م

 ع أهدي ثمرة جهدي هذا برا ووفاء تقديرا . ـــــــإلى كل من أود ذكرهم ولم استط

 



 

 

 شكر وعرفان 
 

 لإنجاز نـــــاجلال وجهك وعظيم سلطانك أن وفقتالحمد حمدًا كثيرًا مباركا يليق ب م لك الشكر ولك ــــ" الله
 ...." هذا العمل، لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضى

لقوله صلى الله عليه وسلم: )إذا مات الإنسان انقطع عمله إلا من ثلاث صدقة جارية أو علم ينتفع به  
 أو ولد صالح يدعو له( رواه مسلم .

 تقدم بالشكر الجزيل، والامتنان العظيم إلى ن
   ةي المشرفتأستاذ

من توجيهات وارشادات ونصائح قيمة    ناه لـــالعمل، وعلى كل ما قدم هذاى ـــــالإشراف عل اهـــــــعلى قبول
 وآراء سديدة لإكمال هذا العمل. 

قتدي بها ،  نالقدوة الحسنة التي   ناوكانوا ل على أيديهم ناتعلم الذين الأساتذة  كل تقدم بالشكر إلىنكما 
 شكرا على دعمهم وتوجيهاتهم.

 ، وبذلوا من وقتهم وجهدهم لمناقشة هذا العمل.المذكرةشكرا للأساتذة الذين تكرموا بقراءة هذه 
 أيضا نقدم كل الشكر لمن أسدى لنا النصح من قريب أو من بعيد. 
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 مقدمة:

 إلى  جذورها  تمتد   التي  الأندلسية  الموسيقى  أبرزها  الأبعاد، ومتعدد   غني  موسيقي  بتراث   الجزائر  تزخر

 جزءا    الفنية،  وتراكيبها  الرائعة  بألحانها  الأندلسكية،  الموسكيقى تُعد .  الجزائر في  مميز بشكل  وتطورت   الأندلس

 .البلاد  في الفني المشهد  إثراء في وتساهم الجزائرية، الثقافية الهوية من يتجزأ لا

 إلى المهاجرون   نقلها  حيث  الأندلس، في  الإسكككككككلامية  الفترة إلى  الأندلسكككككككية  الموسكككككككيقى أصكككككككو  تعود 

 مث   متنوعة  أنماط  تمثلها  بارزا ،  ثقافيا    عنصككككرا    لتصكككك    الموسككككيقى هذه تطورت   الجزائر، في.  إفريقيا شككككما 

  ليعلس  تلمسكان في نشكأ حيث   الأنماط، هذه  أهم  من الحوزي  ويُعد . الحوزي   والطابع  ،"الصكنعة"و  ،"المالوف"

 .المحلية والتأثيرات  الأندلسي الإرث  بين التفاع 

 واسكككتمدامه  ألحانه  بتنوع  ويتميز  المحلية،  الموسكككيقية  والعناصكككر  الأندلسكككي الجما   بين  الحوزي   يجمع

 المحافظة في  مسكاهما    والحاضكر،  الماضكي  بين جسكرا   يشكل   الطابع هذا.  الآلية والموسكيقى  الأندلسكي  للشكعر

 .حديث  سياق في وتطويره الموسيقي التراث  على

  وتقديم وجماله،  تطوره  على الضوء  تسليط الجزائر،  في الحوزي   الطابع دراسة  إلى المذكرة هذه تهدف

 التراث   في دوره  وإبراز  الأندلسي  الموسيقي  بالفن المعرفة  تعزيز في  يسهم  مما  الأصي ،  الفن لهذا أعمق  فهم

 .الجزائري  الثقافي

 وقد تم طرح الاشلالية الآتية للإلمام بموضوع الدراسة:

ما هي أهمية التراث الموسيقي الأندلسي الجزائري والحوزي كروافد أساسية في تشلي  الثقافة الموسيقية  "
 "الجزائرية؟

 فقد قسمنا ال حث الى فصلين:



 

 ب  

 

 الموسيقى  تاريخ حو  عام بفحص  قمت  حيث  الاندلسية الموسيقى حو  عامة لمحة الاول الفصل

 .طبوعها كرذ  الى ناتطرق و  بالجزائر عرفت  التي مدارسها اهم ذكرنا كما ،الاندلسية

 بتحلي  الجزائر  في الحوزي  ماهية دكر الى فيه تطرقت  الجزائر في الحوزي  بعنوان الثاني الفصل اما

 . مضمونها تحلي  و الحوزي  موسيقى لمقاطع نماذج بعض 

 :البحث هدا في واجهتها التي والعراقيل الصعوبات اهم

 غال ا لاعتماده الموضوعذا ه في خاصة ودارس باحث  اي يتلقاها التي الصعوبات  من جملة ناتلقي  

 والكتب  المراجع قلة  الى وأيضا  ،وتجديده تطويره لاستمرار  ودلك،  تدوينه وعدم الشفوي  النق  على

 .هذا  نابحث  في قليلا ولو ناوفق نا ونأم  الموضوع هدا في

 لنا. المستمر  موتوجيهه  مارشاده على  الأفاض  ك  أساتذتنال والعرفان الشلر جزي  واخيرا
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 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

 الأول: الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي(الفصل  

 تمهيد

في متكاهكات التكاريخ والثقكافكة الجزائريكة تبرز نتمكاتص تتراقص على أوتكار الأنكدلس، تن عكث من أعمكاق 

التراث العريق، تحم  بين طياتها ذكريات وعبق الماضي العربي الإسلامي. تعزف الموسيقى الأندلسية في 

 الجزائر سيمفونية  تجمع بين الفن والتراث، وتحلي قصة غنية عن الت اد  الثقافي والاندماج الإبداعي.

تلك الفرعون الفنية الأصككككككككيلة في الطابع الحوزي، الذي يعد جزء ا أسككككككككاسككككككككي ا من لوحة   إحدىتتجلى  

الموسكككككككككككككيقى الأندلسكككككككككككككية في الجزائر. يتميز الطابع الحوزي بعمقه الروحي وجاذبيته الروحية، حيث يعلس  

ا في أداءس موسكيقي يعزف على أوتا ا على النصكو  الدينية والشكعر الصكوفي، متجسكد  ر القلوب تركيز ا متفرّد 

 قب  الآذان.

في هذا الفصكككك ، سككككنسككككتكشككككح عالم الطابع الحوزي في الموسككككيقى الأندلسككككية بالجزائر، نتنق  خلا  

أرجاء تلك اللوحة الفنية، نرصككككككككد تفاصككككككككي  تعزف لنا ملام  تراثس موسككككككككيقيس يحم  بصككككككككمات الدين والفن 

 والثقافة، ويتنفس بأنفاس الروح والتأم .
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 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

 الأندلسيةالمبحث الأول: لمحة عن الموسيقى  

 تاريخ الموسيقى الأندلسية .1

ك  تلك   يبدو أن الموسكيقى الأندلسكية التي اقت سكت مصكطلحاتها من معجم المشكرق العربي، لم تحف 

الحضككككاري، ولع  خير مثا     المصككككطلحات مدلولاتها الأصككككلية فلقد تتيرت مع مرور الزمن ونتيجة التفاع 

الموسكككيقى الشكككريية فليس حتما في الموسكككيقى   على ذلك أنه إذا كان لف  العراق يد  على ربع المسكككافة في

مقام عراق العرب أو عراق العجم اللذين هما من المطبوع   الأندلسكية أن يوجد الربع حينما تبنى الألحان من

عشكككككر المتداولة في الموسكككككيقى الأندلسكككككية بالمترب، وت كد هذه النظرية ما  المسكككككتعملة في النوبات الإحدى

 في ممطوطته النظريات الحقيقية حيث  1952-1884أحد أعلام الموسكككيقى في سكككوريا   درويشأورد على  

 .1"التقريب  الط قة على وجه 3/4قا : "إن درجة العراق عندنا يعني القرب في الشرق قري ة من 

تأثر    لموسكككككككككككككيقية الشكككككككككككككريية قد تتيرت نتيجةوليس لذلك تأوي  إلا أن يلون بعض الألوان والقوالب ا

الأندلسكية المتداولة   الأندلسكي الأصكي  ما نلاح  من خلو الموسكيقى  واصكط اغها بالتراث الموسكيقى الشكريية 

يميز الموسككيقى الشككريية بما فيها   من ربع المسككافة الذي يعد بحق أهم ما  والجزائر اليومفي ك  من المترب  

بيمو " لأن الموسكككيقى الأندلسكككية تقوم على أسكككاس وسكككي نصكككح الموسكككيقى الفارسكككية " مي نصكككح بيمو   

 .2نجده بليفية متلازمة ودائمة إلا في الموسيقى الأوروبية المقام الطبيعي "الدياتونيك" الذي لا نكاد 

في  ايا حضكككككارة العرب وتراثهم المحفو ومن ثم نكاد نعلم أن الموسكككككيقى الأندلسكككككية وإن كانت من بق

ظلت تط ع تركيب  الشكككق التربي من الوطن العربي، فانها حملت معها عبر العصكككور خصكككائص ومميزات 

  والمتربية بالموسككككككككككككككيقىالشككككككككككككككريية   ألحانها ونظام تأليفها بطابع خا  هو توليد عملية امتزاج الموسككككككككككككككيقى

 
 . 2عدنان بن ذري ، الموسيقى في سوريا،     1

 . 159أغاني السيقا ومعاني الموسيقى أو الارتقاء إلى علوم الموسيقى لإبراهيم النايلي حجرية العامة بالرباط رقم   2
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 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

منذ أن اسككككتنب الأمر للعرب في الأندلس    الإسكككك انية القديمة، ولقد بذلت الموسككككيقى العربية لأوروبا بسككككماء

خصائصها وط ائعها وملامحها مما لا تزا  تلمس أثره في   كما أفاضت على ما حولها من وصقلية وكريت 

 .وجمالا ويزيدها ثراءلم يح  دون أن تأخذ من غيرها ما يطعمها  الموسيقى هذه ال قاع، ولكن ذلك

حصككككككككو   ولقد كان من الطبيعي أن يقضككككككككي التعام  والتعايش بين أنماط الفن الموسككككككككيقي من أج 

والروم فت  بلاد فكارس    الت كاد  بينهمكا مهمكا ككانكت معطيكاتهكا مثك  هكذا التعكامك  مكا عرفتكه الجزيرة العربيكة بعكد 

من ألوان موسكككككككيقية جديدة اسكككككككتحدثها الموسكككككككيقيون العرب والموالى معا في ظ  الحلم الإسكككككككلامي،   العديد 

 جديدا،لهم فيسككككككتحسككككككنه ويصككككككو  على منواله لحنا  وهلذا حيث كانوا يسككككككتمعون إلى غناء الره ان في دير

أقبلوا على الكمية يعيدون بناءها فانطلق من بينهم " ابن سكري     ويسكتحسكن أه  ملة على غناء العجم حيث 

أخذ ابن محرز " من حسككن ما نقم الفرس وأيضككا   العربي،بألحانهم على الشككعر   " بعودة الفارسككي، ويضككرب 

 أغاني جديدة. وي لح منهافيمزج بعضهما ب عض   ،والروم

في  إن كنا نقب  بمبدأ الت اد  الذي حصككككككككككك  في الشكككككككككككرق العربي على أثر الفتوحات العربية الممتدة

التي سككككككلنها العرب  فما يمنعنا أن نقب  بالمبدأ نفسككككككه في أرل الأندلس  وتركيا شككككككمالا والهند شككككككرقافارس 

إليه فقد يسكككككككرت له الأقدار أن  وعاشكككككككوا بين قومها ثمانية قرون وإن لنا في زرياب مثلا حيا ي كد ما تذهب 

كان يعتبر أمام التناء العربي لأنه تعلم   يتتلمذ على ألمع شككككمصككككية موسككككيقية في عهد هارون الرشككككيد فهو

الموسكككيقى الفارسكككية والعربية الشكككريية مما جعله يمتلك    أصكككو  التناء على يد إسكككحاق الموصكككلي حيث تعلم

إليها لم يصككككككككككك  إليها موسكككككككككككيقى من قب  حيث غنى في بلاط عبد    ثقافة منفردة التي ملنته من الوصكككككككككككو 

بعد فراره من بتداد ومن ثم ازدهرت الموسككككككككككيقى العربية التقليدية وانتقلت إلى   الرحمان بن الحلم في قرط ة

 .1جديدة أفاق حضارية

 
 . 1988مايو   5زرياب د. الحنفي، المج  الموسيقية، عدد   1
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 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

العربية   حيث اسككككككتطاع أن يوازن ويقارن ويط ع على ألوان الجما  المتربي التي أضككككككافها إلى ثقافته

 الفردية. بع قرتيهالفارسية الممزوجة 

الجواب  ونحن اليوم نسكككتهون صكككيحات الفلامنكوا الإسككك اني فاذا تسكككاءلنا عن السكككبب في ذالك وجدنا

إن مميزات وخصكائص  "، حيث يقو :1936-1898عند الشكاعر الإسك اني الشكهير فيديريلو غارثيا لوركا "

مازالت تحتف  بشك ه كبير بالموسكيقى التي    الفلامنكو ذاتها نجدها في بعض الأغاني الأندلسكية، وهي أغاني

الاسكككككككككككم الم ثر في قلب ك  غرناطي عريق ألا وهو موسكككككككككككيقى  والجزائر وتونس بهذا تعرف الآن بالمترب 

 غرناطة.

  إن كنا نقب  مبدأ التعام  فلسككككككككنا نوافق إلا بقدر محدود صككككككككاحب الرأي الذي يقو : "إن الموسككككككككيقى

وبتوالي الأعوام    النظرية والتطبيقية التي أدخلها زرياب وابن فرسكككككككككككككان إلى الأندلس كانت فارسكككككككككككككية عربية،

 أخذت أصو  الموسيقى اليونانية.

كما  فلقد حافظت الموسككيقى الأندلسككية على طابعها العربي الأصككي ، وظلت خاضككعة للذوق الشككرقي

وهي بعد ذلك لم  ظلت الموسككككيقى غير بعيدة عن طبيعة الأسككككلوب اللحني الذي يسككككود في التألي  العربي،

ما:  لا يمرج عن مضكككامين إثنين ه  تنح س بما تحتضكككنه من طبوع متعددة في بوتقة الأسكككلوب العربي الذي

الت اد  بين الموسككككككككككيقى العربية وبين الأنماط  ترجي    المينارا، ومما يزيد فيالكبير والصككككككككككتير أو المأجور و 

 651-580الليبيرية قب  الفت  الإسككلامي ما ذكره أحمد التيفاتش    الموسككيقية التي كانت متداولة في الجزيرة

ة الفن جاء فيه وأن أه  الأندلس في القديم  علم السكككككككككماع نقلا عن بعض أئم في كتابة متعة الأسكككككككككماء في

 1، وإما بطريقة حداة العرب ى بطريقة النصار  كان غناؤهم إما

 
 . 143،    1984دراسات وإعداد الدكتور محمد بن شفريط، الرباط،   1
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الريفي فوفد  وكان ذلك زمن الحلم الأموية،لم يلون هنكا  قانون يعتمكدون عليكه إلى أن تأثلكت الدولة 

 عليه من المترب ومن إفريقيا من يحسن غناء تلاحين المدينة، فاخذ الناس عنهم

على   حتى وفد الإمام المقدم في هذا الشككككككأن علي بن نافع الملقب بزرياب غلام إسككككككحاق الموصككككككلي

غيرها، إلى أن نشككأ  ونسككى  فجاء بما لم تعهده الأسككماع، واتمذ طريقته مسككلكا   الأوسككط،الأمير عبد الرحمن 

غناء    والعم  ومزجالاسككككككككتهلا     ابن ماجة الإمام الأعظم واعتكح مدة سككككككككنين مع جوار محسككككككككنات، فهذب 

ما سكواها ثم جاء   الأندلس ما  إليها ط ع أهلها فرففوا لا توجد إلا في  واقترح طريقةالنصكارى بتناء المشكرق  

ان خكاتمكة  تهكذي كا واخترعوا مكا قكدروا عليكه من الألحكان المطربكة، وكك  بعكده ابن جودي وغيرهمكا فزادوا ألحكانكه

بن الحاسككككككب الموسككككككي، فانه أدر  فيها علما وعملا ما لم يدركه أحد، وله في   هذه الصككككككناعة أبو الحسككككككين

  يسكككككككمع بالأندلس والمترب من شكككككككعر متأخر فهو من  وك  تلحينكبير في جملة أسكككككككفار   الموسكككككككيقى كتاب 

 1صنعته

 أصول الموسيقى الأندلسية .2

التي والروافد والحضككككككككارات الثقافية  تعتبر الموسككككككككيقى المسككككككككماة " الأندلسككككككككية " واحدة من الامتدادات 

لون خا  ومعين    تفرعت عن الموسككككيقى العربية بمفهومها العام، ويعتبر الحديث عنها بمثابة الحديث عن

بالأصككككككو  نفسككككككها التي تلتقي   من ألوان الموسككككككيقى العربية، ومن ثم فمن الطبيعي أن ترت ط هذه لموسككككككيقى

عوام  شككتى في  ومميزات أسككهمت بمصككائص   قد تفردت   وإن تكنعندها أصككناف الموسككيقى العربية عموما 

التي أبدعتها الع قرية العربية في ظ  الانتشككككككار الواسككككككع ل مة   خلقها وكسككككككائر الألوان والنماذج الموسككككككيقية

 
 بتصرف.   112الم تمر الثاني للموسيقى العربية، فاس، المترب،     1
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خاصة امتزاج وتلاق  المعطيات الفنية التابعة من طبيعة موسيقى العناصر    الإسلامية تعتبر هذه الموسيقى

 1.السقاليةندلس وهي العرب والبربر والقوط و بالأ المتساكنة

وعهد   ها وقوالبها لعهد ما قب  الإسكككككككلاميبدأ بالعنصكككككككر الأو  فتجد أن الموسكككككككيقى العربية في أشكككككككلال

مجالات التناء والتألي    الفتوحات الإسكككلامية الأولى كانت تشكككل  خلاصكككة ما أنجبته الممارسكككة العملية في

 والهندية.والعزف بعد الانفتاح على الم ثرات الفارسية 

ملام    س مع العرب الفاتحين لتتحم  معهاحيث انتقلت هذه الأشككككككككلا  والقوالب إلى المترب والأندل

طابعها التربي بالرغم   أصكككيلة لا تزا  رثارها واضكككحة حتى اليوم، وهي ملام  حفظت للموسكككيقى الأندلسكككية

للكذوق العربي، ويملن إجمكا    طكانهكا الجزيرة الإبيريكة عكدة قرون جعلتهكا على الكدوام خكاضككككككككككككككعكةيمن إسككككككككككككككت

 :والمقاميةالملام  الشريية الآتية من الوجهة اللحنية 

ذي  العم  باللحن المنفرد  العربية،سكككككككككككيادة ظاهرة تعددت الطبوع على غرار واقع عموم الموسكككككككككككيقى  

 .2المط المونوديهتسرب المقامات الشريية كالحجاز والزور كنده

إلى   أو الجماعة، وفيها تتم الاسكككتفادةسكككيادة الأداء الصكككوتي، فأكثر الألحان ت دى من طرف الأفراد 

 3الفردية. أقصى حد مملن من الإملانات التي يمنحها الصوت ال شري وخاصة في الإنشادات 

وجود فقرات ذات طبيعيكة ارتجكاليكة ويوجكد ذلكك في المثكاليكات التي وإن ككانكت  :  من نـاحيـة التـفلي  ❖

محفوظة أما بقايا الأعما  ارتجالية لا شككككككككك أنها كانت تقليدا منا في التمهيد للنوبات   ألحانها اليوم

 ترافقها، وهو تقليد لا يزا  معمولا. والمواوي  والتقاسيم التي في الإنشاد 

 
 . 90عبد العزيز عبد الجلي ، مدخ  إلى تاريخ الموسيقى المتربية،     1

 . 38،40عبد الله الجزاري، الموسيقى والش اب،       2
 . 91المرجع السابق،     3
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أخذت الموسككيقى الأندلسككية بالمصككطلحات الشككريية سككواء كانت ذات مفهوم  :  في المجال المعجمي ❖

إلا أنها لم تحف  لها مدلولاتها الأصكلية، وبل  عدد هذه المصكطلحات في المعجم    فارسكي أو عربي،

 حوالي مائة مصطل  نشل  ربع المعجم الأندلسي تقري ا. الأندلسي

ذات  س الموسكيقى الأندلسكية ملام  فنيةوإلى جانب هذه الملام  الموسكيقية شكريية الأصك  فانما تعل

البربرية بالأندلس، لأن  والمسكككتمر للعناصكككر  سكككاعد على خلقها الحضكككور القوي   وإغريقي الذيأصككك  بربري  

الثقافية الأندلسكية. فلقد كان العنصكران    المطة الاعتقادية التي اثرت عليها كانت وحدها السكائدة في الأنماط

والإنتاجات  ملامحهما بوضكككوح على سكككائر الإبداعات   بحيث اسكككتطاعا أن يرسكككما والإفريقي الكثافةالمتربي 

 .1منذ البداية الفكرية

الكثي    مية ف عد الجيشوقد اسككككككتمر توافد العناصككككككر المتربية على الأندلس عبر عصككككككورها الإسككككككلا

حطكت ببلاد الأنكدلس    الكذي رافق طكارق بن زيكاد في عمليكة الفت  والكذي بل  عكدده اثني عشككككككككككككككر ألح، التي

أبي عامر    والمنصككككور بنلتعزيز جيوشككككه    جموع غفير أيام عبد الرحمان الداخ  الذي اسككككتقر برابرة المترب 

الإداري والقضكككككككككائي حيث زاد حجم الوافدين تضكككككككككمما مع   الذي عزز بهم ييادات الناصكككككككككر الأموي وجهازه

لافة ورفعة الأر ، وبالمقاب  تعددت الهجرات المعاكسككة نحو المترب ز ال الجنود في المعار  الكبرى كمعركة

هكك أرغمت المجاعة الحادثة بالأندلس جموعا كثيرة من البربر على العودة   136ففي سنة    منذ القرن الثاني،

الريال  والي أربعمائة أسكككككككرة أندلسكككككككية إلى فاس بعد موقعةأوطانهم، وفي عهد الحلم الأموي نزحت ح إلى

العد  والفنية إلىالفكرية   وقد سكككككاعدت هذه الحركة في اتجاهيها على تسكككككرب كثير من المعارف والمعطيات 

يملق ثقافة متكاملة أسكهم في اسكتن اتها    وتين معا. ونتج من هذا الت اد  تجاوب كان ييما بممتلح الثقافات 

 
 . 47،    1986جمعية بعث الموسيقى الأندلسية، نشرة خاصة بالمهرجان  الوطني للموسيقى الأندلسية، فاس، المترب،   1
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تكون الموسيقى الأندلسية قد حملت بعض ملام  موسيقى    العدوتين وهلذا يقوي احتما  ان وتتذيتها رجا 

 اليوم.هذه الموسيقى  البربرية لع  أوضحها في واقع

لأنه    تعرل إلى بعض التعديلات المحلية  ييام بعض الالحان الاندلسكككية على السكككلم المماسكككي الذي

دو     موسكككككككككككيقىتذكر  كان يمن  الالحان نكهة خاصكككككككككككة في بعض الأغاني الأمازيلية بجنوب المترب كما

النويكككة مثككك  رقصككككككككككككككككات   قكككالكككب   تكون   أثرافريقيكككا التربيكككة واحتمكككا  ان يلون ل عض النمكككاذج الامكككازيليكككة  

 وعزف.يرافقهما من غناء وسو ما د ياحواشوح

بعض   تشكير من شكأنها ان  برزت في أوسكاط الإسك ان المسكيحيين ظاهرة فنية قرابة القرن العاشكر،  وقد 

 وأخذت  Hisarion السككرسككيون باسككم   التسككاؤلات عن مصككدرها، حيث قامت مجموعات موسككيقية متجولة عرفت 

وظهرت هكذه   والقككانون،على نتمككات    وتحليهككا  تتجو  في البوادي والقرى تنقكك  الأخ ككار ونوادر القصككككككككككككككص 

 .المجموعات الفنية بشرق 

  تكون  أن  احتما الأمر الذي يحم  على التسكككاؤ  عن   الشكككهيرة،ملكازنو إنشكككادن الأمازيلية    أمتيازنو

 .1هذه المجموعات المستحدثة صورة منقولة عن البربر الفاتحين

 سككلنت   عنصككر ثالث وهو التراث الموسككيقى لشككعوب التيال   العنصككر أين السككابقين نتحدث عن وبعد 

الوافدة إلى  الموسككككيقى حيث تفاع  هذا التراث مع ألوان  الإسككككلامي،واسككككتوطنت الجزيرة الايبيرية قي  الفت   

الذي حصكك  في الشككرق العربي   بالتمازج  الجزيرة إثر الفت  الإسككلامي، وحصكك  بين عناصككرها امتزاج نسكك ة

إن الفارسكية إثر خضكوعها للحلم العربي، حيث يقا     الموسكيقىوالجاهلية وبين  بين النماذج التنائية العربية 

قب  انتقا  زرياب إلى ديار الأندلسككككككككككككككية يجازون أذواق الف ات    خصككككككككككككككوصككككككككككككككا كانوا في البداية و  الفاتحين

كانوا يلحنون أغانيهم على طريقة النصككككككارى، ولا يعني ذلك سككككككوى التناء الذي  حيث   الاجتماعية الشككككككعبية،

 
 . 166،    1955، مصر،  1تاريخ الأدب العربي الإس اني، ترجمة الدكتور حسن م نس، ط 1
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  وسكككلطانها  الجزيرة الأيبيرية عندما فرضكككت الكنيسكككة المسكككيحية نفوذها  ومن ضكككمنهاعامة    أوروبا انتشكككر في

الأو  سككككككككككككككنكة   غريتوريوس  على مظكاهر الحيكاة فيهكا، وهو أنكا سككككككككككككككيكد التريتوريكة التي ككانكت في عهكد ال كابكا

وتحت عوام  الرغ ة في الاندماج   وهلذا  م( الأكثر أسككاس هي الموسككيقى الكنيسككة الكاثوليلية،590-604)

الإسلامية وجدوا الفاتحون العرب والبربر أنفسهم منذ   الفتوحات   في المجتمع الجديد وذلك من سمات السائرة

اسككككتعما  السككككلالم والمقامات الموسككككيقية المحلية في غنائهم، حيث سككككاعد   على  العهود الأولى للفت  مقبلين

 كله  سككلكها ثم أصكك   نتاج ذلك  والإفريقية والاندماج فية في رسككون نظام الطبوع العربي  المسككتمر  اسككتعمالها

التي    الأجناس  على مدى العصكككككككككور يشكككككككككل  وحدة لا تتجزأ وبذلك عدا السكككككككككلم ع ارة عن حلقة متتابعة من

بين الموسككيقى العربية    التفاع   رتكازات صككوتية تحت  درجات معينة من السككلم، ولقد كان من وجوهإتربطها  

في إشكك اع حروف لا يت عها حرف من    خاصككة  والموسككيقى الأندلسككية لجوء المنشككدين في صككنائع الموسككيقى

هذه المقاطع مسكككتقلة ومنفصكككلة عن بعضكككها، ويملن    ترجع أواخر تجزئة الكلمة الواحدة إلى مقاطعها بحيث 

لأن كلمة وصكلوا وحدها تأتي حافلة بالفشك  الذي    بابداع،وصكولا    يةد الما  ملاحظة ذلك في نظرة بسكيط رم 

 يبتعد بأدائها عن الأسلوب العربي بحيث ينشد حرف الصاد المفتوح وحرف اللام  نحو  مل  مقطعيها علىيت

حيث   الكنيسككككة،في  فيها، ك  منهما بمتز  عن الآخر الأمر الذي يذكرنا بطريقة إنشككككاد الصككككلوات   الممدود 

في كتكابكه "الامتناع    عنهكا هكككككككككككككككككككككككككككك فقكا   693لفتكت هكذه الظكاهرة نظر العكالم محمكد بن الموارج المتوفى عكام  

الضكرب  وإن كانالدف " الطار ":  ضكرب  مسكألة سكماع السكماعة وهو بصكدد الكلام على حلم والانتفاع في

 .1"شعر، فهذا مما اختلح فيه العلماءال وإفساد وزن  الحروف على طريقة أه  الموسيقى بالتلحين، وتقطيع

لا   التي  ابن مهدي مذه ه في تمديد الحروف  ابن الدراج أنكر إسككككككحاق الموصككككككلي على إبراهيم وقب 

ثم قا  له أخبرني    المهدي  يتلو من إشك اع عند عنانه فقا  لمحمد بن راشكد المناق: " انطلق الى إبراهيم بن

وأنت تعلم أنه لا يجوز في   فيه؟  صكنعنا   يا وما ذهبت مني أي شكيء كان معنىعن قولك: ذهبت من الدن

 
 . 1923ض اط    16مجلة المعرفة، عدد  1
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 والشككككككككعر وإن مدتهاذهبت ولم تمدها القطع اللحن    قلت   غنائك الذي صككككككككنعته فيه إلا أن تقو  دهبتوه، فان

  له عني أنتم تصكككككككنعون هذا للصكككككككناعةابن الزانية "إسكككككككحاق ق    مقاني ي   الكلام وصكككككككار على كلام الجر

 ولم يبل  جوابه إسككحاق قالت والجرماني  الله أشككبهنا بالجرمانية لتة " وفي هذا  واللعب، ونحن نصككنعه للهو

معنى    إلى ورد عن أحكد الفقهكاء أنكه قكا : والمكد في غير محلكه يحو  الكلمكة من معنكاهكا الأصككككككككككككككلي المعنى

" أكير " فيجع    رخر قد يسكككككككككمى الدلالة مثا  ذلك مد حرف ال اء المفتوحة في اسكككككككككم التفضكككككككككي  من الأذن

بسكككيط    هوتعود إلى تصكككدر  الحرام دي إلى ارتكاب الكلمة بمعنى جمع كير وهو الطب  وهذا يفسكككد المعنى وي  

اللطي  بن منصكككككور في مقدمة كتابه الذي   عبد   الرم  الماية التي كانت منطلق هذه التعقي ات لنسكككككج  أن

إلى طريقة أداء المنشككككككككدين للصككككككككنعة، وذلك بسككككككككبب ما  تسككككككككرب   حقق فيه ظاهرين التمديد والتقطيع تحريفا

إلى أوسكككككاط  و التأخر ، كما تسكككككرب من قب    الانحطاطفي فترات    نقهقر  أصكككككاب الموسكككككيقى الأندلسكككككية من

، ولذلك فهو يهيب به لاء وأول ك إلى ركوب سككبي  الت صككر والحذر مما من شككأنه  المادحين في فن السككماع

 أن يم  بالموسيقى المتربية.

 في هككككككككككككككك سكجله520الطرطوشكي المتوفى عام  هذا السكياق نشكير إلى إحدى مشكاهدات أبي بلر  ومن

شكككائعة في  كانت   والبدع، فلقد تحدث هذا الفقيه عن اختصكككا  الصكككقالية بألحان موسكككيقية  ث د او حكتاب ال

وصككح الطروطوشككي  من  موسككيقاهم الشككعبية، اتمذوا لها أسككماء خاصككة منها اللحن الصككقلبيه. بمسككتملص 

المسكككككلمة وذلك لأنه اسكككككتعملوه   الأندلس غناء الصكككككقالية على هذا النحو من البدع المنكرة التي أحدثوها في

"الصكككككقلبيه". في قراءة قوله تعالى "وإذ قي  أن وعد الله حقه"    في ترتي  القررن الكريم، فانهم اسكككككتعملوا اللحن

نرقص الصكككككككككقالية بأرجلهم وفيها الملاخي  ويصكككككككككفقون بأيديهم على إيقاع    الآية وأخذوا يرقصكككككككككون في هذه

  على نتمكات متوازنة، كأنهم قرأوا القررن على الره كة نظروا إلى موضككككككككككككككع ذكر فيكه القررن  ذلك الأرج ، ك 
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" فنمثله  مريم  لقوله تعالى " أنما المسككككي  عيسككككى ابن مريم" وقوله تعالى "وإذ قا  الله يا عيسككككى ابن  المسككككي 

 1أصواتهم فيه بأصوات النصارى والره ان في الكنائس.

 المبحث الثاني: الطابع الحوزي في الجزائر

 ماهية الحوزي  .1

 :تعري  الحوزي  ❖

الموسككككيقى    تعود اصككككو  كلمة الحوزي الى الحوزاي ما تحوز عليه المدينة حيث يعتبر هذا اللون من

بالوزن المفي  مسككتن طا    الى الشككعر منه الى الموسككيقى لان الشككعر الحوزي اشككتهر  أقرب وهو   التلمسككانية،

 .لعاطفيةا كلماته من اللهجة العامية واغلب موضوعاته تتحدث عن العلاقات 

الكلاسيلي العربي   يعتبر فن الحوزي من أكثر الفنون انتشارا في الترب الجزائري في نوع من الطرب 

الطرب بانه خليط بين الطرب   الموروث عن الحضككككككارة الاندلسككككككية يقو  ابو عبد الله الهادي في تعريفه هدا

الى الاندلس وبرع في الموسككككيقى الاندلسككككية    الايراني والاندلسككككي الذي اسككككسككككه الموسككككيقي زرياب الذي انتق 

 يعرف بالحوزي. وأص  واستقر بقوة في تلمسان  وبعد ذلك انتق  الطرب الترناطي الى الجزائر

العربي  هجرات المسكككككلمين الى اقطار المترب ويضكككككي  ابو عبد الله الهادي انتق  الى تلمسكككككان عبر  

الطابع الترناطي وهو    وذلك من خلا  التزوات الاسك انية لبلاد الاندلس حيث انقسكمت إلى ثلاثة انواع منها

في الشككككككرق الجزائري وليبيا حيث  والمالوفالدي يتنى في الجزائر والطابع الاندلسككككككي في المترب والجزائر 

 .2فقط دون تدوينه أي بالسمع شفاهةتم اكتساب هذا الفن بين الناس 

 
 . 87سليم الحلو، المرشحات الأندلسية، نشأتها، تطورها،     1
 . 487،   2015الجزائر، الط عة الأولى،    التاريخ الشفوي، المجلد الثاني،   مجموعة م لفات 2
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نشكا في  زي يمتلح عن الطرب الأندلسكي الدييقو  بعض الاخصكائيين في علم الموسكيقى بان الحو 

يعود امتدادات  غرناطة بالديار الاندلسكككككككككية ثم انتشكككككككككر بالديار العربية في بعض المصكككككككككائص اهمها الأو 

اللهجة التلمسكانية المهدبة   الزج  الاندلسكي المأخوذ من الشكعر العامي وهدا هو الشكيء الذي جعله يسكتعم 

يعتمد على البروالي المفي  يقو  فوزي   اما الفرق الثاني فيلمن في الايقاع بحيث ان الحوزي   قصائده،في  

هو ع ارة    1492قليلا أي مند سكككككككقوط غرناطة في سكككككككنة    بن قلفاط ان طلب الحوزي يرجع الى وقت م لر

الفن جاء متأخرا عن الموسكككيقى   خا  في تلمسكككان ووهران لان هذا حيث ان لها لون   شكككعبية،عن اشكككعار  

ويصككككككفه بن قرفاط الى ثلاثة انواع حسككككككب البي ة فيقو : في وسككككككط المدينة او البلاد   الاندلسككككككية بقرون عدة

ت عد عن    الحوزي نسككككككك ة الى الحوازة أي المزارع او الضكككككككواحي التي أطرافموسكككككككيقى اندلسكككككككية وهي   توجد 

 الوسط.

 :الحوزي بين التراث والاصالة ❖

حيككث   هنككا  فرق بين الحوزي والعروبي منامككا في ال ككاديككة يوجككد نوع اخر وهو العروبي وبككالط ع  

 1.ة في الحوزي بينما تضمم بالعروبةاللهجة فمثلا هي المتنى تلف  كلمة لقيت خفيف

النسككوة  ضككيلة حيث كانت ت دي فن الحوزي معهواة الاغاني الشككعبية تقو  ف  أكبراهالي تلمسككان من 

 نزع من التروي  عن النفس. وتظهر فيهالتلمسانية 

الشككعراء   لحوزي فهو تراث متجدر كت هالطرب احيث كان هنا  اي ا  من الناس على الاسككتماع الى 

الاشككككككعار فصككككككارت متداولة  هذ احوازها واصكككككك حت الاغلبية تتنى ه  حيث كانوا يفطنون   تلمسككككككان،من مدينة  

 
 . 489   مجموعة م لفات التاريخ الشفوي، المجلد الثاني، المرجع السابق،   1
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التي كتبته في العصكككككككككككككر الجديد فهي ليس    ويجب التمييز بين هذا النوع وانواع اخرى من الاغاني الحقيقية

 .1لها علاقة بالحوزي 

زيان    حيث يعود اسكككككككككتقرار الطرب الحوزي الترناطي في تلمسكككككككككان بقوة الى العلاقة الوطيدة بين بني

وكان من نتائج هذه الإسكككككلامية  حلام دولة بني زيان في تلمسكككككان وبني الاحمر هي غرناطة مند العصكككككور 

الى غرناطة في تجدر هذا الفن    العلاقة رسككككون الموروث الثقافي للموسككككيقى وسككككاهمت هجرات التلمسككككانيين

 الصراع على الممالك النصرانية. وهو يعلس نوع المعاناة القاسية التي الترناطيون في

تتكون    حددة التي تمصكككككككص فيها الشكككككككعراء حيث للحوزي مقامات موسكككككككيقية معينة واوزان شكككككككعرية م

 .2اهم قالب في هذا النوع وازجا  ودوبييت وتعتبر النويةالنظمية من موشحات 

القديم    ن معروف في التراث العربي المشككككككرق الحوزي يعود الى جدور اندلسككككككية الا انه لم يلو  أصكككككك 

الجزائر وعرف باسم الحوزي  نس ة الى مدينة غرناطة احدى حواضر الاندلس ثم انتق  الى  وأصله غرناطي

ووهران    ومدينة شككرشككا والجزائر العاصككمة  في تلمسككان التي لم يقتصككر انتشككاره فيها ب  امتد ليشككم  البليدة

ع ارة عن مقطوعات شكككعرية   وهذا الفن الجزائري،مدن الترب  اغلب  وتموشكككنت ومتنية اي  وسكككيدي بلع اس

اللتكة العكاميكة في قكالكب موسككككككككككككككيقي خكا  يقترب من حيكث الاداء من النتم  أي  منظومكة بكاللسككككككككككككككان الكدارج  

 اداءه الاندلسي. الاندلسي اي يش ه في

القرن  ة في عهد الدولة الزيانية اي مند تعتبر تلمسككككككككان هي أو  من تبنته هذا النوع من الفن خاصكككككككك

 1650تريلي   ثم احمد بن  1677\1583المامس عشككككككر ميلادي على يد الشككككككاعر بن عبد الله الاندلسككككككي  

 
 نور الكوفي، مقابلة أجرتها صحافة الأجواء الجزائرية عن الطرب الحوزي.  1
 . 490   مجموعة م لفات التاريخ الشفوي، المجلد الثاني، المرجع السابق،   2
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ثم عائلة بن سهلة في بداية القرن  1776ويليها الشاعر التلمساني المعروف هو محمد بن عبد الله مسايب 

 1ميلادي.الثامن عشر 

 والفنان عندمايحم  في مجم  قصائده عن الدين اي المدائ  الدينية  الحوزي والطرب  

 مدروسكككة جعلت   في الجزائر قائم على اسكككتراتيجية ا التنوع الثقافيذ ي دي هذا النوع يشكككعر بالراحة وه

الناس   أصككككككككك  العصكككككككككرية حتى    هو متداو  من الفنون   مااته ويمتلح عذ من التراث الموسكككككككككيقى فنا قائما ب

 .2يفرقون بين هذه الفنون 

 :اهم الآلات المستعملة في غناء الحوزي  ❖

نزلوا بها     الى تلمسككككككان مع المهاجرين الدينونذكر هنا ان فن الموسككككككيقى الاندلسككككككية الترناطي انتق

كبير من التراث الفني    حيث تكونت بها مدرسككككككة موسككككككيقية خاصككككككة بها حافظت على جانب   واسككككككتوطنوها،

الترناطي في ك  من وجدة وتلمسككككان    العتيق ودلي  على التسككككرب المذكور يلمن في توافق اسككككلوب الطرب 

الدربوكة و  الطار والكمان والة الماندولين رلةواهم الآلات المسكككككتعملة في هذا الطابع هي الة العود  وندرومة

 ".والة الربابة

 واحد،بوتر ويلعكب فيهكا يقو  عبكد الله الهكادي الميزة في اللعكب على الة الربابة انهكا تتكون من وترين  

الة العود هو ك  من الشككيخ   عرفوا بالعزف على  والفنانين الذينتمتص بها تلمسككان دون غيرها    وهذه الميزة

بالعزف على الة الرباب الشكككيخ العربي بن صكككاري   عرفوا ومن الذينعبد الكريم داليو ورضكككوان بن صكككاري  

هده الالة في الفرق العونية كلها لأنها اسكككككاس لأداء النوع على   ليس هنا  شكككككك ان تلمسكككككان حافظت على

 
 . 490   مجموعة م لفات التاريخ الشفوي، المجلد الثاني، المرجع السابق،   1
 نوري الكوفي، المرجع السابق.  2
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اغلب المهرجانات والمحاف  الدولية كانت تسكتمدم مث  هذه  ونجد فيباتقان    التمرن المسكتمر والعزف عليها

 .1التي يحبونها الناس ويتفاعلون معها والقصائد الشعبيةالتقليدية بما يبرز جما  الاناشيد  الآلات 

العصكككرية  ة حيث اصككك حت الفرق تسكككتعم  الآلات ثم تطور هذا الفن خصكككوصكككا في العصكككور الحديث

بقوة على خصككككائصككككه    الطابع الأصككككلي للطرب الحوزي الدي ي قى محافظا وكيفتها معمع الآلات التقليدية  

 كلها في الجزائر.

والاندلسي كما تستعم  هذه الآلة مع باقي الآلات الاخرى في الطرب الشعبي    الكويتري:الة   

  ولها اضكككككلاعصكككككندوق لكنه اق  من صكككككندوق العود  وتتكون منشكككككللها بيضكككككة  وتشككككك ه في 

خشكب البلوط مقطعة بدقة يتكون مشكد التناغم فيها من جمع صكفائ  مسكطحة    مصكنوعة من

المفيفكة امكا في وسككككككككككككككطكه ثقكب منقوا بزخرفكة ن كاتيكة كمكا توجكد بهكا من كك    من المشككككككككككككككب 

زخرفية مرصكعة حتى المق ض الذي ين ض يشكت ك ملاوي مثبت بشكل  مائ   الجوانب نقوا

اوتار من المزدوجة على اوتار من عظم مثبت بين مق ض المشكككككككككككككك ك الملاوي   تمر الأربعة

ضكمن    وتصكنح الكويتري مشكد التناغم لتصك  الى المشكط الملصكق بالمشكد   طو   وتمتد على

 في المقدمات الموسيقية للنوبات. بأنتامهاالمنفردة كما انها تتميز  رلات العزف أحسن

هي رلة موسيقية عربية الاص  قديمة حيث عرفها العرب منذ عصور موغلة في  :الة العود 

العود ظهر العود الكدي تمتكد   أصككككككككككككككك هنكا  بعض الم رخون الكدين اختلفوا حو     القكدم لكن

الى الالفية الثانية قب  الميلاد في حضككارة ما بين النهرين ثم نق  الى مصككر  جدوره الشككريية

 .2عن الدي في شل  ممتلح

 
 نوري الكوفي، المرجع السابق.  1
2https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%AF_(%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88

%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)  12:34على الساعة    2024/ 4/ 12، قمت بالدخو  يوم . 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%AF_(%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%AF_(%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)
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وريكال  ثكا  سككككككككككككككيكد ملكاوي محمكد عبكد الوهكاب  كمكا اشككككككككككككككتهر في العزف عليكه الكثير من العكازفين ام

 .وفريد الاطرا السن اطي

 :العود انواع ▪

والمليج  والشكككام والعراقهو من اهم الانواع المنتشكككرة في ك  شكككما  افريقيا  و : 1العود العربي - 

العديد من   يتميز العود العربي بصوته الجمي  الرومانسي كما تستعم   وإيران حيث العربي 

والسككككمسككككم  الجوزالزنان والليمون و   كأخشككككاب انواع المشككككب في صككككناعته نذكر بعض منها 

 .جمالا كلما كان المشب جاف زاد الصوت و 

ما ك صككوته الحاد سككتمدم في ك  من تركيا واليونان ويتميز بوزنه المفي  و : يالعود التركي - 

 .يحجما من العود العرب أصترانه 

التي   هو يصككككككككنح الى عائلة العود العربي لكنه يتميز بالعديد من التتييرات  العراقي:العود   - 

 دبدباته الطويلة.اجراها عليه محمد فض  ويتميز بصلابة صوته و 

 : هنكا  نوعكان من العود الايراني الأو  يلكاد يشكككككككككككككك كه العود العربي الى حكد العود الايراني - 

 .العميق ويتميز بصوتهبي والتركي من العود العر  أصتركبير اما الثاني فهو 

جمعها رباب اي قطع عني السككككحاب البيضككككاء او السككككوداء و تاب بفت  الراء و بلر ا:  الة الرباب 

ما قي  في وصح الرباب السحاب   أحسنمن  دون السحاب او تحتها و متجمع    السحاب غير

مث  قو  عبد الرحمان بن حسككككككان كان الرباب دون السككككككحاب كما تعني كلمة   غير المتجمع

العوام يقولون ان مشكتق من هذا المعنى اللتوي و  واسكم الرباب الموسكيقية الوترية   الرباب الآلة

 
1  -https://www.aljazeera.net/culture/2019/6/8/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%88%D8%AF

-%D9%85%D9%86-8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8AD%

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85D%  .
 . 12:47على الساعة    2024/ 4/ 12قمت بالدخو  يوم  

https://www.aljazeera.net/culture/2019/6/8/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A-%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.aljazeera.net/culture/2019/6/8/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A-%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.aljazeera.net/culture/2019/6/8/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A-%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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كان ما تطاير منه  لمي  من اج  ربطه على خشكككب الدف و بالسكككبيب شكككعر دي  ا الجلد شكككد 

 وقالوانتمة ثم أعادوا الكرة   فأحدث هو مشكككدود طراف مشكككدود عبثا على وجه الجلد و الا  واحد 

  ا اي النتمبقالو ا ر ابة ورأى اخر مفاده ان الجلد شكد عليه السكبيب و بالصكوت وسكميت الر  ابر 

 .1اب بلتنطق ر  به

 :اسماء ولغة الحوزي  ❖

باسكككككم    واخد اسكككككماء عدة ك  منطقة وتنطقه انتق  هذا التراث الى بلدان المترب العربي واسكككككتق  فيها

بالترناطي او الحوزي وفي  في تلمسككككان وما جاورها نعرفهالمترب الاقصككككى يعرف باسككككم الآلة و معين ففي  

ا في ك  من مدن قسكككنطينة وعنابة  ايضكككلوف و ابالم في الشكككرق الجزائري نعرفهالعاصكككمة يعرف بالصكككنعة و 

وتونس كما له فروع اسككككككاسككككككية حيث كانت تسككككككتعم  فيه اللتة   جيج  وايضككككككا في ك  من ليبياوسككككككليلدة و 

جما  بلاد الاندلس مصكككككككككدره الاو  وطبيعتها  مسكككككككككتلهما من اشكككككككككعار و   الفصكككككككككحى في بداية الامر فقد كان

ة الشكككعبية او الدارجة لأنها  هذا الطرب ي دى باللت  أصككك  ابل  المعاني ثم  القصكككائد و أجم  السكككاحرة فنظموا 

على   الشككعر الدي يلتب بها متداولا  وصككاربين العامية والفصككحى   وهو لتةالتواصكك  الاجتماعي    كانت لتة

لأنه كان يلحن    اللون التنائي في بقائه بقوة ويسكككككاهم هذاالالسكككككن قوي اواسكككككط القرن الماضكككككي في تلمسكككككان  

 .2الحفلات والمناس ات  ويتنى في

 ه الصكككككككككوتية المتنية فمثلا العروبياللجوء الى نتماته المتعددة وقصكككككككككر مسكككككككككافاتكما انه يتميز بقلة  

متأثرين    الدين يتتنون بالعروبي وكان الشكككككككككككككعراءس من الاندلس لكن لا يصككككككككككككك  في كماله في الهيل  ت مق

 بال ادية.

 
 الربابة، رلة التناء العربي التي تموت، جريدة الرق الأوسط.  1
 . 492   مجموعة م لفات التاريخ الشفوي، المجلد الثاني، المرجع السابق،   2
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حيث التكوين    مجزأة وتمتلح دروب الترناطيين منة الترناطية الحوزي على التوالي غير  بت دى النو 

وعشكككرون نوبة اي حسكككب سكككاعات  أربعة  وموقع النبرات من منطقة الى اخرى وتوجد في الطرب الترناطي 

الحركة   ءبطيهي ايقاع رباعي  والنوبة  كاملة   اليوم الا انها ضكككككككككاعت ولم يت قى منها الا اثنتا عشكككككككككرة نوبة

بنبرتين بطي تين ثم يصكككككك   سككككككريع   ويبدأهو رباعي الازمنة  المصككككككدر منها يبدا بايقاع قلي  ثم ال طايحي و و 

المركب اما الانصكراف هو  محلا وسكطا بين الايقاع ال سكيط و   يشكت الازمنة و   بحيث ان درجة ايقاع سكداسكي

  فيهاع المتام أو ما يعرف ب المملص و لا يسككتقيم لمن لا تحسككن قواعد هذا الفن ثم يأتي ايقإيقاع   أصككعب 

تحتوي على    عهم الى الفرح والرقص على الامازيج, و هده ايقاعات يص  الايقاع الى درجة تثير الناس فتدف

بتوقيت معين اما في الصكككككك اح    ك  واحدة مرت طةفن الحوزي و  لأداءنوبات تسككككككتعم    نوبة كاملة كما توجد 

شككككية ف سككككميت بتلمسككككان رم  تتنى في الع او وسككككط النهار أو مسككككاء وما الى ذلك مثا  نوبة الرم  كانت 

هي تفت  بقطعة موسكيقية  عند طلوع النهار ونوبة اللي  و   نوبة الماية التي كانت تعزف في الصك احالعشكية و 

هي المصككفر ويت عها ال طايحي والدرج  منها وزنا و   أحقثم تعقبها قطعة   صككامتة لا يدخ  فيها غناء صككوتي

 الملا . ثم الانصراف

 الحوزي:اغراض   ❖

للمطربين    عككدة مجككالات حتى يتسككككككككككككككنىلككك من خلا   ذ فن من الفنون غرل او هككدف معين و لككك   

بجما  المدن والبلدان وما   التتنيليد تاريمهم ومشككككككللاتهم اليومية ومحاكاة الطبيعة و تموالشككككككعراء تجسككككككيد و 

 الى ذلك من الشعر التز  ووصح جما  المرأة.

نقوم بشككككرح   صككككائد التي كتبها ومن خلا  هدا سككككوفوللحوزي اغرال ممتلفة ومتنوعة من خلا  الق

 .على تشجيعهم له كي  اقب  الناس  انتشر الحوزي من جي  الى جي  والوسائ  التي ساعدته و كي
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أغرال ائدهم التي من خلالها تبرز  حيث سكككككككككككوف نذكر بعض شكككككككككككعراء هذا الفن وبعض من قصككككككككككك

والحب الحوزي وقوته الجمالية التقى من دون شككك يشككعر الانسككان عند سككماعها بشككيء من الره ة والموف 

الطبيعككة خككاصكككككككككككككككة جمككا  مككدينككة    التي تنككاولهككا فن الحوزي هو التتني بجمككا   ومن الاغرال ان واحككد    في

المقطع معروف لدى العامة وت ديه النسكككككاء  اذ تلحينه نسكككككاها هوهواها و تلمسكككككان مثلا يقا  في المدينة ماها  

النسككككككككوة عند نزهتهن عبر الممائ  وعند رباعيات تتتنى به   كما ي ديه الرجا  وهو في صككككككككورة موشككككككككحا او

لها في الوزارة كانت  بالتروي  عن النفس تقو  فضكيلة من تلمسكان انها قب  عم  العيون فيه يشكعرالشكلالات و 

  يتنزهن وهن يتتنين بتلك الاشكككككككككككعارحيث تمرج مع النسكككككككككككاء الى شكككككككككككلالات و النوع من الحوزي  ت دي هذا

 الجميلة.

 من الأشعار التي ت ديها النسوة في الهواء الطلق

 سايية باب الجياد في الصي  ما احلاها * ركبتك ياخوي الحبيب فالسرج ما اعلاها* 

وسككككككلم   نية مث  مدح النبي صككككككلى الله عليهطابع المدح اب القصككككككائد الدي  وهوطابع اخر  وايضككككككا له

 وصحابته ووصح الكع ة وفي قو  الشاعر العربي بن صاري 

 يا الكع ة بيت ربي محلاكي 

 على الرسو  اللي بناكي والصلاة 

 على الملي  مولاكي والسلام 

 يا مدينة الرسو  بشراكي 

 بمحمد الحبيب مولاكي 



 

23 
 

 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

الانسكككان من   ال الشكككعبية الأخرى خاصكككة ما يعنيهكما يتتنى الشكككعراء الحوزي في قصكككائدهم بالأغر 

والتفكير في مشكككاك  الحياة لهدا قا    المشكككاك  والهموم والأحزان اليومية التي يجتازها في حياته الاجتماعية

لأنه لا يستدعي الحياء والحشمة فهو يمتلح عن    فوزي بن قلفاط لتستمع اليه العائلة كلها بعضا مع بعض 

دلي  على ذلك اغنية الكاوي التي يتتنى بها الفنان الحوزي التفكير و الراي فهو يعطي العق  فرصة للتمعن و 

 هي اغنية بلاتتحدث عن معاناة شكككمص معين وكي  هجره الناس ولاموه وغدروا به و   سكككامي المتربي التي

الى كتابة ما  ا الشكككككككعر الحوزي فيلجا الكثير من الشكككككككعراءالمرأة تطرق البيهميزان كما انه يعبر عن الحب و 

محمد بن مسككككككايب الذي   تجود به قرائحهم الشككككككعرية في مجا  العشككككككق لوصككككككح من يحبون امثا  الشككككككاعر

 .شتح ح ا بفتاة تدعى عويشة من جملة ما قاله فيها

 يضوي خد  مث  الهلا  في ليلة عشرة بالكما  

 كميتماي  تحت الدلا  يتمي  في الاخراس 

 بالزين الفايق والجما  تسبي العاشق بلياس 

انه   كما انه انتشكككر شكككفاهة عبر الاجيا  على الرغم من تلاشكككي ال عض منه تلاشكككي ال عض منه الا

الجمعيكات الثقكافيكة   يوجكد في عكدة منكاطق التي حكافظكت على هكذا الفن العريق حيكث اسككككككككككككككسككككككككككككككوا العكديكد من

م سكككككككسكككككككي الجمعية عن   أحد  للحوزي منها جمعية اح اب العربي بن صكككككككاري المتواجدة في تلمسكككككككان يقو 

وشكككار     وحاف  عليهمالتراث الشكككعبي   مشكككايخ الحوزي في المنطقة. خدم أشكككهرالشكككيخ العربي لا يعتبر من 

والمعجبين    وحم  اح ابه م،1964من المهرجانات على الصككككككعيدين المحلي والدولي وتوفي ديسككككككمبر   عديد 

باسكم    ونشككره سككموها اسككسككوا جمعية لمدمة هذا الفن  ومن بعدهمالحوزي   امانة الحفا  على  وطلبته ايضككابه  

 وشكاهدوام سكسكي الجمعية انه تعري  الى الشكيخ العريق مند ان كان عمره سكت سكنوات  ويقو  أحد شكيمهم  

  "،الاعراسواسكككككككككتمع الى غنائه في المناسككككككككك ات الدينية مث  "المولد النبوي الشكككككككككري  و   ،حفلاته الموسكككككككككيقية
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تضكم هذه الجمعية  و   ومتنية،  ويضكي  قائلا ان هده الجمعيات عليها اي ا  كبير من سكلان تلمسكان ووهران

الحرفيين والنجار من ممتلح الأعما  وعندا سكككأ  عن دعم  ط اء والمهندسكككين و العديد من الطوائح مث  الا

دعمكا مكاديكا ام لا اجكاب ان الكدولكة قليلكة مكا تكدعم الجمعيكات   الكدولكة لمثك  هكذه الجمعيكات بمعنى هك  يجكدون 

رجكا  الاعمكا  للكدين يتبرعون بكالمكا   امور التلاميكذ ويعني للتجكار و   فهكده قكائمكة على جهكد داتي من أوليكاء

 الفن.خدمة ل قاء هذا 

الفن   ي ككد ان هكذااعضككككككككككككككاء الجمعيكة اح كاب و   أحكد امكا ابو عبكد الله هكادي الكدي يمتهن التجكارة فككان 

هوان التعليم في   يجع  اغفاله وما الجمعيات،من دي قب  بسكككبب نشكككاط مث  هذه    أكثرصكككار موجودا بقوة 

 .1هذه الجمعيات كان بالسمع دون كت ه او نوبات اي شفويا

ككالحوزي    تقكديمهكا طبق جزائريكةافيكة هكدا الفن من خلا  اقكامتهكا و الجمعيكات الثقككمكا نشككككككككككككككطكت هكذه  

ثمانينيات القرن الماضككي   التراث الاصككي  وزاد انتشككار هذا الفن فيوسككعت الى احياء الماضككي و   ،لوفاوالم

  عمره،كان لا يتجاوز الرابعة عشكككككككككككر من    "ي دي هذا الفن مند ان  كان المتني نور الكوفي كما يقولنبقوة و 

بعدها انتق  الى مدن المعروف لدى ك ار الناس فقط و   كان هذا الفن في الفترة التي ظهر فيها هذا المتنيو 

  قسكككككنطينة غليزان ولا في اي ا  شكككككديد من الناس بفضككككك  نشكككككاط الجمعيات   عنابة،  ت سكككككة، عدة مث  خنشكككككلة

 .2الموسيقية

 

 

 أهم رواده .2

 
 . 495مجموعة م لفات التاريخ الشفوي، المجلد الثاني، المرجع السابق،     1
 نوري الكوفي، مرجع سابق.  2
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بمدينة    جزائري من اصكككو  اندلسكككية من مواليد بداية القرن الثامن عشكككر  شكككاعر  مســايب:محمد بن  ❖

  1768عامي    الرثاء والمدح الصككككككككككوفي توفي بينالعديد من القصككككككككككائد في التز  و   ونظمتلمسككككككككككان  

 بتلمسان. 1776و

هو ابو عبد الله محمد بن مسكككككككايب من عائلة اندلسكككككككية اسكككككككتوطنت شكككككككما  افريقيا  :  نشـــــفته ▪

ثم تلمسككان وكان ينظم قصككائد التز  الا ان ضككجر الناس وشككلوه للحاكم  فترددت على فاس

 :الاعدام حيث انشد  مما عرضه لعقوبة

 ان لا يتمرمد فكوه قب     اه  الله غيثو الملهوف اي

 الله راحه مند ذلك الحين اتجه لنظم قصكككككائد مدح الرسكككككو  صكككككلىسككككك وأطلقحيث رق قلب الحاكم    -

 وسلم:عليه 

 :أهمها

 اه  الله يا - 

 بالورشان - 

 بوعلام - 

 يا رسو  الله العزم - 

 هاجت بالفكر استوافي - 

 نشتكي لك - 

 اراد وقدر هلذا - 

 باسم الله العظيم - 
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شككاعر جزائري من مدينة تلمسككان   وهو،  1750/1650ابن زنقلي اي الأثرياء    او:  احمد بن تريكي ❖

 .وجدة في-1750في ايالة الجزائر توفي حوالي عام 

ــيرة ▪ ــية:  السـ لاب  1650احمد بن التريلي في تلمسككككان بالجزائر العثمانية عام    ولد   الشـــخصـ

بدا كتابة الشككككككعر في   تلمسككككككان،الى الكراغلة التي كانت منتشككككككرة في   ينتمي  وام عربيةتركي 

 1الشاعر سعيد المنداسي معلمه سن م لرة وكان

  بني  بن تركي بمدينة تلمسككككككككان بناء على طلب بعض اباء الكراغلة ذهب الى المنفى في منطقة  طرد 

 وطنه كتب العديد من قصائده خلا  فترة المنفى هذه للتعبير عن الانفصا  الم لم عن بزناسن،

 .1652قصائده المي يدوم كتبت في المترب عام  أبرزمن   واحدة :الشعر ▪

  النفي ان طردت السككلطات العثمانية بن التريلي من تلمسككان كتب العديد من قصككائده خلا  فترة بعد 

 .هذه يعبر عن انفصاله الم لم عن وطنه

  قصكككككيدته نفا ومع ذلكعند عودته الى الجزائر قام بتألي  مدح للنبي محمد صكككككلى الله عليه وسكككككلم  

في ملة نق  بن   المشكككككرفة احترقت الى اعماق روحي هي قصكككككيدة دينية كانت قصكككككيدة مبتكرة تمدح الكع ة

الى وصككككككح السككككككمات المادية   المحبوبين  تريلي ادوات التزا  الصككككككوفية المط قة اصككككككلا على مح ة الله او

 للملان.

 التريلي  قصكككائد بن التريلي المشكككهورة الى اشكككادة معاصكككرة محمد بن مسكككايب بالشكككاعر فقا  بن  ادت 

 .التركية ع قري ممتاز لكن هذا الع قري اختار منزله بشل  سيء في اشارة الى اصوله

 
1 -pierrejoris ;Habib Tengour 2013 ,poems for the mellennium ,volume four :the university of California Book of 

north African ,literature .university of california Press 221-229    
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بانه نشكيد الربيع   يوصكح،  الاسكماء الكبيرة في الشكعر التلمسكاني الشكهير بالحوزي   أحد التريلي هو    بن

ي مصككدر محمد بن مسككايب وه  سككهلة  والحب مث  غيرها من شككعراء الملحون المشككهورين مث  بومدين بن

 .اللتة حالة العقليات وتطورمعلومات عن عادات العصر و 
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 الفص  الأو : الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي( 

 خلاصة

تمث  الموسكككيقى الأندلسكككية في الجزائر جسكككر ا زمني ا يربط بين الحاضكككر والماضكككي، حيث تتناغم فيها 

الأصككوات والآلات لترسككم لوحة فنية تعبر عن عمق التراث الثقافي. وفي هذا السككياق، يبرز الطابع الحوزي 

 كجزء أساسي من هذا التراث، حيث يجسد تراث ا غني ا من الدين والفن والثقافة.

تمث  الطابع الحوزي في الموسكككككككككيقى الأندلسكككككككككية الجزائرية تعبير ا عن الروحانية والتأم ، حيث يتميز  

بأداء متميز يرتكز على النصككككو  الدينية والشككككعر الصككككوفي. يعتبر هذا الطابع جسككككر ا يربط بين الماضكككي  

ا عريق ا من الت اد  الثقافي والتأثير المت ا  د  بين الثقافات.والحاضر، ويحم  بين طياته تاريم 

باعت اره جزء ا من الهوية الثقافية الجزائرية، يظ  الطابع الحوزي يشكل  نقطة ارتكاز مهمة في مشكهد 

الموسككككككككيقى الأندلسككككككككية، حيث يعزز التواصكككككككك  الفني والثقافي بين الأجيا  ويحاف  على تراثس ييمس من الفن  

 والروحانية.



 

 

 

الفصل الثاني: نماذج لمقاطع  

 موسيقية حوزية وتحليل مضمونها  
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

 الحوزي غناء  في المستعملة  الآلات  اهم .1

وندكر هنا ان فن الموسيقى الاندلسية الترناطي انتق  الى تلمسان مع المهاجرين الدين نزلوا بها و  

استوطنوها، حيث تكونت بها مدرسة موسيقية خاصة بها حافظت على جانب كبير من التراث الفني العتيق  

وتلمسان وندرومة؛   ودلي  على التسرب المذكور يلمن في توافق اسلوب الطرب الترناطي في ك  من وجدة

واهم الآلات المستعملة في هدا الطابع هي" الة العود و الكمان و الة الماندولين، الة الطار و الدربوكة و 

  ."الة الربابة

يقو  عبد الله الهادي الميزة في اللعب على الة الربابة انها تتكون من وترين و يلعب فيها بوتر  

واحد، و هده الميزة تمتص بها تلمسان دون غيرها و الفناين الدين عرفوا بالعزف على الة العود هو ك  من  

و من الدين عرفوا بالعزف على الة الرباب الشيخ العربي بن    الشيخ عبد الكريم داليو ورضوان بن صاري،

صاري ليس هنا  شك ان تلمسان حافظت على هده الالة في الفرق العونية كلها لأنها اساس لأداء النوع  

على التمرن المستمر والعزف عليها باتقان و نجد في اغلب المهرجانات و المحاف  الدولية ، كانت تستمدم  

 1اشيد و القصائد الشعبية التي يحبونها الناس ويتفاعلون معها.ت التقليدية بما يبرز جما  الانمث  هده الآلا

ثم تطور هدا الفن خصوصا في العصور الحديثة حيث اص حت الفرق تستعم  الآلات العصرية  

مع الآلات التقليدية و كيفتها مع الطابع الاصلي للطرب الحوزي الدي ي قى محافظا بقوة على خصائصه  

 كلها في الجزائر. 

 

 

 (  02)انظر الملحق  : الة الكويتري  •

 
 .15/11/2022، بتاريخ الحوزي الطرب عن معه الجزائرية الاجواء صحافة اجرتها مقابلة، الكوفي نوري 1
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

كما تستعم  هده الالة مع باقي الآلات الاخرى في الطرب الشعبي و الاندلسي و تش ه في شللها 

بيضة و تتكون من صندوق لكنه اق  من صندوق العود و لها اضلاع مصنوعة من خشب البلوط مقطعة 

  بدقة يتكون مشد التناغم فيها من جمع صفائ  مسطحة من المشب المفيفة اما في وسطه ثقب منقوا 

بزخرفة ن اتية كما توجد بها من ك  الجوانب نقوا زخرفية مرصعة حتى المق ض الدي ين ض يشت ك ملاوي  

مثبت بشل  مائ  تمر الأربعة اوتار من المزدوجة على اوتار من عظم مثبت بين مق ض المش ك الملاوي  

ضمن احسن الات  و تمتد على طو  مشد التناغم لتص  الى المشط الملصق بالمشد و تصنح الكويتري  

 .  العزف المنفردة كما انها تتميز بانتامها في المقدمات الموسيقية للنوبات 

 ( 03)انظر الملحق  :الة العود  •

هي الة موسيقية عربية الاص  قديمة حيث عرفها العرب مند عصور موغلة في القدم لكن هنا   

بعض الم رخون الدين اختلفوا حو  اص  العود ,ظهر العود الدي تمتد جدوره الشريية الى الالفية الثانية  

  1.قب  الميلاد في حضارة ما بين النهرين ثم نق  الى مصر في شل  ممتلح عن الدي وصلنا

و ريال  الوهاب  عبد  ملاوي محمد  سيد  امثا   العازفين  من  الكثير  عليه  العزف  في  اشتهر  كما 

 السن اطي و فريد الاطرا. 

 ( 04)انظر الملحق : العود العربي •

وهو من اهم الانواع المنتشرة في ك  شما  افريقيا و الشام والعراق و المليج العربي و ايران حيث 

يتميز العود العربي بصوته الجمي  الرومانسي كما تستعم  العديد من انواع المشب في صناعته ندكر بعض 

 2الزنان والليمون و الجوز والسمسم و كلما كان المشب جاف زاد الصوت جمالا . كأخشاب منها 

 
 " "انظر الملحق رقم " 14   ،مرجع الطرب الترناطي بمدينة تلمسانمن  1

 .  https://mawdo3.com-موسيقية الات-ينظر الموقع:    2
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

 ( 05)انظر الملحق : العود التركي •

يستمدم في ك  من تركيا واليونان و يتميز بوزنه المفي  و صوته الحاد كما انه اصتر حجما من  

 العود العربي .

 ( 06)انظر الملحق  :العود العراقي •

هو يصنح الى عائلة العود العربي لكنه يتميز بالعديد من التتييرات التي اجراها عليه محمد فض    

 و يتميز بصلابة صوته و دبدباته الطويلة .  

 ( 07)انظر الملحق  العود الايراني: •

هنا  نوعان من العود الايراني الاو  يلاد يش ه العود العربي الى حد كبير اما الثاني فهو اصتر 

 من العود العربي والتركي و يتميز بصوته العميق . 

 ( 08)انظر الملحق   :الة الرباب •

السحاب غير    السوداء و جمعها رباب اي قطع  او  البيضاء  السحاب  تعني  و  الراء  بفت   الرباب 

متجمع دون السحاب او تحتها و من احسن ما قي  في وصح الرباب السحاب غير المتجمع مث  قو  عبد  

اسم الرباب  الرحمان بن حسان كان الرباب دون السحاب كما تعني كلمة الرباب الالة الموسيقية الوترية و  

مشتق من هدا المعنى اللتوي و العوام يقولون ان الجلد شد بالسبيب شعر دي  المي  من اج  ربطه على  

خشب الدف و كان ما تطاير منه واحد الاطراف مشدود عبثا على وجه الجلد و هو مشدود فاحدث نتمة 

الجلد شد عليه السبيب و قالو ا ربا   ثم أعادوا الكرة و قالو ربا الصوت و سميت الربابة ورأى اخر مفاده ان 

 1.اي النتم به لتنطق رباب 

 
  .الاوسط الشرق جريدة,تموت التي العربي الغناء الة الربابة  1
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

اسماء ولتة الحوزي انتق  هدا التراث الى بلدان المترب العربي واستق  فيها واخد اسماء عدة ك   

منطقة وتنطقه باسم معين ففي المترب الاقصى يعرف باسم الالة و في تلمسان وما جاورها نعرفه بالترناطي  

الجزائري نعرفه بالمألوف و ايضا في ك  من مدن  او الحوزي و في العاصمة يعرف بالصنعة و في الشرق  

قسنطينة وعنابة و سليلدة و جيج  وايضا في ك  من ليبيا وتونس كما له فروع اساسية حيث كانت تستعم   

الاو    الاندلس مصدره  بلاد  جما   و  اشعار  من  مستلهما  كان  فقد  الامر  بداية  في  الفصحى  اللتة  فيه 

ا الساحرة فنظموا اجم   الشعبية او  وطبيعتها  باللتة  ي دى  ثم اص   هدا الطرب  المعاني  ابل   لقصائد و 

الدارجة لأنها كانت لتة التواص  الاجتماعي وهو لتة بين العامية والفصحى و صار الشعر الدي يلتب بها  

متداولا على الالسن قوي اواسط القرن الماضي في تلمسان و يساهم هدا اللون التنائي في بقائه بقوة لأنه  

كما انه يتميز بقلة اللجوء الى نتماته المتعددة و قصر مسافاته    1؛ان يلحن و يتنى في الحفلات والمناس ات ك

الصوتية المتنية فمثلا العروبي مقنيس من الاندلس لكن لا يص  في كماله في الهيل  و كان الشعراء الدين 

 يتتنون بالعروبي متأثرين بال ادية .

 

 

 

 

 

 

 
  .112ص نفسه المرجع، الثاني المجلد ,الشفوي التاريخ المؤلفات مجموعة- 1
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

 ( 01)انظر الملحق  :سامي الجزائري  الشخصية للفنانالسيرة  .2

  كانوني  علي :الاسم الحقيقي 

 1945 سبتمبر : 6 تاريخ الميلاد 

 الجزائر  وزو، تيزي  :مكان الميلاد

  حادث مرور :سبب الوفاة1987 أبري   :7الوفاة تاريخ

 الفنية في الستينيات. ولد في ناث كانوني، بدأ مسيرته   علي سامي الجزائري، المعروف باسمه الحقيقي  
أداء ممتلح الأنماط   عرا أث دوالا في مدينة تيزي  بويحيا وزو، وكان له صوت استثنائي وقدرة على 

 1. الموسيقية، بما في ذلك الشعبي، العصري، الق ائلي، الحوزي، والشرقي

تميز سامي الجزائري بقدرته على غناء جميع أنماط الموسيقى الجزائرية، من الستينيات إلى الثمانينيات.  
كان يتني بلتتين: العربية الجزائرية والق ائلية )لتة أمازيلية(. موضوعات أغانيه كانت تدور بشل  أساسي  

 2. حو  الحب وجراحه، مما جعله محبوب ا لدى الجمهور الجزائري 

 أشهر أغانيه:  

  .سنة خلا  "يوم المرأة" في الجزائرأغنية ممصصة للمرأة الجزائرية، تُبث ك   :يا بنات الجزائر •

  راحلة •

  كريت الحب في عينك •

  يا راضية •

  ) أغنية ي ائلية  ( أيا حداد الفضة •

 ) أغنية ي ائلية (وردية •

 
 

%D8%A6%D8%B1%D9%8A   

2https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7
%D8%A6%D8%B1%D9%8A   

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

  

تعاون سامي الجزائري بشل  ملثح مع كاتب الأغاني الجزائري محبوب باتي، مما أثمر عن العديد من 
 1. تُبث في الإذاعات الجزائرية حتى اليومالأغاني الناجحة التي لا تزا  

ا وراءه    1987أبري     7سامي الجزائري في   توفي  إثر حادث مرور بسيارته في طريق بلدية ب ر توتة، تارك 
 قى الجزائرية. إرث ا فني ا غني ا وذكريات لا تنضب في أذهان عشاق الموسي

 ": يا بنات الجزاير  "أنشودة  .3

 يا بنات الجزاير  يا بنات الجزاير

 يا اللّي خلّيتو فكري حاير على زينكم نقول سروال الشلقة ومحرمة الفتول 

 يا ك سالف وطول في الجزاير ساكن غزالي

 آجي تشوف الزين يا ماحلى صنعة اليدين رضاية الوالدين في جملتهم شحال تحلى لي

 طباخهم مزيان والحلويات على كلّ ألوان 

 استخبار زيدان و المصدّر شحال يحلى لي آشوف ذيك الهمّة  

 كي تلبس العجار والحايك مرمّة كلمتها كلمة أصيلة صافية من ذاك الغالي كلّ اصبع بصنعة 

 وبنظرتها تذوّب الشمعة في نهار الجمعة تلاقيت غزالي لابسة الجلّابة وشعرها رسم الغرام 

 ملكت العزاّبة وأنا حرقتني بالهيام

 يا بنات الجزاير يا بنات الجزاير يا اللّي خلّيتو فكري حاير 

 
1https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7
%D8%A6%D8%B1%D9%8A 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
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 :يا بنات الجزاير  اغنيةصولفيج  •
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

 “يا بنات الجزائر” لسامي الجزائري   غنيةأتحليل  •

 :الموضوع والمحتوى 

الأغنية “يا بنات الجزائر” هي تحية للمرأة الجزائرية، وتحتف  بدورها في المجتمع. الكلمات تعبر عن  

 .للنساء الجزائريات، وتسلط الضوء على جمالهن وقوتهنالاحترام والتقدير 

 :البنية الموسيقية

 .تعتمد الأغنية على مقام الحوزي التقليدي، الذي يتميز بنتماته العاطفية والعميقة :المقام •

 .الإيقاع في الأغنية متوسط السرعة، مما يضفي حيوية ونشاط ا على الأداء :الإيقاع •

ا ل غنية :الأداء الصوتي •  .سامي الجزائري يتميز بصوته العذب والقوي، والذي يضي  عمق ا وإحساس 

 :الآلات الموسيقية

ا تقليدي ا وأصيلا   :العود •  .يستمدم العود بشل  بارز في الأغنية، مما يضفي طابع 

 .الكمان يضي  لمسة من الحزن والشجن، مما يتناسب مع موضوع الأغنية :الكمان •

 .لإضافة إيقاع خفي  يدعم الأداء الصوتيالدف يستمدم  :الدف •

 :الرسالة العاطفية

الأغنية تعبر عن مشاعر الاحترام والتقدير للمرأة الجزائرية، وتستمدم لتة شعرية تعلس عمق المشاعر  

 .الإنسانية. سامي الجزائري ينج  في نق  هذه المشاعر من خلا  صوته وأدائه المميز
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، وتعبر عن الأم  في الزيارة والشعور بالسلام للمرأة الجزائريةتُظهر هذه الكلمات الاحترام والتقدير   

 . 1ة الجزائري  ملانة المرأة الروحي الذي يأتي معها. الأغنية تُعتبر تحفة فنية تجسد 
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 الفص  الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحلي  مضمونها 

 

 ملخص الفصل الثاني:

  والأغككاني  الموسككككككككككككككيقيككة  النمككاذج  من  عككدد   تحليكك   على  التركيز  تم  ال حككث،  من  التطبيقي  الجككانككب   في

 خلا   من.  الأعما   لهذه  الموسككككيقي  والمضككككمون   البنية  لفهم الموسككككيقي  التحلي  أسككككاليب   تطبيق  تم. الحوزية

  الموسكككككككككككككيقية الهوية  عن  تعبيرها  وكيفية للحوزي   المميزة  الموسكككككككككككككيقية  الأنماط  على  التركيز  تم التحلي ، هذا

  الموسكككيقية  والمفاهيم المسكككتمدمة  الموسكككيقية  التقنيات  حو   هامة  اسكككتنتاجات  إلى ال احث  توصككك .  الجزائرية

  وتأثيره  الحوزي  الموسكككككيقي التراث   وتقدير فهم في  ييمة  مسكككككاهمة  النتائج هذه  تمث .  الأغاني هذه في  المعبرة

 .الجزائر في الموسيقى على
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 خاتمة 

 :خاتمة

  الأنكدلسككككككككككككككيكة  للموسككككككككككككككيقى  والتطبيقيكة والثقكافيكة التكاريميكة  الجوانكب   تحليك   يُظهر  ال حكث،  هكذا  بكاختتكام

 ال حث  هذا يُسكلّط.  الجزائرية  الموسكيقية  الهوية تشكلي  في  العميق  الفني التراث  هذا  أهمية والحوزية  الجزائرية

  للجزائر  الموسككككككيقية  الثقافة في الموسككككككيقى  هذه  أثرت   وكي   ل ندلس  التني  الموسككككككيقي التراث   على  الضككككككوء

  الثقافية  الهوية  عن  التعبير في  وأهميته  الحوزي  النمط  تطور  على الضكككوء ال حث   يسكككلط كما.  العصكككور  عبر

 .الجزائرية

  أهكدافكه  تحقيق من تملن أنكه إلا  ال حكث،  عمليكة  خلا  ال كاحكث   واجهكت   التي  التحكديكات  من الرغم على

  والتفكاني  الجهكد   النتكائج هذه  وتعلس.  الثري   الموسككككككككككككككيقي التراث  هذا  وتوثيق فهم في  ييمكة  مسككككككككككككككاهمكة  وتقكديم

 .للجزائر الثقافي التراث  على والحفا  الموسيقية المعرفة إثراء في المبذولين

 ال حث  هذا  إغناء في  سككككككاهم  من  ولك   الكريم  ل سككككككتاذ   والامتنان الشككككككلر بجزي   ال احث   يتقدم  أخير ا،

  الكدراسكككككككككككككككات  إلى  مهمكة  إضكككككككككككككككافكة بمثكابكة  ال حكث   هكذا  يلون   أن  في  أملكه  عن  ويعبر.  النجكاح  نحو  وتوجيهكه

 .المستقب  في والثقافية الموسيقية
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  الملخص



 الملخص

 الموسيقى الأندلسية في الجزائر )موسيقى الحوزي نموذجا(

 باللغة العربية ملخص المذكرة

تستعرض هذه المذكرة التراث الموسيقي الجزائري، مع التركيز على الموسيقى الأندلسية ونمط 
رئيسيين، حيث يتناول الفصل الأول الموسيقى الأندلسية  ثم فصلينالحوزي. يتكون البحث مقدمة 

 في الجزائر، مع تسليط الضوء على الطابع الحوزي. 

 : مقدمة
تتناول المقدمة التراث الموسيقي الجزائري، مع التركيز على الموسيقى الأندلسية، التي تُعتبر جزءاً 

الموسيقى الأندلسية تعود إلى الفترة الإسلامية أساسياً من الهوية الثقافية للبلاد. تشير إلى أن أصول 
في الأندلس، حيث انتقلت إلى شمال إفريقيا عبر المهاجرين وتطورت في الجزائر لتشكل أنماطاً 

 .متنوعة، أبرزها "الحوزي" الذي نشأ في تلمسان

يجعله يتميز الحوزي بجمال ألحانه وثراء نصوصه، ويجمع بين العناصر الأندلسية والمحلية، مما 
براز أهميته في التراث  جسراً بين الماضي والحاضر. تهدف المذكرة إلى دراسة هذا الطابع الفني وا 

 .الثقافي الجزائري، مع طرح إشكالية حول دوره في تشكيل الثقافة الموسيقية الجزائرية

 الفصل الأول: الموسيقى الأندلسية في الجزائر )الطابع الحوزي(

 ة عامة عن أهمية الموسيقى الأندلسية.**تمهيد**: يقدم لمح -

يتناول تاريخ الموسيقى الأندلسية وأصولها، موضحاً كيف انتقلت من  **المبحث الأول**: -
 الأندلس إلى شمال إفريقيا وتأثيرها على الثقافة الجزائرية.

 يركز على الطابع الحوزي في الجزائر، معرفاً بمكانته وأهم رواده. **المبحث الثاني**: -

 

 الفصل الثاني: نماذج لمقاطع موسيقية حوزية وتحليل مضمونها

يتناول الآلات المستخدمة في غناء الحوزي، مع التركيز على السيرة الشخصية للفنان سامي  -
 الجزائري.

بنات الجزائر"، بما في ذلك تحليل لحنها يتضمن تحليلًا لمقطع موسيقي شهير وهو "يا  -
 ومضمونها.

 الخاتمة

تؤكد المذكرة على أهمية الحوزي كعنصر حيوي في التراث الموسيقي الجزائري، مما يسهم في 
 المحافظة على هذا الإرث الثقافي وتطويره.

 



 قائمة المصادر والمراجع

 .تتضمن مجموعة من المصادر التي تم الاعتماد عليها في البحث

 قائمة الملاحق

 تشمل ملاحق إضافية تدعم المحتوى الدراسي. )صور(

بهذا الشكل، تقدم المذكرة فهماً عميقاً للموسيقى الأندلسية، مع التركيز على دور الحوزي في الثقافة 
 الجزائرية.

 و المقام زي الحو  –الموسيقى الشعبي - ا-الموسيقى العالمة  : الكلمات المفتاحية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Abstract 

Andalusian Music in Algeria (The Houssi Style as a Model) 

Summary of the Thesis  

This thesis explores Algerian musical heritage, focusing on Andalusian 
music and the Houssi style. The research is structured into an introduction 
and two main chapters. The first chapter discusses Andalusian music in 
Algeria, highlighting the characteristics of the Houssi style. 

Introduction 

The introduction addresses the Algerian musical heritage, emphasizing 
Andalusian music, which is considered a fundamental part of the country's 
cultural identity. It notes that the origins of Andalusian music trace back 
to the Islamic period in Al-Andalus, from where it migrated to North Africa 
through migrants and evolved in Algeria, giving rise to various styles, 
particularly the Houssi style that emerged in Tlemcen . 

The Houssi style is distinguished by its beautiful melodies and rich lyrics, 
blending Andalusian and local elements, thereby serving as a bridge 
between the past and the present. The thesis aims to study this artistic 
character and highlight its significance in Algerian cultural heritage, while 
posing a question about its role in shaping Algerian musical culture. 

Chapter One: Andalusian Music in Algeria (The Houssi Style) 

- ** Introduction**: Provides an overview of the importance of 
Andalusian music. 

- ** Section One**: Discusses the history and origins of Andalusian 
music, explaining its transition from Al-Andalus to North Africa and its 
influence on Algerian culture. 

- ** Section Two**: Focuses on the Houssi style in Algeria, defining its 
status and its prominent figures. 

Chapter Two: Examples of Houssi Musical Pieces and Their Content 
Analysis 



- Discusses the instruments used in Houssi singing, with a particular focus 
on the personal biography of the artist Sami Al-Jaza'iri. 

- Includes an analysis of a famous musical piece, "Ya Benat Al-Jaza'ir," 
examining its melody and content. 

Conclusion 

The thesis emphasizes the importance of the Houssi style as a vital 
element of Algerian musical heritage, contributing to the preservation and 
development of this cultural legacy. 

List of Sources and References 

Includes a collection of sources relied upon in the research. 

Appendices 

Contains additional appendices that support the educational content 
(photos). 

In this way, the thesis provides a deep understanding of Andalusian music, 
focusing on the role of Houssi in Algerian culture. 

Keywords: World music - Folk music - Hawzi and Maqam 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Résumé 

La musique andalouse en Algérie (Le style houssi comme modèle) 

Résumé de la thèse 

Cette thèse explore le patrimoine musical algérien, en se concentrant sur 
la musique andalouse et le style houssi. La recherche est structurée en 
une introduction et deux chapitres principaux. Le premier chapitre traite 
de la musique andalouse en Algérie, en mettant en lumière les 
caractéristiques du style houssi. 

Introduction 

L'introduction aborde le patrimoine musical algérien, en soulignant la 
musique andalouse, considérée comme une partie essentielle de l'identité 
culturelle du pays. Elle note que les origines de la musique andalouse 
remontent à la période islamique en Andalousie, d'où elle a migré vers 
l'Afrique du Nord par le biais de migrants et a évolué en Algérie, donnant 
naissance à divers styles, en particulier le style houssi qui a émergé à 
Tlemcen. 

Le style houssi se distingue par ses mélodies belles et ses paroles riches, 
mêlant des éléments andalous et locaux, servant ainsi de pont entre le 
passé et le présent. La thèse vise à étudier ce caractère artistique et à 
mettre en avant son importance dans le patrimoine culturel algérien, tout 
en posant une question sur son rôle dans la formation de la culture 
musicale algérienne. 

 

Chapitre Un : La musique andalouse en Algérie (Le style houssi) 

- **Introduction** : Fournit un aperçu de l'importance de la musique 
andalouse. 

- **Section Un** : Discute de l'histoire et des origines de la musique 
andalouse, expliquant sa transition de l'Andalousie vers l'Afrique du Nord 
et son influence sur la culture algérienne. 



- **Section Deux** : Se concentre sur le style houssi en Algérie, 
définissant sa place et ses figures emblématiques. 

Chapitre Deux : Exemples de morceaux de musique houssi et 
analyse de leur contenu 

- Aborde les instruments utilisés dans le chant houssi, avec un accent 
particulier sur la biographie personnelle de l'artiste Sami Al-Jaza'iri. 

  - Inclut une analyse d'un morceau musical célèbre, "Ya Benat Al-
Jaza'ir", en examinant sa mélodie et son contenu. 

 

Conclusion 

La thèse souligne l'importance du style houssi en tant qu'élément vital du 
patrimoine musical algérien, contribuant à la préservation et au 
développement de cet héritage culturel. 

Liste des sources et références 

Comprend une collection de sources sur lesquelles repose la recherche. 

Annexes 

Contient des annexes supplémentaires qui soutiennent le contenu éducatif 
(photos). 

Ainsi, la thèse offre une compréhension approfondie de la musique 
andalouse, en se concentrant sur le rôle du houssi dans la culture 
algérienne. 

Mots clés : musique populaire - musique populaire - hawzi et maqam 


