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 :مقدمة

ىؿ ىناؾ نقد عربي قائلب: لعربي المعاصر الدّارس أو الباحث عف النّقد ايتساءؿ  قد
ا لمنّقد امتداد ظيرالّذي  نعـ، إنّو النّقد ؟ ولعؿّ الإجابة ستكوف عمى الأغمب بالقائؿ:معاصر

ّـ  سواء عمى المستوى التّأصيمي  عاصروفالم العرب قادنّ الالّذي ينتجو  الحديث، النّقدالقديـ ث
اطّلبعيـ عمى أحدث المناىج النّقدية الغربية، أو بيـ، أو الّذي راكمتو قراءاتيـ لمنّقد العربي القد

لقد و الإجرائي الّذي يتّـ تطبيقو عمى النّصّ العربيّ سواء أكاف نصّا شعريّا أـ روائيا أـ مسرحيا، 
أفاد النّقاد العرب القدامى الّذيف يشكّموف تراثنا النّقدي مف النّقد اليوناني، ولكنّيـ ظمّوا يحتفظوف 

 .الأصيمة ـ المّغوية والحضارية وبيويّتيـبخصوصيتي

في ثقافتنا  أفّ أىّـ ما يميّز الخطاب النّقدي العربي المعاصر ىو الغموض والتّشعّب رغي
ظواىر لا تجانسيا الظّواىر الشّائعة في الثقّافات الأخرى، لقد تكاثرت ب ،الأدبية والنّقدية الرّاىنة

المعاصر، الّذي تعدّدت فيو عف غموض النّقد  يكرّسيا أصحابيا لمحديثالّتي كتابات ال
وانتشرت ىذه الموجة إلى الدّرجة الّتي تحوّلت معيا إلى الاتّجاىات والمفاىيـ والمصطمحات، 

عقد النّدوات، وتنظّـ الممتقيات، وتييّأ تُ . فأصبح الجمّة في ىذا الموضوع الدّراساتآليات لإنتاج 
لموقوؼ عمى مختمؼ القضايا الّتي ورشات العمؿ،  حمقات النّقاش ضمف المؤتمرات، وترتّب

 تخصّ حركة النّقد العربي المعاصر.

، ذلؾ عربية بكثير تكاد تكوف غربية أكثر منيافمرجعية النّقد العربي المعاصر أمّا عف 
والنّظريات ذات تأسيس غربي، وىذا ما تشير إليو نّقدية الأفّ مختمؼ الّاتجاىات والحقوؿ 

الّتي تبمغ أربعة عشر  في مختمؼ محاضرات ىذه المادة اسنقؼ عميي الّتيت، مختمؼ الدّراسا
 .ساعة ونصؼ لممحاضرة الواحدةساعيّ مقداره ( محاضرة بحجـ 14)
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   :المحاضرة عناصر

 بين الحديث والمعاصر والحداثة -1                      

 اصرإرىاصات النّقد الغربي المع - 2                     

 إرىاصات النّقد العربي المعاصر -3                     

 تمييد:

منذ أف ظير ف ،دامت عجمة الأدب مستمرّة في حركيتيالا تنفؾّ عجمة النّقد تدور ما 
في  الأدب في أقدـ العصور إلى يومنا ىذا إلّا وصاحبتو حركة نقدية في فترات زمنية متلبحقة

ـ  .ؽ 3200ظيور العصور التّاريخية منذ اكتشاؼ الكتابة بػ ب مختمؼ العصور المتعاقبة، بدء
ـ، وتمثّؿ ىذه الفترة العصر القديـ، ثّـ مف تاريخ سقوط روما  476إلى سقوط مدينة روما عاـ 

ـ )تاريخ فتح القسطنطينية عمى يد محمد الفاتح( يمثّؿ العصر الوسيط، ومنو 1453إلى سنة 
رنسية( العصر الحديث، ليكوف بذلؾ ىذا الحدث )الثّورة ـ )تاريخ قياـ الثّورة الف1789إلى 

 ىذا وفؽ ما حدّده عمماء التّاريخ.الفرنسية( بداية العصر المعاصر إلى يومنا 

ذا وقفنا عمى ىذا التّقسيـ الجينالوجي فيؿ يا ترى ىو يتطابؽ مع عصور  لمعصور وا 
ف كاف الأمر كذلؾ فيؿ يمكف أف تكوف ىي التّ  قسيمات نفسيا في النّقد العربي؟ النّقد الأدبي؟ وا 

 ا العصريف الحديث والمعاصرمنقصد بي؟ المذاف خاصة الفترتيف الأخيرتيف

 

 المحاضرة11: إرىاصات النّقد العربي المعاصر
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 بين الحديث والمعاصر والحداثة: -1

  الحديث:-أ

ـ )قياـ 1789إلى مف تاريخ فتح القسطنطينية  عند الغربتتحدّد بداية العصر الحديث       
عمى مصر   Napoléon Bonaparte/ارتػپػميوف بوناپمنذ حممة ناوعند العرب  ،الثّورة الفرنسية(

العرب عمى المطبعة، وبيذا يغدو الحديث ماضيا بالنّسبة آفاؽ ـ، حيث فتحت 1798سنة 
 .؛ أي أفّ  العصر الحديث فترة زمنية سابقة لمعصر المعاصرلممعاصر

  المعاصر: -ب

إلى  ـ )تاريخ قياـ الثّورة الفرنسية(1789فترة زمنية حدّدت عند الغرب مف  المعاصر       
أمّا عند العرب فتكاد بدايتو تكوف متداخمة جدّا مع أواخر العصر الحديث، والعصر  يومنا ىذا،

يعني فمسفة غربية وافدة عمى الذىنية، كما تعني تزامف   المعاصر عند البعض حسب ما ميّزه:
 دة.ت الاجتماعية والسّياسة السّائالنّقد مع التّطوّرا

النّقد المعاصر ىو حصيمة تفكير مستمر في كيفيات التّعامؿ مع النّصوص، وبيذا كما أفّ      
يكتسب فاعمية وتأثيرا أكثر مف غيره، يعتمد عمى منجز العموـ الإنسانية وما وصؿ إليو التّفكير 

اصر عند الإنساني عمقا وتحميلب، وىو تجاوز مستمرّ لكؿّ منجز متحقّؽ، فمـ يقؼ النّقد المع
عتبة الدّراسات التّاريخية أو الاجتماعية أو النّفسية أو الجمالية بؿ تخطّاىا ليفكّر في أطر 

ؼ بؿ تعترؼ أخرى، فنشأت أطروحات ومناىج لا تعترؼ بالتّاريخ أو المجتمع أو ذات المؤلّ 
مفاىيميا كانت الدّراسات البنيوية والأسموبية والنّصيّة، ونشأت نظريات تقيـ فبسمطة النّص، 

عمى التّخطّي والتّجاوز بظيور آفاؽ الحاؿ في النّقد المعاصر قائما  عمى وظيفة القارئ، ولازاؿ
رحبة: كاستراتيجية التّفكيؾ، التّأويؿ، نظرية القراءة، نظرية التّمقي، وآفاؽ النّقد المعاصر 

 مفتوحة، بعدـ جاىزية الأحكاـ، وانعداـ فكرة الوثوقية والصّوابية. 

 



4 

  لحداثة:ا -ج

الحداثة لا ف، بمختمؼ الأزمنةالّتي تربط الفكرة الحداثة مف حدث، وىي عمى وزف فعالة، وىي 
 عمى، ولنا وقفة زمنية، وتعني مدى قدرة الأفكار عمى التّجاوب مع المّحظات التّاريخية الرّاىنة

 .صرعمى أفّ الحداثة قضية مف قضايا النّقد العربي المعا المصطمح في محاضرة أخرى

 إرىاصات النّقد الغربي المعاصر: -2

يمكف الإشارة إلى أىّـ المحفّزات والعوامؿ أو المرجعيات )الخمفيات التّاريخية السّابقة 
 الّتي تؤسّس لظيور النقد الغربي المعاصر( ومف بيف ىذه المحفزات نذكر: 

 العمم:  -أ

لنقد الأدب في صورتو عمى البحث عف آفاؽ جديدة " ا أساسياحافز تعتبر موجة العمـ 
المادية ممثّمة بالنّص الأدبي شعرا أو رواية أو مسرحية، وميّد لظيور ىذا الاتّجاه بعض كبار 

وجوف كويف في كتابو النّقد الجديد  في كتابو النّقد التّشريحي، زالنّقاد الغرب مثؿ ريتشارد
 تّجاه نفسو مف أمثاؿ تودوروؼواىتماماتو بعمـ التّحميؿ المّغوي البنائي، كما فعؿ غيره في الا

وقد ميّد لظيور ىذا الاتّجاه البنيوي والأسموبي في النّقد ما نادى  1"،ورولاف بارث  وجاكبسوف
مف موضوعية  مريكييف، وعمى رأسيـ ت. س إليوتبو جماعة النّقد الجديد مف الإنجميز والأ

ة، بما فييا حياة الكاتب أو الخمؽ الأدبي واستقلبلو الكامؿ عف الواقع والملببسات الخارجي
 الشّاعر وتجاربو الشّخصية.

 حركة النّقد الجديد:-ب

حركة خطاب نقدي شيير أنجمو أمريكي فعؿ فعمو خلبؿ "إلى حركة النّقد الجديد تحيؿ         
سنة حاسمة في مساره ونقطة انعطاؼ  1941النّصؼ الأوّؿ مف القرف العشريف، وكانت سنة 

                                       
 .15ـ، الإسكندرية، ص 2007محمد زغموؿ سلبـ، النّقد الأدبي المعاصر )البنيوية وما بعدىا(، ط:  -1
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عالمي برمّتو، لأنّيا السّنة الّتي ظير فييا إنجيؿ ىذا الخطاب، كتاب جوف في تاريخ النّقد ال
وما يمكف الإشارة إليو ىو أفّ ىذه الحركة لعبت دورا  The new criticism،"1 كروـ رانسوـ

كبيرا في النّقد المعاصر، وىو اتّجاه نقدي حمؿ لواءه الكثير مف النّقاد، ولنا وقفة عمى ىذا 
 ي في المحاضرة اللّبحقة.الاتّجاه النّقد

 : (Ferdinand De Saussureر )آراء العالم السويسري فردناند دي سوسي -ج

"مؤسّس المّسانيات الحديثة الّتي  وىو، حمقة جنيؼ فردناند دي سوسير مف المنتميف إلى        
( عبر محاضراتو الشّييرة الّتي كانت عصارة ثلبثة فصوؿ Linguistiqueصارت تسمّى )

بعد  1916، ثّـ نشرت عاـ 1911و 1906راسية بجامعة جنيؼ، خلبؿ الفترة الممتدّة مف د
وألبير سيشياي  (Ch. Ballyوفاتو بثلبث سنوات برعاية تمميذيو شارؿ بالي )

(A.Sechehaye( تحت عنواف )Cours de linguistique générale لقد ىجر دي ...)
راح يصطمح بالدّراسات الوصفية المنكفئة عمى النّسؽ سوسير الدّراسات المّغوية التّاريخية.. و 

وبيذا يكوف دعاة النّقد الجديد قد خطوا خطوة نحو نظرية الشّكمييف بعزؿ  2المّغوي الآني..."
 .النّص عف محيطو وصاحبو

 ن الرّوس:الشّكلانيو-د

 "تطمؽ عمى ائتلبؼ تجمّعيف عممييف روسييف، الأولىالشّكلبنية الرّوسية ىي تسمية 
.. بزعامة روماف جاكبسوف.. وتيتـ ىذه الحمقة بالشّعرية 1920 -1915حمقة موسكو 

( Opojazوالمّسانيات، وتبحث في شؤوف الأدبية وماىية الشّكؿ... وجماعة الأوبوياز )
 .V.. تعني جمعية دراسة المّغة الشّعرية، ومف أىّـ أعضائيا فيكتور شكموفسكي )1916

                                       
، الدّار العربية 2008: 1يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النّقدي العربي الجديد، ط -1

 .62لمعموـ ناشروف، لبناف، ص 
 .113، 112يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ، ص  -2
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Chklovsky ّد صيغة سطحية ؿ بوصفو مجموعة مف الوظائؼ لا مجرّ ك(.. عالجوا الش
 1مبسّطة.."

 إرىاصات النّقد العربي المعاصر: -3

قد  النّصؼ الثاّني مف القرف العشريفإفّ المتأمّؿ لحركة المثاقفة النّقدية الّتي عرفيا        
ات النّقدية عكست بوضوح التّوجّو الواضح لمنّقد العربي في مسعاه لتمثّؿ الأفكار والنّظري"

نزعة التّحرّر مف  أوّلا:الجديدة، وىذا المسعى يأتي في رأينا استجابة لمتطمّبيف اثنيف ىما: 
الخطابات النّقدية الإيديولوجية بكؿّ تبعاتيا المرجعية سواء أكانت تاريخية أـ اجتماعية، والنّزوع 

ضافة إلى مجالا ت جديدة لـ تشر إلييا لتفسير الخطاب النّقدي العربي بتنويع مكوّناتو، وا 
حث عف قواعد وضوابط منيجية الب ثانيا:، البلبغة العربية الّتي وضعت أساسا لنقد الشّعر

جرائية تستجيب لمقتضيات الأشكاؿ الخطابية الجديدة، الوافدة مف أوروبا بالتّحديد،  كالجنس وا 
النّقد العربي، وتشكّؿ مف وقد انتقؿ النّموذج النّقدي الجديد إلى  2"الرّوائي عمى سبيؿ المثاؿ،

 خلبؿ إرىاصات وتأثّرا بالنّظريات النّقدية الجديدة عبر محطّات ووسائط تتحدّد في: 

 تقديم وعرض النّظريات: -أ

منذ ف 3"،تقديـ وعرض النّظرياتأوّؿ مرحمة ميّزت النّقد العربي المعاصر ىي مرحمة: "       
احة النّقدية العربية بشكؿ واضح ومكثّؼ مقالات سبعينيات القرف العشريف بدأت تظير عمى السّ 

ونصوص لمنّقاد الّذيف يمثّموف الفكر النّقدي الجديد، أو حركة النّقد الجديد في فرنسا مف أمثاؿ: 
رولاف بارث، تودوروؼ، لوسياف غولدماف، لفي شتراوس، لويس ألتوسير، جاكبسوف، 

الحركية قد تمّت سواء عبر مقالات مؤلّفة أو الشكلبنيوف الرّوس، دريدا، وغيرىـ، وقد كانت ىذه 
                                       

 .114، 113، ص يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ -1
، الدّار العربية لمعموـ ناشروف، 2010: 1عمر عيلبف، النّقد العربي الجديد، مقاربة في نقد النّقد، ط -2

 .17لبناف، ص 
 .21، 17ص المرجع نفسو، ينظر:  -3
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نصوص مترجمة حفمت بيا مختمؼ المجلّبت الميتمة بالشّأف الثقّافي والأدبي، مثؿ مجمّة 
، ومواقؼ والفكر العربي، الفكر العربي المعاصر، الكرمؿ في لبناف، والثقّافة فصوؿ في القاىرة

ات التّونسية، الحياة الثقّافية في تونس، والمعرفة الجديدة، آفاؽ في المغرب، القمـ، والفكر والحولي
 والموقؼ الأدبي والآداب الأجنبية في دمشؽ. 

وقد كانت ىذه المقالات المظير الأوّؿ لمتّواصؿ مع النّقد الجديد، حيث عكست مف        
خلبؿ تعدّد أوجو مضامينيا الّتي تراوحت بيف التّقديـ والعرض وبيف التّطبيؽ عمى نصوص 

رية وقصصية وروائية، عف النّزعة الجديدة في الفكر النّقدي العربي، وكاف مف أبرز مف شع
أسيـ في ىذه الكتابات: كماؿ أبو ديب، محمّد بنيس، صلبح فضؿ، عبد الكريـ حسف، يمنى 
العيد، موريس أبو ناصر، إلياس خوري، حسيف الواد، محمّد مفتاح، عبد السّلبـ المسدّي، عبد 

 ، شربؿ داغر، محمّد برّادة.و، خالدة سعيدالفتّاح كميط

ويبدو أفّ أقدـ مقالة تعرّضت لمتّعريؼ بالحركة النّقدية الجديدة في فرنسا، ىي المقالات  
، حيث تناوؿ فييا 1996المصوّر القاىرية عاـ الثلبث الّتي كتبيا محمود أميف العالـ في جريدة 
يار الشّكمي ويمثّمو لفي شتراوس ورولاف بارث، الحديث عف حركة النّقد الأدبي في فرنسا )التّ 

 التيّّار الاجتماعي، ويمثّمو لوياف غولدماف، التيّار النّفسي عند شارؿ موروف(.

وقد تواصمت ىذه السّيرورة لتتوسّع بشكؿ واضح خلبؿ مرحمة التّسعينيات، ويعود ذلؾ 
التّسعينيات تميّزت مجلّبت عممت والنّشر.. فخلبؿ فترة الثّمانينات و  إلى تطوّر وسائؿ الاتّصاؿ

الّتي بدأ  عمى التّعريؼ بالنّقد الجديد ومكوّناتو، ومف أبرز ىذه المجلّبت نجد مجمة فصوؿ
غطّت أوسع مساحة ممكنة مف مناىج النّقد الأدبي ونظرياتو "الّتي  ،1980صدورىا في أواخر 
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ّـ لد 1.. بعمؿ شديد الإيجابية والفعالية."وفروعو المختمفة النّادي في ينا أيضا مجمّة علبمات ث
 ...وغيرىا مف المجلّبت.مجمة آفاؽ عف اتّحاد كتّاب المغربو الثقّافي بجدّة، 

 التّرجمة: -ب

، والانفلبت الدّور الّذي نيضت بو التّرجمة الأدبية في الانفتاح عمى ثقافة الآخر لعؿّ 
أداة فعّالة "التّرجمة الأدبية  أضحت كما لا يمكف إنكاره، مف نير الانغلبؽ والتّقوقع حوؿ الذّات

في الاطّلبع عمى مستجدات التّنظير النّقدي وآليات تحميؿ الخطاب.. وانطلبقا مف أىمية 
التّرجمة الأدبية في تطوّر الحركة النّقدية، سار النّقد الأدبي المعاصر في اتّجاىات عدّة وبخطى 

ربة النّقدية العربية تأثّرت تأثّرا كبيرا بالتّجارب ثابتة، ويستفاد مف تتبّع حركة التّرجمة أفّ التّج
، واستفادت مف نظرياتيا النّقدية النّظرية والنّقدية، كما نمت وتطوّرت في لغتيا الأصمية

ت التّأثير ومفاىيميا الإجرائية.. فالتّرجمة الأدبية ىي الوسيط الفنّي الّذي تمّت مف خلبلو عمميا
صوّر الثقّافي لمتّرجمة لا يفضّؿ نصّا عمى آخر أو ثقافة عمى أخرى، فالتّ  2"والتّأثّر بيف الآداب،

 .بؿ يعمؿ عمى إحداث نوع مف التّوازف بيف النّصيف

أسيمت حركة ترجمة النّصوص والكتب النّقدية، والمتعمّقة بالنّقد الجديد وبيذا فقد "
اتّبعت حركة التّرجمة نفس  والاتّجاه الشّكلبني والبنيوي عموما في إغناء المكتبة العربية.. وقد

عموما والشّكلبنية  المسار الّذي سمكتو سيرورة التّعريؼ بالاتّجاىات الفكرية والنّقدية المعاصرة
وأوّؿ مقالة ترجمت في النّقد البنيوي  ىي  3وحركة النّقد الفرنسي الجديد عمى وجو الخصوص،"

                                       
ـ، دار الشّرقيات، القاىرة، 1993: 1ينظر: سيد البحراوي، البحث عف منيج في النّقد العربي الحديث،  ط -1

 .108، 107ص 
، دار يافا العممية لمنّشر والتّوزيع، عمّاف، ص 2010: 1محمد القاسمي، قضايا النّقد الأدبي المعاصر، ط -2

62. 
 . 23عمر عيلبف، النّقد العربي الجديد، ص  -3
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ي نقمو إلى العربية موريس أبو ( الّذ Les hommes récitsمقاؿ تودوروؼ النّاس حكايات )
 .ناصر تحت عنواف ألؼ ليمة وليمة

 التأّليف والكتابات النّظرية: -ج

مرحمة لاحقة جسّدت بداية التّمثّؿ الإيجابي 1"،الكتابات النّظريةحركة "التّأليؼ و شكّمت 
نيجيات لممناىج النقدية المعاصرة، حيث إفّ الانتقاؿ لمتّأليؼ يتّـ حتما بعد نضج القيـ والم

نطمقات الفمسفية لمرّؤى النّقدية لدى النّقاد، وتعكس مف ناحية أخرى استيعابا للؤسس النّظرية والم
 النّقدية.

النّظري النّقدي وقد عرؼ النّقد العربي مراحؿ مخاض مدّ وجزر في تفاعمو مع الإنتاج  
متنوّعة، أىمّيا: الأوروبي والغربي عموما، وقد توّجت ىذه العممية بظيور كتابات كثيرة و 

الإصدارات الثلبث الّتي أسيمت في التّعريؼ والتّقديـ والتّنظير لمبنيوية في العالـ العربي، وىي 
، وكتاب جدلية 1977، كتاب نظرية البنائية لصلبح فضؿ 1976مشكمة البنية لزكريا إبراىيـ 

 وية بصورة عامة في الأوّليف. اتّسمت بتقديـ النّظرية البني1979الخفاء والتّجمّي لكماؿ أبو ديب 
 يداف الشّعر لكماؿ أبو ديب وكتابوحاولت التّأسيس لمخطاب النّقدي التّطبيقي الجديد في م

 .ـ1974البنية الإيقاعية لمشّعر العربي 

 

 

 

 

 
                                       

 .52، 44ينظر: عمر عيلبف، النّقد العربي الجديد، ص  -1
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      عناصر المحاضرة:

 النّقد الجديد المصطمح والمفيوم -1                         

 إرىاصات ومرجعيات النّقد الجديد -2                        

 حركة النّقد الجديد في النّقد العربي: -3                        

 المصطمح والمفيوم: :النّقد الجديد -1

 Laالّتي يقابميا بالمّغة الفرنسية مصطمح )( New Criticismتدؿّ عبارة النّقد الجديد )

Nouvelle Critique ) أنجمو أمريكية شييرة سادت خلبؿ النّصؼ الأوّؿ حركة نقدية "عمى
سنة حاسمة في مسارىا ونقطة انعطاؼ في تاريخ النّقد  1941مف القرف العشريف، وكانت سنة 

 John Croweالعالمي برمّتو، لأنّيا السّنة الّتي ظير فييا.. كتاب جوف كرو رانسوـ )
Ransom( )1888- 1974( :)The new Criticismعنوانو اسما لمدرسة  ( الّذي صار

  1".(بأكمميا، مدرسة )النّقد الجديد

لى النّص كجسد مغمؽ ينظر إ"ديدة للؤعماؿ الأدبية، فيو النّقد الجديد رؤية ج يعتبر كما
منقطع عف العوامؿ الخارجية )حياة الكاتب، سيرتيف بيئتو..( وكنسيج مف العلبقات الدّاخمية 

أف يكتشفيا ويبرّر وجود القوانيف الّتي تتحكّـ بإنتاج النّصوص المتشابكة الّتي ينبغي عمى النّاقد 
إلى عمـ الألسنية ليستمدّ مف قواعدىا وقوانينيا كؿّ ما يساعده  دبية، فإنّو قد لجأ ليذه الغايةالأ

إلى ضرورة وجود عمى القياـ بتشريح لغوي ويفحص عمؿ الكتابة، وىذه الرّؤية الجديدة تدعو 

                                       
 .49، جسور لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، ص 2007: 1اىج النّقد الأدبي، طيوسؼ وغميسي، من -1

 النّقد الجديد:  12المحاضرة
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لى ضرورة عزؿ النّص عمّا يؤثّر ناقد معنيّ بموضوع ن قده، دوف الاىتماـ بالمؤثّرات الخارجية وا 
 1فيو."

وبما أفّ "المنيج التّقميدي في النّقد استنفذ طاقتو في البحث وقدّـ أقصى ما في وسعو 
تقديمو، واتّضح عجزه عف تجاوز الأحكاـ الذّوقية والانطباعية ومعالجة الأدب بما فيو القديـ 

يـ الجارية، مفاىيـ الصّدؽ والحؽّ والأمانة في تصوير الواقع ونقمو سواء أ تعمؽ خارج المفاى
 2ذلؾ بذات المبدع أـ بالحياة الاجتماعية عامة،"

وبالانطلبؽ مف التّمركز حوؿ النّص الأدبي صار الأدب وسيمة وغاية، بمعزؿ عف 
عية، نفسية، تاريخية..( إلى عالمو الخارجي، وتغيّرت وظيفة الأدب مف الغائية والنّفعية )اجتما

ه، ولكف مف ا متعة، إنّو نوع أدبي قمّما نقرأوظيفة أخرى لأفّ "النّقد ىو عبارة عف فكرة لكنّو أيض
، أخيرا ىا ىي الحقيقة تنكشؼ دب ىو تقدير لقيمة فرح الاكتشاؼمنّا لا يقرأ الشّعر، إفّ حبّ الأ

حيانا اكتشاؼ لا يمكف الوصوؿ إليو إلّا فرح اكتشاؼ ذلؾ الجزء المجيوؿ والممعوف أ ،وتتضح
 فالنّقد عممية قرائية كاشفة عف أغوار وأعماؽ النّص. 3عبر النّقد."

 إرىاصات ومرجعيات النّقد الجديد: -2

 : مريكاالنّقد الجديد في أ - أ

( الشّكمية الّتي Imagismبظيور أفكار المدرسة التّصويرية ) ظير النّقد الجديد في أمريكا
( في بدايات القرف الماضي إضافة إلى Ezra Poundشّاعر الأمريكي إزرا باوند )أسّسيا ال

                                       
، جامعة قاصدي مرباح، 2015، 2014مشري سياـ، النّقد الجديد عند رشاد رشدي، مخطوط ماستر   -1

 .04ورقمة، ص 
 .15محمد ناصر العجيمي، النّقد العربي الحديث ومدارس النّقد الغربية، ص  -2
، منشورات وزارة الثقّافة، 1993، النّقد الأدبي في القرف العشريف، تر: قاسـ المقداد، ط: جاف ايؼ تادييو -3

 .18دمشؽ، ص 
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الأفكار النّقدية الحداثية الّتي جاء بيا الشّاعر النّاقد الأمريكي الأصؿ الإنجميزي الجنسية ت. 
 Objectif( بشأف نظرية المعادؿ الموضوعي )Thomas Stearns Eliotس إليوت )

correlatifخصوصا، وأعم )( اؿ إ. أ. ريتشاردزIvor Armstrong Richards صاحب )
،ويخصّ النّقد العممي 1929، والنّقد العممي 1926والعمـ والشّعر  1924مبادئ النّقد الأدبي 

 .كاف يطالب طمبتو تحميلب نقديا لمجموعة مف القصائد الغفؿ، بعد إغفاؿ أسماء أصحابيا

فتقتضي نظريتو ضرورة ترجمة أمّا عف المعادؿ الموضوعي عند ت. س. إليوت 
، وينتيي إلى أنّو إذا زادت المشاعر المجرّدة عف المشاعر المجرّدة إلى أشياء واقعية محسوسة

ذا زادت الأشياء المجسّدة عف  الأشياء المجسّدة الّتي تعبّر عنيا أصبح العمؿ الفني غامضا، وا 
التّعادؿ في الكّفتيف عمى مستوى المشاعر نتج إسراؼ شعوري، والسبيؿ الأمثؿ في الحالتيف ىو 

 العمؿ الفنّي.

"جماعة مف النّقّاد كانت مرتبطة ببرنامج سياسي  ىـو  ،فالجنوبيي النّقادإضافة إلى 
وثقافي يشمؿ الأقمية الجنوبية في الولايات المتحدة الأمريكية، والّتي كانت تنادي بمبدأ المساواة 

ت الاجتماعية والنّفسية التّجديدية، كما اتسمت في توزيع الأراضي وتعمؿ عمى محاربة النزعا
مواقؼ الجماعة بالمحافظة والإقميمية في الطّرح حتّى في المنظور الجمالي، فقد نادى أحد 

وروبرت ج. كرو رانسوـ،  كما نمفي دور كؿّ مف 1"آلاف تيت بمبدأ الجمالية الأقمية،أقطابيا وىو 
دة لتؤسس حوؿ النّص الشّعري والبلبغة الجدي ومف خلبؿ مقولاتياباف وورف، كميث بروكس، 

لمنّقد النّفسي والاجتماعي، وىذا النّقد الّذي ظير في الولايات المتحدة لمنّقد الجديد المخالؼ 
بعد الحرب العالمية الأولى يناقض المناىج النّقدية الكلبسيكية النّفسية الأمريكية وأوروبا 

 والاجتماعية والجمالية والذّوقية.

                                       
 -2005عمر عيلبف، النّقد الجديد والنّقد الرّوائي، دراسة مقارنة لمنّقد الجديد في فرنسا، أطروحة دكتوراه،  -1

 .4، 3جامعة منتوري، قسنطينة، ص  2006
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ا الأطروحات المباشرة الّتي أدّت إلى ظيور النّقد الجديد في أمريكا ىي أطروحات أمّ 
بدأ النّقد الجديد في الولايات المتحدة ، متأثرا بأعماؿ آيفور تشاردز في التّفاعؿ النّصّي، إذ ري

إليوت، لكف يمكف القوؿ أنّو ظير بصورة دقيقة ت. س. و  1979 -1893أومستلبونغ ريتشاردز
ب مبادئ النّقد الأدبي لريتشاردز الّذي "عمى الرّغـ مف دعوتو إلى بظيور كتا 1924عاـ 

الاىتماـ والتّمحيص في جزئيات النّص الأدبي، لأفّ تفاعؿ عناصر النّص مجتمعة ىي الّتي 
تحديد انفعالية المّغة الشّعرية في مستوى المؤلّؼ  ووظيفة، فيو بالمقابؿ يدعو لمبدأ تعطيو معنى

 1ي البحث عف القيمة الأدبية المتولّدة عف التّواصؿ مع النّص."والقارئ أ

  النّقد الجديد في إنجمترا: -ب

فيرجع ظيور النّقد الجديد إلى كؿّ مف النّاقد فرانؾ ريموند ليفيز  الثقّافة الإنجميزيةأمّا في 
(F.R .Leavis( وزوجتو في تأسيسيما لممجمّة النّقدية الرّائدة سكروتيني )Scrutiny الّتي قد" )

 2،"1932، وقد صدر عددىا الأوّؿ في ماي تعني التّمحيص أو الفحص الدّقيؽ

  في فرنسا:النّقد الجديد  -ج

( خلبؿ La Nouvelle Critiqueشاع مصطمح النّقد الجديد بصبغتو الفرنسية )
أنصار النّقد  ( أثناء السّجلبت النّقدية الحادة الّتي دارت بيف20السّتينيات مف القرف الماضي )ؽ

حوؿ راسيف  اف كتاب رولاف بارث تاريخ أـ أدبالأكاديمي وأنصار النّقد الحداثي، وربّما ك
(Histoire ou Littérature-sur Racine ) ىو الشّرارة الأولى ليذه المعركة..  1963عاـ

 أعقبيا ريموف بيكار بتعبيره السّاخر مف بارث ونقده الجديد نقد جديد أـ خدعة جديدة؟
(Nouvelle critique ou nouvelle imposture ) ثّـ جاء سارج دوبر فسكي 1965عاـ ،

 Pourquoi la nouvelleلينتقـ لبارث وينتصر لمنّقد الجديد في كتابو لماذا النّقد الجديد؟ )

                                       
 . 5، 4قد الجديد والنّقد الرّوائي، ص عمر عيلبف، النّ  -1
 . 51يوسؼ وغميسي، مناىج النّقد الأدبي،  ص  -2
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critique)"1  ليكوف عنوانا وىكذا فقد تواتر مصطمح النّقد الجديد بغير دلالتو الأنجمو سكسونية
 ىج النّسقية الجديدة )بنيوية، سيميائية..(لممنا

 العربي: النّقدالنّقد الجديد في حركة  -3

مع نياية الخمسينيات وبداية السّتينيات، وكاف مف "انتقؿ النّقد الجديد إلى الوطف العربي 
الطّبيعي أف يحمؿ لواءه جمع مف النّقاد المتغمغميف في أوساط الثقّافة الإنجميزية، فكاف فارس 

(.. الّذي ناضؿ وعارؾ في 1983 -1912ذه المرحمة بدوف منافس ىو الدكتور رشاد رشدي )ى
سبيا ترسيخ ىذه الحركة النّقدية الجديدة، عبر كتبو المختمفة )ما ىو الأدب، مقالات في النّقد 

يذه الأدبي، النّقد والنّقد الأدبي، ففّ القصة القصيرة..(، داعيا إلى تكويف جمعية لمنّقاد وفقا ل
وقد تبعو في ذلؾ تلبمذتو خاصّة حيث "نشر محمد عناني النّقد التّحميمي  2المبادئ الجديدة،"

: 2( عف كمينث بروكس، ونشر سمير سرحاف النّقد الموضوعي )ط1991: 2)ط 1962عاـ 
( عف ماثيو أرنولد، كما نشر عبد العزيز حمودة كتابو عمـ الجماؿ عف كروتشي، ونشر 1990

 3النّقد النّفسي عف ريتشاردز.."فايز أسكندر 

يمكف أف يكوف صدى " يبالمنيج الفنّ في نقدنا العربي المعاصر  ما عرؼفإنّو  وىكذا
عربيا مباشرا لمدرسة )النّقد الجديد( الأنجمو أمريكية، بصرؼ النّظر عف التّسميات المنيجية 

روز  خاصة، كالنّقد الجمالي  لدىالفرعية الّتي يطمبيا )يطمقيا( كؿّ ناقد عمى ممارستو النّقدية ال
سمير سرحاف ومحمود الرّبيعي كذلؾ، والنّقد التّحميمي لدى محمد  غريب، والنّقد الموضوعي لدى

                                       
 . 50، 49، ص  يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ -1
 . 57، ص المرجع نفسو -2
 . 58، 57، ص المرجع نفسو -3
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والبحث الاستطيقي لدى لطفي عبد عناني، والتّحميؿ المّغوي الاستاطيقي لدى مصطفى ناصؼ، 
 1د.."البديع، ومنيج الرّؤية الدّاخمية لمنّص الأدبي لدى أنس داو 

ومف أىّـ أسس النّقد الجديد ىو فصؿ النّص عف محيطو الخارجي واعتباره كيانا مستقلّب 
"ينمو وفقا لمنطؽ داخميّ كامف فيو متميّز، بطريقة ما مف المؤثّرات الخارجية سواء كاف في ذلؾ 

ظرؼ مف أي "استقلبؿ العمؿ الأدبي عف كؿّ  2ية والتّكويف السيكولوجي لمفناف،"البيئة الاجتماع
ومف مبادئ النّقد الجديد  3ظروؼ تكوينو، وبخاصّة ما يتصؿّ بالظّروؼ السّياسية والاجتماعية،"

أيضا النّظر إلى النّص الأدبي كصورة عضوية متكاممة موحدة الشّكؿ والمضموف، إذ العمؿ 
ات كائن ةالفنّي وحدة مترابطة لا تنفصؿ إلى شكؿ ومضموف.. كما أفّ اعتبار الأعماؿ الفني

 عضوية أي نامية متكاممة.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 . 58ص المرجع السّابؽ، يوسؼ وغميسي،  -1
 .185، دار الأندلس، بيروت، ص 1983: 3مصطفى ناصؼ، دراسة الأدب العربي، ط -2
 .12ت، دار غريب، القاىرة، ص  -محمود الرّبيعي، مف أوراقي النّقدية، د -3
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       :عناصر المحاضرة

 الأسموبية والأسموب: المفيوم والمصطمح -1                         

رىاصاتيا: -2                           مرجعيات الأسموبية وا 

 النّقد الأسموبي عند العرب: -3                         

 المفيوم والمصطمح: الأسموبية والأسموب -1

وتنوّعت تعريفاتو بيف الغرب والعرب، غير أفّ دت تسميات ىذا المنيج النّقدي تعدّ 
"ويقترف (، Style( والأسموب مقابؿ لػ )Stylistiqueىي الأسموبية كمقابؿ لػ )التّسمية الغالبة 

( عنوانا Style et Stylistiqueالأسموب بالأسموبية في مثؿ ىذه الصّياغة التّعبيرية المغرية )
( Graham Houghربّما كاف أوّليا كتاب )–يقؿ عف ثلبثة كتب عربية أو معرّبة  لما لا

عمـ  والأسموبية ىي 1،"1985( الّذي نقؿ إلى العربية عاـ Styl and Stylisticsالموسوـ بػ )
الأسموبية "فرع مف  أو الدّراسة العممية للؤسموب، وىذا ما عرفت بو أكثر. كما أفّ  الأسموب

ديثة مخصّص بالتّحميلبت التّفصيمية للؤساليب الأدبية أو للبختيارات المّغوية الّتي المّسانيات الح
أي أفّ موضوع بحث  2"ات البيئات الأدبية وغير الأدبية،يقوـ بيا المتحدّثوف والكتّاب في سياق

 الأسموبية ىو الأسموب ذاتو.

                                       
 .181يوسؼ وغميسي، إشكالية مصطمح،  -1
آفريف زارع، العلبقة بيف الأسموبية والبلبغة بيف القديـ والحديث، مجمة الدّراسات المّغوية والأدبية، ماليزيا،  -2
 .218ـ، ص 2012، ديسمبر 2ع

 النّقد الأسموبي: 13المحاضرة
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الكممة  اللّبتينية  ( فيو "اصطناع لغوي مستحدث نسبيا، يمتدّ إلىStyleأمّا الأسموب )
(Stilus الّتي كانت تطمؽ عمى مثقب معدني يستخدـ في الكتابة عمى الألواح المشمّعة )

 14المدىونة، ثّـ تطوّرت دلالتيا التّأصيمية عبر القروف، مف الدّلالة عمى كيفية التنّفيذ في ؽ
محّض لمدّلالة عمى ، لت16إلى كيفية التّعبير في ؽ 15إلى كيفية التّعارؾ أو التّصرّؼ في ؽ

ـ، ثّـ تستقرّ الدّلالة 17كيفية معالجة موضوع ما في نطاؽ الفنوف الجميمة خلبؿ ؽ
الاصطلبحية للؤسموب في حقؿ الكتابة عمى كيفية الكتابة مف جية، ومف جية أخرى كيفية 

 1"بكاتب ما أو جنس ما أو عيد معيّف..الكتابة الخاصّة 

 Le style est( الفرنسي قائلب: ")George Buffonكما أشار إليو جورج بيفوف )

l’homme(  وىي الجممة الّتي عمّقيا )Romain Rolland حيف حكاىا وحرّفيا عبر جممة )
 Le style c’estإلى روح الإنساف ) شارحة ليا ببراعة بديعة، نقمت الأسموب مف الإنساف

lame "،)2 تب معيّف عند يدة وخاصّة بكا، فيو "طريقة متميّزة وفر والأسموب ىو الإنساف نفسو
أي أفّ لكؿّ إنساف أسموبو وطريقتو في مختمؼ المجالات عامة والكتابة  3"بارت وجورج مولينيو،

 خاصة.

غير أفّ في أغمبيا تنقسـ إلى اتّجاىيف فقد تنوّعت وتعددّت اتّجاىات الأسموبية أمّا عف 
( ضمف Brian Jillيميّز برياف جيؿ )يث بية المّغوية والأسموبية الأدبية، حرئيسييف ىما: الأسمو 

قامس المّسانيات بيف ثلبث أسموبيات: "أسموبية المّغة )شارؿ بالي(، أسموبية مقارنة )قاعدة 
إضافة إلى الأسموبية الإحصائية  4"،لمنيج في التّرجمة(، أسموبية أدبية )ياكبسف، بيار فيرو(

(S. Statistique( وأسموبية الانزياحات )S. des écarts( أو الانحراؼ )Déviation). 

                                       
 175يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ، ص  -1
 .189، ص   المرجع نفسو -2
 .182، ص  المرجع نفسو -3
 . 16، ص المرجع نفسو -4
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رىاصاتيا: -2  مرجعيات الأسموبية وا 

، مع تمميذ دي سوسير، 20إلى بدايات ؽالغرب  عندالميلبد الحقيقي للؤسموبية  يعود
ائد: مبحث في ىذا العمـ في كتابو الرّ الّذي أسّس  ،ومواطنو الألسني السويسري شارؿ بالي

فابتداء مف ىذا التّاريخ بدأ الاىتماـ بالدّراسات  1"ا،تحديد 1909الأسموبية الفرنسية سنة 
الأسموبية يتزايد شيئا فشيئا ميتديا بالمعطيات العممية الألسنية الّتي أحدثيا فردناند دي سوسير 

 .1916مف خلبؿ كتابو دروس في المّسانيات العامة الصادر 

كالبلبغة وفقو المّغة والنّقد كما أفّ الأسموبية عمـ يتقاطع إلى أبعد الحدود مع عموـ أخرى 
الأدبي، غير أفّ أكثرىا وصلب بو ىي البلبغة، إذ "تمثّؿ الأسموبية في التنّظيرات الغربية جسرا 

، حيث إفّ البلبغة تعبيد لطريؽ عتيؽ شقّتو البلبغة المّسانيات بالنّقد الأدبي، كأنّويربط 
(Rhétorique( عند بيار فيرو )Pierre Verrouىي أسموب ) ية القدامى، كما أفّ الأسموبية

فعمـ الأسموب عند 2"ونقد للؤساليب الفردية، ىي بلبغة حديثة نحت شكميا المزدوج: عمـ لمتّعبير
صلبح فضؿ ىو "وريث شرعي لمبلبغة العجوز الّتي أدركيا سفّ اليأس، وحكـ عمييا تطوّر 

إلى أبويف فتييف ىما عمـ الفنوف والآداب الحديثة بالعقـ، ينحدر مف أصلبب مختمفة، ترجع 
 3وعمـ الجماؿ الّذي أدّى ميمّة الأبوة الأولى مف جانب آخر."المّغة الحديث أو الألسنية.. 

ف كاف "الصّوت لف يؤدي دوره المنوط بو  لّا ضمف سياؽ تركيبي عمى الرّغـ مف أفّ إوا 
و بالمساءلة الصّوتية بالبحث في أصول 4لكؿّ كممة مفردة صوتا فعميا يساىـ  في تحديد دلالتيا،"

فإفّ في التّراث العربي سمطة تحريؾ المستويات المّغوية فما مف دراسة صرفية كانت أو نحوية 

                                       
 .175يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ، ص  -1
 . 182، ص  المرجع نفسو -2
جراءاتو، ط -3 العامة  لمكتاب، مصر، ـ، الييئة المصرية 1985: 2صلبح فضؿ، عمـ الأسموب، مبادئو وا 

 .03ص 
 .26ـ، منشورات اتّحاد كتاّب العرب، سوريا، ص 2000محمد تحريشي، أدوات النّص، ط:  -4
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أو بلبغية إلّا وبنيت عمى أساس صوتي، والدّرس المّغوي القديـ يشيد عمى ذلؾ بدء بأبي أسود 
 وابف جني وابف فارس.... الدّؤلي، والخميؿ وسيبويو

 17ف يميّز بيف البلبغة والأسموبية "مف خلبؿ شكؿ تخطيطي يقوـ عمى إلّا أفّ ىناؾ م
عنصرا كاملبف تتمحور عمييا المفارقة الكبيرة بيف العمميف، كأف تكوف البلبغة عمما معياريا، 
تعميميا نمطيا، تصنيفيا، جاىزا، تجزيئيا.. وتكوف الأسموبية عمما وصفيا، وضعيا، تعميميا، 

التّركيبي فتحمّؿ مباحثيا الصّرفية والنّحوية، سموبية تحميميا بالمستوى إذ تبدأ الأ 1شموليا.."
وتدخؿ في عمـ المعاني، ثّـ تدرس المستوى الصّوتي فييا، فتتناوؿ متغيّرات الإيقاعية، والتّوازي 
والتّكرار والتّماثؿ الصّوتي لمحروؼ والسّجع والجناس، ثّـ تدخؿ المستوى الدّلالي وتحمّؿ النّص 

وء معطيات عمـ البياف، وذلؾ في تحميؿ الاستعارة والمجاز والتّشبيو وغيرىا، فضلب عف في ض
 تحميؿ الانزياح في المصاحبات المّفظية إذف لا تقوـ البلبغة بالجمع بيف عموميا الثلبثة. 

 النّقد الأسموبي عند العرب: -3

يييمف عمييا المقابؿ  ( إلى العربية بتسميّات قميمة متقاربة،Stylistiqueانتقؿ مصطمح )
الشّائع )أسموبية(، الّذي تفوؽ تداوليتو غيرىا في سائر البدائؿ الاصطلبحية كالأسموبيات الّذي 
يصطنعو سعد مصموح، أو عمـ الأسموب الّذي يتوازى مع الأسموبية في معجـ مصطمحات عمـ 

 .المّغة الحديث

تقديـ النّظريات، وبواسطة كما انتقمت الأسموبية إلى النّقد العربي في صور عرض و 
( الصادر Styl and Stilistics( الموسوـ بػ )Graham Houghالترجمة، إذ ترجـ كتاب )

، 1985)وىو تاريخ موت الأسموبية في النّقد الغربي( في ثلبث كتب عربية عاـ  1969عاـ 
ّـ الكتاب العربي الرّائد: الأسموب السلبـ المسدي دوف لعبد  ية والأسموببترجمة كاظـ سعد الدّيف ث

                                       
، دار اليومة، 1997نور الدّيف السّد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دراسة في النّقد العربي الحديث، ط:  -1

 .16، ص 1الجزائر ج: 
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لكتاب بيار فيرو إلى الأسموب والأسموبية دوف طبعة  ، وترجمة منذر العياشيطبعة تاريخية
 تاريخية.

وتحدّد الأسموبية عند عبد السلبـ المسدي بأنّيا "عمـ لساني يُعنى بدراسة مجاؿ التّصرّؼ في 
س الموضوعية لإرساء عمـ لأسالبحث عف ايي ف 1حدود القواعد البنيوية لانتظاـ جياز المّغة،"

 الأسموب.

أمّا عدناف بف ذريؿ يحدّد الأسموبية أو عمـ الأسموب بأنّو: "عمـ لغوي حديث يبحث في 
رية، فتميّزه الوسائؿ المّغوية الّتي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصو التّعبيرية والشّع

ة العممية المّغوية، وتعتبر )الأسموب( ظاىرة رّى الظّاىرة الأسموبية بالمنيجيحره.. إنّيا تتعف غي
ولعؿّ ىذا ما يشير إليو بعض  2"،غوية تدرسيا في نصوصيا وسياقاتياىي في الأساس ل

حيف تتطرّؽ لكؿّ  موبية الجسر الرّابط بيف المسانيات والنّصوص الأدبيةسالباحثيف في اعتبار الأ
 التّركيبية لمنّص مف أصغر وحدة فيو.مستويات ال

بينما يرى نور الدّيف السّد أفّ "الأسموبية ىي الوجو الجمالي للؤلسنية، إنّيا تبحث في 
يريا في الخصائص التّعبيرية والشّعرية الّتي يتوسّميا الخطاب الأدبي، وترتدي طابعا عمميا تقر 

 3وصفيا لموقائع وتصنيفيا بشكؿ موضوعي ومنيجي."

ف مالت دراسات ومؤلّفات  سابقي الذّكر إلى الجانب التنّظيري، فإفّ قراءة موسى النّقاد وا 
ربابعة فييا كثير مف الجانب التّطبيقي عمى نصوص شعرية جاىمية، إذ يقوؿ: "وقد عمدت في 

البلبغية القديمة، والدّراسات الأسموبية الحديثة، لتسميط  ىذه الدّراسة إلى الإفادة مف الدّراسات

                                       
 .56والأسموب، ص  عبد السلبـ المسدي، الأسموبية -1
 .140، منشورات اتّحاد كتاّب العرب، سريا، ص 1980عدناف بف ذريؿ، المّغة والأسموب، ط:  -2
 .165نور الدّيف السّد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص  -3
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ومف بيف الظّواىر  1الضّوء عمى الشّعر الجاىمي في كيفية تعاممو مع الظّواىر الأسموبية.."
الأسموبية الّتي وقؼ عمييا: التّكرار وأنواعو، التّضميف العروضي في معمّقة الأعشى، أساليب 

وره كثيرة، مثؿ استعماؿ ضمير المخاطب لمتّعبير عف الأنا في قوؿ القسـ والتبّميغ، التّجريد وص
 .بَؿْ مَا تَذَكَّر مِفْ نَوّارٍ وَقَدْ نَأَتْ  لبيد بف ربيعة: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 .07التّوزيع، ص ، دار جرير لمنّشر و 2010: 1موسى ربابعة، قراءات أسموبية في الشّعر الجاىمي، ط -1
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   :المحاضرةعناصر 

 والمفيوم: المصطمح  (:Structuralisme critiqueالبنيوي ) النّقد-1

 إرىاصات البنيوية الغربية -2 

 اتّجاىات البنيوية -3    

 النّقد البنيوي عند العرب-4    

 (: المصطمح والمفيوم:Structuralisme critiqueالنّقد البنيوي ) -1

مف الصّعب  "بأنّو في مطمع كتابو عف البنيوية (Jean Piagetيعترؼ جاف بياجي )
فضلب عف كوف البنوية  1تمييز البنيوية لأنّيا تتخذ أشكالا متعدّدة لتقدّـ قاسما مشتركا موحدا،"

ينيا البحث عف علبقات وأفّ البنيوييف في نظر الآخريف جماعة يؤلّؼ ب أنّيا "تتجدّد باستمرار..
دعو العالـ المّغوي ( ىو: "العنواف الجامع الّذي أبStructuralismeومصطمح )2"كميّة عامة،

لحمقة المّغوية، لوصؼ الأعماؿ النّظرية  1929( عاـ R. Jakobsonالكبير روماف جاكبسوف )
جيود المدرسة  فمعنى ذلؾ أفّ البنيوية لـ تكف إلّا تتويجا لجيود ألسنية سابقة، تأتي عمى رأسيا

 3"تي قد تسمّى أحيانا مدرسة جنيؼ(.السوسيرية )الّ 

                                       
 .111يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -1
، آفاؽ عربية، 1985أديث كروزيؿ، عصر البنيوية مف لفي شتراوس إلى فوكو، تر: جابر عصفور، ط:  -2

 . 246بغداد، ص 
 .111يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -3

 المحاضرة14 :النّقد البنيوي
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ريّ وأداة لمتّحميؿ، تقوـ عمى فكرة الكمية أو المجموع المنتظـ، اىتمت منيج فكوالبنيوية 
ف كانت اشتيرت ف ي مجاؿ عمـ المّغة والنّقد الأدب، ويؤكّد بجميع نواحي المعرفة الإنسانية، وا 

كمود لفي شتراوس أفّ "الاعتقاد بأفّ البنيوية شيء جديد تماما وثوري أو انقلببي اعتقاد زائؼ، 
فبإمكاننا تتبّع التّيار الفكري منذ دة، لا في مجاؿ الإنسانيات ولا في غيرىا، فيي ليست جدي

.. وحتّى إلى يومنا ىذا.. وما نسميو بنوية في مجاؿ المّغويات أو 19عصر النّيضة إلى ؽ
الأنثروبولوجيا أو ما شابو ذلؾ ليس أكثر مف تقميد خافت شاحب لما استخدمتو العموـ الطّبيعية 

وما تفعمو البنيوية ىو "الاقتراب مف الظّواىر المعقّدة في  1منذ زمف غير قريب،" شديدة الدّقة
لإدراؾ  المّغات والأنثروبولوجيا ودراسة ما فييا مف علبقات مبنية عمى الاختلبؼ والائتلبؼ

 2النّسؽ الأصيؿ الّذي تصنعو ىذه العلبقات."

قارب النّصوص مقاربة آنية عمى العموـ "منيج نقديّ داخميّ ي وعميو النّقد البنيوي
تشتؽ  3"ا قائما بذاتو، مستقلّب عف غيره،محايثة، تتمثّؿ النّص بنية لغوية متعالقة ووجودا كميّ 

البنيوية وجودىا الفكري والمنيجي مف مفيوـ البنية أصلب، وعمى ضوء ىذا المفيوـ فإفّ الجزء 
 .لا قيمة لو إلّا في سياؽ الكؿ الّذي ينتظمو

نشأ في عمـ النّفس موازيا لفكرة الجشطالت أو "قد  (structureلبنية )امصطمح أمّا 
، وكاف قد نشأ في الأنثروبولوجيا أيضا لإدراؾ نظـ العلبقات في المجتمعات الإدراؾ الكمّي

"البنية وبيذا  4"ي عمـ المّغة.. في النّقد الأدبي،البدائية والإنسانية بصفة عامة، ونشأ أيضا ف
ة، بؿ ىي امتداد لجممة مف المفاىيـ الموزّعة عمى حقوؿ معرفية مختمفة، ليست طفرة مفيومي

                                       
، دار الشّؤوف الثقّافية، بغداد، 1986يد، ط: كمود لفي شتراوس، الأسطورة والمعنى، تر: شاكر عبد الحم -1

 .28، 27ص 
 . 29، ص  المرجع نفسو -2
 .117يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -3
 .66، أطمس لمنّشر والإنتاج الإعلبمي، القاىرة، ص 2005: 5صلبح فضؿ، مناىج النّقد المعاصر، ط -4
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( في الرّياضات، الذّي يراه جوف بياجي أقدـ بنية عرفت Groupeلعؿّ أىمّيا مفيوـ )المجموعة 
( بينما تبقى Gestaltisme( في السّيكولوجيا الجشطالتية )Gestaltودرست، ومفيوـ الشّكؿ )

ومعيا النّقد البنيوي( في اصطناعيا ليذا المفيوـ مدينة لدي سوسير الّذي المّسانيات الحديثة )
( ولـ يكف يصدع بمصطمح البنية Systèmeكاف يعبّر عف ذلؾ بمصطمح النّسؽ أو النّظاـ )

(Structure عمى حدّ تقرير جوف بياجي وجميور الدّارسيف الّذيف أجمعوا عمى أفّ دي سوسير )
 1قد سمى نسقا ما سمّاه خمفو بنية."ستعماؿ المّغوي في إلحاحو عمى نظامية الا

نسؽ يتحدّد العنصر ضمنو بوضعيات واختلبفات فتغدو منظومة "تدؿّ البنية عمى كما 
مف علبقات وقواعد تركيب ومبادلة تربط بيف مختمؼ حدود المجموعة الواحدة، بحيث تعيّف ىذه 

(، La totalitéالكمية )يا خصائص ومف2"لقواعد معنى كؿّ عنصر مف العناصر،العلبقات وا
 (، مبدأ موت المؤلّؼ.Les transformationsالتّحوّلات )

 إرىاصات البنيوية الغربية: -2

لـ ينبثؽ المنيج البنيوي في الفكر الأدبي والنّقدي، وفي الدّراسات الإنسانية فجأة أو مف 
، وروافدىا مستمدّة 20عديدة تخمّرت في النّصؼ الأوّؿ مف ؽ  عدـ، بؿ كانت لو إرىاصات

 مف:

 ألسنية دي سوسير: -

ىي المنطمؽ "كانت أفكار العالـ المّغوي السويسري الشّيير فردناند دي سوسير حيث 
ليذه التّوجّيات، لأفّ مبادئو الّتي أملبىا في كورس الدّراسات المّغوية في جنيؼ كانت تمثّؿ 

بر مجموعة مف الثنّائيات المتقابمة الّتي يمكف البداية المنيجية لمفكر البنيوي في المّغة، وذلؾ ع

                                       
 .120يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -1
 . 121، ص ع نفسوالمرج -2
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في مقدّمة ىذه الثنّائيات: ثنائية المّغة والكلبـ، ثنائية  1عف طريقيا وصؼ الأنظمة المّغوية،"
 محور تاريخي ومحور تزامني..

  أنثروبولوجية كمود لفي شتراوس: -

ميمي لدراسة البنى أدرؾ بفطنتو أفّ المنيج التّاريخي والتّح" قد العالـ لفي شتراوس
الاجتماعية وتحميؿ علبقات المجتمعات الأولية تسفر عف نتائج يقينية أو مقنعة، وأفّ النّموذج 
المّغوي يمكف أف يكوف أكثر عونا وأشدّ خصوبة مف التّحميؿ التّاريخي، وقد التقى مع جاكبسوف 

ة فكتبا معا تحميلب بنيويا )عالـ لغوي( في ىذه الأفكار ثّـ تضافرت جيود الاثنيف في لحظة كاشف
 2."لسونيت القطط لبودلير

  نفسانية جون بياجي وجاك لاكان: -

في التّحميؿ النّفسي البنيوي، وفي المزج بيف عمميات  جوف بياجي وجاؾ لاكاف :العالمافأسيـ 
 لّتي تستقطب دائما نموذج المّغة.التّداعي في الوعي والبنية المّغوية البنيوية ا

  المعرفية والتاّريخية لميشال فوكو: الحفريات -

ي يبحث في حقيقة الماضي والحاضر، إذ "لـ يكتؼ فوكو ذالفيمسوؼ الّ ىو فوكو ميشاؿ 
بالدّعوة إلى ممارسة البحث التّاريخي بؿ عمؿ عمى إنشاء حفريات يكوف ىمّيا التّنقيب عف 

تأويميا نتمكّف مف معرفة  النّصب الأثرية، الّتي تركيا الماضي شاىدة عميو، وعف طريؽ إعادة
ّـ فييا التّركيز عمى قضية ما دوف الأخرى.. إفّ التّأويؿ عند فوكو لا يعني إلّا  الشّروط الّتي ت

ّـ الحفر عنو، شيئا واحدا ىو إبراز الممارسة التّاريخية الّتي لا تنفصؿ عف الحدث الّذي فيو  3"ت
كاف عف المبادئ القبمية التّاريخية وعف يدعو إلى الاىتماـ بالحدث الميمؿ، لأفّ حديث فوكو 

                                       
 . 60، 59صلبح فضؿ، مناىج النّقد المعاصر، ص  -1
 . 62صلبح فضؿ، المرجع السابؽ، ص  -2
 www/aljabriabed.net  09ميشاؿ فوكو، حفريات المعرفة، ص  -3
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النّسؽ وعف الابستيمي، وىمّو كيؼ تنشأ معرفة تريد أف تكوف عممية حوؿ الإنساف القائـ عمى 
 الكثرة والاختلبؼ.التّشتت والتّعدّد، وما يرتبط بيما مف 

  حركة النّقد الجديد والشّكلانية الرّوسية: -

لنشأة البنيوية فحسب، بؿ كانت مسقط رأس عموـ  تمييدا"لـ تكف الشّكلبنية الرّوسية 
نيوية والسّيميائية كالشّعرية والسّردية، ولشدّة ارتباط ىذه الشّكلبنية بالفكر أخرى وثيقة الصّمة بالب

 1ىالبنيوي لـ يعد مف الغرابة في شيء أف نجد بعض الدّراسات تنعتيا باسـ البنيوية السوفياتية،"
التّشديد عمى الأثر الأدبي وأجزائو المكوّنة، والإلحاح عمى ـ عمى نية الرّوسية تقو والشّكلب

 .استقلبؿ عمـ الأدب

 اتّجاىات البنيوية: -3

 تفرّعت البنيوية إلى ثلبثة اتّجاىات نقدية تتمثّؿ في: 

سمّوا بالشّكلبنييف لأنّيـ "عالجوا الشّكؿ بوصفو مجموعة مف الوظائؼ  البنيوية الشّكلانية: -أ
 2صيغة سطحية مبسّطة." وليس مجرّد

ىذه الاتّجاه ظير عمى يد  (:Génétique Structuralismeالبنيوية التّكوينية ) -ب
ي يرتكز منيجو عمى "بحث العلبقات بيف الأثر ذ( الLucien Goldmanلوسياف غولدماف )

بيف دبي والطّبقات الاجتماعية لعصره، فيما سمّاه بنيوية تكوينية تسعى إلى إقامة تناظر الأ
البنية النّصية والبنية الذّىنية لمفئة الاجتماعية الّتي يستوحييا النّص، فكانت البنيوية التّكوينية 

أو "محاولة لإنقاذ البنوية والاجتماعية  3"تيجينا واضحا لمييكؿ البنيوي بالرّوح الاجتماعية،

                                       
 .113يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -1
 .113، ص لمرجع نفسوا -2
 . 146، ص  المرجع نفسو -3
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نية، والتّأصيؿ الشّكمي جميعا بالإفادة مف أفضؿ ما فييا مف مبادئ )التّأصيؿ المضموني في الثاّ
 أي أفّ ىذا الاتّجاه يجمع بيف البنيوية والنّقد الاجتماعي. 1في الأولى.."

الّتي "تتضافر فييا مختمؼ المناىج وليست البنيوية فقط، تغذّى  وية الموضوعاتية:يالبن -ج
عمى أفكار الفيمسوؼ غاستوف باشلبر، وىي الّتي تيتّـ بدراسة موضوع ما عند واحد أو 

 2مجموعة مف الكتّاب."

 النّقد البنيوي عند العرب:  -4

( فاتحة عيد النّقد العربي بالبنيوية، 20يمكف عدّ بداية السّبعينيات مف القرف الماضي )ؽ
رىاصا بو، فقد كانت مرحمة انتقالية لابدّ منيا،  فيما كانت سنوات السّتينيات تمييدا لذلؾ وا 

و أمريكي الجديد وتقديمو إلى السّاحة النّقدية العربية تحت اضطمع روّادىا بتعريب النّقد الأنجم
 تسميات مختمفة )النّقد الموضوعي، المنيج الفنّي، النّقد الجماليف النّقد التّحميمي..(

كة ر شتم(، وبحكـ القواسـ ال1983 -1921وكاف فارس ىذه المرحمة النّاقد رشاد رشدي )
مثّمت تمؾ الجيود الرّائدة مع مطمع السّبعينيات، وربّما كاف بيف النّقد الجديد والنّقد البنيوي، فقد 

أوّؿ حصاد لمنّقد  1972كتاب النّاقد التّونسي حسيف الواد: البنية القصصية في رسالة الغفراف 
ّـ تمتيا جيود كماؿ أبو ديب في البنية الإيقاعية لمشّعر العربي  ، جدلية الخفاء 1974البنيوي، ث

محمد رشيد ثابت البنية القصصية ومدلوليا الاجتماعي في حديث  ، كتاب1979والتّجمّي 
ثّـ أعماؿ يمنى العيد، سيزا قاسـ، عبد الكريـ حسف.. وقد ينفرد كتاب ، 1975عيسى بف ىشاـ 

صلبح فضؿ: نظرية البنائية في النّقد العربي بيف سائر كتب تمؾ المرحمة ببعض الرّيادة 
 دية، بحكـ ضخامة الحجـ، وثقؿ الكّـ العممي.التّاريخية وكثير مف المعرفة النّق

                                       
عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السّردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركّبة لرواية  زقاؽ المدؽ، ط:  -1

 .08، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص 1995
 . 152يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -2
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( فكاف أغمبيا وأشيرىا البِنيوية عمى غرار Structuralismeوعمى كثرة المقابلبت )
البُنيوية والبنيوية الوظيفية، المنيج الشّكمي، الستروكتورالية...، وحتى مصطمح البنية كاف لو 

، ومف بيف أىّـ ير أفّ أشيرىا مصطمح البُنيةبلبت التّرجمية في النّقد العربي غالعديد مف المقا
عية في الشّعر : كماؿ أبو ديب في: البنية الإيقاالنّقّاد العرب الّيف اتبّعوا النّقد البنيوي نذكر

نبيمة العربي، الرّؤى المقنّعة نحو منيج بنيوي في قراءة الشّعر العربي، جدلية الخفاء والتّجمّي، 
بيف النّظرية والتّطبيؽ، يمنى العيد في: تقنيات السّرد الرّوائي في  إبراىيـ في دراستيا: فف القص

 .ضوء المنيج البنيوي..
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 :(Sémiotique critiqueالنّقد السّيميائي ) -1       عناصر المحاضرة:

 المفيوم والمصطمح:                           

 ( النّقد السّيميائي واتّجاىاتو:مصادر )مرجعيات -2                         

 النّقد السّيميائي عند العرب -3                         

 :المفيوم والمصطمح :(Sémiotique critiqueالنّقد السّيميائي ) -1

السّيميائية أو السّيمائية أو السّيميولوجيا أو السّيميوطيقا أو عمـ الإشارة أو عمـ العلبمات 
ترجمات وتعريبات تطوؿ لعمـ واحد بمصطمحيف شائعيف ىما: ". إلخ، أو عمـ الدّلالة.

(Semiology( مف )semionاليونانية، حسب العالـ ال ) مّغوي السويسري فردناند دي سوسير
(F.De. Saussure( )1856- 1913( أو )Semiotics حسب العالـ والفيمسوؼ الأمريكي )

(، والمصطمح الأوّؿ شاع عند Ch.S.Perice( )1838- 1914شارؿ ساندرس بيرس )
( فيفضّمو النّاطقوف بالإنجميزية، كما يشيع في Semioticsالأوروبييف، وأمّا المصطمح الثاّني )

يطاليا والولايات المتّحدة الأمريكية، تقديرا لمعالـ الأمريكي بيرس."  1أوروبا الشّرقية وا 

ية بوصفيا عمما فإفّ عميؾ أف تشير إذا طمبت السّيميائوتتعدّد مفاىيـ السيمياء وتتنوّع، "ف
ذا أردتيا منيجا نقديا واستراتيجية Ch.Morisإلى فردناند دي سوسير، وشارؿ موريس ) (، وا 

خطابات الإبداعية قراءة سيميائية، أو قراءة النّص بوصفو ممارسة دالة، كاف مطوّرة في قراءة ال
(، وجوليا كريستيفا J.Lacan(، وجاؾ لاكاف )R.Barthesعميؾ ف تذكر رولاف بارت )

(J.Kristeva( ذا طمبتيا في الفمسفة فأمامؾ كاسيرر ( في رمزية الأشكاؿ. أمّا Cassirer(، وا 
                                       

 . 187، 186بسّاـ قطّوس، المدخؿ إلى مناىج النّقد المعاصر، ص  -1

 المحاضرة15: النّقد السيميائي
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إذا أردت أف تبحث عنيا مفيوما فإنّؾ واجدىا سيميائيات: فثمّة سيميولوجيا سوسير بخمفيتيا 
ىراتية، وثمّة سيمياء التّواصؿ  المّسانية، وسيميوطيقا بيرس بمرجعياتيا المنطقية والرّياضية والظّا

(، وثمّة سيمياء الدّلالة Buyssens(، وبويسنس )Mounin(، وموناف )Prietoلدى بريتو )
كما عند بارت ولاكاف، وىناؾ سيمياء الثقّافة كما بشّر بيا الرّوسي يوري لوتماف 

(Y.Lotman( والإيطالي أمبرتو إيكو ،)U.Ecoوغيرىـ ممف عدّوا الظّواىر ا ،)لثقّافية 
 وبتعدّد مفاىيميا تتعدّد اتّجاىاتيا. 1"موضوعات تواصمية وأنساقا دلالية،

 -أساسا–كي السّيميائية معطى أمير في كوف "لوجيا الفرؽ بيف السيميائية والسيميو ويكمف 
يحيؿ عمى مفاىيـ فمسفية شاممة وعلبمات غير لغوية، بينما )السيميولوجيا( معطى ثقافي 

لى العلبمات المّغوية، والمجاؿ الألسني عموما، منو إلى ايّ مجاؿ آخر. أوروبي ىو أدنى إ
فكأفّ الأولى أعتؽ تاريخا وأوسع موضوعا مف الثاّنية فضلب عمى تباينيما في مجاؿ جغرافية 

عمى أفّ عمماء العلبمات كثيرا ما يرادفوف بيف المصطمحيف.. ممّا دعا خمسة مف  2"التّداوؿ.
كبار )جاكبسوف، غريماس، لفي ستروس، بنفنيست، بارت( إلى توقيع اتّفاؽ أقطاب السّيميائية ال
، قبيؿ انعقاد الجمعية الدّولية السيميائية، ينصّ عمى اصطناع مصطمح 1968اصطلبحي سنة 

(Sémiotiqueوحسب ). 

 -البتة –الباحثيف بيذيف القطبيف السّيميائييف )سوسير وبيرس( لا ينفي  غير أفّ احتفاء
في سياقات عممية متقاربة، فقد استعمؿ أفلبطوف مصطمح  -قبميما –صطمح قد استعمؿ الم"أفّ 
(Sémiotiké( إلى جانب مصطمح )Grammatiké بمعنى تعمّـ القراءة والكتابة، في اتّساؽ )

السيميوطيقا اليونانية لـ يكف ىدفيا إلّا تصنيؼ علبمات "ويبدو أفّ  3مع الفمسفة أو ففّ التّفكير،"

                                       
 . 188، 187ـ قطّوس، المرجع السابؽ، ص بسّا -1
 . 228يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -2
 . 225المرجع نفسو، ص  -3
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ّـ "يختفي ىذا المصطمح قرونا طويمة، ليعود مع  1توجيييا في منطؽ فمسفي شامؿ،"الفكر ل ث
( في Semiotiké( الّذي استعمؿ مصطمح )1704 -1632الفيمسوؼ الإنكميزي جوف لوؾ )

 2بدلالات مشابية لاستعمالو الأفلبطوني." 1690حدود سنة 

بتداء مف سنة (، اSémiologie( وأحيانا )Séméiologieاستعمؿ مصطمح ) وقد
( المرضية، Symptômesضمف المجاؿ الطّبي، بمعنى الدّراسة النّسقية للؤعراض )"، 1752

(، تجمعيما شعبة طبية واحدة، تستدؿ عمى Symptomatologieمرادفا آخر لمصطمح )
الأمراض بأعراضيا البادية منيا والخفية، إنّو عمـ الأعراض المرضية الّذي لا يزاؿ يحيا في 

، تتأسّس الجمعية الدّولية لمسّيميائية 1969وفي سنة 3"عاىد الطّب العربية والعالمية،ـ ممعظ
)الّتي تولّى أ. ج. غريماس أمانتيا العامة( وتعقد مؤتمرات وممتقيات مف حوليا، وتصدر مجمّة 

 (، وتنشئ فرؽ بحث تابعة ليا. Semioticaفصمية )

 :ىاتوواتّجا النّقد السّيميائي (مرجعياتمصادر ) -2

 شارل ساندرس بيرس:سيمياء دي سوسير و  سيميولوجيا -أ

نشأ بيف نيايات القرف التّاسع عشر وبدايات القرف العشريف.. " النّقد السّيميائي عمـ جديد
بإسياـ أوروبي وأمريكي مشترؾ، وفي فترتيف متزامنتيف نسبيا، عمى يدي العالـ المّغوي 

(، والفيمسوؼ الأمريكي F.De Saussure( )1857- 1913السويسري فردناف دي سوسير/ )
فقد صار لزاما عمى أي باحث في  ،(C.S.Peirce( )1839-1914شارؿ ساندرس بيرس/ )

تاريخ ىذا الحقؿ المعرفي أف يستعيد شيادة ميلبد السيميولوجيا مف إشارة دي سوسير الرّائدة 

                                       
 . 37، إفريقيا الشّرؽ، المغرب، ص 2000: 2برنار توساف، ما ىي السّيميولوجيا، تر: محمد نظيؼ، ط -1
 . 225يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -2
 . 226، 225، ص المرجع نفسو -3
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إلّا جزء لا تشكؿ الألسنية ذاتيا  في محاضراتو الألسنية العامة، مبشّرا بعمـ جديد الّتي أوردىا
 1"منو.

ثلبث علبمات في علبقتيا بالموضوع، وىي علبمات فرعية أمّا بيرس فعمد إلى تحديد 
تتمثّؿ في: الأيقونة، وىي تشبو الموضوع الّذي تمثّمو، مثؿ الصّورة الفتوغرافية، والقرينة: الّتي 

مة عمى النّار، والرّمز: يحيؿ إلى تكوف ليا علبقة مباشرة مع موضوعيا، مثؿ الدّخاف علب
 قانوف المرور.موضوعو بفضؿ قانونو أو أفكار عامّة مشتركة، مثؿ 

 :وسيمياء الدّلالة رولان بارت -ب

تحوّلت "لـ تقؼ السّيميائية عند حدودىا العممية، بؿ تجاوزتيا إلى الوسائؿ المنيجية، حيث  
، إذ يستوقفنا وي )عادة( إلى منيج قائـ بذاتومف عمـ، موضوعو العلبمة، ومنيجو التّحميؿ البني
لرولاف بارت الّذي يقدّـ موضوع بحثو عمى  مثؿ ىذا التّحوّؿ الطّريؼ في كتاب )نظاـ الموضة(

وبذلؾ  2"،أنّو )التّحميؿ البنيوي للؤزياء النّسوية( أمّا منيجو فمستوحى مف عمـ العلبمات العاـ
 مف البحث زى إلى رولاف بارت، الّذي يرى "أفّ جزءا كاملبظير اتّجاه سيمياء الدّلالة، الّذي يع

السّيميولوجي المعاصر.. مردّه إلى مسألة الدّلالة.. ومف الصّعب جدّا تصوّر إمكاف وجود 
مدلولات نسؽ صور أو أشياء خارج المّغة.. فلب وجود لمعنى إلّا لما ىو مسمّى وعالـ المدلولات 

 يء إلّا ولو اسـ يعبّر عنو لغويا بمجموعة مف الحروؼ.أي أفّ ش 3ليس سوى عالـ المّغة،"

  روّاد سيمياء الثقّافة: -ج

                                       
 .223، ص  يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ -1
 . 226، صالمرجع نفسو -2
، دار توبقاؿ لمنّشر، الدّار البيضاء، المغرب، ص 1987: 1حنّوف مبارؾ، دروس في السّيميائيات، ط -3

 ، وما بعدىا.74
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يطاليا مف  اعتباره الظّواىر الثقّافية موضوعات "ينطمؽ ىذا الاتّجاه الّذي نشأ في روسيا وا 
رتو إيكو مف إيطاليا، إذ كؿّ وّاده يوري لوتماف مف روسيا وأمبومف ر  1تواصمية وأنساقا دلالية،"

الّتي تشكؿ مظاىر تعبيرية تدرس كأنساؽ سيميولوجية، وتفكّؾ معانييا، ة يالثقّافالمظاىر واع أن
(، في كوف أداة E.Cassirerإرنست كاسيرر )مثّميا ونجد ىنا أيضا السّيميائية الرّمزية الّتي 

لأسطورة مف االتّعبير عند الإنساف لـ تبؽ ىي المّغة وحدىا بؿ كؿّ الأشكاؿ الّتي توحي بالوجود 
، إذ "كؿّ نسؽ ثقافي نسؽ تواصمي، ذلؾ أفّ الموضوع الثقّافي والدّيف والتّاريخ والففّ والعمـ.. إلخ

قد صار بمثابة المحتوى الممكف لأية عممية تواصمية، وأفّ كؿّ تواصؿ يستمزـ بالضّرورة تبادؿ 
لولات يتواصؿ بيا علبمات ومف جية ثانية ينبغي أف ينظر إلى الظّواىر الثقّافية بوصفيا مد

 2".النّاس

  :وسيمياء التّواصل رواد المّسانيات البنيوية -د

مف بينيـ بريتو وجورج موناف ومبدأىـ في ذلؾ ىو أفّ "الدّليؿ أداة تواصمية أو أداة قصد 
"تتظافر ىذه الجيود المتقدّمة مع جيود لاحقة قدّميا يممسمؼ وبنفنيست حيث  3تواصمي،"

يكو.. مشكّمة تيّارات سيميائية وتروبتسكوي وموناف و  بارت وكريستيفا وغريماس ولوتماف وا 
 متعدّدة ومختمفة. متمايزة

 النّقد السّيميائي عند العرب: -3

ىرعت الدّراسات حيث "وقد انتقمت السّيميائية إلى الوطف العربي، في وقت متأخّر نسبيا، 
رار رابطة السّيميائييف الجزائرييف( إلييا تترى وعقدت ليا ممتقيات، وأسّست ليا جمعيات )عمى غ

(، ومحّضت ليا 1987-ومجلّبت )عمى غرار مجمّة دراسات سيميائية أدبية لسانية المغربية 

                                       
 . 85، ص  حنّوف مبارؾ، المرجع السابؽ -1
 . 88، ص المرجع نفسو -2
 . 72 ، صالمرجع نفسو -3
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قواميس متخصّصة )كما فعؿ التّيامي الرّاجي الياشمي، ورشيد بف مالؾ، وسعيد بف كراد( 
ومنيجا ينتيجو كثير مف النّقاد  وصارت مادة مف مواد الدّراسة في أقساـ المّغة العربية وآدابيا،

محمد مفتاح ومحمد الماكري وأنور المرتجي وقاسـ المقداد وعبد ومنيـ  1،"العرب المعاصريف
المّو الغذامي وصلبح فضؿ وعبد الممؾ مرتاض وعبد القادر فيدوح وعبد الحميد بورايو، ورشيد 

تأسّست رابطة  وقدوسعيد بوطاجيف ومحمد ناصر العجيمي... بف مالؾ وحسيف خمري
بجامعة سطيؼ، وتستيدؼ لّـ شمؿ السّيميائييف  1998السّيميائييف الجزائرييف "في ماي 

الجزائرييف، وترقية الممارسات السّيميائية، ونشرىا وتوزيعيا وترجمتيا، يرأسيا الدكتور عبد 
 2الحميد بورايو، وينوبو الدّكتور رشيد بف مالؾ."

ابو في سيمياء الشّعر العربي، وعبد الممؾ مرتاض وتظير دراسات محمد مفتاح في كت
في عدّة دراسات أىمّيا: السّبع معمّقات، مقاربة سيميائية أنتروبولوجية، ولطالما طعّـ السيميائية 

 وركّبيا بمنيج أو استراتيجية أخرى.

الجياز الاصطلبحي إشكالية ويشيد ىذا الاتّجاه النّقدي شأنو شأف الاتّجاىات الأخرى 
 زمة المصطمح النّقدي العربي حدّة.ثّؼ والمعقّد الّذي تقدّمو آليات الدّراسة السيميائية، تزداد أالمك

 

 

 

 

 

                                       
 . 227يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح، ص  -1
 . 227، ص لمرجع نفسوا -2
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          عناصر المحاضرة:

 النّقد الاجتماعي:  مفيوم -1                             

 إرىاصات النّقد الاجتماعي عند الغرب -2                            

 النّقد الاجتماعي في النّقد العربي مسيرة -3                            

 النّقد الاجتماعي:  مفيوم -1

( كما يسمّيو بيير باربيريس La socio critiqueتنطمؽ فكرة النّقد الاجتماعي )
(Pierre Barberis مف النّظرية الّتي ترى أفّ "الأدب ظاىرة اجتماعية، وأفّ الأديب لا ينتج )

نّما ينتجو لمجتمعو  لى أف يمارسيا وينتيي أدبا لنفسو، وا  منذ المّحظة الّتي يفكّر فييا بالكتابة وا 
أفّ لكؿّ مجتمع بنيتيف: دنيا ويمثّميا النّتاج المادي المتجمّي  منيا. وفي الفمسفة المادية الماركسية

في البنية الاقتصادية لممجتمع، وعميا وتمثّميا النّظـ الثقّافية والفكرية والسّياسية المتولّدة عف 
نية الأساسية الأولى، وأفّ أيّ تغيير في قوى الإنتاج المادية وعلبقتو لابدّ أف يحدث تغييرا في الب

حديث نسبيا ىنا فمصطمح النّقد الاجتماعي ىو ومف  1قات الاجتماعية والنّظـ الفكرية،"العلب
تي تنتجو لكنّو قديـ مف حيث الفكرة فيو يعني تفسير الأدب والظّاىرة الأدبية في المجتمعات الّ 

 وتستقبمو وتستيمكو.. 

فالنّقد الاجتماعي ىو "دراسة النّصوص الأدبية في ضوء الظّروؼ الاجتماعية الّتي ولد 
في ظلبليا، يلبحظ أفّ الأدب ظاىرة اجتماعية شػأنيا شأف الظّواىر الاجتماعية الأخرى، الّتي 

                                       
، دار الوفاء لدنيا الطّباعة والنّشر، 2006: 1بسّاـ قطّوس، المدخؿ إلى مناىج النّقد المعاصر، ط -1

 .65الإسكندرية، ص 

 النّقد الاجتماعي  :16المحاضرة
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تّى ذاتيا.. فمقد مضى الزّمف الّذي تتأثّر بالمجتمع وتؤثّر فيو، وليست عاما وىميا أو خياليا أو ح
يعدّ فيو الأدب مخموقا ييبط مف السّماء عمى شكؿ ملبئكة أو شياطيف أو جف أو آلية خاصة 
بو، كما عرؼ عف آلية الشّعر والففّ عند اليوناف، وشياطيف الشّعر وشواطينيـ في الأدب 

ناف: الأوّؿ الأسس الفنّية ى في المنيج الاجتماعي أمراف اثويراعَ وبيذا  1"القديـ،العربي 
المستنبطة مف روح العصر المدروس المنتمي إلى مرحمة تاريخية أو بنية اجتماعية وليدة إطار 
فكري معيّف، الثاّني محاولة استخداـ المعايير النّقدية الحديثة، وعرض النّص عمييا، وبيذا تكوف 

 ، وتصير خاضعة لمعايير.شخصيتو الّتي لا تذوب في ظروؼ البيئة الاجتماعيةلمنّاقد 

وقد يقع الاختلبط بيف النّقد الاجتماعي وعمـ اجتماع الأدب، فيناؾ مف يستعمميا عمى 
سبيؿ مصطمحيف لمفيوـ واحد إذ أفّ النّقد الاجتماعي ىو "منيج سوسيولوجي لدراسة الظّاىرة 

منيج أمبريقي ( ، وىو La sociologie de la littératureىو عمـ اجتماع الأدب )و الأدبية، 
( وضعي بالأسس، قائـ عمى الوصؼ والانطلبؽ مف تجريبي: أصؿ المعرفة ىو التّجربة)

رة تكاد تكوف الوقائع الموضوعية باعتبارىا معطيات قبمية تخضع ليا الظّاىرة الأدبية بصو 
ف كاف 2"آلية، تمع، إلّا أفّ الجامع بينيما ىو الأدب والمج لفرؽ الواضح بينيما في التّسميةا وا 

فيناؾ مف يجعؿ النّقد الاجتماعي ىـ عمـ اجتماع الأدب حيث "أسيمت آراء بونالد المنشورة في 
صحافة الأدب انتشارا واسعا في إيجاد ما يسمّى ظاىرة عمـ اجتماع الأدب أو ما يعرؼ 
بالتّأويؿ الاجتماعي للؤدب وتكاممت أركاف ىذا النّوع مف البحث بدراسة العوامؿ المؤثّرة في 

                                       
، دار مجد لاوي لمنّشر، الأردف، ص 1998: 1شمتاغ عبّود شرّاد، مدخؿ إلى النّقد الأدبي الحديث، ط -1

231. 
، 2008: 1عبد الوىّاب شعلبف، المنيج الاجتماعي وتحولاتو مف سمطة الإيديولوجيا إلى فضاء النّص، ط -2

 .22عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ص 
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دبي مف توزيع لمكتاب وطباعة وصحافة.. وعومؿ الأدب وفقا ليذه الدّراسة معاممة النّتاج الأ
 1الباحث لمظّواىر، والممارسات الاجتماعية."

مقاربتو مف الوجية  -ـاليو –الاىتماـ بالأدب كظاىرة اجتماعية لا يعني " غير أفّ 
لمحياة في صورىا المختمفة  سات ىذا الواقع عمى صفحتو، وتمثيموالرصد انعك الاجتماعية

يجابا، وفؽ نظرة خاصّة  مستعرضا ألواف الصّراعات الّتي تشكّؿ الواقع، وتتفاعؿ فيو سمبا وا 
تتشكّؿ لدى الأديب مف خلبؿ وعي حاضر يعايش الواقع ويحياه كغيره مف النّاس، بؿ النّظر 

لأديب إلى القارئ، وما وسط حركة المجتمع، في رحمتيا مف ا دبية في جممتياإلى الظّاىرة الأ
وىذا  2"بي وتحوّلو عف وجيتو زيادة ونقصا،يعتور ىذه الرّحمة مف ملببسات قد تزري بالفعؿ الأد

يبيّف العلبقة بيف الأدب والظّروؼ الاجتماعية المحيطة بو، ومثؿ ىذا العمؿ يفيد في التّحوّؿ 
المجتمع، وبعبارة أخرى فإفّ دراسة إلقاء أضواء متعدّدة عمى الظّاىرة الأدبية، كما يفيد في فيـ 

 الظّاىرة الأدبية كظاىرة اجتماعية يفيد دارسي الأدب ونقده كما يفيد عمماء الاجتماع أنفسيـ.

ار مكانتو عمّا كانت عميو في منتصؼ صوعمى الرّغـ مف تراجع النّقد الاجتماعي، وانح
لى الآف، وأكثر الّذيف ييتموف (، إلّا أنّو ما يزاؿ يحتفظ ببعض أتباعو إ20القرف الماضي )ؽ

بالنّقد لا يجدوف أيسر مف النّقد الاجتماعي في التّطبيؽ. واتّخذت سوسيولوجيا الأدب شكلب مف 
أشكاؿ البحث العممي الّذي لو أصولو وأركانو وقواعده، وشمؿ البحث فيو سوسيولوجيا الكاتب 

لنّشر المقروءة وغير المقروءة، والأديب، سوسيولوجيا القارئ، سوسيولوجيا وسائؿ الإعلبـ وا
 .والبحث في قياس مدى تأثير الدب لفي جميوره

 إرىاصات النّقد الاجتماعي عند الغرب: -2

                                       
 .52اف الكبرى، عمّاف، ص ، منشورات أمانة عمّ 2002إبراىيـ خميؿ، في النّقد والنّقد الألسني، ط:  -1
 .28، منشورات دار الأديب، وىراف، ص 2007حبيب مونسي، نظريات القراءة في النّقد المعاصر، ط:  -2
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عندما أصدرت ماداـ دي "، 19ترجع جذور النّقد الاجتماعي في أوروبا إلى بداية القرف 
عندما أصدر ، و ةكتابيا عف الأدب مف حيث علبقتو بالنظـ الاجتماعي 1800ستايؿ  سنة 
عبقرية المسيحية، ثّـ سار عمى نيجيا النّقّاد في فرنسا وفي غيرىا مف  1802شاتو برياف  

البمداف الأوروبية، ويذكر في ىذا المجاؿ ناقداف كاف ليما أثر كبير في توجيو الأدب والنّقد إلى 
بشخصية  ( الّذي عني1869-1804ضرورة العناية بالعامؿ الاجتماعي، أوّليما سانت بيؼ )

براز العوامؿ المؤثّرة في ىذه الشّخصية، وثانييما ىو ىيبوليت تاف )   -1828الأديب وا 
( ورأى أفّ ىذه العوامؿ تعمؿ في حياة الأديب عملب إجباريا فتترؾ آثارىا واضحة عمى 1893
 1نتاجو."

ة، وقد يعتبر المنيج الاجتماعي مف المناىج الأساسية في الدّراسات الأدبية والنّقديكما 
في حضف المنيج التّاريخي وتولّد عنو، واستقى منطمقاتو الأولى  -تقريبا–انبثؽ ىذا المنيج "

منو: خاصّة عند ىؤلاء المفكّريف والنّقاد الّذيف استوعبوا فكرة تاريخية الأدب وارتباطيا بتطوّر 
عنى أفّ المنطمؽ المجتمعات المختمفة وتحوّلاتيا طبقا لاختلبؼ البيئات والظّروؼ والعصور، بم

ولقد 2"جتماعي عبر محوري الزماف والمكاف،التّاريخي كاف ىو التّأسيس الطّبيعي لممنطمؽ الا
أسفر ذلؾ كمّو عف توجّو عاـ لمرّبط بيف الأدب والمجتمع، ويمكننا القوؿ بأفّ المنيج الاجتماعي 

 اية الأمر مف المنيج التّاريخي..ىو الّذي تبقّى في ني

نما ىذا المنيج النّقدي في ظؿّ تيارات الواقعية " 19ثاّني مف القرف وفي النّصؼ ال
ّـ النّقد الاجتماعي الّ .. المتنوّعة  -1818ي يمثّميا بعدا فمسفيا عمى يد كارؿ ماكس )ذومف ث
( مف خلبؿ نظريتيما في تفسير التّاريخ والتّطوّر البشري 1895 -1820( وأنجمز )1883

لقد عدّت ىذه النّظرية "كؿّ نشاط  3الاقتصادي ووسائؿ الإنتاج." والاجتماعي عمى أساس العامؿ

                                       
 . 233شمتاغ عبّود شرّاد، مدخؿ إلى النّقد الأدبي الحديث، ص  -1
 .32صلبح فضؿ، مناىج النّقد المعاصر، ص  -2
 . 234، 233الأدبي الحديث، ص شمتاغ عبّود شرّاد، مدخؿ إلى النّقد  -3
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إنساني في المجتمع بما فيو الأدب والفف بنية فوقية تحرّكيا البنية التّحتية الّتي ىي العامؿ 
( أثر بارز في توجيو النّقد 1924 -1870وكاف لمسنيف )...الاقتصادي وحركة الإنتاج المادي

وجاء مف بعده عيد ستاليف الّذي أخضع الأدب والففّ والأنشطة  ودعوتو إلى حزبية الأدب،
الاجتماعية إلى رقابة الحزب والدّولة، وجعؿ مف الأدب والنّقد وسيمة مف وسائؿ خدمة الطّبقة 
العاممة )البروليتاريا(..وىكذا انتيى الأدب إلى كونو مؤسّسة اجتماعية شأنيا شأف المؤسّسات 

 1الأخرى.."

فأقطاب التّحميؿ النّفسي ابتداء مف "د النفسي عمى مساس بالنّقد الاجتماعي، النّقكما كاف 
يونغ وانتياء بالقراءة النّفسية عند لاكاف يراعوف ما تتكشّؼ عنو سيرة الكاتب أو بفرويد ومرورا 

ذا أردنا الرّجوع إلى الوراء بدا لنا أفلبطوف أوّؿ ناقد يي ّـ الشّاعر مف إشارات مردّىا المجتمع.. وا  ت
فقد طرد الشّعراء مف جميوريتو الفاضمة لأنّيـ يفسدوف الأخلبؽ، أمّا  2"بالنّاحية الاجتماعية..

 الّذيف ينظموف الأشعار لتأجيج حماسة المحاربيف فميـ التّقدير كمّو، وىذه نظرة اجتماعية للؤدب.

 مسيرة النّقد الاجتماعي في النّقد العربي: -3

بدت غير مذىبية، أي "اعي في النّقد العربي الحديث فقد أمّا عف مسيرة المنيج الاجتم
أنّيا كانت تراعي البعد الاجتماعي لمنّتاج الأدبي، ولا تطغي في تفسيره عمى ضوء وسائؿ 
الإنتاج، أو تدعو إلى جعمو وسيمة مف الوسائؿ الحزبية فتربطو بحركة سياسية كالحزب 

عمر فاخوري، ثّـ و شميؿ وسلبمة موسى الشّيوعي، نمحظ ىذا في الدّعوات الأولى لشبمي 
تدرّجت المسيرة بالاقتراب مف المادية الجدلية )الديالكتيكية( عمى يد محمود أميف العالـ وعبد 

                                       
 . 234، ص المرجع نفسو شمتاغ عبّود شرّاد، مدخؿ إلى النّقد الأدبي الحديث -1
 .51إبراىيـ خميؿ، في النّقد والنّقد الألسني، ص  -2
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ّـ انتيت إلى النّقد العقائدي عمى يد الدكتور محمد مندور، كما العظيـ أنيس ولويس عوض ، ث
 1باب في النّقد الصّحافي الشّائع."أفّ بإمكاننا تبيّف مظاىر ىذا الاتّجاه كثير مف الشّ 

تمؾ النّقمة الّتي حدثت في مسار "ومف بيف أىّـ ملبمح الخطاب النّقدي العربي المعاصر 
(، فقد ظير جيؿ مف النّقاد سعى إلى 20النّقد السوسيولوجي منذ سبعينيات القرف الماضي )ؽ

المفاىيـ الأيديولوجية وفتحو  مراجعة مقولات المنيج الاجتماعي التّقميدي، بتخميصو مف سمطة
ف عمى فضاء المناىج المعاصرة، لقد حاوؿ ىذا الجيؿ أف يعيد لمنّص مكانتو، دوف قطعيا ع

يشيد "العالـ العربي ىذا المنيج النّقدي وىو  ىتمقّ وبيذا فقد  2"مرجعيات المجتمع والأيديولوجيا،
.. فبدأ الأدب والنّقد ي مف الاستعمارتطوّرات سياسيّة واجتماعية تمثّمت بحركات التّحرّر القوم

يتّخذاف مواقؼ مف طروحات الماركسييف الّتي وجدت سداىا واضحا في الطّروحات الثقّافية 
 1967والنّقدية لدى التيّّارات اليسارية، وقد شيدت الخمسينيات والسّتينيات قبؿ نكسة حزيراف 

ز الأسماء الّتي يمكف أف يشار إلييا في ولعؿّ مف أبر  3"وبعدىا انتعاشة واضحة لمنّقد الواقعي،
ىذا الصّدد محمود أميف العالـ وعبد العظيـ أنيس في كتابيما المشترؾ في الثقّافة المصرية 

، الّذي كاف لو دور الرّيادة في النّقد الواقعي الماركسي في العالـ العربي، كما برز ناقد 1955
وأصدر  ،دّمة كتاب في الثقّافة المصريةعربي آخر في لبناف ىو حسيف مروة الّذي كتب مق

 في ضوء المنيج الواقعي.. نقدية كتابا بعنواف دراسات

 

 

 

                                       
 .  235شمتاغ عبّود شرّاد، مدخؿ إلى النّقد الأدبي الحديث، ص  -1
 .151لاتو، ص عبد الوىّاب شعلبف، المنيج الاجتماعي وتحوّ  -2
 .69، 68بسّاـ قطّوس، المدخؿ عمى مناىج النّقد المعاصر، ص  -3
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    : عناصر المحاضرة

 (Cultural criticism) تعريف النّقد الثقّافي -1                       

 إرىاصات النّقد الثقّافي عند الغرب -2                       

 الثّقافي عند العرب:  النّقد -3                       

 :(Cultural criticism) تعريف النّقد الثقّافي -1

يبدو أفّ النّقد الثقافي الّذي بدأ منذ منتصؼ السّتينيات يسر باتّجاه رسـ ملبمح مستقّمة 
لنفسو، بعد أف كاف يقع في دائرة الأبحاث الفكرية في مقابؿ النّقد الأدبي، الّذي حصر اىتمامو 

الأدبي، حيث يتّجو النّقد الأدبي إلى مساءلة النّص مع محاولة الابتعاد عف بدائرة النّص 
خارجو، وىكذا يسير النّقد الثقّافي باتّجاه الخارج، مستفيدا مف العموـ الإنسانية، مع انطلبقتو مف 
داخؿ النّص إلى خارجو لتنويره، وىو بذلؾ يكوف مستفيدا مف النّقد الأدبي ومنافيا لو في الآف 

جيد "النّقد في الأصؿ ، فما تجاوزه النّقد الأدبي وأغفمو و، فيأخذ منو ما يخدمو، ويقؼ عمىذات
فكري وثقافي وعقمي وتأمّمي، يبدأ بالتّذوّؽ وينتيي بالتّحميؿ والتّعميؿ، والممارسة النّقدية ىي 

لبصة ممارسة ثقافية بؿ ممارسة لأرقى أشكاؿ الثقّافة فإذا كاف الشّاعر حسب ت. س إليوت خ
 1"اقد خلبصة الخلبصة ليذه الحضارة.حضارة فإفّ النّ 

النّقد الثقّافي صرعة مف صرعات النّقد الغربي في جريو ثّـ يشير بسّاـ قطّوس إلى أفّ 
ولياثو المستمر نحو تجاوز الحداثة وما بعد الحداثة، وينظر إليو بوصفو مظمة واسعة تضّـ 

( والمادية الثقّافية New Historicismاريخانية الجديدة )تحتيا الاتّجاىات النّقدية الغربية كالتّ 
                                       

 . 227بسّاـ قطّوس، المرجع السابؽ، ص  -1

 النّقد الثقّافي: 17المحاضرة 
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(Cultural Materialism( وما بعد الكمونيالية )Post-Coloniality والنّقد )
ولعؿّ ما وقؼ عميو النّقد الثقّافي قد أغفمو النّقد الأدبي في  1"،(Feminist criticism)النّسوي

مشروعا نقديا يؤكّد أىمية "د الثقّافي عمى اختلبفيـ يتبنّى منظّرو النّق بعض اتّجاىاتو، وبذلؾ
 2والتّاريخ والسّياسة والمؤسساتية،"العودة إلى النّص والإفادة مف كؿّ ما تنتجو السوسيولوجيا 

يتجاوز التّصنيؼ المؤسساتي لمنّص بوصفو وثيقة جمالية إلى والنّقد الثقّافي بذلؾ يحاوؿ أف 
 ة ثقافية أوسع، لو نظامو الإفصاحي الخاص.الانفتاح عمى الخطاب بوصفو ظاىر 

النّقد الثقّافي بأنّو: "النّقد الثقّافي فرع مف فروع النّقد  فيعرّؼ الغذامي أمّا عبد الله
النّصوصي العاـ، ومف ثّـ فيو أحد عموـ المّغة وحقوؿ )الألسنية( معني بنقد الأنساؽ المضمرة 

جمياتو وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسمي وغير الّتي ينطوي عمييا الخطاب الثقّافيّ بكؿّ ت
مؤسّساتي وما ىو كذلؾ سواء بسواء. وىو لذا معني بكشؼ لا الجمالي كما ىو شأف النّقد 
نّما ىمّو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلبغي/ الجمالي، وكما لدينا نظريات في  الأدبي وا 

لا بمعنى البحث عف جماليات القبح،  (الجماليات، فإفّ المطموب إيجاد نظريّات في )القبحيات
نّما  عادة تكريس لممعيود البلبغي في تدشيف الجمالي وتعزيزه وا  ممّا ىو إعادة صياغة وا 

 3"ميا المضاد لموعي والحسّ النّقدي.المقصود بنظريات القبحيات ىو كشؼ حركة الأنساؽ وفع

بالنّظريات  فعالية تستعيف" ومف التّعريفات الّتي يمكف إعطاءىا لمنّقد الثقّافي ىو أنّو
 ،والمفاىيـ والنّظـ المعرفية لبموغ ما تأنؼ المناىج الأدبية المحض المساس بو أو الخوض فيو

إذ كيؼ يتسنّى لمنّاقد الأدبي أف يخوض في )العادي( و)المبتذؿ( و)اليومي(، والسّوقي بعدما 
العصور في سلبلة أو سلبلات  عمى مرّ خبة.. تميّر كثيرا في قراءة النّصوص المنتقاة والمنت

                                       
 . 229ص  ،بسّاـ قطّوس، المرجع السابؽ -1
 . 229ص  ، المرجع نفسو -2
، المركز الثقّافي العربي، 2012: 5عبد المّو الغذامي، النّقد الثقّافي، قراءة في الأنساؽ الثقّافية العربية، ط -3

 .84، 83الدّار البيضاء/ بيروت، ص 
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محكّمة قوية يجري الاختلبؼ بشأف طبقاتيا أو رفعتيا لا بشأف أحقّيتيا الأدبية، أو تفاوتيا 
 لعؿّ ىذا ما غفمت عنو بعض مناىج النّقد الأدبي.1القاطع مع ما يغيرىا أسموبا؟"

وظيفتو، وليس عبر عبر  "يتحدّد النّسؽ الّذي ىي وأىّـ مقولة يرتكز عمييا النّقد الثقّافي
وجوده المجرّد، والوظيفة النّسقية لا تحدث إلّا في وضع محدّد ومقيّد، وىذا يكوف حينما 

كوف المضمر يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مضمر، وي
دنا ويكوف في نصّ واحد أو في ما ىو في حكـ النّص الواحد.. وتحدي ناقضا وناسخا لمظّاىر،

ليذه الشّروط راجع إلى أفّ مشروع ىذا النّقد يتّجو إلى كشؼ حيؿ الثقّافة في تمرير أنساقيا 
كما يتحدّد النّسؽ "مف  2"ىذه الحيؿ ىي الحيمة )الجمالية(، خافية، وأى ّـتحت أقنعة ووسائؿ 

 حيث ىو دلالة مضمرة فإفّ الدّلالة ليست مصنوعة مف مؤلؼ، ولكنّيا منكتبة ومنغرسة في
الخطاب، مؤلّفتيا الثقّافة، ومستيمكوىا جماىير المّغة مف كتّاب وقرّاء، يتساوى في ذلؾ الكبير 

النّسؽ يستخدـ أقنعة كثيرة وأىمّيا قناع و  3"مع الرّجاؿ والميمّش مع المسوّد، مع الصّغير والنّساء
 .يا الغمبة دائماوالأنساؽ الثقّافية ىذه أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة ول ،الجمالية المّغوية

 :عند الغرب إرىاصات النّقد الثّقافي-3

  النّقد الدّيريدي: - أ

تضرب بجذورىا في النّقد الدّيريدي لممركزية الغربية "النّقد الثقّافي موجة مف حركة أوسع ف
وتمتدّ إلى المركزية الثقّافية الغربية الّتي تتحدّى الآخر وتيمّشو ولا تعترؼ بو، وتذىب إلى أبعد 

ذلؾ بالمطالبة بالتّعدّدية الثقّافية )السّود بإزاء البيض( و)النّسوية بإزاء الذّكورية( ونبذؿ كؿ مف 

                                       
، المؤسّسة العربية لمدّراسات والنّشر، بيروت، 2005: 1محسف جاسـ الموسوي، النّظرية والنّقد الثقّافي، ط -1

 .120ص 
 . 77عبد المّو الغذامي، النّقد الثقّافي، قراءة في الأنساؽ الثقّافية العربية، ص  -2
 . 79، ص لمرجع نفسوا -3
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وبالتّالي النّقد الثقّافي نقد متجاوز لمبنيوية وما  1ما اصطمح عميو بالتّيّار المؤسّساتي الرّسمي،"
 بعد البنيوية، ومفيد مف مختمؼ المناح والحقوؿ النّقدية المختمفة.

  لماركسية والنّقد الثّقافي:ا-ب

 الصّعب فصميا تماما عف تطوّر"إفّ ظيور قيمة الدّراسات الثقّافية والنّقد الثقّافي مف 
، إفّ الماركسية بمعنى ما ىي المياد لأغمب النّقد الثقّافي.. وتكتسب أعماؿ الفكر الماركسي

أىميّة خاصّة في تقييـ النّقد  والتر بنياميف وأنتوني غراماشي ولويس ألتوسير وميخائيؿ باختيف
، ودراسة عف 1929إذا أصدر الكاتب الرّوسي السوفيتي كتابا عف ديستويفسكي  2الثقّافي،"
، حيث درس باختيف "ما أسماه بالرّواية المتعدّدة الأصوات الحوارية في الصّراع 1940رابيمياس 

لإيطالي المشيور بكتابو رسائؿ أمّا أنتوني غراماشي فيو "الماركسي ا 3،"بيف العالي والواطئ
فقد انتقد مفيوـ الأدب مؤكّدا عمى أىميّة الثقّافة بمعنيا الجديد المعروؼ  4"،1947السّجف طبع 

 والحاجة إلى تطوير ثقافة الطّبقة العاممة. 

  دور جونسون ريتشارد: -ج

ر مع دورا تيكّميا في مؤسساتية الدّراسات الثقّافية فقد طوّ  جونسوف ريتشاردلعب 
وغارت وىوؿ لثقّافية المعاصرة الّذي أسّسو ىستيوارت ىوؿ ورتشارد ىوغارت مركز الدّراسات ا

أ في التّأسيس -ـ-ثّـ في أوروبا، كما أسيمت و 1964في جامعة بير منغياـ في انجمترا عاـ 

                                       
 . 229بسّاـ قطّوس، المدخؿ عمى مناىج النّقد المعاصر، ص  -1
، أزمنة لمنشر والتّوزيع، الأردف، ص 2009: 1سييؿ نجـ، تر جمة وتحرير: الحداثة وما بعد الحداثة، ط -2

125. 
 . 125، ص المرجع نفسوينظر:  -3
 . 125، ص المرجع نفسوينظر:  -4
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ا ندعوه وّؿ مف دعوا إلى مأالأوربييف الماركسييف وغير الماركسييف كانوا ىـ لو غير أفّ النّقاد 
ّـ بيا النّقد الثقّافي. 1"،بالنّقد الثقّافي  باعتبار أفّ النّقد الماركسي قد اىتّـ بجوانب اىت

  حفريات ميشال فوكو: -د

ميشاؿ فوكو التّاريخاني الجديد، "فقد تتبّع حفريات الموضوعات الّتي درسيا مف خلبؿ 
ب ناظرا )بكممات ليف ىانت(في بحث نظر فيو الكثير مف المؤرّخيف التّقميدييف ونقّاد الأد

مذكّرات المنحرفيف واليوميات والمعاىدات السّياسية، والآثار المعمارية، وسجّلبت المحاكـ 
وتقرير الأطّباء، مطبّقا مبادئ تحميؿ متماسكة في بحث المّحظات المعاكسة في الخطاب، في 

أدخؿ في وبذلؾ 2"ماعية..بحث الحوادث كونيا أماكف صراع، حيث يتّـ تحوّؿ الممارسات الاجت
خضـ عممو في دراسة الثقّافة تواريخ النّساء والشّذوذ الجنسي والأقميات، الجماعات الّتي يندر 

 أف تدرس مف أولئؾ الميتميف بالثقّافة بمعناىا الكبير.

المجلّبت النسوية والإعلبنات الّتي قد ركّزت  المجلّبت النسويةفوتنا الإشارة إلى ولا ت
، 1982ت الرومانس الّتي كتبتيا تانيا مودلسكي وجانيس رادوي في الحبّ والانتقاـ عمى روايا

 خاصّة ونحف نعمـ أفّ المرأة كانت مف العناصر الميمّشة في المجتمع.

 النّقد الثقّافي عند العرب: -3

يعود الفضؿ في تعريؼ السّاحة النّقدية العربية بالنّقد الثقّافي إلى مجموعة مف النّقّاد 
 مى رأسيـ النّاقداف: إدوارد سعيد وعبد الله الغذامي. ع

  إسيامات إدوارد سعيد في النّقد الثّقافي: - أ

                                       
 . 125، ص لسابؽاالمرجع ينظر:  -1
 . 124، ص المرجع نفسو ينظر: -2
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لاستشراؽ الصّادر عاـ اشتير بكتابو ا ،أمريكي الجنسية بالقدس في فمسطيف، 1935ولد عاـ 
ف أفّ الباحثي يدىذا الكتاب عمى ثنائية الشرؽ مقابؿ الغرب.. يعتقد سعيركّز ، حيث 1979

أمّا عف الكتاب . الفنانيف في الغرب قد فشموا في أف يصفوا النّاس والبيئة والثقّافة في الشّرؽو 
. ويشير البعض إلى أفّ نقده يندرج رواية كونراد قمب الظّلبـفيو دراسة ل الثاّني لإدوارد سعيد

 ضمف النّقد الثقّافي المقارف.

  ي:إسيامات عبد الله الغذامي في النّقد الثّقاف-ب

الغذامي مف أبرز النّقّاد العرب الّذيف عرّفوا النّقد العربي بالنّقد الثقّافي  يعتبر عبد الله
تنظيرا وتطبيقا عمى أنساؽ ثقافية عربية، وذلؾ مف خلبؿ كتابو: النّقد الثقّافي الّذي ذاع صيتو 

نب النّظري ، تطرّؽ في الجزء الأوّؿ منو إلى الجا2012بوصولو إلى الطّبعة الخامسة عاـ 
بالتّعريؼ بالنّقد الثقّافي، والجزء التّطبيقي خصّصو لمبحث في الأنساؽ الثقّافية العربية، في 
، الّتي تغنّى فييا  الشّعر خاصّة، حيث وقؼ عمى بعض المقاطع مف معمّقة عمرو بف كمثوـ

نات فحولية ، الّتي تضمر خمفاىا الأنا الفحولية الّتي نسخت وخمقت آصاحبيا بالنّحف القبمية
 عديده بعدىا، بدء بجرير والفرزدؽ ووصولا إلى نزار قباني وأدونيس وغيرىـ. 
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 (Psycho-critique)تعريف النّقد النّفسي-1      :عناصر المحاضرة

 أصول ومنابع النّقد النّفسي -2                        

 ربالنّقد النّفسي عند الع -3                        

 :(critique-Psychoتعريف النّقد النّفسي )-1

"يستمدّ آلياتو النّقدية مف يعتبر النّقد النّفسي مف بواكير الاتّجاىات النّقدية العممية، وىو 
(.. والّتي أسّسيا سيغموند فرويد في مطمع القرف Psychanalyse) نظريّة التّحميؿ النّفسي

أي أنّو  1"،اني بردّه إلى منطقة اللّبوعي )اللّبشعور(العشريف، فسّر عمى ضوئيا السّموؾ الإنس
"في أعماؽ كؿّ كائف بشريّ رغبات مكبوتة، تبحث دوما عف الإشباع في مجتمع قد لا يتيح ليا 
ذلؾ، ولمّا كاف صعبا إخماد ىذه الحرائؽ المشتعمة في لاشعوره، فإنّو مضطرّ إلى تصعيدىا، 

، أحلبـ اليقظة، ىذياف العصابييف، الأعماؿ الفنّية(،أي إشباعيا بكيفيات مختمفة )أحلبـ النّ   2"وـ
تصعيد وتعويض لما لـ يستطيع الفنّاف تحقيقو في واقعو الاجتماعي، بيذا الطّرح كأفّ الففّ 

واستجابة تمقائية لتمؾ المثيرات النّائمة في الأعماؽ النّفسية السّحيقة، والّتي قد تكوف رغبات 
ورا بالنّقص يقتضي التّعويض )حسب أدلر( أو مجموعة مف جنسية )بحسب فرويد( أو شع

 التّجارب والأفكار الموروثة المخزّنة في اللّبشعور الجمعي )بحسب يونغ(.  

ني ىو "ربط النّص بلبشعور صاحبو.. افتراض وجود لبنية وبذلؾ النّقد النّفسي أو النّفسا
ة عمى سطح النّص.. النّظر غمى نفسية تحتية متجذّرة في لاوعي المبدع تنعكس بصورة رمزي

                                       
 .22يوسؼ وغميسي، مناىج النّقد الأدبي، ص  -1
 . 22، ص المرجع نفسوينظر:  -2

 النّقد النّفسي     :18المحاضرة 
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الشّخصيات )الورقية( في النّصوص عمى أنّيـ شخوص حقيقيوف بدوافعيـ ورغباتيـ.. النظر 
وبيذا 1إلى المبدع صاحب النّص عمى أنّو شخص عصاب.. وأفّ نصّو ىو عرض عصابي.."

عالـ خفي مف  النّقد النّفسي يفسّر الأدب بطريقة تبعده عف عالمو الخارجي مف جية وتدمجو في
 .جية ثانية، ىذا العالـ ىو المميـ الوحيد والمرجع كذلؾ لأقواؿ المبدعيف

ا مف ناحية المصطمح "تجمع عامّة البحوث والدّراسات عمى أفّ النّاقد الفرنسي شارؿ أمّ 
(، الّذي إليو يعزى مصطمح النّقد النّفساني C.Mouron( )1899- 1966موروف/ )

(Psycho-critiqueمق ..) ترحا منيجا لا يجعؿ مف التّحميؿ النّفسي غاية فير ذاتو، بؿ يستعيف
 2بو وسيمة منيجية في دراسة النّصوص الأدبية."

 أصول ومنابع النّقد النّفسي: -2

النّفسي إلى أقدـ العصور، إذ "نجد في نظريات أفلبطوف عف أثر بوادر النّقد تمتدّ 
ينتو الفاضمة، بداية ليذا الالتفات العميؽ لمجانب الشّعراء عمى منظومات القيـ والحياة في مد

 النّفسي في بعث فميفة الأدب ووظائفو، كما يمكننا أف نلبحظ نظريّة التّطيير ذاتيا عند أرسطو
وحتّى في النّقد العربي ىناؾ الكثير مف الدّراسات  3إنّما تربط الإبداع الأدبي بوظائفو النّفسية.."

 لجانب النّفسي..الّتي ربطت الشّعر خاصة با

  :(S.Freud( )1856- 1939سيغموند فرويد ) - أ

يعود الفضؿ في وجود النّقد النّفسي إلى رائد عمـ النّفس سيغموند فرويد، مؤسّس عمـ النّفس 
ومنشئو، وقد ساعده عمى ذلؾ تكوينو الفكري الّذي كاف نتيجة انتمائو لمييود في بمد أوروبي ، 

اه في الطّب، ولكف أبحاثو الحقيقية "بدأت تعرؼ طريقيا إلى إضافة إلى شيادتو في الدّكتور 

                                       
 . 23، 22ينظر: يوسؼ وغميسي، المرجع السابؽ، ص  -1
 . 23، ص المرجع نفسوينظر:  -2
 .45صلبح فضؿ، مناىج النّقد المعاصر، ص  -3
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الّذي أتبعو بكتب أخرى أىمّيا ثلبث مقالات في نظرية  النّجاح بنشر كتابو تفسير الأحلبـ
( طلبب كثيروف، معظميـ مف بني جنسو، 20الجنس وقصده في العقد الأوّؿ مف ىذا القرف )
لّبت، وتأسيس الرّابطات العممية وانفصؿ عنو عمموا عمى نشر آرائو بإصدار الكتب والمج

 1بعضيـ ثّـ استقمّوا بآرائيـ وكوّنوا مدارسيـ الخاصّة."

وكاف الفضؿ لفرويد في الكشؼ عف اللّبشعور وأعراض الكبت، وكذلؾ منطقة اليو  بما 
ر ، مفعمة بالرّغبات المكبوتة والغرائز والطّاقات، وتسيطىي منطقة بعيدة في النّفس البشرية

عمييا المّذّة، والقوؿ بأعماؿ فرويد يستدعي تأثّر فرويد بالأدب بالنّسبة نفسيا الّتي أثّر فييا ىو، 
إذ "تأثير فرويد في الأدب لـ يكف أعظـ مف تأثير الأدب في فرويد، ويكفي أف نمقي نظرة 

وينو، إذ سريعة عمى فيرس الأعلبـ في أيّ عمؿ مف أعمالو لندرؾ التّأثير الكبير للؤدب في تك
نجد عبر كتاباتو سمسمة طويمة مف الأسماء تمتدّ مف العصور الأدبية القديمة إلى العصر 

 ولعؿّ كتابو عقدة أوديب خير مثاؿ عمى ذلؾ.. 2الحديث،"

فيعدّ فرويد أحسف مف شرح الخياؿ، إذ بيّف أسبابو وطرقو، وتأثيره عمى الفنّاف الّذي ىو 
يؼ يحقّؽ رغباتو اللّبشعورية عف طريؽ الخياؿ، في نظر فرويد "شخص انطوائي عرؼ ك

واستطاع بذلؾ أف يدرأ عنو خطر العصاب، ويدعو الآخريف بفضؿ قدرات خاصّة يتمتّع بيا، 
ويقوؿ فرويد في كتابو ىذياف وأحلبـ: "إفّ  3بما لفنّو مف سحر إلى التّخمّص مف الكبت.."

دّر شياداتيـ أحسف تقدير، لأنّيـ يعرفوف الشّعراء والرّوائييف ىـ أعزّ حمفائنا وينبغي أف نق
الأشياء بيف السّماء والأرض لـ تتمكّف حكمتنا المدرسية مف الحمـ بيا، فيـ في معرفة النّفس 

                                       
، جامعة 1989 -1988ر الفرويدي وأثره في النّقد العربي، أطروحة دكتوراه، عاـ ابف حمي عبد الله، الفك -1

 .03الجزائر، ص 
 . 63ص المرجع نفسي -2
 . 67، ص المرجع نفسو -3
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كما يرى 1شيوخنا، نحف النّاس العادييف لأنّيـ يرتووف مف منابع لـ يتمكّف العمـ بعد مف بموغيا،"
خميا عف طريؽ التنّفيس والتّحرّر مف عالـ القواعد في الأدب وسيمة يمكف للئنساف أف يعيش بدا

والقوانيف، الّذي يؤدّي إلى وقوعو في الكبت سببا للؤمراض، "لأفّ المّغة الّتي اكتسبناىا مف خلبؿ 
علبقاتنا اليومية مع أبنائنا وأقاربنا لا تصمح إلّا لمفعؿ: طمب شيء أو الاستجابة لو مف أجؿ 

جمالا شيء فقط كالأ دب )وكاف شفويا في العصور والحضارات الّتي لـ تعرؼ العيش، وا 
الكتابة، يمكف للئنساف أف يسائؿ نفسو وقدره الكوني واشتغالو الاجتماعي والذّىني، إفّ تصوراتو 
)النبيمة( ورؤيتو لمعالـ تترسّخ باحتكاكيا بالأساطير أي ما تبغي قراءتو، وبالخرافات الدّينية 

النّموذجية والقصص والمسرح والاعترافات المؤثّرة كانت أو  والملبحـ المدنّسة والمحكيات
 2شعرا."

  (:1871- 1937) (A. Adlerأدلر )-ب

صاحب مدرسة عمـ النّفس الفردي، يخالؼ أستاذه فرويد في كوف الغريزة "ألفرد أدلر 
شّعور الجنسية السّبب الوحيد لظيور الأمراض العصابية، والباعث الأوّؿ عمى الففّ، ويرى أفّ ال

بالنّقص ىو السبب الرّئيسي في نشأة العصاب، وأفّ الباعث الأساسي عمى الففّ ىو غريزة حبّ 
  .الظّيور أو حبّ السيطرة والتّممّؾ

ولعؿّ الشيء الّذي يميّز نظرية أدلر إلى جانب ىذا البحث ىو اىتمامو بالجانب الاجتماعي، 
ـ بمفردىا، فيما مكتملب لمطّبيعة البشرية، إذ لابدّ فالدّوافع اللّبشعورية في تصوّره لا يمكف أف تقو 

 3مف تفاعؿ عالـ الشّخصية الباطني بالعلبقات الشيئية الموضوعية."

 (: 1875- 1961)( C.G. Yong)كارل غوستاف يونغ  -ج
                                       

 .07، المجمس الأعمى لمثقّافة، ص 1997جاف بيمماف، التّحميؿ النّفسي والأدب، تر: حسف المودف، ط:  -1
 . 08ص  جاف بيمماف، المرجع السابؽ، -2
زيف الدّيف مختاري، المدخؿ عمى نظريّة النّقد النّفسي، سيكولوجية الصّورة الشّعرية في نقد العقّاد نموذجا،  -3

 .14، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب، ص 1998دراسة شعرية نقدية، ط: 
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وىو مف تلبمذة فرويد في حيف يخالفو في "إعطاء ىذه الأىمية الكبيرة لمغريزة الجنسية، 
أة العصاب عند الفنّانيف، والباعث الأوّؿ عمى الففّ، والحؽّ أفّ يونغ يوافؽ حيف عدّىا سبب نش

أستاذه عمى مبدأ اللّبشعور بوصفو مظيرا مف مظاىر الففّ، ويسمّيو اللّبشعور الفردي أو 
الشّخصي أو الخافية خاصّة، ولكنّو يضيؼ إليو نوعا آخر يسمّيو اللّبشعور الجمعي أو الخافية 

ه المنيج الأساسي للؤعماؿ الأدبية والفنّية والبوتقة الّتي تنصير فييا كؿّ النّماذج العامّة، ويعدّ 
 1البدائية والرّواسب القديمة والتّراكمات الموروثة والأفكار الأولى."

 النّقد النّفسي عند العرب: -3

لعديد مف احتفت السّاحة النّقدية العربية بالنّقد النّفسي أيما احتفاء، وتبنّى ىذا النّوع ا
وقد انطمؽ سويؼ في نقده النّفسي مف آخر ما النّقّاد العرب عمى رأسيـ مصطفى سويؼ، 

وصؿ إليو زعماءه الغرب، مضيفا بذلؾ الدّقة في البحث التّجريبي عف طريؽ استحضار 
مسودّات شعرية أضافة إلى الاستبياف والنتائج وتحميؿ المسودّات لفيـ مراحؿ وخطوات العممية 

ية عند مجموعة مف الشّعراء، يقوؿ: "وقد ذىب الباحثوف في تفسيرىا مذاىب عدّة.. وىي الإبداع
القوؿ بالإلياـ أو الحدس أو التّسامي الفرويدي والإسقاط عند يونغ ثّـ أوردنا رأي برجسوف.. 
وبيّنا عجزىا عف أف تستوعب جوانب الإبداع الشّعري جميعا، وأرجعنا ذلؾ في النّياية إلى أفّ 

ّـ قدّمنا معالجتنا لمموضوعالباحثيف لـ يعتمدوا  أحد عمى أساس  عمى المنيج التّجريبي الدّقيؽ.. ث
تجريبي دقيؽ، فبدأنا باستخبار الّذي وضعناه عمى أساس خطّة دينامية تكاممية كوّنّاىا مف قبؿ، 

جابات فيما وعرضنا للئجابات الواردة مف الشّعراء واستخمصنا مبدئيا أىّـ ما تدؿّ عميو ىذه الإ
وقد سار في ىذا الاتّجاه الكثير مف النّقاد في النّقد الحديث، منيـ  2يتعمّؽ بديناميات الإبداع."

 محمود العقّاد، محمّد النوييي...س اعبّ 

                                       
 . 14زيف الدّيف مختاري، المرجع السابؽ، ص  -1
: د ت، دار المعارؼ، القاىرة، 4داع الفنّي في الشّعر خاصّة، طمصطفي سويؼ، الأسس النّفسية للئب -2

 .23ص 
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علبقة النّقد بيذا المنيج )النّفسي(، لأنّيا السنة الّتي "تاريخا حاسما في  1938وتعدّ سنة 
عة القاىرة إلى كؿّ مف أحمد أميف ومحمد خمؼ الله أحمد تدريس أوكمت فييا كمية الآداب بجام

رغـ انقساـ الدّارسيف 1تتناوؿ )صمة عمـ النّفس بالأدب(.." مادة جديدة لطمبة الدّراسات العميا
 العرب إلى مؤيّد أو معارض أو موقؼ وسط ليذا النّوع مف النّقد.

في كتبو الكثيرة، منيا:  ابيشيواستمرّ في النّقد المعاصر عمى أيدي كؿّ مف جورج طر 
يديولوجيا الرّجولة في الأدب العربي، عقدة أوديب في الرّواية  أنثى ضدّ الأنوثة، الرّجولة وا 

مقاربة اللّبشعور في الرّواية العربية، –، الرّوائي وبطمو ةالعربية، رمزية المرأة في الرّواية العربي
 بو: التّفسير النّفسي للؤدب. وأيضا عزالدّيف إسماعيؿ خاصة في كتا، وغيرىا
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 النّقد الأيديولوجي مفيوم -1           عناصر المحاضرة:

 إرىاصات النّقد الأيديولوجي -2                             

 النّقد الأيديولوجي عند العرب -3                             

   )tiqueIdéologie cri( النّقد الأيديولوجي مفيوم-1
 لغة:  - أ

( ومعناىا Ideaمصطمح يوناني مركّب مف كممتيف ىما )"( Ideology)أيديولوجي 
صورة ذىنية أو فكرة أو مثاؿ عند أفلبطوف، وتعني أيضا المثؿ الأعمى والخطّة والتّصميـ 

 (،Logicوىي أقرب في دلالتيا إلى كممة منطؽ ) ( ومعناىا عمـ،Logeaوالمشروع، و)
طمح الحرفية ىي عمـ الأفكار أو منطؽ الفكر، ويعني منظومة المبادئ وترجمة ىذا المص

والأسس والقواعد الّتي تضمف اتّساؽ الفكر مع نفسو ومع موضوعو، خلبفا لممنطؽ الصّوري 
 1الّذي يعنى باتّساؽ الفكر مع ذاتو فقط."

 اصطلاحا: -ب

يولوجي لا يسمـ بكؿّ تجديد، يقوؿ محمد مندور في مقالو الففّ والأيديولوجيا: "والنّقد الأيد
نّما يشترط لقبوؿ التّجديد شرطيف أساسييف أوّليما ألا يطيح ىذا التّجديد بالطابع الجماؿ  وا 

لّا فقد الأدب الصّفة المميّزة لو عف غيره مف أنواع ال كتابة.. والشّرط الثاّني )الجمالي( للؤدب وا 
أف ييدؼ إلييا الأدب مف سبؿ  دـ كؿّ تجديد اليدؼ أو الأىداؼ الّتي يمكفىو أف يخ

                                       
    13/01/2021، الموسوعة السّيّاسية، نشر في يديولوجيةالأينظر: رمضاف غيث،  -1
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دخيمة عمى جميع المّغات الحيّة، تعني لغويا في أصميا تبدو "كممة إيديولوجيا  كما أفّ  1فاعميتو،"
الفرنسي عمـ الأفكار، لكنيا لـ تحتفظ بالمعنى المّغوي.. ليس مف الغريب في ىذه الحالة أف 

منظومة فكرية، –بارات الّتي تقابميا يعجز الكتّاب العرب عف ترجمتيا بكيفية مرضية. إفّ الع
عقيدة، ذىنية.. إلخ.. إنّنا نجد في العموـ الإسلبمية لفظة لعبت دورا محوريا كالدّور الّذي تمعبو 
اليوـ كممة إيديولوجيا الّتي انتشرت رغـ عدـ مطابقتيا لأيّ وزف عربي، لذا أقترح أف نعرّبيا 

عربي.. فسأستعمؿ فيما يمي كممة أدلوجة عمى وزف تماما وندخميا في قالب مف قوالب الصّرؼ ال
  2أفعولة وأصرّفيا حسب قواعد العربية،"

الأيديولوجيا تعني "نظاما مف الأفكار المتداخمة كالمعتقدات والتّقاليد، والمبادئ كما أفّ 
والأساطير الّتي تؤمف بيا جماعة معيّنة أو مجتمع ما، وتعكس مصالحيا واىتماماتيا 

، والأخلبقية، والدّينية، والاقتصادية وتبرّرىا في نفس الوقت، وكثيرا ما يحتمي النّقاد الاجتماعية
الإيديولوجيوف أصحاب ىذه الأفكار خمؼ مفيوـ الأيديولوجيا في سبيؿ تقديـ التّصوّرات 

 3"وأوضاع الحياة السّائدة. والتبّريرات المنطقية والفمسفية لنماذج السّموؾ والاتّجاىات والأىداؼ
ىذا الاتّجاه النّقدي يرى أفّ المنطمؽ الأيديولوجي أو الفكري لمعمؿ الأدبي ىو الّذي يحدّد مسبقا 

عاـ، بؿ يتجاوز ذلؾ إلى  نوعية أو ىوية النّص، كما أنّو لا يكتفي بالنّظر في الموضوع بشكؿ
 أي إلى ما يفرغو فيو الأديب مف أفكار وأحاسيس ووجية نظر. المضموف،

الأوؿ تقميدي: كيؼ نفكّر تفكيرا "برنامج عمـ الأفكار عمى سؤاليف،  يومف ىنا ينبن
سميما؟ والثاّني، مستحدث: كيؼ تؤثّر في ذىننا الأفكار مجيولة الأصؿ؟ ييدؼ الأوّؿ إلى 

                                       
 .60، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص 2007، ط: 1محمد زغموؿ سلّبـ، النّقد الأدبي المعاصر، ج  -1
، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء/ بيروت، ص 2012: 8عبد المّو العروي، مفيوـ الإيديولوجيا، ط -2
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ـ  2014/ 27/04، 4436دبي، مجمّة الحوار المتمدّف، ع: أحمد كامؿ ناصر، أيديولوجية النّقد الأ -3
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إصلبح المنطؽ والثاّني إلى تحرير المجتمع مف سمطة الموروث الّذي لا يعرؼ لو أصؿ 
امؿ ىو الّذي ميّز فلبسفة القرف الثاّمف عشر عمّف سبقيـ عقمي.. ىذا الاتّجاه الإصلبحي الشّ 

 1في ىذا الميداف."

 إرىاصات النّقد الأيديولوجي:-2

الّذي خاضتو في فرنسا غداة الثّورة الفرنسية، في خضـ الصّراع  ظير مفيوـ الإيديولوجيا
 البرجوازية ضدّ النّظاـ القديـ والأفكار الّتي كاف يقوـ عمييا. 

  وناني:الإرث الي - أ

استقؿّ الإنساف نسبيا عف المحيط الطّبيعي الّذي يعيش فيو برزت فيو إمكانية "منذ أف 
تناقض بيف الوجداف والواقع.. ظروؼ يتجمّى فييا التنّاقض بيف الفكر والواقع. لابدّ للئنساف أف 

تبريرات يبرز ذلؾ التنّاقض بوجو مف الوجوه. ولقد احتوت جميع الأساطير والأدياف والفمسفات 
 2مف أنواع مختمفة.."

  مشروع فمسفة الأنوار:-ب

عيد صراع بيف الكنيسة وبيف الفمسفة. وكاف كؿّ فريؽ "كاف القرف الثاّمف عشر في أوروبا 
يرى الفلبسفة في  ،يرى أفّ الفريؽ الآخر يحوؾ مؤامرة ضدّ النّوع الإنساني لغرض غير أخلبقي

ساني مف الوصوؿ إلى نور المعرفة والحرّية حبّا في الكنيسة سمطة ظممانية تمنع العقؿ الإن
الاستبداد وتعمّقا بالسّيطرة. وترى الكنيسة في الفمسفة ثورة شيوانية عمى التّربية الأخلبقية الّتي 

 3تكبح جماح النّفس."

                                       
 . 28عبد المّو العروي، مفيوـ الإيديولوجيا، ص  -1
 . 20، 19، ص لمرجع نفسوا -2
 . 26، 25ص المرجع نفسو،  -3
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وبيذا يحدّد دوتراسي تمميذ كوندياؾ الأيديولوجيا "بمعنى عمـ الأفكار الّذي ابتدعو، إذ.. 
نسمي العمـ المقترح أيديولوجية إذ نظرنا إلى محتواه ونحوا عامّا إذا نظرنا إلى وسيمتو يمكف أف 

ومنطقا إذا نظرنا إلى ىدفو، اليدؼ بالطّبع ىو التّوصّؿ إلى تفكير سميـ، لكف الوسيمة ىي 
ة إلى دراسة النّحو العاـ لمفكر الإنساني، أي دراسة آلية ذلؾ التّفكير، وتقد ىذه الدّراسة بالضّرور 

في المواقؼ الثّلبثة  ويبدو 1"يد والمعتقدات والأفكار الموروثة،الكشؼ عف تأثير التّقال
المّذاف  صحيح لمعنى المجتمع ومعنى التّاريخالفيـ ال كاف ينقصياالأفلبطونية فمسفة الأنوار، 

 ساىما في تحديد مفيوـ الأيديولوجيا.

  :الفلاسفة الألمان -ج

ىيغؿ والاتباعيوف )الكلبسيكيوف( تعني الأيديولوجية أسيـ الفلبسفة الألماف عمى ر 
منظومة فكرية تعبّر عف الرّوح الّتي تحفّز حقبة تاريخية إلى ىدؼ مرسوـ في خطّة التّاريخ 

 العاـ. فيي عندىـ خطّة واعية بذاتيا.

  والمصمحة الطّبقية:وأنجمز ماركس  -د

لكممة أدلوجة الأىميّة.. لـ يأخذ  ماركس ىو الّذي أعطى" يرى عبد الله العروي بأفّ 
ماركس المفيوـ مف فلبسفة الأنوار رغـ تشبّعو بتعاليميـ.. يتشبّع عنده مفيوـ الأدلوجة المأخوذة 

نقد ماركس نقد مف العرؼ الفرنسي بمفاىيـ غريبة عنو ومتأصّمة في الفمسفة المثالية الألمانية.. 
يّز بيف الوعي الصّادؽ، أي الحكـ المطابؽ مضعّؼ.. يرجع ماركس إلى التّاريخ الكوني ليم

وبيذا فيي تعني عندىما منظومة فكرية تعكس بنية  2"، وبيف الوعي الزائؼ أي الأدلوجة،لمواقع
النّظاـ الاجتماعي، فينظر إلييا انطلبقا مف البنية الباطنية لممجتمع الإنساني الّذي يمتاز بإنتاج 

 و.يتوسائؿ استمرار 

                                       
 . 28، 27ص المرجع نفسو،  -1
 . 41، 34ص  ينظر: عبد المّو العروي، المرجع السابؽ، -2
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  نيتشو: مع الأيديولوجيا -ه

مجموع الأوىاـ والتّعميلبت والحيؿ الّتي يعاكس بيا " تتحدّد الإيديولوجيا عند نيتشو بأنّيا:
عامّة تفصؿ فينظر إلى الأدلوجة انطلبقا مف الحياة كظاىرة الضّحية قانوف الحياة.  /الإنساف

 1".عف عالـ الأحياء عالـ الجماد

  عند فرويد:الأيديولوجيا  -و

لقنوف السّموؾ المعاكس  يبرّرؿ الّذي اقالنّاتجة عف التّع كرات )الأفكار(تعني مجموع الف
واف ومف ىي ميزة الحيو المّذة فينظر إلى الأدلوجة انطلبقا مف ذة، والضّروري لبناء الحضارة، لمّ ا

الظّاىر والخفي، بيف ومف كؿّ ىذه الاستعمالات يظير الاختلبؼ بيف 2"ثّـ ميزة الإنساف الأولى،
 .الممموس والحقيقي، بيف الوجود والقيمة

ومف بيف النّقاد الغرب المعاصريف الّذيف تكمّموا عف الأيديولوجيا نجد ىربرت ماركوزه  
"رغـ تكوينو الفمسفي الأصمي لـ يقؼ مثؿ ألتوسير موقفا فمسفيا متحجّرا. بينما يبحث ألثوسير 

ه  عف أدلوجة المجتمع الصّناعي المتقدّـ. يتعمّؽ بحث الأوّؿ في أسباب التّدليج يبحث ماركوز 
 3بأصؿ المعرفة واللّب معرفة بينما يتعمّؽ الثاّني بالعقمية الّتي توافؽ مجتمعا معيّنا.."

جمتوف عمى علبقة النّقد والأدب بالأيديولوجيا فيقوؿ: "الأيديولوجيا ليست مجرّد إييقؼ و 
حاكمة، إنّيا عمى النّقيض مف ذلؾ ظاىرة معقّدة دوما قد تدمج انعكاس بسيط لأفكار الطّبقة ال

رؤيات لمعالـ متصارعة ومتناقضة. ولنفيـ الأيديولوجيا ينبغي أف نحمّؿ العلبقات الدّقيقة الّتي 
بصيغة الإنتاج، ويقود ىذا الفيـ العيني للؤيديولوجية إلى  ..تربط الطّبقات المختمفة في المجتمع

لى المواضع الّتي تتخمّميا الأيديولوجية في تصوّر أكثر دقّة ل معلبقة بيف الأدب والأيديولوجية، وا 

                                       
 . 130، ص السابؽ المرجعينظر:  -1
 . 130، المرجع نفسوينظر:  -2
 . 138ينظر: عبد المّو العروي، المرجع السابؽ، ص  -3
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لى بناء علبقات أكثر نفاذا وتعقيدا بيف النّصوص الأدبية والأيديولوجيات الّتي  العمؿ الأدبي، وا 
وليذا يصبح فيـ الأعماؿ الأدبية أمرا يتجاوز تأويؿ رمزية ىذه الأعماؿ أو العمؿ تصدر عنيا، 

ى دراسة التّاريخ الأدبي  ليا أو إضافة ىوامش إلى الوقائع الاجتماعية الّتي تدخؿ في تكويف عم
عمينا أوّلا أف نفيـ العلبقات المعقّة غير المباشرة بيف ىذه الأعماؿ والعوالـ  1"ىذه الأعماؿ،

بؿ في العلبقات الّتي لا تظير فقط في الثيمات أو الانشغالات –الأيديولوجية الّتي تسكنيا 
إنّنا لا نفيـ الأيديولوجية أيضا ما لـ نقبض عمى  لنّوعية والشّكؿ،الأسموب والإيقاع والصّورة وا

 الدّور الّذي تمعبو في المجتمع برمّتو. 

 النّقد الأيديولوجي عند العرب:  -3

انتقؿ مفيوـ الإيديولوجيا إلى الثقّافة العربية عف طريؽ التّرجمة بالاسـ ذاتو لعدـ وجود 
ف حاوؿ البعض في إيجاد مقابؿ ترجماني عربي إلى  لفظ عربي مطابؽ لمعانيو المختمفة، وا 
فكرياء، عمـ الأفكار، الأدلوجة كما فعؿ عبد الله العروي، غير أفّ المصطمح الشّائع ىو 

 الإيديولوجيا.

وأوّؿ ما ظير ىذا النّوع مف النّقد كاف في كتابات الصّحفييف خاصة في الأحزاب 
كتب عف الموضوع كما نا: الأيديولوجية الانقلببية سية تحديدا، فكتب نديـ بيطار كتابا بعنو السّيا
كتبو: الأيديولوجية العربية المعاصرة، والعرب والفكر التّاريخي، ومفيوـ  العروي اللهعبد  ذاتو

 ابات تميؿ إلى الأيديولوجيا عامة.غير أنّيا كت ،الأيديولوجيا

يا في لحظة محدّدة مف تاريخ تجا لوضعية الفئة أو الطّبقة الّتي أنتجوتعدّ الإيديولوجيا نتا
مف "، العرب النّقّاد أولئؾالعناصر المسيمة في أيديولوجيا  ومفالمجتمع الّذي تنتمي إليو، 

مفاىيـ حوؿ العدالة الاجتماعية والاشتراكية، والحرية بجوابيا المختمفة، والقومية العربية 

                                       
، المؤسّسة العربية 1992، تر: فخري صالح، عمّاف 1976تيري إيجمتوف، النّقد والأيديولوجية لندف  -1

 .14لمدّراسات والنّشر، عمّاف، ص 
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بينما كاف الموقؼ سواء مف الحضارة الأوروبية أو مف التّراث الفكري  والمصرية، والتعميـ،
ف كانت أيديولوجيا ىؤلاء النّقاد قد أبرزت تمؾ العناصر فإفّ ىذا لا ينفي تعامميا العربي ... وا 

مع عناصر أخرى كالعمـ والتّاريخ، غير أفّ ىذه العناصر كانت ذات أىميّة أقؿ، ودائما ما 
ولعؿّ اليدؼ مف وراء ىذه الأيديولوجية ىو تحقيؽ التّقدـ  1"،عناصر الأساسيةكانت تابعة لتمؾ ال

غير أفّ مف ، وتحوّلو إلى مجتمع حديث ومعاصر، لممجتمع المصري خاصّة والعربي عامة
يديولوجيا في سعيد عموش في كتابو: الرّواية والإوقؼ عمى الأيديولوجيا في النّقد نذكر مف بينيـ 

الثقافة المصرية، ونبيؿ إضافة إلى محمود أميف العالـ في كتابو: ، 1981المغرب العربي 
 سميماف.
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 الحداثة والمعاصرة: المفيوم والمصطمح والفروق:  -1     :عناصر المحاضرة

 البدايات الأولى لمحداثة -2                        

 الحداثة عند العرب -3                        

 : والفروق والمعاصرة: المفيوم والمصطمح اثةالحد-1

 لغة: -أ-1

مف الفعؿ حدث، وجاء في لساف العرب: "الحديث نقيض القديـ، والحدوث الحداثة 
نقيض القدمة، حدث الشيء يحدث حدوثا وحداثة، وأحدثو ىو فيو محدَث وحديث.. الحديث 

لعمر.. الحديث: الجديد مف أناس حديثة أسنانيـ، حداثة السّف كناية عف الشّباب وأوّؿ ا
الأمر بحدثانو وحداثتو أي بأوّلو خبرا أي وجدت خبرا جديدا.. وأخذ  واستحدثتالأشياء.. 
العصر: الدّىر.. والعصراف: المّيؿ والنّيار، العصر: المّيمة، "أمّا المعاصرة فيي مف  1وابتدائو."

.. والعصر: العشي إلى احمرار الشّمس.. والمعت صر: الّتي بمغت عصر والعصر: اليوـ
 3"وما فعمت ذلؾ عصرا ولعصر أي في وقتو،"ي نعيش فيو، ذوالمعاصر ىو الوقت الّ  2"،شبابيا

 وعاصر فلبف فلبنا أي عاش معو في عصر واحد.

 

                                       
، دار صادر، بيروت، 1990، ط: 4أبو الفضؿ جماؿ الدّيف بف منظور، لساف العرب، مادة )حدث(، ـ  -1

 .54، 53ص 
 . 576، 575، ص 4المصدر نفسو، مادة )عصر(، ـ  -2
 .657خشري، أساس البلبغة، تح: محمد باسؿ، د ط ت، دار الكتاب، بيروت، ص الزّم -3
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 اصطلاحا: -ب-1

"ليست الحداثة حافظة ، إذ يعتبر الكثير مف الدّارسيف مصطمح الحداثة مصطمحا غامضا
بة الماضية أو تفسّرىا، بقدر ما ىي انكفاء عمى قوؿ الشّيء في تماثمو وثائؽ تعيد محؾّ التّجر 

باختراؽ المعيود.. فكأفّ الحداثة إجراء يجتيد في أف يخترؽ حدود الأحكاـ الجاىزة، المصنّفة، 
رادة القوّة الفاعمة في خمؽ المبادرة. وربّ  ما كاف فكر الحداثة ويصرؼ عنايتو إلى رؤى المعرفة، وا 

ىذه المزاوجة في استمرارية تجاوز العتبة، بؿ إفّ الحداثة تحاوؿ أف تظؿّ أمينة لما قائما عمى 
كاف يتطمّع إليو التّراث، بعيدا عف وثيقتو المرجعية الّتي ظمّت تصوّر الأشياء كما ىي، لا كما 
ذف، فالحداثة لا تمغي الماضي بقدر ما تحاوؿ أف تحتمؿ ىذا الماضي..  ينبغي أف تكوف وا 

ّـ تبني عميو فكرا مشبّعا ببعض عناصر الفكر الّذي كاف، وببعض فتستوعب و، بعد أف تقوّضو، ث
كما أفّ الحداثة ىي "مفيوـ  1عناصر الفكر الّذي ىو كائف لتستشرؼ منيا ما سيكوف.."

 2حضاريّ يتّسـ بالاستمرارية الزّمنية، ويتميّز بالنّفاذ الحيّزي.."

دالة مرحمة بعينيا، "ىي المرحمة الّتي  في( Modernisme)أمّا مفيوـ المعاصرة 
عميو زمف يخرج نعاصرىا، وىي مرحمة متحرّكة لا تقبؿ التثّبيت، فما يكوف معاصرا اليوـ سيأتي 

 3"مف دائرة المعاصرة.

 الفروق بين الحداثة والمعاصرة: -ج-1

كونيا ما تزاؿ في صداـ "مف حيث  ،تقع الحداثة في حدود مف الالتباس والغموض
رض مع كثير مكف المصطمحات المتداولة كالتّحديث، وما قبؿ الحداثة، والحداثة البعدية، وتعا

( وغيرىا. وتغيّر والحداثوية، والحداثنية )المعاصرة أو المودرنيزـ بمفيوـ الدّلالة الزّمنية
                                       

، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب، ص 1996خيرة حمر العيف، جدؿ الحداثة في نقد الشّعر العربي، ط:  -1
17. 

 . 21، المرجع نفسو -2
 .10ر غريب، ص ، دا2003عز الدّيف إسماعيؿ، آفاؽ الشّعر الحديث والمعاصر في مصر، ط:  -3
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المصطمح مف مرحمة إلى أخرى يؤكّد استمرارية تدفّؽ معطيات الحداثة وقوّة زخميا )..( لأنّيا 
لا تتوجّو نحو مطمؽ لا يتضمّف غاية أو نياية واضحة. وفي مقابؿ تدفّقيا واستمراريتيا تبدو 
المعاصرة محايدة، وحيث لا يعني الزّمف شيئا بالنّسبة لمحداثة بوصفيا انبثاقا كميا، جوىريا 

 1"تجابة ظرفية تخضع لقيـ عصر معيّف.وشاملب إذ تنحصر المعاصرة في شكؿ اس

ف الحداثة والمعاصرة )الحداثنية أو الحداثوية( في رأي الإنجميزي ستيفف ويكمف الفرؽ بي
( تمؾ الّتي تنطوي عمى Voltaireanوصْؿُ المعاصريف بما أسماه الأنا الفولتيرية )في " سبندر

الأقانيـ الأساسية لمفيوـ الكاتب المصمح المبشّر، وما يقترف بيذا المفيوـ مف إيماف الشّاعر 
ة، تجعؿ منو مبشّرا بعقيدة ليست مف صنعو في آخر المطاؼ، ووصؿ ستيفف بنوع مف النّبو 

( تمؾ الّتي تعيش العصر الصّناعي.. Modernسبندر ما ىو حداثي بما أسماه الأنا الحديثة )
معاناة تتمرّد بيا عمى ىذا العصر عمى نحو ما يجعؿ مف إبداعيا نتاج عمميات لا واعية 

نفسو، ومف ثمّة ندرؾ بأفّ الحداثة رؤية كونية لا تنحصر في وممارسة لحسّ نقديّ في الوقت 
 2أبعاد محدّدة بؿ تتجاوزىا إلى كينونة الرّفض والاختلبؼ."

فإنّيا "أسباب انحصار الحداثوية وتراجعيا بالإضافة إلى كونيا محدّدة ومذىبية، ومف 
اف بالاستلبب أيضا حركة مضادّة ظيرت في مناخ مف القير الرّأسمالي، شعر خلبلو الفنّ 

والنفي، الأمر الّي جعؿ مف الحداثوية الغربية أنّيا لـ تحاوؿ أف تستكشؼ القوانيف الموضوعية 
نّما  لمعالـ الخارجي وتتعرّؼ إلى العوامؿ الحقيقية الّتي تمسخ حرّية الفناف داخؿ المجتمع وا 

ف أفّ الحداثة في ليذا الواقع في حي–بالمعنى الفمسفي  -ذاتي–اكتفت بتقديـ تصوّر مثالي 
جوىرىا لا تقدّـ نفسيا عمى أنّيا خطاب مرجعي أو تصوّر نيائي، ولكنّيا تطرح نفسيا عمى أنّيا 

 3ذلؾ المعنى الإشكالي الّذي يحاكي السّؤاؿ ولا يعرض عنو."

                                       
 . 21خيرة حمر العيف، جدؿ الحداثة في نقد الشّعر العربي، ص  -1
 . 22المرجع نفسو، ص  -2
 . 22، ص المرجع نفسو -3
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وعمى الرّغـ مف المعنى المّغوي المشترؾ لمصطمحي الحداثة والمعاصرة إلّا أفّ لكؿّ 
( "فالعصرية ىي Henri Le febreلعؿّ ذلؾ يتّضح مف خلبؿ ما قرّره )منيما خصوصياتو، و 

الوعي الّذي تكوّنو عف نفسيا العصور والحقب والأجياؿ المتتالية، فالعصرية بذلؾ تتمثّؿ في 
ظاىرات الوعي وفي الصّور وفي إسقاطات الذّات.. إفّ العصرية حدث سوسيولوجي 

اتي مرىوف بوضع تاريخي معيّف، أمّا الحداثة فيي ، أي أنّيا انعكاس لوعي ظاىر وأيديولوجي
تفكير بادئ وتخطيط أوّلي، تتفاوت جذريتو لمنّقد والنّقد الذّاتي، إنّيا محاولة لممعرفة.. إنّنا ندرؾ 
 الحداثة داخؿ مجموعة مف النّصوص والوثائؽ تحمؿ بصمة عصرىا، ولكنّيا مع ذلؾ تتعدّى

لى الجديد.  1"الدّعوة إلى الموضة وا 

والحؽّ أفّ "الحداثة تختمؼ عف العصرية مثمما يختمؼ تفكير ما عف الواقع،  كما أفّ 
ىو كؿّ ما يعاصرؾ دوف أف يكوف لو قدرة الامتداد الزّمني، والتّسمّط المعاصر، أو العصري 

التّأثيري، عمى حيف أفّ الحداثي ىو الّذي تكوف لو القدرة عمى مجاوزة عصره، والامتداد إلى 
فالعصري ينصرؼ إلى المفيوـ الزّمني والحداثي ينصرؼ إلى المفيوـ  2"ة،عصور تالي
 الحضاري. 

اصطداـ الوعي الفرداني "انطلبقا مف الأساس الابستيمولوجي المتناقض المتمثّؿ في و 
( والحداثوية Modernitéبالنّزعة الإنسانية والّذي يرمي إلى التّمييز ما بيف الحداثة بمعنى )

مفيوـ التّقدّـ وىو مفيوـ ( وتتجمّى الحداثة في المعنى الأوّؿ في Modernismeبمعنى )
إنساني طبيعي في جذره، فحيف تتجمّى الحداثوية في مفيوـ العزلة الأنطولوجية، غير أفّ الأمر 
بالنّسبة ليوسؼ الخاؿ ليس مجرّد أولوية أنتولوجية بقدر ما ىو إشكاؿ معرفي قائـ عمى 

ولا يتأسّس ىذا الاختلبؼ لديو عمى نقض  3"واختلبؼ المعنى، الاختلبؼ، اختلبؼ الرّؤية

                                       
 . 23خيرة حمر العيف، المرجع السابؽ، ص  -1
 . 23، ص المرجع نفسو -2
 . 24، 23، ص المرجع نفسو -3
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الحداثي لمحداثوي بؿ عمى انصيار المفيوميف في جدؿ معرفي ففي حيف تنيض الحداثة في 
خطابو بوصفيا موقفا إنسانيا طبيعيا أو عمميا مف العالـ، يشكّؿ النّظرة الحديثة إلى الوجود عمى 

مستوى الكينونة الأنطموجية لمفرد )وىنا تصبح الحداثة  حدّ تعبيره فإنّيا تنيض لديو عمى
 حداثوية( بوصفيا موقفا شخصانيا، وجوديا مف العالـ.

 البدايات الأولى لمحداثة: -2

فعمى الرّغـ مف اختلبؼ وجيات النّظر حوؿ تحديد بداية تداوؿ ىذا المصطمح إلّا أفّ 
كممة استعممت لممرّة الأولى في القرف ىبرماز يعود إلى الحقب الوثنية حيث يستكشؼ بأفّ ال"

الخامس الميلبدي لمتّمييز بيف عصريف: أوّليما الرّوماني الوثني، وثانييما الحاضر المسيحيف 
بيد أفّ مقاربة الحداثة في ظؿّ معطياتيا التّاريخية تستدعي منّا العودة إلى العيود الإغريقية 

لى الإنساف الكمّي، وقد غدت حضارة اليوناف رمزا حيث أفّ اليونانييف وحدىـ ىـ الّذيف تشوفوا إ
 1لمحداثة البدئية الّتي ما تزاؿ تستميـ لا شعورنا الجمعي."

الحداثة "لـ تتجؿّ طواؿ العصور السّابقة إلّا مرّتيف في مكانيف وىناؾ مف يرى أفّ 
مييا الحداثة وزمانيف متباعديف. المرّة الأولى تجمّت الحداثة في اليوناف القديمة، وأطمقنا ع

الزّراعية، وكاف ذلؾ قبؿ الميلبد بقروف، والمرّة الثاّنية تجمّت الحداثة في القارة الأوروبية وكاف 
 2ذلؾ بعد الميلبد بكثير مف القروف وأطمقنا عمييا الحداثة الصّناعية."

ي كما أفّ تحديد مصطمح "الحداثة في المنظور التّاريخي مرتبط أساسا ببمورة المفيوـ الّذ
جاء عمى أنقاض الكلبسيكية الجديدة أو بما وصؼ في القرف التّاسع عشر بالرّومانسية، عمى 
اعتبار أفّ ىاتيف الحركتيف لا تستطيعاف مواكبة تشخيص صدارة اىتماماتنا الفكرية، وىو الأمر 
ة الّذي دعا إلى استخداـ ىذا المصطمح بوصفو بديلب لمحركات الفكرية المتعاقبة وليغطي مجموع

                                       
 . 26خيرة حمر العيف، المرجع السابؽ، ص  -1
 .32، ص 1989، سنة 8نّا عبّود، مقاربة الحداثة، مجمة النّاقد، ع ح -2
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مف الحركات الّتي جاءت لتحطيـ الواقعية أو الرّومانسية.. حركات مثؿ الانطباعية.. التّعبيرية.. 
بصورة عامة، تعدّ فترة الرّبع الأوّؿ مف القرف العشريف الفترة الّتي وصمت فييا  لكف 1الرّمزية.."

الّتي سبقت  نواتىناؾ مف يعتقد بأفّ ذلؾ النّضج تحقّؽ في السّ الحداثة أعمى درجات النّضج، 
الحرب الكونية الأولى. وىناؾ مف يعتقد بأفّ السّنوات الّتي تمت تمؾ الحرب كانت سنوات 

 النّضج الحقيقي ليا.

ومف الإرىاصات الّتي ميّدت لظيور الحداثة: "الصّراع الدّائري الّذي ظؿّ محتدما بيف 
فزّاف نحو التّحرّر مف القيـ العتيقة، القديـ والمحدث، بالإضافة إلى حركتي الفكر والففّ، ظمّتا تتح

والاجتياد في ابتكار قيـ جديدة تنيض عمى ىذه القيـ العتيقة لكف دوف أف تكونيا. ومع ذلؾ فلب 
وميّد كويف في  2شيء يقيني في الحداثة، حتّى المعنى نفسو يظؿّ ميزوزا، وممتبسا، وغامضا،"

ظيور ىذا الاتّجاه بعض لبنائي، كما فعؿ غيره في النّقد الجديد واىتمامو بعمـ التّحميؿ المّغوي ا
الاتّجاه نفسو مف أمثاؿ كبار نقاد الغرب مثؿ ريتشاردز في كتابو النّقد التّشريحي، وجوف 

العمـ ىو الحافز عمى البحث عف آفاؽ  وىكذا كاف 3"تودوروؼ ، ورولاف بارت، وجاكبسوف،
 الأدبي شعرا، أو رواية، أو مسرحية. جديدة لنقد الأدب في صورتو المادية ممثّمة بالنّص

 الحداثة عند العرب: -3

"الحداثة العربية الّتي في منتصؼ القرف التّاسع عشر، وتتالت حمقاتيا بزغت شمس 
التّحديثية منذ ذلؾ الوقت حتّى أيامنا الأخيرة مف القرف العشريف، حيث كثر الحديث عنيا، 

                                       
 . 27خيرة حمر العيف، جدؿ الحداثة في نقد الشّعر العربي، ص  -1
 . 18، ص لمرجع نفسوا -2
، النّاشر منشأة 2007، ط: 2محمد زغموؿ سلبـ، النّقد الأدبي المعاصر، البنيوية وما بعدىا، ج  -3
 .15معارؼ، الإسكندرية، ص ال
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ف انصبّت ىذه الآر  اء عمى أنّيا تنويرات غربية حاولنا أف نتجرّعيا عمى واختمؼ الرّأي حوليا. وا 
 1دفعات حسب زمنيتيا الّتي تغطي سنوات قاربت المائة والخمسيف."

التبس مفيوـ الحداثة عند العرب، وأولى ىذه الالتباسات ارتباطو بالزّمف، وىنا يقترح و 
ىا الزّمني الفيزيائي، قياسا نسبيا تتجاوز مف خلبلو مقولة الحداثة بعدالسّلبـ المسدّي  عبد

، أي "أفّ نواة التّحوّؿ الدّائـيرورة ف الحاؿ الحاضر بوصفو نزوحا نحو صوتقترف فنّيا براى
الكثافة الدّلالية المحدّدة لمفيوـ الحداثة كامف في مبدأ النّسبية، وىذه النّسبية الّتي تتراوح متدرّجة 

لى نسبية مف نسبية الزّمف والاعتبار ونسبية الحكـ والحقيقة  إلى نسبية التّصوّر والتّصديؽ، بؿ وا 
المرجع الّذي نستند إليو في القطع بوجودىا أو انعداميا، ىي لبّ ماىية الحداثة باعتبارىا مقولة 

، أو خارجة عف حدود الزّمف كأف تكوف فكرة قديمة الزّمف لكنّيا زمنية فيي لا 2ذات جوىر."
 .حداثية الصدى

اولت بعض "تن ة تأييد البعض ومعارضة البعض الآخركما شيدت الحداثة العربي
الصّحؼ والمجلّبت النّقد الحداثي ونقاد الحداثة بالنّقد والتّفنيد للآراء الّتي أشاعوىا في كتاباتيـ 
الّتي كثرت وشاعت في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف، وشير بعض النّقاد المعارضيف 

ومف ىؤلاء عبد  3"التّفكيكييف والأسموبييف وكؿّ صور نقد الحداثة،أقلبميـ لتفنيد آراء البنيوييف و 
العزيز حمودة في مجموعة مقالات نشرىا بالصّحؼ، وجمعيا في مؤلّفيف: المرايا المحدّبة 
ر والمرايا المقعّرة، وقامت بينو وبيف بعض مف أخذ بيا مف الأساتذة والنّقاد أمثاؿ ر جابر عصفو 

 لحداثي.معركة حوؿ جدوى النّقد ا

                                       
 .05، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب، ص 2005عبد العزيز إبراىيـ، شعرية الحداثة، ط:  -1
 .09، دار الطّميعة، بيروت، ص 1983: 1عبد السلبـ المسدّي، النّقد والحداثة، ط -2
 . 90، ص 2محمد زغموؿ سلبـ، النّقد الأدبي المعاصر، البنيوية وما بعدىا، ج  -3
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إلى العودة إلى الأصوؿ العربية لمنّقد 1مف خلبؿ كتابو "المرايا المحدّبة"ودعا حمودة 
والبلبغة ومحاولة إحيائيا، فإفّ بيا بعد إعادة النّظر إلييا في ضوء ما جدّ مف العموـ والمعارؼ، 

عادة صباغتيا بما يناسب   نا.رة ثوب مستعار لا يميؽ بأثوابالعصر ما يغني عف استعاوا 

وصلبح فضؿ  في كتابو: فاتحة لنيايات القرف، أدونيس روّاد الحداثة العربية مف بيفو 
 في كتابو: شفرات النّص، وعبد العزيز المقالح.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
، سمسمة عالـ 1998ينظر: عبد العزيز حمّودة، المرايا المحدّبة، مف البنيوية إلى التفّكيؾ، ط: أفريؿ  -1

 ، وما بعدىا.13المعرفة، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب، الكويت، " 
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 تعريف الالتزام  -1       :عناصر المحاضرة

 النّقد الغربي الالتزام في -2                         

 في النّقد العربيالالتزام  -3                        

  :تعريف الالتزام -1

 لغة:-أ

، "المّزوـ معروؼ، والفعؿ لزِـ يمزَـ والفاعؿ لازِـ والمفعوؿ بو  الالتزاـ لغة مف الفعؿ لزـ
، لزِـ الشيء ويمزمو لزما ولزوما ولازمة ملبزمة ولزاما والتزمو وألزمو إياه فالتزمو، ورجؿ  ممزوـ

 1فلب يفارقو.. والالتزاـ: الاعتناؽ." لزَمة: يمزـ الشّيء

 اصطلاحا: -ب

تعدّ ىذه القضية )الالتزاـ( مف القضايا الأساسية الّتي أفرزتيا الواقعية الاشتراكية، وتبنّاىا 
كؿّ النّقاد الّذيف انتيجوا ىذا النّيج، وقد عرّفيا عبد المطّمب صالح بقولو: "الفكر الممتزـ ىو مف 

ّـ بالنّ  تائج الأخلبقية والاجتماعية الّتي يقتضييا، ومف جية أخرى ىو الفكر الّذي جية الّذي ييت
يعترؼ بأف يكوف مخمصا لمشروع جماعي في الغالب، ويمكف أف نقرّب فكرة الالتزاـ مف فكرة 

                                       
( ، ص13أبو الفضؿ جماؿ الدّيف محمد بف مكرـ بف منظور، لساف العرب، ـ  -1  .195 ، مادة )لزـ

 الالتزام في الأدب   :11المحاضرة
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الأديب موجّيا سمفا إلى قضايا بعينيا لا يحيد عنيا، ولا يخرج عف نطاقيا، فيو ممزـ  1"،الولاء
 ، وفي جميع المناسبات.في كؿّ الظّروؼبالتّعبير عنيا 

فالأديب "لا يمكف أف يعيش بمعزؿ عف أحداث العصر، ولا يمكف أف يحتكر إبداعو 
لمتّعبير عف ذاتو فقط، ولكف ينبغي عميو أف يعبّر عف صميـ ىموـ المجتمع وعف رؤاه 

لأدب في نياية وطموحاتو، بكؿّ صدؽ ووعي ما داـ ابف البيئة الّتي نشأ فييا، إذ أفّ غاية ا
 2المطاؼ ىي إبراز ذلؾ التّفاعؿ القائـ بيف المبدع وذات سواه."

ولكف مف خلبؿ المتعة الفنيّة الّتي تجعؿ الخمؽ "الممتزـ خمقي  وىناؾ مف يرى أفّ الأدب
وتربية الوعي تابعيف لمجماؿ والمتعة الجمالية في الأدب، عمى أفّ ىذا الخمؽ لا يقوـ عمى إثارة 

خلبقية، بؿ عمى دراسة شاممة عميقة بما يضعو المجتمع الجديد مف مصاعب الوساوس الأ
يعاني منيا، أو يعاني منيا بعض أفراده، فجانب المعاناة ىو مجاؿ جودة الأدب والفف، وىو 

بؿ  3"مجاؿ النّقد الذّاتي الخالص دوف الحديث عـ معاني خمقية أو اجتماعية حديثا مباشرا،
 لّتي يعوزىا التّغيّر الفوري لتكوف ىي الموضوع في التّجربة الأدبية.يجب البحث عف المواطف ا

سمّاىا مثيروىا )معركة الالتزاـ الأدبي( "معركة في ساحة الأدب  وقد أثارت ىذه القضية
لكف ىناؾ مف يرى  4أي التزاـ الأديب بمعالجة قضايا المجتمع وىو أمر لا اعتراض عميو..."

سو، منيـ محمود أبو الوفا إذ يقوؿ: "إفّ الالتزاـ في الأدب إلزاـ للؤديب أفّ الالتزاـ ىو الالزاـ نف
يتنافى مع رسالة الأدب الأولى وىي الصّدؽ في التّعبير عف آراء الكاتب أو الشّاعر في غير ما 

                                       
، د ت،  مطبعة المعارؼ، بغداد، 1عبد المطّمب صالح، في أدب البروليتاريا وقضايا واقعية أخرى، ط -1

 .41ص 
نادية موات، الأسس الفنّية لممنيج الواقعي عند حسيف مروة، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوؿ في التفّكير  -2

 .228النّقدي الأدبي العربي بيف الأصالة والمعاصرة، ص 
محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنّقد، دار نيضة مصر لمطّباعة والنّشر، القاىرة، ص  -3

146. 
 .99داود غطاشة وحسيف راضي، قضايا النّقد العربي قديميا وحديثيا، ص  -4
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ذا ألزـ الأديب أف يقوؿ ما لا يؤمف بو كاف ادبو مخاتمة وميف." تقوؿ   1مخادعة أو غش. وا 
في معنى الالتزاـ: "إفّ بعض الّذيف يدعوف إلى التّجديد يحسبوف أفّ في  وداد السّكاكيني

استعماؿ عبارة )التزاـ( ضربا مف ضروب التّجديد في التّعبير الفكري والمذىبي، ولكف الالتزاـ 
في حدّ ذاتو موجود في أدب الأديب الحقيقي ذي الرّسالة إذ يمتزـ أداءىا ويسوؽ في فحواىا 

 2لّتي أودعيا تجاربو مع الحياة والمجتمع."آثاره البيانية ا

الّذي يخضع للبلتزاـ لأنّو اجتماعي  ىوو " أمّا الالتزاـ عند سارتر فيكوف في النثر
بطبيعتو، والنّاثر الممتزـ ىو الّذي يعرؼ أفّ الكممة فعؿ وأفّ الكشؼ الّذي يسعى إليو ىو 

–يرى موقفا دوف أف يغيّره. فعالمية الأدب التّغيير، وأفّ الإنساف ىو الكائف الّذي لا يستطيع أف 
الّتي يعيش تعني التّجريد، والكاتب الممتزـ يدعو مجتمعو في الفترة الزّمنية  -كما يرى سارتر

الالتزاـ الحقيقي ىو إقرار  وبيذا الأساس يصبح 3لى التّغيير ويكشؼ ىمومو ومصالحو،"فييا إ
 .حرية الكاتب ومسؤوليتو في وقت واحد

 الالتزام عند الغرب: اتإرىاص -2

في التزاـ المبدع أي مف دلالة المحافظة إلى دلالة المعاصرة، الالتزاـ ينتقؿ مصطمح 
، فيتناوؿ قضاياه المختمفة بالدّراسة والتّحميؿ، ولعؿّ أكثر فئة مثّمت بعصره الّذي يعيش فيو

الاتّجاه العاـ في "يخطئ مف يعتقد أفّ  والأدب الممتزـ في الغرب سارتر وجماعتو، غير أنّ 
الأدب الممتزـ يمثّمو الوجوديوف وحدىـ، أو يمثّمو سارتر وحده مف بينيـ، والحؽّ أفّ سارتر قد 
انفرد مف بيف النّقّاد الغرب بالتّعمّؽ في فمسفة الالتزاـ وبسط أسسيا والتّدليؿ عمى ضرورة ىذا 

 المحضة الّتي تؤذف بفنائو.لفردية ردّي في ىوة الدّعاية والالتزاـ لإنقاذ الأدب مف التا

                                       
 .48، المكتب الفنّي لمنّشر، القاىرة، ص 1959وديع فمسطيف، قضايا الفكر في الأدب المعاصر، ط:  -1
 . 99داود غطاشة وحسيف راضي، قضايا النّقد العربي قديميا وحديثيا، ص  -2
 . 100، ص لمرجع نفسوا -3
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ّـ إفّ ىذه الدّعوة   وتقوـ دعوة الالتزاـ في دعوة الأدب الخالص أو الفف لمفف مف ناحية، ث
مدعّمة بحرية الفرد الّتي تقيّدىا الحدود الإنسانية والوعي الاجتماعي، وىي  -مف ناحية أخرى –

ومشايعي عند أتباع ماركس لذلؾ عمى طرؼ النّقيض مف فمسفة الففّ الواقعية الاشتراكية 
سياستو في الكتمة الشّرقية الّتي تمثّؿ في ذلؾ اتّجاىا مضادا لاتّجاه الغرب، وىو اتّجاه وضعي 

 1جبريّ يجحده داعة الالتزاـ الغربي كؿّ الجحود."

والقوؿ بقضية الالتزاـ يرتبط أكثر بالعمؿ النّثري دوف العمؿ الشّعري، لأفّ طبيعة 
مف قصّة ورواية تقتضي ىذا الارتباط الفنّي بالجانب الاجتماعي الّي يعكس الأعماؿ النّثرية 

الشّخوص والأحداث، "والوجو الحؽّ عمينا أف نميّز بيف عمؿ الشّاعر وعمؿ النّاثر في طبيعتيا 
ووسائميا الفنيّة، فعمؿ النّاثر قابؿ للبلتزاـ لأنّو اجتماعي بطبيعتو وفيو يخرج القاص والمؤلّؼ 

حتما مف ذاتو لتبرير تصويره الفنّي الاجتماعي مف خلبؿ الأحداث وتصوير  والمسرحي
ولكف مف خلبؿ الخمؽ الّذي يوفّره والالتزاـ ىنا ليس بمعنى المطابقة ليذا الواقع،  2الأشخاص،"

رادة تغيير ىذا الواقع  .الوعي وا 

فّ مستحيمة، لأفّ الحيرة في الف"ودعاة الالتزاـ يخالفوف الواقعية القديمة، إذ يروف أفّ  
ذاتية الكاتب تتجمّى في الإدراؾ نفسو، فإذا تأمّؿ في ىذا العالـ، لما يحتوي عميو مف مظالـ، 
فمف يكوف ىذا التّأمّؿ عف برودة طبع، بؿ بالإيحاء بالسّخط عمييا والثّورة لتغييرىا، أي أنّو 

الأدب شيء والأخلبؽ يصوّر مساوئ العالـ بوصفيا مساوئ يجبّ أف تمحى، فبالرّغـ مف أفّ 
شيء آخر نرى في أعماؽ فرائض الففّ فرائض الخمؽ، عمى أف يكوف ىذا الخمؽ قائما عمى 
استخداـ النّاس كوسائؿ، عمى أنّيـ إرادات خيّرة في مستقبؿ خير، ولا يتلبءـ ىذا الأدب الممتزـ 

ي خارجية، فيحتفظ مع النّفعية في أية صورة مف صورىا لأفّ النّفعية تجعؿ بواعث العمؿ الأدب
فقد الكاتب بمظير الموىبة، أي ففّ العثور عمى كممات برّاقة ولكف في داخميا شيء ميت، 

                                       
 . 147محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنّقد، ص  -1
 . 151محمد غنيمي ىلبؿ، المرجع السابؽ، ص  -2
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تحوّؿ الأدب إلى دعاية، وفي العيد الثّوريّ حقّا يجد العمؿ الأدبي البيئة المواتية لازدىاره، لأفّ 
مؿ الفنّي غاية مطمقة تحرير الإنساف وسيطرة المجتمع الّذي لا طبقات فيو، كلبىما مثؿ الع
 1ومطالب غير مشروطة، يستطيع العمؿ الفنّي أف يعكسيا في مقاصده."

يكمف الفرؽ في فمسفة الالتزاـ بيف الواقعييف الماركسييف )كارؿ ماركس، أنجمز، لينف( و 
الالتزاـ لدى سارتر التزاـ فردي يوجد ذاتيا وينتيي ذاتيا " في كوف الاشتراكييف والوجودييف

الواقعييف، والسبب ىو نقطة البدء في الفكر نفسو، فالفمسفة الاشتراكية تعتبر الفرد تحت بخلبؼ 
سيطرة الواقع ومنو يأخذ أحاسيسو ومعتقداتو وأفكاره، وأنّو يتغيّر تبعا لما يطرأ عمى ىذا الواقع 
 مف تغيير يساىـ ىو في قدر منو، أمّا الوجودية فتجعؿ نقطة بدئيا الذّات، وأف تصرؼ ىذه
 الذّات تصرّؼ ذاتي تكيّؼ مشيئتيا بإرادتيا الخاصّة. كذلؾ يختمفوف في مفيوـ الحرية
ّـ إلّا في تقويض الأنظمة الرأسمالية  فالاشتراكية تؤمف بأفّ الحرية قضية اجتماعية لف تت
والبرجوازية، بينما يراىا سارتر مشكمة فردانية لا صمة ليا بأي وضع اقتصادي والفرد يممؾ 

تّصرّؼ بمجرّد اختيار الموقؼ وأفّ أمامو الكثير مف الفرص الّتي يحقّؽ فييا حريتو عف حرّية ال
نتيجة لاختلبؼ النّظرة نحو مفيوـ المجتمع والفرد، اختمفت النّظرة لمعنى الالتزاـ و 2،"طريؽ الفعؿ

 لدى الجانبيف، فسارتر يراه فرديا والآخروف يعتبرونو جمعيا حتميا.

مسفة الالتزاـ قد وجدت ليا صدى في النّقد الأدبي في الولايات فّ "فالقوؿ إونستطيع 
المتحدة نفسيا.. وقد قاـ برنارد سميث بالدّعوة إلى ىذه الفمسفة الرّامية إلى ربط الأدب بقضايا 

                                       
 . 154، ص لسابؽاالمرجع  -1
، منشأة المعارؼ، 2000رجاء عيد، فمسفة الالتزاـ في النّقد الأدبي بيف النظرية والتّطبيؽ، ط:  -2

 .129الإسكندرية، ص 
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واتّسع نطاؽ تأثير الواقعية الاشتراكية في أمريكا، "وظير في نتاج نقّاد يمثّموف  1العصر،"
 2جاىات الواقعية الاشتراكية مثؿ النّاقديف أدموند ولسف وكينيث بيرؾ."اتّجاىات مخالفة لاتّ 

وىو ما نجده أيضا في النّقد الإنجميزي، إذ "أصابتو دعوى الالتزاـ فيما كاف يدعو إليو 
كروستوفر كوديؿ الّذي يعتبر الثّورة عمى الاتّجاه الفردي الّذي تميّز بو النّقد الإنجميزي، كما أنّو 

 3لحرية البرجوازية الكاذبة."ثورة عمى ا

 الالتزام في النّقد العربي:قضية  -3

لو رجعنا إلى الأدب العربي القديـ لوجدنا فيو الكثير مف الأدباء جاء أدبيـ أدبا ممزما 
سواء كاف ذلؾ بوعي منيـ أو لا وعي، وقد وقؼ محمّد عزّاـ عمى ىذه الظّاىرة خاصة في 

، لكف مصطمح وكمفيوـ لـ يقؼ النّقاد العربي زاـ في الشّعرقضية الالتالشّر مف خلبؿ كتابة: 
 عمى ىذه القضية، فيي تبدو جديدة الطّرح في النّقد العربي المعاصر.

فيو الكثير  4الفكرة الالتزامية  عمى صفحات مجمّة العروة الوثقى،"كما نجد إرىاصات "
"وبعد انتياء الحرب صّة، مف الدّعوة إلى ضرورة الالتزاـ بما يعيشو المجتمع المصري خا

العالمية الثاّنية.. طالعتنا ثقافة المجتمع الاشتراكي وىي ثقافة تنبع مف الفكر الماركسي، وىي 
 5تدفع وتدعو إلى ضرورة التزاـ الفناف بخدمة المجتمع.."

ومف ىنا توسّعت دائرة الاىتماـ بيذه القضية في النّقد العربي، ولعؿّ مف النّقّاد 
حسيف مروة مف النّقاد الّذيف اتبّعوا النّقد الواقعي، فكاف موقفو إزاء ذه الفكرة نجد: المخمصيف لي

                                       
 . 208، ص لسابؽاالمرجع  -1
 .59محمود الرّبيعي، في نقد الشّعر، د ط ت، دار المعارؼ، ص  -2
 . 59، ص المرجع نفسو -3
 . 236اـ في النّقد الأدبي بيف النظرية والتّطبيؽ، ص رجاء عيد، فمسفة الالتز  -4
 . 238، ص المرجع نفسوينظر:  -5
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قضية الالتزاـ واضحا في كتابو قضايا أدبية، يقوؿ: "إفّ كؿّ أديب موجّو، لأفّ حتمية كونو وليد 
بيئتو، ومجتمعو وعصره تفرض أف ينتج أدبا يعبّر عف فئة مف فئات المجتمع: عف أفكارىا، 

 1يميا، عف مطامعيا ومشاعرىا."وق

في كتابو: الأدب  ولئؾ النّقاد الّيف وقفوا عمى قضية الالتزاـمف أ محمد مفيد الشّوباشيو 
ومذاىبو، وأيضا عبد الرحمف الخميسي في كتابو: الففّ الّذي نريده، ولويس عوض في: 

موسى في: الأدب  ، ومحمود أميف العالـ في: الثقّافة المصرية، وسلبمةالاشتراكية والأدب
 لمشّعب... وغيرىـ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .94، منشورات دار الفكر، القاىرة، ص 1956حسيف مروة، قضايا أدبية، ط:  -1
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 الغموض مفيوم -1        :عناصر المحاضرة

 ظاىرة الغموض في النّقد العربي القديم -2                          

 ظاىرة الغموض عند النّقّاد العرب المعاصرين -3                          

 الغموض: مفيوم -1

 لغة: -أ

مف: "غَمُضَ يَغْمُضُ غُمُوضًا وفيو غُموض. قاؿ المّحياني: ولا يكادوف يقولوف الغموض 
فيو غموضة، والغامض مف الكلبـ خلبؼ الواضح، وقد غَمُضَ غُمُوضَة.. وأيضا غَمَضَ 
بالفتح.. وغَمَضَ في الأرض يَغْمَضُ ويَغْمُضُ غموضا: ذىب وغاب.. وخمخاؿ غامض: قد 

 1غاص في السّاؽ."

 ا:اصطلاح-ب

الّتي انفصمت  يعتبر الغموض مف أىّـ ملبمح القصيدة العربية المعاصرة، ىذه القصيدة
، عف التّجربة الشّعرية القديمة وراحت تبحث عف شكؿ معاصر لتعبّر عف الإنساف المعاصر

ومف الصّعب إيجاد تعريؼ جامع لمغموض، كما أفّ ىذا المصطمح قد يترادؼ مع مصطمحات 
حيث "يربط كثير مف النّقّاد بيف الغموض والغرابة، فالقصيدة الياربة بياـ، أخرى كالغرابة والإ

الّتي ترفض الكشؼ عف أسرارىا ويكوف المعنى فييا ممتنعا متخفيا توصؼ بالغرابة، والغرابة 

                                       
 .86، مادة )غمض(، ص 11أبو الفضؿ جماؿ الدّيف محمد بف مكرـ بف منظور، لساف العرب، ـ  -1

( في Ambiguïtéالغموض ): 12المحاضرة 
 الشّعر
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يسبّبيا التنّافر الّذي أرجعو أدونيس إلى فقداف المّغة المشتركة بيف الشّاعر والقارئ، وفقداف المّغة 
 1تركة، والثقّافة الشّعرية المشتركة."المش

فالغرابة جزء لا ريب فيو "قائلب:  إلى مزايا ىذه الظّاىرةمحمّد عمي شمس الدّيف  ويشير
في عالـ الشّعر والشّعراء، كذلؾ الغموض، فالغموض يحفّز المخيّمة، ويطمؽ عنانيا لكي 

ض محرّض عمى تتصوّر ما يمكف أف يحدث خمؼ ظواىر الكممات والأشياء. فالغمو 
فإنّو يشكّؿ قيمة في شفافية  -أي غير طمسمي ومغمؽ –الاكتشاؼ، وىو إذا كاف مشعّا وموحيا 

كمييما قد لا يكوناف سمتيف  2"رة، ىذا فضلب عف الغرابة والغموض،الشّعر وسرّا مف أسراره الكثي
صفتاف مف  مفتعمتيف أو مصنوعتيف صنعا في الكممات والأشياء، بؿ الأرجح والأغمب أنّيما

جوىر الأشياء وأصميا حتّى لنكاد نقوؿ إفّ الوضوح استثناء، والغموض أصؿ مف أصوؿ الكائف 
 .والوجود

لى خمع صفة الغموض عمى جانب مف شعرنا الحديث تعاظمت صوره، إ"جنح النّقاد  وقد
با، وربّما وانبيمت رموزه، وأغربت معانيو حتّى بات معمى يستعي عمى القارئ تدبّره، فتوقّاه تييّ 

وتأدّى منو إلى جممة مف المعاني لا ينيض ليا في النّص سند قوي انعطؼ عميو بالتّأمّؿ 
–ويزكّييا )...( إفّ الغموض أصؿ مكيف مف أصوؿ الكتابة الشّعرية، بؿ لعؿّ الغموض يدّعميا 

ولى، دليؿ عمى انسلبخ الشّعر عمّا ليس منو، وارتداده إلى طبيعتو الأ -غموض الشّعر الحديث
فالغموض فيو لا يرتبط بطرائؽ تصريؼ القوؿ بقدر ما يرتبط بأصؿ التّفكير الشّعري الّذي ىو 

 3تفكير استعاريّ لا يفتأ يجدّد علبقتنا بمطمؽ المّغة، أي بمطمؽ الوجود."

                                       
، جانفي 2الغموض في الشّعر العربي المعاصر، مجمّة كمية الآداب والمّغات، ع أماؿ دىنوف، ظاىرة  -1

 .234، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ص 2013
، دار الكتاب الجديد المتحدّة، بيروت، ص 2004: 1عبد السلبـ المسدي، الأدب وخطاب النّقد، ط -2

207 ،208. 
 .208، ص المرجع نفسو -3
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ويرى عزالدّيف إسماعيؿ أفّ الغموض في الشّعر "خاصية في طبيعة التّفكير الشّعري 
التّفسير الشّعري وىي لذلؾ أشدّ ارتباطا بجوىر الشّعر وبأصولو الّتي  وليس خاصية في طبيعة

نبت منيا.. الغموض في الشّعر لا يمكف النّظر إليو عمى أنّو مجرّد صفة سمبية، أي أنّو فشؿ 
نّما ىو صفة إيجابية.. الغموض  مف جانب الشّاعر في الوصوؿ إلى حالة الوضوح التّاـ، وا 

نّما ىو خاصية مشتركة بيف القديـ والجديد.. الشّاعر ليس خاصية ينفرد بيا ال شّعر الجديد، وا 
الحالة الشّعرية  لى التّفصيؿ وكمّما قمّت تفصيلبتفي حاجة إلى عمؽ التّجربة أكثر مف حاجتو إ

إذ "كثرة التّفصيلبت لا تترؾ عملب للئيحاء الّذي تتمتّع بو لغة الشّعر،  1زاد تأثيرىا المباشر.."
مد عمى الصّورة الفنّية.. وحياة الألفاظ الطّويمة وما تبمور فييا مف مأثور أدبي والّذي يعت

كؿّ ذلؾ يكسبيا تمؾ المقدرة الرّمزية الإيحائية، والغموض أو التّعقيد ممّا  2"وتأريخي وأسطوري،
 .يزيد عظمة المّفظ أو الرّمز

مّغة والفيـ ويسوؽ رأيو انحراؼ متعمّد عف الغير أفّ إبراىيـ السامرائي يرى أفّ الغموض 
في: "أفّ لا طاقة ليـ بمعالجتو )النّص الشّعري( فاتّجيوا إلى الإغماض.. وقيؿ لنا أفّ الغموض 
مقصود إليو في ىذه الألواف الجديدة، وكأفّ الغموض وليس الإغماض مادة ىذا الففّ.. إفّ 

زف وفصـ عرى أوصاؿ العبث في الشّكؿ القديـ بما وصمت إليو القصيدة أدّى إلى ضياع الو 
الكلبـ.. إفّ المادة المّغوية في ىذا النّيج الجديد عمى طرؼ الثُّماـ )الضّعؼ( مف القارئ.. لا 

 3يدرؾ غرض الشّاعر في قصيدتو أو مقطوعتو أو نثريتو."

 
                                       

، 134، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب، دمشؽ، ص 200زيز إبراىيـ، شعرية الحداثة، ط: ينظر: عبد الع -1
135. 

، دار الشّؤوف الثقّافية، بغداد، ص 1986عزالدّيف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النّقد العربي، ط:  -2
353. 

، دار الشّروؽ لمنّشر، 2002ينظر: إبراىيـ السامرائي، البنية المغوية في الشّعر العربي المعاصر، ط:  -3
 وما بعدىا. 21عمّاف، ص 
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 :ظاىرة الغموض في النّقد العربي القديم-2

فوضوح المعنى مقياس " الوضوح والغموض مف مقاييس المعنى عند النّقّاد العرب،كاف 
كما أفّ    1"يؤدّي إلى الحطّ مف قيمة الشّعر، مقاييس جودة الشّعر، وغموض المعنى فم
أثر كبير في وضوح المعنى أو غموضو، فالعبارة المنسّقة الجارية عمى أصوؿ المّغة للؤسموب "

، ويتّضح بيا المعنى والّتي استعممت في ىا المفردات استعمالا دقيقا تبيّف عف المعنى إبانة قوية
اتّضاحا كاملب، أمّا الإكثار مف المحسّنات البديعية والاستعارات البعيدة، وتقديـ ما يستحؽّ 

وػاخير ما يستحؽّ التّقديـ فإنّيا تؤدّي إلى غموض المعنى وعدـ معرفة مراميو إلّا بعد التّأخير، 
وض شعره وىيّامو بالغريب مف وليذا عاب النّقاد عمى أبي تمّاـ غم 2كدّ الدّىف والخاطر."
في تفيّميا إلى تأمّؿ ومشقة، إذ قاؿ عنو ابف رشيؽ: "كاف أبو تمّاـ يذىب المعاني الّتي يحتاج 

إلى حزونة المّفظ وما يملؤ الأسماع منو مع التّصنيع المحكـ طوعا وكرىا. يأتي للؤشياء مف 
يوف لو الكلبـ بأف لا يقوؿ إلّا ما يفيـ، وىذا ما جعميـ يوجّ  3بعد، ويطمبيا بكمفة، ويأخذىا بقوّة،"

 فأجابيـ بمـ لا يفيوف ما يقاؿ.

والغموض عندىـ كاف يكمف في غموض المعنى كما يظير الغموض عندىـ أيضا في 
شغفو الزّائد بالطّباؽ والجناس. وليذا عاب النّقاد عمى أبي تمّاـ  غموضو"مف أسباب إغرابو و 

سرافو في توشيح شعره  إسرافو في طمب الطّباؽ والتّجنيس والاستعارات والتماس ىذه الأبواب، وا 
بيا، حتّى صار كثير ممّا أتى بو مف معاف لا يعرؼ ولا يعمـ غرضو فييا إلّا مع الكدّ والفكر 

 . ومف ذلؾ قولو:وطوؿ التّأمّؿ، ومنو لا يعرؼ معناه إلّا بالظّف والحدس

                                       
، مكتبة دار الثقّافة لمنّشر 1991: 2داود غطاشة وحسيف راضي، قضايا النّقد العربي قديميا وحديثيا، ط -1

 .18والتّوزيع، ص 
 . 18ص المرجع السابؽ،  -2
، 1963: 3، ط1لدّيف ج ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشّعر ونقده، تح: محمد محي ا -3

 .85مطبعة السّعادة، القاىرة، ص 
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 اضِرٍ      بِذِكْرٍ وَعَنْوُ غَائِبٌ غَيْرَ غَائِبٍ فَأَنْتَ لَدَيْوِ حَاضِرٌ غَيْرَ حَ           

 .. ومف دواعي غموضو أيضا إغراقو في استعماؿ الغريب مف الألفاظ، مف ذلؾ قولو:

ؽَ الْأَسَدُ آذِيِّيَا المِّيسَا"        اء إِلَى ىِمَـ      تَغَرَّ  1أَىْيَسْ أَلْيَسْ لَجَّ

 أي شجاع تغرّؽ ىمّتو الأسود الجريئة.

ىو التّاريخ إذ "لمتّاريخ دوره في إحداث الغموض سواء بالنّسبة  ف بواعث الغموضوم
لمشّاعر المبدع أـ بالنّسبة لممتمقي المتذوّؽ، فنحف أبناء القرف العشريف حيف نقرأ الشّعر الجاىمي 

نجد  في كثير مف آثاره ولا سيما عند فحولو الأوّؿ نشعر عمى الفور لكأنّنا نقرأ أساطير.. ولكنّنا
 2الألفاظ بغمظتيا وتجيّميا وصخريتيا النّافرة تعجزنا عف إدراؾ معناىا المّغوي.."

 ظاىرة الغموض عند النّقّاد العرب المعاصرين: -3

وىناؾ الكثير مف النّقّاد العرب المعاصريف الّذيف وقفوا عمى ىذه الظّاىرة، منيـ: مسعد 
د أدونيس، إبراىيـ الرّماني في: الغموض بف عبد الله العطوي مف خلبؿ دراستو: الغموض عن

ي الشّعر العربي الحديث عاـ في الشّعر العربي، محمّد عبد الواحد حجازي، ظاىرة الغموض ف
2001. 

ومف شعراء الغموض عمي أحمد سعيد أدونيس، حسف طمب، حممي سالمف عبد العظيـ 
 ناجي، عبد المنعـ رمضاف...

 

 

                                       
 . 21، 20ينظر: داود غطاشة وحسيف راضي، قضايا النّقد العربي قديميا وحديثيا، ص  -1
 . 67ينظر: عبد العزيز إبراىيـ، شعرية الحداثة، ص  -2
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 الصّورة الشّعرية فيومم -1        : عناصر المحاضرة

 الصّورة الشّعرية في النّقد -2                            

 الصّورة الشّعرية في النّقد العربي -3                            

 الصّورة الشّعرية: مفيوم -1

الففّ تعبير خارجيّ عمّا يحدث في النّفس مف بواعث وتأثيرات بوساطة الخطوط والألواف 
فّ الرسـ، وبواسطة الأصوات والأنغاـ في ففّ الموسيقى، وبالحركات والمشاىد في السّينما، في ف

والأدب ففّ يعمد إلى الكممة، أي إلى الصّوت ة. لتّعبير بالألفاظ أو المّغة عامّ أمّا الأدب فيكوف ا
متّعبير عف الّذي يدؿّ عمى معنى معيّف، وىو في طميعة الفنوف، وأوّؿ ما برز منيا إلى الوجود ل

الأفكار، والتّوجّو إلى العقؿ والقمب، في حيف أفّ الفنوف التّشكيمية تتوجّو إلى النّظر، والموسيقى 
ّـ ينتقؿ كؿّ منيا إلى الذّىف ليتناوؿ الخطوط والألواف والأصوات ، فكؿّ مف إلى الأذف، ومف ث

 الرسـ والسّينما وحتّى الأدب والشّعر خاصة يعتمد الصّورة:

فيو ففّ يعتمد الصّورة، والصّوت، والجرس، "وأقدميا،  لشّعر أرقى الفنوف الأدبيةويعدّ ا
والإيقاع ليوحي بإحساس، وأشياء لا يمكف تركيزىا في أفكار واضحة، لمتّعبير عنيا في النّثر 
المألوؼ، لاختلبؼ لغتييما، ولتبايف الرؤيا في الشّعر عنيا في النثر، إذ لا يمكف الإبانة عنيا 

 1بالمّغة الشّعرية." إلاّ 

لا يمكف أف نتصوّر الصّورة في إطار الشّعر بحيث " وىناؾ مف يربط الصور بالمشاعر
لا تكوف إلّا عمياء، إلّا مقترنة بعواطؼ الإنساف، وأحاسيسو ومشاعره، لأفّ العاطفة دوف صورة 

                                       
 .148 ـ، دار العمـ لمملبييف، بيروت، ص1979: 1جبور عبد النّور، المعجـ الأدبي، ط -1

 لصّورة الشّعريةا  :13المحاضرة 
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كما  2و الكممات،"فالصّورة الشّعرية ىي "رسـ قوام 1"ف إلّا جوفاء،والصّورة دوف عاطفة لا تكو 
يعدّ مصدرا للئلياـ، لا يكوف إلّا المحيط "ىذا المحسوس الّذي 3أنّيا "استرجاع ذىني لمحسوس،"

الخارجي لمشّاعر، ولمفنّاف بصفة عامة، فمنذ أف استطاع الإنساف أف يخطط في الكيؼ، حتّى 
ؿ نفسو عنيا، وىي وقتنا ىذا والطّبيعة كانت مصدرا لإليامو، والفنّاف وىو يتفحّصيا لا يفص

دائما جزء مف كيانو، تراوده ويراودىا، وتستثيره فيستثار في صيغة أشكاؿ وألواف وبيرجة، وثراء 
 4لا حصر ليا."

تأمّؿ ونقد وتجاوز واستباؽ إلى بناء عالـ تصوّريّ، وجداني معرفي جديد "فالإبداع 
بموضوع معيّف، ويبدأ التّعبير والفناف يمكف أف يستثار  5"ختمؼ، فيو سمة الأصالة والتّفرّد،م

عنو، لكنّو في رحمة التّعبير، يبدأ يتنازؿ تدريجيا عف عناصر الموضوع مف النّاحية البصرية، 
 ويشغؿ نفسو بالتّركيبة الفنيّة لمعمؿ الإبداعي.

والصّورة الأدبية أو الفنّية أو الشّعرية ىي "تشكيؿ جمالي تستحضر فيو لغة الإبداع 
أو الشّعورية للؤجساـ أو المعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة الشّاعر وتجربتو، الييئة الحسّية 

كما أفّ  6وفؽ تعادلية فنّية بيف طرفيف ىما المجاز والحقيقة دوف أف يستبدّ طرؼ بآخر،"
"الصّورة ىي تركيب لغويّ لا تعدو أف تكوف الشّؿ الفنّي الّذي تبرزه الكممات والجمؿ، حيف 

                                       
وجداف الصّايغ، الصّورة الاستعارية في الشّعر العربي الحديث، رؤية بلبغية لشعرية الأخطؿ الصّغير،  -1
 .29ـ، المؤسسة العربية لمدّراسات والنّشر، بيروت، ص 2003: 1ط
 . 21، ص المرجع نفسو -2
واصوليا الفكرية، ط:  نصرت عبد الرحمف، في النّقد الحديث، دراسة في المذاىب النّقدية الحديثة -3

 .68ـ، مكتبة الأقصى، عمّاف، ص 1979
 .107ـ، دار المعارؼ، مصر، ص   1993محمود البسيوني،  إبداع الففّ وتذوّقو، ط:  -4
، دار الوفاء لدنيا الطّباعة والنّشر، الإسكندرية، 1عبد المنعـ خفاجي، عبقرية الإبداع، أسبابو وظواىره، ط -5

 . 09ص 
 .159، دار الشّؤوف الثقّافية، بغداد، ص 1987الصّائغ، الصّورة الفنّية معيارا نقديا، ط:  عبد الإلو -6



82 

ي خاص، أو لنقؿ ىي تشكيؿ لغويّ خاص، يجسّد مضموف تجربة الشّاعر تنتظـ في سياؽ فنّ 
ورؤيتو الخاصة في ىيئة ما يمكف استحضارىا وتمثّميا في الذّىف.. وىذا المفيوـ يؤكّد أفّ 
الصّورة خاصية شّعرية وغاية الففّ الشّعري، فالشّعر كغيره مف الفنوف يسعى إلى تصوير 

 1صة بالذّات المبدعة،"المشاعر والأفكار والرّؤى الخا

"فيذه الممكة تمتمؾ قدرة ومف أىّـ المصادر الّتي يستقي الشّاعر منيا صوره ىي الخياؿ، 
عمى ابتداع صور في الذّىف لأشياء غير مدركة بالحواس، وعمى الجمع والتنّسيؽ بيف الأشياء 

لى جانب الخياؿ ىناؾ الواقعالمتناقضة الحسّي ممثّلب في  ، أو الّتي لا يربط بينيا رابط، وا 
ت النّفسية والانفعالات المشاىد الممتقطة مف الحياة اليومية، والواقع الذّىني ويشمؿ المؤثّرا

بالمحيط الخاص والعاـ، كما يشمؿ المؤثّرات العقمية وما يتّصؿ بيا مف الموىبة  العاطفية
 2.."والثقّافة والتّجربة الخاصّة

لبسيط والمركّب والمتعدّد، والّذي ترويضيا والإتياف ا" نجدأنواع الصّورة الشّعرية: ومف 
ونقصد بالصّورة الشّعرية المركّبة أو 3"سما وروحا، في بيت مفرد دوف سواه،بيا تامّة، ج

 المتعدّدة، "أف يكوف في البيت المفرد أكثر مف صورة شعرية مكوّنة لمصّورة الكمية. 

 رئ القيس: ولعؿّ أشير بيت تمثيلب لمصّورة المركّبة قوؿ ام

 4كَأَفَّ قُمُوبَ الطَّيْرِ رَطبًا وَيَابِسًا      لَدَى وُكْرِىَا النَّابُ وَالْحَشْؼُ الْبَالِي.

                                       
. 2012، سنة 3738عادؿ بشير الصّاري، ماىية الصّورة الشّعرية، مجمة الحوار المتمدّف، ع  -1

www.ahewar.org 
 المرجع نفسو. -2
عربي القديـ، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوؿ، في محمد سموغة، الصّورة الشّعرية المركّبة في الشّعر ال -3

ـ، جامعة باجي المختار، عنّابة، 2008: أفريؿ 1التفّكير النّقدي الأدبي العربي بيف الأصالة والمعاصرة، ط
 . 423، 422ص 

 .68ـ، دار الجيؿ، بيروت، ص 1989: 1ديواف امرئ القيس، تحقيؽ: حنّا الفاخوري، ط -4
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 : الصّورة الشّعرية في النّقد الغربي-2

لقد تنبّو النّقّاد والدّارسوف إلى عنصر الصّرة في أقدـ العصور، إذ في ما قبؿ الميلبد 
رّوماف إلى وجود علبقة بيف الشّعر والتّصوير، إذ يقوؿ الشّاعر أشار بعض شعراء الإغريؽ وال

رسـ ناطؽ، صورة ناطقة، أو الشّعر "ؽ ـ(:  468 -ؽ ـ 556)الكيوسي سيمونيدس اليوناني 
 2""إفّ التّفكير مستحيؿ مف دوف صور.وقاؿ أرسطو:  1"شعر صامت.أو التّصوير الرّسـ أفّ و 

ىتماـ بالصّورة الشّعرية أكثر إضافة إلى مراعاة أمّا في العصر الحديث فقد توسّع الا
عنصر الخياؿ، وكاف مف أبرز مف بحث في الخياؿ وأثره في الصّورة الشّعرية نجد وورد زورت 
وكولوريدج، "فالصّورة في الشّعر ليست إلّا تعبيرا عف حالة نفسية معيّنة يعانييا الشّاعر إزاء 

فّ أيّ صورة داخؿ العمؿ الفنّي إنّما تحمؿ مف الإحساس وتؤدّي مف الوظيفة  موقؼ معيّف.. وا 
فّ مف مجموع ىذه الصّور الجزئية ما تحممو وتؤدّيو الصّورة الجزئية الأخرى المجاورة ليا.  وا 

دج يوىنا ربط كؿ مف وورد زورت وكولور  3"،كمّية الّتي تنتيي إلييا القصيدةتتألّؼ الصّورة ال
 صغرى تتآلؼ لتعطي صورة كبرى. بالعامؿ النفسي وأيضا ىناؾ صور فنيّة 

يور إلى وكولوريدج ىو مف حمقة كبيرة تمتدّ مف كانت إلى نيتشو إلى كولوريدج، شوبن
دجار ألف بو، فاجنر وبودلير ورامبو ومالارميو وبوؿ فاليري وساف جوف بيرس،  وعمى العموـ وا 

فإفّ الكلبسيكية قد أىممت شأف الخياؿ وأثره في الصّورة الشّعرية إلى أف جاءت الرّومانسية 
الرّمزية  ءجيبعدىا واىتمت بما أىممتو الكلبسيكية خاصة الصّورة الشّعرية الّتي بمغت أوجّيا بم

 والنّظريات الجمالية.

                                       
ـ، ص 1987وي، قصيدة وصورة، الشّعر والتّصوير عبد العصور، سمسمة عالـ المعرفة، عبد الغفّار مكّا -1

15. 
 .433عز الدّيف المناصرة، عمـ التنّاص المقارف، ص  -2
السّعيد الورقي، لغة الشّعر العربي الحديث، د ط ت، دار المعرفة الجامعية لمطّبع والنّشر والتّوزيع،  -3

 .82الإسكندرية، ص 
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 رة الشّعرية في النّقد العربي: و الصّ -3

الشّعر ": إذ يقوؿ الجاحظ مف بيف النّقاد العرب القدماء الّذيف وقفوا عمى الصورة، نجد
ووقؼ الشّعراء عمى الصّور الشّعرية  1"ضرب مف الصّيغ وجنس مف التّصوير،صناعة، و 

فّ ىناؾ مف يرى أفّ ىذه "الصّور الشّعرية .. صور زائدة عف ووظّفوىا في أشعارىـ، غير أ
المعنى، فالمعنى قائـ بدونيا، وأمّا دور الصّور الشّعرية ىنا ىو الحمية والزّركشة الّتي توضّح 

 2".المعنى وتؤكّده

لكف بتغير الظّروؼ الاجتماعية والسّياسية والفكرية في العالـ العربي في الثّمث الأوّؿ مف 
العشريف، وبتأثّر العرب بالحركة الرّومانسية الغربية، خاصة مدارس التّجديد كجماعة  القرف

وتأثّرىا بالخياؿ، الدّيواف، وأبولو وأدباء الميجر، تغيّرت النّظرة إلى قضية الصّورة الشّعرية، 
ىذه  ووصولا إلى الشّعر العربي الجديد المتأثّر بالشّعر الغربي المعاصر، أصبح "أىّـ ما يميّز

الصّور الشّعرية الجديدة اتّجاىا إلى الاستغناء عف المعالـ الحسّية المحدودة، والاستغناء ببناء 
وجود فنّي مستقؿّ يستمدّ وجوده مف عناصر الصّورة الشّعرية نفسيا، لا مف عناصر الواقع 

ات والرّؤى الحسّية.. وأصبحت الصّورة الشّعرية بالتّالي صورة تموج بالألواف والأضواء والأصو 
 3المختمطة المتداخمة، فمنتأمّؿ ىذه الصّورة مف قصيدة فصؿ المواقؼ لأدونيس:"

ار وَا  . مَاذَا تَفْعَؿْ طُحْمُب لسَّمَاءُ اَلزّمَفُ فَخَّ

 أَصِير الرّعْد والْمَاء والشَّيء الْحَي

 وَحِيفَ تفُْرَغُ الْمَسَافَات حَتَّى مِفَ الظِؿ؟

                                       
، مصطفى البالبي الحمبي، القاىرة، ص 1948، ط: 3أبو بحر الجاحظ، الحيواف، تح: ، ج عثماف  -1

132 . 
 . 102السّعيد الورقي، لغة الشّعر العربي الحديث، ص  -2
 . 125ينظر: السّعيد الورقي، المرجع السابؽ،  -3
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 رُجُ مِفَ الْوَجْوِ وَالْخَاصِرَةأَمْمَؤُىَا أَشْبَاحًا تَخْ 

وىكذا توالى اىتماـ النّقاد العرب المعاصريف بالصّورة الشّعرية في مختمؼ البحوث 
والدّراسات، منيا: محمد الولي في كتابو: الصّورة الشّعرية في الخطاب البلبغي والنّقدي، وجابر 

، وكماؿ حسف البصير: بناء الصّورة الصّورة الفنية في التّراث العربي القديـعصفور في كتابو: 
 الفنّية في البياف العربي.
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 تعريف التّناص -1    : عناصر المحاضرة

 التّناص في النّقد الغربي -2                       

 التّناص في النّقد العربي -3                       

 تعريف التّناص: -1

فيوـ أو مصطمح نقديّ، وأداة إجرائية في الوقت نفسو، عرؼ م"( Intertexteالتنّاص )
كثيرا في البلبغة العربية القديمة، الّتي رصدت حدوده وتجمّياتو في النّصّ الأدبي، عمى نحو ما 
يعرؼ بالسّرقات الشّعرية وأنواعيا، والاقتباس الّذي ىو تضميف النّثر أو الشّعر مف القرآف الكريـ 

غير دلالة عمى أنّو منيما. ويجوز أف يغيّر في الأثر المقتبس قميلب. وكذا والحديث الشّريؼ مف 
التّضميف الّذي ىو تضميف الشّعر شيئا مف شعر الغير بيتا كاف أو مصراعا أو ما دونو مع 
التنّبيو إلى أنّو شعر الغير إذا لـ يكف مشيورا عند البمغاء، وكذلؾ التّمميح الّذي ىو "إشارة فحوى 

التناص عند كريستيفا: فيي ترى "أفّ  1"أو شعر أو مثؿ سائر مف غير ذكرىا،ى قصّة الكلبـ إل
الوظيفة التّناصية ترتبط بإيديولوجية النّص، وتمتدّ عمى كامؿ أجزائو فتعطيو بذلؾ دلالاتو 

 2"مجتمع.التّاريخية والاجتماعية الّتي تسمح لو بالتّحرّؾ داخؿ الثقّافة وداخؿ ال

لا يعني ضّـ النّصوص عمى جنب بعضيا البعض، ولكنّو "الدّقيؽ  فالتنّاص بمفيومو
يعمؿ عمى إدخاليا في شبكة العلبقات الحيّة الّتي تربط الأوشاج المختمفة لثقافة معيّنة أو 

                                       
ني الأوّؿ في التفّكير عبد الرحمف زايد قيوش، التنّاص في شعر أحمد درويش، مف أعماؿ الممتقى الوط -1

 .337النّقدي الأدبي العربي، ص 
 . 338ص  المرجع نفسو، -2

 المحاضرة 14:  التّناص
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ثقافات مختمفة، وىكذا يصير التنّاص في مفيومو الواسع صيغة مف صيغ التّحوّؿ.. التنّاص 
ي والنّصوص الثقّافية الأخرى المتباينة أو المختمفة، مف حيث يسمح بفتح حوار بيف العمؿ الأدب

لغاء الحواجز بيف أصناؼ التّعبير )تشكيمية، حركية، صوتية..( وربطيا  التّكويف والأثر، وا 
أو إعطاء دلالات جديدة مغايرة لمدّلالات القديمة الّتي كانت  1"بعلبئؽ جديدة وجعميا وحدة دالة،

 لسّابؽ وموضعيا في سياؽ جديد.تتميّز بيا ضمف سياقيا ا

( إذ Intertextualité( والتنّاصية )Intertexteيميّز دومنيؾ منغينو بيف التنّاص )
"يدؿّ مفيوـ الأولى عمى مجرّد مجموع المقاطع المذكورة ضمف متف معطى بينما يدؿّ الثاّني 

ذي يحكـ مشروعية الّ  نظاـ الاستشيادعمى نظاـ القواعد الضّمنية الّتي تضّـ ذلؾ التنّاص 
 2التّشكيؿ الخطابي الّذي يقوـ عميو المتف."

وىو ما يعني: أوّلا أفّ علبقتو بالمّساف الّذي ترى جوليا كريستيفا أفّ "النّص إنتاجية و 
يتموقع داخمو، ىي علبقة إعادة توزيع. ثانيا: أنّو ترحاؿ لمنّصوص وتداخؿ نصّي، ففي فضاء 

ظات عديدة، مقتطعة مف نصوص أخرى. مع الممفوظات الّتي نصّ معيّف تتقاطع وتتنافى ممفو 
 3سيؽ عبرىا في فضائو أو الّتي يحيؿ إلييا في فضاء النّصوص الخارجية،"

"منسوج تماما مف عدد مف  الّذي ىوالنّص  مف خلبؿ التنّاص عند رولاف بارتويتحدّد 
رة، تتجاوز النّص مف الاقتباسات ومف المراجع ومف الأصداء: لغات ثقافية سابقة أو معاص

( الّذي يجد نفسو في L’intertextualitéفي تجسيمة واسعة، إفّ التنّاصي ) جانب إلى آخر
كؿّ نص ليس إلّا تناصّا لنصّ آخر، لا يستطيع أف يختمط بأي أصؿ لمنّص: البحث عف ينابيع 

كوّف منيا نص ما عمؿ ما أو عمّا أثّر فيو، ىو استجابة لأسطورة النّسب، فالاقتباسات الّتي يت

                                       
عبد الرحمف زايد قيوش، التنّاص في شعر أحمد درويش، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوّؿ في التفّكير  -1

 . 338النّقدي الأدبي العربي، ص 
 . 396يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح،  -2
 .22، 21، منشورات توبقاؿ، المغرب، ص 1991فا، عمـ النّص، تر: فريد الزّاىي، ط: جوليا كريستي -3
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كما يشير 1"،مف قبؿ: إنّيا اقتباسات لا قوسيفمجيولة عديمة السّمة، ومع ذلؾ فيي مقروءة 
غايرة لفاعمية المتبادلة بيف النّصوص... أفّ كؿّ نصّ يتضمّف وفرة مف النّصوص ما التنّاص"

ناص كما وضّحتو والتّ  2"ويتحدّد بيا عمى مستويات مختمفة، يتمثّميا ويحوّليا بقدر ما يتحوّؿ،
لا يعني نقؿ نص مف سياؽ إلى سياؽ جديد فحسب، "الطّروحات النّظرية والمقاربات التّطبيقية 

بؿ إفّ عممية التّحويؿ الّتي يخضعو ليا تعتبر إحدى عمميات إعادة أنتاج النّصوص، وذلؾ 
جديدة إعطاء دلالة ب 3"لسببيف: عزلو عف سياقو الأصمي وتضمينو داخؿ سياؽ نصيّ جديد،

ليذا النّص، مع المحافظة عمى قدر، ولو قميؿ مف الدّلالة السّابقة الّتي كانت لو في سياقو 
 الأصمي. 

أجمعت الرّؤى النّقدية الجديدة عمى نفي وجود نص بكر صاؼ، خاؿ "مف ىذا المنطمؽ 
و فرد مف آثار الملبمسات النّصيّة، فكأفّ النّص اجتماعي بطبعو، أو ىو جمع بصيغة المفرد، ى

 4مع سائر أفرادىا." ؿكلبمي في قبيمة لغوية وثقافية، تتوقّؼ حياتو فييا عمى التّواص

 :التّناص في النّقد الغربي -2

مف جديد ضمف مدرسة المقارنيف  في انبعاثو الغربي المفيوـ النّقديالتنّاص ب ظير
ف استقرّ في نياية التّسعينات الفرنسييف في مفيوـ التّأثير والتّأثّر، وحظي بالاىتماـ الكبير إلى أ

مصطمح التنّاص في الدّراسات البنيوية، وأصبح مفيوما نقديا فتح المجاؿ أماـ التّأويلبت العديدة 

                                       
، الييئة المصرية العامّة 1998رولاف بارت وآخروف، آفاؽ تناصية، تر: محمد خير البقاعي، ط:  -1

 .18لمكتاب، مصر، ص  
 .277أديث كروزيؿ، عصر البنيوية، ترجمة جابر عصفور، ص  -2
يد قيوش، التنّاص في شعر أحمد درويش، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوّؿ في التفّكير عبد الرحمف زا -3

 . 339النّقدي الأدبي العربي، ص 
 . 390يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح،  -4
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لمنّص الأدبي، بعد أف ضيّقت عميو الدّراسات الشّكمية الخناؽ وعزلتو عف السّياقات الاجتماعية 
 1والتّاريخية والحضارية بجعمو بنية لغوية مغمقة."

أوّؿ مف صاغ ىذا المصطمح عف ميخائيؿ باختيف... "وتعدّ النّاقدة جوليا كريستيفا 
ومنحتو مدلولا محدّدا.. ىو أبعد ما يكوف فكرة تأثّر الكاتب بغيره مف الكتّاب، أو فكرة مصادر 

حيث يصبح  2"العمؿ الأدبي بمعناىا القديـ، وأقرب ما يكوف إلى مكوّنات النّسؽ النّصّي نفسو،
 ناص بمثابة تحوّؿ لنسؽ آخر.التّ 

( الّذي استخدمو في M. Bakhtineوىذا المفيوـ قد أنتجو السّيميائي الرّوسي باختيف )
( بمصطمحات أخرى كالحوارية 1929 -1928نياية العشرينيات مف القرف العشريف )

(Dialogisme( والتّعدّد الصّوتي أو البوليفونية ،)Polyphoniqueيمكف القوؿ إنّي ،) ا
 3أرجعت النّص الأدبي إلى النّص العاـ لمثقّافة."

مع اعتراؼ )تاريخي( لمكاتب والسّياسي الفرنسي الشّيير أندري "وقد تعزّز ىذا التّصوّر 
( بخصوص عممية الخمؽ الفنّي، وبحسب ما André Malraux( )1876- 1901مالرو  )

نّي لا يخمؽ انطلبقا مف رؤية ورد في قاموس غريماس وكورتاس فإفّ شيادتو بأفّ العمؿ الف
 4"دراؾ الأفضؿ لمظّاىرة التنّاصية.الفناف، بؿ يخمؽ انطلبقا مف أعماؿ أخرى، قد سمحت بالإ

تي تحمؿ الجنسية الفرنسية، ىي أفّ جوليا كريستيفا، البمغارية الّ  ىناؾ إجماع نقديّ عمىو 
ارية عند باختيف ، منطمقة مف مفيوـ الحو 1966( عاـ  ؿ مف وضع مصطمح )التّناصأوّ 

                                       
عبد الرحمف زايد قيوش، التنّاص في شعر أحمد درويش، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوّؿ في التفّكير  -1

 . 338، 337بي العربي، ص النّقدي الأد
عبد الرحمف زايد قيوش، التنّاص في شعر أحمد درويش، مف أعماؿ الممتقى الوطني الأوّؿ في التفّكير  -2

 .338النّقدي الأدبي العربي، ص
 . 391يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح،  -3
 .390، المرجع نفسو -4
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 1929فميخائيؿ باختيف مف خلبؿ كتابو عف ديستويفسكي عاـ  1(،"M. Bakhtineالرّوسي )
–الرّواية وفؽ باختيف "( الحوارية بيف النصوص، إذ Dialogismتكمّـ عمّا اصطمح عميو بػ )

تظير فييا عممية التنّاص بصورة حادّة وقويّة عكس الشّعر، وما يستأثر بجوىر اىتماـ 
 2ديستويفسكي أكثر مف غيره ىو التّفاعؿ الحواري لمخطابات، ميما كانت تفضيلبتيا المّغوية."

ف كانت جوليا كريستيفا مف السّبّاقيف إلى الوقوؼ لى عمى ىذه القضية النّقدية إضافة إ وا 
ركّز لوراف دراسات أخرى لظاىرة التنّاص حيث ميخائؿ باختيف فيي تكوف قد فتحت الباب أماـ 

( في شرحو لمفيوـ التنّاص عمى اليضـ والتّحويؿ والخرؽ، النّص Laurent Gennyني )جي
أفّ النّصية  الّذي يتشرّب عددا مف النّصوص مع بقائو ممركزا بمعنى.. في حيف رأى ريفاتير

مركزىا التناص، فالتنّاص بالنسبة لو آلية خاصة بالقراءة الأدبية، وىو يمتقي مع مصطمح أدبية 
( فقد صاغ Gérard Genetteذي صاغو الشّكلبنيوف الرّوس. أمّا جيرار جينيت )الأدب الّ 

خمسة أنماط ما سمّاه التّعالي النّصّي وجامع النّص، وىي مجموعة المقولات العامة الّتي ينتسب 
 .صّ مفردإلييا أي ن

( فقد ركّز عمى مفاىيـ الاقتباس وكيفية P.M.De.Biasiدوبيازي )بيار مارؾ أمّا  
دماجيا في فضاء النّصلاستشياد والانتحاؿ والإحالة ا أمّا ميشيؿ آريفيو  .والإيحاء وا 
(M.Arrivé فقد ركّز عمى الأثر التّحويمي الّذي تمارسو نصوص عمى نصوص أخرى وأشار )

 .( المرتبط بمفيومي السّرقة والانتحاؿPlagiatكثير منيـ إلى مفيوـ التّلبص )

 ربي:التّناص في النّقد الع -3

                                       
، دار مجدلاوي 2006: 1منيج عنكبوتي تفاعمي، طعز الدّيف المناصرة، عمـ التنّاص المقارف، نحو  -1

 .138لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ص 
 .141عز الدّيف المناصرة، المرجع السابؽ، ص  -2
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بتأثير الحقبة البنيوية وما بعد "ص حثيف والنّقّاد العرب لنظرية التنّاتطرّؽ عدد مف البا
ة عف مسار وما يمكف تسجيمو عامّ  1البنيوية الأوروبية، وناقشوا مفيوـ التنّاص نظرية وتطبيقا،"

يف النّقاد ىذه القضية في النّقد العربي ىو أفّ "مصطمح التنّاص ىو الأكثر استعمالا وشيوعا ب
استعمؿ النّقاد العرب  فقد العرب رغـ صراع المصطمحات.. وفيما يتعمّؽ بآليات وأشكاؿ التنّاص

تياز، الحوار، التّذكّر، المثاقفة.. تّـ ؛ منيا: الامتصاص، التّحويؿ.. الاجمف المصطمحات العديد
 2"ربي القديـ.ي الموروث النّقدي العاص( فكرة الشّائعة عف )السّرقات= التنّتغيير الف

شغؿ موضوع السّرقات حيّزا كبيرا في كتب النّقد العربي القديـ، "وقد دعا إلى وقد  
البحث في سرقات الشّعراء تحرّي النّقاد لأصالة الشّاعر، ومدى ابتكاره وابتداعو في فنّو، 

مّدا مق ر مبدعا لـ يعتمد عمى أحد، أـوأسموبو ومعانيو وصوره، ومعرفة ما إذا كاف ىذا الشّاع
متأثّرا بغيره، ومدى ىذا التّأثّر ودرجاتو، وقالوا إفّ اتّكاؿ الشّاعر عمى السّرقة بلبدة وعجز، 

غير أفّ بيف التنّاص والسّرقة  3"،جيؿ، ولكف المختار أوسط الحالات وتركو كؿّ معنى سبؽ إليو
 الشّعرية بوف شاسع اصطلبحا ومفيوما وتاريخا.

ذي محمد مفتاح الّ  نجد)التنّاص( ىذه الظّاىرة عمى ومف بيف النّقاد العرب الّذيف وقفوا 
أخرى أدمجت بتقنيات أخرى محوّؿ ليا بتمطيطييا أو تكثيفيا اعتبره "فسيفساء مف نصوص 

تصعيدىا، ومعنى ىذا أفّ التّناص ىو الدخوؿ في  بقصد مناقصة خصائصيا ودلالتيا بيدؼ
وىكذا عدّ التّناص بالنّسبة لمكاتب  4علبقة وتعالؽ النّصوص مع نصّ جديد بكيفيات مختمفة،"

                                       
 . 154، ص لسابؽاالمرجع  -1
 وما بعدىا.  177المرجع نفسو، ص  -2
 . 64وحسيف راضي، قضايا النّقد العربي قديميا وحديثيا، ص داود غطاشة  -3
، المركز الثقّافي العربي، 1992: 3محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشّعري، استراتيجية التنّاص، ط -4

 .119 بيروت، ص
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أي  ؛1لو بدونيما، ولا عيشة لو خارجيماللئنساف، فلب حياة  بمثابة اليواء والماء والزّماف والمكاف
 أفّ الكاتب لا مناص لو مف الخروج عف استحضار نصوص أخرى في كتابتو الإبداعية.

ي لا يشّـ سجيف الذرأى أفّ "التنّاص لمنّص الإبداعي كالأوك فقدعبد الممؾ مرتاض أمّا 
ؿّ الأمكنة تحتويو، وأفّ انعدامو في أيّيا يعني ولا يرى، ومع ذلؾ لا أحد مف العقلبء ينكر بأفّ ك

، فمَ  ف الكتّاب يزعـ أفّ ما يكتبو لـ يخطر بخمد أحد مف قبمو، ولا فكّر فيو، ف مِ الاختناؽ المحتوـ
ولا التفت إليو، ومف ذا الّذي يجرؤ عمى أف يزعـ لمنّاس أفّ كتابتو ابتكار محض: ألفاظا 

ولعؿّ ىذا ما يتوافؽ مع ما أشار   2"لا يشعر ولا يريد؛تب ناىب مف حيث وأفكارا؟ إفّ كؿّ كا
 إليو محمّد مفتاح في تعريفو المذكور آنفا.

كما درس عبد الله الغذامي التّناص ضمف النّقد التّشريحي الذي اتّخذه مقابلب لػ: 
Déconstructionلـ يصطمح عميو  ، أو النّقد التّفكيكي كما اصطمح عميو البعض؛ إذ الغذامي

نّما بػ: تداخؿ النّصوص، فالنّص يصنع مف نصوص متصادفة التّعاقب عمى الذّىف بال تنّاص وا 
 .منسجمة مف ثقافات متعدّدة ومتداخمة في  علبقات متشابكة مف المحاورة والتّعارض والتنّافس

وأىّـ النّقّاد العرب الّذيف وقفوا عميو أيضا: محمد بنيس في كتابو: ظاىرة الشّعر 
وحداثة السّؤاؿ "فقد استبدؿ بعض مصطمحات التنّاص بمصطمحات المغرب، المعاصر في 

كما أطمؽ أيضا مصطمح التّداخؿ النّصّي الذي حدث جديدة ىي النّص الغائب وىجرة النّص 
نتيجة نصّ حاضر مع نصوص غائبة، والنّصّ الغائب عنده ىو عبارة عف دليؿ لغويّ معقّد 

، كما 3ج عف النّصوص الأخرى أو ينفصؿ عف كوكبياتتداخؿ فيو عدّة نصوص، فلب نصّ يخر 

                                       
 .125، لسابؽاينظر: المرجع  -1
 .125جامعية ، ص ، ديواف المطبوعات ال1995عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السّردي، ط:  -2
: 2محمد بنيس، حداثة السؤاؿ، بخصوص الحداثة العربية  في الشّعر  والثقّافة، دار أكتوبر، المغرب، ط -

. 85، ص 1988 3  
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عرؼ التنّاص عنده بػ: ىجرة النّص؛ حيث قسّمو إلى قسميف: نصّ مياجر ونصّ مياجر إليو، 
 ولمقراءة دور كبير في توىج النّصُ الذي قد يُمغى لغيابيا عنو.

فاعؿ التّ إلى التنّاص مف خلبؿ الاصطلبح عميو بػ:  نيمة فيصؿ الأحمد كما تطرّؽ 
 والمنظور.. وغيرىـ.المفيوـ –كتابو: آفاؽ تناصية  فيالنّصّي 
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