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 قسم الدراسات الأدبية والنقدية.

 أدبية. السنة الثانية/لسانس/دراسات

 مطبوع الحامل البيداغوجي
 "معاصرة  مقاربات نقدية :"مادة

 

*** 
  دراسات أدبيةالتخصص: 

 بوقرط طيب الدكتور: إعداد :

 الجزائر.، مستغانم، جامعة عبد الحميد بن باديس
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 :/محاضرة مقاربات نقدية معاصرة : رات مادةفهرس محاض

 مقدمة:

 :إرهاصات النقد العربي المعاصر

 النقد التاريخي:

 :النقد الاجتماعي

 :النقد النفس ي

 :النقد البنيوي 

 النقد التفكيكي:

 :النقد السيميائي

 جمالية  التلقي

 التأويلية

 :الأسلوبيالنقد

 :النقد الجديد

 :النقد الثقافي

 :النقد الأيديولوجي

 :الحداثة و المعاصرة

 :الالتزام في الأدب

 :الغموض في الشعر

 :الصورة الشعرية

 :التناص

 الخاتمة
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 استهلال:

فلو سئلت عن ناش ئ يريد أن ، "النقد الأدبي ككل علم ناش ئ عن ملكات خاصة تنمو بالتربية والتمرين

ك؟ أقول أنه يجب عليه أولا أن يكثر من قراءة الأدب ويتفهم يعد نفسه ليكون ناقدا أي طريق يسل

كالذي روى أن ناشئا عربيا سأل أستاذه كيف يشدو في الأدب؟ فنصحه أن يحفظ ، ويحاكي جيده

ثم أمره أن ، فلما فرغ من ذلك طلب منه الإعادة، ديوان الحماسة ثم يجتهد أن يجعل شعره نثرا بليغا

صح بذلك لأن الناش ئ إذا نساها نس ي مادتها وبقيت أنماطها في ذهنه والظاهر أن الشيخ ن، ينساها

 (1).يستمد منها عند حضور ما يناسبها"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 ، 14م، ص:2012دط، ، مؤسسة هنداوي لنشر المعرفة والثقافة، النقد الأدبي، أحمد أمين-(1)
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 بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله ربِّ العالمين وصلى الله تعالى على محمدد  اداا اليينديين والمر دلين  و ديد              

 هرين .الأولين والآارين واله الطيينين الطا

 :وبعد

"فعل القراءة هو فك شفرة فـ لا غنى للأدب عن النقد باعتباره علاقة فنية ذاتية وموضوعية

، الحركة النقدية لا بد لها أن تستجيب للحركة الأدبية من خلال المساءلة والتقويمو ، (1)النص"

تعمل على  حيث إن التفاعل بين الحركتين من شأنه أن يسهم في بلورة رؤى فنية وطرز فكرية

والنقد من خلال تشكيل رؤية نقدية ، قولبة وعي فني يخدم الأدب من خلال تطوره نوعيا وفنيا

 واضحة المعالم ترتكز على خلفية فكرية وفلسفية عربية.

فالبحث عن هوية التداول النقدي بين محوري المعاصرة والأصالة يدفعنا إلى مد ، وعليه

مع الأخذ في الحسبان مسألة تغير بعض الثوابت النقدية ، ديوشائج الاتصال بمبادئ تراثنا النق

سواء في -فالدعوة إلى تحقيق حركة نقدية شمولية متماثلة وفعالة ، حسب كل زمان ومكان

تبقى قائمة في  -دراسة التراث القديم ونقده؛ أم في دراسة الإبداع الحديث ومناهجه ومذاهبه...

حيث تتماهى بذلك الحمولة النقدية ، من وجودنا ظل وجود مضطرب نفقد فيه كل يوم بعضا

 في بوتقة التنظير الغربي.

جامعة ، طيب بوقرط: د.إعداد، "معاصرة مقاربات نقديةالموسوم بـ:" ه المحاضراتأتي هذتو 

والتي تنقسم إلى ، النقد الأدبيمناهج عنى بي سجلاالجزائر. ليكون ، مستغانم، عبد الحميد بن باديس

 ناهج حديثة ومناهج حداثية ومناهج مابعد الحداثية.مناهج قديمة وم

                                                             

* العدد  مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق، مجلة الموقف الأدبيالقارئ في الأدب".  "سلطة محمد عزّام:(1)

 .07 :ص، م2002، يلول أ، 377
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، العلمية في مستوى تطلعات الباحثين وعناياتهم الورقاتوختامًا نأمل أن تكون هذه        

تي تبذل لتناول حقل  الحثيثةولبنة صالحة في رحاب الجهود 
ّ
النّقد على أمل أن نضع مناهج ال

 لبنة أخرى عبر دورات أخرى.

وله العتبى حتى يرض ى.، دوالله من وراء القص  

 :معاصرة : مقاربات نقديةمحاضرات 

 استهلال :  

العلاقد  بدين ادبددالناليلأ الأ(بدالا وادب)دالناليلددااللرالعلا العلاقد  اللا مد  بدين          تشينهُ

اليحددو والأاهددار منددو ييتمددا يسدد)ريد يددن الآاددر. مددل ا ىددار اليحددو   ددو علددى الرحيدد  يددن        

إلى أادددددره يسددددداهم   لشدددددر حينددددد ب الللدددددا  .منددددد ل       وأثيدددددال تيللددددده يدددددن اهدددددرع     ، الأاهدددددار

،   ددو علدى الهدد اهر الرييد  ويددا يرتسدم يددن نالياتتدا بددمن الديلأ الأ(بددا      لاننالياقددلا اليلد

تر دو بدين    يلديتا اليلد والدتي بددورها   التي نل  ال) جيتاتحيث يس)ريد اليلأ الأ(با ين 

ح بينلدد رع ا ددا لأ أ(بيدد   مالأيددر الدد   يسدد  .الأ(بددا الجماليددات واللينحيددات بددمن حيدد  الدديلأ  

 تساعد الناتب والأ(يب على صلو تجاربه .

 (.طيب ب قرط

 الج ا ر.، يس)غانم، جايع  عيند الحميد بن با(يس 

 ت طئ : 

يا أ(رك أر ، ويا تل لب   عطالاته االغربم) حات اليلد الر)ح العالم العربا على حين 

ا(رع على تحليو الي  ص الأ(بي  لم تعد ق "اليلد الأ(با"   للدي  لهرياتيع)مده ين 

وم  ا تراتيجيات تغني ال عا ادلسالا بمخ)لف الر) حات الرنري  التي تستم    الحديث 

تدعيم ماعلي  ال ج ( ادلسالا الثلا  والحضار  على حد   ال. الأير ال   (معتم إلى تينني 

)غيرات التي يشتدها يرجعيات غربي  تيضد الأم  اليلد  العربا ح)ى ي) اىب يع نل  ال

 العالم    ظو تلليناته اديدي ل جي  .

 

 

                                                             
 ( ).يشترط في الناقد أن يكون مثقفا )فلسفة*التفكيكية*نيتشه(/)سياسة*الثورة الفرنس ي*الرومنسية(...الخ 

- بوقرط طيبد. 
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 محابرع:

 يراهيم عاي  اليلد الأ(با: 
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 الأدبي مفهوم النقد(): 

ـــها "الن  و ســـمأانبثــق مصـــطلد "نقــد" مـــن مهنـــة قديمــة 
 
يميــو ويفـــرز العمـــلات ذلــك الصـــذص الـــذي " اد  ق

ـــالن  " ة هــي نفســـها التــي يعمـــل علــى تأدي هــاجيــدها مـــن رديههــا وهـــذه المهمــالنقديــة  حيـــث يعمــد إلـــى ، الأدبــي "د  اق 

وهــو بــذلك يقــيم العمــل اســمنادا علــى مــا ينبثــق مــن  دراســة الإبــداع وزبــراز مــدى قيمتــه الجماليــة مــن عــدمها.

ــ:" تشــكلات د )يعنــي وفــق الرؤيــة التــي يحــددها الناقــد مــثلا: لــو طغــت فــي الــنص أبعــا "معيــار القيمــة مــا يســنى بـ

و"قـــد أدّى النقـــد الأدبـــي دورا  اجتماعيـــة فســـيكون المـــنعج الاجتمـــاعي أنجـــع فـــي تفســـير الحمولـــة الاجتماعيـــة.(

لكـن ، وفـي تـدريبنا علـى تـذوج الجمـالي وتقبـل الجميـل النصو ـ ي، مهما في الوقـو  علـى جماليـات النصـو 

ي حالــة مـن العاــى الثقـافي التــام أوقــع نفسـه وأوقعنــا فـ، مـع هــذا وعلـى الــرغم مـن هــذا أو بسـببه، النقـد الأدبــي

ـــالي ــ ــــاءة الجمــ ــــت عبـــ ــــن تحـــ ـــة مـــ ــ ــــقية المذتبلــ ــــوب المســـ ــــن العيـــ ــــكة ، عـــ ـــامى متماســـ ــ ــــقية تمنــ ــــوب المســـ ــــت العيـــ وظلـــ

ونجد الناقدان الفرنسيان "كارلوني وفيللو" يحدد أهدا  النقد الأدبي: "في ( 1)الشعري والبلاغي."، بالجمالي

 (2)التفحص والتوضيح والشرح والتقدير."

/ةلغأ(): 

من ذلك: النقد في   .أصلٌ صحيح يدلُّ على إبراز ش يء وبروزه، قال ابن فارس: النون والقا  والدال

ر ره، الحاف 
ُّ
ره، وهو تقش رس: تكسُّ يطه عنه، والنقد في الضّ  ف ل 

ُّ
، ومن الباب: نقد الدرهم.وذلك يكون بتكش

ه قد كشف عن حاله فعلم، جيد ودرهم نقد: وازنٌ .وذلك أنْ يكشف عن حاله في جودته أو غير ذلك  .(3)كأن 

يوب ويأتي    .وزن ترك هم تركوك قال أبو الدرداء: "إن نقدت الناس نقدوك، النقد بمعنى كشف الع 

من  قابلوك بمثله، وهو من قولهم نقدت رأسه بإصبعي أي ضربته، عب هم واغتب هم :أي معنى نقدتهم

 تونقد...هيتهم أي أعطاالدر  له تونقد، ههمادر  تهقدون...إذا ضرب ها قولك: نقدت الجوزة أنقدها

ا...منها الزيف وانتقدتها إذا أخرجت الدراهم
ً
وعليه فالنقد الأدبي  .(4)"الأمرفي إذا ناقشته ، وناقدت فلان

 في الحيو اللغوي يقصد به تصميف المواد بين الجيد والرديء.

                                                             
( ) هناااان مااان يااارى أن النقاااد الأدباااي خااااص بدراساااة  الااانا الأدبي)وهناااان مااان يااارى أن النقاااد الأدباااي خااااص بمرحل اااي التحليااال والتصااانيف

، يل يقع على عناصر النا الأدباي حياي يمكان التصانيف مان تحدياد المدرساة ال اي ينت اي إل:هاا هال  اي: وجودياةومنطقهم في هذا أن التحل

اقعية عبسية...وغيرها (: وهنان من يرى أن النقد الفني: خااص بمرحل اي التفساير والتقيايم  ومانطقهم فاي هاذا الاساناد علاى ، رومنسية، و

قاااة المعرفياااة والخلفياااة ال اااي يصااادر عنهاااا الناقاااد وهناااان مااان ياااراه أناااه خااااص  عااارض المشاااهد أن عملياااة التفساااير والتقيااايم  عتماااد علاااى الطا

 المسرحي.
، م2005، 3ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، -قراءة في الأنساق الثقافية العربية -النقد الثقافي، عبد الله الغدامي-(1)

 .7ص: 
 .5ص:، م1963، بيروت، مكتبة الحياة، سعيد يونس :ترجمة، دبي في العصر الحدييتطور النقد الأ ، كارلوني وفيللو-(2)
( )لا يوجد اختلاف كبير ما بين كلمة النقد في اللغة أو في الاصطلاح. 
 .577ص:، 2ج، مقاييس اللغة، ابن فارس-(3)
 (.https://www.islamweb.net.)335ص:، 14ابن منظور، لسان العرب، ج-(4)
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/اصطلاحا:ب 

  حقيقته تعبيرٌ عن موقفٍ كلي "النقد في
ً
ة   أو إلى، متكامل في النظرة إلى الفن عام 

ً
ة عر خاص   

ّ
يبدأ ، الش

ج؛ أي: القدرة على التمييو ي ، التفسير والتعليل والتحليل والتقييم ويعبر  منها إلى، بالتذوُّ غن 
 
خطوات لا ت

 الموقف ، إحداها عن الأخرى 
 
خذ  على هذا المسق؛ كي يت 

ٌ
 على، واضحًا نعجًاوهي متدرجة

ً
-قواعد  مؤصلا

ة  ة أو عام  ة التمييو". -جزئي  ة الملكة بعد قو  وعليه فالنقد الأدبي يمثل عملية دراسة وزصدار (1)مؤيدًا بقو 

 .الأدبية  جملة من الأحكام النقدية  على النصو 

 :الفرق بين النقد والانتقاد 

أولا يوضـــد )حيادي(از و"الانتقـــاد" يكمـــن فـــي أن الأول فعـــل واع غيـــر منحـــ "النقـــد" نجـــد أن الفـــرج بـــين

اتهــام أو تقريــع أو اعتــداء )ومثــال  أن يكــون الناقــد فــي موقـع الســلبيات دون يلحقهــا بمــا يقــع مـن و  الإيجابيـات

مختلــف تصــيد الأخطــاء و فــي توقيعاتــه علــى فــي حــين أن الانتقــاد كهــتم أك ــر  ((ذلــك نقــد بعــض أقــوال الفقهــاء

 لذم أو انتقا  صاحب العمل ذاتهو  أو تبيان للحقيقية الجوانب السلبية دون تصويب
ً
 .يتوجه غالبا

 مراحل العملية النقدية(): 

ـــال  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــيم للأعمـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــير وتقيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــميف وتفسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل وتصـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــراءة وتحليـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــة قــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي عمليـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد الأدبـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل النقـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يمثـ

 الإبداعية)رواية/قصة/....الخ(.

 القراءة: تكون بتمعن .-1

 التحليل:-2

 ل متداخلة مع  عضها.(                                                            التصنيف:                                     )المراج-3

 التفسير:-3

 التقييم:-4

 :وظيفة النقد 

.ترقية العمل الأدبي 

.توجيه المبدع 

إعانة المتلقيتفسير الغموض/. 

 النقد الانطباعي/الذوقي: 

                                                             
 .5ص:، م1983، 4ط، بيروت، دار الثقافة، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، اسإحسان عب-(1)
( )  عندما يبدأ الناقد في القراءة بتمعن فهو في نفس الوقت يحلل ومع يسير عملية التحليل تاتم عملياة التصانيف حياي تاتم عملياة الارب

 مما يوصل الناقد للتفسير والتقييم .
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، فـي تلــك الفتــرة ســا يمثـل ديــوان العــربكاـن النقــد فـي فتــرة الجاهليــة خاصـا بالشــعر فقــ  باعتبـاره جم

 الانطباعيـــة  ةنظــر عــن ال اناتجــ مصـــدر الحكــم اعتبــر. وضــمن تلــك الفتــرة فلقــي الشــعر مــن الاهتمــام مــا لقـــي 

لـــيس معيـــارًا نقـــديا فـــي حقيقـــة الأمـــر  التـــذوج وحـــدهغيـــر أن القائمـــة علـــى الذاتيـــة والمعرفـــة والقـــدرة الذاصـــة 

وقي الانطبـــاعي المزا.ي...فـــي ذالحكـــم الـــآفـــة ف .لتقلبـــات الحالـــة الإنســـانية لأنـــه خاضـــع، وأداة موثوقـــة فـــي ذاتهـــا

متقوقعـا بأحكامــه التــي تكـون فــي كثيــر مــن  جعلتــه مترجــرا  النقــد العربــي القـديمفــي رحـاب الممارسـة النقديــة 

 بقوله إبراهيم"طه  ما عبر عنه "الأمر هو  وهذا ، يفض ي إلى ش يءفكان بذلك لا ، الأحيان صادرة دون تعليل

ه ظلّ سلبيا فلم يحدث حدثا في الأدب":
ّ
والتغييرات ، وكلّ ما جدّ من المذاهب، ولم يؤثر يومًا في الشعراء، إن

 (1)."الوضعية كان ممشأه الأدباء أنفسهم

النقدي  الحكمأن خر آى نبمع -التركيو على الناحية الانطباعية والذاتية في الابداع الأدبيوعليه فإن 

النقد العربي القديم يحكم على  جعل -غير خاضع لقواعد علميةذاتي يسمند على رأي  إن صد التعبير

 .الرديء النص الابداعي من خلال تصميفه ضمن الجيد أو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .113ص:، م1937، القاهرة، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، لنقد الأدبي عند العربتاريخ ا، إبراهيم أحمد، طه-(1)
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 :()المناهج النقدية الحداثيةالنقد الحديي()مناهج

:توطئة 

 ت نميجـة جهـود رواد فـي علـمتعتمد أحكام النقـد الحـديث علـى قواعـد النقـد الأدبـي العلميـة التـي قامـ 

حيث مكن النقد الحـديث بإجراءاتـه وأدواتـه التعمـق أك ـر فـي  ..وغيرهاالتاريخ والاجتماع والنفس.و  الفلسفة

 . ()موضوعياحياديا فكان بهذا الوجه نقدا ، القطعة الأدبية وتفسيرها

ــا مـــن التطـــرج لـــدور الحداقبـــل البـــدء فـــي الحـــديث عـــن  ثـــة فـــي قولبـــة عطـــاءات المنـــاهج النقديـــة لابـــد لنـ

 وجدوى النقد الأدبي وممارساته المذتلفة التي عنيت بالنص الإبداعي.

 فقد كانت ناتج عن ثورة وفصل للحاضر الذي هو: "المسيحية"، نجد للحداثة جذورا ديمية بالأساس

رأوا في عن إطار الذاكرة الماضوية الرومانية الوثمية. ونتج المصطلد أيضًا نميجة صراع وجدل بين من 

العصور القديمة لأوروبا عصرًا مثاليًا ومعياريًا وجب الاقتداء والاحتذاء بما يحويه من فكرو قيم 

 وممارسات ورؤى...وغيرها.

أثـرا بالغــا علــى الفكــر  وانتقلــت إلـى بــاقي دول العــالم، ابتــدأت بـدول أوربــالقـد كـاـن لظهــور الحداثـة التــي 

التــي أثـرت بعمــق تلـك  النهضــة  عصـرعشـر بفضــل  "رن الســادسالقـ" بـدءا مــن وذلــك ، ككـل والـوعي البشــري 

حيث برز  نفوذ الوعي الجديـد الـذي حملتـه النهضـة بطروحاتهـا وتسـاؤلاتها ، على الحياة الإنسانية الأوروبية

 ...وغيرها.في الفلسفة والأدب والفن والموسيقى والسياسة والعلوم والدين 

من خلال هز العالم المسيحي  التي شهدتا دول أوربا()( لوثرحركة الإصلاح الديني)مارتن وكان أيضا ل 

 وزرع...وانحرافاتـــه ، وقـــوم اعوجاجـــه، فهــو الـــذي جـــدد فهـــم الــدين المســـيحي، دور كبيــر فـــي ر  قـــلاع الكنيســـة

ــا ياــــحك علــــى الأ؛ــــذا  منــــذ ملــــات الســــنين؛ لأنــــه  يســــتغلهم بكــــل ، أفكــــاره التوعويــــة فكــــان يــــرى أن  البابــ

                                                             
()المانجج ، 

 
ا، هااو: "الطريااق الوا ااح"، لغااة هااو: مجموعااة ماان الخطاوات المنظمااة ال ااي يسااير وفااق ترتيبهااا  الاادارس  غيااة معالجااة ، واصااطلاح 

وبناااء  عليااه فقااد اعتمااد النقاااد فااي نقاادهم للمتااون الإبداعيااة الأدبيااة علااى ، جقضااية مااا أو أكثاار وتكااون محطتااه النها يااة مجموعااة ماان النتااا 

 عدت مناهج نقدية ساهمت من خلال أدواتها وألياتها من تحقيق قفزات نوعية في دراسة الإبداع والتعمق فيه.  
 ()خل حباه للكاتاب ماان عدماه عناد اصاادار مان خالال تفعيال الموضااوعية يتجناب الناقاد الذاتياة عنااد اصادار أحكاماه النقدياة :مثااال :لا ياد

 للحكم على القطعة الفنية أي لا يتأثر الحكم بمنطلق شخص ي.
 () عااد ، أوروبااافااي  عصاار الإصاالاحومُطلااق ، وأسااتاذ للاهااوت، وقساايس، ألماااني راهااب (1546ف راياار  18 - 1483نااوفم ر  10)مااارتن لااوثر 

وسلطة  بلاهوت التحريررسالته الشهيرة المؤلفة من خمس و سعين نقطة تتعلق أغلبها  1517نشر في عام  .صكون الغفراناعتراضه على 

 1520عاام  لياون العاشارفي الحل من "العقاب الزمني للخطيئة"؛ رفضه التراجع عن نقاطه الخمس والتسعين بناء  على طلاب الباباا  البابا

أدى بااه للنفااي والحاارم الكنساا ي وعدانتااه مااع كتاباتااه بوصاافها  شااارل الخااامسور ممثلااة بااالإم راط الإم راطوريااة الرومانيااة المقدسااةوطلااب 

ا وخارجة عن القوانين المرعيّة في الإم راطوريّة مهرطقة  .كنسي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%87%D9%88%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%83%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%83%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%88_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D8%B7%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D8%B7%D9%82%D8%A9
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وكـاـن هــذه الممارســات الابتوازيــة باســم الــدين حســب رأيــه أبعــد مــا تكــون عــن الإيمــان ، نوباســم الــدي، الطــرج 

 . الحقيقي والورع

بوصــفها حركــة فكريــة وفلســفية هيمنــت  "حركــة التنــوير" لا نمســ ى فاهــا المقــام أن ننــوه كــذلك  بــدور و  

 امن عشر.القارة الأوروبية خلال القرن الثبقاع على عالم الأفكار  بمنطقها وتنويرها في 

ــــد ــــبجس وقـــ ــ ــــة انـ ــ ــــم حركـ ــ ــــة باسـ ــ ــــة معروفـ ــــة علميـــ ــ ــــة فكريـ ــ ــــة أوروبيـ ــ ــــن حركـ ــــوير عـــ ــ ــــر التنـ ــ ـــة » :عصـ ــ النهضــ

ان هــت وقــد ، علــى حــد ســواءأوروبــا والعــالم الغربــي  الــوعي فــي عميقــة علــى جــدوكانــت لهــا تــأثيرات ، «الإنســانية

ــابليون بســــيطرة البورجوازيــــة خــــلال التحــــالف مــــع  تصــــدير الأزمــــة مــــن خــــلال الاســــتعمار  وســــاعدت علــــى  نــ

بســيطرة البورجوازيــة التــي كانــت متحالفــة مــع طبقــة  توجــتحيــث ، للإمبراطوريــة الفرنســيةبالتوســع اللاحــق 

ـــاج  ـــال مـــــع إحقـ  إذ، والمتوســـــطة للشــــعب الفرنســـــ ي، مجموعـــــة مــــن الحقـــــوج والحريــــات للطبقـــــة العاملــــةالعمـ

 .أسقطت الملكية وأسست الجمهورية

ــا بعـــــد ذلــــك الثــــورة الصـــــناعية " الثـــــورة الفرنســــية" تلــــتوقــــد  إلــــى الثـــــورة ، الثــــورة التكنولوجيـــــةولحق هــ

ن لكل هذه التغيرات الفكرية ما لها وكا .تواصلية رحبة فكرية و التي نقلت البشرية إلى فضاءاتالمعلوماتية 

 من أثر في اندلاج وعي بشري جديد .

ـــاني ــا الإنســ ـــا إلـــــى تق ــــ ي مفهـــــوم الحداثــــة ضـــــمن تموقعهــ ــا نجـــــدها بــــروزا لتغيـــــرات حقـــــة ، وزذا أتينـ فإننــ

الحداثـة اصـطبا   ذهنـي كاـن نميجـة " ظهـور ملامـح المجتمـع ف، الفكر وطريقة التفكير علـى حـد سـواءطبعت 

 .(1)تميو بدرجة معينة من التقنية والعقلانية والتعدد والتفتح"الم، الحديث

وهي نصف الفن الذي يشكل الأزلي اللامتغير نصفه ، الجائز، العابر، " هي الانتقالي والحداثة أيضا

الذهنية التي شكلت الانتقال   ساعد على الاسمبدالات  (3)''فتحرر الوعي من الرواب  التاريخية''. .(2)الآخر"

 وغيرها.، ...وديمية وسياسية اجتماعيةأفكارا واتجاهات اقع الو 

"مجموعة من المواقف التاريخية والاجتماعية ويدل على تشكل  على الحداثة كذلك مصطلد يدلو 

يدة في الابداع ولكنه مع مرور الوقت أصبح مفهوما في النقد الأدبي ويشير إلى ميوات جد، اجتماعي كامل

 .(4)امتداد طبيعي للحداثة " وهذا المساى هو، الأدبي

 

                                                             
 .123ص:، م2009، 1ط، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، مدارات الحداثة، محمد سبيلا-(1)
عاداد وتقاديم :محماد سابيلا وعباد السالام بنعباد إ، الحداثة وحيدة أم متعددة ضمن كتاب: ما  عاد الحداثاة تحديادات، فيصل الدراج-(2)

 .25ص:، م2007 ،الطبعة الأولى، المغرب، دار توبقال للنشر، العالي
العادد ، مجلة الاستغراب، إعداد وتقديم: هيأة التحرير، الحداثة وما  عد الحداثة في اللغة والمعنى والاصطلاح، مجموعة من المؤلفين-(3)

 .321ص:، م 2015خريف ، السنة الأولى، الأول 
 .48ص:، 03ع، مجلة ينابيع، ما  عد الحداثة في النقد الغربي الحديي، معتصم توفيق الخضر-(4)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86_%D8%A8%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86
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 محابرع:

 ()ال)اريخا يلدال

 نال ثا لاااد تر(ا( لا

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 () :أهمية المنجج التاريخي 

 أ/يعيننا في حل جملة من المشكلات المعاصرة استنادا على حاصل خ رات سابقة)الحمولة الماضوية( .

 سفية والفكرية الحاضرة والمستقبلية .ب/يساعدنا في رصد حركية الاتجاهات الفل

 جا/يساعدنا في رصد التفاعلات المختلفة ال ي توجد ع ر تلاحقها في الأزمنة الماضية وتأثيرها .

 د/يسمح لنا بإعادة تقييم الحمولة الفكرية والمعرفية الحاصلة وفق تجارب تاريخية سابقة.

 وكذا المشكلات ال ي واجهت الإنسان في الماض ي.، تلف المبادئ العلميةه/يساعدنا في كشف عن الأصول الحقيقية للنظريات ومخ

 و/تحديد العلاقة بين الظواهر والبيئة .
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 (الخارجية:)المناهج السياقية

 توطئة:

حـــول قضــــية أو موضـــوع معــــين المحصـــلة  معلومــــاتجملـــة تتضـــمن  ورقـــةالوثيقـــة التاريخيـــة هــــي أي 

 وقـد ت، غيـر مباشـرة مباشرة أو
ّ
 طبـع  تأو ، معـدنقش علـى تـنأو  الـورجأو علـى  البـردىعلـى  طبـع  تأو  باليـدخـ 

 أن يمكـــن ولا، مطلقًــا بهــا المســـليم يمكــن لا التاريخيــة "إن الوثـــائقحيــث ، بالحاســـب الآلــي أو، بالآلــة الكاتبــة

عــن مجريــات  ودقــة بموضــوعية تــتكلم إنهــا القــول  يمكــن  ولا، يقينــي مصــدر باعتبارهــا منهــا معلومــات نســتقي

 علــى الوقــو  إلــى الدراسـة هــذه وتهــد  وزيضــاحها وعرضـها . نقـد الوثيقــة التاريخيــة وعمليــة الماضــ ي . الـزمن

ــــة ــــتخدام أهميــ ــــنعج اســـ ــــد مـــ ــــي النقـــ ــــف فـــ ــــات مختلـــ ــــة الدراســ ــــل التاريخيـــ ــــى للتوصـــ ــــة إلـــ ــــه أي. الحقيقـــ ــــد أنـــ  يوضـــ

 متعمـدة هـي فهـل، أخطاء وجدت وزذا صحيحة؟ يرغ أم صحيحة وهي مزيفة؟ أم سليمة هي هل، المعلومات

، البعض منهم عدا ما، المؤرخين  قبل من يركب مماباهت يحظ لم فإنه الموضوع أهمية من الرغم وعلى لا؟ أم

 التاريخي النقد أن نجد هنا ومن". التاريخي البحث منعجية" سياج في عامة بصورة والذين عالجوا الموضوع 

 الذار.ي النقديقوم بمرحلتين نقديتين هما :  أنه أي، المعرفة التاريخية وتركيبها على تحليل يقوم على يقوم

 (1). "الداخلي والنقد

 :)الوثا قي/الاستردادي(()التاريخي نقدال/1

وقـد ظهـر  مــع ظهـور المدرسـة "الرومانميكيــة ، مــن أول المنـاهج النقديـة الحديثــة "المـنعج التـاريخي" يعـد

م  =نــادت بالحريــة ورفضــت القديم=انعكســت الأفكــار علــى 1987م)الثــورة الفرنســية18/19"خــلال القــرنين 

"المحاكاة الأرسطية" ومختلف التقاليد النقدية  الجامدة التي سيطرت  حقل النقد الأدبي=تمرد على نظرية

على الذهنية النقدية قرونا من الزمن وأيضا ظهور نظريات مثل نظرية المشوء والارتقاء لداروين=تلك التـي 

، (وتطورهـا وتمبـع مسـار نشـأة الأشـياء، اهتمت بتطور الجمس البشري=كانت هذه دعوة للبحث عن الجديد

                                                             
ااااان التاريخياااااة، )علمياااااة عالمياااااة محكماااااة(، العااااادد الخاااااامس -(1) حيااااااة تااااااب ي، النقاااااد التااااااريخي ودوره فاااااي إباااااراز الحقاااااا ق التاريخياااااة، مجلاااااة كا

 .10م، ص:2019والأربعون، 
 ()المنجج التاريخي:  أهمية 

 أ/يعيننا في حل جملة من المشكلات المعاصرة استنادا على حاصل خ رات سابقة)الحمولة الماضوية( .

 ب/يساعدنا في رصد حركية الاتجاهات الفلسفية والفكرية الحاضرة والمستقبلية .

 ضية وتأثيرها .جا/يساعدنا في رصد التفاعلات المختلفة ال ي توجد ع ر تلاحقها في الأزمنة الما

 د/يسمح لنا بإعادة تقييم الحمولة الفكرية والمعرفية الحاصلة وفق تجارب تاريخية سابقة.

 وكذا المشكلات ال ي واجهت الإنسان في الماض ي.، ه/يساعدنا في كشف عن الأصول الحقيقية للنظريات ومختلف المبادئ العلمية

 و/تحديد العلاقة بين الظواهر والبيئة .

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D8%B3%D9%88%D8%A8
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ــاـن  " معرفـــــة النصـــــو  الـــــذي يـــــرى بـــــأن:()"غســـــتا  لانســـــون وهو:، رائـــــد مـــــن رواد المـــــنعج التـــــاريخي لمقولـــــةوكـ

 دبية تقتض ي تمبع مسارها."الأ 

أولا:)المسـتوى كـون المـنعج التـاريخي كهـتم  "الطباعـة" ولا يفوتنا في هـذا المقـام أن ننـوه إلـى أهميـة ظهـور  

ودراســـة علاقــــة ، ونســــب الأعمـــال إلـــى أصـــحابها الحقيقيـــين ،ترتيـــب الزمنـــي للأعمـــال الأدبيـــةو ، الأول(:بتوثيـــق

والأدباء على اختلا  مشاربهم. ، والتأثر بين الكتاب، ومختلف علاقات التأثير، الأدب المحلي بالأخر العالاي

 . على الابداع العصر الظرو  التاريخية وحمولة يتعلق بتلقف أثر المكان و  )المستوى الثاني(:وثانيا

فيقــوم علــى نظريــات  مختلفــة ، كــل مــنعج خصوصــية يتميــو بهــا عــن بقيــة المنــاهج الأخــرى للا شــك انــه  

؛ فهــو الوثيقــة التاريخيــةو ، الأثــرووصــف تشــكل أطــره المعرفيــة والفكريــة التــي يتوســل بهــا الباحــث فــي معاينــة 

ورات إذن مرتب  بدراسة الماض ي وأحداثه وكذا ظواهر حاضرة من خلال الرجـوع إلـى نشـأتها ومختلـف التطـ

 .التي جرت علاها والعوامل التي أدت إلى بلورتها في شكلها الحالي 

يتعامل الإنسان مع سندات ومعلومات تاريخية عديدة تشكل الذاكرة التي يمبغي التدقيق في ما 

فـ: "لا يمكن أن نستقي معلومات منها باعتبارها مصدر  ، فيجب النظر فاها، تحويه من حقائق ووقائع

وعملية نقد الوثيقة ، مكن القول إنها تتكلم بموضوعية ودقة عن مجريات الزمن الماض يولا ي، يقيني

وتهد  هذه ، وتجري الحقائق التاريخية وزيضاحها وعرضها، التاريخية هي عبارة عن بحث في نقد الأصول 

لى الدراسة إلى الوقو  على أهمية استخدام  منعج النقد في مختلف الدراسات التاريخية  للتوصل إ

 (1)"الحقيقة.

وهذا ما يسمح بمبين  ، وزعادة تركيبها، قد التاريخي يقوم على تحليل الحمولة التاريخيةنفال، وعليه

 الزيف والمغالطات التي تشوب الحاصل في بوتقة التاريخي الإنساني ككل.

 مفهوم النقد التاريخي:

، لأي كان؛ لكونها مهمة خطيرة لا تتأتيوهي ، دراسة للماض ي مهمة  "النقد التاريخي" إن ممارسة

وما يرتب  بها من قضايا ، تتطلب من صاحبها فطنة وذكاء وسعة خبرة في تناول  الحفريات التاريخية

                                                             
() واد المنجج التاريخي :"سانت بيف" و"هيبوليت تين "وعند العرب نجد: العقاد/طه حسين/أحمد أمين/محمد مندور...وغيرهم.من ر 
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، مجلااة كااان التاريخيااة، النقااد التاااريخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااة، حياااة ثاااب ي-(1)

 .10ص:، م2019، سبتم ر
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حيث طرح  ، ولعل "ابن خلدون "كان من السباقين في طرح الرؤى العملية في تناول التاريخوحيثيات متنوع...

 (1)".ة القديمةنظرية "تقوم على الشك في المعرفة التاريخي

 لتقويم فكرية عملية والنقد، ودقة حساسية وفيه، أيدينا بين الذي النص مع "التحقيق وهو

 السليم الوضع كحقيقة علمية. وهذا يتطلب وقبوله، ومصداقيته أصالته وتقرير، النص كحقيقة وضب 

 تحليل إلى الباحث تقليم ثم، النقد قيد النص في الموجود للحدث كتابته أو رؤيته عند الكاتب لحواس

 من فلابد يره لم فإذا كليًا؟ أو جزئيًا رآه هل الحادث؟ مكان في فعليًا الكاتب كان هل: فيسأل، الحدث

وذلك بالبحث ، أخضعت للنقد والتحقيق فإذا كانت خطية، الرواية للحدث وطريقة الإسناد من التحقيق

 إلى الباحث يصل حتى أخرى  روايات مع قارنةالم طريق عن صح ها من والتأكد، وشواهد جديدة أدلة عن

 مشكوك فهي شفهية التاريخي للحدث الرواية كانت إذا أما، مزورة وليست صحيحة الدراسة أن من التثبت

 (2) للتغيير. عرضة لأنها بها

حيث يقوم على الدقة والتعمق ، يمثل النقد التاريخي عملية ممنعجة تخص التحقيق مع النصو  

وقبوله ، وتقرير أصالته ومصداقيته، أول الأمر عملية فكرية تتعلق بتقويم وضب  النصباعتباره في 

كحقيقة علمية. وهذا يتطلب التحقيق من الوضع السليم لحواس الكاتب عند رؤيته أو كتابته للوقائع 

 ثم يمتقل الباحث إلى تحليل مختلف الوقائع .، الموجودة في النص أو الوثيقة قيد النقد

فإذا كانت خطية أخضعت للنقد ، ن التحقيق من الرواية للحدث وطريقة الإسنادفلابد م

والتأكد من صح ها عن طريق المقارنة مع روايات ، وذلك بالبحث عن أدلة وشواهد جديدة، والتحقيق

أما إذا كانت الرواية للحدث ، أخرى حتى يصل الباحث إلى التثبت من أن الدراسة صحيحة وليست مزورة

 (3) ي شفهية فهي مشكوك بها لأنها عرضة للتغيير.التاريخ

في الظرو  التاريخية التي خارجيا " أو "المنعج التاريخي" باعتباره منعجا سياقيا النقد التاريخييبحث "

 حيث يعمل المنعج التاريخي على تمبع:، أفرزت العمل الأدبي

                                                             
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، مجلااة كااان التاريخيااة، النقااد التاااريخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااة، حياااة ثاااب ي-(1)

 .11ص:، م2019، سبتم ر
 للطباعاااة العربياااة النهضاااة دار، العشااارين القاااااارن  إلاااى العصااااااور  أقاااااادم نمااا الفكاااار مناااااهج تطااااور ، التاااااريخ علاااام، الشااااامي قااادورة فاطماااة-(2)

، عالميااة، علمياة، مجلاة كاان التاريخياة، النقاد التااريخي ودوره فاي ابااراز الحقاا ق التاريخياة، حيااة ثااب ي. و 234:صم، 2001، بياروت، والنشار

 ، 11ص:، م2019، سبتم ر، 25العدد، ربع سنوية، محكمة
دار النهضاة ، الفكاار والبحاي  العلمااااي ماااان أقاااادم العصااااور إلاى القاااارن العشارين تطاور مناااهج، علام التااريخ، ينظر: فاطمة قدورة الشاامي-(3)

 .234ص:، م2001، بيروت، العربية للطباعة والنشر
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أن الأحداث التاريخية العامة وكذلك ي خي في بلورة مكونات العمل الأدبي ؛ أتأثير العامل التاريأ/

وكذا عصره تأثر تأثيرا كبيرا على كينونة ، الأحداث الذاصة تلك التي نجدها ترتب  بالمبدع وتحي  به

 إبداعاته .

 نسب الأعمال لأصحابها الأصليين الحقيقيين.ب/

 كيفيــاوعليــه فــالمنعج التــاريخي هــو المــنعج المهــتم بوصــف زخــم الأحــداث التــي وقعــت فــي الماضــ 
ً
، ي وصــفا

حيـث يركـز علــى رصـد عناصــرها وتحليلهـا ومناقشــ ها وتفسـيرها وتقييمهـا ضــمن حيـو فكــري يسـمح بالاســمناد 

ــالي ــ ــــع الحـ ــــميعاب ووعـــــي الواقـ ــــي اسـ ــــا  والحقـــــائق فـ ــــة الأوصـ ـــة ، علـــــى جملـ ـــتقبلية القريبــ ـــا المســ وتوقـــــع اتجاهاتهــ

ضـ ي ومـا يمكـن أن يسـهم فـي عمليـة التمبـؤ وفهـم الحاضـر علـي ضـوء الما الأمـر الـذي يمـيح لنـا تلقـف والبعيدة.

 بالمستقبل.

 العصر .، البيلة، الجمس  الثلاثة: هي : المنعج التاريخي ومؤثرات

 استعمل المنعج التاريخي في النقد الأدبي كونه أفاده على ثلاث مستويات وهي:وقد 

شعر غنائي/شعر ملحاي/: مثلا الشعر: قسم لشعر )شعر /ن ر(/التقسيم النوعي للأجناس الأدبية1

 مسرحية...وغيرها.، قصة، أما الن ر: فقسم إلى رواية، مسرحي...

فنجد أدب" ، /كتاب تاريخ الآداب من خلال رب  الأدب بمختلف الأحوال السياسية والاجتماعية2

 أدب "عصر الازدهار"..... ، العصر الإسلامي"

ــــ2 ــ ــ ــ ــ ــــرو  نشــ ــ ــ ــ ــ ــــة ظــ ــ ــ ــ ــ ــــة ومعرفــ ــ ــ ــ ــ ــــذاهب الأدبيــ ــ ــ ــ ــ ــــد المــ ــ ــ ــ ــ ـــة أ/رصــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل :الواقعيـ ــ ــ ــ ــ ـــة تها: مثــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــية والوجوديـ ــ ــ ــ ــ والعبســ

 والروممسية...الطبيعية....وغيرها.

:مراحل تطبيق المنجج التاريخي 

 اختيار موضوع البحي :/1

ومـــا يتعلـــق بالصـــذو   الواقعـــة التاريخيـــة" زمـــان"و" مكـــان" تحديـــدوضـــمن هـــذه المرحلـــة تـــتم عمليـــة 

 البحث.يمناوله ذي الالممارس نوع المشاط الإنساني  وحتى ما يخص، دارت حولهم الحادثةالذين 

 جمع البيانات والمعلومات أو المادة التاريخية : /2

ـــاني" ل ــ ــار "الزمكـ ــ ــــيد الاطــ ــــد تنضــ ــــة بعــ ــــة التاريخيــ ـــالواقعــ ــ ــــام ب يلاهـ ـــات القيــ ــ ــــع البيانـ ــــةجمــ ـــة  المهمــ ــ والمتعلقـ

 بالظاهرة وتنقسم إلي مصادر أولية وثانوية.

ــ:، ومــــن ثمــــة ــ ـــه وترتيــــب المــــواد إن كــــل مــــن يــــدرس نفطــــة فــــي التــــاريخ مضــــطر إلــــى البــــدء "فـ بترتيــــب مراجعـ

ــا عقليـــا وســـهلا فــــي وقـــت واحـــد، المحققـــة قبـــل اســـتعمالها وهــــو جـــزء يبـــدو فــــي الظـــاهر  متواضـــعا جــــدا ، ترتيبــ

 (1)ولكنه في الواقع مهم جدا ."

                                                             
م، 1981، 4ط، الكويات، وكالاة المطبوعاات، عباد الارحمن بادوي ، ترجماة: النقد التاريخي، أنجلو اوسينوبوس و بول ماس وامانويل كنت-(1)

 .86ص:

https://books4arab.me/%d8%aa%d8%ad%d9%85%d9%8a%d9%84-%d9%83%d8%aa%d8%a7%d8%a8-%d8%a7%d9%84%d9%86%d9%82%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%a7%d8%b1%d9%8a%d8%ae%d9%8a-pdf-%d9%84%d9%80-%d8%a3%d9%86%d8%ac%d9%84%d9%88-%d8%a7%d9%88/
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وهــم يبــادرون إلـى جمــع النصــو  التــي ، المـنظم "مزايــا الترتيــبفالنقـاد الجــادون يــدركون جيـدا أهميــة 

 (1) سمونها مقدما."تهمهم في إطارات ير 

   المصادر الأولية:أ/

ــــلو   ــ ــــة" تتمثــ ــ ـــادر الأولويــ ــ ــ ــــي "المصـ ــ ــــان: فــ ــ ــــهود العيــ ــ ـــات، الشـــ ــ ــ ـــاتو ، والمذلفـ ــ ــ ـــرية، المذطوطـ ــ ــ ـــائق الســ ــ ــ ، الوثـ

ـــائق، الســــجلات ـــار، الرســــمية الوثــ ـــات، المـــــذكرات الصذصــــية، الآثــ التعليمات ، التقارير، محاضـــــر الاجتماعــ

 الخ . الأرشيفات...، اسلاتلمرا، الإدارية

 صادر الثانوية:المب/

 وهــي .وزعـادة تنظـيم المعلومـات الـواردة فـي المصـادر الأوليـة، المصـادر الثانويـة لهـا مبـدأ جمـع وتلذـيص

كثيـرا مـا و ، ويعـاد نقلهـا، والتـي تؤخـذ مـن المصـادر الأوليـة، والمنقولـة، المعلومات الغير مباشرة بطبيعة الحال

، مقتطفات، سيرة، والدراسات السابقة، والصحف، الجرائد ما يأتي: ونجدها في، تكون في غير حال ها الأولي

ــــوعات... ــ ــــة، موسـ ــ ــــعبية المتوارثـ ــ ــــات الشـ ــ ــــوم، و الرقصـ ــ ــــو ، والرسـ ــ ــــلو ، والنقـ ــ ــــتو ، التماثيـ ــ ـــرائ ، النحـ ــ ، والذـــ

 والمقابلات الصذصية. ، والتليفزيونية، والمسجيلات الإذاعية

 نقد مصادر البيانات : /3

والمجموعة من شأنه أن يعطي للعمل المنجز نوعا ، رصودةإن التأكد من صحة حصيلة البيانات الم

المنتقاة ومن ثمة فهذه المرحلة مهمة جدا لأن العمل يرتكز على الحمولة المعرفية ، من الأمانة والمصداقية

فلا يعمد الباحث إلى اجترار كل المعلومات الواردة دون تدقيق فاها فيقع ويوقع  ؛وفق التبصر والحكمة

 طات وتزييف للحقائق بما يطرحه من معلومات وأفكار.غيره في مغال

وذلــك ، فلابــد فـي مرحلــة نقـد مصــادر  البيانــات أن  يسـل  علاهــا الضـوء مــن الـداخل والذــار ، وعليـه 

 وكذا ما يحي  بها من الذلفيات التي شكل ها أو كان سببا في وجودها أو حدوثها.، بمعرفة صحة المعلومات

إلا بعــد  لا تتمـان"ضــمن ترسـيمات النقـد التـاريخي  انتمارسـين تـلال" تركيـبال"و "التحليـل تـي"إن عملي

 (2)القيام بمرحلتين نقديتين هما :النقد الذار.ي والنقد الداخلي."

من أجل استخرا  كل ، الأداة الرئيسية لنقد المصدر  هي التحليل الباطن للوثيقة موضوع البحثو"

 (3) لمؤلف وعصره والبلد الذي عا  فيه."التي تفيد في تقديم مايعرفنا باالدلائل 

 

  النقد الخارجي :/أ

                                                             
م، 1981، 4ط، الكويات، وكالاة المطبوعاات، عباد الارحمن بادوي ، ترجماة: النقد التاريخي، أنجلو اوسينوبوس و بول ماس وامانويل كنت-(1)

 .87ص:
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، مجلااة كااان التاريخيااة، النقااد التاااريخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااة، حياااة ثاااب ي-(2)

 .10ص:، م2019، سبتم ر
م، 1981، 4ط، الكويات، وكالاة المطبوعاات، عباد الارحمن بادوي ، ترجماة: النقد التاريخي، أنجلو اوسينوبوس و بول ماس وامانويل كنت-(3)

 .67ص:

https://books4arab.me/%d8%aa%d8%ad%d9%85%d9%8a%d9%84-%d9%83%d8%aa%d8%a7%d8%a8-%d8%a7%d9%84%d9%86%d9%82%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%a7%d8%b1%d9%8a%d8%ae%d9%8a-pdf-%d9%84%d9%80-%d8%a3%d9%86%d8%ac%d9%84%d9%88-%d8%a7%d9%88/
https://books4arab.me/%d8%aa%d8%ad%d9%85%d9%8a%d9%84-%d9%83%d8%aa%d8%a7%d8%a8-%d8%a7%d9%84%d9%86%d9%82%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%a7%d8%b1%d9%8a%d8%ae%d9%8a-pdf-%d9%84%d9%80-%d8%a3%d9%86%d8%ac%d9%84%d9%88-%d8%a7%d9%88/
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وهـذا النقـد ، محتوياتهـا المذتلفـةالتـي يعنـى البحـث ب المـوادالتأكـد مـن صـحة في النقد الذار.ي  يتمثل 

 ينقسم إلي نوعين هما: بدوره

  نقد التصحيح:

وتحريف  كأن ، أ علاها تزييفوهذا النقد يخص عزو السند أو المادة إلى صاحبها؛ لأن المادة قد يطر 

 وهنا يصعب أحيانا تمييو، لكثير من الأ؛ذا فكما نعر  أن الكتابة والنقل متاحان ، تمسب لغير أهلها

فمن واجب الباحث تصحيح  الأخطاء بالاسمناد على منعجية ، "المسذة المنقولة" من "المسذة الأصلية"

 علمية في التصويب والتحقيق...وغيرها.

 ر :نقد المصد

من غير المعقول أن نمشد معلومات عن واقعة ما في أوراج ؛ذص لم يعر  عنها "بدئ بذي بدء فإنه 

شيلا ولم يكن فيه وسعه أن يعر  عنها شيلا ولهاذا يمبغي أن نمساءل أولا حينما نكون أمام وثيقة ما))من 

، فها وتاريخها ومكان كتاب هاأين أتت ؟ومن مؤلفها؟ وما تاريخها؟((.فالوثيقة التي لا يعر  ش يء عن مؤل

)"هي وثيقة لا تفيد شيلا.، وبالجملة مصدرها
1) 

لابد على الباحث من تحديد مصدر المادة وتاريخها )الزمن(واسم كاتبها الكامل )مؤلفها(حتى ، وعليه

لا تكون قد نسبت لأهلها لمشابه في الأسماء أو بفعل ...وبغية تحقيق نقد المصدر لابد من السير وفق 

 :وهي خطوات

 التحليل المخ ري : *

حيث  أصبح ، المذبري لكشف طبيعة مادة الوثيقةشكل التطور العلاي قفزة نوعية في التحقق 

بالمسبة للوثائق " التحليل بالفحم المشعما يساى "استخدام الباحثون المذتصون يلجؤون إلى 

 ليب تحليل خاصة بها .لكل مادة أساقد طور العلماء طرج كشف المواد و ، الكربوهيدراتيه

هكذا  تفض ي عملية التحليل المذبري إلى كشف عدة حقائق ترتب  بالمادة التي سل  علاها التحليل. 

 الأمر الذي يساعد المحلل على :

 الذ  واللغة المستعملة .نوعية * دراسة 

لعصر الممسوبة أحداث امختلف مقارن ها بومحاولة ، المثبتة في المادة أو الوثيقةالوقائع  معاينة* 

 إليه.

تظهر بالعين المجردة أو  ملحقات مرئيةوكل ما تحويه من  * تفحص مادة الوثيقة والاقتباسات

 . باللجوء لأجهزة مسد  ضوئي متطورة 

 

 

              النقد الداخلي :/ب
                                                             

م، 1981، 4ط، الكويات، وكالاة المطبوعاات، عباد الارحمن بادوي ، ترجماة: النقد التاريخي، أنجلو اوسينوبوس و بول ماس وامانويل كنت-(1)

 .65ص:

https://books4arab.me/%d8%aa%d8%ad%d9%85%d9%8a%d9%84-%d9%83%d8%aa%d8%a7%d8%a8-%d8%a7%d9%84%d9%86%d9%82%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%a7%d8%b1%d9%8a%d8%ae%d9%8a-pdf-%d9%84%d9%80-%d8%a3%d9%86%d8%ac%d9%84%d9%88-%d8%a7%d9%88/
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لذي بالتحقق من صحة الكلام المكتوب على الوثيقة سواء في شقه المباشر ا "النقد الداخلي" يعنى

تتحقق قصديته بيسر أو غير المباشر ذلك الذي نصل إليه عبر التأويل ورب  السند بحيثيات معينة 

 تسمنطق الذفايا التي تكتنوها الوثيقة او المادة .

أعلى قيمة من النقد الأول)الذار.ي الشكلي( باعتباره أنه يتقوقع على النص والمضمون وهذا النقد 

 نوعين هما: يتمفصل إلى، بالدرجة الأولى

  النقد الايجابي :

حيــث ، ويخــص "النقــد الايجــابي" تحديــد المعنــى الحرفــي  والمعنــى الحقيقــي القــابع فــي الــنص أو الوثيقــة

ومـا يتعلـق مـن علائـق ، تلـك التـي تشـكل الأفكـار الأساسـية للوثيقـة يحدد الباحث الذطـوط العريضـة للـنص

الباحـــث أو المـــؤر   يتعلـــق  بتحديـــد ر فـــي حقيقـــة الأمـــر فـــالأمبينهـــا تحيـــل علـــى المضـــمون الشـــامل للـــنص ككـــل .

 " يلم وهذا بطبيعة الحال لا يتحقق إلا عندما، لحمولة المعنوية الحقيقية للنص المثبت في الوثيقةالمدقق ل

ــــدرس ــــذي يـــ ــــل الــ ــــة الأصـــ )"بلغــ
ــــب، (1 ــــدية الكاتــ ــــع مقصـــ ــــذا تمبــ ــــة وكـــ ــــذه اللغــ ــــم  هـــ ــــلال "فهــ ــــن خـــ ــــت ، مـــ ــا عرفـــ ــ كمـــ

فمعـــاني المفـــردات تتطـــور وتتغيـــر أحيانـــا مـــع الظـــرو   ، عـــا  فيـــه راوي الروايـــةواســـتعملت فـــي العصـــر الـــذي 

ولا في مؤلفات المؤلف ، ولم يجد التفسير في النص نفسه، وزذا شعر المؤر  بش يء من الشك، وتغير الأحوال

  (2)رجع في ذلك إلى أقوال الزملاء المعاصرين."، الأخرى 

        النقد السلبي :

"ضـــرورة بي" ضـــمن فعاليـــات "المـــنعج التـــاريخي ضـــرورة حتميـــة فقـــد كــاـن هـــذا النقديمثـــل "النقـــد الســـل

وهــذا النــوع مــن النقــد يســاعدنا علــى ادراك غــرض ، واســمبعاد الزائــف منهــا، عمليــة لتحقيــق  صــحة الوقــائع

)"ويظهر مقدار  مـا عنـده مـن العدالـة والضـب  أو مـا ينقصـه منهمـا ، المؤلف
ويتحقـق مـن خـلال تمبـع مـدى (3

ــــل الحـــــوادث، وعية الكاتـــــبموضـــــ ـــه فـــــي نقـ ـــات، وأمانــ   والمعلومــ
 
ــــمون وت ــــه لتحريـــــر مضـ ــــدوافع التـــــي دعتـ رصـــــد الـ

وجسمانية وخلفيات  وسلامة عقلية، وما يتعلق بها من سن ومستوى فكري ، تمبع ؛ذصيتهوكذا ، الوثيقة

 وغيرها.، ... عقائدية وفلسفية 

 

 :  )فروض البحي التاريخي(صياغة الفروض/4

حيث إن ، لإشكالية البحث ةمؤقتبترسيماتها  الفروض في طرح حلول مستعجلة تكون  تتمثل صياغة

 الدراسة ستكشف عبر مراحلها صحة  الفروض من عدمها.

                                                             
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، ة كااان التاريخيااةمجلاا، النقااد التاااريخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااة، حياااة ثاااب ي-(1)

 .15ص:، م2019، سبتم ر
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، مجلااة كااان التاريخيااة، النقااد التاااريخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااة، حياااة ثاااب ي-(2)

 .15ص:، م.2019، سبتم ر
، 25العاادد، ربااع ساانوية، محكمااة، عالميااة، علميااة، مجلااة كااان التاريخيااة، يخي ودوره فااي ابااراز الحقااا ق التاريخيااةالنقااد التااار ، حياااة ثاااب ي-(3)

 .15ص:، م.2019، سبتم ر
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 :تحليل الحقا ق وتفسيرها وععادة تركيبها /5

لابد أن تسمند عملية التحليل  والتفسير على طروحات نظرية وخلفية علمية تحيد بالباحث عن   

 .الذاتية

الباحث والتي هي موضوع الدراسة في ظل الحقائق التي قام ، وهنا يتم تحليل الظاهرة الراهنة 

من تفسيرها  ومحاولةوحلقات المعلومات الحوادث مختلف التمسيق بين إذ يجب أن يعمد إلى ، تحصيلهاب

 .خلال تموقعه الموضوعي العلاي 

 استخلاص النتا ج وكتابة التقرير :/6

 .رير جملة النتائج التي قد سبق ها فروض مستعجلة في بداية البحث  المنجز وتتعلق بتح  

عصارة البحث الوقفة الجوهرية التي تمشكل منها  حيث تكون ، وتعتبر هذه آخر مرحلة في البحث

 . التي عني الباحث بتقفاها ودراس ها وتحليلهاالظاهرة  تخص موضوع نتائج  على شكل التي تنضد

 لتاريخي :خصا ا المنجج ا

ملاحظــات الباحــث وملاحظــات  ىعلــيعتمــد المــنعج "التــاريخي" خــلال مرحلــة المشــاهدة والمعاينــة -1       

 . غيره

 ويتعداها إلى عمليتي التحليل والتفسير.، يتجاوز"المنعج التاريخي عملية الوصف-2       

عية ضمن عصر معين أو بالأحرى إعتماد قيمة المعيار الزمني من خلال تمبع الكينونة الاجتما-3       

 فترة زمنية معينة . ضمن

فيكـــون  "المـــنعج التـــاريخي" ، يمــيح التوغـــل بعمـــق فـــي حفريـــة الذاكرة)الماضـــ ي( والراهن)الحاضـــر(-4       

 ممتدا بشموليته بين قطبي الماض ي والحاضر. بذلك 

 أهداف المنجج التاريخي :

 يق عدة أهدا  نذكر منها:يفض ي التوسل بأليات المنعج التاريخي إلى تحق

وذلــك بطبيعــة الأمــر يســاعد ، حيوهــا التــاريخيضــمن مــع الحقــائق  التــي مــن حولهــا مقاربــة الحقــائق -1

 وفق رؤية علمية ممنعجة.الماض ي  وقائعالتأكد من صحة على 

ضــــوء تميحــــه  عمليـــة الـــرب  بــــين ملابســـاتها)الظاهرة( فـــي  موضـــوعي منحـــى الظــــاهرة ب دوافـــع كشـــف-2

 . وقائعقبلها وبما عاصرها من  مع تعالقها

 بالمستقبل من خلال دراسمنا للماض ي .تمبؤات  و للتخطي  تشكيل توقعات اسمشرافية ورؤى -3

 .وكل ما يتعلق بحيثياتها وقضاياهانشأة الظاهرة خلفيات وملابسات التعر  علي -4

 عيوب المنجج التاريخي:

 .لاقتنائهاوحتى الثانوية التي تتطلب وجود وسي  صلية والأثار الأ صعوبة الحصول على المصادر الأولية -1

وهي ، قد يترتب عنها وجود أخطاء ومغالطات مقصودة أو غير مقصودة في الأثر التاريخيالهوة الزمنية -2

 فسيرية وتقييمية .تقد توقع الباحث في أخطاء تحليلية و بدورها 

 اريخي الأصلي  .التكلفة المادية الباهظة بغية الحصول على الأثر الت-3
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طول مدة الدراسة كونها تستلزم مراحل عدة  وصولا إلى النتائج حيث يأخذ التدقيق والتحليل والتفسير -4

 مدة زمنية كبيرة. 

 قد ينجر الباحث وراء الذاتية فيكون بعيدا عن الموضوعية نميجة ايديولوجيته او موقفه من قضية ما .-5

 صعوبة وضع الفرضيات.-6

 .التمبؤ تعيين وال صعوبة-7

 . لنص الأدبيوتحليل ا، حين يتعلق الأمر بدراسةوالفنية ، والدلالية، الجماليةمختلف القيم  إغفال-8

خلاصة : 

ــا نضــــع الــــنص قيــــد  انطلاقــــة المــــنعج التــــاريخي تكــــون مــــن الذــــار )الظرو  التاريخيــــة(إلى الــــداخل. وهنــ

إعادة نتوءات للماض ي عبر ما يسعنا جمعه من ضمن السياج التاريخي الذي يسمح لنا بوالتفسير التحليل 

وقولب هـا ضـمن تـأليف حتـى يمسـنى لنـا عـرض الحقـائق عرضـا منطقيـا ، ومن ثم تمحيصها، عبر تقويمهاأدلة 

ليــتم فــي الأخيـــر التوصــل إلــى مجموعــة مــن النتـــائج   والزمانيــة، والمعرفيــة، هــا الفكريـــةبوفــي تراتي، فــي مــدلولاتها

وهكـــــذا فمــــن أولويـــــات المــــنعج  التـــــاريخي الاهتمــــام بمختلـــــف الســـــياقات ، ..لواضــــحة.ذات البــــراهين العلميـــــة ا

م( 1828/1893()إيپوليـــت أدولـــف تــــين.ومـــن رواد هـــذا المـــنعج )..وكـــذا كتابهـــا، الزمنيـــة الذاصـــة  بالنصـــو 

 الفرنس ي .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
() إيپوليات أدولااف تااين(Hippolyte Adolphe Taine)(21كاان 9318 مااارس 05م/ 1828 أبرياال)م 

 
  ناقاادا

 
  ومؤرخااا

 
وكااان المااؤثر  .فرنساايا

وأحاد أوا ال مماريا ي النقاد ، Social positivism  الوضاعية الاجتماعياةوكاان مان رواد ، الفرنساية الطبيعياةالنظري الر يسا ي علاى حركاة 

  .التاريخانياة الأدبيااة كحركاة نقديااة قيال أتهااا بادأت باه (historicistالتاريخااني )
 
ذكر خصوصاا

ُ
عب  وساايظل تاين يااا

ُ
لمقاربتااه ذات الاثلاث شااا

 .المحي  واللحظة، بناء  على ما يسميه العرق ، لدراسة مضمون عمل فني

https://www.marefa.org/21_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://www.marefa.org/1828
https://www.marefa.org/5_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://www.marefa.org/1893
https://www.marefa.org/1893
https://www.marefa.org/%D9%86%D9%82%D8%AF
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B6%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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 :() )السوسيولوجي(جتماعيالا  النقد/ب

بقصر غاية التلقي م( 1930)ظهرت حوالي ()كهتم النقد الاجتماعي الذي أفرز لنا "نظرية الانعكاس"

وزنمـــا جوهريـــة=فكر الأديـــب=نص أدبي=وبـــذلك تكــــون ، )انعكاســـات ليســـت آليـــةعلـــى الانعكاســـات المتبادلة

ـــاعي .و (أي انعكــــاس جــــوهر الواقــــع بعيــــدة عــــن الصــــورة الحرفيــــة للواقــــع  بــــين  الــــنص الأدبــــي  والواقــــع الاجتمـ

ـــاعي   يســــمند  ـــا فلســـــفةالنقـــــد الاجتمـ التـــــي ربطـــــت بــــين الأنـــــواع الأدبيـــــة () "هيجــــل" علـــــى الذلفيـــــة التــــي طرح هــ

ر، بينًـــا فيــــه طرحــــا() "الواقعيـــة" وكانــــت، والمجتمعـــات
 
ــأث ــرًا بهيجــــل، ()"كـــاـرل مـــاركس" وقــــد تـ رًا كبيـ

ُّ
ــأث ويعــــد  .تــ

ــا النقــــاد والدارســــون فــــي تأثيــــث () (1)المــــنعج الاجتمــــاعي مــــن ضــــمن جملــــة المنــــاهج الأساســــية التــــي يعتمــــد علاهــ

 .إذ إن هذا المنعج انبثق من المنعج التاريخي، الدراسات الأدبية والنقدية

المنطلق التاريخي كان هو التأسيس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي عبر محوري الزمان وعليه فقد كان 

 .  (2)والمكان

يقوم على نظرية الانعكاس حيث كهتم بالقضية الاجتماعية  الاتجاه الاجتماعي في دراسة الأدبوهذا 

ــا الــــنص مــــن منطلــــق خــــار.ي أي يبحــــث فــــي القضــــية الاجتماعيــــة التــــي انعكســــت فــــي الــــنص أو التــــي  ــي أثارهــ التــ

                                                             
()المنجج الاجتماعي من رواد: 

 . 1830 – 1770 هيجل   فريدريك .1

 م(.19)مؤسس الاشتراكية نظريا/القرن  1883 – 1818ماركس  كارل  .2

 . 1895 – 1820انجلز   فريدريك .3

 .1971 - 1885 ش لوكا جورج .4
()اقع الاجتماعي اقع والمجتمع علاقة جدلية)تأثير وتأثر(.، الأدب مرآة عاكسة للو  وأن بين الو
()(فيلساوف ألماااني ولاد فااي شاتو غارت فااي المنطقاة الجنوبيااة الغربياة ماان ألمانياا. يعااد هيغاال م1831–1770جاورج فاايلهلم فريادريك هيجاال:)

 .كيبيدياوي ر أهم مؤسس ي المثالية الألمانية في الفلسفة في أواخر القرن الثامن عشر الميلادي. حيي يعت، أحد أهم الفلاسفة الألمان
() (:اقعيااة )بالإنجليزياااة اقعياااة بتصاااوير   (Realismالو  اااي حركاااة نشااأت فاااي النصاااف الثااااني ماان القااارن التاساااع عشااار فااي فرنساااا. و عناااى الو

ولاايس الجنااوح إلااى ، بصااورة وا ااحة كماا  ااي عليااه فااي العااالم الحقيقاي الااواقجي... وبتصااوير الجااوهر الاداخلي للأشااياء، الأشاياء والعلاقااات

 يا أو الرومانسية.الفانتاز 
()(فيلسااوف 1883مااارس  14-م 1818مااايو  05كااارل هانريااك ماااركس :)اقتصااادي، ألمااانيم واشااتراكي  وصااحفي، ومااؤر ، وعااالم اجتماااع، و

اااا فااي تأساايس  ثااوري ا هام  ااره دور  م الاقتصاااديين فاااي وفااي تطااوير الحركاااات الاشااتراكية. واعت اار ماااركس أحاااد أعظاا علاام الاجتمااااع. لعباات أفكا

 .ويكيبيديا .(1867) رأس المالو ، (1848) بيان الحزب الشيوعيأهمُها ، التاريخ. نشر العديد من الكتب خلال حياته
()منااذ أن أصاادرت "ماادام دي ويتفاق معظاام الباااحثين علااى أن الإرهاصااات الأولااى للماانجج الاجتماااعي فاي دراسااة الأدب ونقااده باادأت منجج 

 
يااا

فقااااد تبناااات مباااادأ أن الأدب  عبياااار عاااان المجتمااااع  .) انظاااار: صااااالح ، م كتابهااااا: "الأدب فااااي علاقتااااه بالأنظمااااة الاجتماعيااااة"1800سااااتايل" عااااام 

 .(94ص: ، ها1426، 1ط، منشورات السا ع من إبريل، قضاياه ومناهجه، النقد الأدبي الحديي، هويدي
وانظااار: النقاااد الأدباااي الحاااديي ا ، 44ص : ، ه1417، 1ط، القااااهرة، دار الآفااااق العربياااة، اهج النقاااد المعاصااارمنااا، انظااار: صااالاح فضااال-(2)

 .62ص ا: ، ها1425، طد، سعد أبو الرضا، أسسه الجمالية ومناهجه المعاصرة ا رؤية إسلامية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%87%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF_(%D8%B9%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1848
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A3%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%87%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%87%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
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مـن  عكـسبـل علـى ال، وعي الناس هو الذي يحدد وجـودهم "فليساستطاع الكاتب أن يعكسها لنا في النص.

 (1) ".همـيـحدد وعـذي يـذلك وجودهم الاجتماعي هو ال

عبــر مختلــف رب  بــين الأدب والمجتمـع تــ فعالياتــه الأدبيـة حلقــة وصـليعقـد المــنعج الاجتمـاعي ضــمن و 

أن المجتمــع هــو وذلــك الجمــاعي لا الفــردي؛  الصــعيدللحيــاة علــى  ممثلــةالأدب صــورة كــون ت بحيــث، طبقاتــه

 ديب ويكون لأ ية لذهنالتوقيعات الفي  احاضر  من ثم يصبح القارئ ، للأعمال الإبداعية الفعليوالمولد المنتج 

صـــورة الأدب   وهكـــذا تصـــبح إيديولوجيـــة المجتمـــع هـــي المعـــين الأول فـــي بلـــورة  .( 2) وســـيلته وغايتـــه فـــي آن واحـــد

 النصو  الابداعية .التي تتقولب ضمن 

كارل ماركس يقوم على افتراض أن القيم الثقافية كان نقد العلامات الاجتماعية الذي أنجزه "وقد 

، نفسها إنما تكون أك ر فهما وأشد تأثيرا من خلال العلاقة بفكرة الطبيعة الاجتماعية للحياة الانسانية

أن ثمة بنى مرجوبة ولا واعية يحاول كل مجتمع أن يحتفظ بها في داخل  "كارل ماركس" بحيث كان يفترض

فهي تبقي هذه ، وبخاصة المجتمعات الرأسمالية والصناعية، ممة بين ثنايا آلياتهوأن يبقاها مع، سياساته

وأن تصبح قادرة على إبقاء واستمرار أدواتها المتمثلة ، البنى محتجبة حتى تتمكن من أن تعيد إنتا  ذواتها

 (3)."في النوعة الاس هلاكية واستغلال الانسان واسميلاب قيم الانسان فيه

مع الحاحها ]...[جيا للفكر تقبل بوجود تأثير للحياة الاجتماعية على الأبداع الأدبي كل سوسيولو فـ:"

 (4)."بصفة خاصة على أهمية العوامل الاقتصادية والعلاقات بين الطبقات الاجتماعية

"تركز على الطابع الاجتماعي للإبداع غير إذ ، إن القراءة الاجتماعية تنظر للنص كمضمون اجتماعي

التصورات  بل يتضمن بمية ذهنية فق  لإحدى، الأدبي لا يمثل القيم الفكرية للمجتمع بأكمله أن العمل

 والتي تتبناها فلة دون أخرى وتبقى حرية الكاتب هي بالأساس عملية تشكيل جمالي."، الموجودة في الواقع
(5) 

                                                             
 .331ص: ، النقد الأدبي الحديي، غني ي محمد، هلال-(1)
وانظر: منااهج ، 95ها: 1426، 1ط، منشورات جامعة السا ع من إبريل، د الأدبي الحديي ا قضاياه ومناهجهالنق، انظر: صالح هويدي-(2)

 .45-44النقد المعاصر: 
 .28ص:، م2003، دجن ر 26ا23المنيا ، مؤتمر أدباء مصر في الأقاليم، أسئلة النقد الثقافي، مصطفى الضبع-(3)
، 2ط، مؤسسة الأبحاث العربية، ترجمة: محمد سبيلا، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، لوسيان غولدمان ويون باسكاوي وآخرون-(4)

 .13: صم، 1986
، منشااااورات جامعااااة منتااااوري، الإيااااديولوجيا وبنيااااة الخطاااااب "دراسااااة سوساااايوبنا ية فااااي روايااااات عبااااد الحميااااد هدوقااااة، عماااارو ، عاااايلان-(5)

 . 58ص: ، م2001، قسنطينة
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كل خـا  مـن أشـكال ولكنّـه شـ، علـى وعي بأنّ العمل الأدبي ليس الواقـع نفسـهيجب أن نكون دائمًا ف

ولا قيمـــة تـــذكر فيـــه ، الأدبـــي علـــى أســـاس مضـــمونه الاجتمـــاعي وعلـــى هـــذا النحـــو يفسّـــر العمـــل، (1)انعكاســـه

ــــة ــ ــــب لأنّ الغايــ ــ ــاة الكاتــ ــ ــ ــــل  لحيــ ــ ـــان العوامــ ــ ــــع بيـــ ــ ـــة مــ ــ ــــة الاجتماعيـــ ــ ــــن البيلــ ــ ـــه مــ ــ ــــي مكانـــ ــ ـــعه فــ ــ ــــو وضـــ ــ ـــه هــ ــ ــ ــــى منـ ــ الأولــ

 (2) المتحكمة فيه. الاقتصادية

فإذا كان الفن ، الذي يميّو عصر إنتاجه ابع الاجتماعي الذا  بهوالفن لا يخلو بأيّة حال من الط

م له أهدافه الاجتماعية
ّ
 .(3) لعبا فهو لعب منظ

اتجاهات المنجج الاجتماعي. 

 ./ الاتجاه الأول: الك ي1

 مثل الإحصائيات، توظيف ما تميحه التقنيات التحليلية في مناهج الدراسات الاجتماعيةيعنى ب

وعليه يعمد هذا الاتجاه إلى كشف حركة الأدب في المجتمع انطلاقا  والبيانات وتفسير مختلف الظواهر.

ضمن ما في مكنونات الإبداع من جملة البيانات المحصلة والمعالجة وفق منعجية علمية تميح التدقيق 

 يمبجس من انشطارات البعد الاجتماعي.

 ./الاتجاه الثاني: المدرسة الجدلية2

العلاقــة بــين البنـى التحتيــة)الحياة الاقتصــادية يخـص ب ضــمن فلسـفته الاجتماعيــة مــا "هيجــل" طـرح

ــــة... ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــا ، الآلاتوالاجتماعيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــانع، أدوات الإنتـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــر، المصـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــادي، بشـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــاهو مـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل مـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ (والبنى عمال...وغيرها=كــ

ـــة) ــــن، الثقافـــــة، القانون الفوقيــ ـــر، والـــــدين، والفـ ــــفة، والفكــ ــــوي ، الفلسـ ــــل مـــــاهو معنـ ـــا  ...الأدب=كـ ( فـــــي الإنتــ

ومعنــاه : أي  تغيــر فــي ، وهــذه العلاقــة متبادلــة ومتفاعلــة ممــا يجعلهــا علاقــة جدليــة، الثقــافي الأدبــي والإنتــا 

فيأثر كذلك في البمية التحتية من خلال ما ، يمبعه تغيرٌ في البمية الفوقية الذي يعيد  بدورهالبمية التحتية 

فمــــثلا فلســــفة فــــرد محكومــــة بمجموعــــة مــــن ظروفــــه  ومثــــال ذلــــك:، يكــــون مــــن التغيــــر أو الــــرفض أو التثبيــــت

                                                             
 . 55ص: ، م1998، القاهرة، للطباعة والنشر والتوزيع دار قباء، ترجمة : جابر عصفور ، دبية المعاصرةالنظرية الأ ، رامان سلدن-(1)
 . 334ص: ، م1982، 1ط، بيروت، دار العودة، النقد الأدبي الحديي، غني ي محمد، هلال-(2)
 . 356ص: ، م1982، 1ط، بيروت، دار العودة، النقد الأدبي الحديي، غني ي محمد، هلال-(3)
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 لــيس تــأثيرا آليــا ذو ولكــن تــأثير البنــى التحتيــة علــى البنــى الفوقيــة الــخ..الاقتصــادية والاجتماعيــة والإنتــا ..

 .أي أن كلاهما يؤثر في الآخر، ()إنما هو تأثير جدلي ديالكتيكي، خطية ومسار واحد

 نتخذ المثال الآتي: "كارس ماكس" وحتى نقرب الفكرة التي تقوم علاها رؤية

ــــال ــــين العمــ ـــراع بــ ــــدث صـــ ــــو حــ ـــثلا لــ ــــحاب مصانع، فمــ ــــه)الملاكوأصــ ــــحاب التوجــ ــــمالي" =أصــ ــــي  ("الرأســ فــ

ــا ، يـــأثر فـــي البميـــة الفوقيـــة للمجتمـــع فإنـــه يمثـــل تغيـــرا حاصـــل، مجتمـــع مـــا حيـــث قـــد يصـــبح التوجـــه متموقعـ

 وهذه الاخيرة بدورها تأثر في البمية التحتية للمجمع.، ضمن "الاشتراكية"

 :ونجد أن البنى التحتية عند ماركس لها ثلاث مستويات 

 . ظرو  الإنتا  وأهمها الجغرافيا والمواد الأولية :الأول  –

 .وسائل الإنتا  وهي الآلات والأجهزة المستخدمة في عمليات الإنتا   :الثاني –

 .علاقات الإنتا  وهي توزيع العمل ووضع المالكين وأرباب العمل :الثالث –

فهــو مؤســس الماركســية الغربيــة )فــي مقابــل فلســفة ، مــن رواد المــنعج الاجتمــاعي "جــور  لوكـاـ " ويعــد

ــاد الســــوفيتي( أســــهمت ك ثيــــر مــــن  أفكــــاره  حــــول "المشــــيؤ" و"الــــوعي الطبقــــي" ضــــمن حلقــــات الفلســــفة الاتحــ

وكاـن نقـده الأدبـي مـؤثرا فـي  ، الماركسية والنظرية الماركسية في تنضيد أفق فلسفي يعنى بالحاصل الاجتماعي

 "الواقعية" وفي الرواية باعتبارها نوعا أدبيا. حقل

ــــد ـــاء بعــ ــــور  لوكـــــاـ " جـــ ــــدمان"  "جــ ــــيان جولــ ــــر "لوســ ــــادئ المفكــ ــــى مبــ ــــز علــ ــــذي ارتكــ ــــاـ "الــ ــــور  لوكـ  "جــ

إذ حاول فيه أن ينحو منحى  الاتجاه ، اتجاها يطلق عليه: "علم اجتماع الإبداع الأدبي" حيث تبنى، وطوّرها

 . )تجاه الكايالاالكيفي على عكس 

- :خلاصة 

ـــة ل ـــاء الذلفيــــة الفنيـ علــــى حســــاب الأبعــــاد الاجتماعيــــة ضــــمن الممارســــة دبــــي لــــنص الأ لا شــــك أن إقصـ

ــــة ـــاء لم النقديــ ـــه اقصـــ ــــد ذاتـــ ــــي حــ ــــو فــ ــــة هــ ــــنص لمارســ ــــى الــ ـــة علــ ــــلطته الفنيـــ ــــين ســ ــــنعج ، المتلقــ ــــتطع المــ ــــم يســ إذ لــ

إلـى بلـورة أفـق تفسـيري  الاجتماعي من خلال ركائزه السوسيولوجية أن يحقق ما كان يصـبوا إليـه مـن قفزاتـه

 .. ة تقوم على المضمون الاجتماعيتأسيس جماليّ  و للإبداعواعد 

 

 

                                                             
()ا عن وجهة نظر معينة ويكون ذلك تحت لواء المنطق. يعت ر ، هو الجدل أو المحاورة: تبادل الحجج والجدال بين طرفين دفاع 

إلى النظريات والقواعد ال ي تحكم الناس و سير حياتهم  الديالكتيك الأساس الذي تبنى عليه الشيوعية بمعنى الجدل الذي يوصل

 .جتماعيةوالا  السياسية والاقتصادية
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 )منجج سياقي خارجي( :المنجج النفس يا/ج

 . 20وأوائل القرن  19ظهر "النقد النفس ي" مع ظهور مدرسة فرويد النفسية في أواخر القرن 

بالنص من خلال سياقه النفس ي  حيث أنه يعنى، من المناهج النقدية الحديثة يعد "النقد النفس ي"و 

التأثير اللا واعي لتجـارب الكاتـب الذاتيـة حياة الكاتب /المبدع و  حيث يتلقف هذا النقد ، للمبدع أو الكاتب

 ابداعاته.نتا  على 

ويحـــــاول الانتفـــــاع مـــــن النظريـــــات ، ذلـــــك المـــــنعج الـــــذي يخضــــع الـــــنص الأدبـــــي للبحـــــوث النفســــية": هــــو

ومـا ، والكشف عن عللها وأسبابها ومنابعها الذفية وخيوطهـا الدقيقـة، دبيةالنفسية في تفسير الظواهر الأ 

 (1) ."لها من أعماج وأبعاد وآثار ممتدة

ــى  "ســـيغموند فرويـــد" يـــرى العـــالم النفســــانيو  أن الأدب تعبيــــر مقنـــع يحقـــق رغبــــات مكبوتـــة قياسًـــا علــ

 ع الانعكـاس المتبـادل بـين حيـاة الكاتـب)يتمبـحيث هذا يعنى النقد بتفسير الأدب لا الحكم عليه .و ، الأحلام..

ة ()ساديته معاناته/ نزعة/ فلسفته/ تجاربه/  .( ...ايديولوجيته /الجمسي 

وانصبّ اهتمامه على دراسة النفس والرّوح؛ لكنه في ، منذ العصور القديمة()لقد ظهر علم النفس

سّـسٍ علميّـة
 
الدراسـات عقـب أجيـال وأجيـال حتـى انبثـاج ثـمّ توالـت الأبحـاث و ، مرتكزاته لم يكـن مبميّـا علـى أ

اعور مـا يسـاى بــ: "
ّ
ى السـلوك الإنســانيّ ، " بوصـفه ظـاهرة عقليّــةعلام الش  يتق ـ ّ

ً
حيـث بـات علـم الـنفس علمـا

سواء فيما تعلق بحضوره الواعي أو اللا واعي؛ ولا أحد ينكر أنّ علماء النفس قد حققوا عدّة قفـزات مهمّـة 

مهمّــة يســتفيد منهــا المذتصّــون فــي فهــم الصذصــيّة وأغوارهــا وكــذا بلــورة  أســهمت اليــوم فــي تحقيــق فتوحــات

ـــا ــ ــ ــ ــ ــــوم لهــ ــ ــ ــ ــ ــــداخلي ، مفهـ ــ ــ ــ ــ ــــه وجوانبه)الــ ــ ــ ــ ــ ــــه وجوهـ ــ ــ ــ ــ ــــدّدت فيــ ــ ــ ــ ــ ــــت تعـ ــ ــ ــ ــ ــــي وقـ ــ ــ ــ ــ ــــه فــ ــ ــ ــ ــ ــــة بـ ــ ــ ــ ــ ــــهل الإحاطــ ــ ــ ــ ــ ــــن السـ ــ ــ ــ ــ ــــيس مـ ــ ــ ــ ــ فلــ

وهذا عسر عمليّة إيجاد مفهوم علاي ، /الذار.ي/الاجتماعيّ(ممّا يؤول إلى تعدّد الزوايا التي تتعلق بدراسته

ــه أمـام مطبــات وقصــور؛ كيــف لا  إذ. دقيـق وشــامل
ّ
يجــد كـل مــن يحــاول تق ــ ي معنـى مصــطلد الصذصــيّة أن

 (2)«يمكن أنتكون للشخصيّة جوانب غير مر يّة.» وقد

                                                             
مجلاة الحاارس الاوطني، تصاادر عان ر اسااة الحارس الاوطني السااعودي، ، مقاال: الماانجج النفسا ي فااي النقاد، دراسااة ، عباد الجاواد المحمااا-(1)

 .80ها، ص:1419، صفر 155تطبيقية على شعر أبو الوفا، العدد 
()عاذيب طرياق إلحااق أذى جسادي أو معانااة أو مصطلح يستعمل لوصف اللذة الجنسية والنشوة ال ي يتم الوصول إل:ها عن السادية  

المشااهور والااذي تتميااز  الفرنساا ي الأديااب الماااركيز دي ساااد ماان قباال طاارف علااى طاارف آخاار ماارتبطين  علاقااة، سااميت بالسااادية نساابة إلااى

الحصااول علااى المتعااة ماان خاالال ألاام  بالاناادفاع القهااري إلااى تحقيااق اللااذة عان طريااق  عااذيب الاخاارين والسااادية  عنااي رواياتااه شخصايات

 وتختلف صفة ودرجة هذا الألم إلى حد كبير، فقد يتلذذ السادي بوخز الطرف .جنسيا أو بدنيا أو نفسيا ومعاناة الأخرين سواء كان ذلك

 .! حد القتل جة الألم إلىالآخر، أو عضه أو ضربه أو أحيانا سبّه )ألم نفس ي(، وقد تصل در 
() .اقع أن العلماء في ميادين أخرى أكثر تقدما من علم النفس يبحثون غاليا عن ظواهر لا يكون لديهم  عريف ملا م لها انظر، الو

افين، علم الشخصيّة، الجزء الثاني، ترجمة: عبد الحليم محمود السيد، أيمن محمد عامر، محمد يحي الرخاوي،  لورانس أ، بر

 .468م، ص: 2010راجعة: عبد الحليم محمود السيد، العدد ألف وست ما ة وخمسة وثلاثون، الطبعة الأولى، م
 .25م، ص: 1998محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، -(2)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B0%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B0%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%B2_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%B2_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3
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اان لأناااه مصاااطلح " فــإنّ إيجـــاد مفهــوم للصذصـــيّة فــي، وعليــه مجاااال علااام الاانفس مااان الصاااعوبة بمكا

والجاناب ، ساميّة الخارجيّاة للشخصايّةفقاد تلقاى الضاوء علاى الجواناب أو المظااهر الج، متعدّد الوجوه

أو ذو فاعليّاااة وتاااأثير (*)ودود-خجاااول -الاجتمااااعيّ ف:هاااا وكياااف يبااادو الفااارد فاااي مواجهاااة الآخااارين "عااادواني

وهكذا يبقى التضارب قائما؛ لكن ذلك لا يمنـع مـن إيـراد بعـض المحـاولات (1)"اجتماعيّ في مواجهة الآخرين.

مفهااااوم الشخصاااايّة فااااي علاااام إذ إنّ "، "علاااام الااانفسصــــطلد فـــي حقــــل "التـــي تعنــــى بإيجـــاد توقيــــع مفهـــوميّ للم

اقااااع النفسااا يّ للفاااارد وماااا هاااادف النظريّااااات ، الااانفس هااااو بنااااء عل اااايّ أعااادّ خصّيصااااا لعاااارض وتوضااايح الو

وتحدياااااااااد منااااااااااهج دراساااااااااته ، المتعااااااااادّد المعااااااااااني، الحديثاااااااااة فاااااااااي هاااااااااذا العلااااااااام إلا تحليااااااااال هاااااااااذا المفهاااااااااوم

لاته التحليليّة أهمّيّة كبرى لـ:حيث يولي علم النفس في ت(2)الشخصيّة.
ّ
طبيعة شخصيّة الفرد وصافته " مث

افعااه وكااذلك طبيعااة الخ اارات ال ااي ساابق ، وردود أفعالااه العاطفيّااة، ومظهااره العااام وطبيعااة قدراتااه ودو

الأساســيّة التــي تنضــد الإيقــاع النفســ يّ  تلــك التــي يمكــن أن نجــسّ مــن خلالهــا نــبض الحلقــات(3)"أن ماارّ بهااا...

 عبر تحوّلاتها الحيويّة. للصذصيّة

د من المعارف والوجدانات والسلوكات"فالصذصيّة 
ّ
ال اي  عطاي لحيااة الشاخا توجّهاا ، تنظيم معق

ــي: ، (4)ونمطا)ا سااااااااقا( ــ ــ بماااااااا فاااااااي ذلاااااااك ذكرياااااااات الماضااااااا ي وبنااااااااءات الحاضااااااار ،  شااااااامل آثاااااااار الماضااااااا ي»فهـ

 التي من شأنها أن تقيم كينونة الصذصية .(5)"والمستقبل

ااااارين الاااااذين هااااازّوا عصااااارهم واحااااادا "FREUDSIGMUND()ونفرويدوقــــد كــــاـن ســـــيجم
ّ
مااااان كباااااار المفك

 عنااااف حااااين قصاااادوا إلااااى تحطاااايم الااااوعي الزا اااااف وكشااااف النقاااااب عاااان الرياااااء والأضاااااليل الباطلااااة فاااااي 

التـــي تاهـــت بـــين (6)"والساااجي إلاااى تحريااار الإنساااان مااان الأوهاااام والمعتقااادات الرا اااخة الفاسااادة، عصااارهم

                                                             

(الصواب هو)* "خطأ مطبجي. "ودود 

 .25ظريات الشخصيّة، ص: محمد السيد عبد الرحمن، ن–(1)

 .10ص: ، التكنيكات والإسقاطيّة، أساليب دراسة الشخصيّة، فيصل عباس–(2)

 .271ص: ، مدخل إلى علم النفس، عبد الرحمن عدس وآخرون–(3)

افين، علم الشخصيّة، الجزء الثاني، ص: –(4)  .468لورانس أ، بر

 المرجع نفسه، ص، ن.–(5)

(يعد العالم فرويد من أشهر ا)واسمه الحقيقي ، حيي يعدّ من رواد وعظماء التحليل النفس ي، لعلماء في مجال علم النفس والأعصاب

وهو نمساوي ، 1993عام  والمتوفي في الثالي والعشرين من سبتم ر، 1856عام  سيغيسموند شلومو فرويد المولود في السادس من مايو

وهو أوّل من وضع علم التحليل النفس ي وعلم ، ب العصبي والتفكير الحرإذ اختا بدراسة الط، الجنسيّة من عروق وأصول يهوديّة

إضافة لآليّة الدفاع عن القمع ووضع الممارسة السريريّة في التحليل النفس يّ ، واشتهر بوضع نظريات العقل واللاواعي، النفس الحديي

كما اشتهر بتقنيّة لوضع العديد من التقنيات ، فس يّ لمعالجة الأمراض النفسيّة من خلال النقاش والحوار بين المريض والمحلل الن

ونظريته الفرويديّة من التحوّل في العلاقة ، وال ي كان أهمها استخدام تقنيّة تكوين الجمعيات وحلقات العلاج النفس يّ ، العلاجيّة

 للمزيد ينظر: وتفسير الأحلام كمصادر للنظرة الثاقبة عن رغبات اللاوعي.، العلاجيّة

Saul McLeod, , "What are the most interesting ideas of Sigmund Freud?" ،www.simplypsychology.org, Retrieved 

01082018.Edited. 

 .12ص: ، والإسقاطيّة التكنيكات، أساليب دراسة الشخصيّة، فيصل عباس–(6)
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ــ فـــتح آفاقـــا رحبـــة ()"لنظريّـــة اللاوعـــيسااايجمون فروياااد فتأســـيس "، رّ العصـــور غياهبهـــا شـــعوب وأمـــم علـــى مـ

وزنمـا قـد ، حيث تبين أنّ كـل مـا هـو حقيقـيّ واقعـيّ لا يقـع ضـمن حيّـو الـوعي فقـ ، لجدوى التجربة النفسيّة

 يتجاوزه إلى حيّو اللاوعي. 

ــز علــى الحتإذ ، ونجـد أنّ تقســيم الصذصــيّة عنــده يأخــذ أبعـادا غرائزيّــة
ّ
ورأى أنّ ، ميّــة البيولوجيّــةرك

ساواء كانات ساويّة أم مرضايّة إنماا تصادر عان قاوى ، جمياع الظاواهر ساواء كانات شاعوريّة أم لا شاعوريّة»

فإنّ هذه النقلـة ، ومن ثمّ (1)«ديناميّة أساسيّة تنبعي عن التركيب الفسيولوجيّ والكيميائيّ للكا ن الحيّ.

 ير في كشف العديد من الأسرار المتعلقة بالسلوك البشري ككل. إلى حيّو العلم البيولو.يّ أسهمت بشكل كب

ــ: " ــيّة ساااايجمون فروياااادفــ ــيّ يعمّــــق أثــــر الذصوصــ " مــــن خــــلال هــــذه الرؤيّــــة التـــي تمــــبجس عــــن فهــــم علاــ

ــــيولو.يّ  ــــب الفســ ــــة والتقلــ ــــل مختلــــــف ، العقليّــ ــــي تفعيــ ــــم  فــ ــا دور مهــ ــ ــي لهــ ــ ــــة التــ ــــوّلات  الكيميائيّــ ومختلــــــف التحــ

 الاستجابات الإنسانيّة.

 من البعدين الثقافيّ والاجتماعيّ 
ّ
ه  أهمل كلا

ّ
إلى  )النفس البشرية(وقسّم الصذصيّة، غير أن

 ()منظوماتٍ ثلاث هي: 

 )الأهواء والشهوات(.الهو: /1

ل 
ّ
، القسم من الجهاز النفس يّ الذي يحوي كل ما هو موروث وما هو موجود منذ الولادةذلك »يمث

كما يحوي العمليّات النفسيّة ، يحوي الغرا ز ال ي تنبعي من البدن وما هو ثابت في تركيب البدن. وهو 

ل بكينونته مخزونا يضمّ الغرائز والطاقات الهوفـ"(2)«المكبوتة ال ي فصلتها المقاومة عن الأنا.
ّ
" يمث

ر أو إزال ها بالإشباع وفق ما يساى بمبدأ اللذة.، النفسيّة
ّ
ا وفي الهو إذ» حيث يعمل على خفض نسبة التوت

وهو لا يراعي المنطق أو ، Pleasure Principle().ويطيع الهو "مبدأ اللذة"()جزء فطري وجزء مكتسب

اقع.  الرغبات الجمسيّةمثل: ، الفرد " يتعلق بالقسم المندفع في ؛ذصيّةالهووعليه فـ "(3)«الأخلاق أو الو

 .الاندفاعات العدوانيةوالدوافع الشهوانية ومختلف 

                                                             

( حققت  نظريّة اللاوعي  قفزات مهمة في معرفة الإنسان بذاته، حيي تبلورت) لديه أفكار إيمانيّة جديدة تقولبت من خلالها نظرته

 النقديّة الجديدة.

 .17م، ص: 1982سيجموند فرويد، الأنا والهو، ترجمة، محمد عثمان نجا ي، دار الشروق، الطبعة الرا عة، –(1)

(.تمثل :علاقة النقد النفس ي بفرويد ) 

 .16م، ص: 1982 ي، دار الشروق، الطبعة الرا عة، سيجموند فرويد، الأنا والهو، ترجمة، محمد عثمان نجا–(2)

()أي أن المحتوى ذو منشأ ،
 
، أي أنه موجود بالفطرة، كما جيحيوي طبي حسب فرويد، فإن ما يتضمنه "الهو" يمكن أن يكون أوليا

.
 
 ثانويا

 
 يمكن أن يكون مكتسبا

(:باللغة الفرنسية نقول)(Principe de plaisir.) 

 .16سيجموند فرويد، الأنا والهو، ص: –(3)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%BA%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AF%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1


32 
 

 :)العقل(الأنا/2

 وهو الجانب الأك ر اعتدالا في الانسان ويتعلق بمحوري الادراك والفهم .، ا العقليمثل الأن

ويقااوم بمهمااة حفااظ الااذات. وهااو يقاابض ، علااى الحركااة الإراديّااة»يشــر  النــووات الممســلطة و يكــبح 

علااى زمااام الرغبااات الغريزيّااة ال ااي تنبعااي عاان الهااو فيساامح بإشااباع مااا يشاااء منهااا ويكباات مااا ياارى ضاارورة 

اقاع  كبته  (Principe de réalitéوباللغـة الفرنسـية نقـول:)Reality Principle»(1)مراعيا في ذلاك مبادأ الو

، حيث يجعلنا في صبر من خلال الاضطرار إلى تأجيل الإشباع، وهكذا ينفتق الأنا لمواجهة الواقع الموضوعيّ 

 إلى تأجيل الإلحاح على الطعام حتى يأتي مو 
ً
ل الأنا الحكمة وسلامة »عدهفيضطرّ الطفل الجائع مثلا

ّ
ويمث

العقل على خلاف الهو الذي يحوي الانفعالات. وتقع العمليات النفسيّة على سطح الأنا. وكل ش يء آخار 

و غياب عناا ، وعان حقيقاة رغباتناا، الأناا تخادعنا عان أنفسانا»وكمـا رأينـا فـإنّ .(2)«في الأنا فهو لا شعوريّ.

ة الرقابــة التــي تحفــظ الــذات مــن مختلــف الانزلاقــات الغرائزيّــة عبــر فهــي تعــدّ بمثابــ، (3)«الرؤيّااة الصااحيحة

 تفعيل العقلانية في التفاعل.

 )الضمير(.الأنا العليا: /3

ه، جملة التداعيّات الأخلاقيّةالأنا العليا" تتقولب ضمن أهازيج "
ّ
الأثر الذي يبقى في : »ذلك لأن

ل معتمدا على والديه وخاضعا لأوامرهما النفس من فترة الطفولة الطويلة ال ي يعيش ف:ها الطف

وبذلك ، ونواه:هما. ويقوم الأنا عادة بتقمّا شخصيّة الوالدين ومن يشبههما من المدرّسين والمربّين

اقبه ، تتحوّل سلطة هؤلاء الأشخاص الخارجيّة إلى سلطة نفسيّة داخليّة في نفس الطفل تأخذ تر

اب. ويطلق فرويد على هذه القوّة النفسيّة "الأنا وتهدده بالعق، وتنقذه، وتصدر إليه الأوامر

ل الأنا The Ego-Ideal()أو الأنا المثالي  Super-EGO ،()الأعلى"
ّ
وهو ما يعرف عادة بالضمير. ويمث

ل تلك المنظومة الأخلاقيّة للصذصيّة ، وعليه(4)«.الأعلى ما هو سام في الطبيعة الإنسانيّة
ّ
فالأنا الأعلى يمث

فتمبع النفس بفضل ذلك كل ، وتنحو باتجاه ما يساى بالمثاليّة، فاها الضمير أو صحوة الضميرالتي يمبلور 

 قيميّا بقدر معيار )الصواب أو الذطأ(
ً
حيث يستلهم الأنا ، طريق قويم وتتجاوز الواقع وتحكم عليه حكما

يه بومضات وحتى من خلال توقيعات الثقافة -أسريا واجتماعيا  –الأعلى عدة مكمسبات من واقع 
ّ
التي تغذ

 تقوّي ضميره ضمن تجاوباته الذاتيّة والجمعيّة.

                                                             

 المرجع نفسه، ص، ن.–(1)

 .16/17ص: ، المرجع نفسه–(2)

 .95اهرة، دون طبعة، دون تاريخ، ص: أحمد نجيب: أدب الأطفال، علم وفن، دار الفكر العربي، الق–(3)

)(]Sur-moi[. 

)(]L'idéal du moi[. 

 .17سيجموند فرويد، الأنا والهو، ص: –(4)
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ق 
 
ق، ويفرّج علماء النفس بين الصذصيّة والذل

 
بينما ، فالكذب والسرقة والذيانة من صفات الذل

ل جانب من جوانب ، والانطواء من صفات الصذصيّة التفاؤل والمشاؤم والانبساط
ّ
ق  يمث

 
فالذل

وكذلك بالمسبة للمزا  فإنه يؤلف جانبا من الصذصيّة ويتوقف على ، ة كلهاالصذصيّة وليس الصذصيّ 

يّ الهرمونيّ...الخ. د 
د 
 
 العوامل الوراثيّة مثل حالة الجهاز العصبي والجهاز الغ

ل فاي تقاديم نظريّاة ديناميّاة شااملة لفهام الشخصايّة الإنساانيّة"لا شكّ في أنّ التحليل النفس يّ و
ّ
، يتمث

بــالرغم مــن أنّ (1)"فااي تفسااير  عااض اختبااارات الشخصاايّة وخاصّااة الأساااليب الإسااقاطيّة فضاالا عاان تااأثيره

ــيّات  ــا فــــي ظــــل اخــــتلا  نفســ ــا والإحاطــــة بمجرياتهــ ــيّة تحتــــوي علــــى جوانــــب غيــــر مرئيّــــة يصــــعب فهمهــ الصذصــ

 ومجموعة القيم والاتجاهات التي توجه سلوكهم.، البشر وطبائعهم

ل  ولعل ما نقف عليه من تبلورات ذهنيّة
ّ
وفكريّة لمفهوم الصذصيّة يحيلنا لا محالة على حيلولة التمث

 ذهنيّ نظرا لما يقبع في بوتقة 
ّ
الفعليّ للمفهوم الرسايّ للمصطلد ممّا يجعل الدارس محاطا بانفلات وتشظ

سع معه النظرة الاصطلاحيّة للمصطلد.
ّ
 التعريفات من اختلافات وتعدّد تم

: أولهمـا بـالتعريف الـذي تمبلــور للصذصـية نلفــي أن هنـاك اتجـاهينففـي المنظـورات النقديـة الموجهـة  

فــي حــين كهــتم الثــاني بالانكفــاء خلــف فهرســة التعريــف ، فيــه القولــة الذاصّــة بالحضــور المظهــريّ للصذصــيّة

ــيّة " مــــع مختلــــف الــــرؤى الفكريّــــة والنقديّــــة فــــي تثميــــر علاااام الاااانفستتصــــالب توجّهــــات"و ، الجــــوهريّ للصذصــ

ل في خلفيّة المفهوم النفس ي ، ذصيّةحضور وعطاءات الص
ّ
ذلك المفهوم أو ذلك الاصطلاح الذي "فهي تمث

دة التنظيم ال ي تميّزه عن 
ّ
د من الأساليب السلوكيّة والإدراكيّة المعق يصف الفرد من حيي هو كل موحَّ

اقاااااااف الاجتماعيّاااااااة.، غياااااااره مااااااان النااااااااس ــــلال (2)"وبخاصّاااااااة فاااااااي المو ــ ــــن خـ الحضاااااااور الاااااااذي لاااااااه معالماااااااه "مـــ

التي تتقولب ضمنها الحلقات الأساسيّة التي تصنع كينونة الصذصيّة عبر تمفصلاتها الحياتيّة (3)"عاده.وأ 

ده "
ّ
" في تعريفه للصذصيّة التي يراها فيتكامل التنظـيم الهيكلـيّ الـداخليّ فراح عثمانالمتنوعة. وهذاما يؤك

كاـلإدراك ، مختلـف العمليـات العقليّـة العليـا بالإضـافة إلـى، لاستجابات الفرد الانفعالية الذاتيّة والذارجيّـة

ر والتفكيــر
ّ
فــي حــين نجــدها (4)تلــك التــي تحــدّد شــكل الأنمــاط الســلوكيّة الاســتجابيّة للفــرد.، والانمبــاه والتــذك

ــــل عزيااااز حنااااا داود" عنــــد
ّ
وتتكااااوّن ماااان ، ذلااااك التنظاااايم المتكاماااال الااااديناميكيّ الااااذي يتميّااااز بااااه الفاااارد"" تمث

ولننظــر إلــى تعريــف  الصذصــيّة فـــي (5)"بااادل بااين المنظومااات النفساايّة والاجتماعيّااة.التفاعاال المسااتمرّ المت

 علم النفس:

                                                             

 .05فيصل عباس، أساليب دراسة الشخصيّة، التكنيكات والإسقاطيّة، ص: –(1)

 .13م، ص: 1959الأولى، لويس كامل وآخرون، الشخصيّة وقياسها، مكتبة النهضة المصريّة، القاهرة، الطبعة -(2)

 .271ص: ، مدخل إلى علم النفس، عبد الرحمن عدس وآخرون–(3)

م، 1977عثمان فراح، عبد السلام عبد الغفار، الشخصيّة وعلم النفس الاجتماعي، دار النهضة العربيّة، القاهرة، مصر، انظر: –(4)

 .251ص: 

 .10/11ص:، الشخصيّة بين السواء والمرض، حنا داود عزيز–(5)
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 الشخصيّة سمات يتفرد بها الشخا من غيره:-1

ــل 
ّ
المزاجيّااة والخلقيّااة ال ااي تميّاااز "و(1)"الساامات الجسااميّة والعقليّااة والانفعاليّااة والاجتماعيّاااة"تمث

 ي جملة الصفات التي تجعل الصذص متميّوا عن بني جمسه.فه.(2)"تميزا وا حا.، الشخا عن غيره

 زة لفرد ما:تكامل السمات المميّ  -2

وهذه السمات بدورها تحدّد طريقة سلون الفرد في أيّ ، سمات معيّنة"لا شك أن لكل ؛ذص 

ومن المفروض أن نلاحظ أنه طبقا لذلك إذا أراد شخا أن يغيّر سلوكه فعليه أن يغيّر بطريقة ، موقف

تكامل "" إن فاخر عاقلوفي هذا الصدد يقول "، (3)"أو بأخرى من سمات شخصيّته أو يغيّر ذاته.

اقفه ، الصفات الجسديّة والخلقيّة المميّزة لفرد ما بما في ذلك بناؤه الجسديّ وسلوكه واهتماماته ومو

يَة الشخصيّة كما يراها الآخرون.، وقدراته وكفاءاته
ْ
لميكانزمات الداخليّة ا»وعليه فإن تكامل (4)"كِل

InternalMachanism"(5())وهذا يحيلنا إلى العلاقة مع الجوانب الجسديّة هو ما يحدّد ؛ذصيّة الفرد

 القائمة بين الجسد والعقل.

 الشخصيّة هويّة للفرد:    -3

سق وثابت ن"بما أن الصذصيّة 
ّ
فإنها تتطرز بخصوصيّة معينة تطبع (6)"سبيّانم  سلوكيّ مت

نظام متكامل من مجموعة الخصا ا "" أن الصذصيّة أحمد زكي بدوي ويرى "، حضورها بوصفها هويّة

ومن ثمة تكون (7)"الجسميّة والنزوعيّة والإدراكيّة ال ي  عين هويّة الفرد وتميزه عن غيره من الأفراد.

 الوجدانية والروحية والنفسية والادراكية  والسلوكية...وغيرها.الصذصية ذاتا معقدة من الاستجابات 

 سمات متفاعلة في الفرد: -4

د من الاستجابات"تعدّ الصذصيّة الإنسانيّة البشريّة بمثابة 
ّ
فـتنظيم أجزاء الصذص (8)"جهاز معق

ل الذاصيّة التي تعر  بها الصذصيّة
ّ
يوسف دد يقول "وفي هذا الص.(9)يحدّد نسق الأداء الكلي الذي يمث

                                                             

 .50م، ص: 1982حامد، عبد السلام، زهران، الصحة النفسيّة والعلاج النفس ي، عالم الكتب، الطبعة الثانيّة، –(1)

 .473م، ص: 1966راجح أحمد عزت، أصول علم النفس، القاهرة، الطبعة السادسة، –(2)

 .26محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، ص: –(3)

 .83م، ص: 1971النفس، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى،  فاخر، عاقل، معجم علم–(4)

 .26محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، ص: –(5)

()–:الترجمة الفرنسيّةMécanisme interne. 

 .28محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، ص: –(6)

 م، مادة: شخصيّة.1978جتماعيّة، مكتبة لبنان، لبنان، أحمد زكي بدوي، معجم مصطلحات العلوم الا –(7)

 .26محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، ص:–(8)

افين، علم الشخصيّة، الجزء الثاني، ص:  انظر:–(9)  .468لورانس أ، بر
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ة والوجدانيّة يشمل جميع الصفات الجسمانيّ "" في خضمّ حديثه عن معنى الصذصيّة إنه: مراد

والعقليّة والخلقيّة في حالة تفاعلها  عضها مع  عض وتكاملها في شخا معيّن يعيش في بيئة 

 خرى.لها خصائصها التي تميوها عن غيرها من البيلات البشرية الأ (1)"اجتماعيّة معيّنة.

 بأنهـــا: " عزياااز حناااا داود "وقــد عــرّ 
ً
 إجماليــا

ً
ذلااك التنظااايم المتكامااال الاااديناميكي "الصذصــيّة تعريفـــا

وتتكااااااااااون ماااااااااان التفاعاااااااااال المساااااااااااتمر المتبااااااااااادل بااااااااااين المنظومااااااااااات النفساااااااااايّة ، الااااااااااذي يتميااااااااااز بااااااااااه الفاااااااااارد

  والمقصـود بـالتنظيم الـديناميكي أن(2)"والاجتماعيّة.
ً
بـل إنـه يتغيّـر ويمبـدّل  ،تكـوين الصذصـيّة لا يكـون ثابتـا

ومـدى تأقلمـه مـع مواقـف ، ويمكننا الحكم على ؛ذصيّة الفرد من خلال ملاحظة سـلوكه(3)، بمرور الوقت

 ضمن ما يكون من تحدياتها وصراعاتها الإنسانية والطبيعية .(4)الحياة التي يتعرّض لها

"تتقولـب بحضـورها  م الانفسعلامن خلال التعريفات السابقة التي أوردناهـا نجـد أن الصذصـيّة فـي "

ضمن المميّوات الفرديّة من خلال شواكل من الصـفات التـي تجعلنـا نميّوهـا عـن غيرهـا مـن بقيّـة الصذصـيّات 

ســواء أكـاـنوا ضــمن حيّـــو المجموعــة التــي تمتاــي إلاهـــا أم لــم يكونــوا؛ إذ تتوّلــد عـــن التفاعــل المتكامــل للمميّـــوات 

فريدا في سلوكه  تميّز الشخا وتجعل منه نمطا"جتماعيّة تلك التي والعقليّة والانفعالية والا ()الجسديّة

فالتفاعاااال المتكاماااال يعنااااي التااااأثير المتبااااادل بااااين مكونااااات الشخصاااايّة علااااى  عضااااها ، ومكوّناتااااه النفساااايّة

وتوجيااااه سااااالون الفاااارد طبقاااااا لهااااذا التاااااأثير المتبااااادل. كمااااا يااااادل لفااااظ التفاعااااال علااااى خاصااااايّة ، الاااابعض

ــا (5)."ز الشخصاااااايّة الإنساااااانيّةالديناميّاااااة ال ااااااي تميّااااا ــ ــــق منهــ ــــة يتحقـ ــــة وواعيــ ــــاطات عقلانيـ ــا ذات نشـ ــ باعتبارهــ

 التفاعل البشري ضمن نظم وعلاقات مختلفة.

هااو دراسااة تفاعاال القااوى وصااراعها داخاال "فــإن تقــويم الصذصــيّة مــن منظــور علــم الــنفس ، وعليـه

اقاااف الم()وكاااذلك، واساااتجابتها علاااى العاااالم الخاااارجي، الفااارد أي كياااف ، سااابّبة لقلاااق الفااارددراساااة المو

ويكـــون ذلـــك مـــن خـــلال (6)."نشاااأت حالاااة معيناااة عااان ماضااا ي خ ااارات الفااارد وكياااف اساااتمرّت خااالال حياتاااه

تاااااأويلا أصااااايلا تحااااات شاااااكل نظريّاااااة  Psychanalysela فقاااااد حمااااال التحليااااال النفسااااا ي"، دراســـــات معمقـــــة

اقااع النفساا ي ايقااااااسيّة لحقااااااهيم أساااااول مفاديناميّااة متمحااورة حاا والحياااة ، والناازوة، ل: الاالا وعاايامثااة الو

واكتسابت ، عقدة أوديب...وبذلك قدّم التحليل النفس يّ نفسه كعلم نفس الأعماق، الجنسيّة الطفليّة

                                                             

 .343ص: يوسف، مراد، مبادئ علم النفس العام، منشورات جماعة علم النفس التكاملي، دار المعارف، مصر، –(1)

 .10/11حنا داود، الشخصيّة بين السواء والمرض، ص:  عزيز–(2)

 .9حنا داود، الشخصيّة بين السواء والمرض، ص: عزيز–(3)

 .271عبد الرحمن عدس وآخرون، مدخل إلى علم النفس، ص:–(4)

( الجسم للإنسان وغيره ح ى من الجماد نقول جسم الطا رة، وجسم الكوبرى....الخ، والجسد لا) . يكون إلا للإنسان فق 

 .27محمد السيد عبد الرحمن، نظريات الشخصيّة، ص: –(5)

(.وردت لفظة"كذلك" في المؤلف"كذل"خطأ مطبجي) 

 .06فيصل عباس، أساليب دراسة الشخصيّة، التكنيكات والإسقاطيّة، ص: –(6)
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 اي مكاان ، فاي التحليال النفسا يّ ، فالشخصايّة، مكانة مهمّاة فاي علام الانفس، نظريّة الشخصيّة من خلاله

رد بممارسااااااة  عااااااض الوظااااااا ف الأساساااااايّة بالنساااااابة نفساااااا يّ داخلاااااايّ يتكااااااوّن ديناميّااااااا حسااااااب تاااااااريخ الفاااااا

ل مجموعة من السمات التي يتحلى بها الفرد والتـي تعكـس مختلـف قيمـه واتجاهاتـه (1)."له
ّ
فالصذصيّة تمث

 وتحدّد علاقاته بالآخرين.، ومبادئه التي يؤمن بها وكذا عاداته التي يمارسها في خضمّ حياته اليوميّة

ــ ـــر  بتعريـــ ــا أن نخــ ــــع ضـــــمن جهـــــود "وأخيـــــر يمكننـــ ــيّ علااااام الااااانفسف يتموقـ ــ ــى أنـــــه التفاعـــــل الاختوالـ " علـــ

المتكامـــل للذصـــائص الجســـميّة والعقليّـــة والفكريّـــة والانفعاليـــة والاجتماعيّـــة التـــي ينفـــرد بهـــا الفـــرد وتجعلـــه 

ــا ، متميّــــوا بنمطيّتـــــه الذاصّـــــة ضـــــمن حضـــــوره الجمعـــــي ــانيّة مـــــن خـــــلال مـــ ــيّته الإنســـ كأنـــــه يصـــــنع تفـــــرّد ؛ذصـــ

ستجاباته الإدراكيّة والفكريّة والسلوكيّة. ولا يفوتنا أن ننوّه إلى أن الذصائص المذكورة أغلبها يتفهرس من ا

 تكون مشتركة بين الأفراد بينما التفاعل بينها هو الذي يصنع الفروج.

ــا ، وعليــــه يــــرى "فرويــــد أن كينونــــة الانســــان تعــــيش فــــي صــــراع مســــتمرا بــــين الهو)رغباتــــه وشــــهواته والأنــ

ــ فإنـــه يحســـم ، مير(.وأن العقل)الأنـــا( يتـــدخل هـــو الحســـم فـــإذا كــاـن علـــى درجـــة كبيـــرة مـــن الـــوعيالعليـــا )الضـ

ويجب أن ننوه إلى نقطة مهمة يراهـا فرويـد ، الصراع لصالد الأنا العليا وفي هذه الحالة يطرح لنا فردا سويا

كب هـا الأنـا الأعلـى  تخـزن فـي  وهي أن الشهوات والرغبات والأهواء...ذكريـات الإنسـان...طفولته.. تجاربـه... التـي

وتظهر في صـورة أحـلام باعتبـار  أنـه لا يسـتطيع تحقيقهـا علـى ، العقل الباطن للإنسان ويساى أيضا اللاوعي

فإنـه يطـرح لنـا فـردا ، . ولـو قـام بحسـم الصـراع لصـالد الهـوةأرض الواقع وزما تظهر في صورة إنتا  إبـداعي (

الرؤية يركز على تجارب الكاتب ورغباتـه المكبوتـة  التـي تـنعكس علـى  والنقد الأدبي من خلال هذهغير سوي. 

 ابداعه.

ــــوذ  ــــيحي نمــ ــــب:" : توضــ ــــية الكاتــ ـــيم  ؛ذصــ ــــق الحكـــ ــــق "توفيــ ـــرح توفيــ ــــي مســـ ـــرأة فــ ــــداعي: المـــ ــــل الابــ )العمــ

ن ترصـــدت حياتــــه أأن الدراســــة النفســـية بعـــد   وويبـــد، "عـــدو المـــرأة" هــــو: انســـانيإ اأخـــذ لقبـــالحكيم(نجـــده 

 ك :كشفت مرد ذل

 أن كل علاقاته بالمرأة كانت فاشلة .)زوجة والده كانت تعامله معاملة سيلة .(-1

حيـــث انـــه لمـــا صـــارحها بحبـــه ســـذرت منـــه  ، تـــي كانـــت أكبـــر ســـنا منـــهال مـــع جارتـــه  علاقتـــه العاطفيـــة-2

 ورأته طفلا.

ي فجسـد لنـا واخفاقاتـه علـى نتاجـه الأدبـ، وعلاقاتـه السـيلة، انعكسـت تجاربـه المؤلمـة فقد، وكما نرى 

 المرأة في ابداعاته بصورة سيلة .

 صورة المرأة سلبية.(1942)""بجماليون م=مسرحية1946مرحلة أولى حتى سنة :

                                                             

 .11، ص: المرجع نفسه–(1)
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)تغيرت نظرتـــه للمـــرأة =صـــورة المـــرأة اك ـــر ايجابيـــة."إزيـــس"/مســـرحية"شـــهرزاد"م=مســـرحية1946بعــد 

 بية للمرأة .(في تغيير نظرته السلبدورها  نجحت حيث ، أحبها نميجة زواجه من مرأة

، " فــي علــم الــنفس الجمـــاعيكـاـرل غوســتا  نظريـــات "يونــ يــات المــنعج النفســ ي لوقــد بــرزت ضــمن فعا 

"تحـولات ورمـوز الليبيـدو" الـذي  :حيث أنه استمد من المدرسة الفروديـة كثيـرا مـن  رؤاه غيـر أنـه ضـمن بحثـه

 إذ بـدا فــي بلـورة نظرياتـه الذاصــة ، قطيعــة مـع فرويـدنجــد إعلانـا فعليـا لل، 1912و 1911وضـعه خـلال سـنتي 

تختـــون خبـــرة البشـــرية ، أن الـــنفس الفرديـــة هـــي فـــي مســـتوى لاوعاهـــاحيـــث إنـــه يـــرى ، "اللاوعـــي الجمعـــي حـــول "

تكشـــف عـــن هـــذا الـــنعج الفكـــري ، "رمـــوز الليبيـــدو"فـــي كتابـــه ، بأكملهـــا. بـــل حتـــى دراســـته لحالـــة الآنســـة ميلـــر

مــن أجــل فهــم رؤيــة ميلــر ، حيــث نلاحــظ الغــو  فــي الأســاطير والــديانات، الفرديــةالموســع فــي مقاربــة الــنفس 

 (1).لمفهوم البطل

ــ:  وعليــه فتصــور "يونـــ  كـاـرس غوســـتا " الــذي تجــاوز "اللاوعـــي الفــردي" عنـــد "فرويــد "إلــى مـــا يســاى  بــ

ــــدودها ــــر حــ ـــانية لا تقتصـ ــــية الإنســـ ــا أن الصذصــ ــ ـــة مفادهـ ــــى حقيقـــ ــــي علــ ــــذي يمبنـ ــــي" والــ ــــي الجمعــ ــــى  "اللاوعـ علــ

 التجربة والفاعلية الفردية؛ بل تتخطاها لمستوعب التجربة الانسانية كلها منذ القدم.

 :نظرة فرويد

فرويـــد ="اللاوعـــي الفردي"التجـــارب /ذكرايات/رغبات/الفرديـــة فقـــ  تبـــرز بشـــكل غيـــر واعـــي فـــي إنتـــا  

 الأديب.

 نظرة يون )النقد الان روبولو.ي(:

ماعية=أنماط وأشكال الحضارات والثقافـة الانسـانية)لأجيال يونع="اللاوعي الجمعي"=التجارب الج

 وأجيال( .تبرز بشكل غير واعي في إنتا  الأديب.

هكــذا تمشــكل  نظــرة النقــد الانتروبولو.ي)الاســطوري( .والــذي يعنــى بدراســة العلاقــة بــين "اللاشــعور  

سـانية منـذ القـدم=تخزن فـي الجمعي المشترك" ذلـك الـذي تخـزن فيـه الحمولـة )رواسـب ثقافـة =التجربـة الان

ويرتكز النقد الانتربولو.ي على محـوري أساسـيين همـا الفهم)معاينـة الـنص وفهـم دلالاتـه اللاوعي الإنسان(.

اللغويــــة ومضـــــامينه ومختلــــف الرمـــــوز القابعــــة ضـــــمن حيــــوه( والتفســـــير)عملية تأويــــل للحمـــــول النصــــية مـــــن 

ـــزأ منـــــه اطع مــــع الـــــنصسطوري=اســـــقاط النمــــوذ  البـــــدائي وأيـــــن يتقـــــأوتصـــــور منطلــــق  ـــال ذلـــــك:، فـــــي جـ  ومثــ

تتقاطع مع قصة الذلق القابعة في الذهنية الاجتماعية كثقافة متوارثة  شكسبير كبث" لولياما"م مسرحية

                                                             
ااارل يونااا  -(1)  /أساااس علااام نفاااس تحليلاااي جدياااد ينااازع نحاااو الأعمااااق الجمعياااة للاوعي)نشااار بتااااريخ:محاااددات النظرياااة السااايكولوجية لااادى كا

  https://aawsat.comم، على الراب  الآ ي:  2015نوفم ر  05 -ها  1437محرم  22 -الخميس 

https://aawsat.com/
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وشبه الساحرات الثلاثة ، "أدم" لزوجها =إغواء حواء لسيدنا ثدي مكبليوجه التقاطع إغواء  . عبر أجيال

 .("أدم" هو معادل موضوعي لسقوط "شكسبير" وكان سقوط مكبس في مسرحية، بإبليس

أو "قصــة ســيدنا أدم" ضــمن النظــرة الانتروبولوجيــة تفيــد أن "لوليــام شكســبير" لــم  فقصــة "الذلــق"

يكن على اطلاع بها غير أن النقد الانتربولو.ي بعد تفعيل آلياته وفهم مضامين النص ودلالاته ورموزه)وهذه 

ــا بســــياج أســــطوري ونمــــوذ  بــــدائي يتقــــاطع مــــع أجــــزاء مــــن تســــاى مرحلــــة الفهــــم( يعمــــد بعــــد ذلــــك إ لــــى ربطهــ

 النص/المسرحية)وهذه تساى مرحلة التفسير( .

علــى اســـتخدام الأســاطير الكلاســيكية باعتبارهـــا  قواعــدا للنمــاذ  الأدبيـــة  "فــراينـــورثروب "وقــد ركــز 

ـــاء علــــى ذلــــك البدائيــــة. ــالم الأ ، وبنـ ـــالم ، ســــطورةسيشـــــرع فــــي دراســــته للنمــــاذ  البدئيــــة ضـــــمن أفــــق عــ وهــــو عــ

لف من خطاطة تخييلية وموضوعية ، يتقولب ضمن قضاء تجريدي أدبي محض أعلى مستويات تشكل مؤ 

وهــذا يجعــل الأســطورة بتوقيعاتهــا الذهنيــة محاكـاـة لأفعــال قريبــة مــن الرغبــة أو علــى أفــق ، البشــريةالرغبــة 

هـي "تصـميم أدبـي ، عنـد فـراي إذن فالأسـطورة، وعلـى هـذاذهني يمكننا من  تصورها ضمن حيو مـن الرغبـة؛ 

ولهـــذا ، يقــع فـــي طــر  أق ـــ ى وفــي الطـــر  الآخــر يقـــع المـــذهب الطبيعــي وفيمـــا بينهمــا تقـــوم منطقــة الرومـــانس

ــا تتعـــــارض مــــع الواقعيـــــة بغيــــة إخضـــــاع المضـــــمون  ــاني وأيضــ ــاه الإنســـ يتاــــد أن الأســـــطورة تنــــواح نحـــــو الاتجــ

 (1)للعر  في اتجاه متأمثل."

 إذ نجده قد اختلف مع، النفسية الدراسات دور كبيرة في تنمية فتوحاتا أيض "أدلر"لـقد كان و 

بالتأكيد على أن القوة الدافعة في حياة الإنسان هي الشعور بالنقص والتي تبدأ  ""كارل يون  و "فرويد"

حالما يبدأ الطفل بفهم وجود الناس الآخرين وتحديدا عند أوللك الذين عندهم قدرة أحسن منه للعناية 

، فمن اللحظة التي يمشأ الشعور بالنقص فاها الطفل يكافح للتغلب علاها بأنفسهم والتكيف مع بيل هم.

ولأن النقص لا يحتمل الآليات التعويضية تمشأ من النفس وتؤدي لظهور اتجاهات عصابية انانية وزفراط 

الضغ  الذا  على الشعور بالنقص  "أدلر" تعويض وانسحاب من العالم الواقعي ومشاكله. وهكذا ألقى

تفادي ، القائمة بين الفرد والعمل و الاصدقاء والمحبوبين :ن اعتباره على ثلاث علاقات مهمةويظهر م

مشاعر النقص في هذه العلاقات تقود الفرد لتبني هد  الحياة الغير واقعي ويتكرر التعبير عنه بإرادة غير 

اد والتفاخر إلى وتقود إلى كل نوع من السلوك الضد اجتماعي من الاسمبد، عاقلة للقوة والسيطرة

حيث إن أدلر آمن بأن التحليل النفس ي والشعور بالجماعة يحافظ على السلامة ، الطغيان السياس ي

 .العقلية

حيث يرى عمل الناقد على النص  ، وتجدر الإشارة إلى تيار نفس ي آخر أسسه الناقد "شارل مورون"

والمحيلة عليه ، الدلالات المتصلة باللاوعييجب أن يكون مركزًا على الصور المكونة لشبكة من التداعيات و 

                                                             
 .256م، ص:1991العربية للكتاب،  محي الدين صبحي، الدار :نورتروب فراي،  شريح النقد، ترجمة وتقديم   ( 1) 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%BA%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%BA
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فالجديد الذي ، قصد فهم النص بالدرجة الأولى وليس إثبات عصابية المبدع ومرضيته، في لا وعي الأديب

أتى به مورون هو دراسة الصور الملحة ذات البمية الاستعارية في العمل الأدبي بطريقة سيكولوجية لا 

هو  -حسب مورون  -والحاصل من هذا ، طورة الصذصية لدى المبدعهدفها الوصول إلى الأس، شعورية

وهكذا دعا مورون إلى ضرورة الانطلاج من النص ، فهم النص: " لذا جعل الأدب وسيلة لفهم أعمالهم

فإن  غاية شارل مورون في ، ومن ثمة وجعل حياة المبدعين في خدمة فهم نصوصهم الإبداعية.، الأدبي

فنجده ، ورة الصذصية هي في حد ذاتها محاولة لتقفي وفهم الأعمال الأدبيةالبحث عن تمثلات الأسط

ويبحث لها عن مقابل في ، يلتق  الصور والاستعارات المتكررة في الأعمال الأدبية، ينطلق من النص الأدبي

 (1) .ويثبت ما توصل إليه في القراءة الأولى للنص، حياة المبدع ليعود مرة أخرى إلى النص

  النفس ي نججالمنقد : 

، كهــتم بــأجزاء معينــة مــن الــنص وبخاصــة تلــك التــي تــرتب  بحيــاة الأديــب عبــر  الاســقاطات النفســـية-

 وبذلك يغفل الجوانب الجمالية والظواهر الفنية الكامنة في النص الأدبي.

 وغيرها ليس سهلا .  الحصول على حمولة حياة الكتاب وتجاربه واخفاقاته-

 تحليل نا في ضوء المنجج النفس ي : 

 :( 2) يقول محمود أبو الوفا

 ورجلاي في القيود، قض ى زماني علي أني*** أمش ي

جـده متكـررا حيث يظهر "القيد" الـذي ن، الإعاقة البدنية مع العقدة النفسية اثار تتصالب في البيت

فيصــور نفســه  فـي القصــيدة ليحيـل علــى حالــة نفسـية متأزمــة نتجــت عـن بتــر إحــدى سـاقي الشــاعر فــي صـباه.

فـبخ  ، فلفظة "القيد" وما يقع منها ضمن الاشتقاج تتولد من مستودع اللاوعي في أشعاره، كأسير بالقيود

 بذلك الشاعر/الكاتب الضمني رغباته ومكبوتاته .

  ويقول في بيت آخر:

 أصبحت من خوف القيود*** أخاف وسوسة القلا د

                                                             
 سعاد أشوخي، المنجج النفس ي عند شارل مورون، موقع شبكة الألوكة على الراب : ينظر:-(1)

https://www.alukah.net/sharia/0/80286/ 
النفساا ي فااي  هااا، مقااال: المانجج1419، صافر 155، العاادد 16مجلاة الحاارس الاوطني، تصاادر عاان ر اساة الحاارس الااوطني الساعودي، الساانة -(2)

 .80النقد، دراسة تطبيقية على شعر أبو الوفا، لعبد الجواد المحما، ص: 
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"الذــو " فــي هــذا  فنجــد أن لفظـة، شـكلت الإعاقــة والعاهــة المسـتديمة لــدى الشــاعر هـاجس الذــو 

حيـث انتقـل رهـاب القيـد ، وهـي تعكـس ؛ـحنة مـن العجـز والقلـق والاضـطراب النفسـ ي، مـرتينتكـررت البيـت 

 تشابه في الأصوات التي تصدر عن احتكاكها ببعضها البعض.إلى رهاب القلائد نظير ما يقع بينهما من 

يشــير البيــت إلـــى نقطــة تــأزم يمتقـــل فاهــا الذـــو  عنــد الشــاعر مـــن حالتــة الطبيعيــة لـــدى الإنســان إلـــى 

 هوس مرض ي يؤرج نفسية الشاعر فاهيب من كل صوت مشابه.

 يقول في بيتين آخرين  :

 تحطيم أوثانولو***ملكت حطمتها ، القيودأطلقت نفس ي من كل 

 أو صنع وجداني، ال ي قد صغتها بيادي***فإتها عملي القيودإلا 

ــــل  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوت السلاســـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا)عقدة(/بتر الساج)عقدة(/صـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــود  المادية)العصـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه القيـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــأرج فيـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــت تـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي وقـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فــ

حيـث  يتمنــى لـو اسـتطاع الـتخلص منهـا ...نجـده يســمثني ، والقيود)عقـدة(...وغيرها بأصـواتها نفسـية الشـاعر

 وتطرزها أحاسيسه أي تلك القيود التي تحملها ترسيماته الفنية  . ، وجدانهقيودا يؤثثها 

 ويقول كذلك في بيتين آخرين:

 ضميري 
 
 حرا
ُ
 لما صنعت سعاايدا ***فإذا عشت عشت

 
 ماستريحا

؛ لأناي
 
  جااديدا اقيد  لم أضف للحياة  ***وعذا مت متُّ حاارا

لكن ليصـنع فخـرا ن "القيد" مازال يتأب  بفيض الشعر تتواحم في البيت نفحات الفخر بالرغم من أ

 جديدا يتجاوز به الشاعر قيود الحياة .

ــا عقــــدة القيــــد : ــا تحيــــل إليــــه أيضــ ـــال ومــ ــــ"أمش ي" و "رجــــلاي" و"أطلقــــت" و وترتســــم علــــى أفــــق حركيــــة الأفعـ كـ

ذه الألفـا  هـفجـاءت ، القدرة على  التحـرك مثـل بقيـة البشـر"تحطيم" و "بيدي" و "صنعت" كأثر لفقدانه 

نقص الذي كان لتوقع بقومسها الدلالي والمعنوي  ضمن خ  دلالي جامع يشيد  عقدة نفسية تولدت من ال

 قصائده.كثير من في انعكاساته على ؛ذصيته ونفسيته بوحا تجلى في  طرحفيعانيه الشاعر 
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 لالا Textualا الي ي  ن المياهج اليسلي . نالداالي -

  :المياهج اليلدي  الحداثي

 الميتج الينيي  :ا1

 الميتج السيمي ل جا:ا2

 الحداثي :يابعد المياهج اليلدي  

 :)رنيناالميتج الا1

 :الهريات ال)للا2

 

بددمن هدد ا الحيدد  يددن الممار دد  اليلديدد  يرتندد  هدد ا ادتجدداه علددى ال)ل قددع علددى الدديلأ           

إلى ىشف سعاوال، حيث يي بّ اليلد هيا على (را   وتحليو اليلأ ادبداعا ب اته .، الأ(با

السدياقات  ا يير)د  يدن نلد     أهميد  ىدينيرع لمد   تد لا  نل  العلاقات الدتي تد)حنم بده يدن غدير أر      

 . الخارجي 
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 محاضرة :

 البنيوية
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 توطئة:/1

 )منعج نقدي حداثي ظهر فـي النصـف الأول مـن القـرن العشـرين ("/المنعج الن  يالمنعج البميوي يعد "

ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن المنـــ ــ ــ ــ ــ ــــةمـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــقية الداخليـ ــ ــ ــ ــ ــــد ، اهج المســـ ــ ــ ــ ــ ــــةوقـــ ــ ــ ــ ــ ــــة الحديثـــ ــ ــ ــ ــ ــــاهج النقديـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــض المنـ ــ ــ ــ ــــاريخي/المنعج رفـــ ــ ــ ــ ــ ــ )المنعج التـ

 .التي ترتكز على فعالية السياج الذار.ي في دراسة النص الأدبيتلك  الاجتماعية/المنعج النفس ي(

و"البميويـــــة هـــــي عمـــــل المـــــنعج الـــــذي ينطـــــق اللغـــــة الفعليـــــة لموضـــــوعه. وهـــــي الإحســـــاس الـــــذي يتكشـــــف 

 بأسطورة أو نسق".ليصبح إحس
ً
 (1) اسا

لا تنفــتح علــى  علــى نفســها )باعتباره بميــة مغلقــةالــنص مــن الــداخلدراســة البميويــة ب اهتمــاموينصـب 

ـــار  مــــن خــــلال تمبــــع المســــق اللغـــــوي  (/ترى الــــنص شــــبكة مــــن العلاقــــات اللغويــــة: الصــــرفية والدلاليــــة...الذـ

وأمــا مــاهو خــار  الــنص مــن وقــائع تاريخيــة  ".شــعار البميويــة "الــنص ولا شــ يء غيــر الــنصفكــان ، الذــا  بــه

 واجتماعية ونفسية، فلا يعناها .

ــى بـــــدايات القــــرن العشــــرينو  ـــامعبـــــر هــــذا وقـــــد تبلــــورت ، يرجــــع الاهتمــــام باللغـــــة بشــــكل كبيـــــر إلــ  الاهتمــ

وقـــد ارتكـــزت  التـــي ظهـــرت فـــي بدايـــة القـــرن العشـــرين "2 "المدرســـة الشـــكلية" فلســـفة البميويـــة مـــن إرهاصـــات

مـن خـلال مـا يكـون  النقدية على توقيعـات الشـكل  علـى حسـاب المضـمون وقـد نـادت بأدبيـة الأدب توقيعاتها

، م1915سـنة  موسـكو )الحلقـات اللغويـة، بمشـكلاتها البلاغيـة لوفـة أتتجاوز اللغة الم متفردةأدبية من لغة 

ـــة و  ـــرا  حلقـ ـــاتين الحلقتـــــينأوقـــــد ســــاهم "رومــــان جاكبســـــون" بجهــــوده فـــــي ت(م 1926بـ ــاـن كـــــذلك و ، ســــيس هـ كـ

التــي  ( وونــادت بدراسـة الـنص  الأدبــي مـن الـداخل السـياقية الترسـيمات)وقـد رفضــت درسـة النقـد الجديدلم

فضل على كثيـر مـن الاتجاهـات اللسـانية التـي  "التي لها  تأثرا بالمدرسة الشكلية وحلقة برا  ظهرت في أمريكا

سق بإخراجه من الإطار اللساني المحدود أتت بعدها؛ إذ حاول بعض أعضاء هذه الحلقة توسيع مدارك الم

  (3)."فكانت جهود رومان جاكسون بارزة في هذا المجال، إلى الإطار الأدبي الواسع

  . "توماس ستيرنز إليوت" الأمريكي ومن أشهر رواد مدرسة النقد الجديد:

 "موت المؤلف" )صاحب مقولة(Roland Barthes ) "رولان بارت" الفرنس ي :ومن أشهر واد البميوية نجد

 الفلسفية أي دراسة النص الأدبي بعيد عن قصدية المؤلف أو ما يتعلق بحيثيات حياته ومرجعيته

                                                             
 النقدية المناهج نقلا عن: محمد عزام، تحليل الخطاب الأدبي، على  ضوء 7م، ص: 1967باريس،  -البنيوية -جان ماري أوزياس-(1)

 .24ص:  م،2003الحداثية، دراسة في نقد النقد، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
 () :الشكليين الروس دعت إلى ضرورة التركيز على العلاقات الداخلية للنا وقالت بأن موضوع فمدرسة(2)مدرسة الشكليين الروس 

الأدبية  شكلٍ عام من الأساليب والأدوات ال ي تميز  (أدبية الأدب، وتتكون الدراسة التاريخية ينبغي أن ينحصر في ما أسماه جاكبسون)

 تميز ذلك الأدب. غيره، أي الخصا ا ال ي الأدب عن

ناشارون، بياروت،  -أحمد يوسف، القراءة النسقية، سلطة البنية ووهم المحايثة، منشورات الاختلاف، الجزا ر، الدار العربية للعلوم-(3)

  .119ص: م، 2007، 1ط
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 جيرار جينيتو . ( (Tzvetan Todorov "تزفيتان تودورو الفرنس ي من أصل بلغاري "و ، (الفكرية

(Gérard Genette)  .جور.ي بليخانو "و(" Gueorgui Plekhanov )"أوسيبوفيمش رومان و 

 .(Roman Jakobson)جاكوبسون "

 البنية . عريف /2 

  لغة:أ/

 )بمية( من الفعل  ال
 
 تشتقُّ كلمة

 
عنـي البنـاء  أو الطريقـة

 
وكـذلك تـدلُّ علـى معنـى المشـييد  ، ثلاثيّ  )بنى( وت

يّد علاها، والعمارة  والكيفية  التي يكون علاها البناء  
 
 التي ش

 
 (1).أو الكيفية

 (2)" .والكيفيات الأوضاع بمبديل ليمبـد لا وثابت، وجوهري  فيه أصل ماهو كلوالبمية "

 اصطلاحا:ب/

علمًا بأن  من شأن  هذا المسق  أن يظل  قائمًا ، "يحتوي على قوانينه  الذاصة  سق نجد أن البمية ن

ها  من شأن  هذه التحولات أن ، ويزداد  ثراءً بفضل  الدور الذي تقوم  به هذه التحولات  نفس 
دون أن يكون 

 ، تخر   عن حدود  ذلك المسق  أو أن تستعين  بعناصر  خارجية
 
 تتألف

 
:  وبإيجاز فالبمية من ثلاث  خصائص 

 والتحولات  والضب  الذاتي
 
  (3)".هي الكلية

 لأيّ كيان، " نظامٍ من علاقاتٍ داخليةٍ ثابتةٍ فالبمية، ومن ثمة
 
حدد السمات  الجوهرية  ، ي 

ً
ل  كلا

ّ
ويشك

 لا يمكن اختواله إلى مجرّد  حاصل  مجموع  عناصره
ً
م هذه، متكاملا

 
حك  وبكلماتٍ أخرى يشير إلى نظامٍ ي 

ها وقوانين  تطوّر ها  ق بكيفية  وجود 
ّ
  (4)".العناصر  فيما يتعل

البميــة هــي كــل  بقولــه:" إن (م1876-1963) (André Lalande")لالانــد " أندريــه اللغــوي  العــالم عرفهــاو 

ــــكة ــــواهر متماســ ــــرى ، مكـــــون مـــــن ظــ ــا بالعناصـــــر الأخـ ــ ــا متعلقـ ــــر فاهـــ ــــل عنصـ ــــون كـ ــــامنة بحيـــــث يكـ ولا ، أو متضـ

 (5)ا دلالـة إلا في نطاج هذا الكل."يستطيع أن يكون ذ

                                                             
مااة أباي الفضاال جمااال الاادين، لساان العاارب، المجلااد الت ينظار:-(1)

ّ
، دار صاادر للنشاار، بيااروت، و إبااراهيم أناايس 1اسااع، طاباان منظااور، العلا

، و عبد الوهاب جعفار، 32 :، و زكريا إبراهيم، مشكلة البنية، دار مصر للطباعة، د.ط، د.ت، ص72 :، ص1وآخرون، المعجم الوسي ، ج

لغاااوي فاااي نقاااد الشاااعر قاااراءة ، و مصاااطفى الساااعدني، المااادخل ال8 :م، ص1989البنيوياااة باااين العلااام والفلسااافة، دار المعاااارف، مصااار، د.ط، 

 .  11 :بنيوية، منشأة المعارف، مصر، د.ط، د.ت، ص
 .11:م، ص1987للنشار، الإسكندرية، مصر،  المعاارف بنيوية، دار الشعر، قراءة نقد في اللغوي  السعدني، المدخل مصطفى-(1)
 .8م، ص: 1985، 4بيروت، طجان بياجه، البنيوية، ترجمة: عارف منيمنه وبشير أوبري، منشورات عويدات، -(2)
 .  542م، ص: 2007، 1عز الدين المناصرة، علم الشعريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، دار مجلاوي، عمان، ط-(3)
 . 16:م، ص1993الثانياة، الجزا ر،  الجامعية، الطبعاة المطبوعات الفلسفي، ديوان الفكر في مهيبل، البنيوية عمر-(1)

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjL7cem1on-AhWKD-wKHWSHCg8QFnoECAsQAQ&url=https%3A%2F%2Far.wikipedia.org%2Fwiki%2F%25D8%25AA%25D8%25B2%25D9%2581%25D9%258A%25D8%25AA%25D8%25A7%25D9%2586_%25D8%25AA%25D9%2588%25D8%25AF%25D9%2588%25D8%25B1%25D9%2588%25D9%2581&usg=AOvVaw27mbseEyJ1FDuYmUvxkx8q
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjL7cem1on-AhWKD-wKHWSHCg8QFnoECAsQAQ&url=https%3A%2F%2Far.wikipedia.org%2Fwiki%2F%25D8%25AA%25D8%25B2%25D9%2581%25D9%258A%25D8%25AA%25D8%25A7%25D9%2586_%25D8%25AA%25D9%2588%25D8%25AF%25D9%2588%25D8%25B1%25D9%2588%25D9%2581&usg=AOvVaw27mbseEyJ1FDuYmUvxkx8q
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiMz5D71on-AhWSPuwKHVfAABUQFnoECBgQAQ&url=https%3A%2F%2Fbilarabiya.net%2F5337.html&usg=AOvVaw2mtm-Cs-mCKMgjYrsdyscz
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiMz5D71on-AhWSPuwKHVfAABUQFnoECBgQAQ&url=https%3A%2F%2Fbilarabiya.net%2F5337.html&usg=AOvVaw2mtm-Cs-mCKMgjYrsdyscz
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiMz5D71on-AhWSPuwKHVfAABUQFnoECBgQAQ&url=https%3A%2F%2Fbilarabiya.net%2F5337.html&usg=AOvVaw2mtm-Cs-mCKMgjYrsdyscz
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjenejd24n-AhUVG-wKHWMIB-IQFnoECBcQAQ&url=https%3A%2F%2Far.wikipedia.org%2Fwiki%2F%25D8%25AC%25D9%2588%25D8%25B1%25D8%25AC%25D9%258A_%25D8%25A8%25D9%2584%25D9%258A%25D8%25AE%25D8%25A7%25D9%2586%25D9%2588%25D9%2581&usg=AOvVaw0Q6igCeWCPAhBQYsJN2r4M
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 " شتراوسليفي  و"
 
 من شأن  أيّ  تحولٍ  وهي تعنده، يحدد  البمية

 من عناصر  يكون 
 
"نسقٌ يتألف

 في باقي العناصر  الأخرى"
ً
 تحولا

 
حدث  .  (1)يعرض  للواحد  منها أن ي 

 مجرد  طريقةٍ أو منعجٍ يمكن تطبيق  " ليفي شتراوس "ويرى 
 
ها في أي نوعٍ من الدراسـات تمامًـا أن "البمية

  (2)".كما هي بالمسبة  للتحليل  البميويّ  المستخدم  في الدراسات  والعلوم  الأخرى 

 بين البنيوية والشكلية:/3

ــيا ) ــــي روســـ ــــة ظهـــــرت فـ ــــكلية مدرســـــة نقديـ ــــد 1930-1915المدرســـــة الشـ ــــية وقـ ــاد للماركسـ ــــل مضـــ م( كفعـ

ــا نـــــادت بأ ــــل مـــــؤثر خـــــار.ي كمـــ دبيـــــة الأدب مـــــن خـــــلال طـــــرح الفـــــرج بـــــين اللغـــــة اليوميـــــة حــــادت بـــــالنص عـــــن كـ

غيـــر  أنهـــا لا تهـــتم بمعنــــى ، ةلوفـــأالم اللغـــة ولغـــة الأدب البلاغيـــة والجماليـــة والفنيـــة التـــي تحيـــد عـــن، المؤلوفـــة

الشكليين الـروس دعـت إلـى ضـرورة التركيـو  فمدرسةوعليه، .وتراكيب الجملة  ، النص وزنما بالمسق اللغوي 

الدراســـة التاريخيـــة يمبغــــي أن ينحصـــر فـــي مـــا أســــماه  لداخليـــة للـــنص وقالــــت بـــأن موضـــوععلـــى العلاقـــات ا

أي ، الأدبية بشـكلٍ عـام مـن الأسـاليب والأدوات التـي تميـو الأدب عـن غيـره وتتكون ، أدبية الأدب()جاكبسون 

 .(3)تميو ذلك الأدب الذصائص التي

ــا المــــنعج البميــــوي  حيــــث ، لعشرين)فرنسا/الســــتينيات(فقــــد ظهــــر منتصــــف القــــرن امــــنعج "حــــداثي" أمــ

فـــي  وقـــد دمجــت الشــكل مـــع المضــمون  )المســـق اللغــوي للــنصاهتمــت "البميويــة" بدراســـة الــنص مــن الداخل

ـــق ــ ــــل المسـ ـــا  داخــ ــــدلولات الألفـــ ــــد مــ ــا لرصــ ــ ــــين أن، (محاول هــ ــــكلية" فحــ ــــدت "الشــ ـــاب  اعتمــ ــ ــــى حسـ ــــكل علــ الشــ

 . المضمون 

                                                             
 . 540م، ص: 2007، 1ناصرة، علم الشعريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، دار مجلاوي، عمان، طعز الدين الم-(2)
 .  540م، ص: 2007، 1عز الدين المناصرة، علم الشعريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، دار مجلاوي، عمان، ط-(3)
()والفولكلور فاطلع علي أعمال سوسير  الأولى باللغة واللججاتواهتم منذ سنواته م، 1896جاكبسون ولد بموسكو سنة  رومان

وعنه تولدت مدرسة الشكليين الروس، وفي سنة  " اللساني بموسكو النادي " أسس بمعية طلاب ستة م1915سنة  وهوسيرل، وفي

سنة  " اللساني ب راغ ديالنا " عد أن أسهم في تأسيس م 1930جاكبسون إلى  شيكو سلوفاكيا وأعد الدكتوراه سنة  انتقل م1920

الأصوات، وفي  البحوث الإنشا ية والصرفية وفي بحوث وظا ف البنيوية في صلب م، وهو النادي الذي احتضن مخاض المناهج1920

انتقل  م1933  المنطلقات المبد ية في علاقة الدراسة الآنية بالدراسة الزمانية لدى جاكبسون، وفي سنة خضم هذه الحقبة تبلورت أهم

والنورفاج  انتقل إلى الدانمارن م1939الوظا فية، وفي سنة  نظريته في الخصا ا الصوتية إلى مدينة برنو فدرس بجامعة مازاريك وبلور 

جاكبسون إلى  رحل م1941عاهات الكلام، وفي سنة  وقد تميزت هذه المرحلة بأبحاثه في لغة الأطفال وفي فدرس في كوبنهاجن وأسلم

 والمعهد التكنولوجي بمساشيوستس، وهنان ر خت قدمه شتراوس ثم انتقل إلى جامعة هارفارد يورن و عرف بليفيأمريكا فدرس في نيو 

رجم في التنظير اللساني ح ى غدت أعماله
ُ
الشعرية، ترجمة :  لرومان جاكبسون :قضايا معينا لكل التيارات اللسانية وعن تضاربت، ت

 ، دار توبقال للنشر.الأدبية محمد الولي ومبارن حنوز، المعرفة
  . 188انظر: شكري الماض ي، في نظرية الأدب، ص:  -(1)
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 :التفكيكيةبين البنيوية و /4

)سـلطة لبميوي على دراسة النص الأدبي باعتباره بمية مستقلة مغلقة علـى ذاتهايرتكز اهتمام المنعج ا

وتـــرى البميويـــة أن المعنـــى ثابـــت  فهـــو يعتبـــر اللغـــة بمثابـــة مركزيـــة ينصـــب عمـــل الناقـــد علاهـــا، مطلقـــة للـــنص(

فحـين أن المـنعج التفكيكــي يشـكك فــي ، (فـي إطــار المسـق اللغـوي للــنص )موجـود فـي الــنص ومسـتقر فـي الــنص

ــــد ثابتا ــــى واحـ ــــي لمعنـ ــــتلاك الـــــنص الأدبـ ــــة الـــــنص(مـ ــــي لغــ ــــكيك فـ ــــق ، )تشـ ــــر  متناســ ــــان غيـ ــــرى الـــــنص كيـ ــــو يـ وهـ

 .وهو يقر بوجود عدد لانهائي من المعاني، وممسجم

 خصا ا البنيوية:/

 .الاعتماد على اللسانيات 

 .)تهتم بداخل النا أي باللغة )صوتيا وصرفيا ومعجميا...الخ=المكون النص ي 

 لوصول إلى الدلالة.رصد بنية النا ل 

 .تقص ي المؤلف 

 اللغوية. النا شبكة من العلاقات 

 :(1)البنيويةا

"ناقشت المناهج النقدية الجديدة منذ الشكلانين الروس إلى البميويين أمر المسق المغلق لقد 

 أي هل تتم دراسة الذطاب في ضوء مرجعياته التاريخية أو الاجتماعية أو النفسية أو، والمسق المفتوح

                                                             
عني البناء  أو-(6)

 
)بمية(من الفعل  الثلاثيّ  )بنى( وت

 
  تشتقُّ كلمة

 
، البناء   وكذلك تدلُّ على معنى المشييد  والعمارة  والكيفية  التي يكون علاها، الطريقة

يّد علاها
 
 التي ش

 
علمًا بأن  من شأن  هذا ، يحتوي على قوانينه  الذاصة   "صطلاحا: فهي كما يرها "فجان بياجه"عبارة عن نسقأما ا: أو الكيفية

ها المسق  أن يظل  قائمًا  من، ويزداد  ثراءً بفضل  الدور الذي تقوم  به هذه التحولات  نفس 
شأن  هذه التحولات أن تخر   عن حدود   دون أن يكون 

 والتحولات  والضب  الذاتي)جان بياجه، عين  بعناصر  خارجيةذلك المسق  أو أن تست
 
: هي الكلية  من ثلاث  خصائص 

 
 تتألف

 
، وبإيجاز فالبمية

تتمثل في أن  (. وفكرة المسق عند دي سوسير:8 : ، م1985، 4ط، بيروت، ممشورات عويدات، ترجمة: عار  منيمنه وبشير أوبري ، البميوية

يظهر من خلال شبكة العلاقات العميقة بين المستويات  والذي يمكن أن، بعناصر وأجزاء النص مجتمعة النظام أو المسق الذي يتحكم

وضحها حين قال  فهي مستمدة من فكرة العلاقات اللغوية التي تعد أساسًا من أسس نظرية دي سوسير والتي، النحوية الأسلوبية والإيقاعية

 ا مجموعة علاقات.بأن اللغة ليست مفردات محددة المعاني ولكنه

ها مع عدد من الكلمات   كما إن العلاقة بين صوت الكلمة ومفهومها كما يرى دي ، لحقها بما سبقها وما، فالكلمة لا يتحدد  معناها إلا بعلاق  

بناء اللغة أو إذن ف، وأخرى  بمعنى أنه لا علاقة لمفهوم الكلمة بصوتها بدليل اختلا  صوت هذا الش يء بين لغة سوسير هي علاقة تعسفية

)جان بياجه، البميوية، ترجمة: عار  نظامًا متوامنًا حيث أن هذه العلاقات مترابطة وهي تمثل، نظامها لا يتمثل إلا في العلاقات بين الكلمات

 (.64م،  : 1985، 4منيمنه وبشير أوبري، ممشورات عويدات، بيروت، ط
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الأخلاقية أم تدرس أدبيته الأسلوبية والتركيبية والدلالية بمعزل عن تلك المرجعيات؟ وقد رجحت الاختيار 

 (1)" .الثاني كما هو معرو 

في منتصف العقد الثاني من القرن العشرين ())في بداية الأمر في علم اللغة( اللسانيةظهرت البميوية 

:، عـــد الرائــد الأول للبميويـــة اللغويــة()ي()( )وســير" "فردينانـــد دي مــع رائــدها محاضــرات فـــي "مـــن خــلال كتابـــه 

التاريخيــة ومختلـف الفلســفات  التـي تعتمــد  تجـاوز النوعــة ابتغــىكتيّــارٍ فكـريٍّ ونشـأت "() اللسـانيات العامــة

...وغيرها.   الذات كخلفيةٍ مثل: الوجودية  أو الظاهراتية 

دروس في " الموسوم ه كتاب(دراسات جادة تضمنها Ferdinand de Saussure)"فرديناند دي سوسير"  ولـ:

، إذ تخطت لمنعج البميوي ابواعث  جوهرية اندلقت منها ومفاهيم  ، فقد بث فيه  رؤى "علم اللغة العام

 ،ةالبميوي واضع أسسوهذا يؤكد أن "فرديناند دي سوسير" هو  البميوية فضاء اللغة إلى فضاء الأدب. 

بأبحاثه الجادة  "رومان جاكوبسون" حيث سجل  احثين جهوده المحورية،حيث وسع من بعده من ب

يعتوم الولو  إلى بمية  " الذي ارتكز علاها المنعج البميوي واتجاهات أساسية في علم اللغة   ،فتوحات علمية

 (2) "النص الدلالية من خلال بنيته التركيبية.

ــين   ـــاني لقـــــد عكـــــف  المعـــ ــــة،الداخل خـــــلال الاهتمـــــام ببميـــــة الـــــنص مـــــنالـــــنص الأدبـــــي  تنـــــاول  علـــــىاللســ  يـ

، فكــان بــذلك الــنص  )المنعج التــاريخي والمــنعج الاجتمــاعي والمــنعج النفســ ي(يــةالذارج وزقصــاء كــل الســياقات

غويًا
 
وقـد ، فـي سـكونه  وثباتـه  -الوظيفي مع اللحظة التاريخية وتوقيعه ،المتجدّدةمعادلته  تمبلور فيه -نسقًا ل

 .اللساني والأدبي على الصعيد  نجاحا عبر ما حقق قفزات  النقدي هذا المنعجبل  

قـد كاـن لحلقـة موسـكو اللغويـة و ، 1928ويعد" جاكبسون" مؤسس البميوية الأدبية في أطروحتـه عـام 

"؛ذصية حيث إن  ، التي تزعمها طلاب شباب نادوا بإسقاط المناهج القديمة في الدراسات اللغة والنقدية

                                                             
م، 2004، 1قااد المركزياات الثقافيااة، المؤسسااة العربيااة للدراسااات والنشاار، بيااروت، طعباد الله ابااراهيم، المطابقااة والاخااتلاف بحااي فااي ن-(1)

 . 545ص: 
().غة

ُّ
 أي أن البنيوية: نموذج تصوري مستعار من علم الل

()( والأب الروحي للبنيوية، حيي قام تلامذته بإعداد1913- 1857فرديناند دي سوسير مؤسس اللسانيات الحديثة ،)محاضرات في  م

خاصة، والعلوم الإنسانية عامة، وقد حاول تحديد موضوع علم  م، حيي كان لها أبل  الأثر على العلوم اللسانية1916اللغة عام  علم

ون نسيج النشاط اللغوي لدى البشر، وهو أول من وضع  اللغة،  عد النظر إلى ش ى
ّ
فروع العلوم الإنسانية، ال ي تتداخل وتتشابك وتك

عت ر كافة النظريات  لام، كما وضع تفرقة أخرى هامة أطلق عل:ها اسمتفرقة بين اللغة والك
ُ
اللغويات الداخلية واللغويات الخارجية، و 

   . اللغوية الحديثة، مُدينة لجهوده ال ي قام بها
() ِا مجموعة من الحقا ق.ذاتها... ولا بد من عزلها واعتباره يرى أنَّ موضوع علم اللغة الصحيح والوحيد هو اللغة في ذاتِها ومن أجل 
() شر في باريس سنة
ُ
 م.1916ن

  . 77 :م، ص1991، 1الثقافة، تونس، ط عبد السلام المسدي، قضية البنيوية دراسة ونماذج، وزارة-(3)
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ــــية والمن ــ ــــون الحماســـ ــ ــــلاب جاكبســـ ــ ــ ــــؤلاء الطـ ــ ــــورة هـــ ــ ــــ ي لثـــ ــ ـــرك الأساســـ ــ ــ ــ ــــي المحـ ــ ــ ــــوير هــ ــ ــــر والتطـــ ــ ــــو التغيـــ ــ ــ ـــة نحـ ــ ــ دفعــ

ولكنـــه كــاـن ، والفنـــون الشــعبية فقـــد كـاـن مهتمـــا بالدراســات الذاصـــة بعلــم الأجنـــاس الســلافية، الاندفاعيــة

مع  وأخذ خاصة في مجال الدراسات اللغوية، العلاي الذي يمبعث من أوربا الغربية شديد الإنصات للنبض

كانـت  بلورة بعض الأفكار المنعجية الهامة عن لغـة الـشعر وأسلوب دراس ها في حوالي عشرين مقالا يف رفاقه

 (1) جماعيـة." فةتكتب وتقرأ وتناقش وتمشر كلها بـص

، والكــلام(، واللسـان، المشــاط اللغوي)اللغـة بـين ثــلاث مسـتويات مـن"فردينانــد دي سوسـير" ميـو  وقـد

بـل ، اللغة ليست مجموعة حسابية للعبارات التـي تفـوه بهــا قسـم مـن النـاسويرتكز فكر "سوسير" على "أن 

فهي نظام من الدلائل موجود في أدمغة الجمهور يمارس عند ، إنها ش يء آخر يربطهم جميعا في إطار منتظم

فهي ليست تامة عنـد فـرد بمفـرده ولا ، ...اللفظ لدى جماعة من الأ؛ذا  المنتمين إلى مجموعة واحـدة

نظــام اللغــة التــي مــن خلالــه  فيمثــل عنــدهأمــا اللســان و ، (2) د لهــا علــى الوجــه الأكمــل إلا عنــد الجمهــور."وجــو 

متج عملية المحادثة
 
عر  بأنه) 3(، ت  ."اللغة في الحالات الفعلية من (( )4)لمسقلالتحقق الفردي ":أما الكلام ي 

وتتحـــول بمعــزل عـــن الأشــياء التـــي تـــرب   ميشــال فوكـــو الــذي يـــرى أنّ المســـق عبــارة عـــن" علاقــات تســـتمرو (5)

 (6)".بينها

                                                             
 .46:صم، 1980، 2طكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، مالبنا ية في النقد الأدبي،  صلاح فضل، نظرية-(1(
 .355م، ص:1985دروس في الألسنية العامة، ترجمة: صالح الفرماوي وآخرون، الدار العربية للكتاب، تونس،  فرناندو ديسوسير،-(2)

 . 355:ص، م1985، تونس، ة للكتاببيالدار العر ، صالح الفرماوي وآخرون :ترجمة، دروس في الألسنیة العامة، رناندو دیسوسيرف-(3)
() حااد عااام فااي الأشااياء، ونسّااقته تنساايقا، وتقااول انتسااقت هااذه الأشااياء  عضااها إلااى  عااض أي النسااقُ، ماان كاال شاا يء، مااا كااان علااى نظااام وا

، بيااروت، لبناان، الطبعااة 4: معجام العااين، تحقياق : عباد الحميااد هناداوي، دار الكتااب العلمياة، ج الخليال باان أحماد الفراهياادي «تنساقت

سق وقد انتسقت هذه الأشياء  عضها إلى  عض أي ق، وتناس هو. "نسّقه نظمه على السّواء وانتسق 218م، ص :2003الأولى، 
ّ
والاسم الن

وجااء  عريفاه فاي  (..353 هاا، ص:1414، الطبعاة الثالثاة، 10ابن منظور: لسان العرب، دار صادر بياروت، لبناان، فصال الناون، ج تنسقت")

ااون، والسّااين والقاااف أصاال صااحيح ياادّلّ علااى تتااا ع فااي 
ّ
اباان فااارس: معجاام مقاااييس اللغااة، ) الشاا يء"معجاام مقاااييس اللغااة، بااأن: "نسااق الن

ه الاصااااطلاحي: (.  و 420م، ص:1979هااااا/1399، 5عبااااد الساااالام هااااارون، دار الفكاااار، بيااااروت، لبنااااان، ج :تحقيااااق
ّ
مجموعااااة »النسااااق فااااي شااااق

ااا كاااان النسااق  شاااترن فااي إنتاجاااه 
ّ
الظااروف والقاااوى القااوانين والقواعااد العاماااة ال ااي تحكااام الإنتاااج الفاااردي للنااوع وتمكناااه ماان الدلالاااة، و لم

الاجتماعياااة والثقافياااة مااان ناحياااة، والإنتااااج الفاااردي للناااوع مااان ناحياااة أخااارى، وهاااو إنتااااج لا ينفصااال هاااو الآخااار عااان الظاااروف الاجتماعيااااة 

ه ذا ي التنظيم من جهة ومتغير يتكيّاف ماع الظاروف الجديادة مان جهاة ثانياة. 
ّ
والثقافية السا دة، فإنّ النسق ليس نظاما ثابتا وجامدا. إن

ه في الوقت الذي يحتفظ فيه ببنيته المنتظمة يغيّر ملامحه عن طريق التكيّف المستمر ماع المساتجدات الاجتماعياة والثقافياة
ّ
عباد « أي إن

 . 76م، ص:2005الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، المغرب، الطبعة الثالثة، 

، 2عصافور، سلسالة آفااق الترجماة، الهيئاة العاماة لقصاور الثقافاة، ط ر: راماان سالدن، النظرياة الأدبياة المعاصارة، ترجماة: جاابرنظاي-(4)

  . 109 :م، ص1996
 .83ص:، م1985، الطبعة الأولى، بيروت، دار الكتاب اللبناني، علوش السعيد: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة-(5)
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حيــث بـــات المســـق عـــن  .(2)ونــادت بـــانغلاج البميـــة، (1)وفكــرة البميويـــة التـــي فصــلت بـــين الـــدال والمـــدلول 

 وبـذلك ، (3)ذاتيالـ هاســتقلال يتضـمن انظامـ يمثـلالبميـويين: 
ً
ـلا

 
ل ك  

ّ
شـك  ويـرى )لوسـيان سـيف( أن   .موحّـدًا ي 

ــة   ــ  البميـ
ــــوم  ــــى(structure)مفهـ ــير إلـ ــ ـــه يشـ ــــع معانيــ ــــي أوسـ ــةٍ "فـ ــ ــةٍ ثابتـ ــ ــاتٍ داخليـ ــ ــــن علاقـ ــامٍ مـ ــ ــــمات  ، نظـ ــــدد الســ حـ ي 

 لأيّ كيـــان
 
ل، الجوهريــة

ّ
 لا يمكـــن اختوالـــه إلــى مجـــرّد  حاصـــل  مجمــوع  عناصـــره ويشـــك

ً
 متكــاملا

ً
 وبكلمـــاتٍ ، كـــلا

هـا وقــوانين   ــق بكيفيــة  وجود 
ّ
ــم هــذه العناصـر  فيمــا يتعل

 
حك صــلاح " يــرى و .(4))"ر هــاتطوّ  أخـرى يشــير إلــى نظـامٍ ي 

وتعتبر تجمعها ، أن التعريف الأول للبنائية يعتمد على مقابل ها بالجزئية الذرية التي تعزل العناصر "فضل 

فالبنائية تتمثل في البحث عن العلاقات التي تعطي للعناصر المتحدة قيمة وضعها في ، مجرد تراكب وتراكم

 (5) مجموع منتظم.

ولأنهــا كــذلك فهــي تثــوير ، لكنهــا طريقــة فــي الرؤيــة ومــنعج فــي معاينــة الوجــود ،و"ليســت البميويــة فلســفة

وكمـا ، ولا تغيـر المجتمـع، في اللغة لا تغير البميوية اللغـة، جذري للفكر وعلاقته بالعالم وموقعه منه وبإزائه

ــا بصـــرام ها وزصـــرارها علــــى التفكيـــر المتعمـــق والإدراك متعــــدد الإبعـــا والغـــو  فــــي ، دأنهـــا لا تغيـــر الشـــعر لكنهــ

غيـر الفكـر المعـاين للغـة والمجتمـع والشـعر  المكونات الفعلية للش يء والعلاقات التي تمشأ بـين هـذه المكونـات ي 

 . (6)فكر جدلي شمولي"، متعصٍّ ، متوثب، وتحوله إلى فكر ممسائل قلق

ميـت الـروح فأ، "ومن هنا يجب أن نعتر  بأن البميوية أو البنائية على الرغم من عطاءاتها الأخرى 
 
نهـا ت

همـل تمامًـا العلائـق ، إن لم تقل تقتل الإنسان ريـد ألا أهمـل الإشـارة إلـى أن البميويـة لـم ت 
 
ولكي لا أكون جائرًا أ

فســـر مـــن خـــلال علاقتـــه بـــالأجزاء ، الكائنـــة بـــين العناصـــر اللفظيـــة المكونـــة للـــنص علـــى اعتبـــار أن كـــل لفـــظ ي 

                                                             
وقد كان هذا المنظور يغيب دراسة ، فردية ت اللغوية قبل سوسير ترى في اللغة أداة لمسمية الأشياء ووسيلة تعبيريةكانت الدراسا لقد-(1)

وهو   signifiant والمدلول ، للكلمة وهو الصورة السمعية، signifier بين وجهي العلامة: الدال لهذا سيميو سوسور ، العلامة في حد ذاتها

نميجة الصلة بين الكلمات  لأن اللغة لا تكسب معناهاالسوسيري فلا مكان للش يء في النموذ  ، قله من الكلمةأو نع المفهوم الذي نتصوره

بين الاسم وما يشير  motivé أي لا تلازم تعليلي، بين الاسم والمساى علاقة اعتباطية والأشياء بل نميجة إجراء نسق من العلاقات. لذا فالعلاقة

هذا  في .المنطلق تغدو العلامات اصطلاحية وليست توفيقية اجتماعية وليست فردية ومن هذا، لك لما تعددت اللغاتإذ لو كان الأمر كذ، إليه

النم  التصويري )الأيقوني( حيث تمشبه العلامة " : وهي الإطار وضع الفيلسو  الأمريكي بيرس تمييوا مفيدا بين ثلاثة أنماط من العلامة

حيث تتراب  العلامة مع مرجعها برباط يمكن أن يكون  index والمؤشر، شارة مرور عن صذور ممساقطةالسفينة أو إ مرجعها مثل صورة

العلامة ومرجعها اعتباطية كما يحدث  تكون فيه العلاقة بين  symbolique والرمزي ، علامة على النار كالدخان من حيث هو، رباط بسببية

  " .في اللغة
شكل المسق ا يجسد نظرة كليّةيمثل المنعج البميوي أنموذج- (2)

 
 وتسلم كل المسليم بثنائيات متعارضة، تبحث عن العلاقات الآنية التي ت

 وعلاقات الغياب.، وعلاقات الجمهور ، والتعاقب، والآنية، والكلام، تعارض اللغة
، ة تعيق عن الرؤية الموضوعية المتأنيةعلى النص وأزاحت ما كان يحي  به من هالة قدسي يرى عبد السلام المسدّي أن البميوية تجرأت-(3)

 (.63- 59 : ، إضافة إلى أن )موت المؤلف( كانت الفكرة الجانية علاها)عبد السلام المسدي
  . وما بعدها 542 : ، م2007، 1ط، عمان، مجلاوي  دار، علم الشعريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، عز الدين المناصرة-(4)
 .195 : ، م1980، 2ط، مكتبة الأنجلو المصرية، في النقد الأدبي، : نظرية البنائيةينظر: صلاح فضل-(5)
 . 7 : ، م1984، 1ط، بيروت، دار العلم للملايين، جدلية الذفاء والتخلي، كمال أبو ديب-(6)
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اديــة اللفظيــة المكونــة للــنص فــي حــدود أنــه كـاـئن منفصــل عــن ولكــن هــذا التفســير يبقــى فــي حــدود الم، الأخــرى 

  (1)".ولهذا لم تنظر إليه من خلال علاقته بالمبدع، الإنسان

  مستويات النقد البنيوي /7

ــــوي إن  ــــنعج البميـــ ــــة  المــ ــــة والدلاليـــ ــــرفية والمعجميـــ ــــوتية والصــ ــــتوياته الصـــ ــــث مســ ــــن حيـــ ــــنص مــ ــــدرس الـــ يــ

لمسق اللغوي ويتعامل مع النص بعيـدا عـن الومضـات التاريخيـة فهو كهتم با للوصول إلى دلالته المقصودة.

 والاجتماعية والنفسية .

وبنيتــــه المســــتقلة. وعليــــه ينصــــب  فالإبــــداع الأدبــــي مــــن منظــــور بميــــوي لــــه ترســــيمه الذــــا  ، ومــــن ثمــــة

ــار اللغـــــة الأدبيـــــة ـــات ، ومــــدى تماســـــكها، اهتمــــام الناقـــــد البميــــوي علـــــى اختبــ ـــة بـــــين البميــ وكــــذا تحديـــــد العلاقـ

 . اللغوية المذتلفة في النص للوصول إلى الدلالة والمعنى المقصود

 : المستوى الصو ي
 
 :أولا

 =)علم الأصـواتوتكويناتهـا ،ورمزي هـاوما يتعلق بها من نبر وتنغيم وزيقاع،  والأصوات، الحرو يدرس 

 . (الفنولوجيا =علم وضائف الأصوات/الفونميك

ا : المستوى الصرفي  :ثاني 

 . ةاللغوي بناء الهندسةووظيف ها في وما يتعلق  ،الوحدات الصرفيةأي ة مبمية الكل ةويعنى بدراس

عج ي
ُ
ا : المستوى الم

 
 :ثالث

. بالبحث في دلالة الألفا  اللغوية ويشتغل 

حوي 
َ
ا : المستوى الن  :را ع 

ــــتغل ب  ــــب الجملويشــ ـــة(تركيـــ ــ ــــبه جملــ ــــ شــ ــ ـــة، اسميةــ ــ ــا )فعليـ ــ ــــرج تكوينهـــ ــ
 
ــــذا و  ،وط ــــي كــ ــــث فــ مختلـــــــف البحـــ

  .ائصها الدلالية خص

 

                                                             
ام، في دا رة المنجج )قراءات نقدية(، منشورات أمانة عمان، عمان، ط-(1) نقلا عن: عبدالله خضر .  62-60: م، ص2005، 1عمر حسن القِيَّ

 .168ص: م،2017،بيروت / لبنان -دار القلم للطباعة و النشر و التوزيع  حمد، مناهج النقد الادبي: السياقية و النسقية،

 

https://books.google.dz/url?id=oTkkDwAAQBAJ&pg=PA168&q=http://www.alkalam.com&clientid=ca-print-otter_94N666W&linkid=1&usg=AOvVaw2roIJMZ26Pa2Cry9h35rvH&source=gbs_pub_info_r
https://books.google.dz/url?id=oTkkDwAAQBAJ&pg=PA168&q=http://www.alkalam.com&clientid=ca-print-otter_94N666W&linkid=1&usg=AOvVaw2roIJMZ26Pa2Cry9h35rvH&source=gbs_pub_info_r
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ا : مستوى القول   :خامس 

  . الأساسية والثانوية مميواتها وترصد ،تراكيب الجمل الكبرى  كهتم بدراسة 

ا : المستوى الدلالي  :سادس 

 ." غير المباشرة"و "المباشرة"المعاني يدرس 

ا : المستوى الرمزي   :سا ع 

يـتم  المسـتوى  فـي هـذا ، وز نظـام مـن الرمـو  أنهـايقوم علـى أسـاس فهم اللغة هنا ، حيث إن درس الرمزي

آخر  توقيع معنوي السابقة، بحيث يصبح للمعنى  لاتلاجديدة من الدالدبية الأ  ستوياتجملة من الم إنتا 

 .الأول  وي المعنالتوقيع غير 

افد البنيوية:/8  رو

 :اللسانيات 

  ُّوس.الشكلانيون الر 

  براغ.حلقة 

 .النقد الجديد 

 :الخاتمة/9

 ج :تقدم من عرض مفصل للمنعج البميوي يمكن للباحث أن يخلص إلى أبرز النتائومن خلال ما 

 النفس ي(.المنجج جتماعي/المنجج الا تاريخي/المنجج الرفض المنجج البنيوي المناهج الحديثة)(1)

 يتحتم على الناقد التوسل البنيوية التعمق في النا. (2)

 ا.إن الفكر البنيوي يترصد شبكة العلاقات القا مة في الن(3)

 على نفسها. مغلقةاعت ر النقد البنيوي النا الأدبي بنية مستقلة (4)

 . للنااهتم بدراسة النسق اللغوي الداخلي (5)

 دراسة العلاقة بين بنياته اللغوية الداخلية .(6)

بالرغم من أن البنيوية شاغلت النقااد والبااحثين إلا أتهاا لام  عمار طاويلا ووصالت البنيوياة إلاى بااب 

 لإنسان .مسدود كوتها أقصت ا
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 ال)رنينا:اليلد 

 توطئة:/1

 بدء بذي بدء ننطلق من قول أحد أقطاب  النقد التفكيكي الأمريكي"ليفري هارتمن" من خلال قوله: 

 "إن أهم إنجازات النقد القديم أنه يحي فينا شعورا بالنظام ."

ة  ظهرت فـي منتصـف القـرن العشـرين نميجـة لمـا خلفتـه الحـرب التفكيكية من نظريات ما بعد الحداث

 م(. 1990-1970ما بعد الحداثة) مرتكزا للعديد من نظريات تمثل التفكيكيةالعالمية الثانية(.و 

بعد البميوية والسيميولوجية واللسانية التي تبلورت وتعد النظريات النقدية الحداثية من النظريات 

ــا صــــاحبها مــــن ظــــرو  واضــــطر  ـــة ومــ ــا مــــر بــــه العــــالم مــــن الحــــرب العالميـ ـــة مــ ابات سياســــية واجتماعيــــة ...نميجـ

 . وفقدان المنطق  م(1945-1939الثانية)

 (.الاشتراكيوفشل الأنظمة الاقتصادية )النظام الرأسمالي والنظام ، ظهور الفلسفة العقلانية

ـــادة النظــــر فــــي ، وعليــــه ثوابــــت والمســــلمات مختلــــف الفقــــد شــــكلت هــــذه المظــــاهر  والتغيــــرات دعــــوة لإعـ

 حيث بدأ عنصر المشكيك يلعب دورا مهما في زحزحة كل ماهو ثابت.، الذهنية مقولات التأسيسو 

حيـــث تبلـــورت نظريــة التفكيـــك التـــي تشـــكك ، وقــد انتقـــل المشـــكيك فــي الثوابـــت إلـــى حيـــو النقــد الأدبـــي

 بدورها في المعنى الثابت للنص.

 لا يتلقفها كاتب النص نفسه.قد لمعاني وهي ترى أن النص يمتلك عدد لا متناهي من ا

وبذلك يقدم النقد التفكيكي قراءة جديدة لا تسند لأي مركزية أو مرجعية تاريخيـة أو اجتماعيـة أو 

 نفسية.

ــا ومـــن ثمـــة فالتفكيكيـــة تتــــأب  بمقولـــة البميويـــة )الــــنص ولاشـــ يء غيـــر الــــنص(. إذ تقـــدم عبـــر توقيعاتهــ

اءة الســـابقة وتبنـــي معنـــا جديـــدا القـــر معنـــى قـــراءة إســـاءة كونهــا تهـــدم وكـــل قـــراءة تســـماها ، قــراءات لا متناهيـــة

)فيلســـو  .وتهـــدم هـــذا المعنـــى لتبنـــي آخـــر وهكـــذا دوليـــه إلـــى مـــا لانهايـــة .وفـــي هـــذا الصـــدد يقـــول "جـــاك دريدا"

 التفكيكية حركة بنائية وضد بنائية في آن واحد. فرنس ي(

 .فتصالب البناء والهدم مستمر في التفكيكية

 بين البنيوية والتفكيكية :الفرق /2

ترى البميوية أن المعنى ثابت ومستقر فـي الـنص ويمكـن ترصـده مـن خـلال اجـراءات نقديـة موضـوعية 

.وبـذلك فهـي تقـر بوجــود معنـا فـي الــنص .واللغـة بهـذا المنظـور البنــوي تعـد بمثابـة مركزيــة ينطلـق منهـا الناقــد 

 . .فالمسق اللغوي للنص هو الذي يشكل المعنى المتلقف

أما التفكيكية تنفي ثبات المعنى داخل حيو النص وهي بذلك تنكر أي مركزيـة لـه  حتـى أنهـا تشـكك فـي 

وبـــذلك فكـــل ناقـــد قـــادر علـــى الوصـــول إلـــى معنـــى ، والتفســـيرات وتفـــتح بـــاب التعـــدد اللانهـــائي للمعـــاني، اللغـــة

ناقدا آخر يمكنه ترصد معنا ذلك أن هناك ، معين وكل معنى يصل إليه لا يعد المعنى الوحيد الثابت للنص

 . جديد ومختلف ومغاير .وهكذا تصبح كل قراءة تسيئ إلى ماقبلها وتهدمها 
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وهي تنفي مركزية اللغة وأنه على الناقد أن لا يعتمد على ، وتنفي التفكيكية انسجام النص وتناسقه

ــــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــة اللغــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــة .، مركزيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــالف البميويـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــذا تخـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــي بهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــذلك الأولويـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــة كــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي البميويــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا تعطــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ة كمــ

ــــل(للكلام ــ ــ ــــور/ العقــ ــ ــ ــــى الكتابة )حيوي/ثوري/مباشر/الحضـ ــ ــ ــــور/فقدان علـ ــ ــ ــــول الحضــ ــ ــ ــــز حــ ــ ــ ــــدان التمركـ ــ ــ )فقــ

 .فحين تعطي التفكيكية الأولوية للكتابة عن الكلام. التمركز حول العقل/فقدان حماية الباث(

    :المرتكزات الفلسفية للتفكيكية/3

 م( وهيدجر .1900ارتزت التفكيكية على فكر نيمشه)توفي

 الأدب الروحي للتفكيكية .يعد  تشه:ني

 .يوجد إله( رفض أي مركزية للكون )لا موت الإله:/1

 التاريخ يكرر نفسه بجميع تفاصيله ونتائجه كا كذا سنة. :للتاريخ بديالعود الأ /2

ومـــن ثمـــة فنفـــي تيمشـــه للمرجعيـــة الإلاهيـــة والســـلطة المركزيـــة .حيـــث بلـــور وعيـــه عـــن فكـــرة لا نهائيــــة 

 الكون.

ــائي  وهـــذا الوعي)لانهائيــــة الكـــون( انتقــــل إلـــى النقــــد وفهـــم الــــنص الأدبـــي مــــن خـــلال اعتبــــاره تشـــكل لانهــ

 فبات النص يحمل عدد لا نهائي من المعاني .، للمعاني ورفض أي مرجعية للنص الأدبي

 هيدجر.

ويتجلى ترسايمها فاي مقولاة: "ماوت الإلاه". وهاذا انعكاس بادوره علاى فهام الانا مان  نقد المركزية :

وبتعبياار أخاار فااإن التفكيكيااة تاارفض أي مرجعيااة تاادعي بمعرفااة ، لال رفااض أي مرجعيااة للاانا الأدباايخاا

وبذلك ترفض التفكيكية جدوى المدراس العقلانية واساقاطاتها التاريخياة والاجتماعياة حقيقة النا .

 والنفسية ...الخ.

 رهاااا ثنا ياااة المعرفاااة الكينوناااة ال اااي يعتمفهاااوم ويقاااوم علاااى وعاااي هيااادجر حاااول  الإرجااااء:الاخاااتلاف و 

 تتغيران بتغير الزمن.، والذات العارفة

 المعرفة تتغير بتغير الزمن.

 إلى حين ظهور حقيقة أخرى.مرجأة أي أن الحقيقة ال ي نتلقفها اليوم تبقى 

ومن ثمة فإن أي معنى نحصل عليه من خلال فهمنا للنا ليس معناى ثابات بال يمكان إرجااءه إلاى 

 ك يبقى بدوره مرجأ إلى حين ظهور معنا آخر وهكذا دواليه.حين ظهور معنا آخر كذل

 الدوال تحمل مدلولات متنوعة حيي يحضر معنا ويغيب آخر. الحضور والغياب:

وذلااااك كااااون مفهااااوم الأثاااار يااااوحي ، اسااااتبدل "جااااان درياااادا مفهااااوم العلامااااة بمفهااااوم الأثاااار" الأثاااار:

 جديد.  ويتيح الفرصة لحضور أثر ، المحو والإزالة والحذفبإمكانية 

حياااي إن اللعاااب ، الاااتمكن مااان اللعااب الحااار ماااع سلسااالة الاادوال والمعااااني المنشاااطرة اللعااب الحااار:

الحركااااة حركااااة غياااار مقياااادة  وهااااو مساااامر لا توقفااااه قااااوانين معينااااة تحااااد ماااان حريتااااه وحركتااااه تثياااار عاااادم 

 الاستقرار والثبات  للنا ..

 ان جديدة .قراءة النا  ستدعي نا أخر وهذا ما يفتح النا على مع التناص:
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 تكاثر المعنى في النا الأدبي . التشظي:

 إجراءات النقد التفكيكي:/4

 /البحي عن المتناقضات في النا الأدبي:1

 إن تلقف التناقص داخل النص رهو منطلق لهدم النص ذاته.

 نقص عيب تناقض=إمكانية هدمه. 

 هدم المعنى والاتيان بمعنى جديد من خلال:

 ص الأدبي .رصد المسكوت عنه في الن 

 .الوقو  على كل ماهو هامش ي 

 قادات المنجج التفكيكي:تان/5

ومنـا  ثقـافي ، عبد العزيز حمـودة : رفـض  اسـتخدام المـنعج التفكيكـي كونـه يقـوم علـى فلسـفة مغـايرة

 غريب كانت له ظروفه الذاصة به.

 إلغاء المركزية فيه دعوة للمشمت والتيه.

المعنى يبقى القارئ فـي دوامـة المشـكيك والاضـطراب والارتبـاك  المشكيك في اللغة وقدرتها على تطويق

 والتيه.

 انعدام الشعور بالنظام.

  فكرة موت المؤلف  وزعطاء لواء المعاني يدخلنا متاهة لا معنى نهائي للدلالة .

 الحرية = تقويل النص بما ليس فيه .

 ان هاء حقوج ابداع صاحب النص نفسه.

ــــين الـــــنص الأد ــــوة بـ ــــاع الهـ ــــرآة اتسـ ــــاره مــ ــــدم اعتبـ ــــة لـــــلأدب وعـ ــــة الاجتماعيـ ــاء الوظيفـ ــ ــــي والمجتمع=الغـ بـ

 استخدام التنا   مما يجعل النص عبارة عن أصداء للماض ي.عاكسة للواقع .

 غموض مصطلحاتها  وتداخلها ضمن مشارب فلسفية .

 في خ  مستقيم
ً
 من هذا المنظو ، إن الانتماء التاريخي لنصّ ما لا يكون أبدا

ً
ر التفكيكي فالنصّ دائما

 .(41)له عدة أعمار -كما يرى ديريدا–

ــزّ  أن تحــــاول  ، حداثيــــة بعــــد مــــا حركــــة التفكيكيــــة»    ـــات تهــ  والفلســــفة الميتافيويقيــــة للحضــــارة الأساسـ

ـــانية ــ ــــك بكشــــــف، الإنسـ ــــدار وذلــ ــــين مقــ ــــاري  اللايقــ ـــا الاختيـــ ــ ــــي مفاهيمهـ ــــة فــ ــــر، الثنائيــ ــــية وتعتبــ ـــرة الأساســـ ــ  الفكـ

ــا تنظـــر فـــي التفكيكيـــة للمدرســـة والقصـــيدة ، نـــص القصـــة، الإنســـانية كنصـــو  والفلســـفة الثقافـــة إلـــى أنهـ

ـــاب، نــــص ـــانية ولقــــد حفظــــت الحضــــارة. نــــصّ  المعمــــاري  والمبنــــى، واللوحــــة نــــصّ ، نــــصّ  الفلســــفي والكتـ  الإنسـ

                                                             

، م1991وعز الدين الذطابي ـ الدار البيضاء ، : إدريس كثيرجمةتر ، وروجيه لا بورت ـ مدخل إلى فلسفة جاك ديريدا، سارة كوفمان-(1)
 : 83. 
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 أشــــكال مــــن شــــكل أدنــــى الكتابــــة أن إلــــى التفكيكيــــة وتنظــــر المدرســــة. النصــــو  ملايــــين شــــكل وانتقلــــت علــــى

 ، الصوت اهاوتفضل عل، المعنى إيصال
ً
 (1) «.لميتافيويقيا الحضور  تبعا

 يرت م ال)رنيني :ا

و ي تقوم على قراءة النصوص وتأملها ، ترتب  التفكيكية بالفيلسوف الفرنس ي جان دريدا"

بقلب  وتختلف عن غيرها أتها تتبع منججا معينا في قراءة النا، والكشف عن التناقض الموجود ف:ها

غة  يّ ومادامت (2)" .بت المتحرنالمفاهيم فتحرن الثابت وتث
ّ
ل الفكر ضمن مقولاتها "الل

ّ
ال ي  شك

 وين ثم ، اع ع  الحض ر" "ه  ، حيث إر اللعب عيدهاللعب عيد (ريداجدوه تأ ي (3)"المفهومية

،  الي ي الهيد  تل يض  ين الال الينيا ا تر يما يياميا للتر يم  يي)تجالميتج ال)رنينا 

 ديد لإعا(ع الينيال.ين ج ي)لرى ال)شنلاتثم 

 ااتم  :ا

إن سمة التشكيك في الأسس والثوابت والمرجعيات  إلى حيز النقد الأدبي مما ولد النقد 

وهو بهذا يسق   .دا م التفكيكي والذي يشكك بدوه في امتلان النا الأدبي لمعنى واحد ثابت مستقر 

 أي مرجعية للنا سواء كانت تاريخية أو اجتماعية أو نفسية .

 من ثمة فهو يسق  جملة المناهج السياقية ال ي سبقته.و 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .10م، ص: 2010، 6587في جريدة القدس العربي الدولية، العددأحمد الأشقر، بصيرة الع ى في نظرية التفكيك مقال -(1)
ما، 2003، ليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة: دراسة في نقد النقد. دمشق: اتحاد الكتاب العربمحمد عزام، د-(2)

 .272ص: 
ظريّاة(، تار وتقاا: -(3)

ّ
رجماة، القااهرة، برندا مارشال،  عليم ماا  عاد الحداثاة )المتخيّال والن

ّ
السّايد إماام، إشاا: جاابر عصافور، المركاز القاومي للت

 .37/ 36ص:م، 2010، 1ط
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 محاضرة:
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إلــى ألفــي ســنة مضــت وذلــك مــع الــرواقيين الــذين  " "أمبرتــو إيكــو كمــا ذكــر " تــاريخ الســيميائيات يعــود 

 (1)."عاصرةهم أول من قال بأن للعلامة وجهين دال ومدلول وكان ذلك مرتكز السيميائيات الم

 النقد السيميائي:

 الثقافـة مظـاهر فتـراض علـى اعتمـادا، للعلامـة كانـت أنظمـة لـو كمـا ,الثقافـة مظـاهر لكـل دراسـة ¨

 .(2)¨الواقع في علامات كأنظمة

كالمشاكل والتباين والتقابل وما إلى ذلك من " في ضوء شبكة من العلاقةلنص ترى ا السيميائية  و

 3."لدة عن حركة داخلية تفاعلية في النصالعلاقات المذتلفة والمتو 

ياااااولي اهتماماااااا للإشاااااارة ،  (Jakobson  Roman) "روماااااان جاكبساااااون ¨الناقاااااد الرويااااا ي  نجاااااد أنو 

ا كانت¨السيميا ية: حيي إن  كما تتناول سمات ،  عالج المبادئ العامة ال ي تقوم عل:ها بنية الإشارات أيًّ

تنوعاااة للإشاااارات ومختلاااف المراسااالات ال اااي  ساااتخدم اساااتخدامها فاااي مرسااالات وخصاااا ا المنظوماااة الم

 5" عنى السيما ية بكل ما يمكن اعتباره إشارة."من ثمة   .(4)¨مختلف أنواع الإشارات

 الإشارات كل في الرمزية الأنظمة يدرس الذي يعر  السيميائية: بالعلم¨ صلاح فضل¨ فالناقد

 .(6)¨ الدلالة هذه وكيفية الدالة

كل الكلمات وصور واصوات وزيماءات ولا يدرس السيميائيون المعاصرون و"تأخذ الإشارات ش

 7".الإشارة مفردة، ولكن كجزء من منظومات إشارات، يدرسون كيفية صناعة المعني وتمثيل الواقع

حدث مدرك مباشرة يعلمنا بش يء ما عن حدث آخر غير "  ي "رولان بارثثيحددهاكما والعلامة 

 تغطية الأنف دلالة على وجود رائحة كركهة، . :ذلكمثال  1."مدرك مباشرة

                                                             
ميشال اريفييه وآخرون، السيميائية الأصول القواعد والتاريخ، تر: رشيد بن مالك، مراجعة عز الدين مناصرة، دار مجدلاوين عمان، 1

 . 26 :،  2008،  1الأردن، ط
ر: يوسف–(2)

 
نْظ  .96م،  :2007والتوزيع، الجزائر، الطبعة الأولى،  للمشر جسور  دار الأدبي النقد مناهج وغليس ي، ي 

بشير تاوريريت، ابجديات في فهم النقد السيميائي، محاضرات الملتقى الوطني الثاني السيمياء والنص 3

 ، 204، ص 2002الادبي ، جامعة بسكرة، أفريل
 .32.31السيميائية،  : تشاندلر، أسس دانيال–(4)

 .28،   2008، 1دانيال تشالدنر، أسس السيميائية، تر: طلال وهبة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيوت، ط 5
م، 2010هـ/1431الجزائر(، لبنان، الطبعة الأولى،  الاختلا ، ناشرون: للعلوم، ممشورات العربية السميائيات، دار الأحمر، معجم فيصل–(6)

: 18. 
 28 :،  2008، 1س السيميائية، تر: طلال وهبة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيوت، طدانيال تشالدنر، أس 7
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وراح كـل ناقـد يســتحدث ، ولقـد انجـر مـن وراء ذلـك اضـطراب كبيـر حـول مـا يقابـل المصـطلد الغربـي فـي لغتنـا

. وهذا الأمر أوقع ساحة النقد العربي فـي إشـكالية  مفردة خاصة به وفق اج هاده الصذ  ي ورؤيته الذاصة

 :  منها المصطلحات الآتية، والأمثلة كثيرة ومتنوعة، تعدد المسميات لمصطلد واحد

Sémiotique  السيميائية ـ الأعراضية ـ علم العلاقات ـ السيميوطيقا ـ علم العلامات ـ العلامية ـ علم الرموز ـ :

 .علم الدلائل

بات، المعرو  عن العلامة السّيميوطيقيّةو 
ّ
ومعنى ، في كلّ مرة تظهر بشكل جديد، أنّها لا تتّصف بالث

علم "التي تعد موضوع (2)"يحدّده النّظام الذا  أو البمية التي تهيئ تخوم تلك العلامة"، جديد

السيميولوجيا وجهين يشبهان وجهي الورقة هما الدال والمدلول، وأن الدال هو سلسلة الأصوات التي 

ومن ثمة فالعلامة هي الدلالة تلتقطها الأذن وأما المدلول فهو الصورة الذهنية التي تثيرها سلسلة الأصوات 

 ،(3)"التي تمش ئ بالرب  بين الدال والمدلول 

 /مبدأ المحايثة:1

"...تسعى السيميائية إلى دراسة التجليات الدلالية من الداخل مرتكزة في ذلك على مبدأ المحايثة 

 .4الذي تخضع فيه الدلالة لـ"قوانين داخلية خاصة مستقلة عن المعطيات الذارجية" "

 بدأ الاختلاف:/م2

الذي أرس ى قوامه اللساني ، يقوم وصف التمظهرات الداخلية لدلالة النص على مبدأ الاختلا  

واستخدمه للدلالة على أن"المفاهيم المتباينة تكون معرفة ليس بشكل إيجابي من ، فرديناند دي سوسير

 .5مضمونها وزنما بشكل سلبي من علاق ها مع العناصر الأخرى للنظام"

ثل أ. .غريماس هذا المبدأ مرتكزًا في الأساس على فرضية هيلمسليف داخل"تصور جديد تم 

يقتض ي فيه الاقتراب من المسألة الدلالية اسميعاب الاختلافات المنتجة للمعنى دون الاكتراث لطبيع ها في 

 6إطار بمية تدرك بحضور عنصرين)على الأقل(تربطهما علاقة بطريقة أوبأخرى".

                                                                                                                                                                                              
الكتاب العرب، دمشق،  اتحاد، ممشورات والامتدادالإشكالية الأصول  مولاي علي بوخاتم، مصطلحان النقد العربي السيميائي.-(1)

 .164  :،م2005
ظريّة عليم ما  عد الحداثة )المتخيّ ، برندا مارشال-(2)

ّ
 .63ص:، ل والن

نصر حامد أبو زيد وسيوا قاسم، أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة، مدخل إلى السيميوطيقا، دار إلياس العصرية، القاهرة ، -(3)

 .19:،  م1986مصر،
 .9ص:، مقدمة في السيميا ية السرديةرشيد بن مالك:  4
 .10ص:، المصدر نفسه 5
 .10ص:، ي السيميا ية السرديةرشيد بن مالك: مقدمة ف 6
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 السيميائي: المربع -1-3

 .(1)يعكس الدورة الدلالية المتموضعة في المستوى العميق" النموذ  الذي" هو 

 علاقات التضاد                                  

           

 علاقات التناقض                                            علاقات التضمن  

 

 الملفو  السردي:  -1-4 

م الانتقال من المستوى السطحي)المكون السردي والمكون الذطابي(إلى المستوى العميق يلزم لكي يت 

التي تقود إلى فهم طبيعة قواعد الذلفية اللسانية في ، فحص الملفو  السردي من منطلقات لسانية

 2النظرية السيميائية.

يس المستمد من حدد رشيد بن مالك المنحدر المفهومي للملفو  السردي لدى جوزيف كورت 

وزذا كانت"العوامل هي الكائنات والأشياء ، التحديدات اللسانية لموقع الفعل في الجملة لدى لوسيان تميير

في ، فإن"...الملفو  الأولي 3التي تسهم في الحدث بأية صفة كانت وحتى بوصفها ممثلا ولوبشكل أك ر سلبية"

 4وظيفية)و(بين العوامل)ع(".يقوم أساسًا على العلاقة ال، النظرية السيميائية

 الكفاءة والأداء: -1-5

ينطلق رشيد بن مالك في تحديده لمصطلد الكفاءة من منظور أ.ن.تشومسكي بأنّها المعرفة الضمنية  

كما ميّو بين مصطلد الكفاءة ، لإنسان بقواعد اللغة التي تعينه على لفظ وفهم عدد لامتناه من الجمل

الآني للغة في سياج معيّن يستغل فيه المتكلم جل القواعد الكامنة ضمن  والأداء على أنه الاستعمال

 5كفاءته اللغوية.

                                                             
 .13ص:، المصدر نفسه 1
 .17ص:، ينظر: رشيد بن مالك: مقدمة في السيميا ية السردية 2
 .17ص:، المصدر نفسه 3
 .18ص:، المصدر نفسه 4
 .18ص:، ينظر: المصدر نفسه 5
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يؤكد رشيد بن مالك اعتماد أ. .غريماس على أطروحة كل من دي سوسير وتشومسكي وصهرها له  

 1داء"."مفهمة جديدة تولي أهمية للعناصر التي تدخل في تشكيل الكفاءة وللبعدين المعرفي والتداولي للأ في

تتجسد الكفاءة لدى أ. .غريماس"في معرفة الفعل...وتعد حالة خاصة لظاهرة أشمل تدخل في  

بينما يعد الأداء اللساني"حالة خاصة ، 2إطار إشكالية الفعل الإنساني وتؤسس الفاعل بوصفه عاملا"

 متنوعة في 
ً

ر لفهم المشاطات الإنسانية التي تأخذ أشكالا
ّ
الذطابات...وعلى هذا ضمن إشكالية عامة تسذ

ونوع آخر يتميّو بامتلاك وزنتا  ، الأساس نميّو بين نوعين من الأداءات:نوع يس هد  امتلاك قيم الجهة

 3القيم الوصفية".

وليمكن رشيد بن مالك القارئ من تمثل جميع المحطات التي انبنى علاها تحديد مصطلد الكفاءة  

ذي يعدّها" كفاءة جهة يمكن أن توصف كتنظيم متدر  من المنظور السيميائي لدى أ. .غريماس ال

يمض ي محللا: إذا ما أقرينا بأن كل سلوك منطقي يفترض برنامجًا سرديًا مضمرًا وكفاءة تضمن ، 4الجهات"

 إذ تمبني أي الكفاءة على جهات مضمرة ومحيّنة تتضمن:، تنفيذه

 (.Devoir faireوجوب الفعل)

 (.Vouloir faireإرادة الفعل)

 (.Savoir faireرفة الفعل)مع

 (.Pouvoir faireالقدرة على الفعل)

وتعد الجهات المحققة الطور الذي يسق  فيه الفاعل عناصر كفاءته السابقة على الأداء الأساس ي  

حيث يمكن التمييو بين نوعين من التحولات: يسعى الفاعل في النوع الأول إلى امتلاك قيم ، المحول للحالات

تظهر تجليات الأداء في النوع الأول في ، لنوع الثاني إلى الدخول في وصلة بالقيم الوصفيةوفي ا، الجهة

ويتحدد الموضوع ، أما الأداء في النوع الثاني فيظهر من خلال ملفو  سردي فصلي، ملفو  سردي وصلي

وضوع الواحد في كلتا الحالتين في علاقته بالفاعل الواحد ضمن حالات عدة تجسّد كيفية الصراع على الم

 يصنف الناقد المصطلحات السابقة ضمن الأصول اللسانية للنظرية السيميائية.، 5بين أطر  عدة.

                                                             
 .19ص:، المصدر نفسه 1
 .19ص:، المصدر نفسه 2
 .19ص:، المصدر نفسه 3
 .20ص:، المصدر نفسه 4
 .23 -21ص:، مقدمة في السيميا ية السرديةرشيد بن مالك: ينظر:  5
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خاصة ، 1930إلى  1915أما الأصول الشكلانية فتتمثل في أعمال الشكلانيين الروس الممتدة من  

ظهر من مظاهر الدعم ويعد الناقد الرسم العاملي أهم م، فلاديمير بروب ومؤلفه مورفولوجيا الحكاية

ا 
ً
ماليًا مشروط  ع 

ً
المنهجي البروبي للمقاربة السيميائية؛ فالحكاية تبرز اسمنادًا إلى النموذ  البروبي تمثيلا

وتبدوتجليات هذا ، بطبيعة العلاقات القائمة بين الصذصيات والوظائف المسندة إلاها في صلب الحكاية

 :1عاملي لـ أ. .غريماسواضحة في الرسم ال -في بعض وجوهه -التمثيل

 

 

 

 

 

  

 

أسهم فلاديمير بروب في تطوير الأدوات الإجرائية الكشفية للتحليل السيميائي بإشارته إلى موضوع  

الذي يدخل البطل في مرحلة انتقالية تمكنه ، من خلال عرضه للوظائف، الرغبة أثناء حديثه عن الإفتقار

 للشروط المحققة لوجود الموضوع غير أن رشيد بن ، من استرجاع الموضوع
ً

مالك يرى في هذا الطرح إهمالا

لا:
ّ
" يستحيل أن يفهم الموضوع بقطع النظر عن القيمة المستثمرة على غرار ملاحظة أ. .غريماس معل

، فعندما يرغب الشخا في شراء سيارة فهولا يريد امتلاكها كموضوع بل كوسيلة سريعة للتنقل، فيه

ا من خلال وتمتزج هذه الرغبة ف ي الشراء بالحظوة الاجتماعية أوالاحساس الحمي ي بالقوة يبدو وا ح 

اقع إلا ذريعة فضاء تركيبيا توظف فيه قيم "  .2هذا المثال أن الموضوع ليس في الو

يبرز الدعم المنهجي الذي قدمه فلاديمير بروب للمقاربة السيميائية في كشفه عن المهمات  

"لا تكمن قيمته في عمق التحاليل ال ي تدعمه التمجيدية(المشكلة نموذجًا، يةالأساس، الثلاث)التأهيلية

خلال قراءة الرسم (3)ولا في دقة صياغاته بل في نجاعة فعالية استفزازه وقدرته على إثارة الفرضيات"

 الآتي:

                                                             
 .30ص:، المصدر نفسه 1
 .30/31ص:، رشيد بن مالك: مقدمة في السيميا ية السردية 2
 .33/34ص:، المصدر نفسه 3

  

 المعارض المساعد
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 سيميائية يخلص رشيد بن مالك في الأخير إلى استمتا  بعدين أساسيين في النظرية ال 

:" بعد معرفي تأسس وهما، اسمنادًا إلى النموذ  البروبي والتعديلات المنعجية التي أجراها عليه أ. .غريماس

 .1وبعد تداولي ندركه من خلال عمل الفاعل..."، عليه الإيعاز والتقويم

الحالة "  كما أشار إلى أن تعريف فلاديمير بروب للوظيفة لا ينطبق على الافتقار الذي يحيل على 

فإن كل فعل من منظور غريماس يمكن أن يمثل بمسند)أووظيفة ، لئن كانت الوظيفة تدل على الفعل

 يضم إليه العوامل
ً

وعليه تأخذ الوظيفة البروبية شكل الملفو  ، بمعنى العلاقة في بعدها المنطقي(تمثيلا

 السردي الآتي:

ميائية السردية بوصفه علاقة/ وظيفة بين ...(أي يتحدد الملفو  الأولي في السي، 2ع، 1م.س=و)ع

 .2العوامل "

التخلص من ، وفق المنظور السيميائي، من خلال ممارساته التحليلية، حاول رشيد بن مالك 

الأحكام الانطباعية وتعويضها بمقاربة منعجية تمثلت في إجراءات تطبيقية محددة تأخذ بيد القارئ 

كما يجب أن يشهد له بالجهد ، لغريماس ي عن قرب ومعايشتهخطوة بخطوة نحوتلمس المنعج)الإجراء(ا

وقصة ، الذي بذله في سبيل الحفا  على خصوصية النص الجزائري)قصة العروس لغسان الكنفاني

رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن هدوقة المدرجة في مؤلفه مقدمة في ، عائشة لأحمد رضا حوحو

                                                             
 .35/ 34ص:، المصدر نفسه 1
 .35ص:، رشيد بن مالك: مقدمة في السيميا ية السردية 2

 

 

 

 

 

 

 المرسل إليه 
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نوار اللوز وتغريبة صالد بن عامر ، ة الطيور لجيلالي خلا رواية عواصف جزير ، السيميائية السردية

وكليلة ، رواية الصحن لسميحة خريس، الزوفري لواسيني الأعر  المنبثة في مؤلفه السيميائيات السردية

ودمنة لعبد الله بن المقفع المندسّة في مؤلفه من المعجميات إلى السيميائيات( أمام الفعل النقدي 

وعلى الرغم من توالي أعماله النقدية ذات البعد ، ربها متمبعا الذطوات الإجرائية نفسهاإذ قا، السيميائي

إلا أنّها لا تخلو من العقيد والغموض ، التي لقيت صدى طيبا لدى القارئ العربي، التعلياي في هذا الميدان

الآلي والجبري لمقولات الذي أوقعه فيه التطبيق ، الراجع إلى غياب الحس الفني لدى الناقد رشيد بن مالك

واستعمال الرموز المنطقية والجبرية ، وكذا العناية بالمصطلحات، المدرسة الفرنسية والغريماسية خاصة

واستخدام الأشكال التوضيحية التي يرى البعض أنها"من الإغراءات التي يخضع لها السيميائيون أك ر من 

 .1سواهم..."

 مبادئ التحليل السيميائي: 

 وهي:، تحليل السيميائي على ثلاثة مبادئ أساسيةيرتكز ال

  التحليل المحايي: -

أي يجب النظر إلى المعنى على ، يقصد به البحث عن الشروط الداخلية المتحكمة في تكوين الدلالة

من منطلق أن العلاقة القائمة بين العمل ، أنه أثر ناتج عن شبكة من العلاقات الرابطة بين العناصر

طه الذار.ي لا ترج إلى مستوى تأسيس معنى عميق للنص" يشكل النص)كيفما كان بعده(كلا الأدبي ومحي

ر( كهد  هذا الوصف إلى إبراز التنظيم الذا  
ّ
دلاليا)يستعمل أيضًا للدلالة على العالم الدلالي المصغ

فإننا لا ، المحايثوما دامت المسألة متعلقة بالتحليل ، بهذه الوحدة المضمونيّة المناسبة للنص الذي نقرؤه

أوبتاريخ ، الوضعيات الموصوفة، الأحداث المرويّة، نحتا  إلى أخبار أجنبية عن النص)خا  بالكتاب

تشكيل النص(يقتصر موضوع السيميائية على وصف الأشكال الداخلية لدلالة النص أوالتمفصلات 

ر".
ّ
لة للعالم الدلالي المصغ

ّ
 2المشك

 التحليل البنيوي: -

ما شكله ومعماره؛ فالمعنى يكمس ي ، ليل البيوي لأنه لا كهد  إلى وصف المعنى نفسهيعتمد التح 
ّ
وزن

، ومن ثمة فإنّ إدراك معنى النص يفترض وجود نظام مبنين من العلاقات، وجوده بالاختلا  وفي الاختلا 

خلال استقراء من  -بوضوح -يظهر هذا، إضافة إلى أنه يستمد مبادءه وعناصره من المنعج البميوي اللساني

، المستوى العميق، المستوى السطحي، مثل: البمية، بعض المصطلحات الفاعلة في التحليل السيميائي

                                                             
 .16ص:، دت، الطبعة الأولى، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ترجمة:سعيد الغان ي، مياء والتأويلروبرت شولز:السي 1
ماار وتقااد:عز ، ترجمة:رشاايد باان مالااك، وجوزيااف كورتيس:الساايميا ية أصااولها وقواعاادها، لااوي بانييااه، جااان كلااود جياارو، ميشااال آريفيااه 2

 .107ص:، م2002، رالجزا ، منشورات الاختلاف، الدين المناصرة
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...وكل هذه المصطلحات ازدهرت مع النقد البميوي الذي يو  ي بالعناية بداخلية ، العلاقات، المسق

ه مشروع يدور حول 
ّ
 بميويًا لأن

ً
، اقتراح التمثيلات الدقيقةالنص"يساى التحليل السيميائي تحليلا

يعني"نماذ "كل هذه"الأشكال")أوكل هذه الاختلافات(التي تمفصل مضمون النص.لا يمكن أن يتم تعيين 

ولا يمكن أن تتحدّد"قيمة"العناصر ، عناصر الدلالة إلا بالاسمناد إلى أشكال العلاقات)الاختلافات(

ي علاق ها بـ"الأسفل"وقيمة "السهل"في علاق ها بـ"الجبل".إن تدرك قيمة "الأعلى"ف، الدلالية إلا في إطار البمية

 .1هي التي تساعد على منح قيمة لكل عنصر من عناصر الدلالة"، في نهاية الأمر، بمية المضمون 

 تحليل الذطاب: -

فإنّ ، إذا كانت اللسانيات تعنى بالقدرة الجملية؛ أي بتوليد الجملة بوصفها أكبر وحدة لغوية

تعتني بالقدرة الذطابية؛ أي ببناء الذطاب وتنظيمه... ولعل هذا ما دفع -وخاصة السرديات-تالسيميائيا

 بعض الدارسين إلى وسم السيميائيات بصفة النّصية.

 الذطوات الإجرائية للتحليل السيميائي: -2-2

غة تبحث عن المعنى من خلال بمية الاختلافات ول، تقوم السيميائيات على لعبة الهدم والبناء 

بل ما كهمه كيف قال النص ما ، إذ لا كهم السيميائي المضمون ولا من قال النص، الشكل والبنى الدّالة

 2يعني تنظيم المدلول".، ومن هنا فالسيميائية تسعى إلى "إبراز شكل المضمون ، قاله؛ أي شكل المضمون 

اس ثلاث على أس -من وجهة نظر السيميائيين –يمتظم المضمون الشامل للنص ويوصف  

وعليه يمكن دراسة معنى ، ومستويين)عند جماة أنتروفارن(، مستويات)عند جوزيف كورتيس وآن إينو...(

 هما:، النص من خلال مستويين)المنعجية المتّبعة عند رشيد بن مالك(

 مستوى سطحي : يتم فيه الاعتماد على مكونين أساسيين:

والتحوّلات التي تحكم الصذصيات أي تحديد  تمبع الحالات، من خلاله، المكون السردي: يتم -

 3والتقويم.، الأداء، الكفاءة، البرامج السردية ومكوناتها الأساسية:الإيعاز

المكون الذطابي: يدرس المسارات الصورية وآثار المعنى مع التركيو على صي  الجهات ودراسة الصور  -

 وربطها بالبمية العاملية.

                                                             
 .108ص:، المصدر نفسه 1
 ، 106ص:، المصدر نفسه 2
 .38-11ص:، م2001، الجزا ر، دار الحكمة، ينظر:رشيد بن مالك:البنية السردية في النظرية السيميا ية 3
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، القطب الدلالي، دلالي والمنطقي باستقراء الإيزوطوبيا)المشاكلمستوى عميق: يعالج المكون ال

ص فيه علاقات ، والمربع السيميائي الذي يجسّد مختلف التمظهرات النصية سردًا، النظيرة(
ّ
كما يصذ

 والتضمين.، التناقض، التضاد

ا كما طرحه، غير أن قارئ رشيد بن مالك سيلحظ أن الناقد لا يكاد يبتعد عن السيميائية 

 -إلا في مؤلفه من المعجميات إلى السيميائيات، وأنه ليس ثمة جديدًا، أ. .غريماس وتلامذته من بعده

الذي تناول إشكالية المصطلد السيميائي خاصة السيميائية  -وهوعبارة عن مجموعة من المقالات

 1والسيميولوجيا أنموذجًا في المعاجم المزدوجة والقواميس العامة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .دار مجدلاوي ، رشيد بن مالك:من المعجميات إلى السيميا يات ينظر: 1

 .202 -193:ص، م2014-2013، عمان، للنشر والتوزيع
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لهري  ال)للا: 

معظم المذاهب النقدية تنهض في أصلها على خلفيات فلسفية، على حين أنا لا نكاد نظفر  إن"

بمذهب نقدي واحد يقوم على أصل نفسه، وينطلق من صميم ذاتها لأدبية، وما ذلك إلا لأن الأدب ليس 

طق الصارم والبرهنة العلمية، ولكنه معرفة أدبية جمالية أساسها معرفة علمية مؤسسة، تنهض على المن

 1الذيال والإنشاء قبل أي ش يء آخر."

كان أرسطو في تاريخ الحركة النقدية من أبرز رواد الفكر اليوناني اهتماما بفلسـفة التلقي، أو  لقد"

مامه، بهذه المسألة، وكأنهـا مفهوم الجمال في استقبال النص، ففي رصيده الفكري والنقدي يتمثل لنا اهت

 (2)محور هام يستقطب تفكيره ويستجمع فلسفته في الحديث عن أجناس الأدب."

والظاهراتيّة هي "منعج ،(phenomenology)الظاهراتية توقيعات ب "نظرية التلقي" تتأب و 

ب على الانقسام بين ، فلسفي
ّ
ات والموضوع أوجده الفيلسو  الألماني إدموند هوسرل وهو يحاول التّغل

ّ
الذ

عور قصديّا
ّ
عور على نحو متوامن. ويعدّ الش

ّ
عور موضوع الش

ّ
أي إنّ كلّ ، أو العقلي والمادّي باختبار الش

عور يمبغي أن تفهم بوصفها قصدا لش يء أو موجّهة لموضوع."
ّ
 (3)حالات الش

" هوسرل "و"  مثال:أ ظاهراتيّةال أعلام  طرحها التي  الجهود التنظيرية والمفاهيمية حيث إن معظم  

اتي هو المنطلق في ، "أسسا نظريّة ومفاهيم ومحاور إجرائيّة باتت ، انغاردن "
ّ
وبذلك أصبح المنظور الذ

ولا وجود ، ولا سبيل إلى الإدراك والتّصوّر الموضوعي خار  نطاج الذات المدركة، التّحديد الموضوعي

ات المدركة لها
ّ
خذت هذه الأف، للظاهرة خار  الذ

ّ
تي بثّها أعلامها طريقها في النّظريّات المتّجهة نحو فات

ّ
كار ال

 (4)القارئ ولا سيّما نظريّة التّلقّي."

دعا نقّاد القراءة وجماليّة التلقي في منتصف العقد ، "وبتأثير مباشر من فلسفة الجمال الظواهريّة

ر رواد السّابع من هذا القرن إلى تفاعل القارئ والنّص إعادة لثنائيّة الذات وا
ّ
لموضوع الظاهراتيّة. فقد تأث

وا مصطلحاتهم الخاصة ومفاهيمهم هذه النظرية 
ّ
اهرا ي ...واشتق

ّ
)ولا سيّما آيزر وياوس( بالفكر الظ

اقع الجمالي( ال ي أعانتهم على وضع  ا( و)الو
ّ
مثل )أفق الانتظار( و)المسافة الجماليّة( و)فراغات الن

صوص وتأويلها."
ّ
 (5)قواعد لتقبّل الن

                                                             
 ، دارهومة، الجزا ر،دط،(متا عة لأهم المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتها) عبد المالك مرتاض، في نظرية النقد-(1)

 .79:م،ص2002
ر دار الفك(،دراسة مقارنة) محمود عباس عبد الواحد، قراءة النا وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي-(2)

 45:م،ص1996العربي القاهرة،
 .77:ص، م1996، 1ط، : عيس ى علي العاكوبجمةتر ، نظريّة الأدب في القرن العشرين، ن.م. نيوتن-(3)
لقي أصول ونظريّات،  شرى موي ى صالح-(4)

ّ
 .34:ص، م2001، 1ط، لبنان -المركز الثقافي العربي بيروت، نظريّة الت

ا "دراسة ل، حاتم الصكر-(5)
ّ
ص ي في النقد المعاصر إجراءات ..ومنججيات"ترويض الن

ّ
، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، لتحليل الن

 .109:ص، م1998
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النص عند الظاهراتيين لا يوجد إلا حين ما يتحقق أو يصبح راهنا، ولهذا يمبغي تبني وجهة نظر "و

"المؤول مرتبطة بنصه هو، وبتدخلاته المحكومة بمكوناته الثقافية والمعرفية الذاصة
1. 

لجمهور "لا يدين العمل الأدبي والعمل الفني عامة بحياتهما واستمراري هما إلا لإسهامـات القراء وا

 (2)المتواصلة." 

"الاهتمام المطلق بالقارئ والتركيو على دوره الفعال كذات واعية لما انبثق عن نظرية التلقي ذلك 

  (3)".نصيب الأسد من النص من إنتاجه وتداوله وتحديد معانيه

 يجعلها مضاعفة الجدوى. فهي من ناحية ت ري النص إثراءً  مما، تحويل القارئ إلى منتج للنصو "

 باجتلاب دلالات لا
ً
ح  ى إليه دائما

 
ومن ناحية أخرى تفيد في إيجاد قراء إيجابيين يشعرون بأن القراءة ، ت

 (4) إبداعي." هي عمل

القارئ كهد  ، القارئ يقرأ النصّ انطلاقا من اهتمامات تخصه أو تخص الجماعة التي يمتاي إلاها"و

 من خلال قراءاته إلى غاية إلى غرض
ً
  (5) ".دائما

عبر إعادة ، نفسه في المركز الإبداعي للمنتج نفسه"ليكون ، القراءة بوتقةإدما  الطر  المتلقّي في 

 (6)" .إنتا  الوحدة الفنية

 :لهري  ال)للايرت م 

ـل  :بعـدين علـى ينطوي ، الجمالي مصطلد التلقّي " بمفهومهإن  نفع  ـه، واحـد آن فـي وفاعـل م 
ّ
 عمليـة إن

 أو العمل لهذا القارئ  استقبال : كيفية والآخر، القارئ  في العمل يمتجه الذي ثرالأ:   وجهين ؛ أحدهما ذات

  (7)"  .له استجابته

                                                             
 .15 :م،ص2004 ،1ط ضياء خضير، ثنا يات مقارنة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان،-(1)
 .77:ص، م1997، دمشق، تحاد الكتاب العربا، : غسان السيدجمةتر ، الأدب العام المقارن ، دانيال هنري باجو-(2)
 .283ص:، م2002، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، دليل الناقد الأدبي، ميجان الرويلي وسعد البازغي-(3)
مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب ، مجلة الموقف الأدبي، القارئ في الأدب سلطة، محمد عزّام-(4)

 .09 :ص، م2002، أيلول ، 377 :العدد، بدمشق
 . 89ص:، م1993، 2ط، المغرب -دار توبقال الدار البيضاء، المنججية في الأدب والعلوم الإنسانية، عبد الفتاح كليطو-(5)
يد ، ترجمة: فلاح رحيم. دار الكتاب الجد-التنوع والمصداقية في التأويل-بول ب. أمسترون ، القراءات المتصارعة -(6)

 .80، ص:م2009، 1المتحدة، ط
للثقافاة، القااهرة،  الأعلاى بنحادو، المجلاس رشايد : الأدباي، ترجماة للانا جدياد تأويال أجال مان التلقاي ؛ جمالياة، يااوس روبارت هاانس -(7)

 . 101 ص:، م2004
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"مجموعة من المبادئ والأسس النّظريّة والإمبريقيّة شاعت في ألمانيا منذ منتصف وتعد نظرية التلقي 

ورة ضدّ البميويّ 
ّ
ة الوصفيّة وزعطاء الدّور الجوهري السّبعينات على يد مدرسة تدعى كونستانز تهد  إلى الث

ــار أنّ العمــــل الأدبــــي يمشــــ ئ حــــوارا مســــتمرّا مــــع القــــارئ بصــــورة  فــــي العمليّــــة النّقديّــــة للقــــارئ أو المتلقّــــي باعتبــ

ذي يختلف باختلا  المراحل التّاريخيّة للقارئ."
ّ
 (1) جدليّة تجعله يقف على المعنى ال

 أنّ  إلـى بالإضـافة هـذا، قـوي  ربـاط الأخـرى فـي العناصـر تضـم التـي الأدبيـة التلقّـي  هـو " النظريـة و

  اشـيوعً  أك ـر التلقّـي  مصـطلد
ً
 المصـطلحات مـن أك ـر كفتـه يـرجّد وهـذا، النقديّـة الأوسـاط فـي واسـتقرارا

 . (2)الأخرى"

اي يتهيااأ لاسااتقبال الموضااوع الجمااالي ااي بقولااه: " التلقااي ناازوع إدراكا
ّ
، ويعاارّف "حبيااب مونساا ي "التلق

 أولااى خطاااوات ، روريّةع اار تحااويلات ضااا
ّ
ااي فااي أ عادهاااا المختلفااة. ذلاااك أن

ّ
لق
ّ
ااق مااان خلالهااا عمليّاااة الت

ّ
تتحق

ماان خاالال تمريااره فااي المنظومااة القرا يّااة للقااارئ. عناادما يكااون ، الاسااتقبال تقااوم علااى إعااادة إنتاااج الأثاار

ات لا بالموضااوع. ساااعتها يكااون الأثاار ملكااا لهااا
ّ
اااتج" شاايئا ذا خصوصاايّة تاارتب  بالااذ

ّ
وتكااون  ااي ركنااا ، "الن

 (3)."فيه

يل)ضا تياول محدو(ي  ، الحديث عن لهري  ال)للا ىل دي  و ى عا ييتجا إر

 م)اريخ الميتج ااص    أوربا عرف يسارا، اليلدي  والإجرالات الميتجي  السابل  الممار ات

اته وأ(و بحيث أر الميتج اللاح  ي)جاوا الساب  محدثا شينه قطيع  يع أ سه اليهري ، تط ريا

  .الإجرا ي 

 يمكىن مختلفتىان نظريتىان ضىمنه تنىدر  بىل، دةموحّى نظريىة علىى يحيل لا" مفهوم جمالية التلقيّ  إن  حيث

ويتضّىىا الافتىىران بينهمىىا مىىن خىى ل ، (4)ونظريىىة التىرثير " ، بوضىو  ممىىا ظ نظريىىة التلقىّىي بينهمىىا التمييى 

" وضىىت تّىىوّرات معينّىىة بشىىرن التلقيّىىات المختلفىىة أمّىىا الائىىت ك فىىيكمن فىىي أنّ ، مطالعىىة التسىىمية والىىروّاد

 . (5)والمتتالية للنصّ يتطلبّ تحليل بنيات النصّ الترثيريّة التي تستدعي استجابة معينّة " 

 

                                                             
قد الأدبي المعاصر ويليه قاموس للمصطلحات النقديّة، دار ا-(1)

ّ
وزيع، سمير حجازي، مدخل إلى مناهج الن

ّ
شر والت

ّ
وفيق للطباعة والن

ّ
لت

 .167:، صم2004، 1سوريا، دمشق، ط
   . 45م، ص: 2006القديم، دار الشروق، الأردن،  العربي النقد في التلقي ال ريكي، قضية فاطمة-(2)
شر والتّوزيع، -تعدّدمن المعياريّة النّقديّة إلى الانفتاح القرائي الم–فلسفة القراءة وزشكاليّات المعنى ، حبيب مونس ي-(3) 

ّ
، دار الغرب للم

: 212. 
، للعلـوم العربيـة الـدار، الحديثـة الغربيـة النظريـات فـي نقديـة تحليليـة دراسـة القـراءة ؛ نظريـات إلـى التأويل فلسفات من، شرفي الكريم عبد-(4)

 .143   :، م2007، بيروت
 . 144  :،ينظر : السابق-(5)
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 " رأييا   الر  ل السابل  أر ييتج تاريخ الأ(ب يي  يدام (و )ايو   ى)ابتا: ملد

بسالت ب ف  ويرورا، 1800الميش ر عام  " اليهر للأ(ب   علاقاته بالمؤ سات ادج)ماعي 

ال بعي  التي  ىار يع)مد الري  له الرلسر ، ووص د إلى غ  )اف دلس ر، وهيين ليت تين

ال)اريخا للأ(ب يدرس  وين ا را  الميتج، تت)م بدرا   الأ يناب والعلو التي تي)ج اله اهر

، ويعلا ين شأر المؤلف، يا ي والس و لو علاقات الأ(ب بالمن لات ادج)ماعي  والأالاقي 

وله ا السينب ي هب رودر بارت إلى أر ، والمج)مع مسالت ي ف يع)بره ال  يط بين العمو الأ(با

يمنييا الل ل ألتا اب)دعت ين طرف ييتج تاريخ الأ(ب ين طرف  " المؤلف شخ ي  حديث  إ 

يتما أر لعرمه: مت  لأله وإر وجد (ا ما شخلأ ين)ب لم ينن (ا ما ،  الت بددد ف ودلس ر

، وألاشيد الينط ل    الع ر ال  يط ىالت مجت ل  المؤلف، وجد معلا ييروس د يعرف هو

بحيث يره ميه اليلد ال)اريخا  19ص رع يرى ي  إد اب)دال ين اللرر  ملم ي ينح المؤلف

 اف و  ال قت لرسه مالع ر ىله قد رقى الرر( الميندل إلى ي، بالمج)مع ينار ال)لال الأ(ب

  . الإله

 وقد ىالت أبرا ه ه، ولمحدو(ي)ه ال)أويلي ، وجتت ال)لا(ات لأ س الميتج ال)اريخا للد 

 1963-1960 الميش رع بين 1ادل)لا(ات ها تل  التي وجتتا رودر بارت   يلادته الثلاث  

.  

 أ ، أبطو ا(عال تاريخ ق ل الحليل  ح ل أعمال را ين برربه عليتا يعيى واحدا ملد

 إ  يس)مر ويينلى وإر، مت  يره أر العمو الأ(با ياض وحابر   الآر لرسه، المؤلف يل دي 

 وإر ه ه اد )مراري  لها حج  تثينت أر العمو لم، اا)لف الحدث ال)اريخا ال   أنج ه

، " را ين حليلا " را ين   جد  اته أو " يس)يرد ىو عطا ه   لحه  ظت ره. مليس هياك

مرالات لرا ين لها لرس الليم   وإنما هياك ملط، ي  ين طرف تاريخ الأ(بعرف بطريل  لتا 

  .شريط  أر تن ر ييسجم  وشايل 

 يط را تثريب المؤرخ ل  يار ل ميرر ال  ، يس) ه آار ي جه للده لغ  )اف دلدس ر و 

ر ايني بج ه " يؤين لأله ىار " تاريخا بح  " اتتم تاريخ الأ(ب اللالس لا بأله لم ينن ب)اتا

  .وه  يع  ل  تاريخ لسبي وي)غير حسب الع  ر، " للأ(ب

عن متم العمو الأ(با بمن  لسل  ين الحلا   ، عج  دلس ر، يينين بارت، وأايرا 

لأر نم  ج ال)رسير لديه قديم مت  ي ص م ب صم  ، وادج)ماعي  والثلامي  ال)اريخي 

    .ى عيتما ال ين الي مالم ص ي  بليدي ل جي  وبمرت م للإبدال عر، ال بعي 
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 اليلأ عرمت الدرا ات الأ(بي  للل   تح ل اليم  ج ين  لط  المؤلف إلى  لط  وحييما

وقد  . اهم ميتا ال)ط ر ال   عرم)ه اللساليات والدرا ات ادلترب ل جي  الينيي ي ، ل عي 

و  ، (بىار للرلسر  النالطي  والحينشطل)ي  وللريابيات (ور ىينير   تغيير الرؤي  للأ

على يرت م  والترىي   إعا(ع تحديد المراهيم ؛ ىمرت م الأ(ب والأجياس الأ(بي  واليلأ

ي)لامي  ىو بحث  واده)مام بالنشف عن أ رار العمو الأ(با ين (االه، العلاق  بدل المرجع

  .عن ال)ن ر المرتينط بالعالم الخارجا أو ال)اريخ

ما   تح يو وجت  اليهر اتجاه الأ(ب يع ه ا ال)أثير الرلسرا والعل وبالم اااع

ىالت هياك بعض الحرىات الإبداعي  ىالمس)لينليين على ، العالم الخارجا وا )للالي)ه عن

إبام  أر بعض ، ت لو الطري  أيام الميهرين وت مر لهم مجاد ا ينا لل)طيني  . ينيو المثال

  .صرميا اع)يناره تمرييا لغ ياقد  ينل ا إلى ال)أىيد على ا )للالي  اليلأ و 1اليلا(   الأ(بال

 ترىي  الينيي ي  على اليلأ بدل المؤلف  يل ( إلى مربيات أولي  ح ل اللرالع   إر

بميلا(  وه ا يا حدا برودر بارت إلى أر ي هب إلى أر ي ت المؤلف إي ار، علاق)تا بالن)اب 

خيَّو إلييا إليا قا(رور "إر   بروا الألا يا يُغرييا بالجر  ورال صاحينتا ح)ى يُحيث ، اللارئ

وأله ، لا ين أله د أ  الشاعر د قد د ين ر له وج ( بيييا، على الإيساك بترابيب الشاعر لرسه

 .( 1)".قد ير و بيييا وبييه ماصو ها و ين ال يار والمنار

  : بالقارئ  الاهتمام

لتعود له إلى قيمة ، ي"ومعنى هذا أنّ النظريّة الجديدة حركة تصحيح لزوايا انحرا  الفكر النّقد

ومن ثمّ كان ، بعد أن تهدّمت الجسور الممتدّة بينهما بفعل الرمزية والماركسيّة، وأهمّية القارئ ، النّص

ركيو في مفهوم الاستقبال لدى أصحاب هذه النّظريّة على محورين فق 
ّ
رتيب: القارئ ، الت

ّ
هما على الت

 (2)والنّص."

 ئ :  الأولى للاه)مام باللار المحاودت

 أثير يي  اللديم إ  نجد أصداله، يل ل  اللارئ ىمن ر أ ا ا   العملي  الإبداعي  إر

أر ين ر  مالشاعر وه  ييشد ق يدته يرترض قار ا إيا،   ال)داول الشعر  اللديم   الإلشا(

التي ييندأ بتا  و  تل  الأمعال، ه  الممدو  أو المثلف ال    ضر عملي  الإلشا( والإللال

  ." مامتم، اعلم " العلمال واليلا( والرلتال   ى)اباتتم يثو

                                                             
 .   47ص: ، م1996، 126العد( ، مجل  أمنار،  ار:   للد اليلأا اليلأ أم المؤلفيلال بعي، نجم عيند الله ىاظم -(1)
قدي، محمود عبّاس عبد الواحد-(2)

ّ
ي بين المذاهب الغربيّة الحديثة وتراثنا الن

ّ
لق
ّ
ا  وجماليّة الت

ّ
، مصر، دار الفكر العربي، قراءة الن

 .17:ص، م1996، 1ط
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 اللدر  جاك "مدليدس (يدددور   روايددددد)دده، ل ل  أيثل    الن)اب  الروا ي  ونجد

  .  .يس)حضر اللارئ وي)حاور يعه وي جته وينشف له عن لعين  الن)اب "

لم  اده)مام  غير أر ه ا، للابدا اده)مام باللارئ واللرالع قينو ظت ر لهري  ال) وقد

ال    وإر الر و، بحيث بلا   ط ر اليندايات، يسرر عن ت  ر ييتاجا لسلا له ه العملي 

يبرا بجلال  ." لن)ب ؟ لمن "تحت عي ار " يا الأ(ب ؟ "ا  ه ج ر ب ل  ارتر   ى)ابه:

  .اللارئ واللرالع ادلشغال الميننر لده ه ا الريلس ف ال ج (  بمسأل 

 ، والتقاء النصّ والقارئ هو الذي يخر  العمل الأدبي إلى الوجود" 
ً
وهذا التلاقي لا يمكن تحديده أبدا

ة " 
ّ
 . (1)على وجه الدق

 وجهين ذات عملية إنه .واحد آن في وفاعل منفعل :بعدين على ينطوي ، الجمالي هومهفبم، التلقيّ "و

 "استجابته "أو العمل لهذا القارئ  استقبال يةكيف والآخر القارئ  في العمل يمتجه الذي الأثر أحدهما

 (2)."له

 

ين  أر الناتب إنما ين)ب لللارئ " ي هب   إطار ال)راعو بين الن)اب  واللرالع إلى مت 

مرا ، المس)تدف  و  ه ا السياق  د( طينيع  اللارئ "حيث ه  مر( ين أمرا( الياس   العالم

  لرسه بين يعرم  العالم  لإلسار ال   نعليس اللارئ ال   أت جه إليه با " ت  ره

ىما أله ليس ه  ." السا ج "وليس ه  نم  ج" يينرو ييجاس" على غرار، الأىبر والأصغر

وليس ، ال حشا ال   يجب أر يشر  له ىو شال ح)ى اليندا يات الله. مليس ميه جتو السا ج

وإنما أىشف له بعض يهاهر   ... وليس عالما بنو شال شأر الله .ه  روحا ود صرح  بيضال

مما يعلم لأحاول تللييه يا د يعلم. وه  يعل  بين الجتو المطل  والعلم  العالم ما )ريد

ولديه بضاع  محدو(ع ت)غير ين لحه  إلى أاره. وها ىامي  للإيمال ب ر)ه  .ال)ام

الحري   إر ي اصرات اللارئ التي يضعتا ج ر ب ل  ارتر ت)حد( ين الال يرت م . "ال)اريخي 

السا ج.  ماللارئ شخلأ ييخرط   ال)اريخ ليس باللارئ المثالا ود باللارئ، وال)اريخي 

المؤلف وحري  اللارئ تينحث  حري " (ايت  إ  يا، ويعالمه ت)حد( أيضا   ثيايا العمو الأ(با

يلال ممن الممنن أر ، ثيايا عالم واحد وي)ينا(در ال)أثير ميما بييتما ين، ىو يتا عن الأاره

ىما يمنن أر ، يهاهر العالم ه  ال    د( اللارئ : إر يا يل م به المؤلف ين اا)يار لينعض

                                                             

 . 106  :، م1984سبتمبر ، 1ع ، 5مج ، القاهرة، مجلة فصول ، ة التأثير والاتصالالقارئ في النص ؛ نظري، نبيلة إبراهيم-1
، دار الأمان، ممشورات الاختلا ، تق وتر: رشيد بندحّو، -من أجل تأويل جديد للنّص الأدبي–جماليّة التّلقي ، هانس روبيرت ياوس-(2)

شر والتّوزيع، ممشورات ضفا 
ّ
 .109/110: ، م2016، 1ط، كلمة للم
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ير و ب ل    ي ب ل ى)ابه. ول ل   -يخ)ار قار ه  حييما -يلال أيضا إر الناتب 

    " لرستا على ص رع اللارئ ال   ى)ينت لدددددده ىالت ىو الأعمال الرنري  مح) ي   

ييم   ئ الم)ضمي    العمو ها يا  ي طلح عليتا باللارئ الضمنيص رع اللار إر

 عن وعا عمي  ب ظير)ه اللارئ   الر)ا  العمو الأ(با على إيناليات، ج ر ب ل  ارتر تحليو

جت   حيث ال)لد ال)  ر ال   يعلا ين شأر المؤثرات الخارجي  ين، د لتاي  ين ال)أويلات

عن طري  ، لل ل بأر ىو محاول  ل)رسر عمو الرنر يس)ت   ق يا ا " : يل ل  المؤلف

تياود غير ييناشر . أد ين ر  محاول  اا ر  ير)عل  ت)ياول العمو، الجمت ر ال   ي) جه به إليه

عايلا حاسما   إل)اجه ؟ أد ين ر ين  الأير أيسر وأق م وأ(ق إ ا أا لا ظروف الناتب لرسه

ينيئ  ؟ غير ألا أجيب هؤدل بأر ال)رسير بالينيئ  حا م تأثير ال   " تين " الأوم  الل ل برنرع

ول ل  د أع)لد   ه ا ال)رسير. إ  الشأر   الجمت ر ، تي)ج الناتب حلا ين حيث إر الينيئ 

أر يضع أ ئل  ي) جه بتا إلى حري)ه. ، لأله يتيب بالناتب، اليليض ين  ل  أر ين ر على

  .ومراغ يملأ، ر على اليليض ال)هارولنن الجمت ، ق ع (امع  إلى الخلف والينيئ 

 ال    اول ترسير الإبدال، الال ه ا اليلد ال   ي جته  ارتر للميتج ال بعا ين 

ت  ره  تبرا الخلري  الرلسري  الم)حنم   ، بمل دت علي  اارجي  ي)حنم  ويليدع للحري 

اري)ه   الحابر د )مر  للإشا(ع بمل ل  اللارئ باع)يناره محررا للعمو الأ(با وباييا

الم)حنم  يسلط   (مع العمو إلى    حين أر ىو ترسير يعطا الأولي  للعلو، والمس)لينو

  .المابا وإلى الخلف

 ه ه، ه ه الأمنار ح ل يرت م اللرالع واللارئ لينيات أولي    بروا لهري  ال)للا تينلى 

  اليهري 

لسطالس وقد ىار ين أبرا روا( يدر   ى   ، التي  ))خ  صيغ)تا اليسلي    ألماليا

وم لرغالغ آي ر. منيف تمت بل رع ه ه اليهري  ويا   ه ه اليهري  ىو ين هالس روبير ياوس

  ويراهيمتا الأ ا ي  ؟ ها الرياتتا الرلسري 

 ال)للا : اليشأع والأ س لهري :  

ي  بالإبام  إلى أر اليهر، وا )جاب  لحاج ، لش ل لهري  يا ه  ج اب عن  ؤال إر

وقعت  ود تيشأ اليهري  إد إ ا، يعتا نم  جا ا )ينداليا جديدا ي)جاوا اليما ج السابل  تحمو

طرحت  وب ل  تن)سب اليهري  الجديدع يشروعي)تا. مما ها الأ ئل  التي، أاي    الأ س

  حل ل لها ؟ على لهري  ال)للا ؟ ويا ها طينيع  الأاي  التي  عت ه ه اليهري  إلى اقترا 
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  اده)مام باللرالع  إلى أر السينب" يا اللرالع ؟ "  ى)اب " مالس ر ي ف "ي هب

، ال   ح و   ييدار اللساليات وال)ط ر، واللارئ ه  المأاق ال   عرم)ه الدرا ات الشنلالي 

، ال   عرمت ميه الملاربات الينيي ي  بعض الر) ر   ال قت "للد بدأ اده)مام باللرالع ي)ط ر

للد أصينحت ، مجم ع  ين الأشنال عديم الرا دع اا) ال اليلأ الأ(با إلىإ  تينين أر 

أيا  " بالينييات ملط تؤ(  إلى نما ج عاي  ولاق   جدا الشعري    يأاق د إ  ىو (را   تعيى

ادلطلاق  التي  )عرمتا ال)داوليات بحيث أبامت للساليات   وصرتا  السينب الثالا مت 

بدرا   العلاق  بين  ال   يعيى" الترىيب" : لررعين المعت (يناللغ  مرعا ثالثا ل دش)غال

أ  ، وه  ال)داوليات، العلايات بما تدل عليه ال   يينحث   علاق " علم الددل  "و، العلايات

وهن ا مال)داوليات  ترى  على ال)راعو (ااو  .الينحث   علاق  العلايات بمس)عمليتا

وبين اليلأ واللارئ. وين ا  يحدث تح ل ىينير    بين الإر الي  والمر و إليه، الخطاب

و يعا( اليهر   تحديد الأ(ب وطريل  (را   ، ال) اصو علاق  المن لات التي ي)م بتا

أصينحت أحسن  "يعني أر ل)سالل لما ا للرأ ى)ابا يا ؟ للد الي  ص. مالسؤال يا الأ(ب ؟

  .  ل يا يجده اللرال ميتاوا )مراري  بعض الأعمال ها أر ل)سالل ح و يل  لرتم ق ع

يلال  لهالس  ملله اع)مد،   ى)ابه لهري  ال)للا ن يلدي  للدي  لا، ه ل ب  روبير أيا

حيث  ." الدرا ات الأ(بي  ال)غيير   أنم  ج " تحت عي ار 1969روبير ياوس لشرت  ي  

درا ات المعاصرع أر بداي  ث رع يا   ال لخلأ ميتا ه ا الأاير تاريخ المياهج الأ(بي  يرتربا

أر (را   الأ(ب ليست عملي   " الملال  ىالت على وش  الحدوث. وقد أىد ياوس   ه ه

ىو جيو ، والحجج التي ين لشأتتا أر تلرب أىثر تش)مو على التراىم ال)دريجا لل قا ع

 بو بالأحره، أو تلربه ين متم صحيح للأعمال الأ(بي  الرر(ي  ي)عاقب ياهي  الأ(ب   ال اقع

باللر ات الي عي  وادللطاعات وللط ادلطلاق الأصلي . وي)م إق ال  ي)مي  ال)ط ر الأ(با

 ين  أر وجه الينحث الأ(با   ال قت ال   لم يعد يس)جيب للم)طلينات التي  الأنم  ج ال  

وهن ا ملر أنم  جا جديدا ين ر يلا ما أىثر له ه المتم  ، الدرا ات الأ(بي  وبع)تا له

 اليمط الأ ين  و و ه ا الأنم  ج محو الملارب  الم)لا(ي  إلى أر ي ينح ه  بدوره عن ويس)للا

عاج ا على يسايرع وظير)ه التي ها ترسير الأعمال المابي  للأجيال   ال قت 

، ي)ينين ين الال ه ا اليلأ أر ياوس ا )را( ين بعض المراهيم الأبس)يم ل جي   .الحابر

محاود ب ل  إعا(ع ترسير  "العلمي  الث رع" و "paradigm الأنم  ج " وها يرت م

ممرت م الأنم  ج ينيه ين ، العل م الطينيعي  طينيع  ال)ط ر الأ(با مح) يا    ل  ييتجي 

الأ(با ؛ حيث أر ىو أنم  ج  مو يعه رؤي  ترتينط  رصد ادللطاعات الحاصل    ال)ط ر
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نم  ج على يسايرع ال)ط رات ؛ وحييما يعج  الأ بأ ئل  يعيي  وتس)جيب لحاجيات ااص 

، اللديم  لللارئ الحديث ملله يخلا المنار ليم  ج آار الحاصل  ود يلدر على إي ال الأعمال

  .جديدع وى ا الم ب عات التي ييينغا تأويلتا قا(ر على ال  تلييات تأويو

 ي يف اليما ج ، يبرا ياوس جدع الأنم  ج ال    يطل  عليه لهري  ال)للا ولنا

  : يبراا طينيع)تا والرياتتا وحدو(ها وها ىال)الا بل السا

أنم  ج ىلا ينا  و ل ع  إلسالي  يع)مد  أا أنم  ج يا قينو المرحل  العملي  : وه 

الم)ر  عليتا لده اللديال. مالأعمال التي قلدت  ىمعيار يلارل  الأعمال الأ(بي  باليما ج

أيا تل  التي ارجت عن أعراف ، لين ل تع)بر جيدع أو ي الأعمال النلا يني  بيجا  ىالت

ر(يئ  أو غير يربي . وىالت يتم  الياقد ها قياس الأعمال  اليما ج العريل  منالت تع)بر

  .الل اعد الثاب)  الأ(بي    الحابر يلابو

ظتر ه ا الأنم  ج بعد التيار اليم  ج  : با أنم  ج الث رع العلمي  للي ع  ال)اريخي 

تأ يس الأيم وادت ادت ين أجو ال حدع  وقد ظتر علب 19و  18ين الأول   اللرلدددد

ملد ، لل)غيرات السيا ي  وال)خمييات الإيدي ل جي  ال طيي    ىو أرجال أوربا . وىي)يج 

لحهات الشرعي  ال طيي  وبال)الا ارتن  اليشاط على  أصينح تاريخ الأ(ب لحه  يؤيل  ين

بيال يا قينو ال)اريخ لي  ص اللرور ال  طى المعياري  إعا(ع  (را ات الم ا(ر وعلى محاودت

 ال بعي  ين حيث الميتج بملارب  آلي  " ال)اريخالي  " ه ه الملارب  ... وغالينا يا ارتينطت

  .للي  ص وى ا برؤي  بيل  تنا( تن ر شرييي 

ىالأ ل بي   (ااو ه ا الأنم  ج يياهج ي)عد(ع :"الشنلالا-الجمالا " اليم  ج /ج

مخ)لف هؤدل اليلا( والمدارس  ويا يربط، واليلد الجديد، والشنلالي  الرو ي ، خ الأمناروتاري

  .الترىي  على العمو لرسه ه  ال)ح ل ين ال)رسيرات ال)اريخي  والسينيني  إلى

 ول  أله، ال ق ف على محدو(ي)ه ه ه الأنم  جات  يرسح المجال لهت ر أنم  ج رابع إر 

 غير أر ياوس يضع مجم ع  ين، ىما ي هب هيل ب 2و (قي  د يمنن تحديده بعد شن "

إلى  المل)ضيات الميتجي  تحد( طينيع  ه ا اليم  ج وتمي ه عن اليما ج الأاره. مينالإبام 

 ال)أويو وال)  ط وتحيين من المابا وه  شرط أ ا ا ا ) م)ه ىو أنم  ج  اب . هياك

  : شروط أاره وها

، وال)حليو المرتينط بال)للا، وال)اريخا، والشنلا ،ال  اط  بين ال)حليو الجمالا -

  .ادج)ماعا وى ا بين الرن وال)اريخ وال اقع

  .ربط المياهج الينيا ي  والمياهج ال)أويلي  -
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وبلاغ  جديدع ، ترتينط بال صف وحدهلا  بر أعماق نالي  ال)أثير نالتي لم تعد -

  .  وظ اهر و ا و الإعلام   آر واحدوى ا الأ(ب الشعبي "الراقا" تس)طيع معلا ترسير الأ(ب

الال ه ه المل)ضيات ي)ضح ليا الطابع الترىيبي ليهري  ال)للا؛ حيث  ين          

تسعى إلى تجاوا الي ع  الينيا ي  والشنلالي  المع)مدع على ال صف وتجاوا  أر ه ه الأايرع

ىيب ه ين ال) جيتين ال)اريخالي  التي تع)مد على ترسير الحدث محاول  ب ل  تر الي ع 

 بغي  إحداث بلاغ  جديدع تنسر الحدو( يا بين يا، على اللارئ وعلى الهرييي طيلا بر)حتا

  .اصطلح عليه بالأ(ب الراقا والأ(ب الشعبي

 بين اد )لينال وال)للا:

ومفهوم التّلقّي يكمن في طبيعة الاستعمال عند ، إن "التّمايز في الدّلالة بين مفهوم الاستقبال

سبة للأذن الأجنبيّة. فالكثير الغالب في الاستعمالات العربيّة هو ، لعربا
ّ
وفي مجرى الإلف والعادة بالم

 (1)استخدام مادّة "التّلقّي" بمشتقّاتها مضافة إلى النّص سواء أكان النّص خبرا أو حديثا أو شعرا."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
ي بين المذاهب الغربيّة الحديثة وتراثنا النقدي-(1)

ّ
لق
ّ
ا وجماليّة الت

ّ
، دار الفكر -دراسة مقارنة-محمود عبّاس عبد الواحد، قراءة الن

 .13م، ص:1996، 1العربي، القاهرة، ط
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 توطئة:

ويحترم ، بمعتقدات لا يؤمن بها الآخر فيؤمن أحدهم، ا كان الناس مختلفين في تكوينهم الذهني"ولم

حريـــــة الحكم وحقه في  فقد ان هيت بالضرورة إلى أنه يمبغي أن نترك لكل فرد، أحدهم ما يثير ضحك الآخر

ا أو اختلافهـــا مع وأن تكون الأعمال وحدها هي مقياس إيمان كل فرد باتفاقه، الإيمان كما يفهمه

 .(1)التقوى"

 التأويلية:

وقد ارتب  قديما بتفسير النصو  الديمية ، تعد "التأويلية" فلسفة ومنعجا لفهم وتفسير النص

وبعد ذلك انتقل ، إذا إن الكنيسة كانت تقمع حرية فهم الكتاب المقدس وتفسيره، )التفسير التوراتي(

 ومنها الأدب.، ية معرفية وفنية أخرى التأويل من الحيو الديني إلى حقول فكر 

على حين أنّ لا نكاد نظفر ، " معظم المذاهب النّقديّة تنهض في أصلها على خلفيّات فلسفيّةفـ:

  (2)"طلق من صميم ذاته الأدبيّة.وين، بمذهب نقدي واحد يقوم على أصل نفسه

 لجمع الم" وقد
ٌ
ال؛ فعلى سبيل المثال: كانوا كان للكنيسة في ذلك الزمان مقرّراتٌ وتأسيساتٌ خاصة

وتكاليف الزوا  ، والتعميد، والاعترا ، يأخذون المال بإزاء: صكوك الغفران والأمن من العذاب الأخروي

 (3) ."وغير ذلك من وظائف الكنيسة، والعزاء

 أصل التسمية:المفهوم و 

 :)لفظ يوناني(هرمنيو طيقا

 هرمنيو )التفسير(طيقا)المنظومة(.

الدارسين إلى كون الهرمينوطيقا أخذت من "هرمس" الإله والرسول الذي كان يذهب معظم و"

ويزود البشر بما ، كما هو موجود في الأساطير اليونانية، يع ر المسافة بين تفكير الآلهة وتفكير البشر

 (1) ."يعينهم على الفهم وتبليغه

                                                             
 . 335:ص، م2005، 1ط، بيروت، دار التنوير، ترجمة: حسن حنفي، رسالة في اللاهوت والسياسة، بارو  سبينوزا-(1)
قد-(2)

ّ
قديّة المعاصرة ورصد لنظرياتها-عبد المالك مرتاض: في نظريّة الن

ّ
م، 2002، دار هومة، الجزا ر، د.ط، -متا عة لأهمّ المدارس الن

 .79ص:

، مفهوم الهرمنيوطيقا، صفدر إلهي راد .نقلا عن:665ص: ، ترجمة: علي أصغر حكمت، تاريخ جامع أديان، جان باير ناس-(3)

 .01/01/2023، إطلع عليه بتاريخ:ها 1441م/ 2020ربيع -السنة الرا عة ، 19، العددالاستغراب  مجلة 

https://istighrab.iicss.iq/?id=103&sid=407 

https://istighrab.iicss.iq/?id=103&sid=407
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: "تتعلق الهرمنيوطيقا بالتفسير ... خاصة الهرمنيوطيقا بقوله (David jasper ")دايفيد جاسبرويعر  "       

ا أو كلمة الله"  .(2)فيما له علاقة بتفسير النصو  المقدسة التي يعتبرها المؤمنون وحيًا إلهيًّ

لون إبقاء كثيرًا من الباحثين "نجد و على طبيعته الأساسية دون أن يترجم لأي مصطلد  المصطلديفضّ 

قا وما تحمله من مخزون دلالي لا يوجد لها بالفعل ما يقابلها في الثقافة وذلك بناءً على أن الهرمنيوطي، مقابل

 .(3)الإسلامية والعربية"

وأصـــبحت هــــذه ، "منـــذ أرســـطو جــــرى تطـــوير القواعـــد الهرمنيوطيقيــــة لغـــرض تأويـــل النصــــو  الأدبيـــة و

بعت في العادة بحكم الواقع، القواعد تقليدية الأول هـو تحليـل العمـل  فإن المطلب، وكما رأى أرسطو نفسه، واتُّ

 
ً

ا مـــن حيـــث بنيتـــه وأســـلوبه الأدبـــي تحلـــيلا ويفهـــم الأجـــزاء فـــي ضـــوء ، فعلـــى التأويـــل أن يحلـــل تركيـــب العمـــل، شـــكليًّ

 Hermeneuticalفيمــــتج عــــن ذلــــك تأويــــل يتحـــرك فــــي دائــــرة هرمنيوطيقيــــة )، والكــــل فــــي ضــــوء الأجـــزاء، الكـــل

Circle")(4). 

ا لعملية الفهم وشروطها في تحليل  "نقل المصطلد من دائرة الاستخدامو اللاهوتي ليكون علمًا أو فنًّ
ووصل بها إلى ، وهكذا تباعد شلاير ماخر بالتأويلية بشكل نهائي عن أن تكون في خدمة علمٍ خاّ ٍ ، النصو 

س عملية الفهم؛ وبالتالي عملية التفسير"  .(5)أن تكون علمًا بذاتها يؤسّ 

 بين التأويلية والتفكيكية:

 وهذا يعني أن التأويلية تطفح بالتفسيرات، تعتمد على اللغة في فهم النص وتفسيره أويليةالت

وهي تعتمد في تفسيرها للنص الأدبي على جملة ، لا ترفض السياجوهي ، المندلقة في حدود طوج لغة النص

 /نفسية(وربطها بالنص الأدبي وظرو  نشأته.اجتماعيةالسياقات الذارجة عن النص)تاريخية/

اللغة لفهم النص على المشكيك في تعتمد -في إطار نقد المركزية والمرجعية-فحين أن التفكيكية 

في محاولة للبحث عن معنى  عند تفسير النصترفض أي اعتماد على المرجعية الذارجية كما ، وتفسيره

 .جديد قد لا يحي  به كاتب النص نفسه

 

 

                                                                                                                                                                                              
، المجلس الأعلى للثقافة، خالدة حامد :ترجمة وتقديم، ية.. الأدب والتاريخ و الهرمينوطيقا الفلسفيةالحلقة النقد، ديفيد كوزنز هوى -(1)

  .13 :ص، م2005، القاهرة
 .26:ص، م2007، 1ط، بيروت، الدار العربية للعلوم، ترجمة: وجيه قانصو، مقدمة في الهرمنيوطيقا، دايفيد جاس ر-(2)
اقع الإسلاميالهرمنيوطي، معتصم السيد أحمد-(3)  . 58:ص، م2009، 1ط، بيروت، دار الهادي، قا في الو
 . 110:ص، 59/60:العدد، مجلة قضايا إسلامية معاصرة، ترجمة: علي حاكم صالح، مسألة الهرمنيوطيقا، رودولف بولتمان-(4)

 . 20:ص، م2014، 1ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، إشكاليات القراءة وآليات التأويل، نصر حامد أبو زيد-(5)
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فهي ليست أك ر من تمبع ، والتداعي، والتذكر، والشرود، إن القراءة إذا لم تتم على نحو من التأمل"

  والمطلوب هو، أو التقاط لأفكار النص فحسب، للسواد على البياض
ً
أن تكون الكلمات المكتوبة محرضا

 لانطلاج الفكر والذهن في آفاج المعرفة
ً
فليس ، أما الاكتفاء بما هو مكتوب، وراء تفرعات الموضوع ومثيرا

 (1)وتذخر من أجل قراءات مستقبلية."، دون أن تتفاعل دية تستمدأك ر من قراءة أحا

وللغة وجودها ، "يرى شلاير ماخر أن اللغة تحدد للمؤلف طرائق التعبير التي يسلكها للتعبير عن فكرهو

ولكن ، وهذا الوجود الموضوعي هو الذي يجعل عملية الفهم ممكنة، الموضوعي المتميو عن فكر المؤلف الذاتي

 ما. إنه لا يغير اللغة بكاملها المؤلف
ً

 ، من جانب آخر يعدل من معطيات اللغة تعديلا
ً

، وزلا صار الفهم مستحيلا

وهذا ما يجعل ، ويحتفظ ببعض معطياتها التي يكررها وينقلها، إنه فحسب يعدل بعض معطياتها التعبيرية

 (2)".عملية الفهم ممكنة

 (3)".يريد أن يضع الش يء]يعني المعنى[ في عبارة وكل تأويل يتفهم وس  لسان، "كل فهم هو تأويل

  "وبهذا
ً
 ، لا يعيد القارئ إنتا  المنتج سابقا

ً
من خلال  وزنما هو يجدد المنتج، وزلا أصبح النص مكررا

 يعتمد على المنتج السابق، قراءته له
ً
 جديدا

ً
خلال رؤية القارئ. وتصبح  ولكن من، فيصبح المقروء إنتاجا

ليولد من رماده القارئ الذي ، يموت ة لعملية إبداع جديدة. وبهذا فإن الكاتبعملية القراءة مقدم

 على الدوام ، إلى نص تأويلي يستلهمه ويضيف إليه. وهكذا يتحوّل النص الإبداعي
ً
 متحولا

ً
ويبدو عالما

 (4) بحسب قرّائه."

 الخاتمة:

وانين التي تضمن الفهم القجملة وضع باهتمامها  إلىمتابعة المعنى  " منالهرمنيوطيقاتحولت"

 المناسب للنصو .

 .الهرمنيوطيقا إنفتاح الدلالة

 .المتلقي ثم يعاد تشكيلها عن طريق

                                                             
 :* العدد دمشق، مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، القارئ في الأدب" مجلة الموقف الأدبي "سلطة، محمد عزّام-(1) 

 .12 :ص، أيلول ، 377
  .21:ص، م2014، 1ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، إشكاليات القراءة وآليات التأويل، نصر حامد أبو زيد-(2)
(3)- 
، 377 :العدد ،دمشق، مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، مجلة الموقف الأدبي، القارئ في الأدب سلطة، محمد عزّام-(4)

 .04ص: ، أيلول 
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ا من اللغة" أن شلاير ماخرويرى "        وفهمه ، : "هناك في كل فهم لحظتان: فهم للحديث بوصفه شيلًا مستمدًّ

 .(1)تفكير المتحدث"بوصفه واقعة في 

 الضرورة دون  المستقب ل حضور  خلاله من يأمل ن  يّ  بناءالظاهري عند إيزر "  إنّ القارئ الضمني أو

 (2)لتحديده " 

 .يوجد صمت، رؤية مختفية

تدعو قارئها إلى الإسهام في إنتاجها ، "النصو  السردية العربية تمتاز بأنها نصو  مفتوحة ثريةو

تأخذ فعلا تأويليا لما لا نهاية من أفعال  إنها نصو  حمالة أوجه تمتلئ بالثغرات، والإضافة إلى دلالاتها

 (3)القراءة".

فـ"لقد أشار الباحثون الغربيون إلى التأويل بأوجه مختلفة، فمنهم من رأى أنه التفسير، ومنهم من 

 ؛(4)اعتبره الشرح، وآخر ربطه بالفهم، وهناك من ضمه إلى الترجمة"

 (5)".تحقّقٌ لدرجة أعلى من الفهمالتأويل "

في الممارسة الهرمنيوطيقية ليست فسير المقاطع النصية فحسب، بل وزدراك النص في  المهم و"

"أصله ومنبعه، وفي بزوغه من الحياة الفردية لمؤلفه
6. 

 

 

 

 

 
                                                             

 .104:ص، م2007، 1ط، القاهرة، رؤية للنشر والتوزيع، فهم الفهم، عادل مصطفى-(1)
 . 114ص: ، م 1992، دمشق، الحوار دار، الجليل ترجمة : رعد عبد، نظرية مةمقد الاستقبال ؛ نظرية، هول  ي ي روبرت-(2)
الوراق للنشر ، ما ة ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار الغريبة أنموذجا، العجا بي في السرد العربي القديم، نبيل الشاهد-(3)

 . 10ص: ، م2012، الطبعة الأولى، عمان، والتوزيع
 .52ص: ، م2009، الإصدار الأول ، دمشق_سوريا، وح: إراءة التأويل ومدارج معنى الشعر. صفحات للدراسات والنشرعبد القادر فيد-(4)
منشورات كلية الآداب ، من كتاب: من قضايا التلقي والتأويل )مناظرة(. المملكة المغربية، محمّد الدغمومي:"تأويل النا الروائيّ"-(5)

 .47ص: ، م1994، 1ط، مطبعة الآداب الجديدة بالدار البيضاء، الرباط، 36ومناظرات رقم  سلسلة ندوات، والعلوم الإنسانيّة
 .26:،صالقراءةعبدالكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات -(6)
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 محابرع:

 اليلد الثلا :

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اليلد الثلا :محابرع 
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 تمتيد:

طردرات تجديديد  يدن حدين إلى     تع)مد ادبداعات الأ(بي  أ ل باً محدد(اً ي) لدد عيده إل)داج     

تا   ترتسدددم    بددد  ،   متر ددد)تا  الرنريددد   بدددمن  ا ددد)جاب   تي يريددد   بدددروري      آادددر ت)يددداغم 

 ت قيعات الميج  اليلد  .   

متدد  الندد   ي جّدده   ، ويياهجدده يجدداهر أىثددر ممنددا يددينطن    ، واليّلددد الأ(بدداّ   ا ددتراتيجيّاته  

 ، والجمالاّ، والريّاّ، الجيس الأ(باّالتي تحرظ ىيار ، الناتب إلى الينؤَر الج هريّ 

يمنيتدا أر ت دلو تجدارب الناتدب إلى     ، ملا بير أر ي)ينع اليّلدد بينيدار  دلينيّات أو إيجابيدات     

، حدددّ د يعددرف ميدده لرسدده ييغمسددا بددين عدد الم الحددس الأ(بددا الم)ل لددب   العطددالات الإلسددالي       

، اليّلد الأ(با التي لم يطلينتا أحد م  اط  وت الب الرؤه.، مي ير يغيّينا بين تلاقح الميه رات

و دديمر ليّ  ، تحرندد  الناتددب علددى الددّ)رنير ميمددا ىددار يريددد ق لدده... هيددا ت)عددالى يرارقدد  عجييندد    

، يعلندع بين الشّال ال    سّه الأ(يب ويرننر ميه .ليينعث بأهاايجه   تيضديد مسيرسدال أ(بيّد    

الدددتي  ددداول محاىاتتدددا  ، ليّلديّددد وبدددين اادددم ال) جيتدددات ا ، يخطنتدددا بدددمن الخريطددد  اللغ يّددد  

 بتا.  وادق)دال

عددن (يم يدد  الجتالدد   ، جعلدده ييددأه ب يضدداته ادلر)احيّدد  ، وعليدده؛ مال)لشددر الدددّا م لليّلددد 

إ  ، 1وانح دار الرّؤيد  اليّلديّد  بدمن ااويد  واحددع. حيددث ت لدد اليد م يدا يسدمّى باليّلدد الثّلددا ّ           

إلى حددو( أىثدر إبدالع    اليلدد  تل قعدات  و لجماليد  ا الينلاغد  حم لد    يمثو بديلا جديدا ي)جداوا 

شدرارع  ا د)ثارع  ين ادلال  ، حيث تم)دّ أواصره إلى الألساق المضمرع، وأجده لرعا وأو ع تشر ا

ميندد ر ، ااوالدددّ تضددي شددديدع الخرددال  لسددليّ ىم لددات  بددمن تلابيينتدداتيطدد   الددتي ، المضددمر

وتجدداواا لهددا إلى أمدد  ييدددا  د   ، الّ)لليدددّ  ام)ضابددا لمضددايين اليّلددد ، اليّلددد الثّلدداّ    جدددواه 

تعلدد  ميدده  ددلط  اليّسدد  علددى  ددلط  الدديّلأ . ملينحيددات الدديلأ الددتي  )رددا ورال    ، تَحددد ه سمددال

هداهرا يلد ل   ال حيدث اليسد   ، قد د ت) ايو أبداألساق ي)ياقض   السن)  الجمالي  المؤ س  على

بدددمن حرريددد    غدددير يعليدددلاميددد  وشدددا ح ث مير دددم بدددمن تلابيينددده  ضدددمرالم  يسددد أيدددا ال، شددديئا

                                                             

 () امي"أصبح"النقد الأدبي"كما يرى
ّ
قافيّ  غير  "الغذ

ّ
راءة في الأنساج الثقافية الله الغذامي: النقد الثقافي ق عبد )..مؤهّلٍ لكشف  الذلل الث

قافي العربي، الثقافي قراءة في الأنساج الثقافية العربية النقد، العربية
ّ
، م2005، الطبعة الثالثة، الدار البيضاء-المغربية المملكة، المركز الث

: 8.) 
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ورال اليسد  الجمدالا   ي)د ره   ل ل شيئا آارإيدي ل جي  ت)ينل ر   حض رها بمن لس  ثلا  ل)

 المعلن.

ملعو اليلد الثلا  الي م يمثو صح ع منري   واط ع تي يري  لطر  يلاربات جا(ع    

د:"إ ا ىالت اللرالع م ب ل رؤي  ثلامي  شايل  تدع  للرالع المتمش ين الي  ص الأ(بي  .

ملر اليلد الثلا  جال ، تت)م بالجمالا وتتمو المتمش، اليلدي    المراحو الرنري  السابل 

، ويت)م بما ه  اارج عن العرف ]ال)لليد [ اليلد ، لينسر يرت م الجمالي    الي  ص

بسينب تدييتا  ماه)م بأي ر ت)عل  بالرنر والثلام  التي لم تداو بمن (ا رع اللرالع اليلدي 

  (1)  الطينلي  الهريي  للعملي  اليلدي ."

لبعض من باتوا يضيقون ذرعا بممارسات النّقد الأدبي في المجتمعات العربيّة  "الجواب فيما يبدو

قافي في  هو، الحديثة
ّ
تي شهدتها عمليّة الإنتا  الأدبيّ والث

ّ
ة استجابة منعجيّة طبيعيّة للتغيّرات ال

ّ
أن

ب صنفا آخر من النّقد غير الأدبيّ المجتمعات الع
ّ
تي تتطل

ّ
( ( Literary criticismربيّة الحديثة والمعاصرة ال

قافي)
ّ
 .Cultural criticism")(2)وهذا الصّنف هوالنّقد الث

 :لشأته

لشأته نجد أر ظت ر ه ا الميتج يع ( إلى أوربا حسب تلدير بعض اليناحثين إلى اللرر 

(3)الثاين عشر
داال  يترابط  ي)جاواع ي)عد(ع ىما أرّ للا( الثلام  يأت ر يتمّ  ي)"مت  ، 

ين مجادت مخ)لر  و يس)خدي ر أمنارا و يراهيم ي)ي ع  وبملدور اليلد الثلا  أر يشمو 

وأيضا ال)رنير الرلسرا وتحليو ال  ا ط واليلد الثلا  ، لهري  الأ(ب والجمال واليلد

ولهري  ال)حليو اليرسا ، ادت علم العلاياتوبملدوره أيضا أر يرسر لهريات ومج، الشعبي

 (4)."واليهري  المارىسي  واليهري  ادج)ماعي  والألثرب ل جي 

، ييشال م ى ، غرايشا، وعليه ملد ولد "اليلد الثلا  قينو تسمي)ه   ى)ابات أ(ورل 

، ثلا رودر بارث... وغيرهم قينو أر تهتر ي طلحات: اليلد ال، ج ليار بييدا، مرال  مال ر

                                                             
   ز.، -المقدمة –عز الدين المناصرة: النقد الثقافي المقارن (1)

الطبعـة ، المركـز الثقـافي العربـي، دليل الناقد الأدبي إضاءة لأك ـر مـن سـبعين تيـارا ومصـطلحا نقـديا معاصـرا، ميجان الرويلي وسعد البازعي(3)

 .306: ، م2000، الثالثة
، المجلس الأعلى للثقافة، : وفاء إبراهيم و رمضان بسطاويسجمةتر ، تمهيد مبدئي للمفاهيم الأساسية، آرثر آيزابرجرن النقد الثقافي(4)

 .30/31 :، م2003، مصر
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، ويا بعد اد )عمار، اليلد السيا ا ويش)لاتتا: (را ات اد )عمار، الدرا ات الثلامي 

ثم جالت (را ات للدي  تمثو تيارا ق يا الطل  ين الرلسر  ولهري  ، واليلد اليس  ... وغيرها

 ،جيليس جن، جاك (ريدا، رايم لد ولياي ، الأ(ب وأعمال تير  إيغل) ر وأل) لا ايس)يت ب

غياتر   ينيراك ، وغيرهم... إبام  لدرا ات اد )عمار: ا(وار(  عيد، ج ليا ىريس)يرا

وه يا بابا وغيرهم... و  يي) ف الس)ييات بدأ تيار اليلد الثلا  ي)شنو لي) ارل تدريجيا 

  .(2)ي)تما إياه بادلغلاق واليمطي  الشنلي "، يع اليلد الأ(با

و لدد  الطلاقددا يددن  ، قددد الأيرينددا "ميسدديت ليدد)ش" "يددع اليا للددد ظتددر "اليلددد الثلددا  

وه  أول ، بخ  ص ه ا الشأر أصدر ى)ابا قيما  ي  »حيث ، اه)مايه بمرت م الخطاب

واه)م بدرا د  الخطابدات   ، ين أطل  ي طلح اليلد الثلا  على لهريات الأ(ب لما بعد الحداث 

هج اليلد الأ(با. وتس)يد رؤي  ليد)ش      ب ل ال)اريخ وادج)مال والسيا   والمؤ ساتي  وييا

ال)عايو يدع الي د ص الأ(بيد  والخطابدات بأل اعتدا يدن ادلال ألسداق ثلاميد  تس)نشدف يدا هد              

بغيددد  تح ددديو الألسددداق  ، ورؤي)ددده قدددد تعيدددى بشدددعري  الخطابدددات ، غدددير يؤ سددداتا وغدددير ندددالا 

( 4)يرجعيا." وين أجو تل يم ألهم)تا ال) اصلي  يضم لا وتأثيرا، الثلامي  ا )نشاما
 

: اليلد الثلا 

وعلددم  ، ااصّ نالرلسددر  ، وييتددا الإلسدداليّ  ، إرّ صدديرورع الّ)طدد ر النددتي ّلددت ىددوّ العلدد م     

أثمددرت مجم عدد  تحددّ دت    ، وىدد ا الأ(ب وأ دداليب الّ)عايددو يعدده    ، والألتروب ل جيددالا ، ادج)مددال 

و  ، علد م والرلسدر   وىالدت لهدا آثدار   مجدال ال    ، رسمت الحدو( بين ع ر "الحداث " ويدا قينلده  

 لا5نالثّلام  لرستا."

                                                             
() ث المبكرة التي تشكلت من الأحدا 1960" كان المؤتمر الذي نظمه الاتحاد القومي للمعلمين حول الثقافة الشعبية ووسائل الإعلام عام

علامة فارقة على تحول الاهتمام بعيدا عن الأدب الرساي المعتمد باتجاه الثقافة الشعبية وكان هذا التحول أساسيا للدراسات الثقافية 

لوولف، -المداخل التاريخية والفلسفية والنفسية، القرن العشرون–، المبكرة")موسوعة كمريد  في النقد الأدبي مر: ، وآخرين تحرير: ك.ن 

 (. 246 : ، م2005، 1ط ، مصر، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة، ضوى عاشور 

  ، ، الطبعة الأولى، الأردن -عمان، دار مجدلاوي للمشر والتوزيع، منظور جدلي تفكيكي –النقد الثقافي المقارن ، عز الدين المناصرة -(2)

:231. 
() ّفمسمت يعد V.Leitch حيث نشأ، وما بعد البميويّة، مرادفا لمصطلحي ما بعد الحداثة  "إذ جعله ؛"النّقد الثقافي "وّل من استعمل مصطلدأ 

يستخدم المعطيات النّظريّة ، أيضا تغيّر في منعج التّحليل ولكنّه، وهذا ليس تغييرا في مادّة البحث فحسب، الاهتمام بالذطاب بما أنّه خطاب

ى عن مناهجالسوس والمنعجيّة في
ّ
-الله الغذامي: النّقد الثقافي عبد ).التّحليل الأدبي يولوجيا والتّاريخ والسّياسة والمؤسّساتيّة من دون أن يتخل

قافة يلةهال، القاهرة، قراءة في الأنساج الثقافيّة
ّ
  "(34: ، م2010، 1ط، العامّة لقصور الث

 .11 : ، النقد الثقافي / من النص إلى الذطاب، سمير خليل -(4)
قافي (، محمّد الدغمومي-(5)

ّ
ة البلاغة والنّقد الأدبي، )نحن والنّقد الث

ّ
-2014شتاء -خريف، 02ع، المغرب، الرّباط، مطبعة الأمنية، مجل

 . 127 : ، م2015
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الحرىات اليلدي  يع تح دت يا بعد  طرحت ال)ح دت الرنري  والمعرمي  ومخ)لفوقد 

اا)يندددار ييتجيددد  جديددددع هدددا  »جددددد وا دددعا حددد)م علدددى الم)للدددا    الحداثددد  ويدددا بعدددد الينيي يددد   

العيايد    بسدط تحديدد لهدا هد     وييتدا اليلدد الثلدا  ولعدو أ    ، الدرا ات الثلامي  ب)ياراتتا الم)عد(ع

بر  الألساق التي تحملتا الخطابات الثلاميد  والأ(بيد  والعمدو علدى متمتدا وتحليدو علاق)تدا        

و ل  بغي  تأ ديس ه يد  جديددع ق ايتدا ادل)لدال وال)راعدو عد ض        ، بالهيمي  والسلط  والل ع

ين حيدث إلده د يلديم    ، يني "أقرب أل ال اليلد إلى ال)رن اليلد الثلا   يعدو(1)."ال) تر وال)يامر

وه يا يسعى إلى ال)رني    ىو شال ن...لا أ  أرّ ، رمضا والا لما ا اع)يا(ه   اليلد قين د أو

"يُمثدو اليلدد   و لا2نثلا  على قاعدع المغايرع وادا)لاف." اليلد الثلا  تديير وابح لنو يا ه 

)ه الأحدداث (اادو   ضد للدد غربدا (ح   الثلا  يشروعا للديا جديدا يمثو ام)يالا جديدا بمشرول

حيث إر" اليلد الثلا  ير)   علدى ال)أويدو وعلدى ييداهج     .(3) الثلامات التي أل)ج)ه" الثلام  أو

بددو إلدده يددرتينط   ، ومخ)لددف العلدد م الإلسددالي  المحيطدد  بددالأ(ب    ، السدديميا يات وتحليددو الخطدداب  

، لحضدارات والثلامدات  ىالحرىات اليس ي  وحرى  ال ل ج  وصدرال ا ، بحرىات منري  وث ري 

واليلدد  ( 4)واليسد  الضدمني المحدرك لده."    ، وغير  ل  مما يلع   باب الخطاب المضمر   اليلأ

إد بملددم المد)غيرات والع ايدو الدتي     ، ولم يلددر لده الد ي ل أاديرا    ، ي دطلح حدديث جددا   " الثلدا  

  يييندع يدن لردس    بلددر يدا ه يدا شدري    ، مدلا يعدد ل)يجد  لهمدا    ، أ(ت إلى الع لم  ويا بعدد الحداثد   

ىمدا  ، وهد  لديس ييتجدا بدين ييداهج أادره أو يد هينا أو لهريد         ، ويي)سب إلى  ات الميداخ ، الم ا(ر

ت)د مر  ، بو ه  ممار   أو ماعلي ، أله ليس مرعا أو مجاد ي)خ  ا ين مرول المعرم  ومجادتتا

ليلأ هيدا   ويعني أر ا، على (رس ىو يا تي)جه الثلام  ين ل  ص   ال ىالت يا(ي  أو منري 

(5)."تُ لِّد يعيى أو (دل ، ه  ىو ممار   ق د أو معلا
  

حدددد علددد م اللغددد  وحلددد ل  أ ويدددن ثدددم هددد  ، "مدددرل يدددن مدددرول اليلدددد الي  صدددا العدددام   هددد :

 الدتي ييطد   عليتدا الخطداب الثلدا  بندو تجلياتده       لان المضدمرع ، اللساليات يعني بيلدد الألسداق  

                                                             
 .12 : ، 2007، الطبعة الأولى، الرباط، جذور للمشر، الأدب موضوعا للدراسات الثقافية، إدريس الذضراوي -(1)

 .128 : ، 2002، دون طبعة، عمان، ممشورات أمانة عمان الكبرى ، في النقد والنقد الألسني، إبراهيم خليل-(2)
 .81 :، النقد الثقافي) قراءة في الأنساج الثقافية(، عبد الله الغذامي-(3)
 .37.  :2007، عمان، رة الثقافةصادر عن وزا، 7ع ، مجلة أفكار، النقد الثقافي والدراسات الثقافية، ينظر: محمد عبيد الله -(4)
 .5 : ، م2007، الطبعة الأولى، القاهرة، مكتبة الأسرة، الهيلة المصرية العامة للكتاب، تمارين في النقد الثقافي، صلاح قنصوة-(5)

 () الذاصة التي هي أنساج والمقصود هنا أن الثقافة تملك أنساقها  "يأتي مفهوم المسق المضمر في النقد الثقافي بوصفه مفهوما مركزيا

أي الذطاب البلاغي الجمالي ، وأهم هذه الأقنعة وأخطرها هو قناع الجمالية، الهيمنة عبر التخفي وراء أقنعة سميكة وتتوسل لهذه، مهيمنة

 الطبعة، سوريا-شقدم، دار الفكر، نقد ثقافي أم نقد أدبي؟، الله الغذامي وعبد النبي اصطيف عبديخبئ من تحته شيلا آخر غير الجمالية ")

 (.30 : ، م2004، الأولى
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لدد ا  ىدد ل   دد ال بسدد ال...وه  سدداتا ويددا هدد غددير رسمددا وغددير يؤ  يددا هدد ، وأنماطدده وصدديغه

وإنمددا همدده ىشددف المخيندد ل يددن تحددت   ، شددأر اليلددد الأ(بددا  ىمددا هدد ، يعددني بنشددف د الجمددالا 

حيدث يدداو   ، يدن (ا درع قدرالع الديلأ    مالعياي  بالينعد الثلا  ت  ع(1).أقيع  الينلاغا الجمالا"

أوباليسدين   ، ي)ميدا إلى الثلامد   ال)أثير باليسين  إلى الميندل ب صدره ي الثلام  ىعي ر ين عياصر

أو باليسدين  إلى اللدارئ ب صدره واعيدا     ، أ(با مخ)لف يس) عب الثلام  (االهإلى اليلأ ىيمط

لشداط ولديس   " ويدن ثدم ماليلدد الثلدا     (2). لألده يعديش اارجتدا   ، الثلدا  أثيدال اللدرالع   بالينعدد 

مجدددادت مخ)لرددد   مجددداد يعرميدددا ااصدددا ب اته]...[ولددد ل  ممعهدددم للدددا( الثلامددد  يدددأت ر يدددن  

ويس)خدي ر أمنارًا ويراهيم ي)ي عد  وبملددور اليلدد الثلدا  أر يشدمو لهريد  الأ(ب والجمدال        

وبملددوره أيضًدا أر   ، وأيضا ال)رنير الرلسرا وتحليو ال  ا ط واليلدد الثلدا  الشدعبي   ، واليلد

  يرسدددر لهريددددات ومجددددادت علددددم العلايددددات ولهريدددد  ال)حليددددو اليرسددددا واليهريدددد  المارىسددددي  

وبحددث   و ددا و ادعددلام وال  ددا و ، و(را ددات ادت دال  اواليهريد  ادج)ماعيدد  والألثروب ل جيدد 

''وغدددير المعاصدددرع الأادددره الم)ي عددد  الدددتي تميددد  المج)مدددع والثلامددد  المعاصدددرع  
وعلدددى حدددد رأ    .(3)

"د يمنن الحديث عن اليلد الثلا  بدور يعرمد  وا دع  بالميدا(ين    أله :"محسن جا م الم    " 

، المعدددارف واليهريدددات الأ(بيددد  والإعلاييددد  والثلاميددد  الملارلددد  والمددددارس وادتجاهدددات والأمندددار       و

 (4).و ياقات ظت رها وألساق نم ها والنماشتا (ااو الخطابات"

واليلددد الثلددا  عيد"محسددن جا ددم""عينارع عددن ماعليدد  تسدد)عين باليهريددات والمردداهيم        

(بيد  لمحدض يدن المسداس بده أو الخد ض ميده إ  ىيدف         واليهم المعرمي  لينل غ يدا تدألف الميداهج الأ   

ي)سديى للياقددد الأ(بدا ار يخدد ض   المين)د ل والعددا(  وال بديع واليدد يا والسد قا بعددديا تمتددر       

 لا5نىثيراً   قرالع الي  ص المي)لاع والمي)ج  التي ي)ياقلتا للا( الأ(ب على ير الع  ر."

                                                             
 2005، بيروت الطبعة الذامسة، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، النقد الثقافي، عبد الله الغدامي-(1)

 .84، 83  :، .16 :، م
، الجزائر -لبنان، ممشورات الاختلا ، الدار العربية للعلوم ناشرون، "الثقافة لسانيات الذطاب وأنساج"، عبد الفتاح أحمد يوسف-(2) 

 .178 :، م2010، الطبعة الأولى
ممشـورات المجلـس الأعلـى ، تـر جمـة وتـق وفـاء إبـراهيم ورمضـان بسطاويسـ ي، النقـد الثقـافي تمهيـد مبـدئي للمفـاهيم الرئيسـية، آرثر أيزابرجـر-(3)

 .30/31 :، م2003، 01ط، 603ع، للثقافة القاهرة
 .14 :، م2005، الطبعة الأولى، العراج، المؤسسة العربية للمشر، النظرية والنقد الثقافي، عبد الله الغذامي-(4)
المؤسسة العربية للدراسات ، الكتابة في عالم متغير ــ واقعها سياقاتها وبناها الشعورية، النظرية والنقد الثقافي، محسن جاسم الموسوي -(5)

 .12:م،  2005، 1ـــ لبنان، ط لمشر بيروتوا
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ت و ياقات مخ)لر  النلمات م  شررات الي  ص لأل ال عدع   لطاقا" علىيعمو 

وال  ر والأغراض والأعمال اد(بي  والشينه أ(بي  والطل س ادج)ماعي  وإعدا( الأطعم  

  ( 1)."وال)يشئ  ادج)ماعي  للأطرال ومجادت أاره عديدع

يرن  الأول ألهم  ، "اليلد الثلا  ي)يايى ال)أويو   بعدين ظاهر واراوبمن

إجرال يل م  وه ، وينشف عن عللتا والم)حنمات اليسلي  ميتا ،الخطابات الثلامي  الهاهرع

 أو، غير يرتتن بمرى ي  اليلأ الجمالي  على ال)ل يض والإااح  وإق ال المرى يات على نح 

ميل م على رؤي  يا بعد حداثي  يضام  تع)مد على يا يمنن ، اد )للالي  الينيا ي  أيا الآار

)مرى  ح ل ماعلي  النشف عن السياقات ال)اريخي  تسمي)ه بيلد أونترني  ادي) اصلا وي

إ   يسعى اليلد الثلا  إلى  (2)التي اي) تا اليلأ وأ تمت   إل)اجه وها  ياقات يضمرع."

"مل ا ىالت (3)وين ثم ال)عايو يع الهايش والمخرا."، "النشف عن أ(وات ال)مرى  والهيمي 

ملر اليلد الثلا  ، )م بالجمالا وتتمو المتمشتت، الرنري  السابل اللرالع اليلدي    المراحو

(4)ويت)م بما ه  اارج عن العرف".، الجمالي    الي  صجال لينسر يرت م
  

:"الأ(ب الردني والجمدالا باع)ينداره ظداهرع ثلاميد  يضدمرع وب)عدينير         اليلد الثلا وي)ياول 

يلدد الثلدا  يدع الي د ص     عايدو ال )ربط الأ(ب بسياقه الثلدا  غدير المعلدن ويدن ثدم د ي      آار ه 

بدو علدى أ داس    ، ومجدااات شدنلي  ي حيد    ، والخطابات الجمالي  والريي  على ألتا ريد ا ناليد   

تعندددس مجم عددد  يدددن السدددياقات الثلاميددد  ال)اريخيددد  السيا دددي    ، لسددداق ثلاميددد  يضدددمرع أألتدددا 

و اليلددد ويددن هيددا ي)عايدد ، ادج)ماعيدد  وادق) ددا(ي  والأالاقيدد  واللدديم الحضدداري  والإلسددالي    

الثلددا  يددع الأ(ب الجمددالا لدديس باع)يندداره ل ددا بددو بمثابدد  لسدد  ثلددا  يددؤ(  وظيردد  لسددلي            

"وال)حدد ل   اليلددد الثلددا  لدديس   العدد (ع إلى السددياقات   (5)".ثلاميدد  تضددمر أىثددر ممددا تعلددن  

وإل)اجددده ىمدددا هدددا الحدددال   الميددداهج السدددياقي      ، ب صدددرتا ألسددداقا اارجيددد  يدددؤثرع   الددديلأ    

بو ها تل م على ت  ر للدد  مخ)لدف يدرتينط ب)حد دت الثلامد  المعاصدرع وقيايتدا        ، ال)لليدي 

                                                             
 .133 :، النقد الثقافي تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية، آرثر أيزابرجر(1)
، دار الكتب العلمية، –إضاءة توثيقية للمفاهيم الثقافية المتداولة  –سمير الذليل: دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي (2)

 .364 : ، م2014، الطبعة الأولى، بيروت
 .363  :، سمير الذليل: دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي(3)
 . : ز، م2005، الطبعة الأولى، الأردن، عمان، مجدلاوي للمشر والتوزيع دار، -المقدمة –عز الدين المناصرة: النقد الثقافي المقارن (4)
 .14 : ، م2016مارس، مجلة اتحاد الكتاب الانترنت، ظرية الأنساج المتعددة(جميل حمداوي: نحو نظرية أدبية ونقدية جديدة)ن(5)
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أو المدتن الجمدالا المدأل ف أو ال)لليدد  بدو المدتن       ، على ثلام  المتن المر)   ال   يخ) لده الجمدالا  

  (1)الثلا  الم)عال    معلا الإل)اج وال)للا."

تعامل مع أسللة جماليـة الـنص ، ديثا وما الحديثقديما وح، لا شك أن النقد الأدبي في تاريخه كله"

وجعــل الأدبيــة قلعــة محصــنة بالترســيمات التــي ظــل ، بتقييــد نصوصــية الــنص واتبــع ذلــك، بشــكل جــوهري 

ــا لا تتحقــــق فيــــه تلــــك ، علــــى مــــدى قــــرون النقـــاد يحرســــونها ــاء مــ ــا وزقصــ ويبـــدون ويعيــــدون فــــي شــــروط تمثلهــ

 واحتكـر الشـرط الإبـداعي حسـب شـرط، ة متعاليـة وطبقيـةوتحولت )الأدبية( إلى مؤسسـة ثقافيـ، الشروط

تبعــا لـذلك إبعــاد  وجــرى ، وتــم تصـميف الــذوج والـتحكم فــي الاسـتقبال ومــن ثـم فــي الإنتـا ، المؤسسـة الأدبيـة

مـع تقنــين ، أكبــر بكثيـر مـن المؤسســاتي حتـى صـار المهمــش، خطابـات كثيـرة لا تح ــ ى فـي أنواعهـا ولا أعــدادها

والتصـميف للمؤسســة الاصـطلاحية التـي ظلـت محروســة  تــم احتكـار حقـوج التعريـفو ، جمـالي صـارم لمـا هـو

 (2)على مدى الزمن".

 / عريف النسق:

، ونسقته تمسيقا، ما كان على نظام واحد عام في الأشياء، من كل ش يء، نجد أن " المسق   أ/لغة:

ى نظام معين. و"نسّقه وهي بذلك تأتي عل( 3)ونقول انمسقت هذه الأشياء بعضها إلى بعض أي تمسقت".

سق وقد انمسقت هذه الأشياء بعضها إلى بعض أي ، نظمه على السّواء وانمسق هو وتناسق
ّ
والاسم الم

والسّين والقا  أصل صحيح يدّلّ ، بأن: "نسق النّون ، وجاء تعريفه في معجم مقاييس اللغة(4)تمسقت".

( لمشمل: "التنظيم والتركيب (sustemaية القديمةي كلمة نسق في اللغة اليونان.وتأت(5)على تتابع في الش يء"

والمجموع ومن ثم تحيل هذه الكلمة على النظام والكلية والتناسق ورب  العلاقات التفاعلية بين البميات 

ومن خلال التعريفات ، وعليه( 6)ميوي عضوي كلي وجامع".م بوالعناصر والأجزاء والمسق عبارة عن نظا

ومن ذلك ما يكون من تتابع الأشياء وتتالاها ، تعني كل ما كان على نظام واحدالسابقة نجد أن لفظة نسق 

 في نظام واحد .

، يعد المسق مجموعة من العناصـر المتفاعلـة التـي تتوحـد اتجاهيـا ضـمن هـد  واحـد ب/اصطلاحا:

لــــة دلالـــة مضـــمرة وهـــذه الدلا»والمســـق هــــو ، إذ يمشـــكل وفـــق أركــاـن ثلاثـــة وهــــي العناصـــر والتفاعـــل والهـــد 

ومؤلف هـــا الثقافـــة ومســـ هلكوها جمـــاهير ، ولكنهـــا منكبـــة ومنغرســـة فـــي الذطـــاب، ليســـت مصـــنوعة مـــن مؤلـــف

                                                             
، دار الكتب العلمية، –إضاءة توثيقية للمفاهيم الثقافية المتداولة  –سمير الذليل: دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي (1)

 . 365 :، م2014، الطبعة الأولى، بيروت
 .35 :، م2004، دون طبعة، دمشق، الفكر دار، نقد ثقافي أم نقد أدبي، وعبد النبي اصطيف عبد الله الغذامي(2)

 .81 :، 5 ، دار مكتبة الهلال دت، دون طبعة، إبراهيم السمرائي، تحقيق: مهدي المذزومي، :معجم العين الذليل بن أحمد الفراهيدي(3)
 .353 :، هـ1414، 3ط، 10 ، صل النون ف، لبنان، دار صادر بيروت، ابن منظور: لسان العرب(4)
 .420 :، م1979هـ/1399، 5 ، لبنان، بيروت، دار الفكر، تحقيق: عبد السلام هارون، ابن فارس: معجم مقاييس اللغة(5)
 .8 :، م2016مارس، مجلة اتحاد الكتاب الانترنت، نظرية أدبية ونقدية جديدة)نظرية الأنساج المتعددة( جميل حمداوي: نحو-(6)
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وفضـلا عـن ذلـك نجـد أن "المسـق فـي الفلسـفة والعلـوم التنظيريـة مجموعـة مـن ، (1)«اللغة من كتاب وقراء...

لنظام عضوي متين مثل: قولنا الأفكار العلمية أو الفلسفية المتآزرة والمترابطة يدعم بعضها بعضا ومؤلفة 

. وبـــذلك يمشـــكل المســـق ضـــمن أفـــق فكـــري ليشـــكل تلـــك (2) نســـق أرســـطو ونســـق نيـــوتن هيقـــل ومـــا إلـــى ذلـــك"

ــــفية. ـــة والفلســ ــ ــــاءات العلميـ ــــد الإضــ ــــل لتوليــ ــي تتوامــ ــ ـــات التــ ـــة لمذتلــــــف التوقيعـــ ــــية الفكريـــ ــــري »والذصوصــ يجــ

في الكتابات إلى درجة قد تشوّه دلال هـا. و وتشيع ، استخدام كلمة )المسق( كثيرا في الذطاب العام والذا 

ـــة  ــى )البميــ ـــة لمعنـــ ـــأتي مرادفــ ـــد ... و قـــــد تــ ـــا كــــاـن علـــــى نظــــام واحــ ــي مــ ــى  (Structureتبــــدأ بســـــيطة كــــأـن تعنـــ أو معنـــ

، " مـا يتولـدّ عـن تـدر  الجزئيـات فـي سـياجٍ مـاوالمسـق هـو(3).« ( حسب مصطلد دي سوسيرSystem)النظام 

 يمكن ملاحظته ، ين العناصر المكونة للبميةأو ما يتولد عن حركة العلاقة ب
ً
 معينا

ً
إلا ان لهذه الحركة نظاما

فإن المسق ضمن مدار الاصطلاح هو تركيب معقد يجمع فـي دائرتـه ذلـك ، واسمنادا إلى ما سبق(4)".وكشفه

ذا وبـــين تلـــك البميـــات وكـــ، التركيـــب والتنظـــيم والتناســـب والتـــراب  القـــائم بـــين مختلـــف العلاقـــات التفاعليـــة

، وهـو بهـذا يمثـل علاقـة الجـزء بالكـل، العناصر والأجزاء. والسياج يمثل المدار الذي تدور فـي فلكـه الأنسـاج

، ونسق علاي، كأن يكون هناك نسق ديني، فالسياج أكبر من المسق. ويكون السياج أك ر تشعبا من المسق

نفســه مـــا هـــو الا  "فوكـــو" والمســـق عنــدفتتجمـــع ضــمن ســـياج واحــد عـــام .، ونســق اجتمـــاعي، ونســق سياســـ ي

 فـي و (5)."بمعزل عن الاشياء التي ترب  بينها، تستمر وتتحول ، علاقات"
ً
 مركزيا

ً
" يشكل مفهوم المسق محورا

 ، " نظــام ينطــوي علــى اســتقلال ذاتــيكونــه (6)".مشــروع النقــد الثقــافي
ً
 يشــكل كــلا

ً
وتقتــرن كليتــه بآنيــة ، موحــدا

ــــه ــ ــ ـــة  علاقاتـــ ــ ــ ــ ــــي لا قيمــ ــ ــ ــ ـــزاءالتـ ــ ــ ــ ــا. و  للأجــ ــ ــ ــ ــ ــــير خارجهـ ــ ــ ــاـن دي سوســـ ــ ــ ــ ــــوم  كــ ــ ــ ــ ــــن مفهـ ــ ــ ــ  مـ
ً
ــا ــ ــ ــ ــ  قريبـ

ً
ــيلا ــ ــ ــ ــ ــــق شـ ــ ــ ــ ــي بالمسـ ــ ــ ــ ــ يعنـ

طلق ، "يحكم العلاقة بين العناصر اللسانية ومستوياتهافالمسق (7)".)البمية( ويرب  بعضها ببعض هو ما ي 

  (8)".وتغير معالمه، وزن أي اختلا  في هذه العلاقة بين العناصر تفقد المسق توازنه، عليه المسق

 /الوظيفة النسقية:3

                                                             

، م2010، الطبعــة الأولــى، القـاهرة، الهيلـة العامــة لقصـور الثقافــة، ، النقـد الثقــافي : قـراءة فــي الأنسـاج الثقافيــة العربيــة، عبـد الله الغــذامي-(1)

 : 82. 

 .467  :، م2004، تونس، دار الجنوب للمشر، معجم المصطلحات والشواهد الفلسفية، جلال الدين سعيد-(2)

 .76 :، م2005، النقد الثقافي / قراءة في الأنساج الثقافية العربية، يعبد الله الغذام-(3)
جـــدارا للكتــــاب ، عـــالم الكتــــب الحـــديث، المصـــطلحات الأساســــية فـــي الســـانيات الــــنص وتحليـــل الذطـــاب ) دراســــة معجميـــة(، نعمـــان بـــوقرة-(4)

 . 140/141 م،  :2009، 1ط، الاردن –عمان ، العالاي
 . 211 م،  :1985، 1ط، لبنان –بيروت ، دار الكتاب اللبناني، لحات الأدبية المعاصرةمعجم المصط، سعيد علو -(5)
م، 2004، 1ط، بيـــروت، المؤسســة العربيـــة للدراســات والمشـــر، د. عبــد الله ابـــراهيم، المطابقــة والاخـــتلا  بحــث فـــي نقــد المركزيـــات الثقافيـــة-(6) 

: 541  . 
 . 291 :، م1985، العراج –بغداد ، آفاج عربية، : جابر عصفور جمةتر ، -تراوس الى فوكومن ليفي ش -عصر البميوية ، إديث كيرزويل-(7)
، 1ط، بيـروت، ناشـرون -الدار العربية للعلـوم، الجزائر، ممشورات الاختلا ، سلطة البمية ووهم المحايثة -القراءة المسقية، أحمد يوسف-(8)

 .  120 : ، م2007
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وقد تكون على خلا  ، شكل في الذطاب الابداعي عدة أنساج تمنوع بين أن تأتي بشكلها المعلنتم

إذ يقع بينها تقاطع يحدد معادلة مهمة بالمسبة للوظيفة المسقيّة التي ، فتأتي بمشكل خفي مضمر، ذلك

 حينما يتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة الذطاب بطبيعة الحال
ّ
ظاهر والآخر  أحدهما، "لا تحدث إلا

اهر...ويشترط في النصّ أن يكون جماليّا وأن يكون  المضمرويكون ، مضمر
ّ
ناقضا وناسذا للظ

فالتموقع المسقي ضمن الذطاب تأتت اسقاطاته  (1)جماهريّا...الجماليّ هو ما اعتبرته الرعيّة جميلا."

ل في 
ّ
ي النظرية لدى الغذامي من خلال اعتماده الذلفيات الروسيّة "وتتمث

ّ
صالي الذ

ّ
ره بالنّموذ  الات

ّ
تأث

ذي يتكوّن من ستّة عناصر معروفة:)المرسل
ّ
ساني رومان جاك أبسون ال

ّ
، الرّسالة، المرسل إليه، يمسب لل

فرة، السّياج
ّ
 (2) الأداة("، الش

Destinateur/Contexte/ Destinataire/Message/Contacte/Code 

ل
ّ
امي عنصرا سابعا يتمث

ّ
سق . وقد أضا  لها الغذ

ّ
 في الم

 دلالة مباشرة صريحة = الجملة النحوية

 دلالة ايحائية رمزية = الجملة البلاغية

 دلالة نسقية ثقافية= الجملة الثقافية=التورية الثقافية.

ركيـــو علــى العنصــر المســقيّ 
ّ
كمــا هــو مقترحــا لاجتـــراح ، أمّــا الوظيفــة المســقية "تتحقّــق حينمــا يكــون الت

ســـق
ّ
ــا نقـــديا وســـيلة منعجيـــة لجعـــل الم فبوجـــود العنصـــر الســـابع  "(3)وأساســـا منعجيـــا."، والمســـقيّة منطلقـ

ســـقيّة فـــإنّ 
ّ
ســقي ومعـــه الوظيفــة الم

ّ
هــذا ســـيجعلنا فــي وضـــع نســـتطيع معــه أن نوجّـــه نظرنــا نحـــو الأبعـــاد  الم

م
ّ
تـي تـتحك

ّ
سقيّة ال

ّ
عـه فـي ال، فينـا وفـي خطاباتنـا الم

ّ
 نّصـو مـع الإبقـاء علـى مـا ألفنـا وجـوده وتعوّدنـا علـى توق

كــلّ ذلــك قــائم ، واجتماعيّــة ومــا هــو مفتــرض فاهــا مــن أبعــاد تاريخيّــة وذاتيّــة، مــن قــيّم جماليّــة وقــيّم دلاليّــة

ســقيّة، وموجـود لطالبــه
ّ
ســقي وزضــافة إلــى ذلـك تــأتي الوظيفــة الم

ّ
وعليــه فالغــذامي قــد (4) ".عبــر العنصـر الم

الذطاب تلك التـي تمتـو  بفـيض الجماليـة طرح معادلة المسق التي وجدها حاملة للمشكلات الذفية داخل 

 وروح البلاغية لتمر إلى الأذهان والقراء .

سقيّة الدّلالة
ّ
 :الن

غوي...الدّلالـة  المسـقيّة قيمـة نحويّـة ونصوصـيّة مخبـوءة فـي المضـمر النّ ـ ي فـي الذطـاب الدّلالـة"
ّ
الل

سقيّة فهي في المضمر وليسـت فـي الـوعي
ّ
قـافي لكـي نقديّـة مد وتحتـا  إلـى أدوات، الم

ّ
قـة تأخـذ بمبـدأ النّقـد الث

ّ
ق

                                                             

امي: النّق-(1)
ّ
قافيمحمّد عبد الله الغذ

ّ
قافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربيّة، د الث

ّ
 .77 : ، م2000، 1ط، المغرب، لبنان، المركز الث

)2(-Essais a linguistique generale ,edition de minuit,paris,1963, p: 214. 

وس: استراتيجيات القراءة التّأصيل والإجراء النّقدي-(3)
ّ
شر والتّوزيعدار الكندي لل، بسّام قط

ّ
 .66 : ، م1998، دون طبعة، الأردن، م

امي: النّقد الثقافي (عبد الله4)
ّ
قافة، القاهرة، 1ط، -قراءة في الأنساج الثقافيّة-، الغذ

ّ
 .65 ، 2010، العيلة العامّة لقصور الث
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سـقيّة "وقـد 1".والإجـراء تكمشـفها ولكـي تكتمـل منظومـة النّظـر
ّ
مـن خـلال  تبلـورت فكرتـه لاختـراع الدّلالـة الم

تـــي
ّ
تقـــع فـــي نطـــاج الجملـــة النّحويّـــة  تضـــمّن الـــنّص الإبـــداعي لشـــقّين دلاليـــين؛ الأوّل هـــي الدّلالـــة الصـــريحة ال

ــاني الدّلالــة الضّــم
ّ
تــي تقــع فــي نطــاجوالث

ّ
امي لا ، الجملــة الأدبيّــة نيّة ال

ّ
ومــع قيمــة الدّلالــة الضــمنيّة فــإنّ الغــذ

ســقيّة، يعــوّل علاهــا كثيـــرا
ّ
تـــي هــي حاصــل جمـــع، لــذا راح يؤسّــس لـــه دلالــة ثالثــة وهـــي الدّلالــة الم

ّ
الـــدّلالتين  ال

  2".السابقتين الصريحة والضّمنيّة

 الجملة الثقافية:

وكشــفها يــأتي عبــر العنصــر ، للمعطــى المســقي حصــيلة النــاتج الــدلالي ":ي هــيوالجملــة الثقافيــة والتــ

قافيّة"و "المسقية الدلالة" ثم عبر تصور مقولة، المسقي في الرسالة
ّ
إذ قـد ، ليسـت عـددا كمّيّـا "الجملة الث

وتعبيـر  يّـةهـي دلالـة اكتناز ، أي أنّ الجملـة الثقافيّـة، في مقابل ألـف جملـة نحويّـة، ثقافيّة واحدة نجد جملة

ف
ّ
 ( 3)".مكث

تنطلق من السـعي إلـى بميـة الثقافـة العميقـة ، نقطة البدء الجوهرية في التحليل الثقافي لأي خطاب"و

 . (4)"التي تشكلت منها رؤية المؤلف داخل الذطاب وتحليلها

ي المجاز
ّ
   :الكل

غــة لتمــرّر أنسـ المجـاز"
ّ
ــل قناعـا تتقنّــع بـه الل

ّ
ــذي يمث

ّ
قافيّــةالكلــيّ هــو الجانـب ال

ّ
، دون وعــي منّــا اقها الث

تـي  بـالعاى الثقـافي. وفـي -يقـول الغـذامي–حتّـى لنصـاب بمـا سـميته مـن قبـل 
ّ
يـة ال

ّ
اللغـة مجازاتهـا الكبـرى والكل

ــب منّــا عمــلا مختلفــا لكــي نكشــفها
ّ
وخطــاب الحــبّ مــثلا هــو ، تكفــي الأدوات القديمــة لكشــف ذلــك ولا، تتطل

  (5)".ويتحرّك عبر جمل ثقافيّة غير ملحوظة، قافيتحته نسق ث خطاب مجازي كبير يختبئ من

ــا بالفعـــــلو ــ ــــر وعيـ ــــديّ أك ـ ــــتعمال نقـ ــــه لاسـ ــــه وكهيّلـ ــــن مجالـ ــــع مـ ــاز يوسّـ ــ ــافي للمجـ ــ ــــقيّ  "مفهـــــوم ثقـ سـ
ّ
الم

  (6)".وتعقيداته

وريّة
ّ
قافيّة: الت

ّ
 الث

                                                             
 .27: ، 2004، دمشق، دار الفكر، 1ط، أدبي؟ عبد النّبيّ اصطيف: نقد ثقافي أم نقد، عبد الله الغذامي) 1
 .199: ، 1955، الأردن، دار غيداء، 1ط، أحمد: ومضات نقديّة في تحليل الذطابين الأدبي والنّقدي سامي شهاب 2
امي عبد الله 3

ّ
 .28: ، ، 2004، دمشق، دار الفكر، 1ط، ثقافي أم نقد أدبي؟ نقد :عبد النّبيّ اصطيف، الغذ

 -عمّـان، جدار الكتاب العـالاي، اربد، عالم الكتب الحديث، ة في انساج الشعر العربي القديمقراءة ثقافي، المسق الثقافي، عليمات يوسف-(4)

 . 4  : ، م2009، 1ط، الأردن
ة إلكترونيّة، ديوان العرب، حمداوي: النقد الثقافي بين المطرقة والسّندان جميل -(5)

ّ
 م.2012.01.07 :مقال ممشور بتاريخ، مجل

امي: ال عبد الله-(6) 
ّ
قافة، القاهرة، -قراءة في الأنساج الثقافيّة-، النّقد الثقافي، نّقد الثقافيالغذ

ّ
، م2010، 1ط ،العيلة العامّة لقصور الث

 :67/68. 
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ــا فـــي صــــناعة الذطـــاب وتأويلـــه قـــد" واهر المقصــــودة فعليّـ
ّ
 يمبغــــي فيمــــا، حـــدّدت وظيفــــة التوريّـــة بـــالظ

ــــة إلـــــى مجـــــال ــــذا الذـــــانق الضـــــيق والمحـــــدود الفعاليّـ ــــات  الانتقـــــال بهـــــذه الوظيفـــــة مـــــن هـ المضـــــمرات والمذفيّـ

تي تشـير إلاهـا
ّ
وفـي هـذا المجـال تبـدو وظيفـة التّوريّـة محـدودة ، الألفـا  والمتواريات بدل الرّكون إلى المقاصد ال

لــة إلــى
ّ
 الكلــي بوصــفه مفهومــا مختلفــا عــن المجــاز وتبعــا لمفهــوم المجــاز" 1" .حــدّ كبيــر ومشــلولة؛ لأنّهــا معط

معنيـين أحـدهما  فـإن التوريـة هـي مصـطلد دقيـق ومحكـم وهـو فـي المعهـود منـه يعنـي وجـود، البلاغـي والنقـدي

ونحـن هنـا نوسـع مـن مجــال ، منضـبطة وكشـفه هـو لعبـة بلاغيـة، والمقصـود هـو البعيـد، قريـب والآخـر بعيـد

، نسقين  أي إن الذطاب يحمل، ولكنّنا نقول بالتورية الثقافية، لمحدّدالتورية لا لتكون بهذا المعنى البلاغي ا

 2".وأحد هذين المسقين واع والآخر مضمر، لا معنيين

سق
ّ
 :المضمر الن

 (3)"." المسق الثقافي مجموعة من القيم المتوارية خلف النصو  والذطابات والممارساتيشكل

 يتمظهر عبر خطاب فاعل المسقف
ً
 ، "لا يكون وعيا

ً
لها ، بل هو ممارسة، ولغة تؤطر خطاب الفاعل أيضا

" لا تختلف المحتويات المضمرة عن و، (4)خصوصي ها من التغلغل والتأثير والهيمنة في غفلة من الذات"

إذ من الممكن أن نعبر عن الاشياء نفسها بصيغة المضمر كما بصيغة  -المحتويات البيّنة باختلا  طبيع ها

"ولا عجب أن تكون المحتويات  .(5)وحلولها في القول"، ضعها. أي بطريقة تقديمهابل باختلا  و  -البيّن

، وعليه، وهو أمر مؤكد لا يختلف عليه اثنان، المضمرة ذات أهمية في الأقوال وأن تضطلع بدور جوهري 

ناء الذوض في تحليلها، تستحق المحتويات المضمرة مما بلغت غرابة وضعها   (6)".ع 

ف
ّ
   :المزدوج المؤل

 علـى فهـم سـياقات الثقافـة ووظائفهـا بحكــم "، 
ً
 قـادرا

ً
عـد  منتجــا فـالمؤلف مـن منظـور القـراءة الثقافيـة ي 

إضــافة إلــى ، وحضـوره الطبقــي والاجتمــاعي، لـذلك فــإن معرفــة تكوينــه الثقــافي، تماسـه التــأريخي مــع مفرداتهــا

                                                             
شر، 1ط، ، إبراهيم وآخرون: عبد الله الغذامي والممارسة النقديّة الثقافيّة عبد الله-(1)

ّ
دار الفارس ، بيروت، المؤسسة العربيّة للدّراسات والم

شر والتّوزيع
ّ
 .44/45 :، م2003، الأردن، للم

 .29: ، م2004، 1ط ،دمشق، دار الفكر، أدبي؟ عبد النّبيّ اصطيف: نقد ثقافي أم نقد، عبد الله الغذامي-(2)
  : م، 2006 ،1ط، لبنـان -بيـروت –المؤسسـة العربيـة للدراسـات والمشـر ، دراسات فـي النظريـة والنقـد الثقـافي، الهوية والسرد، نادر كاظم-(3)

9 . 
جـرارا ، اربـد، عالم الكتب الحـديث، اسمبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات المعنى، قراءة النص وسؤال الثقافة، عبد الفتاح أحمد يوسف-(4)

 . 87:م،  2009، 1ط، الأردن -عمّان، للكتاب العالاي
، 1ط، لبنــان -بيــروت، مركـز دراســات الوحــدة العربيــة، العربيــة للترجمــة المنظمــة، : ريتـا خــاطرجمــةتر ، المضــمر، اوريكيــوني -كاـترين كيربــرات-(5)

 . 23/24  : م، 2008
، 1ط، لبنــان -بيــروت، مركـز دراســات الوحــدة العربيــة، المنظمــة العربيــة للترجمــة، ترجمــة: ريتـا خــاطر، المضــمر، اوريكيــوني -كاـترين كيربــرات-(6)

 .20/21  : ، م2008
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يــــة فــــي عصـــره  وتبــــدو مــــن الأهميــــة حيثيـــة علاقاتــــه وتماســــاته مـــع المؤسســــة الأيديولوجيــــة أو السلســـلة الفكر 

 . (1)"بمكان للكشف عن الفاعلية المسقية في الذطاب الأدبي

 /في مفهوم النقد الثقافي:4

يشهد النقد على مر العقود تحولات وتغيرات تفتح فجوات على النص الإبداعي لاستكناه كينونته 

"نظرية نطلق يأتي النقد الثقافي بوصفه ومن هذا الم، ومعرفة المزيد عن أطيافه وظواهره الأدبية والفكرية

، وهو ما يعني لأول مرة، جديدة في النقد تقوم على البحث عن الثقافي في الن  ي وعن الن  ي في الثقافي

حيث إن (2)قيام النقد بوظيفة معالجة الأعمال الأدبية في ضوء عدة سياقات ثقافية متقاطعة فيما بينها "

، (3)إليه الغرب له أدواته للكشف عن المضمر المسقي في العمل الأدبي." "النقد الثقافي هو منعج سبقنا

وقد تضاربت الآراء كثيرا حول المشأة الفعلية لما يساى بالنقد الثقافي فـ"في منتصف الستينات بدأ تيار 

. وهناك (4)«م هما إياه بالانغلاج والنمطية الشكلية، النقد الثقافي يمشكل ليتصارع تدريجيا مع النقد الأدبي

قافي كانت "قبل ظهور المصطلد عام 
ّ
على يد 1951من يخالف هذا الرّأي مؤّكدا أنّ نشأة النّقد الث

قافي وجد كممارسة قبل أن تمشكل وتمبلور كينونته الفكرية المعقدة  وهذا يحيلنا إلى(5)أدرنو."
ّ
أنّ النّقد الث

وتبلور رؤى "النقد الثقافي" فعليا كان عام  جميل حمداوي"أن ظهور  القائمة على المسق . ويرى الدكتور"

ظهر مع الناقد الأمريكي ، إذ إن مصطلد النقد الثقافي، م وتحديدا في الولايات المتحدة الأمريكية1985

، م بخصو  هذا الشأن1992وهو أحد رواد النقد الثقافي الذي "أصدر كتابا قيما سنة ، فمسمت ليمش

واهتم بدراسة الذطابات في ، قافي على نظريات الأدب لما بعد الحداثةوهو أول من أطلق مصطلد النقد الث

ضوء التاريخ والاجتماع والسياسة والمؤسساتية ومناهج النقد الأدبي. وتسمند رؤية ليمش في التعامل مع 

النصو  الأدبية والذطابات بأنواعها من خلال أنساج ثقافية تستكشف ما هو غير مؤسساتي وغير 

ومن أجل تقويم ، بغية تحصيل الأنساج الثقافية استكشافا، ه قد تعنى بشعرية الذطاباتورؤيت، جمالي

عن الزخم الجمالي  بمنئوهذا التحول إلى العناية بالقبحيات ( 6)أنظم ها التواصلية مضمونا وتأثيرا مرجعيا."

 قه الأبواج الثقافية.والبلاغي حدد معالم نصية جديدة تتعالى فاها إيقاعية المسق المضمر الذي ترتسم وف

                                                             

، اربــد، عــالم الكتــب الحــديث، اســمبداد الثقافــة ووعــي القــارئ بتحــولات المعنــى، راءة الــنص وســؤال الثقافــةقــ، عبــد الفتــاح أحمــد يوســف

. 149 : ، م2009، 1ط، الأردن -عمّان، جرارا للكتاب العالاي
، 1لبنـــان، ط –يـــروت ب، دار الكتـــاب الجديـــد، تكـــوين النظريـــة فـــي الفكـــر الإســـلامي والفكـــر العربـــي المعاصـــر، تكـــوين النظريـــة، نـــاظم عـــودة-(2)

 . 354-353  : م، 2009

 .07/01/2012، اللقــــــــــــاء الذــــــــــــامس، تــــــــــــايمز نيــــــــــــوز ، ملتقــــــــــــى الإبـــــــــــداع، )مشــــــــــــروع النقــــــــــــد الثقــــــــــــافي(، عبـــــــــــد الوهــــــــــــاب أبــــــــــــو هاشــــــــــــم-(3)

http://www.startimes.com/?t=29909686 ، :23/06/2018تاريخ الاطلاع. 

 .231  :، ور جدلي تفكيكيمنظ –عز الدين المناصرة: النقد الثقافي المقارن -(4)

قافي السّلافي جماليّات المثاقفة وتلميحات النّواة الذفي(-(5)
ّ
: )النّقد الث

ّ
 .117 : ، مجلة فصول ، عزالدّين المناصرة

 .11 : ، م2012، 1ط، سوريا -دمشق، دار الجواهري ، سمير خليل: النقد الثقافي/ من النص إلى الذطاب-(6)
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ــــدا، وعليـــــه ــافي "مصـــــطلد حـــــديث جـ ــــد الثقـــ ــــذيوع أخيـــــرا، فالنقـ ــــدر لـــــه الـ ــــرات ، ولـــــم يقـ ــــدم المتغيـ إلا بمقـ

بقــدر مـا هومـا شــريك يمبـع مـن نفــس ، فـلا يعــد نميجـة لهمـا، والعوامـل التـي أدت إلــى العولمـة ومـا بعــد الحداثـة

كما أنه ليس فرعا ، هج أخرى أو مذهبا أو نظريةوهو ليس منعجا بين منا، وينمسب إلى ذات المنا ، المصادر

تتـوفر علـى درس كـل مـا تمتجـه ، بـل هـو ممارسـة أو فاعليـة، أو مجالا متخصصـا مـن فـروع المعرفـة ومجالاتهـا

ــد ، ويعنــي أن الــنص هنـا هــو كــل ممارسـة قــولا أو فعــلا، الثقافـة مــن نصــو  سـواء كانــت ماديــة أو فكريـة  
ّ
ول

 
ت

لا بســـبب ، النقــد الثقــافي أن يـــذهب بعيــدا عمــا كـاـن مألوفــا أدبيــا مــن قبــل" ة يريــدومــن ثمــ(1)معنــى أو دلالــة."

ما لأنّ العالم المعاصر يعرض لأمر أوسع وأك ر تشابكا، رغبة فلان أو تنظيرات آخر
ّ
الأمر الذي حتم ( 2)" .و إن

تتجـــاوز  وجــود ســـبل أك ــر سلاســـة تســتجيب للتعقيـــدات القابعـــة فــي الكينونـــة النصــية ومـــا يمشــطر مـــن رؤى

ــــة ــ ــ ـــة والبلاغيـ ــ ــ ـــة والجماليــ ــ ــ ـــادلات الفنيــ ــ ــ ــــث إن ، المعــ ــ ــ ـــاهج حيـ ــ ــ ــــى منــ ــ ــ ــــل وعلـ ــ ــ ــــى التأويـ ــ ــ ــــوح علـ ــ ــ ــافي مفتـ ــ ــ ــــد الثقـــ ــ ــ "النقـ

بل إنه مرتب  بحركات فكرية ، ومختلف العلوم الإنسانية المحيطة بالأدب، السيميائيات وتحليل الذطاب

ــاـت المســــوية وحركــــة الزنوجــــة وصــــراع الحضــــارات والثقافــــات، وثوريــــة ـــاب و ، كالحركـ ــا يقــــع فــــي بـ غيــــر ذلــــك ممــ

ومن هذا المنطلق نجد أن النقد الثقافي تمشـكل ( 3)والمسق الضمني المحرك له."، الذطاب المضمر في النص

فعاليتــه باعتبـــار أنـــه يرتكــز علـــى تحققـــات قفــزات نوعيـــة علـــى مســتوى التأويـــل والســـيمياء وكــل ماتعـــالق مـــع 

ي ينفـتح علـى مجـالات مـن الاهتمـام التـي تعنـى بنقـد "نقـد حضـاري اجتمـاع فهو بذلك، الأدب من علوم أخرى 

الذطـاب الثقـافي بحقولـه المتنوعـة مسـتفيدا مـن منـاهج العلـوم الإنسـانية والفلسـفية والسياسـية فـي الفكـر 

منهــا ، علـى تأســيس حقــل نقــدي ببعــد ثقــافي"ســاعد . ولا يفوتنــا أن ننــوه أن مــا(4)وعلـم الاجتمــاع والألســميات"

التعدديــة الثقافيــة ومـــا ، فــي النقــد المؤسســاتي ،الروايــة التكنولوجيــة، ي نقــد الثقافــةفــ، الدراســات الثقافيــة

في بلورة الوعي الذي  كلها أسهمت(5)"الجماليات الثقافية )التاريخانية الجديدة( والنقد المدني، بعد الحداثة

 قدية.أثثته العلامات البارزة التي أقام علاها النقد الثقافي حضوره باستراتيجياته الن

ه ليس فرعا أو مجالا متخصّصا بين فروع   النّقد الثقافي ليس منعجا أو مذهبا أو نظريّة إنّ "
ّ
كما أن

قافة من نصو  سواء كانت المعرفة ومجالاتها بل هو
ّ
ر على دراسة كلّ ما تفرزه الث

ّ
 ممارسة أو فعاليّة تتوف

د معنى أو دلالة ممارسة قولا أو فعلا ويعني النّص هنا كلّ ، مادّية أو فكريّة
ّ
  (6)".تول

 /النقد الثقافي والتفكيكية:5

                                                             

 .5 : ، م2007، 1ط، القاهرة، مكتبة الأسرة، الهيلة المصرية العامة للكتاب، النقد الثقافي صلاح قنصوة: تمارين في-(1)

المؤسسـة العربيـة ، سـياقاتها و بناهـا الشـعورية، واقعهـا، الكتابـة العربيـة فـي عـالم متغيـر، النظرية و النقـد الثقـافي، محسن جاسم الموسوني-(2)

 . 37 :، م2005، الطبعة الأولى، لبنان، للدراسات والمشر

 .37م.  :2007، 7ع ، عمان، صادر عن وزارة الثقافة، مجلة أفكار، ينظر: محمد عبيد الله: النقد الثقافي والدراسات الثقافية-(3)
 .470 : ، م2012، 1ط، لبنان -بيروت، دار الساقي، النقد بين الحداثة وما بعد الحداثة، إبراهيم الحيدري -(4)
 . 16 :، م2005 ،5،طبيروت، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، النقد الثقافيعبد الله الغدامي: -(5)
قافي صلاح-(6)

ّ
 .11: ، م2007، 1ط، القاهرة، مكتبة الأسرة، الهيلة المصريّة العامّة للكتاب، قمسوّة: تمارين في النّقد الث
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ــــعى ــ ــ ــ ــ ـــة  تســ ــ ــ ــ ــ ــ ــــىالتفكيكيــ ــ ــ ــ ــ ــــوح "إلـــ ــ ــ ــ ــ ــــي المفتــ ــ ــ ــ ــ ــــنص الحـــ ــ ــ ــ ــ ــــر الـــ ــ ــ ــ ــ ــــد التحريــ ــ ــ ــ ــ ــــن قيـــ ــ ــ ــ ــ ـــراءة مـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــةقـ ــ ــ ــ ــ ــــة الأحاديـــ ــ ــ ــ ــ  المغلقـــ

ــــة ــ ــ ــ ـــا، القاتلـ ــ ــ ــ ــــفية تأسيســ ــ ــ ــ ــــة فلسـ ــ ــ ــ ــــر لممارســ ــ ــ ــ ــــة أك ـ ــ ــ ــ ــا نقديـ ــ ــ ــ ــ ـــا، منهــ ــ ــ ــ ــــدو وكأنهـــ ــ ــ ــ ــي تبـ ــ ــ ــ ــ ــــو  التــ ــ ــ ــ ــــك النصـ ــ ــ ــ ــــدى تلـ ــ ــ ــ  تتحــ

فـتح النقــد الثقـافي علـى عـدة منــاهج مثـل المـنعج البميــوي ين حيـث ، (1)"مرتبطـة بمـدلول محـدد ونهــائي وصـريح

ـه 
ّ
قـافي أقـرب أنـواع النّقـد إلـى التّفكيكيـة مـن حيـث أن

ّ
والمنعج السيميائي والتلقي والتأويل ...غير أن "النّقـد الث

ــا لمـــا تـــمّ اعتبـــاره فـــي النّقـــد قبـــولا أو رفضـــا أك ـــر وهـــو يســـعى إلـــى التّفكيـــك فـــي كـــلّ شـــ يء. وتبـــدو لنـــا ، لا يقـــيم وزنـ

قـافي
ّ
قـافي ، الأشياء نبلا وسموّا فـي رأي النّقـد الأدبـيّ أك رهـا انحطاطـا وفسـادا فـي رأي النّقـد الث

ّ
أي أنّ النّقـد الث

فهـو يسـعى لأن يكـون غـائرا فـي الـنص ضـمن (2)تدمير واضد لكلّ ما هو ثقافيّ على قاعدة المغـايرة والاخـتلا ."

فالتفكيــــك انبثــــق مــــن داخــــل البميويــــة نفســــها كوت عنـــه .حـــدوده المســــقية المضــــمرة وبالتحديــــد ليجلــــي المســــ

 "النقـد الثقـافي" يتوجـهو   (3) وانصب على مشكلات المعنى وتناقضاته ليوعزع فكـرة البميـة الثابتـة."، كنقد لها

ــــة اتيّـــــة إلـــــى "دراسـ
ّ
ــــة والذ ــا الاجتماعيّـ ــــي أوجههـــ ــــة فـ قافيّـ

ّ
ــــة، الممارســـــات الث ـ

ّ
ــــي تموضـــــعاتها كاف ــــل فـ ــــك ، بـ ــــي ذلـ ــا فـ بمـــ

المســتعملة فــي النّقـد الأدبــي وهــي  ومـن هنــا يبتعــد النّقـد الثقــافي عــن الأدوات المنعجيّـة، النّصو ــ يتموضـعها 

ــا النّقـــد الثقـــافي فيبحـــث فـــي الأنســـاج المضـــمرة  (بلاغي/جمـــالي) أدوات تبحـــث فـــي بميـــة الـــنّص وفيمـــا هـــو أمّـ

تي تستأثر بوصفه حادثة ثقافيّة كغيرها كغيرها من الحو  للذطاب ويتعامل مع النّص الأدبي
ّ
قافيّة ال

ّ
ادث الث

تي تحاول الكشف عن أدوات التّمركز والهيمنة ومن ثـمّ  باهتمام
ّ
قافيّة ال

ّ
التّعامـل مـع الهـامش  الدّراسات الث

بــل بمثابــة نســق ثقــافي يــؤدّي وظيفــة ، جماليّــا الشــعبي ...أمّــا الــنّص الأدبــي فيتعامــل معــه لــيس بوصــفه نصّــا

 (4)".الأدبي ي النّصنسقيّة تضمر ما هو مضاد للمعلن ف

 /النقد الثقافي والسميا ية:6

ــــيميائية ــ ــ ــ ــــة للسّـ ــ ــ ــ ــــات النظريـ ــ ــ ــــى التحققـــ ــ ــ ــ ــــذلك علـ ــ ــ ــ ــافي كـ ــ ــ ــ ــ ــــد الثقـ ــ ــ ــ ــــند النقـ ــ ــ ــــام ، يمســـ ــ ــ ــ ـــاك نظـ ــ ــ ــ ــــيس هنــ ــ ــ ــ "...فلـ

ــا ــ ــ ــ ــير إلاهــ ــ ــ ــ ــــة يشــ ــ ــ ــــى دلالات ثقافيّــ ــ ــ ــــوي علــ ــ ــ ــــيميائي دون أن ينطــ ــ ــ ــــة ، لغوي/ســ ــ ــ ــــل بالأنظمــ ــ ــ ــــة تتوسّــ ــ ــ قافــ
ّ
ــا أنّ الث ــ ــ ــ كمــ

غــوي هــو فــي تنظــيم حيــاة -كمــا يــرى شــراوس-السّــيميائية
ّ
البشــر بنائيــا. ومــن ثــمّ يمكننــا القــول بــأنّ النّظــام الل

قافـــة
ّ
ـــذي تتجسّـــد فيـــه الث

ّ
غـــوي ، الوعـــاء ال

ّ
قافـــة فـــي مفهومهـــا المجـــرّد هـــي المـــدلول الكلـــيّ للنّظـــام الل

ّ
ــا أنّ الث كمـ

 ، هــذا مــن ناحيّـــة أولــى. ومــن ناحيّــة أخـــرى ، العــام
ّ
قافــة هــي المـــؤوّل الأك ــر ســعة للعلامــات اللغ

ّ
 (5)ويـــة."فــإنّ الث

فتوقيع الثقافة يتجسد عبر تداعي العلامات .ولما كانت الترسيمات الثقافية في جوهرها نظاما من العلامات 

قافيـــة
ّ
وقــد توالـــت البحــوث الأمـــر ، الأمــر الــذي جعـــل السّــيميائية مرتكـــزا مهمــا فـــي عمليــة تحليـــل الأنســاج الث

                                                             
 . 411م،  :2010، 3ائر، طالجز ، قسنطينة، والتوزيع للمشر سور ، الأدبي يوسف وغليس ي: مناهج النقد-(1)

باعـة، إبـراهيم خليـل: النّقـد الأدبـيّ الحـديث مـن المحاكـاـة إلـى التّفكيـك-(2)
ّ
شـر والتّوزيـع والط

ّ
 : ، م2003، 1ط، الأردن، عمّــان، دار المسـيرة للم

140  . 
 .127م،  :2002، 1علومات، القاهرة، مصر، طصلاح فضل: مناهج النقد المعاصر، هبرت للمشر والم-(3)
   .07: ، م2012، بغداد، دار الجواهري ، 1ط، النّص الأدبي إلى الذطاب سمير الذليل: النّقد الأدبي من -(4)

قـافي بـين النظريّـة والتّطبيـق(-(5)
ّ
 : ، مجلـة فصــول ، دراسـة فـي تحليـل الذطـاب النّقـدي، محمّـد إبـراهيم السّـيد عبـد العـال: )منعجيّـة النّقـد الث

686. 
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قافة". وقد الذي أسفر عن تشكل مجال معرفي حديث يعني بالتعالق الثق
ّ
افي السيميائي ساي بـ:"سيمياء الث

تي اهتمّ فاهـا ، كانت الانطلاقة التاريخية تتوازى مع أعمال "كلود ليفي شراوس في دراساته الأنتروبولوجيّة
ّ
ال

 ، بدراسة بمية الأنظمة الرّمزية الذاصّة بعلاقات الزّوا  والفنّ والدّين
ّ
قافـة مـا هـي إلا

ّ
وخلص فاها إلـى أنّ الث

ت هــذه المنعجيّــة ، ســواء كانــت طقوســيّة، يــة محكمــة مــن الأنظمــة الرّمزيــةبم
ّ
أو أســطوريّة أو بنــى لغويّــة...وظل

قافية...لمشـمل جهــود إمبرتوزكــو فـي فلســفة العلامـات..." 
ّ
التــي تتوا؛ــج ( 1)السّـيميائية فاعلــة فـي الدّراســات الث

ونجـــد "آرثـــر آيزبرجــار" يركـــز علـــى  .ات أخــرى فاهــا الديمومـــة باعتبارهــا أنهـــا شـــ يء مــا يولـــد علامـــات تمشــ ئ علامـــ

فالنقد ، إذ يرى أنه : "نشاط وليس مجالا معرفيا خاصا بذاته، التفاعل الفكري القائم ضمن النقد الثقافي

كمـــا أن نقـــاد الثقافـــة يـــأتون مـــن مجـــالات ويســـتخدمون ، الثقـــافي مهمـــة متداخلـــة مترابطـــة متجـــاوزة متعـــددة

ر النقـــد الثقـــافي أن يشـــمل نظريـــة الأدب والجمـــال والنقـــد وأيضـــا التفكيـــر وبمقـــدو ، أفكـــارا ومفـــاهيم متعـــددة

ــــل  ــــة التحليــ ـــات ونظريـ ــــم العلامـــ ـــالات علـ ـــات ومجـــ ــير نظريــ ــ ــا تفسـ ــ ــــدوره أيضــ ـــائ  وبمقـ ــــل الوســـ ــــفي وتحليـ الفلسـ

النفس ي والنظرية الماركسية والاجتماعية...والبحث في الوسائل الأخرى المتنوعة التي تميو المجتمع والثقافـة 

ـــرة."المع ـــرة وغيـــــر المعاصــ ــافي وجـــــدواه النقديـــــة( 2) اصـ ـــأتي ، وهـــــو بهـــــذا المفهـــــوم تمســــع اســـــقاطات النقـــــد الثقـــ فيــ

مثل النقد الثقافي مشروعا »بدواليبه بوصفه:  مادة جديدة وثقافة مختلفة عما هو سائد ومتعار  عليه: "ي 

قافـــة أو الثقافـــات التـــي نقـــديا جديـــدا يمثـــل افتنانـــا جديـــدا بمشـــروع نقـــد غربـــي دحضـــته الأحـــداث داخـــل الث

ــــه." ــير (3)أنتجتــ ــ ــــل والتفســـ ـــاهج التحليــ ــ ــــتعينا بمنـ ـــات الأدب مســـ ــ ــــمند على"نظريـ ــافي يســ ــ ــــد الثقـــ ــــوم أن النقــ فمعلــ

ـــألو  ـــات وتقـــــويض المــ ـــة فـــــي تحليـــــل الذطابــ ـــات التلقـــــي والتفكيكيــ ـــائل ، والتأويـــــل ونظريــ ـــرت مســ ـــان أن ظهــ فكــ

ــا ، مرتبطــــة بالجنوســـــة والنقـــــد المســــوي  ـــة كمـــ ــا بعـــــد الكولونياليـ اســـــتعان بالنقــــد اليســـــاري والســـــيموطيقا ومـــ

ــــة..."، والتحليـــــل النفســـــ ي ـــة (4)والنظريـــــة الاجتماعيـ ـــعات المعرفيــ ـــة والتوســ ـــات الفكريــ ــــل هـــــذه التقاطبــ . فمـــــع كـ

ــافي يمنـــامى التأويـــل فــــي بعـــدين ظــــاهر  ــافي ينفـــتح علـــى المســــتوى اللامحـــدود ففي"النقـــد الثقــ أضـــحى النقـــد الثقــ

، ويكشــف عـــن عللهــا والمتحكمـــات المســقية فاهـــا، قافيـــة الظــاهرةيفكــك الأول أنظمـــة الذطابــات الث، وخفــي

، وهو إجراء يقوم علـى التقـويض والإزاحـة وزقصـاء المركزيـات علـى نحـو غيـر مـرتهن بمركزيـة الـنص الجماليـة

فيقــوم علــى رؤيــة مــا بعــد حداثيــة مضــافة تعتمــد علــى مــا يمكــن تســميته ، أو الاســتقلالية البنائيــة أمــا الآخــر

ك الامتصـا ( ويتمركــز حــول فاعليـة الكشــف عـن الســياقات التاريخيــة التـي امتصــها الــنص بنقـد أو)تفكيــ

 تحتا  تلقف واع واسمنطاقات منطقية . (5)وأسهمت في إنتاجه وهي سياقات مضمرة."

                                                             

  .690 : ، المرجع نفسه-(1)

، المجلــــس الأعلـــى للثقافـــة والفنـــون والإبــــداع، ترجمـــة: وفــــاء إبـــراهيم ورمضـــان ســـيطاويس، آرثـــر ايـــز بـــر جـــار: النقــــد الثقافي)تمهيـــد مبـــدئي(-(2)

 .31 :، م2000، الكويت

 .81 :، عبد الله الغذامي: النقد الثقافي) قراءة في الأنساج الثقافية(-(3)

 233 : ، م2005، 1ط، الأردن -عمـان، دار مجـدلاوي للمشـر والتوزيـع، منظـور جـدلي تفكيكـي –عز الدين المناصرة: النقد الثقـافي المقـارن -(4)

– 248. 

، لكتـب العلميـةدار ا، –إضاءة توثيقية للمفـاهيم الثقافيـة المتداولـة  –سمير الذليل: دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي -(5)

 .364  ، م2014، 1ط، بيروت
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 بين الدراسات النقدية والنقد الثقافي:/7

ن تؤخذ "خطابات كل أعضاء المجتمع وليس أعضاء النخبة المثقفة فق . يجب أنجد أن

ومن الصعب الآن أن نجده يعيش ، إن هذه الإشارة إلى أن نموذ  الدراسات الأدبية قد مات، بالحسبان

ابع و (1)كما كان سابقا."
ّ
يطوج النقد الثقافي عبر توقيعات وترسيماته المسقية حمولة الذطابات ذات الط

ر  عبر أنساج  وذلك من خلال، الأدبيّ  ر  م 
 
النصو  والذطابات الجمالية والفنية "رصد حيل الثقافة التي ت

الوقو  على ، والأدبية. ويعني هذا أن النص الأدبي حامل أنساج ثقافية مضمرة وغير واعية. ومن هنا

هذا يتجسد التجاوز الذي يحقق عدول النقد عن (2)وليس على النص الأدبي والجمالي".، الأنساج الثقافية

وكل ما يمشطر ضمن قبحيات النص. فحين ، الأنساج المضمر فيعتكف النقد الثقافي على رصد، المعهود

قافية التّي تتطلب تشارك معار  إنسانية
ّ
قافية تطوج جملة من الظواهر الث

ّ
حيث ، نجد أن الدّراسات الث

مانيميات من القرن الماض ي
ّ
تي نشأت في الث

ّ
قافية ال

ّ
وازدهرت أيّما ازدهار في العقود ، إن "إنّ الدّراسات الث

ح
ّ
قافة Interdisciplinary Studiesتنصر  إلى الدّراسات متداخلة المعار )، قةاللا

ّ
( لمذتلف أشكال الث

قافي إلى تدبّر ، بصر  النّظر عن مكانة منتجاها الاجتماعيّة والاقتصاديّة، المعاصرة
ّ
بينما ينصر  النّقد الث

أن الفنّي".
ّ
ركيو على الش

ّ
ذا الصدد أن نشير إلى أن" للدراسات ولا يفوتنا في ه(3)النّصو  الأدبيّة والت

الثقافية دور كبير في تحريك عجلة النقد الثقافي لكون تلك الدراسات تمناول موضوعات تتعلق بالممارسة 

وتروم من وراء ذلك إلى اختيار مدى تأثير العلاقات على شكل الممارسات ، الثقافية وعلاق ها بالسلطة

فالهد  الرئيس ي لها فهم الثقافة بجميع أشكالها المركبة ، ة للثقافةكما أنها ليست مجرّد دراس، الثقافية

وعليه فالدراسات ( 4)والمعقدة وتحليل السياج الاجتماعي والسياس ي في إطار ما هوجليّ في حدّ ذاته."

الثقافية أعطت ذلك الدفق الممارساتي الذي سدد تحولات الطفرات الأولية للنقد الثقافي من حيث 

قافي" يشير إلى تحليل الأدب ، وعليه لأشكال المعقدة والمضمرة في النص الأدبي .الاهتمام با
ّ
-فإن "النّقد الث

عبيّ )
ّ
بما فاها الرّسم والعمارة والنّحت  -وأشكال الفنّ الأخرى  -(Popular literatureبما في ذلك الأدب الش

ضمن سيّاقاتها الاجتماعيّة والسّياسية  -ةوالرّقص والموسيقى والمسرح والفنّ السّابع وفنّ الرّسوم المتحرّك

ولا سيّما الماركسيّة...أمّا ، مستلهمين في ذلك علم الاجتماع والفكر الفلسفي المادي، والاقتصاديّة

ه يشير إلى الدّراسة المتداخلة المعار )
ّ
قافية"...فإن

ّ
( للظواهر Interdisciplinaryمصطلد"الدّراسات الث

قافية المعاصرة
ّ
 ، الث

ّ
 (5)تي تعنى أساسا بالصّلات المتبادلة بين إنشاءات إنسانيّة متنوّعة".وال

 / بين النقد الأدبي والنقد الثقافي:8

                                                             

 .17 : ، م2007، 1ط، الاردن -عمّان، دار جرير للمشر والتوزيع، تحولات النقد الثقافي، عبد القادر الرباعي-(1)

م. 2012ينــــــــــــــــــــــــــــــــــاير  7، ديـــــــــــــــــــــــــــــــــوان العــــــــــــــــــــــــــــــــــرب، )النقـــــــــــــــــــــــــــــــــد الثقــــــــــــــــــــــــــــــــــافي بــــــــــــــــــــــــــــــــــين المطرقـــــــــــــــــــــــــــــــــة والســــــــــــــــــــــــــــــــــندان(، جميـــــــــــــــــــــــــــــــــل حمــــــــــــــــــــــــــــــــــداوي  -(2)

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article31174 ، :م6/2018/ 23تاريخ الاطلاع على الموقع. 

قافي ؟ولماذا؟(-(3)
ّ
 .22 : ، مجلة فصول ، عبد النّبي اصطيف: )ما النّقد الث

 .13 : ، م2012، الطبعة الأولى، سوريا-دمشق، دار الجواهري ، -من النص إلى الذطاب-: النقد الثقافي  سمير خليل -(4)
5
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 أنشد سيبويه:، نجد في لسان العرب أن النقد هو "تمييو الدراهم وزخرا  الزيف منها

اد  ال
 
نْق

 
ير ت ان 

 
فْي  الدن

 
رةٍ***ن اج  لّ  ه 

 
ي ك ى ف 

ا الح     اه  د  ي ي  نْف 
 
ار يفت

ي   ص 

أظهر ، و"نقد الش يء أي بين حسنه ورديله، (1)...ونقدت الدراهم وانتقدتها إذا أخرجت منها الزيف"

فيأتي النقد الأدبي ليتموقع في أفق يبتغي ، (2)عيوبه ومحاسنه...ولا يبصر حقيقة الأمر إلا الذبير به"

ومن ر الفنية والشطحات الجمالية.ومعاينة الظواه، استجلاء التحولات الأدبية في النصو  الابداعية

ويتعر  على ، ثمة فإن "العملية النقدية مرآة للوعي التاريخي الذي يكشف الفروج بين نصو  مختلفة

"فإذا كانت القراءة النقدية في ، (3)الأسباب التاريخية الاجتماعية المتعددة التي نجمت عن هذه الفروج..."

فإن النقد الثقافي جاء ليكسر مفهوم الجمالية في ، الي وتهمل المهمشتهتم بالجم، المراحل الفكرية السابقة

فاهتم بأمور تتعلق بالفكر والثقافة التي ، وكهتم بما هو خار  عن العر  ]التقليدي[ النقدي، النصو 

وهو بذلك  (4)لم تدخل ضمن دائرة القراءة النقدية بسبب تدينها في الطبقية الهرمية للعملية النقدية."

بالأطر الثقافية المعقدة من خلال ما يحرك في أعماج النص من قبحيات ."وكما أنّ النّقد الأدبيّ  يعنى

ذي يحدّد طبيعته ووظيفته وحدوده مثلما يحدّد هويّته-نشاط فكريّ يتجسّد لغويا
ّ
، ينمسب إلى الأدب ال

قافي فهو
ّ
ه نشاط فكريّ يتجسّد إنشاء ، نقد أدبيّ...فذلك شأن النّقد الث

ّ
لغويّا ينمسب إلى إن

قافة)
ّ
تي تحدّد بدورها طبيعته ووظيفته، (Cultureالث

ّ
ياتها المادية وغير الماديّة، وحدوده، ال

ّ
 أو، ...بتجل

وهو بهذا يتموقع ضمن حيو ثقافي يحتا  إلى تلقف السطوة النصية المضمرة التي تمستر ( 5)المعنويّة."

 بالمشكل الجمالي للنص الابداعي .

إذ لم يعد الأدب بالمفهوم ، افي يعني التوسع في مجالات الاهتمام والتحليل للأنساجو"النقد الثق

وزنما غذى في بعض الدراسات المعاصرة ، التقليدي هو السائد غالبا في مجال الدراسة التحليلية والنقدية

وهذا (6)ازاته".في إبداعاته وانج، حتى سايّ هذا الكل الدراسات الثقافية، جزءا من كل أكبر وأوسع وأشمل

"يولي الأنساج المتمركزة في البنى النصية أهمية كبيرة للكشف عن تشكيلات  يعني أن النقد الثقافي

وذلك ، . فيعمد إلى كشف أبعاد النص الثقافية(7)الأنساج ووظيف ها المؤسسة للمعاني والرمز والدلالات"

                                                             

 .425 :، 3مج، دت، دط، دار صادر بيروت، )مادة: نقد(، لسان العرب، هـ(711-هـ630ابن منظور)جمال الدين محمد بن مكرم-(1)

 : ، م2008، 1ط، القـــاهرة، عـــالم الكتـــب للمشـــر والتوزيـــع والطباعـــة، الجـــزء الأول ، ة العربيـــة المعاصـــرةمعجـــم اللغـــ، أحمـــد مختـــار عمـــر-(2)

2266. 

 .101 :، م1997أبريل  1، 51ع ، مجلة الكرمل، حاوره فيصل درا  ومريد البرغوثي، أنا ذلك الراعي، إحسان عباس-(3)

الطبعـــة ، الأردن -عمـــان، دار مجـــدلاوي للمشـــر والتوزيــع، -المقدمــة –، دلي تفكيكـــيمنظــور جـــ –عــز الـــدين المناصـــرة: النقــد الثقـــافي المقـــارن -(4)

   ز.، م2005، الأولى

قافي؟ ولماذا؟( -(3)
ّ
ة فصول ، عبد النبيّ اصطيف: )ما النّقد الث

ّ
 .15 : ، م2017ربيع ، 99ع، 25/03مجل، الهيلة المصريّة العامة للكتاب، مجل

، م2015، 1ط، الأردن–عمــان، دار جريــر للمشــر والتوزيــع، -رؤيــة جدليــة جديــدة-الذطــاب فــي النقــد الثقــافيعبــد القــادر الربــاعي: جماليــات -(6)

: 17. 

 . 22 : ، م2001، 1ط، الأردن، عمان، وزارة الثقافة، يوسف عليمات: جماليات التحليل الثقافي: الشعر الجاهلي أنموذجا-(7)
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 يتولد عنه إنتا  طفرات بغية الوصول للمسق الفكري المكتنو . فالإبداعات الأدبية ت
ً
 محددا

ً
عتمد أسلوبا

ترتسم في ضوئها ، تجديدية من حين إلى آخر تمناغم في فهرس ها الفكرية ضمن استجابة تنويرية ضرورية

ذي يوجّه ، ومناهجه يجاهر أك ر ممّا يبطن، توقيعات المنجز النقدي . والنّقد الأدبيّ في استراتيجيّاته
ّ
فهو ال

ر 
 
فلا ضير أن يمبع النّقد ، والجماليّ ، والفنّيّ ، التي تحفظ كيان الجمس الأدبيّ ، الجوهريّةالكاتب إلى البؤ

يمكنها أن تصقل تجارب الكاتب إلى حدّ لا يعر  فيه نفسه منغمسا بين عوالم ، ببيان سلبيّات أو إيجابيات

وتصالب الرؤى. ، اتفيصير مغيّبا بين تلاقح المنظور ، الحس الأدبي المتقولب في العطاءات الإنسانية

تحفّز الكاتب على التّفكير فيما كان يريد قوله... هنا تتعالى ، فوساطة النّقد الأدبي التي لم يطلبها أحد

ر فيه .ليبعث بأهازيجه في تنضيد ، مفارقة عجيبة
ّ
يء الذي يحسّه الأديب ويفك

ّ
وسيمفونيّة معقّدة بين الش 

ها ضمن الذريطة اللغويّ ، فسيفساء أدبيّة
ّ
التي يحاول محاكاتها ، وبين زخم التوجاهات النّقديّة، ةيخط

عن ديمومة الجهالة ، جعله ينأى بومضاته الانفتاحيّة، والاقتداء بها. وعليه؛ فالتقشر الدّائم للنّقد

قافيّ 
ّ
إذ يمثل بديلا ، وانحصار الرّؤية النّقديّة ضمن زاوية واحدة. حيث تولد اليوم ما يساّى بالنّقد الث

تجاوز حمولة البلاغة الجمالية وتقوقعات النقد إلى حدود أك ر إضاءة وأجدى نفعا وأوسع جديدا ي

التي تنطوي ضمن ، من خلال اسمثارة شرارة المضمر، حيث تمتدّ أواصره إلى الأنساج المضمرة، تشريحا

قافيّ في جدواه، تلابيبها كمونات نسقيّة شديدة الذفاء تضيئ الدّاخل
ّ
فتضاضا لمضامين ا، فيكون النّقد الث

ه سماء، النّقد التّقليديّ  حدُّ
 
سق على سلطة النّص . ، وتجاوزا لها إلى أفق منداح لا ت

ّ
تعلو فيه سلطة الم

حيث ، فقبحيات النص التي تختفي وراء السكتة الجمالية المؤسسة على أنساج متناقضة قد لا تتوامل أبدا

ضمن تلابيبه وشائح ثقافية غير معلنة ضمن  أما المسق المضمر فيرسم، المسق الظاهرا يقول شيلا

حفرية إيديولوجية تمبلور في حضورها ضمن نسق ثقافي لتقول شيلا آخر يتورى وراء المسق الجمالي 

المعلن. فلعل النقد الثقافي اليوم يمثل صحوة فكرية وخطوة تنويرية لطرح مقاربات جادة في ضوء رؤية 

ومن خلال ما تم عرضه من رؤى ، وهكذا النصو  الأدبية.ثقافية شاملة تدعو لقراءة المهمش من 

ه بلا حدود
ّ
قافي أن

ّ
قافية"، ومفاهيم نجد أن "مشكلة النّقد الث

ّ
، فهو يختل  أحيانا بـ"الدّراسات الث

قافية"
ّ
قافية، و"النظريّة الث

ّ
عر الجاهلي"، ومجاله الحقيقي هو النظريّة الث

ّ
أو نصّ ، مثل: نصّ "الش

قافة
ّ
قافة"، فكلاهما نصّان ثقافيان، في مصر "لطه حسين "مستقبل الث

ّ
لمالك بن  1959أو "مشكلة الث

حاطاته الفكرية سمح له بتجاوز المعيار الن  ي إلى حدود المعيار الثقافي المفتوح إوعليه فاتساع ، (1)نبي."

 على الأنساج المضمرة والمعلنة وما يطفح منها من وعي متغير ومتجدد.

قافي "
ّ
حراك الإنسان وفاعليّته في إبداعاته وزنجازاته  مكوّن معرفي شمولي يرصدالنّقد الث

تصدر عنها وتقاس بها ، ومواقف فكريّة ونوازع شعوريّة متنوّعة ومعقّدة بتخطيطات ذكيّة ودوافع عقليّة

 ( 2)".اهتمامات الإنسان وعلاقاته وزنجازاته مادّية كانت أم معنويّة جميع

                                                             

قافي السّ -(1)
ّ
دين المناصرة: )النّقد الث

ّ
 .136 : ، مجلة فصول ، جماليات المثاقفة وتلميحات النّواة الذفي(، لافيعز ال

قافي رؤية جدليّة جديدة عبد-(2)
ّ
شر والتّوزيع دار، القادر الرّباعي: جماليّات الذطاب في النّقد الث

ّ
  .17: ، م2015، 1ط،  الأردن، جرير للم
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/الثقافة:9  

ويطوج النقد الثقافي المشكلات  (1)"أسلوب وطريقة حياة مجتمع من المجتمعات"الثقافة هي: 

بوصفه دورا يمنامى ، الجماليّة والأن روبولجيّة "حول الثقافة في نظام الأشياء بين الجوانب فيدور ، الثقافية

ل  ليس لما يكشف عنه في، في أهمّيته
ّ
ه يشك

ّ
كذلك النّظم الجوانب السيّاسيّة والاجتماعيّة فق  بل لأن

، الأوجه ديناميّة)نشطة وحيّة( ومتعدّدة"تجسد الثقافة و (2) ".والرّموز ويصو  وعينا بها والأنساج والقيّم

والمعتقدات الدّيميّة والممارسات  يدخل فاها الاقتصاد والتّنظيم الاجتماعي والقيّم الأخلاقيّة والمعنويّة

تمثل الثقافة و (3)".والاهتمامات الفكريّة والتّقاليد الفنيّة ييمالنّقديّة والأبميّة السيّاسيّة وأنظمة التّق

، أو فلة اجتماعية بعينها، "جميع السمات الروحية والمادية والفكرية والعاطفية التي تميو مجتمعا معينا

كما تشمل الحقوج الأساسية للإنسان ونظم القيم والتقاليد ، وهي تشمل الفنون والآداب وطرائق الحياة

، والتاريخ، فالثقافة تقوم على مجموعة العلوم والمعار  كالفلسفة والاجتماع، ومن ثمة( 4)عتقدات."والم

وقد جاء في معجم الدراسات الثقافية لكريس بركر: أن "الثقافة كلمة ، وغيرها، والسياسة ...، والدين

كما أن المفكرين ، ر باستمرارمعقدة ونزاعية... وهي أداة فعالة بالمسبة لنا كشكل حياتي واستعمالاته تتغي

ثم تداول المفهوم في الدراسات الثقافية بطرج شتى حيث اعتبرت ، يأملون في فعل أشياء متعددة به

، كسلطة، كممارسة كترتيبات فضائية، كأداة، وكإنشاء تمثيلي، الثقافة كطريقة شاملة للحياة وكلغة

، .. وبالتالي فمفهوم الثقافة سياس ي وعرض يكجماهيرية أو شعبية.، كرسمية أو هامشية، كش يء مصنوع

تتمحور بطبيع ها  فالثقافة بهذا المشكل(5)وكشف معانيه يكون في اقتفاء استخداماته والآثار المترتبة عنها."

ولا يفوتنا في هذا المقام أن ننوه إلى  وما يتعلق بمختلف المتغيرات التي تمسهما.، حول الحياة والأفراد

حيث أن نقد الثقافة ، نقد الثقافة والنقد الثقافي يختلفان عن بعضهما البعض مسألة مهمة وهي أن

، وعلماء التاريخ، وعلماء الأنتربولوجيا، وعلماء علم الاجتماع، يدخل ضمن اهتمامات علماء علم النفس

أما النقد الثقافي فاهتم بتق  ي ، فدراساتهم تختص بعدة قضايا اجتماعية وفكرية وسياسية وثقافية

لأنساج الثقافية المضمرة في النص الأدبي أي أنه يرب  النص ككينونة فكرية مع سياقها الثقافي غير ا

 وهو بهذا يتجاوز الهيكلة الجمالية إلى المشكل القبحي .، المعلن)المضمر(

/خصا ا النقد الثقافي: 10  

                                                             

 ،الحضاارية الدراساات سلسالة ،الاسالامي الفكار لتنمياة الحضاارة مركاز ،نجاف حيادر :جماةتر  ،الثقافاة نظرياة -(1)

 .51/52 : ص م،2008 ،1ط ،بيروت

 .15: ، م2007، 1ط ،بيروت، الدّار العربيّة للعلوم، بعلي: مدخل في نظريّة النّقد الثقافي المقارن  حفناوي  -(2)

ما النّقد الأمريكي من الثلاثيميّات إلى، فمسمت بي ليمش-(3)
ّ
رجمة المشروع القومي، المجلس الأعلى للثقافة، 1ط، تر: محمّد يحيى، نيميّاتالث

ّ
، للت

  .104: ، م2000، القاهرة

 .43 : ، م2009، الطبعة الأولى، الأردن-عمان، دار اليازوري العلمية للمشر والتوزيع، طراد الكبيس ي: مداخل في النقد الأدبي-(4)

 . 114 :، م2018، نسذة مخطوطة، جمال بلقاسم تر:، يةمعجم الدراسات الثقاف ،(_كريس بركر5)



103 
 

 ص هي:ولفهم أك ر لهذا المنعطف يتميو النقد الثقافي عند ليمش بثلاث ميوات وخصائ

بل ينفتح على ، لا يؤطر النقد الثقافي فعله تحت إطار التصميف المؤسساتي للنص الجمالي–1"

وزلى ما هو غير جمالي في عر  ، مجال عريض من الاهتمامات إلى ما هو غير محسوب في حساب المؤسسة

 المؤسسة سواء أكان خطابا أم ظاهرة.

يل المعرفية من مثل: تأويل النصو  ودراسة من سنن هذا النقد أن يستفيد من مناهج التحل–2

 إضافة إلى إفادته من الموقف الثقافي والتحليل المؤسساتي.، الذلفية التاريخية

الذي ميّو النقد الثقافي الما بعد بميوي هو تركيوه الجوهري على أنظمة الذطاب وأنظمة الإفصاح –3

وهي مقولة ، دريدا "لا ش يء خار  النص" خاصة في مقولة، النصو  ي كما هي لدى بارث ودريدا وفوكو

يصفها ليمش بأنها بمثابة البروتوكول للنقد الثقافي المابعد بميوي ومعها مفاتيح المشريح النصو  ي عند 

امي: (1))بارث( وحفريات )فوكو(."
ّ
ت هذه الأنا تمرّ دون نقديقول الغذ

 
أو مساءلة منذ عمرو بن كلثوم ، "وظل

، على الرّغم من إبداعيّة الجميع، وأدونيس، ي وحتّى زمننا هذا لدى نزار قبّانيوزلى المتنبّ ، إلى جرير

ة بعضهم، وجماليّاتهم سق أقوى وأرسخ، وحداثي 
ّ
ى في نسخ متعدّدة‘ غير أنّ الم

 
ويؤسس ، ولذا ظل  يتجل

اغية
ّ
 .(2)ويزرع الأرضيّة الملائمة لهذا المشوء...إلخ"، لمشوء الط

لى تفكيك الأنساج المضمرة والمعلنة في النصو  الشعرية من خلال البحث في يعمد النقد الثقافي إ-

ــايا الحساســــة ، شــــطحات المســــكوت عنــــه وتقلبــــات المهمــــش وأهــــازيج المغيــــب وكــــذا إثــــارة مجموعــــة مــــن القضــ

النّقـد الثقــافي مـع الـنّص الأدبــي  يتعامـل"ومن ثمــة كالـدين والإيمـان والانتمـاء والحريــة فـي الأوسـاط الثقافيـة.

يــؤدّي وظيفــة نســقيّة تضــمر أك ــر مــا تعلــن ويمتاــي هــذا  بــل بمثابــة نســق ثقــافي، الجمــالي لــيس باعتبــاره نصّــا

 الأدب على سبيل التّدقيق. فـي حـين تمتاـي الدّراسـات الثقافيّـة إلـى الأن روبولوجيـا النّقد إلى ما يساّى بنظريّة

  (3)".وعلم الاجتماع والفلسفة وغيرها من الحقول المعرفيّة

روامد اليلد الثلا :ا

 الثلام :أا

إذ هي:"جميع السمات الروحية والمادية ، تمثل الثقافة ركيوة أساسية يتكأ علاها النقد الثقافي

وهي تشمل الفنون والآداب وطرائق ، أو فلة اجتماعية بعينها، والفكرية والعاطفية التي تميو مجتمعا معينا

حيث يسمند النقد ( 4)نسان ونظم القيم والتقاليد والمعتقدات."كما تشمل الحقوج الأساسية للإ، الحياة

                                                             

 .363  :، دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، سمير الذليل-(1)

 .175 :، م2002بيروت ، المركز الثقافي العربيّ ، النقد الثقافي )قراءة في الأنساج الثقافيّة العربية(، (_عبد الله الغذامي2)

 .229: ، م2005، دط، القاهرة، دار الكتاب الحديث، النقد الأدبي بين الحداثة والتّقليد ،عبد الحميد عليالرّحمن  عبد -(3)

 .43 : ، م2009، 1ط، الأردن-عمان، دار اليازوري العلمية للمشر والتوزيع، مداخل في النقد الأدبي ،طراد الكبيس ي -(4)
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وهذه الأنساج الثقافية أنساج تاريخية ، الثقافي على الحمولة الثقافية في "كشف وسائلها في تمرير أنساقها

هذا أزلية وراسذة ولها الغلبة دائما وعلام ها هي اندفاع الجمهور إلى اس هلاك المنتو  الثقافي المنطوي على 

  ( 1)النوع من الأنساج."

 ال)اريخالي  الجديدع:با

والدراسات الثقافية تركز ، إن" النص والتاريخ ممسوجان ومدمجان معا كجزء من عملية واحدة

تنامت وقد (2) على أن أهمية الثقافة تأتي من حقيقة أن الثقافة تعين على تشكيل وتنمي  التاريخ ".

سيماتها الفلسفية والفكرية وعلى غرارها الفتوحات النقدية  التي تقولبت التجارب الابداعية وارتقت في تر 

، منها الدراسات الثقافية، عبر الزمن في عدة توجهات نقدية "ساعدت على تأسيس حقل نقدي ببعد ثقافي

، التعددية الثقافية وما بعد الحداثة، في النقد المؤسساتي، الرواية التكنولوجية، في نقد الثقافة

.ويرى "بسام قطوس" النقد الثقافي "صرعة (3)اليات الثقافية )التاريخانية الجديدة( والنقد المدني"الجم

من صراعات الفكر الغربي في جريه ولهوه المستمر نحو تجاوز الحداثة وما بعد الحداثة وينظر إليه 

وما بعد ، ة الثقافيةوالمادي، بوصفه مظلة واسعة تضم تح ها الاتجاهات الغربية كالتاريخانية الجديدة

 )4(الكولونيالية والنقد المسوي."

 ال)رنيني :جا

وهـي مقولـة يصـفها ، ونقف على جدوى المرتكزات التفكيكية في " مقولة دريدا: "لا ش يء خار  الـنص"

ليــمش بأنهــا بمثابــة البروتوكــول للنقــد الثقــافي المابعــد بميــوي ومعهــا مفــاتيح المشــريح النصو ــ ي عنــد )بــارث( 

من حيـث إنـه لا يقـيم وزنـا ، التفكيكية وعليه فإن النقد الثقافي "أقرب أنواع النقد إلى (5)ت )فوكو(."وحفريا

يسعى إلى التفكيك في كل ش يء )...( أي أنّ النقد الثقافي تدمير  وهوما، لما تم اعتياده في النقد قبولا أو رفضا

  (6)". على قاعدة المغايرة والاختلا  واضد لكل ما هو ثقافي

 علم اليرس أو ال)حليو اليرسا:(ا

                                                             

 .292  :، م1998، دط، الكويت، وطني للثقافةالمجلس ال، المرايا المحدبة ،عبد العزيز حمودة-(1)

 .17 :، م2005، 3ط، العربي البيضاءقراءة في الأنساج الثقافية العربية المركز الثقافي ، النقد الثقافي، عبد الله الغدامي-(2)
    .16 :، م2005، 5طبيروت ، لدار البيضاءا، المركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، عبد الله الغدامي: النقد الثقافي-(3)
بيروت الطبعة ، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، ينظر: عبد الله الغدامي: النقد الثقافي-(4)

 . 31  :، م2009، م2005 ، 3ط،الذامسة
، دار الكتب العلمية، إضاءة توثيقية للمفاهيم الثقافية المتداولة، قد الثقافيدليل مصطلحات الدراسات الثقافية والن، سمير الذليل-(5)

 .363  :، م2014، 1ط، بيروت
 .128 : ، م2002، دط، عمان، ممشورات أمانة عمان الكبرى ، الألسني إبراهيم خليل: في النقد والنقد-(6)
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يساعد علم النفس على  فهم الذات البشرية " والأمر المدهش هنا عن فكر التحليل النفس ي لكل من 

الفرويــديين وأتبــاع يــان  هــو الدرجــة التــي عنــدها يمكــن اســتخدام الأفكــار المصــاحبة لهــا علــى تحليــل وتفســير 

وتمكننا نظريـة التحليـل النفسـ ي مـن تفسـير ، بجميع أنواعهاالنصو  والأعمال الفنية والظواهر الثقافية 

ـــة ، وفهــــم النصـــــو  بأســـــاليب لا يمكــــن مـــــن خـــــلال المنظــــورات الأخـــــرى تحقيقهـــــا ويرجــــع هـــــذا الأمـــــر لأن نظريــ

التحليــل النفســ ي تمكننــا جزئيــا علــى أن نفهــم مناطقنــا النفســية العاطفيــة والحدســية واللاعقليــة والمذفيــة 

ـــة والمتخفيـــــة ــا، والمكبوتــ ــا الفنـــــانون المبـــــدعون وكهتمـــــون بهـــ ــــة ، فهـــــذه هـــــي المنـــــاطق التـــــي يتصـــــل بهـــ وبـــــدون نظريـ

 ( 1)التحليل النفس ي لن يستطيعوا الوصول إلى التحليل أوالفهم."

 علم ادج)مال أو ال)حليو ادج)ماعا:ها

 نحـو مـا يصــف المجتمـع علـى أنــه، أعــمّ وأشـمل انتظـام بميــوي يمنـاغم فيمـا بينـه ليولــد نسـقا المسـق"

فتولد عنه نسـق سياسـ ي آخـر ، فرعية انتظمت معه وشكلته نسق اجتماعي عام يمتج عنه مجموعة أنساج

ــا فـــي مســـافات متباعـــدة ومتداخلـــة" تمســـج، اقتصـــادي وعلاـــي وثقـــافي ــا بينهـ و"يقـــوم المنظـــور (2)علاقاتهـــا فيمـ

ـــاعي بتوويـــــدنا بعــــدد مـــــن الأدوات لتحليــــل النصـــــو  ــأثيرات هــــذه النصـــــو ، الاجتمـ ـــاس  ولدراســــة تـــ علــــى النــ

ويــدعم المنظــور الاجتمــاعي مفهومنــا عــن أدوار الأعمــال الفنيــة )بجميــع ، والمجتمــع بصــفة عامــة، )الجمــاهير(

وتزويــد النقــاد الثقــافيين بعــدد مــن المفــاهيم ذات الأهميــة الكبــرى فــي تنفيــذ ، الأنــواع( التــي يلعبهــا فــي المجتمــع

 ( 3)دراساتهم."

 لاوال)أويو:العلاياتالسيمي طيلا أوعلم السيميا يات نوا

، لا شك في أن "النقد الثقافي مفتوح على التأويل وعلى مناهج السيميائيات وتحليل الذطاب

كالحركات المسوية ، بل إنه مرتب  بحركات فكرية وثورية، ومختلف العلوم الإنسانية المحيطة بالأدب

، الذطاب المضمر في النص وغير ذلك مما يقع في باب، وحركة الزنوجة وصراع الحضارات والثقافات

ما الهد  هو في تحويل ، ليس القصد هو إلغاء المنجز النقدي الأدبي"فـ:( 4)والمسق الضمني المحرك له."
ّ
وزن

الأداة النقدية من أداة في قراءة الجمالي الذا  وتبريره وتسويقه بغض النظر عن عيوبه المسقية إلى أداة 

أعمدة النقد الثقافي تلك الأنساج الثقافية بنوعاها المعلنة  فكان(5)."في نقد الذطاب و كشف أنساقه

 والمضمرة بما ينفتق منها من أفق ابداعي.

                                                             
 .188 : ، النقد الثقافي، آرثر إيزابرجر-(1)

 .156/157  :، م1996، بيروت، المركز الثقافي العربي، ابه والاختلا محمد مفتاح المش-(2)
 .225 : ، النقد الثقافي، آرثر إيزابرجر -(3)
 .37 : م،2007، عمان، صادر عن وزارة الثقافة، 7ع ، مجلة أفكار، ينظر: محمد عبيد الله: النقد الثقافي والدراسات الثقافية -(4)
 . 8 :، م2005، 3ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، الثقافي عبد الله الغذامي ن النقد -(5)
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لأن كــــل كتابــــة هــــي فــــي ، والتواصــــل مــــن أجــــل الفهـــم مســــاحات للمعرفـــة" تجســـد الكتابــــة الابداعيــــة: 

ــــر والكشـــــف ــا للتعبيـ ـــة مـــ ــا بحـــــث بطريقــ ــا هـــــو ذاتـــــي أو اجت جوهرهـــ ــلة بمـــ ــ ـــاعي أو عـــــن شـــــ يء أو أشـــــياء متصـ مــ

يركــز النقــد الثقــافي "علــى كــل مــن العلاقــات وعلــم العلامات/الإشــارات اهتمامــا علــى كيـــف  حيــث، (1)"تــاريخي

وسـيحاول ، أو بالأسـاليب الإبداعيـة لجميـع الأنـواع، وفـي سـلوكهم، يقدم الناس المعاني في استخدامهم للغة

ومهمــا كنـــا  ...، فــي القصــص التــي نقرأهــاو، الجميــع أن يقــدموا معنــى الســلوك الإنســاني فــي حياتنـــا اليوميــة

فمــا يقـوم بــه علــم الإشــارات ، فـنحن دائمــا نرســل رسـائل ونتلقــى ونفســر رسـالات الآخــرين التــي يرسـلونها إلينــا

ــــات  ــ ــــات والثقافــ ــ ــــي الثقافــ ــ ــــو  فــ ــ ــــي النصــ ــ ــــرج لتجلــ ــ ــــــو  بطــ ــــه الذصــ ــ ــــى وجــ ــ ــا علــ ــ ــ ــــذي يزودنــ ــ ــــو الــ ــ ــــات هــ ــ والعلامــ

ــا الـــزمنويتحـــد، زمـــن تـــاريخي"ويحـــوي الـــنص فـــي (2)كنصـــو ." أولا بســـياج اجتمـــاعي وثقـــافي مجـــددين.  د هنـ

هــو ، مـع هـذه البميــات الثقافيـة "التفاعــل" ذاتـه. وهــذا والبميـات المنتجـة يجــب أن نقرأهـا مـن داخــل الـنص

الــرغم مــن تبــدل هــذه  المفتوحــة علــى الــزمن إمكانيــة توليــد الــدلالات وزنتاجهــا علــى "للقــراءة" الــذي يعطــي

 (3) ."البميات مكانيا وزمانيا

 الأ(ب الهايشا".(ا

 :خلاصة

تسعى القراءة الثقافية إذن إلى إعادة قراءة النصو  الأدبية في ضوء سياقاتها التاريخية "

يمكن  ولا، مضمرة ومخاتلة قادرة على المرواغة والتقنع يث تتضمن النصو  في بناها أنساقاح، والثقافية

ي حول طبيعة البنى الثقافية  بإنجازإلا كشفها/أو كشف دلالاتها النامية في المنجز الأدبي 
ّ
تصور كل

  (4)."للمجتمع. 

ولا يلغي مجمل الآثار ، إنّ النقد الثقافي بمشكلاته وتحققاته لا يق  ي الذطاب الأدبي كنص إبداعي

ما يأخذ النص من حيث ما يتحقق فيه و يتكشف عنه من خلال ، الاجتماعية والحمولات النفسية له
ّ
وزن

ه بذلك يصبح وسيلة للكشف عما هو كامن ومضمر داخل ما يتحقق من أ
ّ
نظمة وأعرا  ثقافية. إذ إن

الكيان النص. وبهذا فهو يتجاوز ضمن دوالبه الممارساتية مقولات النقد الأدبي وعلى رأسها عنصر 

ليؤسس لنقد جديد كهتم بما يساى الأنساج الثقافية المضمرة خلف البناء اللغوي . "فليس ، الجمالية

 وزنما الهد  هو تحويل الأداة النقدية من أداة في قراءة الجمالي، النقدي الأدبي صد هو إلغاء المنجزالق

 ".وكشف أنساقه، الذالص وتبريره )وتسويقه( بغض النظر عن عيوبه المسقية إلى أداة في نقد الذطاب

                                                             
 .:145 ، م2016، 1ط، المغرب، شركة التوزيع والمشر المدارس، "الروائي ثقافة النص"، شعيب حليفي -(1)
 .152  :، النقد الثقافي، آرثر إيزابرجر -(2)
  34 : ، م2006، 3ط، لبنان ،المغرب، المركز الثقافي العربي، نص الروائي/ النص والسياجانفتاح ال، يقطين  سعيد-(3)
 -عمّـان، جدار الكتاب العـالاي، اربد، عالم الكتب الحديث، قراءة ثقافية في انساج الشعر العربي القديم، المسق الثقافي، عليمات يوسف-(4)

 . 11: م،  2009، 1ط، الأردن
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ت  معرفية وفكرية  شكلت في بما يحمله من جملة مرتكزا وهكذا يبقى النقد الثقافي  أحد  سبل المعارضة(1)

وزقصاء مسل  في الفكر الإنساني  دواليبها وممارساتها الجبهة الجديدة المناوئة ة لكل مركزية وتهميش

 المعاصر.

 :لاننم  ج تطينيلا

 " :أبو الطيب المتنبي/الأنساق الثقافية المضمر ة في شعر" 11

 المضمر اليسلا   شعر الم)يبي : 

ــابقا أن التوق ــ ــا ســـ ــ ــــداعي رأينـــ ــ ــــية الإبـ ــــى ناصـــ ــــكل علـــ ــــدة تمشـــ ـــات  عديـــ ــ ـــة بقبحيــ ــ ـــأتي مثقلــ ــ ـــة تــ ــ ـــات الأدبيــ ــ يعــ

، نســـقية مضـــمرة أنّ فـــي الذطـــاب الأدبـــي والشـــعري تحديـــدا قيمـــا :""عبـــد الله الغـــذامي"يـــرى إذ ، والجمـــالي

ظـل هـذا ، علـى مـدى مـازال قائمـا ظلـت الثقافـة العربيـة تعـاني منـه، تمسبب في التأسيس لمسق ثقـافي مهـيمن

مــذ ، وبسـبب عاــى النقـد الأدبــي عـن كشــفه، الأدبــي يــر منقـود ولا مكشــو  بسـبب توســله بالجمـاليالمسـق غ

ــالي وشــــروطه ـــالي، انشــــغل النقــــد الأدبــــي بالجمــ ـــاج المضــــمرة".، أو عيــــوب بالجمـ حيــــث ، (2)ولــــم يمشــــغل بالأنسـ

 شكلت هذه الرؤية تحولا نحو  الأنساج المضمرة التي تتوارى خلف الترسم الأدبي الجمالي. 

نمطا نصيا متميّوا يميح للقارئ والباحث بحث أسراره بحموله الفنية والأدبية شكل شعر المتنبي وقد 

راتها  أشعاره فقد حملت، اسمنطاقه ثقافياو  تقفي المكنون المسقي وكشف خباياه من حيث ه 
ْ
ظ م 

 
في ت

في تشكيل بمية النص من الأنساج الثقافية المضمرة التي أكدت حضورها الفاعل بؤرا اللغوية الجمالية 

  .منظومات وترسبات ثقافية بشكل خفي فهي تمرر ، لغويا

 /الأنا النسقية: 1

ه: "ولما كان الشعر يعر    للغة"، قبل كل ش يء، وزذن فهو يستلزم، لفظي فن بأن 
ً
 خاصا

ً
، (3)استعمالا

التفنن والصنعة "من معاني  ما من شك أن جوهر التعبير الشعري هو تحقيق توقيعات الجمال الممسدلف

 (4)" .كما هو منجز في الحياة اليومية ، النفعية للإيصال المباشر ما ليس في اللغة

اللغة الإبداعية  قفد تشكلت ضمن معادلة، وأفقه الثقافي "الأنا " في الذطاب الأدبي تربعت

وكل ما  المتلقي النص انشطاراته الذهنية علىيمارس فاها  مما أعطى للذطاب تلك السلطة التي  الجمالية

لم يتوان الشاعر" أبو الطيب المتنبي" في تطريز أبياته بنفحاته التي و  .العربية يتأثث ضمن أفق الذهنية

                                                             
 :  ،م2005، 3ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، -قراءة في الأنساج الثقافية العربية -، الثقافي النقد، يعبد الله الغذام-(1)

8. 
()ينظر: ، للاستوادة حول: الأنموذ  التطبيقي 

 م.2020، الطبعة الأولى، الجزائر، دار ألفا دوك، قضايا وروئ ، النقد الثقافي، /سعيدة تومي1

 م.2020، الطبعة الأولى، الجزائر، دار ألفا دوك، مطارحات في النقد الثقافي، الدين أحمد فاضل/صفاء 2

 م.2020، الطبعة الأولى، الجزائر، دار ألفا دوك، أبعاد نظرية وتطبيقية في النقد الثقافي، النصو  والممارسة الثقافية، /سعيدة تومي3
 .31 : ، م2004، الطبعة الأولى، سوريا-دمشق، الفكر دار، ثقافي أم نقد أدبي؟عبد النبي اصطيف: نقد ، عبد الله الغذامي-(2)

- (3) Roman Jakobson, Essais de Linguistique Générale, éd, de minuit, Paris , 1970, p :77. 
  .149: ، م1990سوريا  -دمشق، اتحاد كتاب العرب، 1ط، مقالات في الأسلوبية، منذر عياش ي-(4)
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ت تجربته فكان، والتعالي على الآخرين، ضمن بعدها المفارج ما دفعه إلى تعظيم ذاته  .وهو تميّوه وتفردهتبين 

عن الجميع دون  ومستعليا مترفعاو ، ومباهيامفتخرا فكان يحضر ، تفرز الحساسية المذبوءة الشعرية

 يقول :، في نظره كشعرة في مفرقه امحتقر بمحاسنه يتجلى فالكل ، استثناء

نا س  جل 
مّ م  مع  ممّنْ ض  م  الج 

 
يعْل  س 

م   د 
 
ى به  ق

سْع 
 
نْ ت ير  م 

 
ني خ

ّ
 بأن

 ويقول أيضا :

قي؟
ّ
 أيّ محل أرتقي *** أيّ عظيم أت

 ***اه وما لم يخلق  وكلّ ما قد خلق الل 

رقي.
ْ
 1محتقر في همّ ي*** كشعرة في مِف

 

، الاعتواز والتباهي والتعظيم والتبجد طغى كسمة إنسانية في بوتقة المتنبي الشعريةإنّ الإغراج في 

التعالي المفارقة من خلال استحضار نسق  والنووع إلى، سمة معروفة عن المتنبيعنده مدح الذات فكان 

ترتسم صفة المسامي في صور تؤثثها فسيفساء المتنبي ، وعليه .في ذات المتنبي امتجذر نجده  الذيوالمسامي 

و ، لكنها تعطي الدلالة نفسها، صورة نمطية تتكرر في المسق الفحولي على صورة تمنوع" الإبداعية .ونجدها

 (2) ."كان للآخرمعها يأتي الموقف من الآخر فالذات المتعاظمة من داخلها لا يمكن أن يبقى فاها م

وّ 
 
ل
 
راطه في تعظيم ذاته جسد على رقاقة غ

ْ
ف سْرا  المتنبي وز  ة، ومن ثمة فإ 

 
غ
 
ال ب  ة، و م 

 
الا

 
غ  و م 

 يقول:إذ ، ولا تعتر  به مطلقا الآخر تماماتلغي 

ه *** فما أحد فوقي و لا أحد مثلي.
ّ
 (3)أم  عنك تشبيهي بما و كأن

بأفقها الذهني الموسوم ، "الأنا المسقية" لجمالي تتأب  بـ:فإن ناصية ا، وكما نرى من خلال البيت

إلى حد  تتماهى فيه كل  الذاتوتميوا وكل ما تأصل ضاربا في غياهب تعاليا وتفردا  بالمفارقة الذائقية

لغى و، الأخرى الذوات 
 
 .ت

أحد فوقه ولا  أن لا ومتأكدا وواثقا بات مقتنعا فقد، هكذا تصنع القناعة عند المتنبي وسام التعالي 

 بهذا الدفق الحس ي، "الأنا المسقية" لـ: الإشعاع الأساس يتعد  النووات الممسلطة فهذه، أحد مثله

ويبدأ الفحل باكمساب صفاته عبر خلق سمات خاصة به حيث يحتكر ، يتعزز مفهوم  التميّو"المفارج 

ة الثقافية لنفسه حق وصف الذات... وهو الوصف الذي اصطنع السمات المسقية للصذصي

لجدلية الطفرات الذهنية القابعة في طوج المعمار الشعري يمسربل إلى حيو  الأثر العقليو (4)".النموذجية

تنغرس في الذطابات المتداولة ويس هلكه جماهير القراء ، تبرز الأنا المسقية كـ:" صميعة ثقافيةإذ ، الوعي

                                                             
 .40 :، م1983، بيروت، دار بيروت للطباعة و المشر، ديوان المتنبي، الطيب أحمد بن الحسين المتنبيأبو -(1)
 .127 :، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، النقد الثقافي، عبد الله الغذامي-(2)
 .13 : ، ديوان المتنبي، أبو الطيب أحمد بن الحسين المتنبي-(3)
 .125 :، قراءة في الأنساج الثقافية العربية، قد الثقافيالن، عبد الله الغذامي-(4)
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قف على قصيدة منفردة يبدي فاها فخره بذاته وزنما أتى ولو تأملنا قصائد المتنبي فإننا لا ن (1)والمتلقين."

وكأنه بهذا يجسد المفارقة على طريقته فيصدح شاعرية يرسخ من ، فخره ضمن قصائد المدح والرثاء

 التي تق  ي الآخر  بإيقاع حس ي منفرد يتغنى فيه بنفسه ويعظمها. "الأنا المسقية" خلالها 

ي لنجم تهتدي صُحْبَ ي  به  ***إ
ّ
 (2)ذا حال من دون النجوم  حابُ وعن

 ويقول في موضع آخر:

 لا بقومي شرفت بل شرفوا بي *** وبنفس ي فخرت لا بجدودي

)...( 

 الحسود 
ُ
 أنا تِرْب الندى و ربُّ القوافي *** وسِمَام العِدّى و غيظ

 (3)أنا في أمة تداركها الل    ***   ه غريب كصالح في ثمود

ات أتت مثقلة بأنساج مضمرة تتجاوز فعليا معادلة الفخر بوصفه ومما لا شك فيه أن هذه الأبي

فإن "القراءة ، وكما نرى حيث تمبعث أهازيج التعالي على الآخرين.، غرضا شعريا إلى حدود التقديس

الذي يمكنه من تحليل الأنظمة ، الثقافية للنص الأدبي ترتكز بالدرجة الأولى على الوعي الثقافي للقارئ 

 ( 4)أبدع فاها النص." الثقافية التي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
، الرباط، جذور للمشر، إدريس الذضراوي: الأدب موضوعا للدراسات الثقافية، الأدب موضوعا للدراسات الثقافية ،إدريس الذضراوي -(1)

 .57 : ، م2007، 1ط
 .  479 : ، ديوان المتنبي، أبو الطيب أحمد بن الحسين المتنبي-(2)
 .21/22 : ، ديوان المتنبي، أبو الطيب أحمد بن الحسين المتنبي-(3)
 .10  :، م2009، 1ط، الأردن –إربد ، عالم الكتب الحديث، عبد الفتاح أحمد يوسف: قراءة النص وسؤال الثقافة-(4)
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 محاضرة 

 الايديولوجيا
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 محابرع اديدي ل جيا:

، بو ها ق ع اج)ماعي  اري ، "إر الإيدي ل جيا ليست مجر( أمنار ت) لد عن علو الرر(

ولنيتا لابع  ين علاقاته العميل  يع يؤ سات ، تحرك الرر( وتجعله ي)ينيى أمنار ااص  به

 وعيد إ ر ين ر للإيدي ل جيا يتم)ار: ، )معه المخ)لر مج

 تأىيد  اتي  الجماع .*تأىيد  اتي  الرر(* 

 ىما ألتا د تلدم يا ه ، بعيدع ىو الينعد عن ال عا ال ا ف، والإيدي ل جيا بت ا المعيى

ط  وال ات المرتين، ي)خيو ين علاقات بين ال ات والمؤ سات الإل)اجي  بو يا ه ، قا م بالرعو

 لا1ن".يا بليدي ل جي  على نح 

، وتفسد المجال لتجليات مخالفة تماما، "فنوايا الكاتب الواعية قد تختفي نهائيا من الأثر الأدبي

لأن الإيديولوجية التي يمتجها النص ، وليس ما هو مصرح به، فقد تكون غيابات النص هي المعنى المقصود

وانتقاء ، ملية لإنتا  المعنى تفترض إقصاء لمعاني أخرى وكل ع، تخضع لوسائ  إنتا  المعنى والدلالة

 (2)".واختيار لأفكار دون سواها

"إن دراسة الإيديولوجيا في النص في النص الروائي ليست في حاجة إلى الإحالة على ما هو خار  

 (3)".النص

اته بنصه تعتبر فعلاقة المبدع ذ، "ليست الحوامل وحدها هي التي تبرر علاقة الرواية بالإيديولوجيا

خال من أي توجه  فالأديب المبدع لا يكتب نصه وهو، واحدة من هذه الحوامل الممشلة لتلك العلاقة

وأدوا ته ، ليس بريلا تمام البراءة لأن توجهه يشكل جزءا من ؛ذصيته وثقافته وفكره فهو، إيديولو.ي

 (4)".اللغوية ومضمون النص مستمد من بيلة الروائي ومحيطة

                                                             

، ينال لليشر وال) ايع(ار ق،  لسل  الدرا ات اليلدي ، ين)ين  غريب، من الللأ   اليهري  وال)طيني   ،لينيل  إبراهيم-لا1ن

 .39 :ص، (ت، الطينع  الأولى
2

1

200143
3

11990

07 
4

1200557
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تتصارع فيما بينها بوصفها قيما واقعية وتعبيرا ، "فالإيديولوجيا حين دخولها في البناء الروائي

 (1) " .وتخلق بالتالي علاقة تنازعية مع التصور العام الذي وظفت في سياقه، اجتماعيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
ب في روايات عبد الحميد بن هدوقة، دراسة سوسيو بنا ية، عمر عيلان، الإيديولوجية وبنية الخطاب، :  الإيديولوجيا وبنية الخطا-(1)

 . 57ص: م، 2001منشورات جامعة قسنطينة، الطبعة الأولى، 
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 محاضرة :

 النقد الأسلوبي:
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 النقد الأسلوبي:

"نجد العصر الواحد من فإننا ، (1)دب يمثل " الكلام الذي يعبر عن العقل والعاطفة "ولما كان الأ 

منها تتكون ميواته الأدبية أو ؛ذصيته الأسلوبية التي ، العصور الأدبية له طوابع عامة شائعة بين أدبائه

 (2)يخالف بها سائر العصور. "

يستطيع الإنسان نفسه بواسط ها أن هو فحص الوسائل التي ، و"إن النقد بأي حال من الأحوال

  (3)" .يعبر باللغة عن طريقة رؤيته وشعوره الرائع

 (4)" ." فعاطفة الشاعر القوية تثير مثلها في نفوس القراء والسامعين بوساطة الأسلوب

"وهنا نوع من الموازنة وهو أن يجري أحد الشاعرين في أسلوب من أساليب الكلام وواد من 

باقلاني في حديثه عن الإعجاز أيضا :"وقد بينا في الجملة مباينة أسلوب نظم القرآن أوديته ويقول ال

 .(5)جميع الأساليب ومزيته عل:ها في النظم والترتيب "

ة أن   لدينا استقر "فإذا ة الأسلوبي  ة نظري  ر  مثلما الأسلوب طرج  في علمي  ة نظرية أي   أن   لدينا تقر   نقدي 

نْ  لابد
 
م أ ك 

منا ثم، الأسلوب مقاييس إلى -إليه تسمند فيما- تحت 
 
ة أن سل  غرار المدارس على – الأسلوبي 

ة ورة تسعى إلى –النقدي 
 
ة بل  ، الأدبي الذطاب تعريف في نظري 

 
لا
 
ف
 
في أ

ْ
ة تصبح حتى ذلك يك  اتهذا الأسلوبي 

ة  ، نظري 
ون 

 
  فتك

ً
 (6)".الأدبي النقد عن بديلا

 التأصيل لعلم الأسلوب:

 / عريف الأسلوب:1

 أ/لغة:

بالضــم: الفــن؛ يقــال أخــذ فــلان فــي أســاليب القــول أي ، يعــر  ابــن منظــور الأســلوب بقولــه: "الأســلوب

وءٍ ، والوجه  ، وهو" الطريقو  .(7) أفانين منه" وب  س 
 
سْل

 
نتم في أ

 
: أ ال 

 
ق ؛ ي  ب  ه 

ْ
ذ
 
يب  ، والم سـال 

 
ع  أ جم  : ، وي  وب 

 
سْـل

 
والأ

                                                             
 .13:م، ص1990، 8ط الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية، مصر ، –أحمد الشايب -((1
 . 123 :، صالمرجع نفسه-((2
 .71 :م، ص1982، العراق، 1معنى الأسلوب، ترجمة صالح الحافظ، الثقافة الأجنبية، السنة الثانية، عدد –، مدلتون مري -((3
 .78:م، ص1990، 8الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية، مصر، ط –أحمد الشايب -((4
 .   13:ص، م1988، 1طع مبادئ علم الأسلوب، اللغة والإبدا، شكري عياد :ينظر -((5
ة، القادر عبد شرشار-((6 ، وهران، والتوزيع للنشر الغرب دار، وهران جامعة، الإنسانية والعلوم الآداب مجلة، الأدبي والنقد الأسلوبيَّ

 .67 :ص، م 2002، العدد الأول 
 .550 :، )س.ل.ب( :مادة، 1مج،  م2003/ه1424، 1ط، لبنان، دار الكتب العلمية، ، لسان العرب، ابن منظور -((7



115 
 

خذ فيه
ْ
سْ ، الطريق  تأ

 
ين  منـهوالأ فـان 

 
ي أ

 
يب  مـن القـول أ سـال 

 
ـذ فـلانٌ فـي أ

 
خ
 
: أ ـال 

 
ق ؛ ي  ـنُّ

 
وهـو (1)" .لوب  بالضـم: الف

يقــال للســـطر مـــن النخيـــل أســلوب وكـــل طريـــق ممتـــد فهــو أســـلوب والأســـلوب هـــو "بهــذا يعنـــي طريقـــة القـــول.و

ه  و (2)".الطريق والمذهب والجمع أساليب وْب 
 
ه  ث ب 

 
ل ـليبٌ ، يقال: "س  ـ، وهو س 

 
خ
 
أ تلـىو 

 
ـلب القتيـل وأسْـلاب الق  س 

 
، ذ

ــــداد ــ ــــو الح  ــــلاب وهــ ــــى الســ ــــت  الثكلــ بسْـ
 
ــــلب، ول ــي  مســ ــ هــ

 
ــا ف ــ ي هــ ــــى م  بْتً علــ

 
ــل ــ ــ ــــلبت وس  ــ س 

 
و ، وت ــــز  ــى الــ ــ لــ اد  ع  ــــد  ، والإحْــ

ام ة، والمسيب ع  ن  س  اليب  ح  س 
 
لى أ ه  ع  لام 

 
ك ه  و  ت 

 
ريق

 
لان: ط

 
وب  ف

 
سْل

 
ت  أ

ْ
ك
 
ل س  اد  ، و 

 
ـؤ
 
ه  ف ب 

 
ـل از: س  ج 

 
من  الم ـه  و 

 
قْل ع  ه  و 

ه   ب 
 
ل اسْت  قْل، و  لب  الع  سْت  و  م  ه  ا، و  ه  مْر 

 
ث ا و  ه 

 
ق ر   و 

 
ذ
 
خ
 
ليبٌ: أ  س 

ٌ
ة ر  ج 

 
؛ لب، و  رٌ س  ج 

 
؛ ا، و  ه  ـد 

 
ل  و 

 
ـذ

 
خ
 
وبٌ: أ

 
ـل  س 

ٌ
ـة
 
اق

 
ن ، و 

لائبٌ  وجٌ س 
 
ن بر، و 

 
ك ت  ال  للم 

 
ق ي    :و 

ً
ة سْر  لا ي   و 

ً
ة مْن  فت ي  ت 

ْ
ل مْ ي 

 
وب إذا ل

 
سْل

 
فه في أ

ْ
ن
 
 (3)" .أ

 اومعن، "سطر النخيل" والطريق الممتد ا ماديا وتدل بذلك علىحسي اوعليه تأخذ لفظة أسلوب معن

كأن نقول: ، . أي : تأبطها بأساليب القول وأفانينهبما يترتب من تمثله في الفن من القول أو المذهب اأدبي

 يتفرد بها. سلكت أسلوب فلان؛ أي أني اتبعته: طريقته وكلامه على أساليب حسنة كان

 اصطلاحا:

ــي  ــاء وهــــو لـــــدكهم يعنـــ شــــغلت دراســـــة" الأســــلوب" كثيـــــرا مـــــن المهتمــــين والبـــــاحثين فـــــي التــــراث العربـــــي علمـــ

ــا المــــتكلم كلامـــه ســـواء كـــاـن شـــعرا أو ن ــــرا" قـــدم البــــاحثون والمذتصـــون عــــدة وقـــد  .(4)"الكيفيـــة التـــي يشــــكل بهـ

ـــات تتلقـــــف المعنـــــى الاصـــــطلاحي للأســـــلوب ـــاني للأســـــلوبحيـــــث تطـــــرج عبـــــد ، تعريفــ ـــاهر الجرجــ ـــال فـــــي ، القــ فقــ

، "أبــو هــلال العســكري "أن  الأســلوب هــو "الطريقــة يــرى و ( 5) "الضــرب مــن الــنظم والطريــق فيــه. " تعريفـه: هــو

مـــن  وبـــذلك يتموقـــع بوصـــفه "علامـــة فارقـــة لـــنص( 6)أي فـــي طـــرج منـــه."، يقـــال: أخـــذ فـــي أســـاليب مـــن القـــول 

 (7)النصو ."

وهناك من يرى  (8)بقوله: "هو عدول بالقياس الى معيار محدد." (Poul  Valeriويعرفه"بول  فاليرك" )

وليس في الحقيقة شيلا نلبسه ونخلعه ، وشكل من أشكال الكينونة، "موقف من الوجود بأنه يجسد

ولكنه الفكر الذالص نفسه والتحويل المعجز لش يء روحي إلى الشكل الوحيد الذي يمكننا به ، كالرداء

                                                             
 )مادة سلب(.، لسان العرب، ابن منظور -((1
 .473:  -)سلب(:مادة-المجلد الأول -بيروت-دار صادر-، لسان العرب، ابن منظور -((2
 مادة )سلب(.، 1953دار الكتب المصرية القاهرة ، أساس البلاغة، الزمخشري -((3
 .13: ، م1984 ،الهيلة المصرية العامة للكتاب، -دراسة أدبية  -لأسلوبية البلاغة وا، محمد عبد المطلب-((4
 .469: ،ـ ه1404 ،مكتبة الذانجي القاهرة، محمود شاكر :تحقيق ، دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني-((5
 (6 .273: ، هـ1310، 2ط، جمهرة الأمثال، أبو هلال العسكري  -(

  .41: ، م1990 ،سوريا -دمشق، اتحاد كتاب العرب، 1ط، يةمقالات في الأسلوب، منذر عياش ي 7

 . 185: ، ( الاسلوب والاسلوبية بين العلمانية والادب2)
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ر جيرو( أن" الأسلوب هو مظهر القول الذي ينجم اولذلك يرى الناقد الفرنس ي )بي .(1)تلقيه وامتصاصه"

 .(2وهذه الوسائل التي تحددها طبيعة ومقاصد الصذص المتكلم أو الكاتب"، عن اختيار وسائل التعبير

  "كوهن" الأسلوب عندو 
ً
 ، هو كل ما " ليس شائعا

ً
 ، ولا عاديا

ً
 .(3)".للمعيار العام ولا مطابقا

وهو أثر عاطفي محدد يحدث في نص ما ، ويشمل أيضا" طابع العمل اللغوي وخاصيته التي يؤدكها

أو تعمل ، وعلم الأسلوب يدرس ويحلل وينظم مجموعة الذوا  التي يمكن أن تعمل، بوسائل لغوية

لعمل الأدبي " بالفعل في لغة الأثر الأدبي ونوعية تأثيرها والعلاقات التي تمارسها المشكيلات الفعالة في ا

(4.) 

يمتج عن اختيار أدوات التعبير ، "بيار جيرو" أن  الأسلوب هو" وجه للملفو الناقد الفرنس يويرى 

 (5)وتحدده طبيعة المتكلم أو الكاتب." 

فهو ، وبناء على ذلك، (6)وعند بارت نجد أن " الأسلوب يحدد بالقياس إلى درجة الصفر في الكتابة "

والإبانة عن ؛ذصيته الأدبية المتميوة عن سواها لاسيما ، اتب في التعبير عن موقفه"طريقة يستعملها الك

 (7)والمشابيه والإيقاع."، وصياغة العبارات، في اختيار المفردات

"طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار الألفا  وتأليفها فالأسلوب هو :، ومن ثمة

 (8)".أو الضرب من النظم والطريقة فيه، ضاح والتأثيرللتعبير بها عن المعاني قصد الإي

"ضرب  الأسلوب إلى أن   يذهبحيث ، والنظميساوي بين الأسلوب " انيـالجرج رعبد القاهونجد أن "

ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع الذي  " واعلم أن  بقوله: .ويؤكد ذلك (9) ".الطريقة فيهو من النظم 

وتحفظ ، فلا تزي  عنها، وتعر  مناهجه التي نعجت، ل على قوانينه وأصولهوتعم، يقتضيه علم النحو

 (10فلا تخل بش يء منها." )، الرسوم التي رسمت لك

يجاز أو حذ  أو إلكل مقامٍ أسلوب يخصه من إطناب أو ويرى"ابن خلدون"في هذا الصدد أن" 

عر القوية تثير مثلها في نفوس القراء " فعاطفة الشا. (11)."  إشارة أو كناية واستعارة إثبات أو تصريح أو

                                                             

.85 : ، –مبادئه وزجراءاته   –علم الأسلوب ، صلاح فضل  1 
 .110 : ، ، 1993ممشأة المعار  بالإسكندرية ، -معاصرة وتراث  –البحث الأسلوبي ، رجاء عيد 2
 . 15:م  1986المغرب  -دار توبقال للمشر الدار البيضاء، 1ط، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، بمية اللغة الشعرية، نجون كوه 3
 .86  ، مبادئه وزجراءاته  –علم الأسلوب ، صلاح فضل 4

5 Pierre Guiraud, La stylistique, 7eme ed .coll. ¨que sais je ?¨, N 646. P.U.F.Paris,1972  p109. 
 .24:م  1998دار غريب للطباعة والمشر والتوزيع القاهرة، دارسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، أحمد درويش 6
 .20: ، م1979بيروت ، 1ط، دار العلم للملايين، المعجم الأدبي، جبور عبد النور  7

 .44: ، م1990، مصر، مكتبة النهضة المصرية ،8ط، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، الأسلوب –أحمد الشايب  ( (8
 .361: ، هـ1404 الذانجي، القاهرة دلائل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود شاكر، مكتبة، الجرجاني 9

 64.10هـ،  1404 الذانجي، القاهرة دلائل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود شاكر، مكتبة، الجرجاني 

.490 ، ، م2002بيروت ، صيدا، المكتبة العصرية، ويش الجويديتحقيق الأستاذ در ، المقدمة، ابن خلدون   11 
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(وأما صياغة الأسلوب الجميل فهي فن يعتمد الطبع والتمرس بالكلام 1").والسامعين بوساطة الأسلوب

 (2)".البلي 

 (3) 

 الأسلوبية:

 Ferdinand de قديما عند العالم السويسري" فرديناند دي سوسير") لقد كانت البداية للأسلوبية

Saussure)(4) ، إذ يعد مؤسس علم اللغة الحديث وقد فتح المجال أمام أحد تلاميذه ليؤسس هذا المنعج

م فوضع علم الأسلوبية كجزء من المدرسة الألسمية ، وأصبحت الأسلوبية  1947-1865 5ليشارل با وهو

وبذلك فقد ارتبطت نشأة الأسلوبية من الناحية التاريخية  6الأداة الجامعة بين علم اللغة والأدب هي

 . اللغة الحديثة ارتباطا واضحا بمشأة علوم

وتنفصل ، ن جزءا من نموذ  التواصل البلاغي"تتقلص الأسلوبية أحيانا حتى لا تعدو أن تكو و

 (7)أحيانا عن النموذ  وتمسع حتى لتكاد تمثل البلاغة كلها باعتبارها بلاغة مختولة."

، (9)أو هي بمثابة: "بلاغة حديثة"، (8)وينظر إلاها البعض باعتبارها "وليدة البلاغة ووريثها المباشر"

لعل أول من استعمل هذا المصطلد ؛ذص و (10)ة الأسلوبية. فقد ينظر إلى البلاغة دائما على أنها بداي

                                                             

 .78 ، م1990، مصر، مكتبة النهضة المصرية، 8ط، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، الأسلوب –( أحمد الشايب  1)

 . 43 : ، الأسلوب –( أحمد الشايب  2)

 35  :، م 1985، 3ط الدتحدين للناشرين الغربية الشركة برادة محمد .تر للكتابة الصفر الدرجة بارت رولان ( 3)

ودرس النحو المقارن ثم عاد إلى جنيف ودرس اللغة السمسكريمية ثم الألسمية عا   سويسري درس في حنيف ثم في ليبو  ثم استقر بباريس 4

 (244م .) الأسلوب والأسلوبية ، المسدي ، (1913-1857) بين

على سوسير وبرع في الألسمية وعكف على دراسة الأسلوب فأرس ى قواعد الأسلوبية في  بجنيف ومات بها تتلمذ هو ألسني سويسري ولد 5

 (237 , الحديث ومن مؤلفاته )مصنف الأسلوبية الفرنسية( ) ينظر الأسلوب والأسلوبية ، المسدي العصر

 .38التطبيق ، يوسف أبو العدوس ، ،والأسلوبية الرؤية و 41  ينظر في الأسلوب والأسلوبية ،محمد اللوياي 6

، دط، لبنان، بيروت، أفريقيا الشرق ، ترجمة:محمد العمري ، البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النا، هنريش بليت - 7

 .19ص:، 1999

 .52ص:، 1982، 2ط ، تونس، دار العربية للكتاب، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي - 8

 .5ص:، دت، لبنان، مركز الإنماء القومي، ترجمة :منذر عياش ي، الأسلوب والاسلوبية، غييرو بيير  - 9

 .5ص:، 1991، دط، القاهرة، دار الفنية للنشر والتوزيع، ترجمة :محمد جاد الرب، علم اللغة والدراسات الأدبية، شبلنر برند - 10
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وقد تبعه في هذا ، (1)وكانت الأسلوبية عنده تختل  مع البلاغة، (Novalis)"نوفاليس:"اسمه

والتحقت بميدان ، ثم انفصلت عنها، (2)"إن الأسلوبية عمل بلاغي: "( الذي يقول Hilang)"هيلان "المفهوم

 رائدها الأول." دي سوسير" العالم السوسيري الدراسات اللسانية التي يعد 

 كادت أن تتلاشى لأن الذين تبنوا وصايا بالي في التحليل الأسلوبي سرعان ما نبذوا ثم إن الأسلوبية

في مهده ومن أبرز  العلمانية الإنسانية ووظفوا العمل الأسلوبي بشحنات التيار الوضعي فقتلوا وليد بالي

م حيث انعقدت 1960الحياة عادت إلى الأسلوبية بعد عام  ولكن,3 ج.ماروزو هؤلاء في المدرسة الفرنسية

بأمريكا عن) الأسلوب ( ألقى فيها ر.جاكبسون محاضرته حول الألسنية والإنشائية  ندوة عالمية بجامعة آنديانا

 .4 والأدب  يومها بسلامة بناء الجسر الواصل بين الألسنية فبشر

 ون اطمئنانا إلى ثراء البحوث الألسنية واقتناعا بمستقبل حصيلتهاازداد الألسني م1965وفي سنة 

 .6 الشكليين الروسيين مترجمة إلى الفرنسية أعمال5 الموضوعية عندما أصدر ت.تودوروف

: علم يعنى بدراسة وقائع التعبير في اللغة  "شارل بالي"والأسلوبية: فهي كما يقول مؤسسها الأول 

 7ة عن الحساسية .المصحونة بالعاطفة المعبر 

ويقول عبد السلام المسدي عن هذا المصطلد أنه مركب من جذر " أسلوب " ولاحقته "ـته" 

فالأسلوب .(8)فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي واللاحقة تختص بالبعد العلماني العقلي الموضوعي

، أو قترة زمنية ،أو مدرسة، "طريقة خاصة لاستعمال اللغة بحيث تكون الطريقة صفة مميوة للكاتب

 (9)أو جمس أدبي ما. 

وهي"فرع من اللسانيات الحديثة مخصص للتحليلات التفصيلية للأساليب الأدبية او 

ثون والكتاب في السياقات  الأدبية وغير  –البيلات  –للاختبارات اللغوية التي يقوم بها المتحدّ 

 (10)الأدبية".

                                                             

 ن.، ص، س، م - 1

ن.، ص، ن، م - 2
3  
 .19المسدي،  سلوبية ، عبد السلامينظر الأسلوب والأ  4
 (240ينظر السابق   ) "نظرية الأدب " ثم هاجر إلى فرنسا من أهم أعماله م درس الأدب البلغاري 1939بلغاري ولد سنة  5
 . ينظر السابق 6
 . 42،   1في الأسلوب والأسلوبية ،محمد اللوياي .مطابع الحميض ي ط 7
 هـ.1397لمسدي الدار العربية للكتاب، تونس الأسلوب والأسلوبية ، عبد السلام ا 8

 .34م، ص:1984 ،مجدي وهبة وكامل المهندس، مجمع المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت-(9)
 .155البحي الاسلامي، ص: اتجاهات، 20:ج.ب. ثورن، النحو التوليدي والتعليل الأسلوبي ضمن كتاب: شكري عياد، ص-(10)



119 
 

الذطاب عن سياقه الإخباري إلى وظيفته "بدراسة الذصائص اللغوية التي بها يتحول تهتم

التأثيرية والجمالية، فوجهة الأسلوبية هذه إنما تكمن في تساؤل عملي ذي بعد تأسيس ي يقوم مقام 

الغرضية الكلية: ما الذي يجعل الذطاب الأدبي الفني مزدو  الوظيفة والغاية: يؤدي ما يؤديه الكلام 

مع ذلك على المتقبل تأثيرا ضاغطا، به ينفعل للرسالة المبلغة عادة وهو إبلا  الرسالة الدلالية ويسل  

 (1)".انفعالا ما

عنى بدراسة الذصائص اللغوية التي تمتقل بالكلام من وسيلة إبلا  عادي إلى و  عر  بأنها "علمٌ ي 
 
ت

: بأنها بحث عما يتميو به الكلام الفني عن بقية مستويات  3وعرفها جاكبسون ،(2)أداة تأثير فني"

 .(4)ذطاب أولا عن سائر أصنا  الفنون الإنسانية ثانياال

تقوم الأهدا  العامة للبحث الأسلوبي على أساس نظرية علم اللغة التطبيقي، مما يدعو إلى "

الاهتمام بالوسائل المنعجية المشتركة بينهما، ويصبح على البحث الأسلوبي أن يعني في المقام الأول بتحديد 

الذي يمشده، إذ يمكن تطبيق إجراءات التحليل الأسلوبي بطرج مختلفة،  موضوعه، والهد  الأخير

فيعالج مثلا نصا أدبيا مستقلا، أو إنتا  مؤلف بأكمله، أو يقوم بإجراءات مقارنات أسلوبية متعددة، أو 

 ( 5)."يدرس تغيير الأسلوب في من حالة إلى أخرى وتطوره من الجهة الزمنية

ي  اللسانية التي ت ري النص وتكثفه وتكشف عن طبيعة الممشأ فالأسلوبية تتقفى "جملة الص

 (6)وطبيعة تأثيره على المتلقي."

 :8و ي كما يلي () (7)ومن هنا يتضح لنا الفرق بين الأسلوب والأسلوبية )علم الأسلوب

 . الأ ل ب وصف للنلام ، أيا الأ ل بي  مللتا علم له أ س وق اعد ومجال 

 ل)أثري  يي ل  ااص    السياق ، أم الأ ل بي  متا النشف عن الأ ل ب إل ال للليم  ا

 ه ه الليم  ال)أثري  ين لاحي  نالي  ولرسي  وعاطري  .

                                                             
 .36، تونس، ص: 3السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط عبد-(1)
 .130م، ص:1984قراءات مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون، د. عبد السلام المسدي، الشركة التونسية للتوزيع، تونس،  -(2)
مال سوسير وأسس النادي الألسني بموسكو وعنه تولدت مدرسة م واهتم باللججات الفولكلور واطلع على أع1896ولد بموسكو سنة  -(3)

الشكليين الروس ، تنقل بين عدد من الدول واستقر أخيرا في أمريكا في جامعة هارفارد وهنان ر خت قدمه في التنظير للألسنية 

 ( 242)الأسلوب والأسلوبية ، عبد السلام المسدي، ص:
 .33:المرجع السابق ص-(4)
5

 188، ص 1998، القامرة،،1الأسلوب، مبادئه وإجراءاته، دار الشرون، ط ّ   فضل، علم
حسن ناظم، البنى الاسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، المرك  الثقافي العربي، الدار البيضاء، 6

 32، ص 2002، 1المغرب، ط
() فقال بأن علم الأسلوب يقف عند تحليل النا  ق مرادف للأسلوبية ومنهم من فر  "علم الأسلوب"العلماء من قال بأن مصطلح من

تتجاوز النا المحلل المعلومة أساليبه إلى نقد تلك الأساليب بناء  أم الأسلوبية فهي. بأساليبه بناء على مستويات التحليل وصولا إلى علم

  (.37ه، ص:1427، 1يرة، ط)يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المس.النقد المعروفة على منجج من مناهج
 .156والأسلوب والأسلوبية لعدنان النحوي، ص:، ،42:ص،محمد اللوي ي  ،في الأسلوب والأسلوبية ، ينظر -)8(
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 . الأ ل ب ه  ال)عينير اللسالا والأ ل بي  (را   ال)عينير اللسالا 

 للنص حسب طرائق مستقاة من اللسانيات"، وعليه
ٌ
 .(1)فالأسلوبية "وصف

 ا ا لأ الأ ل ب:

 :ال ح 

 ال ب  :

 الدق :

 أشندال الأ لد ب:

 

 : )الإنسان(الأسلوب هو الرجل الأسلوب انعكاس للشخصية:

ه شبيه بالسمة الصذصية الأسلوب عملية واعية تقوم  "إنّ  حيث، (2)عر   أفلاطون الأسلوب بأن 

يرات الذي يحدث خ  الفصل بين التقد هو، على اختيار يبل  تمامه في إدراك صاحبه كلّ مقوّماته

 (3)" .التجريبية الفلسفية للأسلوب والتقديرات الموضوعية

"يريدون بذلك أن أسلوب الأديب مرآة صافية لصذصيته كلها... فهذا الكلام يدل على أن أظهر و

 (4)خوا  الأسلوب إنما تمشأ من ؛ذصية كاتبه ."

ن  أن تنتوع المع ار  والأحداث والمكمشفات أو وفي هذا الصدد يقول عبد السلام المسدي:"إن  من الهيّ 

بدل
 
نْ هو أك ر مهارة من صاحبها، أن ت كل تلك الأشيـاء هي خارجة عن ، بل كثيرًا ما تترقى إذا ما عالجها م 

ه  ، ذات الإنسان يْن  ا الأسلوب فهو الإنسان ع   ن  فـ" إ، .ومن ثمة(5)لذلك تعذر انتواعه أو تحويله أو سلذه"، أم 

و" يًعتبر الأسلوب وحده طريقة مطلقة في تقدير الأشياء." (6) " .لغته وحساسيتهجوهر الإنسان كامن في 
 .(8)"والابتكار ، والثقافة، أثر البيلة كالبادية والحاضرة، للصذصية: "الطبع كالرقيق والذشنو (7)

 لا ، لصذصيته هو "إن  أسلوب الكاتب أو الشاعر أو الذطيب نميجة طبيعية لمواهبه وصورة
ً
وزذا

 إلا إذا استمدّه من نفسهيمك
ً
 ممتازا

ً
 قويا

ً
وصاغه بلغته وعبارته دون تقليد سواه من  ن أن يكون صادقا

ن، الأدباء وطبيعة ، طريقة تفكيره وكيفية نظرته للأشياء وتفسيره لها لأن  كل الأسلوب صورة لصاحبه تبيّ 

 (9)".أساس تكوين الأسلوب فالذاتية هي، انفعالاته

                                                             
 .   48: م، ص1982الأسلوبية والأسلوب، د.عبد السلام المسدي، الدار العربية للكتاب،  (1)
 .33: ، ممشورات دراسات ساك، عمري محمد ال :ترجمة، البلاغة والأسلوبية، هنريش بليث-(2)
  .75 : ، م1977 ،تونس -ليبيا، الدار العربية للكتاب، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي-(3)
 .258 : ، م1973، القاهرة، مكتبة النهضة المصرية، 8ط، أصول النقد الأدبي –أحمد الشايب -(4)
 .63: ، م1977تونس  -ليبيا، لدار العربية للكتابا، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي-(5)
 .63 : ، م1977تونس  -ليبيا، الدار العربية للكتاب، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي-(6)
 .63 : ، م1977تونس  -ليبيا، الدار العربية للكتاب، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي-(7)
 . 133 -130 : ، الأسلوب، أحمد الشايب-(8)
 .133: ، الأسلوب، أحمد الشايب-(9)
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الأدبي كل شكل مكتوب فردي ذي قصد أدبي أي أسلوب مؤلف ما أو بالأحرى "يفهم من الأسلوب 

 (1)".أسلوب عمل أدبي محدد يمكن أن نطلق عليه الشعر أو النص وحتى أسلوب مشهد واحد

 ممسّقة وهو يتكون في العقل
ً
قبل أن يجري به اللسان أو  "إن  الأسلوب معانٍ مرتبة قبل أن يكون ألفاظا

 .(2)يجري به القلم" 

وهي اللازمة لنقل وزظهار ما في نفس الأديب ، وأخيرًا نجد العبارة اللفظية التي قد تساى الأسلوب"

من تلك العناصر المعنوية ... ومن هنا نستطيع أن نعر  الأدب بأنه الكلام الذي يعبر عن العقل والعاطفة 

"(3). 

وهذه الطريقة فضلا عن ، الكلام" طريقة الكاتب أو الشاعر الذاصة في اختيار الألفا  وتأليف 

اب  والشعراء تختلف في الكاتب أو الشاعر نفسه باختلا  الفن ت 
 
أي يعالجه والموضوع ، اختلافها في الك

 .(4)والصذص الذي يتكلم بلسانه أو يتكلم عنه " ، الذي يكتبه

 من ذهنو 
ً
ما هي ، ومن ثمّ تكون خصائصه الأسلوبية، الكاتب نفسه يمثل "جزءا المادة التي تمشكل إن 

 (5)" .فكره بصورة عامة منها معطيات

 الأسلوب هو النا:

 (6)أنّ: "الأسلوب هو النص نفسه." ()ريفاتيرويؤكد 

لما فيه من خوا   الإخباري "تتحرك على مستوى النص الإبداعي دون النـص كون الأسلوبية و 

 (7)".تعبيرية في الصوت أو التركيب أو الدلالة

 : بيةالأسلو  :مبادئ

 :/الاختيار1

 حيث ، يجسد الاختيار معادلة أسلوبية
ً
  "إنّ رجل الأدب يصنع من اللغة استعمالا

ً
 مقصودا

ً
، إراديا

، والجمل الواضحة، فـ:"اختيار الأفكار وتمسيقها وزيثار الكلمات الدقيقة، (8)ويستعمل اللغة بقصد جمالي"

                                                             
ان، الجامعة الأردنية، العلوم الإنسانية(، دراسات )السلسلة أمجلة ، علم الأسلوب، صلاح فضل-(1) ، الأول  العدد، )أ( 19 المجلد، الأردن –عم 

 .96 : ، م1992
  .40: ، الأسلوب، أحمد الشايب-(2)
 .12: ، الأسلوب، أحمد الشايب-(3)
 .68 : ، م1967، 2ط، عالم الكتب، دفاع عن البلاغة، أحمد حسن الزيات-(4)
  .125 : ، م1993 ،الإسكندرية، ممشأة المعار ، -معاصرة وتراث  -البحث الأسلوبي ، رجاء عيد-(5)
()( ميشال ريفاتارMichel Riffaterreأستاذ بجامعة كولوبيا ) ،ختص بالدراسات الأسلوبية منذ ا، أهم جامعات نيويورك بالولايات المتحدة

 محاولات في الأسلوبية الهيكلية"."وأبرز مؤلفاته: ، مطلع العقد الذامس
)6( -Michael Riffaterre, La production du texte, Editions du Seuil, Paris, 1979, p:8. 

 . 6 : ، م1984، الهيلة المصرية العامة للكتاب، البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلب-(7)
  .34 : ، مقالات في الأسلوبية، عيّاش يمنذر -(8)
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 ، فذلك عمل أسلوبي
ً
وبصذصيته من جهة أخرى" ، بموضوعه من جهة لأنه طريقة يقوم بها الكاتب متأثرا

(1). 

يمثل الأطيا  المذتارة  لأنه"؛ وذلك علم الأسلوب" مبادئ من أهم فالاختيار  يعد بتوقيعاته، وهكذا

فالاختيار  تحقق لذيار معين من بدائل عديدة ، تحليل الأسلوب عند المبدع ينصب علاها والمتميوة التي

 للمبدع.متاحة في المستودع اللغوي 

من بين  كلمة معينة اختارهاالمبدع عندما يستخدم الكاتب التي يقوم بها  فعملية الاختيار، عليهو 

الألفا  هو ما  بقيةمن بين  الكلمةفاستخدام هذه ، الفردي معجمه في الموجودة جملة من الكلمات

أو ، قصد الإيضاح والتأثيرالألفا  وتأليفها للتعبير بها عن المعاني  اختيار"طريقة ـف."اختيار "يساى

 (2)".الضرب من النظم والطريقة فيه

ذلك أن  (3).سلوب اختيار""الأ  أن :( في هذا الصدد Jules Marouzeau" )جولس  ماروزو "ويقول       

 عملية الاختيار تحدد توقيعات الأسلوب ومعادلاته .

بهذا المبدأ ش يء  يتصلإذ ، التوزيع ولا يفوتنا أن ننوه إلى علاقة التكامل بين مبدأ الاختيار ومحور 

ويقصد بها تنظيم وتوزيع الألفا  المذتارة وفق  "الركنية العلاقات " أو " محور التوزيع "آخر هو ما يساى بـ

به من تصر  ، وهذه العملية هي التي يسماها جاكبسون: إسقاط محور الاختيار  قوانين اللغة وما تسمح

 .(4) التوزيع على محور 

 : /التجاوز ول: الانزياح /الانحرافالعد   

 للشعر وطبيعة فيه ها(403-)الباقلانيرفض  وقد
ً
 وحجّته في ذلك "أن  هذا، أن يكون البديع وصفا

 (5)" .ويخر  عن العر ، الفن ليس فيه ما يخرج العادة

لقدرة على وا، "هناك قوانين نحوية وبلاغية مقررة يراعاها جميع الممشلين ... أما العبقرية الذاتيةو

في العبارة مما يجعلها مرآة لنفس الأديب فذلك عمل إيجابي كثيرا ما يحتقر  التصرفتصفية الكلمات و

 ( 6)القوانين المحددة ، ويحقق هندسة الأسلوب . " 

خيبة " سماه جاكبسون  كما سماه ابن جني قديما، أو كما "الانحرا  "أو " الانزياح" ويساى

 .(1) "علم الانحرافات " دأ أهمية خاصة في علم الأسلوب حتى سماه بعضهمولهذا المب، (7)"الانتظار

                                                             

 51، م1990، مصر، مكتبة النهضة المصرية، 8ط، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، الأسلوب –( أحمد الشايب  1)
 44: ، م1990، مصر، ة المصريةمكتبة النهض، 8ط، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، الأسلوب –أحمد الشايب ((2
 .  151: ، الاسلوب والاسلوبية بين العلمانية والادب الملتوم -. وانظر :151ـ147 ، مقالات في الاسلوبية((3
 .135: ، الأسلوب والاسلوبية، المسدي عبد السلام :ينظر((4
 .111: ، 1978، القاهرة ،3ط، المعار  بمصر دار، تحقيق السيّد أحمد صقر، إعجاز القرآن، الباقلاني((5
 255 :م، ص1973، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 8أصول النقد الأدبي، ط –أحمد الشايب ((6
 .23:محمد اللوي ي ص, .و في الأسلوب والأسلوبية158ينظر السابق ص((7



123 
 

فهو خرج للقواعد ، المتواضع عليه وعليه" فما الانزياح سوى خرو  عن النم  التعبيري 

 آخر 
ً
 ولجوء إلى ما عز وندر حينا

ً
 (2)" .حينا

  3:إلى نوعين وهذا المبدأ ينطلق من تصنيف اللغة

 .طية متعارف عليهامعيارية نم لغة مثالية -

 .مخالفة للنمط المعياري السابق ولغة إبداعية -

  عن طريق  المتعارف عليه إلى أسلوب جديد غير مألوف فالعدول هو: مخالفة النمط المعيار

 . وطاقاتها الكامنة استغلال إمكانات اللغة

أن يكون  العدول حتى لا يخرج عن الحد المقبول وهو ويتضح في هذا التعبير شرط يضبط هذا

  فائدة فليس وكذلك يجب أن يكون هذا العدول ذا، اللغة العدول في حدود ما تسمح به قواعد

 .4المقصود منه إثارة السامع وحفزه على التقبل العدول غاية في ذاته إنما

:اتجاهات الأسلوبية   

 : التعبيرية الأسلوبية-1

فة...فلابد أن تنقل الجانب المنطقي تتعدى وظيفة اللغة نقل الأفكار إلى "نقل الإحساس والعاط

"تدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية محتواها  التعبيرية الأسلوبيةنجد أن حيث  ،(5)والجانب الانفعالي"

 (6)العاطفي أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية."

، أحاسيسهأطيا  المتكلم و الذاصة بعواطف ضمن تلك ال  لمتقولباالكلام  طاقةب  ، فهي تعنىوعليه

، إذ إن التي يتجلى أثرها على المتلقي الطابع الوجداني ذات فالباث يصحن حمولته اللفظية بجملة الدلالات

"وصف المسالك التعبيرية لا يتحقق إلا بمقارنة العناصر الفكرية بالعناصر الوجدانية في اللغة المدروسة. 

"(7) 

 .(8)كما يسماها البعض ويعد بالي رائدا لهذا الاتجاه وهي ظاهرة تكثيف الدوال خدمة للمدلولات 

                                                                                                                                                                                              
 .37:اا، ه1402،  1العلوم ، ط مدخل إلى علم ألأسلوب ، شكري عياد ، دار((1
  .84-74 :،  1977أكتوبر -تشرين الأول  -3المسدي، النظرية الأسلوبية في النقد الأدبي، مجلة القلم، تونس، السنة عبد السلام ((2
 .23:ص، في الأسلوب والأسلوبية ، محمد اللوي ي((3
 .24:ص، في الأسلوب والأسلوبية ، محمد اللوي ي :ينظر((4
 .175:م، ص1994،  1ة، مصر، طصرية العالمية للنشر، الجيز البلاغة والأسلوبية، الشركة الم ،محمد عبد المطلب((5
 .17 :، صم1998صلاح فضل، علم الأسلوب مباد ه إجراءاته، دار الشروق ن القاهرة، ((6
 .22/23ص:،م1989في العلاقة بين البنية والدلالة ، زهراء الشرق، القاهرة، مصر،  دراسات لغوية تطبيقيةسعيد حسن بحيرى، ((7
 .44:ص ،اللوي ي محمد ،ي الأسلوب والأسلوبيةف :ينظر((8



124 
 

 : البنا ية الأسلوبية-2

 (1)."البطل الوحيد في الأدب"أن الأسلوب هو  ترى الأسلوبية البنائية

ب بالي في امتدادا لمذه كما تعد "الكلام "و " اللغة " لآراء سوسير في التفريق بين وهي امتداد

الجوانب وتلافوا بعض جوانب النقص  الأسلوبية التعبيرية الوصفية ، وفقد طور البنائيون في بعض

 وهنا يكون التحليل الأسلوبي خاضعا لتفسير العمل  2حيث عايشوا الحركة الأدبية  عند سابقيهم

 .)البنائية(بيةسلو ويعد رومان جاكبسون رائد هذه الأ  .3 الفني باعتباره كائنا عضويا شعوريا

 : الإحصا ية الأسلوبية-3

معدل تبيان عبر السمات الاسلوبية  جملة من خلال رصدالإحصائي للأسلوب  التقفي تسعى إلى

التي تحتوكها الجمالية  المميواتحصر بلورة، و من أجل  يالن  الحيو تكرارها في كذا نسبة و  ،تواترها

 هندسته اللغوية.

في وزحصاءها  ،الظواهر اللغويةترصد مختلف و  ،يعنى بالكم بي الأسلو  هذا الاتجاهمن ثمة ، فو 

بيير جيرو" " ويؤكد هذا . ئيالإحصا العمل تنضيداتزطلاج جملة الأحكام المبمية على و  يالن  الفضاء 

إن الإحصاء هو العلم الذي يدرس الانزياحات، والمنعج الذي يسمح بملاحظ ها وقياسها وتأويلها، " :بقوله

 (4)حصاء لا يتوانى عن فرض نفسه أداة من الأدوات الأك ر فعالية في دراسة الأسلوب."ولذا فإن الإ 

وصف ب يعنىلا كونه  ؛الجانب الأدبيووجه القصور ضمن هذا الاتجاه الأسلوبي)الإحصائي( يطال 

  .الأدبي الإبداعالتفرد في أطيا  تحليل كذا و  للأدبية، الطابع الذا 

سبيلا نحو الموضوعية والدقة بقى في الأسلوبية الإحصائية إلا أنها ت وعلى الرغم من أوجه القصور 

 والعلمية .

 . نقدية مما يعطيه فاعلية(5).الذاتية في النقد الناقد يتحاش ى كما

 ."جون كوهنالأسلوبية الإحصائية: " من روادو 

 : الفيلوجية منجج الدا رة-4

 :يمنهج يقوم بدراسة العمل الأدبي على ثلاث مراحل ه وهو

                                                             
 .48 :رجاء عيد، البحث الاسلوبي، دار المعار ، مصر،  ((1
 .45:   ينظرالسابق ((2
 .117:  ،السيد، دار الفكر العربي الاتجاه الأسلوبي في النقد ، د. شفيع ((3
 .133م،  :1994، 2سلوبية، تر: منذر عياش ي، مركز النماء الحضاري، طبيار جيرو، الأ ((4
  .198 :  ،م1994 ،1ط ،مكتبة لبنان ،البلاغة والأسلوبية ،المطلب محمد عبد :ينظر 5
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الناقد النص مرة بعد مرة حتى يعثر على سمة معينة في الأسلوب تتكرر بصفة  الأولى: أن يقرأ

 . مستمرة

 . الناقد أن يكتشف الخاصية السيكلوجية التي تفسر هذه السمة الثانية :يحاول

 . أخرى إلى النص لينقب عن مظاهر أخرى لبعض الخصائص العقلية الثالثة : يعود مرة

أول من  1الثلاث تشكل في هيئتها الدوران حول النص مرة بعد مرة ويعتبر سبتزر لفهذه المراح

  .2 طبق هذا المنهج على أعمال ديدرو ورواية شارل لويس

 : الانزياح أسلوبية-5

 مبدأ انزياح اللغة الأسلوبية عن اللغة العادية ويعرف الأسلوب على أنه انزياح عن وهي تقوم على

الأصلية  ، فهم يعتقدون أن الأسلوب الجيد هو الذي ينحرف عن اللغةالمعيار المتعارف عليه

يدعو إلى الخروج  وطريقتها الاعتيادية على اختلافهم في مدى هذا الانحراف والانزياح فمنهم من

منهم يقول أن الانزياح يكون في  عن كل قواعد اللغة وهذا ما طبقه أهل الحداثة في أدبهم ، والمعتدل

تخالف  بسلوك طرق جديدة غفل عنها الآخرين لكنها لا  لغة حيث يكون الإبداعحدود قواعد ال

 3 قواعد اللغة أي النحو

في  حيث أن المبدع يعتمد في إبداعه على اختراق المستوى المثالي " الانتهاك " ويسميها كوهمين

 4.اللغة وانتهاكه

 : الأدبية الأسلوبية-6

الشكلي والمضموني ، ويسعى أصحاب هذا الاتجاه إلى  الأسلوب الأدبي بجانبيه وهي تعنى بدراسة

الذي كهتم  الوظيفة الفنية للغة النص الأدبي وذلك عن طريق التكامل بين الجانب الأدبي الجمالي اكمشا 

 . به الناقد ، والجانب الوصفي اللغوي اللساني

 .5 وغنما بالشكل والصياغة يميو هذا الاتجاه عن الاتجاه اللغوي الذي لا كهتم بالمعنى وهذا هو الذي

 : التأثرية الأسلوبية-7

                                                             
دراسات في  " ( وهو من علماء الألسمية ونقادها .من مؤلفاته1960-1887فرنسا عا  بين سنتي ) نمساوي نشأ فاها ثم في ألمانيا وأخيرا في 1

 .(244والأسلوبية للمسدي    ينظر الأسلوب ) "الأسلوبية والنقد الادبي " و " الأسلوب
 .164 الاتجاه الاسلوبي في النقد ، شفيع السيد 2
 .46: ،محمد اللوياي،ينظر في الأسلوب والأسلوبية 3
 .268: ،المطلب  محمد عبد ،ينظر البلاغة والأسلوبية  4
 .48: ،اللوياي محمد ،ينظر في الأسلوب والأسلوبية 5
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 هذا الاتجاه على المتلقي وقياس تأثيرات النص عليه من خلال استجابته وردود فعله وبنصب اهتمام

  .1 حيث إن المتلقي له الحق في توسيع دلالات النص من خلال تجربته هو ,

الأسلوبية النفسية:-8

 التعبيريـــة نفحاتــه فمســم  للكاتــب تلـــك المنبثقــة مــن خــلال لغتــه  تعنــى بدراســة أهــم الســمات النفســية 

"رصــد علاقــات التعبيــر بــالمؤلف لتــدخل مــن هـــذه وعليــه فاللســانيات النفســية تعمــل علـــى بطــابع ؛ذ ــ ي، 

ــا الأســــلوب وجهـــــة خاصــــة فــــي ضــــوء دراســـــة العلاقــــات بــــين المؤلـــــف  العلاقــــة فــــي الأســــباب التـــــي يتوجــــه بموجبهــ

ورائــدها هـــو  (2)عـــن روح المؤلــف فــي لغتـــه وقــد مزجــت بـــين مــا هــو نفســـ ي ولســاني"ســلوبيته تبحــث أونصــه، إن 

(Leo Spitzer )"سبيتزرليو "
 . 

 نجد: (Leo Spitzer )"سبيتور"ليو ومن أهم المبادئ الأسلوبية عند 

 "معالجة النص تكشف عن ؛ذصية المؤلف 

 الأسلوب انعطا  ؛ذ  ي عن الاستعمال المألو  للغة 

 في تماسك النص فكر الكاتب لحمة  

 (3)التعاطف مع النص ضروري للدخول إلى عالمه الحميم ." 

 : الأسلوبية والبلاغة

الأسلوب وعلم البلاغة كما توجد أوجه اختلاف ، ولعل الوقوف  هناك أوجه اتفاق كثيرة بين علم

 . ويجلي مدى العلاقة والاتصال بين علم الأسلوب والبلاغة على هذه الفروق يوضح لنا

 :4 أوجه الاتفاق فهي كما يأتي فأما

 . نشأ منبثقا من علم اللغة وارتبط به أن كلا منهما-1

 .وهو اللغة والأدب أن مجالهما واحد-2

                                                             
 .49:ينظر السابق ،   1
 .34 :،  م2002، 1حسن ناظم، البنى الاسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط2

 أكاديمية هايدلبر   ، كان عضوًا فيفيينا نمساوي، ولد في    الرومانسية وباحث في ،وناقد أدبي ،وأستاذ جامعي ،وكاتب ،   ومؤر  أدبي ،لغوي

  73، توفي عن عمر يناهز م1958ذ من) للعلوم والعلوم الإنسانية
ً
  (https://ar.wikipedia.org/wiki ).عاما

حسن ناظم، البنى الاسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، المرك  الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3

 37، ص 2002، 1المغرب، ط
 .70-68وبية ، محمد اللوياي، .وفي الأسلوب والأسل49-43  , ينظر مدخل إلى علم الأسلوب ، شكري عياد 4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B0_%D8%AF%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B0_%D8%AF%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%AB_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%AB_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%87%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%BA_%D9%84%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%87%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%BA_%D9%84%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%87%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%BA_%D9%84%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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 استفاد كثيرا من مباحث البلاغة مثل علم المعاني والمجاز والبديع وما يتصل علم الأسلوب-3

 . بالموازنات بين الشعراء وأساليبهم الفردية

 .في أهم مبدأين في الأسلوبية هما: العدول والاختيار يلتقيان كما أنهما-4

 .أن الأسلوبية وريثة البلاغة وهي أصل لها يرى بعض النقاد-5

البلاغة مي نظرية النظم ، حيث لا فصل بين الشكل والمضمون كما أن  تلتقي الأسلوبية مع -6

 . النص لا يتجزأ

وواضح ما بين  "الموقف" مد علىوالأسلوبية تعت "مراعاة مقتضى الحال" على البلاغة تقوم-7

 . المصطلحين من تقارب

 :

بينما تنفي ، ويرمي إلى )تعليم( مادته وموضوعه، التقييمية "إنّ البلاغة علم معياري يرسل الأحكام

ولا تسعى إلى ، و التعجينوتعز  عن إرسال الأحكام التقييمية بالمدح أ، معيارية الأسلوبية عن نفسها كل

الأسلوبية  بينما تتحدد، تعليمية البتّة؛ فالبلاغة تحكم بمقتض ى أنماط مسبّقة وتصميفات جاهزة غاية

بينما تسعى الأسلوبية ، التقييمية والبلاغة ترمي إلى خلق الإبداع بوصاياها، بقيود منعج العلوم الوصفية

 (2)".ودهاوج إلى تعليل الظاهرة الأدبية بعد أن يتقرر 

فهناك قوى نفسية ، " أما عن غاية البلاغة فليس المراد من الكلام وقفا على تغذية الفكر وحدهو

وزنما نقول إن الدراسة النظرية فيما ، أخرى تعنى البلاغة بها ...ولا نقول إن الأدب العربي قصر في ذلك

 (3)ان هت إليه هي التي ضاقت عن العناية بهذه المواهب النفسية . "

 .لغوي قديم أما علم الأسلوب فحديث علم البلاغة علم -1

  : مسائلها بعيدا عن الزمن والبيئة أما الأسلوبية فإنها تدرس مسائلها بطريقتين البلاغة تدرس -2

 . طريقة أفقية . أي علاقات الظواهر بعضها ببعض في زمن واحد -

 .طريقة رأسية . أي تطور الظاهرة الواحدة على مر العصور -

                                                             
 .ينظر السابق نفسه 1
 .52/53: ، الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي 2

 .21 : ، لأسلوبا –( أحمد الشايب 3)
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تكشف مدى نجاح النص المدروس في  أن  البلاغة قيمة النص الفنية فإنها تحاول تدرسعندما  -3

 . بوصاياها التقييمية تحقيق القيمة المنشودة ، وترمي إلى إيجاد الإبداع

 .المميزة له الأسلوبية فإنها تعلل الظاهرة الإبداعية بعد إثبات وجودها وإبراز خواص النص أما

فالبلاغة توقفت عند الجملتين كحد أقصى في دراستها للنصوص ، كما  المدروسة من حيث المادة -4

 . تنتقي الشواهد الجيدة وتجزئها أنها

 .الأسلوبية فتنظر إلى الوحدة الجزئية مرتبطة بالنص الكلي وتحلل النص كاملا أما

ظواهر تعليمية ترتكز على التقويم ، أما الأسلوبية فغايتها التشخيص والوصف لل البلاغة غايتها -5

 . الفنية

فهناك الحر  ، "وأما عن الوسيلة فلم تكن اللغة العربية محصورة في الصورة والجملة وحدهما

في اللغة حسبما انتهى  –أو العلوم البلاغية  –مما أهملته هذه الدراسة ...والكلمة والعبارة والأسلوب عامة 

 (1)إليه وضعها الأخير ." 

أنه لا تعارض بينهما وأن الأسلوبية استفادت من البلاغة  الأسلوبية يتضح لناوبعد هذه المقارنة بين البلاغة و

تنهض إلا على أكتاف البلاغة ولكنها تقدمت عليها في مجال علم اللغة الحديث ولو  كثيرا بل إن الأسلوبية لم

ة الحديث اللغ هذا التقدم لا يصعب على البلاغة أن تحوزه إذا ما استفادت من مبادئ وإجراءات علم أن

 . وعلم الأسلوب والمناهج الألسنية بعامة

وقواعد راسخة وما بذله لها علماء البلاغة قديما وحديثا  بل إن البلاغة وبما تملكه من إمكانات علمية ثابتة

متطورة تفوق كل النظريات السابقة إذ ما التزمت بأساسها واستفادت من  قادرة على خلق نظرية حديثة

التي  ديث ويظهر هذا فيما قدمه عبد القاهر الجرجاني للبلاغة من تطور بنظريته المشهورةالح التطور العلمي

وجدت البلاغة من يكمل  قفزت بالبلاغة إلى درجات لم تصل إليها اللغات الأخرى إلا في هذا العصر فلو

 على العربية وأهلهاوبقيت مرمى سهام الحاقدين  المسير الذي سار عليه عبد القاهر لما تأخرت في هذا العصر

. 

                                                             

 .21 : ، م1973، القاهرة، مكتبة النهضة المصرية، 8ط، لأسلوبا، (  أحمد الشايب1)
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يتقادم ويذبل أمام بهرجة الحديث وإغراءه خاصة  وإن أي علم يتخلف عن مواكبة تطور العلوم وتقدمها فإنه

 . والعلماء المتمكنين إذا وجد من يتبناه من الباحثين

 مستويات التحليل الأسلوبي: 

 

 /المستوى الصو ي:1

ــــة  ــــة الدلالــ ــــى لدراســ ــــة الأولـ ــــي أن "اللبنــ ــــك فــ ــــوت لا شـ ــــة الصــ ــــن دراســ ــــق مــ ــــي تنطلـ ــــنص الأدبــ ــــوتية للــ الصـ

ــاييره الدلاليـــــة"  و(1)اللغـــــوي، وفهـــــم أبعـــــاده ومعـــ
ً
ــا ـــاني  –" نجـــــد العبـــــارات الأدبيـــــة تحتـــــال دائمـــ ــا بالمعــ مـــــع تأثرهـــ

    (2)" .لتكون صورة لموسيقى النفس إلى درجة محمودة –العقلية 

 ( 3)".وموسيقى العبارة ، وفي قوة الأسلوب، أثر في الأداء، " ولبحور الشعر وأوزانه

 /المستوى الصرفي:2

 

 المستوى المعج ي: /3

 

 المستوى النحوي: /4

 

 خلاصة:

 (4)وجمال التصوير."، يجب أن " يجمع الأسلوب بين وضوح التفكيرو 

                                                             
 .27ص:، م2002، 1ر الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، طمراد عبد الرحمن م رون، من الصوت إلى النا، دا-(1)

 . 75 : ، الأسلوب –( أحمد الشايب 2)

 . 82 : ، الأسلوب –( أحمد الشايب 3)

 .48 :، م1973، القاهرة، مكتبة النهضة المصرية، 8ط، الأسلوب –(  أحمد الشايب 4)
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 .(1)ثم الجمال والملاءمة لأذواج المذاطبين وعقولهم "… " لأن البلاغة تستلزم أمرين: هذا الصواب النحوي 

 لوبية تطور للأسلوب الذي كان عند سوسير .أن الأس -

أن علم الأسلوب مصطلح مرادف للأسلوبية مع أن  عض العلماء فرق بينهما تفريق  سي   -

. 

 مع الأسلوبية بل تتكامل وتتعاضد.في إحاطاتها البلاغة لا يمكن أن تتعارض  كما أن -

إذا جددنا في وجعلناها أن البلاغة العربية قادرة على الرقي أى مستوى الأسلوبية وأكثر  -

 تواكب التطور اللغوي .

أن  عدد المناهج الأسلوبية كان نتيجة اختلاف النظرة إلى هذا العلم فمنهم من ينظر من  -

 زاوية المبدع ومنهم من ينظر من جهة المتلقي وهكذا .

 نموذج تطبيقي:

 للشاعر"مفدي زكريا":الدلالة الصوتية في قصيدة"ألا إن ربك أوحى لها"-

الشعراء الجزا ريين  في طليعة، كما شهد له العديد من الدارسين والنقادلقد كان"مفدي زكريا"

إنما يدل على وعيه الديني المبكر ، وذلك إن دل على ش يء، التقليديين المتأثرين بالذكر الحكيم لغة ومعنى

فهي لغة غنية ، فنية والبلاغيةبأن لغته العربية غنية لا نظير لها من الناحية ال، وزدراكه وقناعته التامة

فقد جد"مفدي زكريا"في توظيف مختلف الألفاظ والإيحاءات بشتى أنواع الدلالات والإيحاءات؛لذا 

افر المع ر عن ، إذ أضحى القرآن الكريم النموذج الرا د عنده المحتذى، والصي  القرآنية والمعين الو

ويتغزل ، الحكيم يتغنى"بجراحه وجراحات شعبهفكان على أنوار الذكر ، معاناته الروحية والفكرية

 (2) بآلام أمته."

وقد برز تأثر الشاعر"مفدي زكريا"بالقرآن الكريم في استخدامه للطاقة الصوتية ومالها من 

دلالات فكرية ونفسية ...إذ إن الانسجام الصو يّ في القرآن والجمال الترتيليّ الداخليّ له مع مراعاة 

والفكرة أو الموضوع أو المشهد الذي  عّ ر عنه الآيات هو أحد ، غمة وصفاتهاالتناسب بين نوع الن

وعن الاستعانة ، الأسباب في العدول في كثير من الآيات عن طرا ق التركيب والتأليف المعتادة في الكلام
                                                             

 . 26 : ، الأسلوب –أحمد الشايب .(1)

()-  إذ اهتزت ، أوحى لها"للشاعر"مفدي زكريا" ي قصيدة نظمها الشاعر"مفدي زكريا" تأثرا بما أحدثه الزلزالقصيدة"ألا إن ربك

فوصف مفدي الزلزال وحال النكبة و أستعطف الطبيعة و تأسف لما رآه من تقاعس الناس الذين ، م 1954الأرض في مدينة الشلف عام 

  ي سبب تلك البلاوي و المحن.   يي رأى مفدي زكريا أن الآثام و المنكراتح، كان عل:هم واجبا أن يتداعوا لنجدة المنكوبين

 ()- هاااا 1326 جماااادى الأولاااى 12و قاااد ولاااد يااوم الجمعاااة ، هااو الشااايخ زكريااااء بااان ساااليمان باان يحااااى بااان الشااايخ ساااليمان باان الحااااج عيسااا ى ،

افق لا   .الجزا رفي جنوب ،  غرداية، لوادي مزابأحد القصور السبع ، ببني يزقن، م 1908 جوان 12المو

 .169ص:، م 1987، دط، الجزا ر، غرداية، العطف، راثالت جمعية ، محمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النضال والثورة -(2) 

http://ar.wikipedia.org/wiki/12_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
http://ar.wikipedia.org/wiki/1326_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=12%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1908
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B2%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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وعليه فقد تنامت التجربة (1)بمؤثرات خارجة عن نظامه الصو يّ حسّية كانت أو حركيّة أو صوتيّة.

الشعرية لدى"مفدي زكريا"من خلال البعدين المعنوي والإيقاعي في صورة تكاملية يترا  فاها الشكل مع 

أن و ، إذ استطاع أن يبدع بواسطة خياله الشعري وزحساسه المرهف، المضمون لتحقيق مقاصده وغاياته

بألفاظه ومعانيه في تعزيز حيث اسمند إلى أنوار الذكر الحكيم المعجز ، يبث ما يختلج في صدره إلى المتلقي

حيث تمنح ، وحمل أبعاده الفكرية والثورية التي تكشف موقفه من الحياة والكون ، صوته وبناء مقاصده

تلك التفاعلات النص الثوري هويته المعرفية وخصوصيته الثقافية في وقت تحاول فيه السلطة 

 . الاستعمارية طمس معالم الهوية الوطنية بشتى الأساليب والطرج 

ــا تســـعى إلـــى هــــد  ، إن اللغـــة كيـــان متناســـق أجــــزاؤه مرتبطـــة مـــع بعضــــها ارتبـــاط الـــروح بالجســـد وكلهــ

ــا لـــم يتـــردد فـــي اســـتعمال مختلـــف الذصـــائص الصـــوتية والتركيبيـــة للـــذكر ، واحـــد وهـــو الدلالـــة فمفـــدي زكريـ

ورة الزلـزال إذ كاـن محاكيـا لصـ، ويظهـر ذلـك جليـا، الحكيم حتى يمسنى لـه بـث مـا يرغـب مـن معـاني ومقاصـد

حفلت به"سورة الزلزلـة"من مسـتويات لغويـة راقيـة جـاء والهلع الذي حدث في الواقع من خلال التوسل بما 

حيــث أن كــل مــا هــو موجــود فــي ، بها"مفــدي زكريا"لذدمــة النغميــة والمعنــى فــي قصــيدته)ألا إن ربــك أوحــى لهــا(

ــــار  ــ ــ ــ ـــة إظهــ ــ ــ ــ ــ ـــاء لذدمـ ــ ــ ــ ــــب جـــ ــ ــ ــ ـــابلات وتراكيــ ــ ــ ــ ــــل وتقـــ ــ ــ ــ ــــن فواصــ ــ ــ ــ ـــة مــ ــ ــ ــ ــ ــــورة الكريمـ ــ ــ ــ ــــدالســ ــ ــ ــ ــــزي الوحيــ ــ ــ ــ ــــدث المركــ ــ ــ ــ ، الحــ

فتضافر الصوت والتركيـب فـي عـرض هـذه الدلالـة لتغـدو قريبـة ، وهو:}القيامة{الدخول للمعاندين في النار

ــا ، للعـــين إذ ســـعى لبنـــاء الـــنص الشـــعري مـــن ، لبـــث معاناتـــه وآلامـــهوهـــو الأمـــر الـــذي اســـتفاد منـــه مفـــدي زكريـ

 خلال إعادة قراءة السورة القرآنية وفق حاضره.

، إلى حد كبير منة النص القرآني بلفظه ومعناه قد تملك خيال الشاعر وتجلى في إبداعهإن هي

حيث ، فالفواصل الذمس الأولى من"سورة الزلزلة"صور بها الشاعر المشهد المريع وارتجا  الأرض وتزلزلها

الهول والفزع  تمنح الألف بانسيابي ها وامتدادها في أخر القافية قوة في بعث دلالة التعجب والدهشة من

والملاحظ على تلك الفواصل هيمنة أصوات المد منها ، الحاصل جراء الزلزال الذي سوى الأبمية بالأرض

فالتركيب الصوتي )ها(في نهاية ، المدمج بأصوات مجهورة ومهموسة منها )الهاء/اللام/الياء...الخ(

واحتوائها لهم. وهو ما يشعرنا أيضا القافية)مقطع طويل مفتوح( يشعرنا بانغماس الناس في هذه الرجفة 

إذ يمثل ذروة ، وهذا المعنى يوحي به ان هاء البيت بصوت"ها"، بسطوة الارتجا  المكتنو رهبة واندهاشا

 كما ترسمه الأصوات المتكررة على طول القصيدة ومثال ذلك قول الشاعر مفدي زكريا:، الحدث

 هاالأرضُ زلزال زلزل زلزالها***فزُلزلت الإثمُ  هو

اسُ  وحمّلها        
ّ
 الأرضُ أثقالها أثقالهم*** فأخرجت الن

 ما لها؟ ساخرا حُمقه*** يُسا لها في آدم ابنُ  وقال      

  ألا              
ّ
  أوحى لكم*** ألا إبليس إن

ّ
 (2)أوحى لها ربك إن

                                                             

، التأثير الصو ي للقرآن الكريم:نعادل أبو شعر  محاضرة ألقيت في دورة )من روائع البيان القرآني( لمديري ومشرفات معاهد الأسد -(1)

افق لا 1429/رجب/24الأحد   .13ص:، في جامع العثمان بدمشق 27/7/2008ها المو

 .233ص:، م 2007، دط، الجزا ر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، ريا:اللهب المقدسزك، مفدي -(2) 
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الذل  فالمقطع الطويل على طول القافية أضفى مسحة الرجفة والدهشة والفزع إلى جانب مسحة 

وفي هذا مناسبة ، الألف–والانهيار. وهذا ما أكده صوت الهاء مع المصوّ ت الطويل، والذو  والانكسار

 أك ر للتعجب. 

ــا  فقــــد تجــــاوز الشــــاعر"مفدي زكريا"مســـــتوى اللفــــظ والمعنــــى أو الصــــورة الفنيــــة إلــــى نغميـــــة  ــا رأينــ وكمــ

اإذ أضحت الفاصلة القرآنية في سورة الزلزلة  وتحدي، الفاصلة ه 
 
ال ز 

ْ
ا، دا:ز ل ه 

 
ال
 
ق
ْ
ث
 
ا، أ ه 

 
ال ا، م  ه  ار  ب 

ْ
خ
 
ا، أ ه 

 
ى ل وْح 

 
 1أ

ــا" فــــي اعتمــــاده تــــارة، )الآيــــات الذمــــس الأولــــى( عبــــارة عــــن قافيــــة شــــعرية ، أي تركيــــب صــــوتي جد"مفــــدي زكريــ

حيــث بــرز التركيــب الصــوتي للفواصــل القرآنيــة فــي الهيكلــة القفويــة علــى طــول ، وتقليــده أصــواته تــارة أخــرى 

صيدة. وهذا التوظيف الفونياي نجده حاضرا في العديد من النماذ  الشعرية في ديوانه الشعري تحـت الق

وقدرتـــه ، وتقديســـه لــه، ممـــا يكشــف عـــن تمكــن الـــنص القرآنــي فــي نفســـية الشــاعر، عنوان"اللهــب المقــدس"

وذلـك ، جتـرارحيـث اتخـذ التفاعـل مـع الـنص القرآنـي أحيانـا شـكل الا ، على تمثله مـن خـلال الإيقـاع الشـعري 

ــاه علـــى ذاكــــرة الشــــاعر، بالتعامـــل بــــوعي ســــكوني معــــه ــا ، ويتمظهــــر فــــي إبداعــــه، إذ يطغــــى بلفظــــه ومعنــ وأحيانــ

أخـرى يـتم تحـوير الـنص القرآنـي بشـكل يتوافـق مـع حاضـر الـنص الشـعري بالاسـمناد إلـى بعـض دوال الــذكر 

 الحكيم.

ت يكشف عنها تكرار التركيب فإن هذه العلاقا، فعلى صعيد المقاطع الصوتية في عموم النص

الفونياي من خلال الألفا  السابقة الذكر أي اعتماد التركيب الصوتي الذا  بفواصل الآيات الذمس 

، حيث يظهر في أبيات القصيدة التعانق بين المفردات من خلال أصواتها الأخيرة، الأولى من سورة الزلزلة

فكانت له نهاية ، ة لدفقة شعورية واحدةحيث جاءت نهايات الأبيات وتحديدا القافية حامل

 واحدة)المقطع( يشمبك فاها المقطع مع غيره من المقاطع ضمن القصيدة.

إذ أن العمـل الفني"هـو أولا نظـام ، فالبناء الصوتي لأي لفظة يعد جانبـا مهمـا فـي إنتـا  الدلالـةوعليه 

ــــوات ـــا"، للأصـ ـــة مـــ ــــوتي للغــ ـــام الصــ ــــن النظــ ـــاء مــ ــــم انتقــ ـــة حيـــــث إن الدلا، (2)ثــ ــــع الدلالـــ ــــج مـ ـــة تتوا؛ــ ــــة اللفظيــ لــ

ـــراد. ــى المـ ــار يمناســــب مــــع هــــد  الصــــورة  (3)الصــــوتية لتحقيــــق المعنــ فالانتقــــال بالأصــــوات بــــين الجهــــر والانفجــ

وهذا ما أطلق عليـه الـبعض بــ"الدلالة الصـوتية"أو "رمزيـة ، الحسية للتعبير عن قوة وهول الزلزال والمعاناة

  (4)الألفا ".

 لبروز التماثــل الإيقاعيوكما هو واضد فإن التو 
ً
 قويا

ً
، افق الدلالي بين الآيات والقصيدة كان محركا

وكأنه ، فهما تمتميان إلى حقل دلالي واحد هو"الهول والفزع")النكبة التي أفزعت النفوس وطارت بالعقول 

 للتلاحم الدلالي القائم في، يوم البعث بأهواله(
ً
، البمية العميقة ومن ثم كان ظهور التماثل الإيقاعي تأكيدا

                                                             

 .1/2/3/4/5الآية رقم:، سورة الزلزلة -(1)

، م 1972، 3ط، مطبعة خالد الطرابيش ي، مراجعة: حسام الخطيب، ترجمة:محي الدين صبحي، رينيه:نظرية الأدب، أوستن وارين -(2)

 .266ص:

افدين، الزيدي:الجرس والإيقاع في لغة القرآن الكريمكاصد ياسر  -(3)   351ص:، م 1978، 9العدد ، جامعة الموصل، مجلة آداب الر

 .337ص:، ن، ينظر:م -(4)
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يرى أنها قد ارتب  في الدرجة الأولى بغاية صوتية وزيقاعية ، غير أن المتمبع للفواصل التي بنيت علاها السورة

إذ يؤكد ذلك قدرة الصوت المتكرر في الفاصلة القرآنية على ، ذات تأثير قوى في نفس السامع، مقصودة

التي اتصل بها. وهو الأمر الذي دفع الشاعر"مفدي  وذلك من خلال ربطه بالموضوعات، إنتا  الدلالات

وذلك لتناسبها مع مضامينه ومقاصده الشعرية التي جد ، زكريا"إلى الاقتباس من فواصل السورة الكريمة

 لبثها في تجربته الشعرية.

 القصيدة             النكبة = جد وجزم +هول وروع            ضلالة المسمبد

 القيامة= جد وجزم +هول وروع            ضلالة الإنسان     السورة         

لقد تناول الشاعر"مفدي زكريا"في المستوى الصوتي تركيبا قفويا ضمنه تلك الفونيمات التي جاء 

، حيث ترتفع فاها نسبة الترديد الصوتي على طول القصيدة، يحاكي فاها أصوات فواصل سورة الزلزلة

في الصياغة. ومن الطبيعي أن العناية )*(في خلق الإيقاع الموسيقي الداخلي والتي تساهم بصورة فاعلة

، قد تكون في بعض الأحيان على حساب الناتج الدلالي، بالتناغم الصوتي بين المفردات على مستوى القافية

 بالمسبة إلى الكثافة الإيقاعية التي تتولد من أشكال معنية التراكيب ا
ً
، لصوتيةبحيث يبدو الأخير ضئيلا

حيث تتراجع الوظيفة الإشارية في مقابل ارتفاع مستوى ، ويظهر ذلك بصورة جلية في المسق الشعري 

أي"أن سيادة الوظيفة الشعرية في ، التي تساهم في إنتاجها التراكيب الصوتية المتكررة، الوظيفة الشعرية

وجود إشارة من الصياغة إلى العالم وليس معنى ذلك إلغاء ، اللغة يمكن أن يقلل من الجانب الإشاري فاها

 ثم ينبثق ، الواقعي الذي يعرض له الشاعر
ً
 في ذاته يتحقق أولا

ً
ولكن معناه أن الإيقاع يكاد يكون هدفا

".
ً
 (1) الناتج الإشاري ثانيا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.126: ص، م 1988، لقاهرةا، عبد المطلب:بناء الأسلوب في شعر الحداثة، محمد -(1)
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 (:علم التخاطبالتداولية)

ذي استخدمه  (PRAGMQTICSيعود مصطلد التّداوليّة)
ّ
"لفيلسو  الأمريكي تشارلز موريس ال

 على فرع من فروع ثلاثة، م1937سنة 
ّ

 وهذه الفروع هي :، يشتمل علاها علم العلامات أو السّيمياء، دالا

ركيب -1 
ّ
 SYNTAXعلم الت

 .SEMANTICSعلم الدّلالة -2

3- 
ّ
 ت بمفسّركها.بدراسة علاقة العلاما، ذي كهتمّ علم التّداوليّة : هذا العلم ال

 في العقد السّابع من القرن ، على أنّ التّداوليّة
ّ
غوي المعاصر إلا

ّ
لم تصبح مجالا يعتدّ به في الدّرس الل

راث الفلسـفي بجامعـة أكسـفورد ، العشرين
ّ
غة المنتمين إلى الت

ّ
بعد أن قام على تطويرها ثلاث من فلاسفة الل

 (1)".(H.P GRICEجرايس )( و GR. SEARLE( وسيرل )G.l AUSTIMهم : أوستين)

(دلد  النلمددات والتراىيددب اللغ يدد  ليسددت ملددط لهايدداً بيي يدداً يددربط الشددنو بددالمعيى   ¨إر 

بدو هدا ي)راعلد  يدع يعطيدات      ، ويلينو ال صف وال)حديد بدمن ق اعدد بيي يد  وق اعدد ت ليديد      

ر تند ر  ولد ل  للاحدظ أرَّ لردس اللد ل يمندن أ     ، الملام ين يُ)نلِّم و ايع وظروف محيط  بتما

لددده (ددت مخ)لرددد  بدددين يلدددايين مخدددد)لرين. وهددد ا ادا) ددداص الددد   يدددربط (ددت اللغدددد          

باد ددددددد)عمال بدددددددمن يلدددددددام يُحددددددددَّ( هددددددد  يدددددددا بددددددداتَ يُع دددددددرَف اليددددددد م بال)داولي نالررلسدددددددي         

pragmatique  اوادنجلي يددpragmatics     لا. ولدد ل  يمنددن أر  لُميِّدد  إبددام  إلى الددلدد

¨ل  الترىييني  للجمل  بَر باً ثالثاً لسميه الددل  ال)داولي والدد، المعجمي  للألراظ
(2) . 

اتجاه لغ   تينل ر واا(هر   الثلام  اللغ يد  الغربيد  الدتي شدنلت     ¨وعليه مالميتج ال)داولا 

إ  تميددد  اليهدددر اللسدددالا   هددد ين ادتجددداهين  ، الينيي يددد  وال) ليديددد  يراحلدددتا اليهريددد  الأولى 

ممدا يمندن أر ل دطلح عليده بلسداليات      ،   والملن  اللسدالي  الم)حنمد  ميده   بالعياي  باليهام اللغ 

ال بددع أو اليهددام علددى أر تمثددو ال)داوليدد  ب صددرتا قمدد  اده)مددام الدد ظيرا باللغدد  لسدداليات          

  إطار ال)يهديم اللغد   ادج)مداعا معدلا     ، اد )عمال إ ا غدا الل ل الميج  ب ا ط  ه ه الملن 

، وهدد ا يددا يعددبر عيدده بيهريدد  أمعددال النددلام ، أثددره عددن أ  معددو يددا(  واقعيددا د يخ)لددف يددن حيددث

¨والتي غدت قطب الرحى   الدرا ات اللسالي  المعاصرع
(3) . 

                                                             
غوي المعاصر-(1)

ّ
 .09ص: ، م2002، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، محمود أحمد نحلة: آفاق جديدة في البحي الل

 الموقع الالكتروني:، م2016مايو  4بتاريخ: ، مدونة دروس في علم الدلالة، قضايا المعنى في الدلالة والتداولية، منجي العمري -(2)

http://semantique3.blogspot.com/2016. 
 .69ص: ، 2012، الطبعة الأولى، لبنان-بيروت، دار الكتب العلمية، يس والإجراءلسانيات الخطاب مباحي في التأس، نعمان بوقرة -(3)
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 التداول لغةً:

لد( التررة ترررد رررة معررا م اللغررة بمعررا     ترررتبك كلمررة تدوليررة رررة العربيررة بمررادت )دود

الد الشرة، مختلفة: منها الانتقال مر  ارال ىلرا ارال وترداول  الأيردي ، ء:  علر  مترداولاً وأدد

ل (1)الشررةء: أخهترر  مررهو مرررت وتلرر  مرررت . رمصرركلا التداوليررة لا يخرررع عرر  معررانة التاررو 

ا يدقْتضة و ود أكثر ، سواء م  مكا  ىلا آخر أم م  اال ىلا أخرى، والتبد ل والانتقال مم 

ل والتغي ر والتبد ل  لرة مر  ارال لردى وتل  اال اللغة م  ¨م  كرف يشتر  رة رعل التاو  تاو 

¨يتداولونها بينهم، ومتنقلة بي  الناس، ىلا اال أخرى لدى السامع، المتكلم
(2). 

 التداولية اصكلاااً:

يسررود اهبهررام كثيررراً للمصرركلاا  والمفرراميم المتاخمررة للاقررل التررداولة  رالتداوليررة  

ومت فقرة ررة ، نفسها عبارت ع  م موعة م  النظريا  نشأ  متفاوتة م  ايث المنكلقا 

النظر ىلا اللغة بوصفها نشاكاً يمارس ضم  سياق متعدد الأبعاد. وعلرا الرر م مر  عردم 

التررة لررم  -ررر   م مررل الأركررار والملااظررا  والتسررا لا ، الوضرروا الررهي اكتنررف التداوليررة

قرد و رد  سربيلها ررة مرها  –تتمك  المدارس اللسانية )ومنها البنيوية( م  اه ابة عنهرا 

 الات او. 

أو ، رة اه ريقية التة تعنة رعل أو ىن از أو كريقة تصرف ¨Pragma¨تدعْنِة لفظة 

تشرارلز ¨وكانر  التداوليرة ررة بدايرة الأمرر عنرد رالأردما الأول ، (3)أثر الفعل وما يترب عن 

دراسرة علاقرة ¨( أارد رررول للسريمياء الترة ت عنرا بر Charles Moriss 1938) ¨مروريس

ررم مررها التعريررف ليصرربا علاقررة العلامررا  بمسررتخدميهاثررم ع، مفسررريهابالعلامررا   ¨م 
ىه   (4)

 : (5)  علها ترتكز علا ثلاثة مكونا  مة

، وي عْنررا بدراسررة العلاقررا  الشرركلية برري  العلامررا ، (syntaxالناررو أو التركيررب ) -1

 بعضها مع بعض.

تايل أو ، وتدرس علاقة العلاما  بالأشياء التة تدل عليها، (semanticالدلالة ) -2

 عليها.

                                                             
 .252ص: ، الجزء الحادي عشر، مادة: )د. و. ل(، لسان العرب، ابن منظور  -(1)
 -الإسكندرية ،دار المعرفة الجامعية، مع محاولة تأصيلية في الدرس العربي القديم، مقدمة في اللسانيات التداولية، خليفة بوجادي -(2)

 .148ص: ، 2002، مصر
 .59ص: ، م2007، الطبعة الأولى، العراق -البصرة، مطبعة السلام، شظايا لسانية، مجيد الماشطة ينظر: -(3)
 . 137ص: ، 2007، الطبعة الثانية، دار المدار الإسلامي، أنظمة الدلالة في العربية، المعنى وظلال المعنى، محمد يونس علي -(4)
، الطبعة الأولى، لبنان -بيروت، دار الكتاب الجديد، مقاربة لغوية تداولية، د الهادي بن ظافر الشهري: استراتيجيات الخطابعب -(5)

 .21ص: ، 2004
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. أي (2)وتهررتم بدراسررة علاقررة العلامررا  بمفسررريها، (1)(pragmaticsالتداوليررة ) -3

وبررالظوامر النفسررية والاياتيررة والا تماعيررة ، وبررالمتلقي ، علاقررة العلامررا  بالنرراكقي  بهررا

 المرارقة لاستعمال العلاما  وتوظيفها.

عـد جـزءًا مـن السـ¨ )    (شـارل مـوريس¨التداولية عند و 
 
بحيـث تعـالج العلاقـة بـين العلامـات ، يميائيةت

ـــات ــ ــ ــــذه العلامـ ــ ــــتعملي هــ ــ ــــة، ومســ ــ ــــوعات المتداولــ ــ ــا بالموضــ ــ ــ ــــكلية وعلاق هــ ــ ــــة الشــ ــ ــــة اللغــ ــ ــــة بميــ ــ ــــى دراســ ــ ــــد علــ ــ ــ  
ّ
ل ، وي 

جــي اللغــة لا باللغــة فقــ و ، بالأ؛ــذا  المســتعملين لهــا نْت  عــدّ تعريــف ، تهــتم بم  ، الســـابق¨ شــارل مــوريس¨وي 

  الوعـاء المؤســس الــذي انصــبت فيــه
ً
 كلاميــا

ً
تــتحكم ، التحديــدات اللاحقــة التـي تــرى أن اللغــة بوصــفها نشــاطا

تحليــل تــداولي يســتلزم بالضــرورة التحديــد الضــمني ¨فاهــا مجموعــة مــن الشــروط الذاتيــة والموضــوعية فــأي 

لـم تكـون ، التـي نسـتطيع بهـا أن نعـر ، " دراسـة الأسـستمثـل وهـي بـذلك.(3)¨للسياج الذي تؤول فيه الجملـة

ة )مجموعة 
ّ
، كأـن يقـال مـثلا :أرسـطو يونـاني، أو تعـدّ فـي الكـلام المحـال، ( تداوليّاANOMALOISالجمل شاذ

مس لو سمحت تدور حول الأرض."، أو يقال : آمرك بأن تخالف أمري ، لكنّي لا أعتقد ذلك
ّ
 (4)أو يقال : الش

مقررابلا  ¨التررداوليا ¨مصرركلا  ¨كرر  عبررد الرررام ¨وقررد اختررار الفيلسرروف المغربررة  

  لأن   يورة المكلوب اق  باعتبار دلالت  ¨برا ماتيقا¨( pragmatiqueلمصكلا الغربة )ل

غة في المقاموهي بذلك ، (5)معا ¨الاستعمال والتفاعل ¨علا معنيي  
ّ
 (6)" ."علم استعمال الل

غـــــة
ّ
ــى INTERACTION( أو فـــــي التّواصـــــل )IN USEفـــــي الاســـــتعمال) :" دراســـــة الل ــ ()... ( فصـــــناعة المعنـ

ـــ
ّ
 ، لتتمث

ّ
م والسّـــامع فـــي ســـياج محـــدّد )مـــادّيفـــي تـــداول الل

ّ
لغـــوي( وصـــولا إلـــى المعنـــى ، اجتمـــاعي، غـــة بـــين المـــتكل

 ، 7الكامن في كلام ما "

                                                             
؛ فالمصطلح ، (pragmatismوالذرائعية )، (pragmatiqueأن مصطلحي التداولية )، الجدير بالذكر هنا -(1)

 
شيئان وليسا شيئا واحدا

( ينت ي للمذهب الفلسفي pragmatism) عمليات التخاطب والتحاور وسياق التخاطب في اللغة. بينما المصطلح الثاني  الأول يعنى

إن معيار صدق الفكرة أو الرأي هو النتيجة العملية ال ي تترتب عل:ها من حيي كوتها مفيدة »والذي يقول ، وبخاصة الفلسفة التحليلية

 .430ص: ، دون تاريخ، دون طبعة، مكتبة لبنان، صطلحات الأدبيةمعجم الم، مجدي وهبة، «أو مضرة
 .138، 137ص: ، أنظمة الدلالة في العربية، المعنى وظلال المعنى، محمد يونس علي -(2)

 .8ص: ، 2003، الطبعة الأولى، الجزا ر، منشورات الاختلاف، تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، عمر بلخير-(3)
غوي المعاصر -4

ّ
 .11ص: ، م2002، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، محمود أحمد نحلة: آفاق جديدة في البحي الل

، 2000، الطبعة الثانية، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ينظر: طه عبد الرحمن: في أصول الحوار وتجديد علم الكلام -(5)

 .28ص 

6 داوليّة والحجاج )مداخل ونصوص(صابر الحباشة: ال -
ّ
شر، ت

ّ
ص: ، م2008، الطبعة الأولى، دمشق، سوريّة، صفحات للدّراسات والن

11.  
غوي المعاصر  -7

ّ
 .14ص:، م2002، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، محمود أحمد نحلة: آفاق جديدة في البحي الل
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( A.M.Direدييررررر ) يعررهررررا آ  مرررراري، ويت رررراهب التداوليررررة أكثررررر مرررر  تعريررررف 

ة رررة التداوليررة مررة دراسررة اسررتعمال اللغرر ¨( بقولهمررا: F.icanatiوررانسررواز ريكانرراتة)

وتهتم م  منا بالمعنا كالدلالية وبعض ، شامدت علا هل  علا مقدرتها الخكابية، الخكاب

¨الأشكال اللسانية التة لا يتادد معناما ىلا م  خلال استعمالها
(1). 

 

ررل م  علوم اللغة يبارث ررة كيفيرة اكتشراف السرامع مقاصرد ¨وبعضهم يقول أنها  

¨أو دراسة معنا المتكلم، المتكلم
ولريس المعنرا بمفومر  ، رهة تخرص بدراسرة المعنرا، (2)

 Jeorgeومررها مررا ي كرردو  ررروع يررول )، بررل المعنررا رررة سررياق التواصررل، الرردلالة البارر 

Yule)  : تختص التداولية بدراسة المعنا كما يوصل  المتكلم )أو الكاتب( ويفسرو  ¨بقول

اس بألفرراظهم أكثررر مرر  المسررتمع )أو القرراريء(  لررها ر نهررا مرتبكررة بتاليررل مررا يعنيرر  النرر

مرة دراسرة المعنرا ، ارتباكها بما يمك  أ  تعني  كلمرا  أو عبرارا  مرهو الألفراظ منفصرلة

وتباث رة كيفية ىدرا  قدر كبير مما لم يتم قول  علا أن   زء ممرا ، الهي يقصدو المتكلم

¨يتم ىيصال 
عي  وكيفية تأثير السياق(3) ريما ي قال    أي تتضم  ما يدعْني  الناس رة سياق م 

دراسرة الاتصرال ¨وبرهل  تغردو التداوليرة ررة مفهومهرا العرام بدر ة تت اوز معنا ما يقال. 

ومر رع رمروزو ، ومو ما يسما بدراسة أثر السياق رة بنيرة الخكراب، اللغوي رة السياق

¨كما يقصدما المرسِل، اللغوية ومعناما
 (4). 

ي عْندا برأثر التفاعرل التخراكبة ررة ، ات او رة الدراسا  اللسانية الاديثة¨وتعتر بهل  

ويسرتتبع مرها التفاعرل دراسرة كرل المعكيرا  اللغويرة والخكابيرة المتعلقرة ، موقف الخكراب

¨ولاسيما المضرامي  والمردلولا  الترة يول ِردما الاسرتعمال ررة السرياق، بالتلفظ
وتشرمل ، (5)

 : (6)مهو المعكيا 

الثقرارة ومر  يشرار  ررة الاردث وشخصريت  وتكوينر  ، معتقدا  المتكلم ومقاصردو -

 اللغوي. 

ومر  بينهرا الظرروف المكانيرة والزمانيرة والظروامر الا تماعيرة ، الوقالأع الخار ية -

 المرتبكة باللغة. 

                                                             
 .11ص: ، 1986، المغرب -الرباط، مركز الإنماء القومي، د علوشترجمة سعي، المقاربة التداولية، فرنسواز أرمنكو -(1)
 .12ص: ، 2002، مصر -الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، آفاق جديدة في البحي اللغوي المعاصر، محمود أحمد نحلة -(2)
 .19ص: ، 2010، الطبعة الأولى، لبنان-بيروت، الدار العربية للعلوم ناشرون، ترجمة: قص ي العتابي، التداولية، جورج يول  -(3)
 .22ص: ، مقاربة لغوية تداولية، عبد الهادي بن ظافر الشهري: استراتيجيات الخطاب -(4)

دار ، التراكيب النحوية والتداولية علم النحو وعلم المعاني -دراسات في اللسانيات العربية: بنية الجملة العربية، عبد المجيد السيد -((5))

 . 119ص: ، 2004، الطبعة الأولى، الأردن -عمان، توزيعالحامد للنشر وال
 .120ص: ، المرجع نفسه -((6))
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 وأثر النص الكلامة ريها.، المعررة المشتركة بي  المتخاكبي  -

ص التداولية رة دراسة الآثار اللغوية التة تظهر م  الخ وتنظر ، كابومنهم م  ي لخ ِ

ويشررمل مررها التررداول ضررمالأر الشررخص ومبهمررا  الزمررا  ، رررة عنصررر الهاتيررة للخكرراب

والسرياق يفررض علرا ، وينظر رة ال انب الضمنة والتلمياة والا ا ة للكرلام، والمكا 

 .(1)البااث ااترام م موعة م  قواني  الخكاب رة أثناء مخاكبت  الآخر

، للتداولية تعريفاً يراو ياظا بالقبول ¨مد نالةمامود أا¨وبناءً علا ما تقدم يقترا 

لأن  يشير ىلا  in interactionأو رة التواصل  in useدراسة اللغة رة الاستعمال ¨ومو 

ولا السرامع ، ولا يررتبك برالمتكلم واردو، أ  المعنا ليس شيلأا متأصلا ررة الكلمرا  واردما

غررة برري  المررتكلم والسررامع رررة الل negotiationرصررناعة المعنررا تتمثررل رررة تررداول ، وارردو

¨ولغوي( وصولاً ىلا المعنا الكام  رة كرلام مرا، وا تماعة، سايق مادد )مادي
ىنهرا ، (2)

تعنرة م موعررة مرر  الباروث اللغويررة التررة تردرس  انررب الاسررتعمال اللغروي  بايررث تكررو  

ومها ما  تهتم بالتلا م بي  التعابير الرمزية والسياقا  اللفظية والمقامية ، دراسة منكقية

 . (3) نا ىلي  أكثر اللغويي  رة العصر الاديث

ي عْندا بأثر التفاعل التخاكبة رة موقف ، ات او رة الدراسا  اللسانية الاديثة¨وتعتر بهل  
، ويستتبع مها التفاعل دراسة كل المعكيا  اللغوية والخكابية المتعلقة بالتلفظ، الخكاب

¨ل ِدما الاستعمال رة السياقولاسيما المضامي  والمدلولا  التة يو
(4)

  

 ومناك ث ثة أنواع من أفعال الك م :

والتلفظ بالتراكيب)فعل ، يقابل التلفظ بالأّوات)فعل ّوتي(:locutoireفعل قولي¨ -

 التراكيب حسب دلالاتها)فعل دلالي(.(5)واستعمال ، تركيبي(

 المتكلم من أدائه: عن قّد يحّل بالتعبير:illocutoireعل إنجا ي)القول الفاعل(ف-

 ويشمل)الجانب التبليغي والجانب التطبيقي(.، ينذر، يعجب، بحي، يعدّ 

من حال  ييحّل حين يغير الفعل الإنجا :perlocutoireفعل ترثيري)استل امي(-

يجعله ينفعل..(ويتمي  كل فعل من مذه الأفعال بتوفره ، كرن)يرعبه، عليه المتلقي بالترثير

 .(6) ¨ إنجا يهعلى قوة 

                                                             
 .59ص: ، شظايا لسانية، مجيد الماشطة -(1)
 .14ص: ، آفاق جديدة في البحي اللغوي المعاصر، محمود أحمد نحلة -(2)

، الطبعة الأولى، سوريا، دار الحوار للنشر والتوزيع، حباشةترجمة: صابر ال، التداولية من أوستين إلى غوفمان، ينظر: فيليب بلانشية -(3)

 .18ص: ، 2007

دار ، التراكيب النحوية والتداولية علم النحو وعلم المعاني -دراسات في اللسانيات العربية: بنية الجملة العربية، عبد المجيد السيد -((4))

 . 119ص: ، 2004، الطبعة الأولى، الأردن -عمان، الحامد للنشر والتوزيع
 ........................................................؟-(5)

 .97ص:، م2009، الطبعة الأولى، الجزا ر، بيت الحكمة، في اللسانيات التداولية، خليفة بوجادي-(6) 
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 (:LES ACTES DE LANGAGEأفعال الكلام)

 بين خمسة أنواع للأفعال الكلاميّة : أوستين وقد ميّو 

 وصف.، وعد، : حكمverdictifs" الأفعال الحكميّة) الإقراريّة(- 1 

 طلب.، : إصدار قرار لصالد أو ضد ...أمرexertifsالأفعال التمرّسيّة- 2

م : وعدcomessifsأفعال التكليف )الوعدية( - 3 
ّ
 أقسم.، التوم بعقد، تمنّي، : تلزم المتكل

 أجاب...(، أنكر، )أكدّ ، : عرض مفاهيم منفصلةexpositifsالأفعال العرضية )التعبيرية (- 4 

تعبيرات تجاه السلوك : ، : ردود أفعالcomportementaux أفعال السلوكات )الإخبارات (- 5 

 (1)." رحّب، هنّأ، اعتذر

 ( :J.R.Searle–ند )سورلأفعال الكلام ع

بتقديمه شروط ، السّابقة وشرحها أك ر أوستين" أوّل من أوضد فكرة ( J.R.Searle–)سورلكان

وتوضيح خطوات ، وآليّات ذلك، إلى جانب بيانه شروط تحوّل فعل من حال إلى حال آخر، إنجاز كلّ فعل

 .(2)استمتا  الفعل المقصود"

ه أعاد سورلوممّا قدّمه  
ّ
 تقسيم الأفعال الكلاميّة وميّو بين أربعة أقسام : أيضا أن

ركيبي(.- 1 
ّ
 " فعل التّلفّظ )الصّوتي والت

 والجملي(. الفعل القضوي )الإحالي- 2 

 الفعل الإنجازي) على نحو ما فعل أوستين (.- 3 

 الفعل التّأثيري) على نحو ما فعل أوستين(.- 4 

 وسرعان ما أعاد اقتراح خمسة أصنا  لها:

                                                             
داوليّة مع محاولة تأصيليّة في الدّرس العربي القديم-(1)

ّ
سانيّات الت

ّ
وزيعبي، خليفة بوجادي: في الل

ّ
شر والت

ّ
، الجزا ر، ت الحكمة للن

 .97ص: ، ، م2009، الطبعة الأولى
داوليّة مع محاولة تأصيليّة في الدّرس العربي القديم-(2)

ّ
سانيّات الت

ّ
وزيع، خليفة بوجادي: في الل

ّ
شر والت

ّ
، الجزا ر، بيت الحكمة للن

 .98ص: ، م2009، الطبعة الأولى
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  خبرا¨ ASSERSIFS الأخبار- 1
ّ
 الأفعال الحكميّة.، وهي تمثيل الواقع وتساّى أيضا: التّأكيدات، : تبل

 :تحمل المذاطب على فعل معيّن.DIRECTIFالأوامر - 2 

م ، وهي أفعال التّكليف عند أوستين، :أفعال التعهّد CEMMISSIFSالالتواميّة- 3 
ّ
حين يلتوم المتكل

 بفعل ش يء معيّن.

مع شروط ، وتعبّر عن حالة، : وهي الأفعال التّمرسيّةعند أوستين EXPRESSFSلتّصريحات ا- 4 

 صدقها.

 (1)" .تكون حين التّلفظ ذاته، : الإدلاءاتDECLARATIONSالإنجازيّات- 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
سانيّات -(1)

ّ
داوليّة مع محاولة تأصيليّة في الدّرس العربي القديمخليفة بوجادي: في الل

ّ
وزيع، الت

ّ
شر والت

ّ
، الجزا ر، بيت الحكمة للن

 .100ص: ، م2009، الطبعة الأولى
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 التناص:
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 لتناص:ا

يضــ يء )القــدرة التوالديــة( التــي وهــو . رى الأخــالثقافــات و يشــكل التنــا  نافــذة اســتقبال للنصــو  

 (1)".فيبعثها، للغة

ومـــا يـــدور فـــي فلكهـــا مـــن مفـــاهيم ، يتموقـــع التنـــا  ضـــمن أفـــق الدراســـة النقديـــة الغربيـــة الحديثـــةو 

"وهـذا بسـبب تقاطعـه مـع المصـطلحات والمفـاهيم فإنـه مـازال ضـمن دائـرة الجـدل ، أما عنـدنا، سيميولوجية

.(2)كالمعارضة والسرقات الأدبية والتأثير والمصادر الأولى"، النقدية العربية التقليدية

، بل هناك درجات عديدة للتــنا ، التحولات النصية لا تقوم كلها على درجة واحدة "أنومعلوم

 .  (3)مما يقودنا إليه التحليل الن  ي"

  عريف التناص:

 لغة : التناص

ه  وكل ما رفعك ا" ص  الن  نجد في لسان العرب لابن منظور  أن  ع 
 
ف  : ر 

ً
ه نصا صُّ ن  لش يء . نص الحديث ي 

ص
 
ظهر فقد ن

 
رى ، أ

 
ر  عليه العروس لت ظه 

 
صت  المتاع إذا جعلت بعضه على ، والمنصة ما ت ص 

 
ومنه قولهم ن

 إذا سأله عن ش يءٍ حتى يستق  ي ما عنده، بعضٍ 
ً
وعليه  (4). "من هاهونص كل ش يءٍ ، ونص الرجل نصا

 .والظهور وأق  ى الش يء –الرفع  -هـي : و، لات اللغويةالدلا تندلق مجموعة من

 "يقال هذه الفلاة تنا  أرض كذا وتواصاها أي تتصل بها.": ه(711)توكذلك نجد عند ابن منظور 

 وهنا يحمل دلالة الاتصال والالتقاء. (5)

لة وهنا يحمل دلا (6) "انتص الرجل انقبض وتنا  القوم ازدحموا."ه( 1205ويورد الزبيدي )ت

  الانقباض والازدحام.

 وهي : الحركة.، وهنا تأخذ اللفظة دلالة أخرى مضافة.  (1)"نصنا  كثيرة الحركة   حية"قال وي

                                                             
(1)

 .19 : ، م2000، ات اتحاد الكتّاب العربر النص والأسلوبية _بين النظرية والتطبيق_ )دراسة(. ممشو ، عدنان بن ذريل-

(2)
 .113: ، 2 م، 2010دار هومة، الجزائر، ، سلوبية وتحليل الذطابالأ ، نور الدين السد-

(3)
 .19 : ، م1991، دط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للمشر، انفتاح النص الروائي، سعيد يقطين-

 14/162مـادة نصـص:  ،م1999، 3ط، بيـروت، دار إحياء التراث العربي، لسان العرب، ه(711منظور)ت جمال الدين محمد بن مكرم بن -(4)

. 
(5)

 مادة: نصص.، م2003، القاهرة، طبع ونشر وتوزيع دار الحديث، لسان العرب، ه(711منظور)ت جمال الدين محمد بن مكرم بن -

 .نصص  :مادة، ه1306، دار صادر، من جواهر القاموس تا  العروس، ه(1205)تالزبيديمحمد مرتض ى -(6)
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 في معلقة امرئ القيس في قوله :"النص "وقد جاءت كلمة 

ل   ***وجيدٍ كجيد الرّ ئم ليس بفاحشٍ 
ّ
عط ته ولا بم 

 
صـ

 
 (2)إذا هي ن

 وقول  الأخطل:   

 منها سهولها***ى الرحال وصحبتيألا طرقت أرو 
زْن   (3)بأرضٍ تنا  ي الح 

ته"ولفظة ص 
 
في البيت الأول جاءت بمعنى الرفع وفي البيت الثاني جاءت بمعنى التقارب والتداخل  "ن

بين الأرض الحزنة المتعرجة والأرض السهلة وأشارت المعاجم الحديثة إلى المعاني نفسها التي أشارت إلاها 

 . (4)يمة لكلمة النص والتنا  فهما بمعنى الرفع والإسناد والازدحام والحركة المعاجم القد

 :  االتناص إصطلاح

عر  مفهوم التنا  في الدراسات النقدية العربية إلا في العقود الأخيرة ذلك أن النقاد العرب  لم ي 

في النصو  بعضها مع القدامى كانوا على دراية بهده الظاهرة من خلال رصدهم لتلك العلاقات القائمة 

 "نبيل على حسنين"يقول  الصدد وفي هذا(5).البعض الآخر
 
عْر  الدراسات العربية القديمة التناصية

 
:"لم ت

  .(6)"فهي معدومة في معاجمنا وكتبنا القديمة، أو التنا  اسما مشتقا

فرنســ ي " التنــا  هــو مصــطلد نقــدي مولــد تــرجم بــه النقــاد العــرب المحــدثون المصــطلد النجـد أن و

(Intertexetualité( والمصطلد الانجليوي )Intertexetuality"المترجم بدوره عن الفرنسية )(7).  

باعتبـاره الدراسـات وحـده  فـيسـتخدم يمصطلد التنا  لم لا يفوتنا في هذا المقام أن نشير إلى أن و 

 :صـطلحات مرادفـة مثـلمب توسل النقاد حيث، ذلك تجاوز  بل Intertertualityترجمة للمصطلد الانكليوي 

 (2)".التعالق الن  ي"و(1)"النصوصية"و (8)"التناصية"

                                                                                                                                                                                              

، مـادة نصـص، م2003، 3ط، بيـروت، دار التـراث العربـي، أعداد وتقديم: محمد عبد الـرحمن المرعشـلي، القاموس المحي ، الفيروز أبادي-(1)

  :582. 

 .  16  :، م1969، 3ط، دار المعار  بمصر، : محمد أبو الفضل إبراهيم قيقتح، ديوان امرئ القيس، امرئ القيس-(2)

 .  406  :، م1996، 4ط، دمشق، بيروت، ار الفكر المعاصرد، : فخر الدين قباوه قيقتح، شعر الأخطل، صنعه السكري -(3)

دار الــــدعوة للتـــــأليف ، الإدارة العامــــة للمعجمـــــات وزحيــــاء التــــراث، مجمــــع اللغــــة العربيــــة، المعجــــم الوســـــي ، إبــــراهيم مصــــطفى وآخــــرون-(4)

 . 926:   ، نص   :مادة، مـ1989، تركيا، استانبول ، والطباعة والمشر

 .27:   ، م1994، بغداد، 12-11-10الأعداد  –الأقلام ، التنا  مع الشعر الغربي ،عبد الواحد لؤلؤه-(5)
(6)

.125 :، دت، 1 ط، والأخطل والفرزدج جرير، النقائض شعراء شعر في تطبيقية التنا : دراسة، حسنين على نبيل-

 .355: م، 2004دار الحكمة، ، راشد بن محمد: البنى الاسلوبية في النص الشعري -(7)
 . 60:  ص، م1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، : محمد خير البقاعيجمةتر ، آفاق التناصية المفهوم والمنظور ، مجموعة مؤلفين-(8)
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 و"الحواريـة"(3)و"تـداخل النصـو "
و"  (7)أو " التضـافر"(6) "تعـدد الأصـوات(5)و"الـنص الغائـب." (4)

  (10)".أو "التمثل (9)"أو " التحول  (8)الاقتباس"

ويعبــر عــن . "التنــا " مصــطلد نمــ بــدلا، "التفاعــل الن ــ ي" مصــطلد " يمتقــيســعيد يقطــين"نجــد و 

ــــه ــــا " :ذلـــــك بقولـ ــــوم التنـ ــــاع تحـــــت مفهـ ــا شـ  لمـــ
ً
ــا ــ ــــ ي مرادفـ ــــتعمل التفاعـــــل الن ـ ــا نسـ " أو intertextualité"إننـــ

بـــالأخص؛ ، " كمــا اســتعملها جنيـــت بــالأخص. نفضــل التفاعــل الن ــ يtranstextualitéالمتعاليــات النصــية "

 من أنواع التفاعل الن  يل -الذي ننطلق فيه من جنيت–لأن التنا  في تحديدنا 
ً
 (11)".يس إلا واحدا

وهـو الكشـف عـن حالـة ، ومع تعدد واختلا  هـذه المصـطلحات إلا أنهـا تتـأب  بمحـور واحـد مركـزي 

مــن العلاقــات القائمـــة بــين نـــص ونصــو  أخـــرى .  وفــي تعـــدد مســميات التنـــا  تمبلــور أفـــاج تحــتكم للـــوعي 

 الية تصنعها انفتقات التجربة الحداثية في النص.النقدي الفلسفي وما يمشطر من أبعادا فكرية وجم

فإن الاهتمام الحق يكون ، ومادام الاختلا  والتعدد واردًا لاعتبارات مرجعية وفكرية ووعي ذاتي

رواجا  ك ر الأ() "جوليا كرسميفا" البلغارية الأصل تعريف الناقدة الفرنسيةيعد إذ ، بفعالية التنا 

 و 
ً

أو " .تقاطع داخل النص لتعبير )قول( مأخوذ من نصو  أخرى " بقولها: هوإذ تعرفه التنا  ، تداولا

لا يستطيع أن ينفلت منها أي مكتوب على الاطلاج فكل ميوة (12)""لوحة فسيفسائية من الاقتباسات

 (13) ." نص يمبني كفسيفساء من الاسمشهادات إنه امتصا  وتحويل لنص آخر

                                                                                                                                                                                              
الثقافة العربية في القرن العشرين : الحصيلة ، النصوصية بين الكتابة الجديدة و كسر الأنواع الأدبية، محمد جمال، باروت-(1)

 م.2018، لبنان، الفكرية

، م1985، 2ط، بيروت، دار التنوير للطباعة والنشر، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب العربي مقاربة بنيوية تكوينية، محمد بنيس-(2)

 .251: ص

 م.1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، تداخل النصوص في الرواية العربية، حسن محمد حماد-(3)

 .21:57م/26/01/2023، موقع الرأي بتاريخ:الأدبي-النقد-في-تودوروف-و-كريستيفا-وتناص-باختين-حوارية، أحمد حفيظة-(4)

 https://alrai.com/article/196095 

 الن، محمد عزام-(5)
َّ
ناصّ في الشعر العربي، ا بااُّ الغاا

ّ
يات الت

ّ
 م.2001، دمشق، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دراسااااة، تجل

(6)
 م.2016، بيروت، لبنان، ناشرون الرسالة مؤسسة، السرد وعيقاع الأصوات  عدد، عليان مصطفى-

(7)
- 

(8)
- 

(9)
- 

(10)
- 

(11)
 .92 :ص، م2006، 3ط، المركز الثقافي العربي، النا والسياق، انفتاح النا الروائي، سعيد يقطين-

()وقد سبقها  شكل غير صريح أستاذها الشكلاني ، م1966سنة ' يا كرستيفالجو ' ظهر التناص كمصطلح أدبي على يد الناقد الفرنسية

 تحدث عن الحوارية والتعدد الصو ي. في كتابه :فلسفة اللغة.حيي ، "ميخا يل باختين"
(12)

صوت ، إبراهيم نمر موي ى .78 :ص، م1991، 1ط، المغرب، دار توبقال للنشر، : فريد الزا يجمةتر ، علم النا، جوليا كرستيفا-

 .102ص:، م2008، لأول/الثانيالعدد ا، 24مجلة جامعة دمشق ، دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، التراث والهوية
(13)

  .78 :ص، م1991، 1ط، المغرب، دار توبقال للنشر، تر: فريد الزا ي، علم النا، جوليا كرستيفا-

https://search.emarefa.net/ar/search?append=PERSON_FILTER_AR_NAME_ss%3A%22%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%8C+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86+%26%2358%3B+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86+%26%2358%3B+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://search.emarefa.net/ar/search?append=SOURCE_s%3A%22%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86+%26%2358%3B+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9%22
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=حسن%20محمد%20حماد
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، متأخر عنهجديد نص حيو حضار لنص سابق داخل است" التنا " وبهذا التعريف يمبين أن

موقع اللقاء داخل النص للملفوظات " :ذلك أنه، الأخرى  و فاها النص يتلتق فيصبح النص بذلك بوتقة

إنه هدم وبناء لنصو  سابقة ، نه تحويل لملفوظات سابقة ومتوامنة معهإ، المأخوذة من نصو  أخرى 

                                                                    (1)."عليه ومعارضة له

وبذلك ، ويعر  "مارك أنجينو التنا  بأنه: "كل نص يتعايش بطريقة من الطرج مع نصو  أخرى 

  ه من نصو  تسبقه.بما يستل ترسيمات التنا  فالنص يحقق(2) يصبح نصا في نص تناصا."

ترسيماته هوية النص و كينونة و في  تنقيبو التنا  ه ذلك أنمفهوم التنا  بالنص  تعالقوقد 

ترحال للنصو  في فضاء نص معين تتقاطع وتمنافى ملفوظات عديدة " حيث إن التنا  ؛حدود إنتاجهو 

  مما يولد ذلك الاندما  والتفاعل الن  ي.(3)".مقتطعة من نصو  أخرى 

مصطلد التنا  بمفهومه ( في نظر النقاد أول من استعمل Julia Kristivaو"تعتبر جوليا كرسميفا )

 (4)".م1967-1966الحديث في أبحاث عدة لها كتبت بين سنتي 

تفاعلا بين نصين أو عدة ، حوارا رباطا اتحادا، في أنه يمثل تبادلا "رولان بارث"و"يتجلى التنا  عند 

إذ ، تتعانق، تلتحم، نصو  في النص تلتقي عدة نصو  تتصارع يبطل أحدها مفعول الآخر تمساكن

  توقيعاته الدلالية وأفق تلقيه .توسع  التي(5)".جد النص في اسميعابه للنصو  الأخرى ين

"حدوث علاقة تفاعلية بين نص سابق ونص حاضر لإنتا  نص لاحق وهو ليس إلا فهو يعني

بمعادلة التحاور والتظافر محملا  مما يجعل النص الجديد (6)".تضمينا بغير تنصيص حسب مقولة بارت

 النصية.

حيـــث يـــرى أن التنـــا  يحضـــر فـــي كـــل ، "جوليـــا كريســـميفا" فـــإن رولان بـــارت يوســـع أفـــق جهـــود، ليــهوع

ــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاـن جمسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــا كــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــص مهمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل، نـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــو يمثـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــادل"ت فهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــي بـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدور فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــو  دارت أو تـ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلاء نصــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــو  أشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  النصـ

                                                             
(1)

 . 19 :ص، م1991، دط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، سعيد يقطين: انفتاح النا الروائي-
(2)

 .461ص:، م1987،  غداد، الثقافية العامة الشؤون دار، ترجمة أحمد المديني، جديدالخطاب النقدي ال في أصول ، مارن أنجينو-

، م1991، 1ط، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، مراجعة : عبد الجليل ناظم، : فريدة الزا ي جمةتر ، علم النا، كرستيفا جوليا-(3)

 .21: ص
(4)

، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال، حياة شرارة :مراجعة، التكري يجميل نصيف :ترجمة، شعرية دو سوفسكي، مخا يل باختين -

 .107:ص، دت، 1ط
(5)

 .م1996، 1ط، المغرب، افريقيا للشرج ، اوكان: لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارث عمر-
(6)

 .43 : ، م2007، 1ط ، القاهرة، دار الافاج العربية، دراسة، التنا  في شعر الرواد، حمد ناهمأ-
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ــــــك ــ ــ ــ ــ ــ ــــر  فلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــص يعتبــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــزا نــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ مركـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه ... فكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد معـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــة تتحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي النهايــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدال وفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيجا جديـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيس إلا نسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــص لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  نـ

 . المستحضرة قطوفهاعبر  تؤثث فضاءه (1) ."سابقة من اسمشهادات

بل يقتض ي من النص الجديد تقاطعا وتعديلا متبادلا بين  اجامد اووجود النصو  هذا ليس وجود 

حتى يكون للنص الجديد خصوصية قائمة على المناورة النصية التي  وحدات عائدة إلى نصو  مختلفة

 (2)واصلية وانفتاج تأسيس ي على نص سابق.تستلهم من النص السابق لتبني نصا يتفرد باستجابة ت

وفلسفيا ضمن بؤرة ما تندلق منها جملة الومضات الحوارية بين  فالنص يتعالق فكريا، ومن ثمة

 النصو .

 (3).نصو  الأخــرى بالالنص الجديد  إلــى تشرب لا محالة سيؤدي بحد ذاته وهذا التقاطع والتعديل 

 معادلةتسهم في بلورة  حن النص الجديد بومضات نصيةالاستلهام من النصو  الأخرى يصوهذا 

 . التنا  وزبراز قيمها النصية

بوصفه  يتمظهرالنص  حيث إن، ككل ولا محيد عن ذلك الحياة ب يتأب ويرى بارت أن التنا   

 .  (4)لتداخل ثقافات متعددة في حوار ومحاكاة ساخرةٍ وتعارض امن الكتابات المضاعفة  وميدان انسيج

تنا  هو تبادل نصو  ما أشلاء نصو  أخرى دارت أو تدور في فلك نص يعتبر مركزا وفي ال"و

واللغة هي النظام ، والنصو  الأخرى تتراءى فيه متفاوتة، وكل نص هو تنا ، نهاية الأمر تتحد معه

 وعلى تفسير نفسه بنفسه، العلامي الوحيد الذي يمتلك القدرة على تفسير الأنظمة الدلالية الأخرى 

 (5)"!أيضا

الذي هو في الوقت نفسه إعادة قراءة لها ، " أيّ نص يقع في نقطة التقاء عدد من النصو فـ:

 (6)وتعميق )لها(."، وتثبيت لها وتكثيف )لها( وانتقال )منها(

                                                             
(1)

 .49 :، م1998، ةالقاهر ، المصرية العامة للكتاب، محمد خير البقاعي :ترجمة، آفاي التناصية، مجموعة مؤلفين ) مقالة بارت (-
(2)

 دراسة في الاستحواذ الأدبي وارتجالية الترجمة يسبقها : ما هو التنا  -
ً
  ، م1993، مطبعة مدبولي، كاظم جهاد، ينظر: أدو نيس منتحلا

 :34. 
(3)

، م1991، 1ط، الريــاض، دار الأرض، تقــديم : عبـد الله الغــذامي، : منــذر عياشـ ي جمـةتر ، رولان بــارت، ينظـر:  مــوت المؤلـف ... نقــد وحقيقـة -

   :19. 
(4)

 . 43:    ، ضمن آفاج التناصية، نظرية النص، ينظر : رولان بارت -

 .135 : ، دمشق، ربعال تّابكال تحادممشورات احسين جمعة: المسبار في النقد الأدبي.-(5)

تر: د. محمد ، ؛ ضمن كتاب: "آفاج التناصية _المفهوم والمنظور_"79، مارك أنجينو: "التناصية ... بحث في انبثاج حقل مفهومي وانمشاره"-(6)

 .69 : ، م1988، الهيلة المصرية العام للكتاب، 30خير البقاعي. 
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ملـيء بالنصـو  "ومـن ثـم  حيـوبل يمشكل يظهر في  ؛من العدميمشكل لا شك أن النص لا يمكن أن و 

ــا يقـــع فـــي ظـــل النصـــو  فانــه يســـعى الـــى الحلـــو  ل محـــل هــــذه النصـــو  أو إزاح هـــا مــــن مكانهـــا وذلـــك مقابـــل مــ

 (1) .الأخرى 

ــــام  "ايــديوليجم كينونــة الــنص بوصــفه "جـــوليا كريسميفـــا" وتبـرز الــذي هــو عمـــلية تركيــب تحيـــ  بنظــ

 (2) ."أو ما يحيل عليه منها، النص لتحدد ما يتضمنه من نصو  أخرى 

متج داخل النص الواحد بالمسبة للذات العارفة"ذ فالتنا  عندها هو ، لك التداخل الن  ي الذي ي 

 فالتنا  هو المفهـوم الوحيـد الـذي سـيكون المؤشـر علـى الطريقـة التـي يقـرأ بهـا نـص التـاريخ ويتـداخل معـه."

(3)              

 مفهوم التناص في النقد العربي القديم  :

" وقــد قيــل:، ار والامتــوا  والتــداخل والمشــابه... وغيرهــانجــد أن كــلام البشــر يــدخل ضــمن نقــاط التكــر 

 . دلالة على أن الكلام يجدد بعضه بوجود ش يء من بعضهوفي هذا (4)عاد لنفد. "لولا أن الكلام ي  

وقـد"كانت قضــية الســرقات الأدبيــة مـن أهــم القضــايا التــي شــغلت النقـاد العــرب فأشــبعوها بحثــا مــن 

، يفـوج التـأليف مـن أي موضـوع أخـر، والتـأليف فـي السـرقات والموازنـاتوصـار البحـث ، كثير من مصـنفاتهم

ــــوحي  ــــو يـ ــــعراء علـــــى نحـ ــــواتر لـــــدى الشـ ــى المتـ ــألة المعنـــ ــ ــــدافع الانشـــــغال بمسـ ــاد كــــاـن بـ ــ ــا يـــــرى النقـ ــ وان ذلـــــك وكمـ

ــــتحق  ــــية تســـ ــــر قضـــ ــــذا الأمــ ــــن هـــ ــــل مـــ ــــن جعــ ــــر مـــ ــــر أخــ ــــى عصـــ ــــر إلـــ ــــن عصــ ــــه مـــ ــــذا اللفــــــظ وهجرتـــ ــــتمرارية هـــ باســ

 (5)".المناقشة

ــا يتـــأب  بمصــــطلحات النقـــد الحـــديثنجـــد أن النو  وفــــيض  قـــد العربـــي القــــديم لـــم يكـــن بمعــــزل عـــن مـ

ذلـك أن النقـاد القـدامى ، "التنـا "المسـاى بــ:العربـي مـن هـذا المصـطلد البلاغـي التـراث  يخلإذ لم ، الحداثة

يساى حيث تطرقوا لهذه القضية  تحت ما ، تتكرر عند شعراء آخرين تنبهوا  إلى أن بعضا من معاني الشعر

                                                             

 .196/197:  ، م2007، 1ط، القاهرة، مكتبة الآداب، عجية في بناء النص الفكري نظرية علم النص رؤية من، حسام احمد فر -(1)

 .146/147 : ، م1985، 1ط، الشركة المصرية العالمية للمشر، محمد عبد المطلب: قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني-(2)

 ، 313 : ، م1987، المغرب، سيميائية النص الأدبي، أنور المرتجى-(3)
(4)

دار إحيــاء الكتـــب ، محمـــد أبــو الفضــل إبـــراهيم، : علـــي محمــد البجــاوي  قيــقتح، كتــاب الصــناعتين الكتابـــة والشــعر، و هــلال العســـكري أبــ-

 . 196:   ، م1952، 1ط، القاهرة، عيس ى البابي الحلبي وشركاؤه، العربية
(5)

، م1985، دار العلوم للطباعة والمشر، الرياض، عتحقيق: عبد العزيز المان، عيار الشعر، بي الحسن بن احمد بن طباطباأ، العلوي -

 :126/127. 
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وغيرهـا مـن المصـطلحات ، "السرقات الأدبية والمعارضة والمنافسة والتضمين والاقتباس والإغارة والإشـارة بـ:

 (1)".النقدية

مع تتفق بعضها  إذ، في حركة النقد العربي القديمللتنا   جذوراهناك  نجد أن فإننا ، ومن ثمة

تم تداول مصطلد التنا  في مجالس النقد  " حينفـ:، تختلف في البعض الأخرضروب فهمه المعاصر كما 

  ...العربي وكتاباته تنامت امتدادات التنا  الدلالية 
ً
 ا والتباسً واستنوفه خلط

ً
ولاسيما بعد  اا وتشويش

، والاشتراك، المشاكل، والمناقصة، والمعارضة، اقتران مفهومه بمدونات النقد العربي القديم كالسرقة

 .(2).. وغيرها من المصطلحات المأثورة في التراث النقدي العربي "والسطو ، الاعارة، المحاكاة

"داء قديم وعيب عتيق وما زال الشاعر يستعين بخاطر الآخـر  في الذهنية العربية والسرقات الأدبية

وتعجبهم الذائقـة الشـعرية القـادرة ، فكانوا يعيبون ذلك(3)ويستمد مـن قريحته ويعتمد علـى معناه ولفظه."

  وتحقيق المناورة الأدبية بتوقيعاتها الكاسرة لأفق التوقع.، تجاوز والتفرد في صناعة المعانيعلى ال

، مرجعيات مختلفة للنصو  الحاضرةبحمول ها ضمن  رغم ذلك النصو  المسروقة تقولبتلقد و 

نقــاد أدوات نقديـة فــي أيــدي هــؤلاء الوفلســفة وتــاريخ ...حتــى أضــحت "، ومعـالم، بحيـث تســتلهم منهــا ومضــات

ــــ ــــم أيضًـــ ــــم لهـــ ــــون  اوتــ ــــ ي يبنـــ ــــر للماضـــ ــــة الحاضـــ ــــدون تبعـــ ــــم إذ يؤكـــ ــــه وهـــ ــــي نصـــ ــــا  فـــ ــــة النـــ ــــى إبداعيـــ ــــم علـــ الحكـــ

التوظيفات الجديدة للنصو  ومدى فاعلي ها في جوها الجديد ومدى استفادة النص منها كأدوات تعبيرية 

 من زخمها الدلالي.وتبث فيه  حمولتهتؤازر (4)."عن معانيه 

التغاض ي عن مفهوم "السرقة الأدبية" إلى ما يساى بمصطلد "التعالق  وهناك من جسد نوعا من

الن  ي ""ليتم استكشا  القيمة الفنية والإضافة الإبداعية في النص المتأخر عن سابقه وعندئذ يمكن 

فالمناورة الإبداعية ، .ومن ثمة (5)الحكم نقديا بأن هذه الإضافة ذات قيمة فنية أم إنها مجرد نقل رديء"

فذلك" كالصائ  الذي يذيب الذهب ، لتي تحدد القيمة الفنية الحاصلة ضمن تطويقات النصهي ا

عبر  في المشكل الجديد للنص فيكون الحسن(6)والفضة المصوغين فيعيد صياغ ها بأحسن مما كان عليه."

 .انبعاثاته التناصية

                                                             
(1)

 .1059-1038 : ، 2 ، العمدة، ينظر: ابن رشيق-
(2)

م، 1994، الأردن، جامعة اليرموك، بحث في مؤتمر النقد الأدبي الذامس، التنا  معرفة أصولية وزجرائية أسلوبية، عمران، الكبيس ي-

 :1. 
(3)

: م،  1966، دار القلـم بيــروت، علـي محمـد البجـاوي  –:  محمـد أبـو الفضـل إبـراهيم  قيـقتح، لمتنبـي وخصـومهالوسـاطة بـين ا، الجرجـاني-

16. 
(4)

 .60ص : ، م2000، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، أدوات النا، محمد تحريش ي-
(5)

  30:  ،  ظاهرة التعالق الن  ي في الشعر السعودي الحديث، علوي الهاشاي-
(6)

 .393ص:، م1991، بيروت، دار الجيل، خرونأمجد عبد المنعم الخفاجي و أ :تحقيق، عبد القاهر: أسرار البلاغة، انيالجرج-
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تمشكل العوالم  فـ " ظاهرة تداخل النصو  هي سمة جوهرية في الثقافة العربية حيثوهكذا 

 . (1)الثقافية في ذاكرة الإنسان العربي ممتوجة ومتداخلة في تشابك عجيب ومذهل"

فهو لا يأتي من فرا  ، مثل الكائن البشري  افي ؛جرة نسب عريقة وممتدة تمامً  العمل الأدبي يدخلو 

بذرة خصبة تؤول إلى  وهو، كما أنه لا يفض ي إلى فرا . إنه إنتا  أدبي لغوي لكل ما سبقه من موروث أدبي

مثل كل كائن حي مثل الإنسان  اا تمامً ومنتجً  ان طبع النص الأدبي أن يكون مخصبً نصو  تمتج عنه. وم

 سمة تتقولب ضمن كينونة النص الأدبي. فالعطاء(2) والصجرة."

فالتنا  ، لا تقتصر حتما على قضية المنبع أو التأتي، التناصية قدر  كل نص مهما كان جمسه"و

تصنع بحضورها (3)".واستجلابات لا شعورية عفوية، ال عام للصي  المجهولة التي يندر معرفة أصلهامج

 . النصية الذصوبة صرح

وعنيوا " التنا " مما يدخل في مفهوم أشكالا عديدة قد تناولواالعرب قديما  أنوخلاصة القول 

 غريب عنهم. كان   بيد أن مصطلد التنا، ضمن حيوها المفهومي والنقدي وناقشوها، بها

 مفهوم التناص في النقد الغربي الحديي : 

مــن اسمشــهادات  " فكـل نــص لــيس إلا نسـيجا، ينحـو النقــد الغربــي منحـا خاصــا يفــتح بـه طــوج الــنص

ـــا  و   معــــادلات الممكـــن. تحضــــر لتصـــنع  (4)ســـابقة" . ـــاج المنغلـــق فيـــــؤكد وجـــــود "التنــ ـــاومة السيــ يفيـــد فـــــي مقـ

ـــه  اممـــــكنمعنــــى عبـــــارة التــــي تتـبـــــع ن الإومــــن ثـــــم فـــ، سياقيــــن علــــى الأقــــل ـــره مــــن المـعـانـــــي التــــي تـصلــ لا تـلغــــي غـيــ

فالذطــاب الـــذي لا يستحضـــر أســاليب فـــي القـــول سابقـــة  "توقيعاتهــا الذاصــة بهــا. لهــا(5)."بنـصـــو  مـغـايـــرة

حـــادي القيمــــة ... أمــا الذطــاب الــــذي يقـــوم 
 
 بشــكل صــريح نســـبيا فمســميه خطابـــا بهـــذا الاستحضـــارخـــطاب أ

تســهم  اسـتدعاءاتتقاطعـات وتلاقحـات وتـداخلات مستحضـرة باعتبارهـا  مـن بمـا يكـون (6) ."متعـدد القيمـة 

لعبة منفتحة ومنغلقة ، "نسيج لقيمات أي تداخلات فهو داخل النص الجديد الفكرية توليد الإضاءاتفي 

بســيطة لـنص مــا توضــد  ”Genealogie“"بجينـا لوجيــا"  ممـا يجعــل مــن المسـتحيل لديــه القيــام، فـي آن واحــد

 ولا جذرا واحدامولده. فال
ً
 واحدا

ً
وهو ما يؤدي في نهايـة الأمـر إلـى ، بل هو نسق من الجذور ، نص لا يملك أبا

                                                             
(1)

 . 119:ص، م1992، 2ط، جدة، النادي الأدبي الثقافي، ثقافة الأسئلة )مقالات في النقد والنظرية(، عبد الله الغذامي-
(2)

 .111ص ، م1992، 1ط، ت في النقد والنظرية_. النادي الأدبي بجدةثقافة الأسئلة _مقالا ، عبد الله الغذامي-

(3)
، حلب، ترجمة: محمد خير البقاعي. الإنماء الحضاري للنشر، "نظرية النا"؛ ضمن كتاب: دراسات في النا والتناصية، رولان بارث-

  .38:. صم1998
(4)

،  غداد، دار الشؤون الثقافية العامة، : أحمد المديني جمةتر ، ، في أصول الخطاب النقدي الجديد، تودوروف وآخرون، تزفيتان-

 . 107ص: ، م1989، 2ط
(5)

، 40 :هــامش رقــم، م1985، بغــداد، دار آفــاج عربيــة، : جــابر عصــفور  جمــةتر ، عصــر البميويــة مــن ليفــي شــتراوس إلــى فوكــو، أديــث كيرزويــل-

  :205  . 

 .40 : ، المغرب، دار توبقال، وت ورجاء  بن سلامةترجمة :  شـكري المبخ، الشعرية، تودورو ، تزفيتان-(6)
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مـــن  اء التــاريخي لــنص مــا لا يكــون أبــدا بخــ  مســتقيم فــالنص دائمــامحــو مفهــوم المســق والجــذر. إن الانتمــ

 . (1)عدة أعمار" –كما يقول دريدا–كي له هذا المنظور التفكي

"ملاحظة القارئ  ضمنالتأويلية  يدخل ضمن ومضاتالتنا  أن  "ريفاتيرمايكل  "دنعنجد و 

 (3)"."إن الكلمة لا تكون وحدها أبدا حيث، (2)لعلاقات بين عمل أدبي وأعمال أخرى سابقه أو لاحقه عليه"

الذي (4)المطلع أو القارئ الكفء"ئ قاد آخرون القار لقارئ الذارج وسماه ن"ا دور  وهنا يترأى لنا

وتلقفه لجيمية  وما يقيمه من رب  بين النصو ، يحمل لواء رحلة البحث التي تتأب  بأطيا  التأويل

يتفاعل بواسط ها النص مع الماض ي والحاضر "عبر  شطحات زمنية الفكرة القابعة في معادلة المبدع 

 (5) ".والنصو  الأخرى وتفاعله مع القراء ، والمستقبل

 "أن ( Leitch.Vincent.B")ليمشفانسان ". ويرى 
ً
، أو مادة موحدة، ا مستقلةالنصّ ليس ذات

إن ؛جرة نسب النصّ شبكة غير تامة من المقتطفات … ولكنه سلسلة من العلاقات مع نصو  أخرى 

 
ً
 أو لا شعوريا

ً
العلاقات التي ترب  نصا أما فيما يخص تعريف التنا  فهو تلك  (6)."المستعارة شعوريا

 بوعي أو بغير وعي، سواء ربطا مباشرا أو ضمنيا، بنصو  أخرى 

تعريف"جوليا كريسميفا" للنص تمبلور دينامية التنا  القائمة على فاعلية الحاصل من  وفي

حيث ترى أن ، إنتاجية تقوم على التوليد والتكثيف من خلال ما يكون من تقاطع النصو  فيما بينها

كهد  إلى الإخبار ، جية "جهاز عبر لساني يعيد توزيع اللسان بواسطة: الرب  بين كلام تواصليالإنتا

فالنص إذن هو إنتاجية وهو ما ، المباشر وبين أنماط عديدة من الملفوظان السابقة عليه أو المتوامنة معه

 يعني:     

) هادمة بناءه ( لذلك فهو قابل  أن علاقته باللسان الذي يتموقع داخله هي علاقة إعادة توزيع–أ    

 لا عبر المقولات اللسانية الذالصة.                                                                          ، للتناول عبر المقولات النطقية

                                                             
، 164العدد: ، الكويت-المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، سلسلة عالم المعرفة، بلاغة الذطاب وعلم النص، صلاح فضل-(1)

 .238 : ، م1992

 . 134  : ، ناصيهترجمة : محمد خير البقاعي . ضمن آفاج الت، جيرار جينيت، طروس الأدب على الأدب-(2)

دار الشؤون الثقافية ، سلسلة المائدة كتاب، ترجمة: أحمد المديلي، في اصول الذطاب النقدي الجديد، تزفتان وأخرون، تودورو -(3)

 .103 :، م1987، بغداد، العامة

 119 : ، م2001، والثلاثون  الجزء التاسع، النادي الثقافي بجدة، مجلة علامات في النقد، نظريات قراءة النص، لمياء باعشن-(4)

 .148 : ، م1996، ممشورات وزارة الثقافة، النقد والدلالة نحو تحليل سمياني للأدب، محمد عزام-(5)

 ، نقلا عن:321م،  :1985عبد الله الغذامي، الذطيلة والتكفير  من البميوية إلى المشريحية، النادي الأدبي الثقافي، جدة،  -(6)

 (Leitch.Vincent.B: Deconstructive Criticism ) 
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 ففي فضاء نص معين تتقاطع وتمنافى ملفوظان عديدة مقتطفة، نه ترحال للنصو  وتداخل ن  يإ-ب    

 .(1)"من نصو  أخرى 

 التناص في النقد العربي الحديي  : 

عْر  القديمة العربية الدراسات" أن حسنين على نبيليرى "
 
  "لم ت

 
 اسما التنا  أو التناصية

 (2)."القديمة وكتبنا في معاجمنا معدومة فهي، مشتقا

قدية العربية من أوائل الدراسات الن" صبري حافظ"و" فريال جبوري غزول"يمكن عد دراستيو 

وفيما يتعلق  .(3خصصت لتحليل قصيدة للشاعر محمد عفيفي مطر)  ...، الحديثة عن التنا 

تبايمت مفاهيم  وقد اتفق بعضهم في المفهوم كما، والباحثين نقادال د كبير منفقد تناوله عد، بمفهومه

 .بعضهم كل حسب مرجعيته ورؤيته الذاتية 

"تبادل التأثر بين نص أدبي ما ونصو  أدبية هو التنا  " رتاضعبد المالك معند الناقد "نجد و 

وأنه " لا فكاك للإنسان من شروطه الزمانية ، ويؤكد "محمد مفتاح "على حتمية التنا ، (4)أخرى"

 (5) ومن تاريخه الصذ  ي أي من ذاكرته."، والمكانية ومحتوياتها

من النصو  الأخرى . والنص حسب كل نص هو امتصا  وتحويلٌ لوفرةٍ  "أن "محمد بنيسويرى "

 للنصو  الأخرى ضمـن الأدبية الذاصة بنـوع من الأداء 
ً
هذا المعيار النقدي استمرار وانقطاع في آنٍ معا

 (6)".اللغوي 

 فالتنا  يأتي كصلة قائمة بين النص الجديد والنصو  القديمة إما تعاضدا أو تناقضا .

نصو  متضاعفة التعاقب على الذهن ممسحبة من النص يصنع من "ويرى عبد الله الغذامي أن 

 ( 7)".ثقافات متعددة ومتداخلة فـي علاقات ممشابكة من المحاورة والتعارض والتنافس

                                                             

 .19 :، م1991، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للمشر، ترجمة فريد الزاهي، جوليا كريسميفا: علم النص-(1)

 .125 :، د.ت، 1ط، والأخطل والفرزدج جرير، النقائض شعراء شعر في تطبيقية دراسة التنا :، حسنين على نبيل-(2)

، 1 ، ملف الحداثة في اللغة والأدب –مجلة فصول ، فريال جبوري غزول، محمد عفيفي مطرموض المعنى في شعر فيض الدلالة وغ-(3)

 .  75:  ، م1984، 3ع، 4مج

.83 : ، م1996، 305ع ، دمشق، مجلة الموقف الادبي، التنا  و الاجناسية في النص الشعري ، خليل الموس ى-(4)

.123 :، م1986، 2ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، التنا  تيجيةستر اي الذطاب الشعر  تحليل، محمد مفتاح-(5)

 . 121 : ، م2005، 4ط، بيروت –الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي، تحليل الذطاب الشعري ) إستراتيجية التنا (، محمد مفتاح-(6)

 . 288/289  :، م2006، 6ط، بيروت، المركز الثقافي العربي، الذطيلة والتكفير، عبد الله الغذامي-(7)
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"التنا  نصو  سابقة تستحضر في النص الحاضر لوظيفة معنوية يرى أن ف"أحمد الزعبي"أما و 

وتدعم ، تعمق رؤية الكاتب، ة أو أسطوريةوقد تكون هذه النصو  تاريخية أو ديمي، أو فقهية أو أسلوبية

 (1)".طروحاته ومواقفه في النص الحالي

، (2)"خاصية إبداعية تتغير بتغير العصور وقدرات المبدعين على الذلق والإبداع والتجاوز " يعدفهو 

عر  التنا  بقوله: " محمد مفتاح" أماو  هو فسيفساء من نصو  أخرى أدمجت فاها تقنيات "في 

  (3)".وهو تعالق )الدخول في علاقة( نصو  مع نصو  حددت بكيفيات مختلفة، مختلفة

إذ يكون ، لغوي بدونه يمكن أن يحصل القصد من أي خطاب وسيلة تواصل لا"وهو لديه يعد 

وقسطا مشتركا بينهما ، هناك مرسل بغير متلق متقبل مستوعب مدرك لمراميه .وعلى هذا فإن وجود ميثاج

 (4)" ومن المعاني ضروري لنجاح العملية التوصيلية.، ةمن التقاليد الأدبي

للتنا  لابد أن يطفح من سلسلة المعادلات الفنية والإبداعية بما يصنع من  الإشعاع الأساس يف

و  "فالنص الإبداعي الحقيقي هو الذي يتمثل في بنائه النص تفرد وتميو مضا  لكينونة النص الجديد

 .( 5)قوانينه الذاصة التي يعاد توظيف النصو  القديمـة من خلالها " السابقة عليه ويتجاوزها طارحا

فلابد أن يطرح التردد التنا  ي ومضات تنويرية تعزز حضوره كحلقة تبرز وعي المستحضر وتمكنه  

إن الكتابة التناصية هي التي تعيد قراءة النصو  حيث ، من مزاوجة القيم النصية تكاملا  أو تعارضا

 عن حتمية وقوعها حيث لا يمكن لأي ، تحدد مساحة الاختبار بالمسبة لتلك القراءةالقديمة وهنا ت
ً
فـضلا

 (6)"  .عن الاختبار الذي يتولد لدى القارئ من مقاربة نصوً  أخرى  بمعزل  " أن يقر أنص 

 خلال ما يبعثه من جملة التوقيعات التي  من(7)"  .في آنٍ معا اتحريضيا وتمباهي زن للتنا  " فعلاو 

 منها تعدديته "بهاكسر ي
ً
وتعددية النص تعني تشمت هويته وتبديد ، وحدة النص ليؤسس بدلا

 ( 1) ".أنظمته الدلالية والذيالية والإيحائية 

                                                             
(1)

، إربد، مؤسسة حمادة للذدمات والدراسات الجامعية، دلالات اللغة وزشارتها وزحالاتها )محمود درويش(الشاعر الغاضب ، أحمد الزعبي -

 .60 : ، م1995، 1ط، الأردن، إربد، ودار الكندي للمشر والتوزيع، الأردن
(2)

 . 28:  ، م2006، 1ط، القاهرة، رؤية للمشر والتوزيع، السرديالرواية والتراث ، سعيد يقطين-
(3)

 .121 ، م1992، 3ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، تحليل الذطاب الشعري )استراتيجية التنا (، محمد مفتاح -
، دار التنوير للطباعة والمشر، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، تحليل الذطاب الشعري )استراتيجية التنا (، محمد مفتاح-(4)

 .134/135 : ، م1985، بيروت
 . 257   :، م2005، 7ط، الدار البيضاء، بيروت، المركز الثقافي العربي، إشكاليات القراءة واليات التأويل، نصر حامد  أبو زيد-(5)
 . 102  : ، م1996، 1ط، الدار البيضاء، بيروت، المركز الثقافي العربي، يدترجمة: أنطوان أبو ز ، القارئ في الحكاية، ايكوامبرتو -(6)
 . 268التنا  بين  النظرية والتطبيق،   :، أحمد طعمة حلبي-(7)
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الناتج الن  ي يكون حصيلة لسلسلة من التحولات النصية السابقة التي "فإن ، وكما رأينا، وهكذا

ه صاحبها لكنها تمسلل إليه بطرج لا شعورية فهي عملية تنصهر وتتماز  فيما بينها التي يظن المبدع أن

 (2)".كيميائية تتم في ذهن المؤلف

 أنواع التنا :

 ونص متأثر)مبتدع/جديد(.، يعد التنا  عملية قائمة على محورين نص مؤثر )أصلي /سابق(

 /تنا  داخلي:1

ة تـدخل فـي حيـو ابداعاتـه وهو أن الكاتب يمنا  مع ابداعاته الذاتية مع مـا كتبـه مـن إبـداعات سـابق

 الصذصية .

 مما يجعل نصوصه تتحاور وتتفاعل فيما بينها.، فهو يعيد إنتاجه، ثمةومن 

كلمة بوصلة تدل عليه و بمثابة  فتكون ، لديه إبداعي تكرار نفس الكلمة في أك ر من نصّ  مثال ذلك:

عر   بها  .مفتاحية ي 

 /تناص خارجي:2

 ع نصو  سابقة لكتاب آخرين.وهو أن الكاتب يمنا  في كتاباته م

ــــه ــــة ، وعليــ ــــمن بوتقــ ــــابقة ضــ ــــع النصــــــو  الســ ــــد مــ ــــنص الجديــ ــاء الــ ــ ــــار.ي التقــ ــــا  الذــ فالتنــ

 الحوارية  تعاضدا أو اختلافا. 

لوليــام  "أنطونيـو وكليوبـاترا"لأحمـد شـوقي مـع نـص "مصـرع كليوبـاترا"مثـال ذلـك: تنـا  نـص

 شكسبير.

 ومن أنواعه أيضا:

 /التنا  مباشر:1

واستحضـارها بصـيغة  )الغائبة/السـابقة/القديمة(س الحـر الواضـد للنصو وهو الاقتبـا

وذلـك يعنـي أن الـنص الجديـد قـد توسـل بعبـارات بعينهـا )حرفيـا(من ، مباشرة في النص المستحدث

 النص القديم.

 /التنا  غير المباشر:2

 وهو ظهور النص القديم الغائب بصيغة تلميحية إيحائية 

                                                                                                                                                                                              
 . 43ص: ، م1995، 6-5-4العدد: ،  غداد، مجلة الأقلام، مشكلة التناص في النقد الأدبي، محمد ايدوان-(1)
 .125ص: ، م2001/2002، الجزء الثاني، دار الغرب للنشر والتوزيع، ة ومقولاتها النقديةالقراءة النسقيي، أحمد يوسف-(2)
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المســافة هــو   "غيــر المباشــر  التنــا "و، "التنــا  المباشــر"حديــدفــإن مــا يــتحكم فــي ت، وعليــه

ـــر  "الــــنص الغائــــب"فهــــذا يعنــــي أن، فــــإن كانــــت بعيــــدة، "الــــنص الجديــــد"و"الــــنص الغائــــب"بــــين حضـ

وأما إذا كانت المسافة قريبة  فيكون الحضور هنا بالإيحاء والتلميح.، خفيفٍ  وطيفٍ  بصفة ومضةٍ 

فـإن التنـا  هنـا يكـون مباشـرا كـون ، ا من"النص الغائب"جدا إلى حد استحضار اقتباسات بعينه

 الكاتب اعتمد على قطو  غائبة )قديمة سابقة( بعينها داخل نصه الجديد.

 ومن أنواعه كذلك :

 /التنا  الشكلي:1

تعلقو  ستوى الشكل م   ."تركيب الجمل"و، "التراكيب اللغويةجملة"ب ايكون التنا  على م 

 /التنا  المضموني:2

عنى و مية النص ي  بالإضـافة إلـى الأفكـار المذتلفـة التـي ، اسـتعارة وتشـبيه :وما يتضمّنه من، بب 

عبّر عنها كلّ كاتبٍ بطريقته   .ي 

 التناص التاريخي:/1

"هـــي عمليـــة نفســـية عاطفيـــة وجدانيـــة فـــي المقـــام الأول ترتكـــز علـــى فعـــل التـــذكر والحنـــين إلـــى 

 ، (1)".الماض ي

 الديني: التناص/2

 هو القرآن أسلوب إنّ  حيث جمالي؛ أدبي هد  له التنا  القرآني:" " أنباري عوض الغويرى "

  وأساليبه صوره بعض واتخاذ، العربية للغة الأمثل الأسلوب
ً
 يکسبها الأدبية؛ مما يضا  للصياغة نموذجا

 
ً
  هذا . وجمالا رونقا

ً
  القارئ والکاتب بين التواصل يجعل الدينّي الذي الهاد  عن فضلا

ً
 خلا تواصلا

ً
 لما، قا

 النص" أحدث فقد.(2)العظيمة" بمعانيه والتأثر الکريم القرآن بتقديس زاخر رصيد من بينهما يجمع

 فنيـا تـشكيلا ليخلـق، ونثـرا شـعرا العربـي ابتدعها التي التعابير معظـم علـى فنيـة ثـورة" بفرادته" القرآني

 (3)."ويسر سهولة في لأفلدةا إلى ليصل الأسماع إليه تطمئن المقـاطع متناسـق خاصـا

 :الأسطوري/التناص 3

                                                             
(1)

 .344:ص، البنى الأسلوبية في النا الشعري ، راشد بن حمد بن هاشل الحسيني-

 .181ص: ، م2002، 1ط، مصر، القاهرة، دار الثقافة العربية، الإسلامية مصر أدب في دراسات، الغباري  عوض-(2)

، دط، الجزا ر، للطباعة دار هومااة، إصاادارات الإباداع الثقافيااة، الجزا ااري المعاصار ي الااشعرف، التناص وجمالياته، مال مباركي-(3)

 .167:صم، 2003
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ـــاة مــــن قطعــــة الاســــطورة" تعــــد ـــا، الجمعــــي الشــــعب تفكيــــر عــــن عبــــارة فهــــي، الــــروح حيـ  الحلـــــم أن مثلمـ

 (1)." الفرد أسطور 

 :خاتمة

وأوسع مدى في التعامل مع النصو  المقروءة انطلاقا من ، "التنا " أنه إجراء أك ر شمولا

ظاهرها وباطنها؛ ففيه لا تفضيل لأبيض على ، صغيرها وكبيرها، لنصو  جميعهااسمثماره لمعطيات هذه ا

 إذا أمسك العصا من الوس ، ولا لأسود على أبيض، أسود
ّ
ه لا يمكن أن يكتمل بناء ومفهوما إلا

ّ
، بل إن

 أن يتجاوز "
ٌ
 هافلا مبرر ل، القراءة التي تقول ما يريد المؤلف قولهوأخذ من كل عنصر ما يخدمه؛ فشرط

 
ً
 (2)ويغني عنها."، لأن الأصل أولى منها، أصلا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 . 117:ص، م1981، لبنان، بيروت، عويدات الدولية ، منشوراتجعفر صادق الخليلي :جمةتر ، الأسطور ، اثقينن .ن .ر -(1)

   .20/21ص: ، م1995، 2ط، الدار البيضاء -بيروت، المركز الثقافي العربي، نقد النا، ربعلي ح-(2)
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 محاضرة الشعرية:
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 : ةير عشلا ةر ضاخم

 ومــا "
ً
 و الموهومـات تخمينـا والأحاسـيس وجـدانا

ً
 و المعقـولات فهمـا والمتخـيلات تصــورا

ً
المـدركات حسـا

 (1)."إلى ذلك من الأشياء والأمور 

 مفهوم الشعرية:

ـــة ": ( Poétique )والشــــعرية  ـــال العناصــــر الثانويـ هــــي الوظيفــــة التــــي تركــــز علــــى الرســــالة مــــع عــــدم إهمـ

ــــفها ، الأخـــــرى  ــــال الشـــــعرية بوصـ ــــون لمجـ ــــي تحديـــــد جاكبسـ ــا فـ ــــح تعريفهـــ ـــاونلمـ ـــانين  علمــ ــــمن أفــ ــا بذاتـــــه ضـ ــ قائمـ

 . (2) ".اللسانيات

ـــعرية للغــــة"و ــا بحـــــث فــــي الوظيفـــــة الشــ ـــعرية بأنهـــ ــا يتعلـــــق ، ويمكــــن وصـــــف الشـ وفـــــي الفـــــن اللفظــــي فيمـــ

 (3) ".فضلا عن الوظيفة الفنية للأنظمة السيميائية عموما، فة اللغة الشعريةبوظي

لم تكن سوى نظرية تتصل بخصائص بعض ، شعرية أرسطو، "يمكننا التذكير بأن أشهر الشعريات

ــى فــــي الذــــار  وقــــد حــــاول الشــــكلانيون ، انمــــاط الذطــــاب الأدبــــي ــا م اســــتعملت بهــــذا المعنــ ثــــم إن اللفظــــة غالبــ

 (  4) وأخيرا تظهر في كتابات رومان ياكبسون لتعني علم الأدب."، سابق بعثهاالروس في ال

إن الجدير بالم حظة عند جاكبسون مو أن البعد السكوني للغة الذي جاء به دوسوسير قد 

"نظام تزامني يتضمن ماضيه ومستقبله اللذين هما عنصراه  فيرى رومان أن كل، وجد منفذا للتغيير

  . (5)البميويان"

. فلقد كانت ثنائية الت امنية  وثبوته كعالم مستقل بذاته، ومكذا تنتفي عنده سكونية النظام

ومامي الآن قد فقدت أمميتهاظ لأننا ـ والك م ، تقابل مفهوم التطور بمفهوم النظام، وال منية

يتوفر ، ومذا التطور، لجاكبسون ـ أخذنا نتعرك أن كل نظام يظهر بالضرورة كتطور

  . (6) مفر منها على ّفة نظاميةبّورة لا

لا يمكن لدارس الفن اللفظي أن يتناوله خار  منظور "، وفي مسار النظرية التواّلية

وتبقى الع قة ، وكل رسالة لا بد لها من وظيفة، فكل سلوك لفظي لا بد له من مآل، تواّلي

لمبادئ اللسانيةظ فرا  يشتغل على تكريس بعض ا . (7) "قائمة بين مذه السلوكات اللفظية

                                                             
(1)

 .267:   ، م1987، بغداد، مطبعة المجمع العلاي العراقي، د . كامل حسن البصير، الصورة الفنية في البيان العربي
 (2) 

 .23ص: . الج ائر . منشورات الاخت ك . م2007 . 1ط . رية جاكبسونمقاربة تحليلية لنظ . التواّل اللساني والشعرية : الطامر بوم بر
 (3) 

 .57:ص، المغرب . الدار البيضاء . 2002 . 1ط . الاتجامات الأساسية في علم اللغة : رومان جاكبسون
 (4) 

  . 24ص . 1990المغرب  . دار توبقال . 2ط . رجاء بن س مةو شكري المبخوت : ترجمة . الشعرية : ت فيطان طودوروك
 (5) 

  . 102 : ص . نظرية المنهج الشكلي
 (6) 

  . 102ص: . نظرية المنهج الشكلي
 (7) 

 .15:ص . الج ائر . منشورات الاخت ك . 2007 . 1ط . مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون . التواّل اللساني والشعرية : الطامر بوم بر
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فررسى الأسس المنهجية لدراسة الوظيفة "، على غرار المحور الأفقي والمحور العمودي

معتمدا في ذلك التقابل بين محوري الترابط  Fonction Poétiqueالشعرية / 

  . (1) "والتبديل

الشــ يء ويــرى "إن ســبيل الكــلام ســبيل التصــوير والصــياغة وان ســبيل المعنــى الــذي يعبــر عــن ســبيل 

 (2)يقع التصوير والصو  فيه كالذهب والفضة يصا  منهما خاتم أو سوار ." 

 لاســميعاب الشــكل والمضــمون بمالهمـا مــن مميــوات ومــا بينهمـا مــن وشــائج تجعــل الفصــل 
ٌ
 فنيـة

ٌ
"أداة

". 
ً
 (3)بينهما مستحيلا

 ، (4)" لإثارة المشاعر وجعل المتلقي يشارك المبدع أفكاره وانفعالاته "

... لـيس هـو الصـورة الحسـية المرئيـة ولكـن سـجلات " يجب أن يبحث عنه المصورون في الشـعرفالذي 

 (5) " .للمشاهدة أو منبهات للانفعال

 
ً
 فنيــا

ً
تتخــذه الألفــا  والعبــارات بعــد أن ينظمهــا الشــاعر فــي ســياج بيــاني ليعبــر "والصـورة تمثــل شــكلا

(6)"عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
 ، 

 ، (7)"ابس  معاناها رسم قوامه الكلمات  في" فالصورة

التي تولدها اللغـة فـي الـذهن بحيـث تشـير الكلمـات أو العبـارات أمـا إلـى تجــارب خبرهـا المتلقـي مـن "فهي 

 .( 8)"قبل أو إلى انطباعات حسية فحسب 

 

                                                             
 (1)

 .15:ص . الج ائر . منشورات الاخت ك . 2007 . 1ط . مقاربة تحليلية لنظرية جاكبسون . يةالتواّل اللساني والشعر : الطامر بوم بر

:   ، 1992، 3ط، دار المــدني جــدة، مطبعــة المــدني القــاهرة، تــح: محمــود محمــد شــاكر، عبــد القــاهر الجرجــاني، دلائــل الإعجــاز -4

254 . 

 . 37  :، 1981، بغداد، دار الرشيد للمشر، لصغيرد . محمد حسين علي ا، الصورة الفنية في المثل القرآني -4
 (4)

 .35 : ، م1985، عمان، دار الفكر للمشر والتوزيع، الصورة في شعر الأخطل الصغير، أحمد مطلوب-
 (5)

، لقــاهرةا، وزارة الثقافــة والإرشــاد القــومي، مراجعــة د. لــويس عــوض، ترجمــة وتقــديم د. مصــطفى بــدوي ، مبــادئ النقــد الأدبــي، أ . رتشــاردز-

 . 195  :، م1963
 (6)

 . 391  : ، م 1978، بيروت، دار النهضة العربية، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، عبد القادر الق -
 (7)

، بغــداد، دار الرشـيد للمشـر، ممشــورات وزارة الثقافـة والإعـلام، أحمـد نصـيف الجنـابي وآخـرون، ترجمــة، الصـورة الشـعرية، سـ ي دي لـويس-

 .21  :، م1982
 (8)

 . 32   : ، م1976، 4السنة ، 16العدد ، بغداد، مجلة الأديب المعاصر، جابر عصفور ، ترجمة، الصورة الفنية، نورمان فريدمان-
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فني يحدث  . وهو تحول  وذلك حين يصبح القول اللغوي أدبا، )الشعرية( "والذي كهمنا هو الوظيفة الأدبية

   (1) ".للقول ينقله من الاستعمال النفعي إلى الأثر الجمالي

 

 

 

 

                                                             
 (1)

 .  10/  9 :، . من البميوية إلى المشريحية الذطيلة والتكفير، عبد الله الغذامي-
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 ااتم :

يراهيم وآليات وعدع  أر أتلرى ين الاله  ال   حاولتُ، مت ا جتد العلما والمعر ، وبعدُ

 .يياهج اليلد قضايا   لأ 



162 
 

 محاضرة

 النقد الايديولو.ي
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 :قد الايديولو.يالن

 ، (1)"الثورة الفرنسية أول ثورة إيديولوجية في التاريختعد "

لا المعنى ، ن الاهتمام بدراسة الأنساج اللغوية داخل الثقافة يمنح الثقافة معناها الجوهري إ" 

ده ولأنه وح، لأنه ايديولوجيا، لأن المسق اللغوي داخل الثقافة لا يمكن الاستغناء عنه، الظاهر المزيف

فوحدها إذن المقاربة اللغوية ، ويؤطر لنظام الذطاب داخل الثقافة، الذي يؤسس للاتصال الجمعي

  (2)".الحقيقية المضمرة وبأيدولوجي ها، الثقافية تسمح بفهم أعمق للأنساج اللغوية بماهي ها المزيفة المعلنة

ج السليم والمعايير الثقافية المشتركة وعادات الذو ، مع الحاجة إلى نشر آداب السلوك الاجتماعية المهذبة"

، والمقاهي، وضم منظومة كاملة من المؤسسات الايديولوجية: الدوريات، اكمسب الأدب أهمية جديدة

 (3) ."ومراجع السلوك والأخلاج، والترجمات للكلاسيكيات، والمواعظ، والأبحاث الاجتماعية والجمالية

  (Blake)مثلما في حالة بليك ، صبح الخيال نفسهوأ، أصبح الأدب إيديولوجيا بديلة كاملة"

قوة سياسية. ومهمته  ي  غيير المجتمع باسم تلك الطاقات والقيم ال ي يجسدها  (Shelly)وشيللي 

وليس -مدركين للاتصال، الفن. وقد كان  أغلب الشعراء الرومانسيين الكبار نشطاء سياسيين

 (4)."يةبين التزاماتهم الأدبية والاجتماع -التعارض

 خاتمة:

المدارس النقدية والمذاهب عديد من  بتوقيعات خط ها ترسيماتتميوت الحياة الأدبية والنقدية 

اك  الأدبية تحت  نْه  ز 
ع  و 

ْ
ق  الصراع الإيديولو.ي.و 

 

                                                             
 .83: ، بيروت، ضة العربية للطباعة والمشردار النه، أسس علم الاجتماع، محمود عودة-(1)
جـرارا ، اربـد، عالم الكتب الحـديث، اسمبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات المعنى، قراءة النص وسؤال الثقافة، عبد الفتاح أحمد يوسف-(2)

 . 91/92 : م، 2009، 1ط، الأردن -عمّان، للكتاب العالاي
  .22: ، م1997، 1ط، القاهرة، نوارة للترجمة والمشر، ترجمة: أحمد حسان، دبتيري ايجلتون: مقدمة في نظرية الأ -(3)
 .24: ، م1997، 1ط، القاهرة، نوارة للترجمة والمشر، ترجمة: أحمد حسان، تيري ايجلتون: مقدمة في نظرية الأدب-(4)
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مقاربات نقدية معاصرة: المادة:  السداي ي: الرا ع 02المعامل: 04الرصيد:

 أعمال موجّهةمحاضرة و 

 

 مفردات المحاضرة ال الموجّهةالأعممفردات 

 01 إرهاصات النقد العربي المعاصر التأليف -الترجمة -التعريف بالنظرية

 02 النقد الجديد نا للأعمال موجّهة: رشاد رشدي/ محمد عناني/ مصطفى ناصف

 03 الأسلوبيالنقد صلاح فضل، نا للأعمال موجّهة: عبد السلام المسدي

 04 النقد البميوي  نبيلة إبراهيم، عبد الحميد بورايو، أبو ديب نا للأعمال موجّهة: كمال

 05 النقد السيميائي رشيد بن مالك، نا للأعمال موجّهة: سعيد بنكراد

 06 النقد الاجتماعي نا للأعمال موجّهة: حسين مروة/ محمود أمين العالم/ 

 07 النقد الثقافي نا للأعمال موجّهة: الغذامي/ إدوارد سعيد

 08 النقد النفس ي عز الدين إسماعيل....، للأعمال موجّهة: جورج طرابيش ي نا

محمود أمين ، نبيل سليمان، نا للأعمال موجّهة: سعيد علوش

 العالم....

 09 النقد الأيديولو.ي

 10 الحداثة و المعاصرة نا للأعمال موجّهة: عبد السلام المسدي/ عبد العزيز المقالح

 11 الالتوام في الأدب عبد المحسن طه بدر/ عبد المنعم تليمة نا للأعمال موجّهة:  

 12 الغموض في الشعر نا للأعمال موجّهة: إبراهيم رماني

 13 الصورة الشعرية نا للأعمال موجّهة: جابر عصفور / محمد الولي/

 14 التنا  نا للأعمال موجّهة: محمد مفتاح
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مستغانم، عبد الحميد  بن باديسجامعة   

والفنون الأدب العربي والفنون: ةــكليال  

الدراسات الأدبية والنقدية :مـــقسال  

 

 

 خك   ة تدري   س الم   ادت

Course Syllabus 

 

3

 :أعمال موجّهة/محاضرة و  معاصرة مقاربات نقدية: فهرس محاضرات مادة

 

 :إرهاصات النقد العربي المعاصر

 :النقد الجديد

 :الأسلوبيالنقد

 :النقد البنيوي 

 :النقد السيميائي

 :النقد الاجتماعي

 :النقد الثقافي

 :النقد النفس ي

 :النقد الأيديولوجي

 :الحداثة و المعاصرة

 :الالتزام في الأدب

 :الغموض في الشعر

 :رة الشعريةالصو 

 :التناص
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عضو ميلأة  

 التدريس
  

 الاسم
الرتبة 

 الأكاديمية

رقم المكتب 

 وموقع 
 البريد اهلكترونة الساعا  المكتبية

1011tayyib boukortt 

<tayyib.boukortt@univ-mosta.dz> 

 وصف المادة:

تهد  هذه المادة إلى التعريف بتاريخ النقد الأدبي الحديث ومناهجه من خلال تمهيد حول معنى 

يتوقف عنـد أبرز المناهج ثم  ،إلخ ...والتعريف بمصطلحات وقضايا نقدية، الأدب والنقد والعلاقة بينهما

والمنعج ، والمنعج البميوي ، والم، والمنعج الاجتماعي والمنعج النفس ي، مثل : ]المنعج التاريخي النقدية

، صولها الفكرية والفلسفيةوذلك بالتعر  على أ، [  اهر يغو ...،والمنعج التفكيكي والنقد الثقافي، السيميائي

 في إطارها الأوروبي
ً
 .والإلمام بالمستخدم منها في النقد العربي الحديث، وأبرز من أسسّوا لها نظريا وتطبيقيا

 أهداف المادة:

  سجى هذه المادة إلى تحقيق الأهداف التالية :

 . يبدلأ ا دقنلاأن يعرف الطالب مفهوم 

 . بدلأ ابيعرف الطالب علاقة النقد أن 

 أن يفرق الطالب بين المدارس الأدبية والمناهج النقدية .

، أن يتعرف الطالب على أبرز المناهج النقدية ال ي تتناول ] الأدب من الخارج [ : المنجج التاريخي

 الاجتماعي .، النفس ي

، السيميا ية، لأدب من الداخل [ : البنيويةأن يتعرف الطالب على أبرز المناهج ال ي تدرس ] ا

 التفكيكية .

. 
 
 وعربيا

 
 أن يعرف الطالب أبرز الأسماء ال ي اهتمت في تطوير الفكر النقدي عالميا

 على التمييز بين المناهج النقدية المختلفة 
 
 .أن يكون الطالب قادرا

 أن يستطيع الطالب تطبيق  عض المناهج النقدية على نصوص أدبية مختارة .
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 مكونات المادة:

 

 (ةيدقنلا مخرجات التعليم: ) الفهم والمعرفة

 يفترض بالطالب  عد دراسة هذه المادة أن يكون قادر على:

 - .
 
 وعربيا

 
 الإحاطة بتطور الفكر النقدي عالميا

 .ةيقسنلاو  ةيقايسلا ةيناهج النقدلماالتمييز بين  - 

 فكر النقدي.النقاد الذين أسهموا في تطوير المعرفة أبرز  - 

 تطبيق  عض هذه المناهج على نصوص أدبية مختارة. - 

 أساليب التدريس:

 Learning outcomesنتا ج التعلم: 

1 Knowledge and understanding  

 

 

 

 

 

 

2 Cognitive skills 

  

  

  

3 Communication skills 

  

  

  

  

  

4 Practical and/or professional skills 

(transferable skills) 
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5  

  

  

  

  

20



130
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 :/محاضرة مقاربات نقدية معاصرة : رات مادةفهرس محاض

 مقدمة:

 :إرهاصات النقد العربي المعاصر

 النقد التاريخي:

 :النقد الاجتماعي

 :النقد النفس ي

 :النقد البنيوي 

 النقد التفكيكي:

 :النقد السيميائي

 جمالية  التلقي

 التأويلية

 :الأسلوبيالنقد

 :النقد الجديد

 :النقد الثقافي

 :النقد الأيديولوجي

 :الحداثة و المعاصرة

 :الالتزام في الأدب

 :الغموض في الشعر

 :الصورة الشعرية

 :التناص

 الخاتمة


