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 الحمد لله  رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد صاحب الخلق العظيم.
 أما بعد

 ،لى الوالدين العزيزين حفظهما اللهأهدي ثمرة جهدي المتواضع إ
 إلى أختي فطيمة الزهراء رفيقة دربي

 ق ادة ، سيد أحمد، مختار حفظهم الله  إخوتيإلى  
 لي من اجل إتمام دراستي  اإلى عائلتي التي كانت سند

 إلى صديق اتي ورفيق ات دربي وزملائي
 إلى كل طلبة الأدب العربي خاصة تخصص دراسات أدبية مق ارنة

إلى جميع الأساتذة والمعلمين الذين لم يبخل علينا بنصائحهم وتوجيهاتهم في كسب  
 العلم والمعرفة من الطور الإبتدائي إلى المرحلة الجامعية.

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

رتم قال عز وجل:            ئن ش عظيم.م" لأزيد  "و  صدق الله ا

ي  ذي ام د ر الله وأحمد ا قوة والإرادة من اجل  إتمام هذا  أش  با

متواضع. عمل ا  ا

محترم " لأستاذ ا تقدير  جزيل وا ر ا ش روم سعيد"اأتقدم با  م

صائحه  ا بإرشاداته و م يبخل علي ذي   ا

م تبخل  تي  زهراء ا محترمة مسعودي فاطمة ا ى الأساتذة ا  وا 

صائحها.  ا بتوجيهاتها و  علي

علم خاصة طلبة ل  طلبة ا ى  ر إ ش  وأتقدم جزيل ا

ل من ساهم في مساعدتي  ى  ة وا   تخصص دراسات أدبية مقار

متواضع لإتمام  بحث ا  هذا ا
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ا محمد صلى   مرسلين سيد سلام على أشرف ا صلاة وا رحيم، وا رحمان ا بسم الله ا

دين. ى يوم ا  الله عليه وسلم ومن تبعه بإحسان إ

غرب، بدأت تتضح م  مذاهب الأدبية في ا م ا قصد  ابتدءاعا هضة، و من  عصر ا

و الأصول  قاد وب تاب وا شعراء وا ها ا تي وضع أصو مذاهب ا مذاهب الأدبية هي ا با

ها بع تصور بأ بغي أن  تي تقوم عليها، ولا ي ظرية ا شعراء ثت ا تاب وا عدم أو أن ا من ا

ها من لا شيء، ثم دعو  تاريخية صمموا أصو حقيقة ا ك لأن ا اق تلك الأصول وذ ى اعت ا إ

عصور  حياة في ا تاريخ وملابسات ا دتها حوادث ا فسية عامة و مذاهب حالات  هي أن ا

فسية أصولا وقواعد  حالات ا لتعبير عن هذ ا تاب فوضعوا  شعراء وا مختلفة، فجاء  ا ا

مذهب أو ون من مجموعها ا ق ثاروا يت ك على هذ ا ها وبذ ي يتحرروا م واعد والأصول 

تشابه  رمزي وعن أوجه ا مذهب ا تحدث عن ا دما  را ع خلقوا مذهبا جديدا وهذا ما س

ذي  مقارن ا دراسة في مجال الأدب ا عربية، تدخل هذ ا غربية وا رمزيتين ا والاختلاف بين ا

مقارة بين  ي أساسا بوضع جوهر ا مختلفة وهو  الآدابع تأثير يس ا عى لإبراز مواطن ا

ى  ذين قاموا برحلات إ محدثين ا عرب ا ك الأدباء ا تأثر بين أدبيين مختلفين ومثال ذ وا

تطلع على  الأمم غربية قصد ا توسع  آدابهما ك ا ين في ذ هم محاو و ار والابتعاد في وف الأف

مباشر ومن  قل ا بيرابرز هؤلاء عن ا ان ا ف يم" الأدباء: الأديب وا ح ذي يعتبر  "توفيق ا ا

تأثر واضحة  فرسي فقد بدت مواطن ا غرب خاصة بالأدب ا تأثر با موذجا هاما في مجال ا

تي تجسد حياة  مسرحية ا ه خاصة ا وضوح في أعما سانل ا بمأساتها وفرحها، ويعد  الإ
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مسرح ا ذي جاهد من أجل جعل ا بار ا عرب ا رواد ا عربي يحتل هذا الأخير أحد أهم ا

ة رفيعة في الأدب. ا  م

رمز من   ر أن استخدام ا ما سبق ذ ثرو ظر في  أ تي تلقت ا ية ا ف ظواهر ا ا

فسية عن طريق  حالات ا لتعبير عن ا جديد وهو أداة  شعر ا معاصر وا شعر ا تجربة ا

ل مذهب أدبي معروف في الأدب  الإيحاء رمزية  قد أخذت  ش ت ا ا ما  تلميح، و وا

رمزية في الأدب  موضوع "ا هذا ا دارس  ان على ا فرسي بوجه خاص  غربي بوجه عام وا ا

فن  تي ظهرت خاصة في ا غربي" وا رمزية في الأدب ا عربي" أن يعرض حتما مفهوم "ا ا

بير  ذي تأثر به عدد  مسرحي وا يما ح عرب خاصة توفيق ا تاب ا ، فقد من الأدباء وا

وقت. مراجع، ضيق ا مصادر و ا ها قلة ا صعوبات م ي مجموعة من ا  واجهت

ية:   تا ية ا ا طرح الإش ا  ما هو الرمز؟ وما هي طبيعته؟ وما هي أوجه التشابه ومن ه

 ر والتأثر؟.والاختلاف بين الرمزيتين الغربية والعربية؟ وما هي مواطن التأثي

رين   مف عربي" لاهتمام الأدباء وا غربي وا مفهوم ا رمزية بين ا وقد اخترت موضوع "ا

ك  ذ مقارة بين الأدبين، إلا  إعجابيبه، و شف ا غوص فيه و ك أردت ا ذ موضوع  بهذا ا

لازمة. معلومات ا مراجع، قلة ا صعوبات: قلة ا ي بعض ا ه قد واجهت  أ

ظري وفصل تطبيقي وملحق. فقد قسمت بحثي هذا  ى فصلين، فصل   إ

فصل الأول،   رمز في تحدثت ا مها، خصائصها، ا غربية معا رمزية ا فيه عن مفهوم ا

شعر في فرسا. رمزية في مجال ا رية، ا ف فن والأدب، أسسها ا  ا
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معاصر،   عربي ا شعر ا رمزية في ا عربية، خصائصها، ا رمزية ا ك مفهوم ا ذ و

يات  رمزية، أقسامها.جما صورة ا  ا

او  ي، ت ثا فصل ا رمزيتين  تا تشابه والاختلاف بين ا عربية فيه أوجه ا غربية وا من ا

مضمون، ثم  ل وا ش ي في مسرح تحدثت حيث ا ف ل ا ش يم"عن ا ح ه "توفيق ا ا ، أش

تشابه والاختلاف  ك أوجه ا رمز في مسرحه، وبعد ذ ية وطبيعة ا جما بين وخصائصه ا

يم "رمزية ح تور "و "توفيق ا س "هوجو ف مسرح ولا أ ان فيه  ىفي مجال ا ذي  ملحق ا ا

تور هوجو"ترجمة عن حياة  ه و"ف ك  أشهر ، أعما ذ بؤساء" و رواية "ا ه وملخص  أقوا

يم"ترجمة عن حياة  ح ائب في الأرياف" وفي  "توفيق ا رواية "يوميات  ه، ملخص  من أعما

رت ق تي اعتمدالأخير ذ مراجع ا مصادر وا   .ت عليهاائمة من ا

ا أتوجه با مشرف "او من ه ى الأستاذ ا جزيل إ ر ا رو ش   "م سعيدم
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ون   تعد    طلق  رمز، وت مية، تعتمد على ا عا مذاهب الأدبية ا رمزية من أقوى ا ا
من وظيفتها في إثارة ا فسي، وت خارجي وا م ا لعا لغة عبارة عن رموز  ذهبية صا ور  ا

خارجي  م ا لعا د في وجودها  صور تست خارج أو يجعلها من أشتات ا مرء من ا تي يتلقاها ا ا
مباشر. قل ا ل يس  لإيحاء و  ومن ثم تصبح  وسيلة 

 رمز لغــة:ـــال

شفتين   ون تحريك ا همس وي ا لسان  رمز "تصويت خفي با عرب ا سان  ا ورد في 
لفظ م لام غير مفهوم با رمز إشارة ب شفتين، وقيل ا ما هو إشارة با ة بصوت  إ ن غير إبا

يه مما يبان تلفظ بأي  لغة ما أشرت إ رمز في ا فم، وا شفتين وا حاجبين وا ين وا عي يماء با وا 
لم  سلام "ألا ت رياء عليه ا عزيز في قصة ز زيل ا ت يه بيد أو بعين وفي ا شيء أشرت إ

اس ثلاثة أيام إلا رمزا"  .(1)ا

يه بيد أو   يه، مما يبان بلفظ وبأي شيء إشارة إ ل ما أشير إ لغة: " رمز في ا وا
 عين".

ها، ترمز رمزا أي غمزته. - مرأة بعي  رمزته ا

يه وأمومأ. - يه: أي  أشار إ  رمز إ

شيء بآخر - ى ا رمز: الإشارة والإيماء على ما يشير إ  .(2)ا

اد يفهم ثم أستعمل حتى صار إشارة يقول أبو ما أ   ذي لا ي خفي ا لام ا واس ه ا
 يصف يوما ممطرا.

ور  وشمسه حرة مخدرة  ها في سمائها   يس 
                                      

 
 .41 الآيةآل عمران،  -(1)
 
ان، مجلد  -(2) ب عرب، دار صادر،  سان ا ظور ،   .356، ص5ابن م
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رمز   موجود بين ا تشابه ا لمة تتضمن ا رمز  ى خفي، وا ى مع فهو ما يشير إ
رمز  يه بوجود علاقة سببية بين ا مشار إ محسوس ا شيء ا مرموز، أحست بهما مخيلة وا وا

سلطة  لامية يتستر تحتها الأديب خوفا من سطوة ا مظلة  رمز  ثيرا ما يتخذ ا رامز و ا
فسه دون أن  امن  سان عن م ن أن يعبر فيه الإ جبروت، فهو فضاء رحب يم وقهر ا

حرج  .(1)يحس با

جد أن    رمز على أ   و فرسية يعرف ا لغة ا ذي  ه "إشارة ترتبطمعجم ا موضوع ا با
رته" شف عن ف  .(2)ريد ا

ي.  جما لإبداع ا ي  ف رمز هو الاستخدام ا سابقة أن ا تغيرات ا ل ا  وقد أجمعت 

 ا:ــرمز إصطلاحـــال

لمة   رمز هو الإيحاء وأصل ا اها قطعة  « Symbole »ا ي ومع ا وهو مصطلح يو
ي تصبح صلة  تا ضيافة، وبا علامة عن حسن ا لضيف  ت تقدم  ا فخارية أو خزفية 

مضافة مضيفة وا عائلتين ا وصل بين ا  .(3)ا

تي لا ت  مستترة، ا فسية ا واحي ا مباشر عن ا غير ا تعبير ا ه ا قى على آدائها ر ما أ
رفيعة. تها ا لغة في دلا  ا

ذات والأشياء بحيث أن    صلة بين ا ى هو ا مع رمز بهذا ا د عن الإحساسات تو   وا
لغة، لأن  ه ميزة من مميزات ا ما أ تصريح،  تسمية وا فسية لا عن طريق ا طريق الاثارة ا

                                      

 
يبيا، د.ط.  -(1) عام،  ثقافة ا شر مجلس ا حديث، دار ا عربي ا شعر ا رمزية في ا صورة ا ي، ا هما ، 2009جاة عمار ا

 .4647ص 
 
توز الأيوبيياسين  -(2) شر وا ل جامعية  مؤسسة ا اسات، ا ع م وا ان، ط، مذاهب الأدب، معا ب  .08، ص1982، 1يع، 
 
فسه، ص -(3) مرجع   .09ا
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لغة دما تعجز ا رمز، ع ى استخدام ا اتب إ ك يلجأ ا ذ تعبير محدودة  و عن  طاقاتها في ا
معا ثر تعقيدا من استيعاب ا قضية تظل أ ن ا ها، و تعبير ع تي يريدون ا ار ا ي والأف

ب من  من جا اعي رمزي إذ ربما ي فسه بوسيط إصط سان في أن يحيط  مجرد رغبة الا
سان  ل رغبات الا تعبير عن  فايته في ا فسه وعدم  لغوي  معجم ا رغبة في ضيق ا تلك ا

من في ما ي روحية  به ا ان  وازياد مطا م زمان وا خارجي وتصلبه في ا م ا عا محدودية ا
ه ته واتساع خيا ي ومرو سا ر الا ف ى رحابه ا قياس إ  .(1)با

خاصة،   دلالات والايحاءات ا ه با رمز وشح ى توظيف ا باحثين إ ثير من ا ويلجأ ا
تيجة ضغط تاريخي وثقاف سان أو  رمز يعبر عن حاجة روحية في  في الا ك أن ا ي ذ

ثقافي  حياة حول الأديب، اشتد الابتذال في محيطه الإجتماعي وا لما إزداد تعقد ا أيضا، 
فسية، إضافة إإزداد هو  ثورة ا ذاتية وا ة ا حصا وعا من ا ك   رمزية، بوصف ذ ا في ا معا

ثيف  قدرة على ت تأويل وا تخييل وثراء ا رمز من حرية الإبداع ورحابه ا تعبير با ى أن ا إ
حالات مواقف وتجميع ا  .(2)ا

لغة  غير قادرة على احتواء   ك أن ا تصويرية، ذ عملية ا ية أساسية في ا رمز أداة ف وا
لغة  ار، يملك طاقة مشعة تجعل ا شعورية وتعجيز ما يعج في أغوارها من اف تجربة ا ا

فسية حالات ا تعبير عن ا شعرية قادرة على ا  .(3)ا

دور"   حقيقي ويرجع "محمد م وجود ا ار ا ته لا ية أفلاطون" في محاو ى "مثا رمز إ ا
محسوس، وقد حاول  م ا عا بعيدة عن ا ية ا مثا لحقائق ا لاشياء، ويراها مجرد رمز  خارجي  ا

بشري وبا لذهن ا ر ما هو خارجي  فلاسفة أن ي لغة، وتو ا ي بحثوا عن وظيفة ا ه صلوا أ  تا
                                      

 
جزائر، د.ط.،  -(1) جاحظية، ا تبيين، ا شورات ا معاصر، م عربي ا مغرب ا ة في شعر ا دلا رمز وا عثمان حشلاف، ا

 .07، ص2000
 
فسه، ص -(2) مرجع   .07ا
 
قلات، دا  -(3) يس آيت م و حداثة في أشعار  تراث وا جزائر، د.ط، جلاوي أمحمد، ا شر ا  .150، ص2007ر ا



                                 مفهوم الرمزية لغة واصطلاحا  مدخـــل: ال

 
5 

فاظها  لغة في أ ية، وا   وا   لا قيمة  فاظ من صور ذه ما هي وسيلة ما فيها ثمرة هذ الأ
 .(1)لإيحاء

واقع وا     قلا عن ا يس  رمز  ثيفه فا ه ثم تجاوز وت مادة  ما أخذ م يتخلص من واقع ا
ية بها يرتفع إ ه وسيلة ف رمز شيئا أو إشارة تتحدد و يس ا تجريد يقول "فريز":"  ى مجال ا

وحي ا أو  ون  يسع زع أن ي ون ي ل ما في ا فسية  حالات ا ة من ا عبر عن حا أو 
 .(2)رمزا"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
جامعية، د.ط.  -(1) مطبوعات ا برى ومدارسه، ديوان ا مه ا حديث، تطور معا في داود، تاريخ الأدب ا ، 1983حامد ح

 .19ص
 
هضة، مصر، د.ط،  -(2) قصيرة، دار ا لقصة ا رمزية  اصر ا ع زهراء، ا سعيد فاطمة ا  .19، ص1984محمد ا
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 ة:ـــة الرمزيـــدرســالم

ها موغلة   تاسع عشر، إلا أن أصو قرن ا ي من ا ثا صف ا ظهرت في الأدب في ا
قدم حسية . تعتمد الإ(1)في ا صور ا بثقة من ا م تلميح برموز ا والأساطير ويترك يحاء وا

ما توحي بها. رمزية  دلالات ا مال ا خيال، الإ لتصور وا  لقارئ مجالا 

تلميح  غاز وا فسية عن طريق الأ طباعات ا تعبير عن الإ قد اتخذت ا ، ظهرت (2)و
ية  ذه صور ا فاظ من ا فاظها إلا مما تثير هذ الأ ها في أ لغة لا قيمة  على أساس أن ا

تي  محدودة ا ي ا معا قل  ا لغة وسيلة  خارج، وعلى هذا الأساس لا تصبح ا اها من ا تلقي
لإيحاء ما تصبح وسيلة  مرسومة الابعاد وا  صور ا  .(3)أو ا

قد   دراما وا شعر أولا ثم ا تعابيرها في ا طلقا  ارها وم فلسفة أساسا لأف اعتمدت ا
ون،  ف رسم وباقي ا موسيقى وا لافصاح عن الأدبي ثم ا تأمل  تعمق وا ها تعتمد على ا ما أ

ثيرة أبرزها: ية ساهمت في ظهورها عوامل  سا فس الا بوتة في أعماق ا م عواطف ا  ا

مفرطة في  .1 علمية ا لحقائق ا تي أخضعت الأدب  براسة ا جاءت ثورة على ا
وضوح.  ا

علم لا يستطيع بوسائله،  .2 علمي، قد تبين أن ا تطور ا عقلية، أن تشبع بعد ا مادية وا ا
ون إلا مظهر من مظاهر  ون، وما ا معرفة والاحاطة بأسرار ا سان في ا رغبة الا

ة خلفية تسير على وفق ما تريد. ام  قوة 

ب  .3 سان جا ى أن في الا تي توصلت إ فسية ا بحوث ا لاوعي. تقدم ا وعي وا  ا

                                      

 
عربية، مصر، د.ط،  -(1) دول ا ية، جامعة ا عا عربية ا دراسات ا دور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، معهد ا محمد م

 .117د.س، ص
 
جي،  -(2) تو ان، ط الآدابمحمد أ ب جيل  مقارة، دار ا  .238م، ص1995، 1ا
 
في داود حامد  -(3) برى ومدارسه، صح مه ا حديث وتطور معا  .13، تاريخ الأدب ا
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بوذية، وه .4 شرقية وبخاصة الأداب ا واقع ترجمة الآدب ا ي على ا ي آداب تستو
ك  طبيعية، وقد أعجب ذ رموز ا داخل، وتبرز بأحداث ا هائيا في ا استيلاء 
ل شيء  تي تقول أن  مثل(ا ظرية )ا الاوروبيين لا سيما فلسفة "أفلاطون" وأعجبوا ب

وجود عقل سابق في ا م ا ظير في عا ه  حس  م ا  .(1)في عا

لذان يدفعان با .5 ضغط ا خوف وا تسلم من الاذى ا تعبير  تتخايل في ا ية  سا فس الا
ضرر جو من ا  .(2)وت

تج مما سبق أن   ست خيال، يعتمد على  و ي يغلب عليه سيطرة ا رمزية مذهب أدبي ف ا
مذاهب الأدبية  ثورة على ا رمز، ظهرت  فس من خلال ا تأمل في أعماق ا تعمق وا ا
واحي  مباشر عن ا غير ا تعبيرا تلميح، أي ا ت سائدة في أوربا، هدفها الايحاء وا ا تي  ا

مستترة. فسية ا  ا

 المذهب الرمزي:

بشرية ظهر   فس ا شف خبايا ا تجريب في  مادية وعلماء ا تجربة ا فشل ا ظرا 
ملحة في إس ية ا سا رغبات الإ شباع ا ون، استقرتوا  ذ  طلاع أسرار ا في الأدب الاوروبية م

مي، 1880عام  عا شعر ا ائي، ترك أثارا عميقة في ا غ شعر ا م، وهز أهم مذهب في ا
مس ية ا ف ام يبحث عن الأضواء ا عة والاح ص لغوية، يؤمن با ة ا دلا تعضية على ا

موسيقى  شعر وا صلة بين ا ي، عن بتوثيق ا ف ر ا لمف ى  صلة الاو خواطر ا واخضاع ا
غامها، فلا  ة أ فسية في سيو لغوية ا دلالات ا ى ا تي هي أقوى وسائل الايحاء وأقرب إ ا

شودة  م ة هي ا سيو ن ا د و صور ع فسي يقول "فرين" في جمود في ا يد الايحاء ا تو

                                      

 
دور، محاضرات  في الأدب ومذاهبه، ص -(1)  .75محمد م
 
شر، مصر، د.ط،  -(2) لطباعة وا هضة  عربي، دار ا رمزية في الأدب ا دي، ا ج  .04م، ص1957درويش ا
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ن  ي موسيقى أيضا ودائما و ل شيء ... ثم با موسيقى قبل  شعر" عليك با قصيدته  "فن ا
حو سمات أخرى" روح عابرا  طلق من ا ه ي يحس أ حا حتى   .(1)شعرك مج

ت سائدة   ا تي  مذاهب الأدبية ا شعرية وا يد ا تقا ثورة على ا ه ظهر  ما أ
مخيلة  يا تخلقها ا يس سوى مجموعة طلاسم ود م  عا براسية(، أعلن أن ا ية وا لاسي )ا
بوتة في أعماق  م عواطف ا لافصاح عن ا ة جديدة  ان محاو عابر، و ملاحظة ا جبارة لا ا ا
ا  وا مسموعات أ حواس فتعطي ا لإفادة من تراسل ا ك   ة في ذ ية مع الاستعا سا فس الا ا

لغة وتصير ا ى بها ا يد أحساسات تغ تو ية  مرئيات باط غاما وتصبح ا مشمومات أ
ير" في قصيدته  ك "بود ها ورائدهم في ذ تعبير ع وضعية ا لغة ا شعرية، ولا تستطيع ا ا

 "تراسل".

ها لا تفصح   ا و عمد أحيا طق هذ ا طبيعة معبد" ذو عمد حية، وت وفيها يقول:" ا
ها في  مرء م وان ويجوس ا روائح والأ فته وتتجاوب ا ظرات أ غابات من رموز تلحظه ب

ها أصداء طويلة مختل أ ى مظلة والاصوات  مع تؤف وحدة عميقة ا طة  تتردد من بعيد، 
ير" أيضا في قصيدة   ى  "بود مع فس ا ضوء" ويعبر عن  ا يل ... و ا الارجاء رحيبة 

مقا جميع مشاعري ا صوفي  لتحوير ا موسيقى أخرى "يا فاسه ا ون أ ت بلة في شعور واحد 
عطر" ون صوته ا  .(2)وي

رية ويتجرد من بعض   فسية ف ى مفهومات  خارجي إ م ا عا حواس يتحول ا وبتراسل ا
فس  علام ا اقصة  خارجي صورة  م ا عا ك  أن ا رة أو شعورا وذ يصير ف معهودة  خواصه ا

رمزيون يلجؤ  ان ا هذا  مل و ى والأ ها الأغ خارجي من مواط م ا عا قل صور ا ى  ون إ
لغة وضعا  ها دلالات ا يوحوا بمشاعر غريبة لا تبين ع ري  هويش ف معهودة في شبه  ا

                                      

 
يمي هلال،  -(1) توزيع، مصر، د.ط،  الأدبمحمد غ شر وا لطباعة وا هضة مصر  مقارن،   .315، ص2001ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .316ا
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ت  بسيطة  ف وهمية ا فسي على خلق الأحلام ا ه رامبو :" رضت  حو ما يعبر ع على 
دفوف أفرادها من  ضرب  ا ع وبوقة  ان مص ة وعربات أرى في جلاء مسجدا في م ملائ ا

هاية  سماء، وحجرا استقبال في قاع بحيرة ... فأجد في ا مقاعد تسير في ا ة ا صغيرة متحر
تقديس". تسب صفة ا ري قد ا ف تهويش ا  ان هذا ا

ظليلة يحددون بعض   شعرية ا صور ا ى ا لجوء إ ك ا ذ رمزيين  ومن مبادئ ا
غمو  وا الأخرى تسبح في جو من ا يتر مها  ما يقول معا غاز،  ى الأ ذي لا يصل إ ض، ا

شعر" . ين" في قصيدته "فن ا  "فرا

لامحدد" "أ مبهم ا واضح با محدد ا ري حيث يجتمع ا س ية ا حب شيء ألا هو الأغ
قاب". ساحرة من خلق  عيون ا ما تترادى ا وان  لا لظلال لا  ى   والأهمية الاو

مشيعة  فاظ ا ى الأ رمزيون أيضا إ تي تعبر عن قراءتها عن أجواء  ويلجأ ا موحية ا ا
وان  دامي والا شمس ا ذي يوحي في موقعه مثلا: بمصرع ا غروب ا لفظ ا فسية رحيبة، 
رمزيون  ع ا يها ويو قباض وما إ شعور بأن شيئا يزول، والاحساس با هاربة وا غاربة ا ا

ون س ك مثل:" ا ذ متباعدة رغبة في الإيحاء  صفات ا ي"،  بتقريب ا با ضوء ا مقمر"، "ا ا
ها في موضعه مشع  ل تعبير م مذاق"، و شمس مرة ا شري"، "ا قمر ا فضية"، "ا "الأسماك ا

فسية. وان الايحاءات ا  موح بأ

افي   ها ت ة وتهويل لا تقليدية من إحا خطابية بوسائلها ا لهجة ا رمزيون ا ويبغض ا
ايا غيبية في ح ي ا معا تعمق في تصوير ا بيرا  ا غيب دورا  عقائد وا م ا فس، ويلعب عا ا

اس  م ا م الاشباح والارواح بعا شعور بالاشعور وعا رمزية وفيها يختلط ا صورة ا في ا
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فذ  شاعر عليها أضواء ت خفاء، ويلقي ا ة وا فسية دقيقة، متأرجحة بين الإبا م  لايحاء بمعا
ها ولا تستوعبها ب م ى جوا  .(1)إ

جح ا  رموقد  د من أفادوا من وسائل مذهب ا ان ذا أثر عميق فيه ع شعر و زي في ا
ه ثلاث إتجاهات: فلسفية   الايحاء ا

حصر  إتجا غيبي:  - أ ذي ي ي ا ذه وجود ا خارجي وبا م ا عا خاص بطريقة إدراك ا
فعلي وجود ا  .في ا

ي: اتجا  - ب م ألا وعي. باط ي وعا باط فعل ا شف ا ى  سعي إ  وهو ا

حواس  إتجا لغوي:  -ج ياتها ومدى تقيدها بعمل ا ا م لغة وا  بحث في وظيفة ا خاص با
تأدية  لغة وتسخير  شاعر مجال ا اتب أو ا حو يفسح أمام ا حواس على  وتبادل تلك ا

لغة  .(2)وظائف ا

اد لا يستيقظ  توبة ي م طبيعة" في حياته  ا م ما وراء ا ك قصيدة "رهبة عا ومثال ذ
عتيق، ولا ويتمثل ف زل ا م تي عاشت في ا مرئية تتسمع فهل هي الأرواح ا ي الأشباح غير ا

قصيدة  ن قيمة هذ الأرواح، ودورها في ا تزال تغمر في غموض ورهبة لا تحديد فيهما و
ل يوم  على أثر  يه   ذي تعا حيوي ا لغز ا له  وا مجهول  طبيعة محور ا وع رمزي وا من 

ا حواشي مبهمة من يمضون ولا يعودو  رت تحديد يترك في ذا وضوح وا ن على أن تحاشي  ا
زي  مر تجميع ا طقة ألا شعور فهو بمثابة ا رة م ذا ه يثير من رواسب ا ثر تأثيرا، لأ رهيبة أ
ائم  زل ا لم مظلمة  مداخل ا رعدة في ا سان طفلا من مثل ا ثيرة عرفها الإ مشاعر 

قمرية تتسلل إ خيوط ا ظلام اوعجائب ا سود فى ا فصون ا وافذ  وهمس ا يف من خلال ا
ثر عمقا،  ا بها يصير صمت الأشياء أ ي شعور بأن مخلوقات تتسع إ جوم، وا حاشدة با

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .317ا
 
مقارة، صمحمد أ -(2) جي، الآداب ا  .241تو
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ما  جماعي،  لوعي ا ة  لها رواسب مشتر ليل وهذ  اء ا باب فجأة أث رجفة على طرق ا وا
حديثة في مدرسة فرويد وتلا دراسات ا ه ا  .(1)ميذأسفرت ع

طلق مما لا يدرك وجعله ذا حياة وقوة   ه ا لها أ رمزية  قصيدة ا شاعر في ا وبراعة ا
رهيب أو هذا ما  فسي الاسي ا واقع ا قوى الأخرى وقد توغل به في ا ف من ا أ ثر مما  أ
متآزرة  جزئية ا عامة وصورها ا رمزية ا قصيدة مترجمة في صورتها ا شعر به من قراءة ا

ك  على إيحاء واحد . ذ

مذهب   لأصل وقد أثر ا ن ترجمته ويرجع فيه  موسيقي لا يم ب ا جا وطبيعي أن ا
حديث خاصة شعر ا مي وا عا شعر ا رمزي في ا  .(2)ا

خيال   احية ا ذوق من  رمزيون الاوائل أمثال "فرين، رامبو" باعتلال ا ك بإهتمام ا وذ
ى ظهور  ه حقيقة فأدت تجربتهم إ شعر على أ ى تحرير ا حر، فعدوا أول من دعا إ شعر ا ا

خاص، ورأوا  دفقة مع شعور ا شاعر م تي يتصورها ا لموسيقا ا قديم ، متابعة  وزن ا من ا
واقع لا يحقق أهدافهم  قافية، ورأوا أن ا تعقيد في ا عروضية وا قيود ا حر يرفض ا شعر ا أن ا

يا، يحقق مفه م تخيلو مثا حو عا يه.فاتجهوا  ذي يطمحون إ جمال ا  وم ا

حق،   جة ويتبعه في الأهمية: ا معا ذي يستحق ا فن ا ظرهم موضوع ا جمال في  وا
موضوعات  هذا ابتعدوا عن ا جمال... و مفهومات بمفهوم ا حب، وقد ترتبط هذ ا خير، ا ا

رتين تعرقلا ف هم زعموا أن هاتين ا سياسية لأ قضايا ا شعب، وعن ا تي تهم ا ن متابعة ا
لجمال  ان  ف ى تصور ا مرء إ غموض والابهام يبلغان ا فن واعتقدوا أن ا جمال في مفهوم ا ا
لغة هي  قاب فا جميلتين تلمعان من وراء  ين ا عي ا خفية  ي ا معا هذا ما يقول "فيرين" ا

فسي على  ه: "روضت  ى هذا أشار "رامبو" في قو هم على تحقيق أهدافهم، وا  تي تعي خلق ا
                                      

 
مقارن، ص -(1) يمي هلال، الأدب ا  .319محمد غ
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .319ا
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دفون  ضرب ا ع، وجوقه  ان مص ت أرى في جلاء معبدا في م بسيطة ف وهمية ا الأحلام ا
سماء وحجرة استقبال في  مقاعد تسير في ا ة ا ة وعربات صغيرة متحر ملائ أفرادها من ا

تقديس" تسب صفة ا ري قد ا ف تهويش ا هاية أن هذا ا  .(1)قاع بحيرة فأجد في ا

مذهب ا  يوت، ومن زعماء ا ار آلان بو، إ م "ستيفان مالارميه، ا عا رمزي في ا
فسي، ويعدون وضوح  م ا عا خارجي وا م ا لعا لغة بحد ذاتها رموز  فروست"، ويرون أن ا
ظرهم يجب أن  صورة في  ما أن ا ها  ضعافا  ها، وا  جو تي يعا رة الأدبية ا لف عبارة إفقارا  ا

م أو مفهوم معا ون غير واضحة ا اك وسائل ت يب فه لا اقتربوا من الأسا ب وا  جوا ه ا
حواس  فاظ والاصوات وتتبادل معطيات ا شعر وموسيقا الا مبهمة وموسيقا ا الايحاء ا

ها تي يقومون بتداخلها فيما بي  .(2)الاخرى  ا

ولات   تي تؤدي حين قراءتها مد موحية" ا مشعة ا فاظ "ا ى الأ رمزيون إ جأ ا وقد 
ذي  فسية رحبة، افرة سعيا وراء الايحاء ا مت متباعدة أو ا صفات ا عون بتقريب ا هم مو ما أ

شعراء الأخرين، يجب أن  خيالات ا ف  هم فمخا فس معه، أما خيا يفهم من وراء تفاعل ا
ية  سا قضايا الا جون بعض ا شاعر، وهم حين يعا ات ا و را معبرا عن م ون جديدا مبت ي

خيال حبلا يرقون به لأ  والاخلاقية يستخدمو  واقعية ن هذا ا جتها ا ون بمعا هم لا يؤم
واضحة  .(3)ا

 

 

 
                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .319 ا
 
سابق، ص  -(2) مرجع ا  .240ا
 
سابق، ص -(3) مرجع ا  241ا
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غربية: رمزية ا مبحث الأول: مفهوم ا   ا

اهج وآراء  إن    مصطلحات تعددت مفاهيمه واختلفت م غير من ا رمز  مصطلح ا
دارسين في تحديد ماهيته. باحثين وا  ا

غربيين .  باحثين ا مختلف ا مفاهيم  عرض مجموعة من ا  وس

ما يلي: " أن   - مفهوم  يعرفه "أرسطو"  ي الأشياء أي رموز  معا لمات رموز  ا
حس   تجريبية"الأشياء ا حالات  ويقول أيضا: .(1)ية أولا ثم ا طوقة رموز ا م لمات ا "ا

م لمات ا فسية وا طوقة"ا م لمات ا ل لاحظ خلال هذا . من (2)توبة رموز  مفهوم  ا
رمز حسب  أن   تمي "أرسطو"ا صر  ي قائمة بين ع مشابهة ا ة وا دلا ى  يدور حول ا إ

مجردات. م ا ى عا تمي إ محسوسات، وآخر ي م ا  عا

م - رغبات ا تها على ا رمز في دلا تيجة  بوتةأما "فرويد" فيقول:" قيمة ا لاشعور  في ا
رقابة  مفهوم يج  (3)الأخلاقية" الاجتماعيةا رمز د "فرويد" يبرز .من خلال هذا ا ا

لضغوطات  فرد. الاجتماعيةتيجة  محيط على ا تي يمارسها ا  والأخلاقية ا

مفهوم ما" - زي  مر جوهر ا تصفية وهي ا رمز هو ا يه" فيقول: "ا رمز (4)أما "بو . فا
ما هو، بل إ   لواقع  قلا  يس  ثيف وتحوير حسبه  تخلص من ه ت واقعية  اصر ا ع ا

مادي. واقع ا  ا

ختار يبدو أفضل وصف  - ذي  تعبير ا رمز هو دائما ا غ" فيقول:" يفترض أن ا أما "يو
سلم بوجودها  ها و در سبي حقيقة  حو  حقيقة غير معروفة على  ة  أو صياغة مم

                                      

 
هضة، د.ط، مصر،  -(1) قصيرة، دار ا لقصة ا رمزية  اصر ا ع سعيد، ا زهراء، محمد ا  .19، ص1984فاطمة  ا
 
فسه، ص -(2) مرجع   20ا
 
فسها. -(3) فسه، ص  مرجع   ا
 
فسها. -(4) فسه، ص  مرجع   ا
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تص   ذي يفس  وا رمزي هو ا شيء مجهول ور ا ة  رمز بوصفه أفضل صياغة مم ر ا
ن  حو مميز سبيا، فهو لا يم ثر وضوحا أو أن يقدم على  ون أ  . (1)أن ي

غ" لا يماثل شيئا معلوما إ   - رمز حسب "يو سبيا، إ  فا ه ما يحيل على شيء مجهول 
قول أ ن ا تحديد يم سبي، وفي ضوء هذا ا مجهول ا هذا ا ة   ن  أفضل صياغة مم

ن  تعبير ويم صياغة وا دثر إذا ما وجدت طريقة أخرى تفصله في ا رمز ي  اعتبارا
حدس. ى عام يعرف با ى مع رمز تعبيرا يوحي إ  ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                      

 
س، ط -(1) د دي، الأ صوفية، دار ا د ا شعري ع رمز ا صر، ا  .02م، ص1978، 1عاطف جودة 
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غربية: رمزية ا م ا  معا

ممهد Gerard de Nerval » (1808-1855 ) »جيرارد ونرفال  -  الأسبقيعتبر ا
تابه أوهام  تبه ما بين  Chimeresلرمزية وبخاصة في  ذي   ، 1854-1853ا

ا  م حقيقية في عا ي ا معا طبيعة"، رأى ا فائق ا يقظة ا ة من حلم ا تحت تأثير "حا
تشافها  مرئية ولا يستطيع ا من في خلق الأشياء ا هات درا شاعر وا   .(1)إلا ا

تب Edgar Allan Poe »  (1809-1849 »بو  نإدغار ا - ي  (: شاعر أمري
جد   تي  غراب" ا يقصيدة "ا خيا رمزي ا لاتجا ا . وتعتبر (2)ها مثالا جميلا عميقا 

يل على أ   قصيدة خير د حلم ه إتبع الإهذ ا رمزي، فبدأ غارقا في رؤا في ا تجا ا
ان ي قصيدة طويلة، ذات لازمة تتردد فيها، وهي عبارة عن جملة  شوق فا طلقها وا

موسيقي  ية بالإيقاع ا قصيدة غ فر مور أي أبدأ مطلقا" وا غراب ويقول فيها "  ا
شاحبة. فسية ا ظلال ا  ومفعمة  با

ير  - (: شاعر فرسي 1821-1867) « Charles Baudelaire »شارل بود
ك  عصاب، ذ وع من ا ى  ت إ تي تحو عقدة الاوديبية ا ذ صغر إرهاصات ا ي م يعا

عم أ   ن  ه  ها،  حب في حض ان أمه في صغر وأحس بدفء ا تزوجت رجلا  أمه بح
رال "أوبيك" ولأن   ج زوى     متعصبا وقاسيا هو ا مفروض عليه ا واقع ا ير" رفض ا "بود

حقيقة  س ا م مزيفا لا يع عا بل يخبئها خلف ظواهر خادعة، في حلمه واعتبر هذا ا
مشهورة "مراسلات" يتحد   ت قصيدته ا ا تي بدت مختلفة تماما ف طبيعة ا ث فيها عن ا

حواس  تي تعودت ا حقيقية لا ا طبيعة ا شاعر يرى "ا عين، وا تي تراها ا عن تلك ا
رمزية تدرسها  مادة دراسة حسية، فإن ا علم يدرس ا ان ا ذا  ل يوم، وا  على رؤيتها 

                                      

 
ان، ط -(1) ب تاب،  ل حديثة  مؤسسة ا شر ا واعه مذاهبه، دار ا يوس، الأدب تعريفه، أ طو ، 2013، 1بطرس أ

 .336ص
 
دور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، ص -(2)  .125محمد م
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ة داخلية بعيدة عن ضوضا فس أو هي حر م من خلال وقعها وتأثيرها في ا عا ء ا
خارجي"  .(1)ا

ان فPaul Verlaine » (1844-1896 »بول فرين  - ي أول حياته براسيا، (: 
ىو   تب  ه تحول إ ة،  حزي مشاعر ا ا مليئا با تب شعرا خزي رمزية وأوغل فيها،  ا

موسيقي شعبي، فيها يص   ان فيها الإيقاع ا تي  خريف" ا ية ا شاعر قصيدته "أغ ف ا
ة  حزي خريف. أوراقمشاعر ا ميتة في فصل ا  الأشجار ا

رمي  - رمي" Stephane Mallarme » (1842-1898 »ستيفان ما ( يعتبر  "ما
صة، بحيث أ   شعر ما ورائية خا بر تجربته في ا رمزي الأ شعر ا ظم ا ر م ه أ

ي متأثرا "بأفلاطون"  م مثا محسوس، وراح يبحث عن عا م ا عا فسه من أجل ا هك  أ
عجز  تعويض عن هذا ا تجربة، فحاول ا د جدار ا غيب فعجز وسقط ع م ا ة عا معاي

لته  ت مش ا حذف و تأخير وا تقديم وا من با ن من تحميلها ت فاظ، فلم يتم في الأ
فعالات مرجوة  والإيحاءات الا صوتية ففي قصيدته  الإيقاعاتفي شعر على  اعتمدا ا

جد أن   وافذ"  ها " وا أ ع موسيقى  خارجية، ا طبيعة ا اول ا قصيدة، وت ها عماد ا
ه اتخذها مطيعة  و

عبارات  ية، وا غاية ذاتية، روحية جما داخلية، فا فس ا ة ا ى حا وج إ لو طلقا  وم
موسيقى، إذ تضيع  حروف والأصوات وا ب من ا س في تداعياتها اختلاجات وجهشات ت

رمزية محملة بالإيحاءات ا مرهفة ا صور ا  .(2)ا

 

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .338-337ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .343-342-341ا
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غربية: رمزية ا  خصائص ا

مذهب أدبي بخصائص مي   امتازت  رمزية  مذاهب الأدبية الأخرى:ا  زتها عن ا

  :غموض والإبهام  ا

غربي، فذهب فريف  شعر ا قدي في ا جدل ا ها ا تي أثير حو قضايا ا وهي من أهم ا
تي يروج فيها، وبما أن   الإفصاحه لابد من أ   مبادئ ا ى ا صريحة إ دعوة ا ة  وا شعر رسا ا

وا:  وضوح شرطا وقا ون ا ية فقد وجب أن ي سا شعر دخيل على éإ غموض في ا إن ا
 .(1)الأدب"

شعرية جو    عملية ا غموض وفريق آخر أضفى على ا ا، أسطوريا معتمدين على ا
غموض (2)والإبهام ى ا وا يميلون إ ا ذين  شعراء ا يم بلاك"، "ريبودشارل ". ومن ا ، "و

 ."وهين" ",رامبو"، "فيرين"

هج   م ابعة من ا ة غموض فهي رؤية  ظرهم مبدعة ما دامت في حا قصيدة في  وا
غموض  رمزية ترادف ا تعبير، وا رمزي في ا جلاء والإبهاما وضوح وا  .(3)وتقابل ا

رمزيين ما أن    وا بأن   ا ذهن وبأن   أم ه خارج ا خارجي لا وجود  م ا عا وجود لا  ا ا
لغة قدرتها على  روا على ا م ومن أجل هذا أ عا ها عن هذا ا تي تدر صورة ا يتمثل إلا في ا

ها لا وا أ ا حقائق الأشياء وقا ي قل إ تي  أن ت ية ا ذه صور ا ون رموزا تثير ا تعد أن ت

                                      

 
ثقافية، بغداد، د.ط،  -(1) شؤون ا شعر، دار ا اد غزوان، مستقبل ا  .102م، ص1944ع
 
شؤون -(2) معاصر، دار ا عربي ا شعر ا ثقافية، بغداد، د.ط،  محمد حسين الأعربي، مقالات في ا  .49، ص2007ا
 
شر، مصر، د.ط،  -(3) توجيه وا يف وا لتأ عامة  مصرية ا مؤسسة ا جمود، ا تطور وا شعر بين ا يل، ا و عوفي ا ا

 .96م، ص1964
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اها من  محدودة أو تلقي ي ا معا قل ا لغة وسيلة  خارج وعلى هذا الأساس لا تصبح ا ا
صورة  ما تصبح وسيلة  ا مرسومة الأبعاد وا   .(1)لإيحاءا

 :تأويل  غة الإيحاء وا

رمزيون اعتم    واقع بلغة رمزية، لأد ا شعر يعبر عن ا واقع لا يصلح شعرا ولا  ن  أن ا ا
تعب  ا على الإطلاق، فقد جاءت ف   رمزية  م ا عا ظرتهم هو ا ان في  ي  مثا م ا عا ر عن ا

محسوسة،  ر حقائق الأشياء ا ت ت ا تي  ية أفلاطون ا ى مثا ك  إ د في ذ حق، وهي تست ا
ي   وضعية قد ب علمية ا ة ا حر ن أن تدرك في ذاتها، وا   وأن ا حقائق  لا يم ما ت على أن ا

خارجية مما  خارجية ولا ب دعاتدرك بظواهرها ا ر وجود الأشياء ا ى أن ي فلاسفة إ عض ا
عادية لا تدرك  لغة ا ت ا ا ما  ا، و س في مدار ع تي ت ية ا ذه صور ا يرى فيها سوى ا
ما فيه  رمز  ى ا شاعر إ جأ ا مبهمة،  فسية ا حالات ا قل ا محسوس، عاجزة عن  شيء ا ا

م ألاوعي وج عا ص وطريقة . فا(2)من قدرة خارقة على و مخفي من طبقات ا تأويل إخراج ا
ذي يخفي وراء  وشاح ا رمزيين وهو ا د ا ل شيء ع مفتوح، والأسلوب هو  ص ا قراءة ا
د  فاظ وبساطتها ع ذاتية، وقد اتخذ ترتيب الأ تي في جوهرها هي غير ا مجردة، ا حقيقة ا ا

طق ألا و  م طق وملائمة  لم افية  رمزيين صيغة م ك عم  معظم ا ذ د عي والأحلام، و
ى  رمزيون إ يصبح  إسقاطا وصل  تشبيه، أحرف ا أحرف ا مفسرة  موضحة وا الأدوات ا

ما فيها من طاقات إيحائية غامضة غير ، (3)الأسلوب موحيا ومؤثرا موسيقى  ذا اعتمدوا ا
مبهم. ستار ا  محدودة تساعد على حرق ا

                                      

 
دور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، ص -(1)  .07محمد م
 
شعر هوراس، مصر، د.ط،  -(2)  .328، ص1961ويس عوض، فن ا
 
شر، د.ط،  -(3) ل رشيد  ي، دار ا ا لب شعر ا ية في ا تي روما رمزية وا  .29، ص1981أمية حمدان، ا
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يها   جمل ومعا يب ا وزن وتر يقاع ا فاظ وا  ئ: "على جرس الأ رمزي يت شعر ا وا
حقيقة"، فهو أدب  طباعيا تفهم موضوعه وتذيقتض ا عميق  تأمل ا اء في ي ا ف ه وا وق ف

شاعر تي خلقها ا رة ا ف لعقل بطريقة غير مباشرة ويخاطب (1)ا رمز يوحي بمثال  . وا
ما تصوير ا حواس بواسطة ا ون فيها دي يقول غوته:" يحو  ا ظاهرة بطريقة ت تمثيل ا ل ا

ى صورة بطريقة تظل  رة إ ف رة، وا ى ف طبيعية إ ظاهرة ا رمز ا رة تلك محدودة، ويحول ا ف ا
ى ذاتيا  رمز إذا يحمل مع صورة، فا ها في ا ية وغير مقترب م فعا رة غير محدودة ا ف فيها ا

ى غير م ذي يوحي بمع وقت ا تمثيلفي ا ما ا وط به، بي ه وم في جوهر  ذو  حدود خارج م
ى موضوعي محدود رمز يوحي ، (2)مع درك أن قوته يحاول أن يقول أن ا قول  ومن هذا ا

حواس.  بطريقة غير مباشرة عن طريق تراسل ا

 ورة:ـــالأسط

رمزي، ولا يستطيع أحد أن  مذهب ا ز عليها ا تي يرت ية ا ف خصائص ا  هي من أهم ا
ت  ا حقبة، و تي قامت في تلك ا ية، والأسطورية ا دي ة ا حر شأتها با رمزية في  ر تأثر ا ي

خرافات والأساطير، إلا أن   ا على  الأسطورة تحسب قبلا مجموعة من ا داخلي أطلع بحث ا ا
ما أ  (3)الأسطورة أن   فعال  خيال والا بدائيين عبر ا رة : هي تجسيد الأشواق ا سان ها ف الإ

مستمر ر وتج تجدد ا دائم وا حضور ا قدرة على ا ها تملك ا ه فإ وي بته في مرحلة من مراحل ت
ماطوا    سهل أن يختلط بغير من الأ يس من ا مط قصصي قائم بذاته، و طابع  ه  ذات ا

خرافي يها بعيدا عن (4)ا ظر إ جديدة حيث ت قصيدة ا ، ثم أصبحت الأسطورة من خصائص ا
ثير من قيمة ومثله: عواطف  ي يعبر عن  رمز الأسطوري  سان وطموحه، وتقيد با الإ

                                      

 
مغرب، د.ط،  -(1) معارف، ا معاصر، دار ا شعر ا ي في ا ف تمرد ا  .17م، ص1978محمد أحمد، ظواهر ا
 
شر، م -(2) لطباعة وا هضة  عربي، دار ا رمزية في الأدب ا دي، ا ج  .64م، ص1957صر، د.ط، درويش ا
 
ان، د.ط.،  -(3) ب رشيد،  شر ا ي، دار ا ا لب شعر ا ية، في ا تي روما رمزية وا  .23م، ص1981أمية حمدان، ا
 
عراق، د.ط.،  -(4) ثقافية ا شؤون ا سباب، دار ا رمز في شعر ا مطلب، ا اف جلال عبد ا  .20، ص1994م
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ها  بر، بأ رمز الا حب والأسطورة هي ا صر، ا حب، ا يأس، ا صر، ا حرب، ا ود، ا ج ا
حياة. فس تحت وطأة ذاتها ووطأة ا اة ا قل معا  ت

ظرا لأن    لغة، و تاج ا مجاز، وأن   وهي من  رموز وا لغة تعتمد على ا ى  ا لجوء إ ا
ك من  ما في ذ رمز  اك علاقة بين الأسطورة وا شعر مظهر مهم، وه الأسطورة في ا

بهام  .(1)غموض وا 

حــــتراس  واس:ــل ا

روائح والأصوات، إن    وان وا فن الإبداعي  الأ ل من وسائل ا ش لون وا وع في ا ت ا
رمزية لأ   عبارة والإثارة في ه دى ا ثيف ا واضح، فت غموض ا قلب وا يحقق الإبهام في ا

رمز يخلق فجوة ك من خلال  ا قارئ، وذ ص وا استخدام عبارات بلغة عادية، ثم بين ا
ص   غموض ويعقد ا قارئ بلغة غير عادية فيحدث ا ت  يفاجئ ا ا ك إذا قيل طفلا  ومثال ذ

وفة، أم   عبارة مأ وفة، وهذا هو ا إذا قيل جا ذي يريد ريمة فأصبحت غير مأ زياح ا الا
ص   فتاح ا ى ا ربط، مما يؤدي إ عدام أدوات ا غموض غموضا لا م  ا على دلالات أخرى 

قارئ(. متلقي )ا  يتوقعها ا

ير"و  ون وجمعها في  لأو  هو  "بود ف بين مختلف مظاهر ا تآ رة ا ى ف به إ من ت
علاقات لاسيما الأ عطور حيث يقول:ظرية ا روائح وا  وان وا

عطور. وان وا  وتتجاوب الأ

ما تلتقي الأصداء من بعيد في وحدة مظلمة.  والأصوات 

ثيفة ومرهقة. ة  ت  تمت عطور 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .127ا
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اس يحب   واحدة.ا حاسة ا  ون با

عين. لون وا ف وا عمر بالأ  يتقبلون ا

بصرية. سمعية وا حاسة ا غم بالأذن وا  وا

يست س ذوقية  عقم.وا لجهل وا  وى 

م يح  ن  تي تعب  د  فهو إذن وا  فاظ ا لفظ بلفظ من الأ ه إلا أ  د ا ك و  ر ع د في ه مع ذ
لون ا أحساسا بهذا ا داخلية(1)فوس فسية ا حاسة ا تي تتحدد في ا حقيقة ا  .(2)، وهذ هي ا

رمزيونوقد عب    لون الأحمر في شعر  ر ا ر فا ف وان والأرواح والأصوات عن ا بالأ
عارمة، والأخضر  شهوة ا حب، وا دم وشهوة ا صاخبة وا حياة ا ة وا حر ى ا )رامبو( يرمز إ
م أظهر  حو عا قباض  مرض والا ى ا شجر، والأصفر يرمز إ طبيعة وا ون وا يمثل ا

فس رامبو جو   يون  ا منوأمثل، ويترك الأبيض في  د ) لون الأسود ع ي أما ا مثا طهر ا ا
سوداء"داماس( يعب   بطاقة ا ما يقول في قصيدته "ا بل  طهارة وا جمال وا  ر عن ا

ون الأبيض زجيا قط.  ن ي

جمال أسود. لأن    ا

سوداء. مة ا ح  وا

تحمل أسود لأن    ا

شجاعة سوداء  وا

                                      

 
دور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، ص -(1)  .78-77محمد م
 
ان، د.ط،  -(2) ب شاف،  حديث، دار ا عربي ا رمزية في الأدب ا طوان غطاس، ا  .139م، ص1943أ
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بصر أسود لأن    ا

حديد أسود  وا

 والإيقاع أسود

فن أسودّ   لأن  .(1)ا

تج أن    ست بل  من خلال هذ الأبيات  طهارة وا جمال وا الأسود يعبر عن ا
شجاعة.  وا

تعبيري:ـــالأس  لوب ا

تجارب ا  تعبيري عن ا احية الأسلوب ا ية من  هجا جديدا يختلف ف رمزية م هجت ا  ،
شعرية، فقد وج   تجربة ا اهج الأخرى، ويتوافق مع ا م لغة بماد عن ا رمزيون أن معظم ا في  ا

ك من مجازات وتشبيهات قاصر  اسب ذ ل م ها بش تعبير ع تجربة، وا عن استعاب هذ ا
تعبير عن أرجاء  غة ذات علاقات جديدة تتيح ا بحث عن أسلوب جديد و صادق، ولابد من ا

ة و  ام متلقي عن طريق إثارة الأحاسيس ا ى ا قل حالاته إ خارجي، و م ا عا قوى ا تحريك ا
متلقي. مبدع وا تي تشمل ا اطيسية ا مغ ة ا سيا ية لإحداث ما يشبه ا فعا تصويرية الإ  ا

ث    ل م مشاعر جملة بش قل ا ومض و لمح وا جديد يقوم على ا ف غير هذا الأسلوب ا
شف  ه أقدر على ا رؤى لأ عواطف وا ار وا لتعبير عن الأف رمز  ى ا جؤوا إ ذا  مباشر، و

حقيقة.عن  واقع وا امن من خلف ا م ا عا مرهفة وا طباعات ا  الا

 

                                      

 
ويت، د.ط.  -(1) لثقافة، ا ي  وط مجلس ا ي، قضايا إفريقية، ا غ  .34، ص1980محمد عبد ا
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يه عن  مرموز إ شيء ا ة أو ا دلا رمز وحد  يؤدي ا ي طريق فا ذه شاط ا ا
ما أ تمل من و ه ي  لمتلقي،  ها ت صورة ثم يتر ة ولا يصرح بها، ويثير ا حا لقاء تحي با

 .(1)ذاتها

ية   ذه ية ا فعا ك عن طريق ا ة لا  ي، إن  لمتلق  وذ حا رمز الإيحاء با وظيفة ا
مزاجية والإ ة ا حا تدريجي عن ا شف ا تصريح بها وا بها جملة واحدة، وهو وسيلة   فضاءا

تعبير عن  رمز أقدر على ا ي وا ف خلق ا جاز عملية ا لمبدع في إ قادرة على الاشعاع 
مبهمة  مشاعر ا عميقة  والأحلاما خفية ا زعات ا س  وا فس وترجمة ا خفي في ا يةر ا سا  الإ

لشعر ولا ت حقيقية  ة ا ممل رمز وا ما يستطيع ا ها تماما  تعبير ع عادية ا لغة ا ستطيع ا
خفية فسية وفروقها ا ات ا لوتي شف عن أدق ا ه ا ذي يم  .(2)ا

شعرية: موسيقى ا عناية با  ا

قصيدة والاستفاد  لفظة وا ة في موسيقا ا ام صوتية ا طاقات ا حروف ة من ا ا
قصيدة بحيث تصبح  هذ  عام في مقاطع ا صوتي ا اغم ا ت بة، وا لمات مفردة ومر وا

جو   تعبير عن ا طاقة موظفة في ا قارئ  ا ى ا قله إ مبدع و دى ا فسي  تصبح أداة  هاأ   أيا
تصويرية بما تحدثه لغوية وا مقدرة ا ى ا فسي ... فهي  الإيحاءمن  تعبيرية تضاف إ جو ا با

فن ولا  سمع.تجميلا أو  يأتيإذن تدخل في عضوية ا حاسة ا  دغدغة 

ه  تأثيرات ما عجزت م دلالات  وا موسيقا من ا رمزيين أن يحمل ا قد أصبح شعار ا و
حميمية شعرية ا خاصية ا سابقة، وأن يستعيد ا مدارس ا شعراء  ا ها ا فصل ع تي ا لشعر ا

ك تمردوا على  ذ شعرية في  الأطرطويلا، و موسيقية ا مقطع  الأوزانا وين ا قوافي وت وا

                                      

 
مذاهب الأد -(1) رزاق الأصفر، ا عرب، سوريا، د.ط، عبد ا تاب ا شورات إتحاد ا غرب، دار م دى ا م، 1999بية 

 .106-105ص
 
سابق، ص  -(2) مرجع ا  .107-106ا
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ان  هم بل في قصيدة على حدة و ل م خاصة ب ية ا لاسي قواعد ا م يحفل با قصيدة، و وا
كرامبوا أجراهم  قوافي  الأمر، ووصل بهم (1)في ذ ة با ى الاستها شعرية إ لغة ا ي ا ى تب وا 

ممسوقة داخليا وقر   ثرية ا مقفروا أ  ا موزون ا ثر ا ك ا ثر ها خير من ذ ى، وتجلى هذا ا
د  شعري ع ثرية صغيرة، ورامبو في "اشراقات".قفي  "ير دبو "ا  صائد 

 غة الاحساس:

أدوات تعبيرية تعو    واعها  حس بشتى ا رمزية في صورها على معطيات ا وان ل ا الا
ل هذ  ذوق ... وترى في  شم وا ي(، ومعطيات ا حر لمسي، ا والاصوات والاحساس )ا

وافذ  حواس  معطيات رمزا معبرا موحيا، فا سانا م غابة  الإ عا خارجي وهذا ا م ا عا على ا
ها تتخاطب  سيين، إ روما دى ا ها  دهم تختلف ع طبيعة ع طق وا ل ما فيها ي رموز  من ا

ة لا يفهمها إلا  فيما ب غة متشاب ف  ها وتتراسل، وتؤ شعراء.ي   ا

ه الأ  طبيعة فيصبح مصورا، تلتقط عي رمزي يغرق في ا شاعر ا ظلال وا وان وا
ال ما  والأش تبه  دقيقة ثم يترجمها بمختلف صفاتها ودرجاتها ودلالاتها وي ات ا لوي بل ا

ى ة من مع حر ل وما تؤديه ا ش ملمس وا ه ا وافذ ولا يهمل روائع الأشياء  يعي من هذ ا
طلق ويسوح ها ي طبيعية يدخل وم  .(2)ا

ن    ل  وا  تخاطب معه، و بشري وا م ا عا تماثل مع ا طبيعي تشعر با م ا عا مظاهر ا
ك قيل: حواس، تتشابك وتتخاطب وتتبادل وتتراسل ومثال ذ  معطيات ا

جوم حفيف،  ب، وا رماد يس ثر وا شعر ي خضرةا لوهم ظل، وا ي تثقب و هر يغ ، وا
وارتزيد  والأشعة سخرية صافية أو  والأ اعم أو خشن، وا صوت  تحاب طويل، وا تهطل والا

                                      

 
سابق، ص  -(1) مرجع ا  .108-107ا
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فهم أن   ا  ي، ومن ه لازورد يغ رين أزرق وا ثقوب زرقاء، وا ل شيء محسوس  ثقيلة، وا
ى،  ة ومع آبة، والأ فالأحمردلا رمادي  ها  والأصواتخضر حياة ثورة، والأسود عدم وا

وان.  أ

شعراء:  يقول أحد ا

يسإ    في الأفق شراع   ها عودة يو

ية تتعلق بتمسك  إن    سا ى حقيقة إ ا يرمز عن طريق هذ الأسطورة إ شاعر ه ا
تصار ضعيف بالأمل في الإ سان ا م قويا فاعتمد  الإ ظا ان ا ظلم ومهما  ت مدة ا مهما طا

رمزية قصة ا ك على هذ ا  .(1)في ذ

ية: شمو  ا

اة،   د ومعا قصوى ب شاعر ا فد طاقة  ا املة وتامة تست رمزية وحدة مت تجربة ا ا
ة  ل محاو ي فإن  تا ور إلا بعد وبا قصيدة ا شودة ولا تبصر ا م غاية ا اقصة لا تقي با

ا  .(2)ة ومريرةقبد شام

قول أن    ي يمتاز بخصائص أهمها: أ   وخلاصة ا رمزية مذهب أدبي ف ها تعتمد على ا
تأم   تع  ا تاجه، تعتمد ل وا شعر وا  قارئ واضحة، وتختص با دى ا مق حتى تصبح الأشياء 

قصيدة ترفض  غمية أي موسيقى ا غموض والإبهام، تعتمد على ا حواس، ا على وحدة ا
ما أ   موحية،  فاظ ا مباشر، تعتمد على الأ خطابي ا شعر الأسلوب ا ى تحرير ا ها تدعوا إ

غة  دقة والإعتماد على  وضوح وا قائم على ا قافية، الإبتعاد عن الأسلوب ا وزن وا من ا
 الإحساس.

                                      

 
فسه، ص -(1) مرجع   .110-109ا
 
واعه، مذاهبه،  -(2) يس، الأدب، تعريفه، أ طو  .347صبطرس أ
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فن والأدب: رمز في ا  ا

تجسيد   وظيفة فهو وسيلة  فس ا ه  فن والأدب  رمز في ا ية في ا ف تجربة ا وتوصيل ا
تي تمي   شعورية ا ة ا شح فس ا ها  ز  ثفة ومر تجربة، صورة م رمز في  فاستخدامز ا ا

فسه، إلا أن   ى بداية الأدب  م يتبلور  الأدب يعود إ ة  وسيلة أدبية فعا رمز  قدي با وعي ا ا
تاسع عشر قرن ا  .(1)حتى ا

ب  لغة الإغريقي "فو م ا ميلاد أن يحد  قد حاول عا سادس بعد ا قرن ا د تياس" في ا
رمزي بعد ا يادة  ا تي وصفها بأ في أعمال "فيرجيل" خاصة قصيدة الإ ها قصة رمزية   ا

سانل تطور حياة تمث   رمزي في  الإ بعد ا شف ا ما حاول أن ي ة،  هو ى ا ة إ طفو من ا
ك  حاول ا ذ لغوي،  لغة في الأسماء عن طريق تتبع اشتقاقها ا فقه وا ثيرون من علماء ا

مقد   تاب ا وسطى وصف وتحليل رمزية ا عصور ا ها دلالات ا ى رموز  س وتقسيم رموز إ
شمس ماء وا حواس مثل رموز ا م ا ها دلالات روحية تتخطى عا  .(2)مباشرة حسية ورموز 

ة   تي"ثم جاءت محاو دة  "دا خا رمزية في قصيدته ا مستويات ا تحديد ا شهيرة  ا
وميديا  هيةا يد أهمية  الإ و" يحاول تأ ي "جيار مبار تيستافي لغة الايطا م ا جد عا ك  ذ و

رمز والاستعارة  ي والأسطورةا سا ر الا ف  .(3)في تطور ا

رغم من أن    هضة قد استخدموا ا با وسطى في عصر ا عصور ا قصة أدباء ا رمز وا
سبير" في  تبها "ش تي  عاطفة ا جد أن مسرحية ا ا  هم بإبداع شديد، إلا أ رمزية في أعما ا

ن اعتبارها حق سابع عشر، يم قرن ا  أبدع عمل درامي رمزي على الإطلاق. اأوائل ا
                                      

 
توزيع، ط -(1) شر وا ل معاصرة، دار هلال  مسرحية ا تيارات ا هاد، ا  .12م، ص1999، 1صليحة 
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لرمزية: رية   ف  الأسس ا

سابع   قرين ا فلسفة و سادت في ا علمية وا تحليلية ا فلسفة ا ثامن عشر تيارات ا ا
ظرية  بع من  فلسفات تعتمد على افتراض أساسي  ت هذ ا ا فعية، و فلسفة ا ية وا عقلا ا
م  عا ان هذا الافتراض الأساسي هو أن ا معرفة،  ارت" في ا ظرية "دي وك" ثم  "جون 

خارجي موجود  وجودا موضوعيا، وفي ظ   هذ ل هذا ا اة  محا فن  رة ا دت ف الإفتراض تأ
دقة، أي أن   غة ا با موضوعية ا حقيقة ا موضوعي،  ا خارجي ا م ا عا هذا ا فن أصبح مرآة  ا

شعري،  تعبير ا وسيلة  أساسية في ا رمز  اة هذا اضمحلت أهمية ا محا وفي ظل مبدأ ا
ها، إذ  أ   اء ع ن الاستغ ية يم ل الأشياء واضحة ه عوأصبح مجرد حلية جما دما تصبح 

رمز، ثم جاء  لإيحاء عن طريق ا لجأ  اك تمرة ضرورية لأن  ون ه ومحددة ومفهومة لا ت
يحط   ط"  ا ويل  ظريته أن  "إيما بشري هو قوة خلاقة تعاد  م هذا الإفتراض تقول  عقل ا ا

معرفة  ها، وما ا خارجية من خلا ظواهر ا عقل و  إلاصياغة ا شاط ا ه في حصيلة  أعما
ط". ا غ أتباع " خارجية، وبا ظواهر ا  ا

ذاتية  ية ا مثا مسماة با فلسفة ا  . أي أن  (1)في تفسير فلسفته هذ حتى تبلورت في ا
خارجي م ا عا م خارجي محسوس حيث أن ا ها في عا ة  ار لا دلا حقيقة هي مجرد أف  ا

واعية  بشرية ا فس ا فصلا عن ا ه م محسوس لا وجود  وعي حتى ا حظة ا تظر  ي
ا  .(2)مع

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .15-14-13ا
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شعر في فرنسا رمزية في ا  ظهور ا

فرسي   شاعر ا رمزية مع ا ير"ظهرت ا لاوعي وعيا  "شارل بود ع من ا ذي ص ا
فرسي بثورته على  شعر ا هجا جديدا في ا فاض برموز  أضاء بها سماء قصيدته، رسم 

حداثة في الأدب، إعتبر مذهب ا ما أسس  موروث  شعر  ا أن   ا غموض هو جوهر ا
رمزي،  مذهب ا فرسي هو ا مذهب جديد في الأدب ا ك حجر الأساس  وأساسه واضعا بذ

ير "فتحت رمزية ار  "بود ذين تأثروا  بأف شعراء ا لعديد من ا طريق  قصيدة ا الأبواب أمام ا
فرسيين  شاعرين  ا ل من ا ما فعل  ويرى  "بول فرين"و"مالارميه "ورمزيته وطوروا بها، 

شاعرين  أن   ير" ل من ا مذهب "بود شعر. ان رائد ا رمزي في ا  ا

شر"أصدر هذا الأخير ديوان  شعرية، 1857عام " أزهار ا م، وهو أشهر مجموعاته ا
عامة  غرامة بتهمة الإخلال بالأداب ا مة ا لمحا قاد وعلى إثر تعرض  ما أثار جدلا بين ا

فرسيطرحه مواضيع عن ا شعر ا لمات ورموز جديدة على ا س واستخدامه   .(1)ج

هم   ير وم شجاعة  بود شر تجديدا وتجليات  ورأى بعض الأدباء في ديوان أزهار ا
فرسي  تور هيجو"الأديب ا ق عملك ديوان أزهار "ف ير، "تأ بود ذي قال في إحدى رسائله  ا

جوم، اخي ق ا شر تأ ل ما أوتيته من قوة  ومن أشهر قصائد ديوان  ا شجاعة و روحك ا
قصائد تتجلى رمزية  اء"، وفي هذ  ا حس فطرس"، ا ارات"، "ا م موسيقى"، "ا شر "ا أزهار ا
مشاعر معبرا عما هو أعمق  ها، فقلب الأحاسيس وا هل م تي  داخلية ا ير  وعوامله ا بود

ص.  من ظاهرة ا

شر.مقتطفات من قصيدة "ا -  حسناء" من ديوان أزهار ا

                                      

 
ير -(1) فرسي شارل بود شاعر ا صفدي، ا  www.baboneg .com، 27/11/2016، عقبة  ا
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ون يا أي   فا اس ا ا جميل حلم من حجر   ها ا  أ
سماء إ    أبي هول غامض ي أجلس على عرش ا

ب بياض  ى جا جليد ةالإوز  وأجمع إ ا  قلبا 
اء ب ضحك ولا ا  ولا أعرف مطلقا ا

ير  قصيدة تتجسد رمزية بود اس، واستعمل رموزا عرش  في هذ ا إذ هو يخاطب ا
سماء، أبي هول، الإوزة.  ا

موسيقى" -  مقتطفات من قصيدة "ا

بحر  ي موج ا ما يحمل موسيقى  ي ا با ما تحمل شاحب جمي حو غا  ا

ضباب أو في أثير واسع    أبحر وتحت سقف من ا

ليل الأمواجفأتسلق متن  ي ا تي يحجبها ع مة ا مترا  ا

غرقلا أي إ   ب مشرف على ا ل مر فعالات   شعر في داخلي ا

عاطفة واختلاجاتها  مواتية وبا ريح ا متراميةتهد  وأشعر با لجة ا ي فوق ا  هد

موسيقى ومدى تأثيرها في  شاعر عن ا قصيدة يتحدث ا فس، دوفي هذ ا اخل ا
بحفتجعله يح   تي استعملها هي ا رموز ا بحر، وا ه يمشي فوق أمواج ا أ جم، س  ر، ا

ريح... ليل، ا ضباب، ا  .(1) ا

قطرس" -  مقتطفات من قصيدة "ا

ة  سفي واح ا فضاء هذا على أ بحارة ملك ا  وما أن يضع ا
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ى أخرق خجل حتى يتح   اصعين  ول إ بيرين ا احيه ا  يترك ج

مجاديف  ا يه  رثاء   يجرجران بجا ى ا  بصورة تدعوا إ

ه من أخرق تافه وبشع  جمالهذا    يا ان في غاية ا ذي  مسافر ا  ا

قصيدة يشبه   ير"في هذ ا ه وبين  "بو مقاربات بي قطرس ويظهر ا فسه بطائر ا
يا، وتتميز بقوتها  تحليق عا ستطيع ا بحر و سفن في ا تي ترافق ا طيور ا طائر، وهو أحد ا ا

عا مين ا شاعر في عا طائر صورة ا ير من خلال ا جو حيث يرسم بود م الأول: في ا
تيجة  ه على ما يستحق من الاحترام  يه وعدم حصو اس بأشعار ومعا ويتمثل بوجود بين ا
شاعر  ي: فيتمثل  بتحليق ا ثا م ا عا تب، أما ا حقيقة ما ي ه وعدم تفهمهم  رفض مجتمعه 
لشاعر،  حقيقية  قيمة ا من ا م ت عا خبة وفي هذا ا تي تجعله بين ا في فضاء قصيدته ا

عواصف يص   اس ويرتاد ا ى ا ظر بقوة إ ه ي يا بأ ذي يحلق عا قطرس ا ير طائر ا ف بود
ضوضاء،  فوضى وا م ا فى وعا م ة يدخل ا سفي ى أرض ا ذ يهبط إ ه وا  رماة، بيد أ ويقهر ا

قصيدة تتجس   تسلية، وبهذ ا لسخرية وا ير، إذ فيفقد قيمته ويصبح مدعاة  د رمزية شارل بود
دما يصبح على أرض يسقط مالا قطرس ع يه طائر ا قا من ظلم في مجتمعه، على ما يعا

بحارة ة بين ا سفي  .(1)ا

 

 

 

 

                                      

 
سابق. -(1) مرجع ا  ا
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عربية: رمزية ا ثاني: مفهوم ا مبحث ا  ا

ل   عشرين بش قرن ا ي من ا ثا صف ا عربي في بداية ا رمزية في الأدب ا ظهرت ا
ان يميل  ن  ى واضح، وا  غرب في هذا ا يري"، تقليد شعراء ا ير"، "فا الإتجا وبخاصة "بود

براعة في  امل وا ت ى ا ية تحتاج إ ل إرهاصات أو ""مالارميه"، فجاء  في بدايته على ش
وا في بعض  و" حاو ي، ومع أن شعراء "جماعة أبو ف ن من معرفة أصول هذا الإتجا ا تم ا

م ي ك و م يفلح في ذ هم  تبوا قصائد رمزية إلا أ ة الأحيان أن ي محاو ظهر هذا الإتجا 
مط أن  ظمه على هذا ا ذي حاول في  شاعر "بشر فارس" ا د ا جادة في بداياته إلا ع

قيود يخف   لتخلص من ا حر  شعر ا ى ا جأ إ ن، فقد  غموض معتمدا  الإيحاء ما أم ف من ا
ك يقل   عروضية، وهو بذ شعرا ذين ثاروا على عروض ا فرسيين ا رمزيين ا  د بعض ا

شعور في أعماقهم،  شعرية إلا بذبذبات ا وان ا م يتقيد في الأ فرسي، و لاا بما يحقق  وا 
فسي تواؤم ا ذاتي وا شعور ا سجام في موجات ا شعري من الإ  .(1)الإيقاع ا

 

 

 

 

 

                                      

 
شر، بيروت، د.ط،  -(1) لطباعة وا عربية  هضة ا حديث، دار ا عربي ا شعر ا حديث في ا قديم وا شباب، ا واصف أبو ا

 .246، ص1988
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عربية: رمزية ا  خصائص ا

تشبيه:-أ مادي وا واقع ا  ا

محسوساتجر  قد   شعراء تخطي ا جاح  ب ا ان ا فسي، و م ا عا تطاول على ا وا
ل حال فإ   اة، وعلى  معا سطحية ا ا في ايتفاوت بين مرة وأخرى تبعا  بيه، تشه وفق أحيا

فسيا بعد يقول  يس  ه  فسي، و واقع ا ى شيء قريب من ا محسوس إ تقرير ا فارتقي من ا
ه: ترة" في حصا  "ع

ه  ا بلبا غ ى بعبرة وتحمحموش  فازور من وقع ا  ا إ

ان ى  و  محاورة اشت و  يدري ما ا ان, لمي و لام م  .(1)علم ا

ق    سان الأرقى فأعطا أبعادا ما قد  م الإ ى عا حيوان إ ه من واقع ا ترة حصا ل ع
مرأة. دى ا وجه  عيد" حين تسلط عليه جمال ا ك فعل "طرفة بن ا ذ ه، و ت   ا

م تتخلص  صورة  ها سمت عن  صحيح أن ا مادي إلا أ مها ا ثافة عا ليا من 
تشبيه والاستعارة يقول طرفة: جاهليات في ا  مثيلاتها ا

قت رداءها  شمس أ أن ا م يتخدد   ووجه  لون  قي ا  عليه، 

ن   واقع، وا  ى أرض ا غامض، وظل مسمرا إ رمز ا م ا جاهلي عبور عا م يستطع ا و
ن من تذويب جمال ا م يتم جميل، فظل يفصل بين "طرفة"  مرأة ا شمس في وجه ا

                                      

 
واعه، مذاهبه، ص -(1) يوس، الأدب تعريفه، أ طوا  .349-348بطرس أ
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أن   صورتين بــ " تشبيه لأ  ا رمزيون يقبحون وسيلة ا تشبيه، وا عقل، جس  ها ت" أداة ا د وثن ا
خارجي مادية ا دهشة، وتفرض عليه يقين ا شعر عن ا  .(1)وتبعد ا

شعراء في استعمال  الإستعارة:-ب ه ف   الاستعارةقد وفق ا مقارة وهي أرقى م ا إذ تتخطى ا
فعل، لا  شيء با طول في ا وع من ا ى  تخمين إ ة وا معاد ك قول  بالافتراضوا ومثال ذ

ليل. قيس" مخاطبا ا  "أمرئ ا

ما تمطي بصلبه  ه  ل  فقلت  ل اء ب  .(2)واردق إعجازا و

شعرية إذ تح  رؤية ا ه ا ليل، فتمت  جمل وأعطاها  ات ا قل حر ا  ليلو  فهو ه  ل ا
ى جمل  ا على ا صورة ه له، ويبرك على الأرض، وا ل ود  حجمه ي أسطوري لا حدود 

رغم من مادياتها، فإ   فسية.ا شاعر ا دت من إرهاصات ا ها تو عقل لأ  ها تفر من أغلال ا

نايــة:-ج اية فن   إن   ا واقع،  ا طلق من ا شعرية، فهي ت تجربة ا ية ا و من روحا راق، يد
شعر من  مسافات من رهافة ا ل يغوص في أبعاد مترامية ا طلق بش ها ت يه  أو تلمح إ

تقريبها من الإفهام والإدراك شاعر بظاهرة أخرى  مشبه به (3)دون أن يقرها ا اية هي ا . وا
مرا ى ا مع تها ا تط  وتحمل في دلا سهل  معلوم ا ها فتتخطى حدود ا ل على د من استعما
صهر فيه. رمز من دون أن ت  ا

 

 

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .245-244ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  350ا
 
فسه. -(3) مرجع   ا
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معاصر: عربي ا شعر ا رمزية في ا  ا

ك "جورج صيدح" ، "بأن    ى ذ معاصر يشير إ شعر  لرمزية مجال واسع في شعرا ا ا
رموز في الأداء ويتباهى بها لتفاهم والإيحاء، إ   يعتمد ا أداة  رمز  لغة وما أجمل ا ه روح ا

لمة بحث  رمز يفهم إيماءته أضعاف ما تفهم من  ما أن ا ها،  سا ه  اطق بما يعجز ع ا
ظلام" ور لا في ا مرء حيث ترا في ا  .(1)يقف ا

ثر ما تمي    ية وأ سا ة إ فسية أو رسا ة  غموض في وصف حا معاصر ا شعر ا ز به ا
ى أو ة "بشر فارس" في تقليد هذا قلها إ جد محاو ك  بشر ومثال ذ ن من ا بر عدد مم

حديث يقول في قصيدة  شعر ا املا في ا شعر عجزا  لون من ا هوض بهذا ا عجز عن ا
ة  اتب س شرها في مجلة ا يل " وقد  هار و وان "  م.1947بع

هار باسمبود   هض وا و أ  ي 

ى عجائب فا مح إ  ستمليفأ

عجز    ي أخو ا

متثائبولا أوال ظ   عاس ا ل  لا 

فتك بالأشواق ور  دفع ا  .(2)فلو ا

                                      

 
برى مدراسه، ص -(1) مه، ا حديث تطور، معا في داود، تاريخ الأدب ا  .139حامد ح
 
حديث، ص -(2) عربي ا شعر ا حديث، في ا قديم وا شباب، ا  .246واصف أبو ا
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قصيدة مبهمة، مغلقة، معقدة لا يبدوا أن    رمزية على  ا ن من فهم ا صاحبها تم
دما قل   قصيدة،  دحقيقتها، ع يه هذ ا ا بما ترمز إ ي غربيين فظهر عاجزا عن الإيحاء إ ا

شاعر "سعيد  شاعر وحاول ا ا ا ي قل إ قدرة على فهم ما يريد أن ي حن بدورا شعرا بعدم ا و
ة  رمزية س وال ا ظم على م ن   م ورأى أن  1946عقل" أن ي ل شيء وا  شعر موسيقى قبل   ا

غم  دما  يتلاشى هذا ا م يحصل أن ترك قلمه إلا ع ظم، و قصيدة يسيطر عليه قبل ا غم ا
موسيقي أي ع ظم بأن دما عواطف، وهو يشعر بعد ا صور وا ار وا ا تطفى عليه الأف

ون لا يتم إلا بواسطة  د موسيقى والإتحاد با شعر ع معتاد، فا ه في ا فا م ثر تأ ون أ ا
موسي ى هذ ا رمزية إ ه عن ا م يخل جديدا فيما قا ملاحظ أن "سعيد عقل"  قى ومن ا

رارا واجترارا  يس إلا ت ية  مجد ر في مقدمته ا ل ما ذ ه و ذي إقتبس م مفهوم الأوروبي ا ا
رمزية يرى والأب برمون وغيرهما من سائر شعراء ا مفاهيم فا  .(1)سقيما 

 يقول فيها:

ت و  عماء محيا في  حو أضاء صغمة أذ  هيمان من 

ي زرقاء  رؤى بيضاء   تتراءى فيه الأما ي عبر ا  وتف

لعيون تغوى به  ه إعياء  زهة  هد دو  .(2)وهما وت

رؤى  ك فيه أن  ومما لا ش    ى عبر ا تي تف زرقاء، ا ي ا مضيء، والأما صحو ا ا
هد إعياء وتعبا، صور رمزية غارقة في ا تي ت عيون ا زهة ا بيضاء و موحي.ا  غموض ا

يس" فقد أوغل في  ور من خلال شعر علي أحمد سعيد "أدو رمزية ترى ا وبدأت ا
ذات   شاعر  ة وبدأ يعب  يا واعي عن إدراك حقائقه داخل ا عقل ا فس بما يعجز ا ر عن أعماق ا

                                      

 
سابق، ص  -(1) مرجع ا  .248ا
 
يوس، مرجع سابق، ص -(2) طو  .357بطرس أ
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رمز وأخذت قصائد أو مقطوعاته ويصعب رد   ية، فاتخذت طابع ا ى عواملها الأو ها إ
شعرية  ة تمث  ا ة معي شاعر حا د ا ية تبرز ع تا طباعا أو موقفا ففي مقطوعته ا ة أو ا ل حا

شارع واضطرابه وتوتر  .(1)توحي بمدى ثورة ا

 يقــول:

لغبار. لضحى وجهي و  أضيع، أرمي 

ون. لج  أرميه 

اي من عشب ومن حريق.  عي

اي رايات وراحلون  .(2)عي

رمزية يع لاحظ أن    شاعر مقطوعته ا د بخليط من ب  ا ضياع ع ة ا ر عن حا
يها ما يوضح  مجردات بمجردات أخرى، فلا تضيف إ ى تشبيه ا متعددة، ويلجأ إ مجازات ا ا

حواس. ات ا ه يخلط مدر اها ويبرز هدفها وواضح في مقطوعته هذ أ  مع

سحر" وان "غابة ا  ويقول في قصيدته أخرى بع

ن  ي

فيف الأحجا ضم  عصافير، وا لأحجازجاءت ا  ر 

ن  ي

ليل شوارع وا  أوقظ ا

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .249ا
 
عودة بيروت، ط -(2) املة، دار ا يس(، الآثار ا مجلد 3علي أحمد سعيد )أدو  .364، ص1971، 01، ا
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ب الأشجار  وتمضي في مو

حلم وساد خضر، وا حقائب ا غصون ا  ا

 في عطله الأسفار

ضحى غريبا ويبقى  حيث يبقى ا

 .(1)وجهه خاتما على أسراري

لمات على  ما أن    قافية فوزع ا وزن وا املة في ا تصرف وبحرية  ى ا جأ إ شاعر  ا
تفاعيل تتعد   تص  الأسطر مختلفة في عددها، فجعل ا سطر  ى عدة تفاعيل، ثم د على ا ل إ

ى أقل، فهو يعتمد على موسيقى قصائد هذ  ا إ ى تفعيلة واحدة وأحيا تصل إ تتضاءل 
ات، س ات وا حر ل جمل  على تتابع ا لمات على الأسطر على ش جمل وا وعلى توزيع ا

رته  لمقطوعة، وهو يحاول ترجمة ف امل  طباعا عاما بجو موسيقي  موسيقية جيدة تعطي إ
وعة ولات متعددة ومت  .(2)بصور مجردة ذات مد

شاعر   مدرسة  "معين بسيسو"وا بير با ى حد  رمزية مستفيدا إ طلق في قصائد ا ي
رمزية الأ ظمه في هذا ا دفعا في  فسه م وقت  م عن  الاتجاوروبية، وفي ا ية ت عن براعة ف

ة": طاحو وان "ا شاعر يقول في مقطوعة بع د ا  طبع وقدرة ع

 دجاجة تبيض في جمجمه.

مرأة ذابله.  وا 

ية محطمه.  في آ

                                      

 
مجلد  -(1) سابق، ا مصدر ا  .21، ص2ا
 
حديث، ص -(2) عربي ا شعر ا جديد في ا قديم وا شباب، ا  .251واصف أبو ا
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جياع. متاريس، يذبح ا  خلف ا

 يلة. ل  

 جمة.

طين.  وطفلة، تلقي بعرائس ا

ى ا  .(1)بشإ

قصيدة   طباعشعر من خلال هذ ا فسية  بالا ة  ها إبراز حا شاعر من خلا ويريد ا
ضال في  اضل تضحيات و م ها يقدم ا تي من خلا ة ا طاح حرب ا في أعماقه توحي با

ظلم.  مواجهة ا

فجرية"  وان "ا  ويقول في قصيدته أخرى بع

 هر خواتم

 هر أصابع

 وبحير أحجار

 قد غرست فيها عيدان ثقاب وعيون

هدين يدور مقطوع ا قمر ا  وا

شاعر يبحث عن سرج جواد  وا

قاض  .(1)ويفتش عن عصفور تحت الا

                                      

 
ان، د.ط.،  -(1) ب عودة بيروت،  املة، دار ا شعرية ا  .431، ص1979معين بسيسو، الأعمال ا
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درك أن    قصيدة  شاعر  من خلال هذ ا حقائق  استخدما تي تحاول إبراز ا صور ا ا
واعي  عقل ا ها ا تي يعجز عن إدرا شاعر، من عمقه وأخص خصائصه وا من داخل ا

شاعر ويصعب رد   ية بالاحتفالات يستخدم فيها ا ية، فهي رموز غ ى عواملها  الأو ها إ
ى يوضحها. مجردة، فلا تضفي عليها مع تشبيهات ا  ا

ة أو   ى حا وصول إ عجز عن ا اد  قصيدة و حواس في هذ ا وتتداخل معطيات ا
طباعموقف أو  ا في ا فس جد أ ا مع هذا  ها، و ذي يوحي  من خلا عام ا قصيدة ا جو ا

خليط بين بالأ ا في فوضى ا شاعر في قصيدته هذ يدخل موحي وا جمال ا موسيقية وا غام ا
ا في موقف يصعب معه  جد أ مجردات بمجردات أخرى، ف حواس وتشبيه ا ات ا مدر

تشاف شعور ب ا ا ا ى أعماق لقصيدة يدخل إ عام  موسيقى ا حقيقة ومع هذا فجو ا متعة ا ا
شاعر بطريقة معقدة يصعب  د ا تي تتداعى ع ار ا ا أمام جو عام من الأف جمال، ويجعل وا

 فهمها.

ما قالفقد تمث    قصيدة  يري "ل هذ ا شاعر، و "قا د ا ية ملتوية ع لة ذه  "بسيسو"مش
عذبة ا هادئة ا داخلية ا موسيقى ا روي واعتمد في قصيدته على ا قافية وا تي م يلتزم با

ل موسيقي جميل ون بش س ة وا حر لمات وتتابع مقاطعها بين ا ساب من بين ا  .(2)ت

ج      شاعر و ك ا ذ معاصر  "إيليا أبو ماضي"د  رمزي ا شعر ا رائد في ا ذي يعتبر ا ا
صغير. حجر ا ثلاثة، ا رمزي قصائد الأشباح ا جداول ومن شعر ا ه ا  وأشهر دواوي

ا   ي جوم أ ليل ذو ا بيضاء   سمع ا ة ا مدي  .(3)وهو يغش ا

                                                                                                                    

 
فسه، ص -(1) مصدر   .380ا
 
حديث، ص -(2) عربي ا شعر ا جديد في ا قديم وا شباب، ا  .255واصف أبو ا
 
برى، ص -(3) مه ا حديث، تطور معا في، تاريخ الأدب ا  .140حامد ح
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بير من   قد مال عدد  رمزية و اصر ا صر من ع سمع وهي ع ر حاسة ا ا يذ فهو ه
تام  وضوح ا قديم هو ا عربي ا شعر ا علم أن صفة ا حن  رمزية و ى ا محدثين إ شعراء ا ا
تب هذ  ن من  ه لا يتم اته و و ثيرا ما يستحيل على الأديب الإفصاح عن م و

رمز ى ا مفهومات فترا يميل إ مغزى  ا حيوان–ذي ا رمز، فمن  -فأدب ا ون بارز من هذا ا
ية؟  دي رية وا ف صريحة ا بوح بآرائه ا جائر؟ ومن يجرؤ على ا سلطان ا ن من مجابهة ا يتم
بن  فر، وا  معري صرح ف ى ما بعد وفاته وا ه أظهرها إ رية و ف خيام عبر عن آرائه ا ا

هاية سيئ  .(1)ةرشيد عبر عن آرائه بحرية فلقي 

عين   بي يعطي الأذن قدرة ا مت عرب فهذا ا شعراء ا د ا ك ع ذ لفظ عرف  رمز با وا
مغزى بشار طبعا فقال: ف  ذي هدفه مخا مغزى ا  على الإبصار، وا

عيون غبار   أ    في جحفل ستر ا  ا يبصرن بالآذانمف

يؤدوا  شعراء  ى رموز وأساطير استخدمها ا  بالإضافة إ

ى  را لا يد  ما طمحوا إ ما ذ ان  ن  ل على أآدائه صراحة، و رمزية مستقرة الأر ا
م   قديم، إ عربي ا ت معروفة أما ا تد  في الأدب ا ا رمزية  مدرسة ل على أن الإشارات ا ا

مذهبية حديثة   ا قصيدة ا حديثة، ويتوقف فهم ا غربية ا رمزية ا ها فمقتبسة عن ا بما عرف ع
قصيدة وقد غزا  ا ا ا فهم رمز  ذا اتضح ا يه وا  ذي رمز إ رمز أو على ماهية الإسم ا على ا
شعري، وقد سبقت سورية  لتعبير ا غة وعقلا فاستعملو أداة هامة  حديث  شعر ا رمز ا ا

ان غيرهما ب عربية،  و جديد ويعد إيليا أبو ماضي وسعيد  باستخداممن الأقطار ا لون ا هذا ا
حديث. عصر ا عرب في ا د ا رمزية في شعر ع ي من أقدم من استخدم ا زار قبا  عقل و

 

                                      

 
مقارة، صمحمد  -(1) جي، الآداب ا تو  .241أ
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 يقول إيليا أبو ماضي:

ان باسقة  ة غضة الأف صيف يحتضر    وتي ت لأترابها وا  قا

ذي في الأرض أوجد قضاء ا ظر  ي يئس ا د ا جمال وغيري ع دي ا  ع

فسي فوق طاقتها لأحسب   ثمر   ن على  فيء وا غيري ا ي بل  يس   و

اح وذي الأظفار بي وطر  ج ي فيما أرى وطر   ذي ا عيش  يس في ا  و

ون به طول ولا قصر   ي على جسدي ي مفصلة ظل  إ    فلا ي

ى على ثقة  ست مثمرة إ ي طير     و يس يطرق  ولا بشرأن 

ة رمز  لمة تي هايته الإهمالف ذي  ين ا ض رجل ا  .(1)ها هو ا

ك   ذ ي"و غامة. "زار قبا تغيرات ا رمزية وا مفردات ا  في قصيدته "وشوشة" غزيرة با

 في ثغرها ابتهال يهمس:تعال.

محال. عتاق أزرق حدود ا ى ا  إ

ا تلال. ورد في طريق  لا تستحي، فا

ي، وما قيل، وم  ا يقال.مادمت 

عتاق الأ  ى تغيراته الا ظر إ س  (2)زرق رمز غامض وخيال جديدفأ ياب بثقافة ، وا
جليزية تأث   موزعة، وبمعرفته الا واسعة ا ه ا ير، رامبو، ري دما قرأ بود رمزي ع مذهب ا ر با

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .242ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .243ا
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ى شرح قضايا بعيدا عن  ميله إ ك إلا  ، وفاق غير، وما ذ ى أبعد حدود رمز إ وقد اشتغل ا
ى  سبب إ تعبير، ويرجع ا ى وحدة في ا مع يحدث في قصائد خصبا في ا عادي، و مفهوم ا ا
طفل  سان وا حو الإ ية ومواقفه الإجتماعية  وط قومية وا لتعبير عن أهدافه ا رمز  ته با إستعا

ية.و  باطشين أو لأسباب ف متحيزين وتخوفا من بطش ا مرأة، فرارا من ا  ا

م   سياب تفهم أهدافه ما  بحيث يريد أن يبرز فيها ثقافته ويصعب على قارئ أشعار ا
ج شيئا  ه يعا دئذ أ ه شعر ع ذا وضحت  تي يستخدمها وا  رمز والأسطورة ا م ا ه معا تتضح 

ه مثقفجديدا ومن يعلم؟ فقد يريد أن يعر   .(1)ف الآخرين بأ

اول من وأ   قد ت عربية، و شرقية وا غربية وا ية وا ا يو ه على معرفة بالأساطير ا
حياة  خصب وا لخير وا مطر رمز  طبيعة بعض رموزها واستخدامها برموز عميقة دقيقة فا ا

ما أ   ظلم،  عراق، وما هذ الآمال يرجو ه رمز الآوزوال ا  مال.ا أن تحقق في ا

 يا مطر. أقض  

هباء. ثلوج وا عظام وا  مضاجع ا

جمر.  مضاجع ا

زهر. تفتح ا بذور، و بت ا  وأ

ع سيادر ا بروق.قوأخرق ا  يم با

عروق.  وفجر ا

مطر.  وأثقل ا

                                      

 
فسها. -(1) فسه، ص  مرجع   ا
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 .(1)وجئت يا مطر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .245-244ا
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رمزية: صورة ا يات ا  جما

تجسيم: رمزية من خلال ا صورة ا  ا

ل  خلقة، ف ل شيء عظيم ا جسم  وي  ا ذا جسم شيء مع ات جسم وا  ائ ائن من ا
يس ببشري أو  ى ما  سب صفات  بشرية إ تجسيم ي فهو من قبيل الاستعارة، ومصطلح ا

يصير حسيا، فيض ية يتبلور  ذه صورة ا وي في ا ى جعل ما هو مع  فيحسي، ويذهب إ
ثر وضوحا وجلا ى أ مع ها ويجعل ا شعرية بهجة وروعة فيزي صورة ا  .(1)ءاعلى ا

وية تش    تليسي" على صور مع جد وقد اشتمل شعر "ا ة صورا حسية ف و ديه م لت 
ه: خطوب في قو ازل ا  ي

ها  رمي عي حب  خطوب حواسرا   وقف عليها ا ازة ا  .(2)تحلو م

ه يخشاها إذ  ويجسم  ازلا  ية فيجعلها م سا خطوب، ويضفي عليها صفة إ شاعر ا ا
خطوب. ازه ا وطن، وتحلو م فس في سبيل ا  تهون ا

ه:  زمان في قو شاعر ا  ويجسم ا

ع أبو  عمق ص زمان مفاخراخلعت على جي    محفوظة في ا  .(3)د ا

ع الأبطال  ماضية يحفظها في أعماقه فهي من ص جداد وآباء تلك أمن  فالأيام ا
وي  فظ مع ه من  زمان وحو شاعر ا ا جسم ا زمان مفاخرا، وه تي أضفت على ا بطولات ا ا

ه "جي   ى مجسد  أي  إ مفاخر "عقدا". ائن حي   د"   وجعل من ا

                                      

 
حديث، ص -(1) عربي ا شعر ا رمزية في ا صورة ا ي، ا هما  .407-406جاة عمار ا
 
فسه، ص -(2) مرجع   .407ا
 
فسها. -(3) فسه، ص  مرجع   ا
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ما تتزي  يتزي   زمان  حب  ن به ا اء وهو يرى أيضا في ا حس ي  ن ا ث صورة مجسمة لا ت
 لحادثات.

ي ل حبويظ    ث دا لا ي ن بدون غوادرا   ك خا  .(1)لحادثات وا 

حب    صورة  فا ويتلك ا مع عين ولا تلمس بأي   ةا تي تبصر با حواس  ا حاسة من ا
شاعر  تي يرسمها ا شعرية ا صورة ا تقريب ا ك   تسب صفة حسية وهي الأشياء وذ ي

متلقي.  ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .407ا
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تجسيد: رمزية من خلال ا صورة ا  ا

جسد   بس ا سان، وجسد تجسيدا أي أ غير الإ بدن ولا يقال  جسم، وهو ا هو ا
ار مجردة  ى أف بشر إ سبه صفات ا تجسيد تعبير بلاغي، وهو  مجردات بوصفها أجسادا وا ا

حس   وية أو ا مع صور ا تجسيد ا سب ا حياة، وي ى أشياء لا تتصف با سان أو إ ية ملامح الا
ه وطن ويسبغ عليه سمات ومثال ذ .(1)أو صفاته وأفعا تليسي" فهو يجسد ا ك شعر "ا

ية: سا  إ

 من عطائي من أياديهاولا آ  تها من حياتي خير ما فيها أعطي

ا فج   ا من شمائلها جاءت علي يها   د جود يغ شح يفقرها وا  ا

يها  عطت وما أخذت أأعطيتها بعض ما   .(2)الا استزدت رصيدا من غوا

وطن  وقد صور  ثفي هذ الأبيات يتحد    شاعر عن ا ا ا سا ه  ا د  يباد يبذل ما ع
شاعر عطاء بعطاء، فهو يجس   ثيرا ما يجا ريما معطاءا، و ا  سا وطن أ شاعر س  د ا د ا

وطن حتى إ   ا ويدا.ا ا وجبي لوطن عي  ه جعل 

 

 

 

 

 
                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .411ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .412ا
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تراسل" حواس "ا رمزية من خلال تبادل ا صورة ا  ا

قوم:-أ تراسل من تراسل ا ى بعض رسولا، وهو  ا ا ا  فأرسل بعضهم إ سباغ وظيفة اعتد
حواس تتراسل، أي تأخذ  ة على حاسة أخرى فا حاسة معي ها ما تختص به عليها  واحدة م

حاسة الأ ثر شفافية، وتتبدل وظائف الأا ون أ شاعر الأدبية، خرى، فت حاسيس وفق رؤية ا
تليسي، فوج ى ديوان ا ظرا إ مفهوم  ي ووفق هذا ا تراسل من مدرك ذه دا صورة حافلة با

ى مدرك سمعي ...  ي إ مسي، ومن مدرك ذه ى مدرك  ي إ ى بصري ومن مدرك ذه إ
ه: ى مدرك بصري قو ي إ تراسل من مدرك ذه  ومن أمثلة ا

هوجر واحة فوج   عت من حب    دت في قيظ ا  .(1)ي بطيف شاردوق

طيف بأن    شاعر ا ية  وصف ا طيف صورة ذه حواس إذ ان ا ك  ا شارد فتراسلت بذ
ى صورة بصرية. ية إ ذه صورة ا ك ا ت بذ شرود صورة بصرية، فاستحا  وا

مسي:-ب ى مدرك  تراسل من مدرك ذهني إ  ومن أمثلة ا

خبها  ة  خيا هوى مقتولا   فاشرب على شرف ا  .(2)واترك بشاطئها ا

اق إن    ا مت قتل صورتا هوى وا هوى حضتان لأا قتل  ب  ن ا وسمو عن الأحقاد، وا
ت  هوى وتباد صورتين فجسد ا شاعر قد جمع بين ا ن ا سوداء، و غماس في ا بشاعة وا

ه: ك قو مسية ومثل ذ قتل مقتولا، وهو صورة  ية تتراسل مع ا هوى صورة ذه ات، فا مدر  ا

هامد  حتى تزيد قصائدا وروائعا  ي بروعتها فوائد ا  .(3)تذ

اء. د عملية الإذ مسية ع ي صورة  ية وتذ روعة صورة ذه  فا
                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .415ا
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .245-244ا
 
فسه، ص -(3) مرجع   .416ا
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ى مدرك سمعي:-ج تراسل من مدرك ذهني إ  ا

سمعي:  ي قد تراسل مع ا ذه جد ا حواس   من خلال تراسل ا

غم  ها  وا لمشاعر في أ ا ويقصيها  و ا حي فس و بأ  .(1)يد

غ  ى مدرك سمعي " مشاعر" إ ي "ا ذه مدرك ا تقل ا ا ا د لا تحس ه مشاعر ع م" فا
ه: تراسل أيضا في قو لاحظ ا  فقط بل تسمع، و

وعزفت  اري  جسد ا ك ا ا رقت حواشيه   وذ  .(2)عليه أهواؤ

ا".  ية "أهواؤ ذه صورة ا مسية تتراسل مع ا عزف صورة سمعية   فا

ى مدرك بصري:-د تراسل من مدرك شمي إ  ا

ما في   بصر  شم مع ا ات ا ه:تتبادل مدر  قو

عطور وشعرا غير معقود  حتى طلعت على الأفاق زوبعة   .(3)من ا

عطر  ين مختلفين، زوبعة مدرك بصري سمعي وا عطر" تحمل مدر صورة "زوبعة من ا ا
 مدرك شمي فهو يصف مدرك  بصري بصفات مدرك شمي.

 

 

 

                                      

 
فسها -(1) فسه، ص  مرجع   ا
 
فسها. -(2) فسه، ص  مرجع   ا
 
فسها. -(3) فسه، ص  مرجع   ا
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مسي:-هـ ى مدرك  تراسل من مدرك بصري إ  ا

ه:  ظر في قو ا ا  إذا أمع

ه  بحر في أهوا ت ا ت أ بلوري  قد   .(1)وخفائه وصفاته ا

بلور فهو ج    بصر أما ا ها با در قائه  صفاء و بلوري" شفافية ا صورة "صفاته ا د في ا
لمس أيضا. ها با در  صورة بصرية و

ى مدرك سمعي:-و تراسل من مدرك بصري إ  ا

ه:  ين في قو مدر  لمح تبادل ا

حان  هو وجه اسقت فيه الأ بله تسامى فابعد  ت  .(2)وفي 

سمع مع   ات ا حان" صورة تراسلية إذ تتبادل مدر اسقت فيه ا صورة "ت تحتوي ا
حان مدرك  سمعي. اسق صورة بصرية تتراسل مع ا ت بصر، فا ات ا  مدر

مسي:-ز ى مدرك  تراسل من مدرك سمعي إ  ا

لمس.  سمع مع ا ات ا  تتبادل مدر

غمة  طويتها لطف أي اغتيال  في ساعدي  ي با  .(3)تغتا

طي    بيت، حيث  فا شاعر في صدر ا غم صورة سمعية، قد جمعهما ا مسية وا صورة 
ات. مدر ت وتراسلت ا  تباد

                                      

 
فسها. -(1) فسه، ص  مرجع   ا
 
فسه، ص -(2) مرجع   .417ا
 
فسه، ص  -(3) مرجع   .418ا



 مفهوم الرمزية الغربية والعربية  الفصل الأول: 

 
51 

 تراسل مدرك ذوقي في مدارك عديدة:-ي

ثر من مدرك بحسب   ى أ شاعر إ دما يحيلها ا ها أبعادا عميقة ع لمة بعي تسب  قد ت
تسبت عدة أبعاد من خلال تراسلها  مع ت لمة "حلو" هي صورة ذوقية ا شعرية ف جربته ا

قصائد" ه "حلو ا ى مدرك  .(1)مدارك أخرى ففي قو ها تحال إ هي صورة ذوقية في حلو و
مدرك ذوقي مع مدرك سمعي بصري، وفي  قصائد" فهي صورة تراسلية  سمعي بصري "ا

ه "حلو لاهب مسية بصرية "لاهب". .(2)"قو  صورة ذوقية حلو تتراسل مع صورة 

تناص  رمزية من خلال ا صورة ا  :Intertextualiteا

صوص أخرى تتداخل وتتشابك ويعادل بعضها   اص ملفوظات مأخودة من  ت ا
شاعر من  ص غائبا وآخر ماثل، حيث يتمثل ا مشروع بين  تلاقح ا ة من ا بعض فهو حا ا

ش تجربة ا لغوي خلال ا تواجد ا حاضر، وهو ا ص ا صوصا سابقة فتتداخل مع ا عرية 
ثير من  اص وتوفر بحثه على  ت تليسي قد بحث في دراسة ا جد ا ص آخر، و ص في  ل
جد أحدى قصائد وقد حصلت  ريم، ف قرآن ا صوصه فهو يقتبس من ا اص في  ت صور ا

ون ملا يفعل ريم "يقو قرآن ا ا مقتبسا من ا وا  ون".ع

ا يات صدقا بوقد جاءت الآ ون مالا يفعلون من الأ  حق  مريقو

ى:  ه تعا ي قو قرآ ص ا غاوون" وا شعراء يتبعهم ا ل  "224" "و ا هم في  م تر أ أ
ون مالا يفعلون"225واد يهيمون" هم يقو   .(3)"226" وأ

                                      

 
فسها. -(1) فسه، ص  مرجع   ا
 
فسها. -(2) فسه، ص  مرجع   ا
 
شعراء، الأيات  -(3)  .226-225-224سورة ا
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اص شعر  تليسي  "ويت اص"ا ت عربي على أن ا شعري ا موروث ا تراث لا  مع ا مع ا
تليسي: تقليد فيقول ا وقوع في دائرة ا ي ا  يع

ا  حب يدفع ان يحسب فرط ا ة قد خاب مساعيه  إن  مذ ى ا  .(1)إ

قيس: قول ويتشابك مع قول أمرؤ ا  ويتداخل هذا ا

قلب يفعلوأ    ي أن حبك قاتلي ك م  أغر    ك مهما تأمري ا

اص تد   ت محبو وبؤرة ا حبيب بإذلال ا وع والا بل ا لخ  ذلال.مع عدم قبول الأخير 

تليسي:  ثرية مختلفة يقول ا صوص  ماثلة مع  تليسي ا صوص ا اص   وقد تت

يلة  ف من الأحضان ترعى  يله ما شاء من إسعاد   أ  .(2)وت

ملك شهريار تحيط   يلة حيث قصة ا يلة و ف  قصص أ ص غائب  اص مع  فهو يت
ي ل  اوات وفي  حس ساء ا  لة يتزوج إمرأة جديدة.به ا

شعر   صوص أخرى من ا تليسي و صوص ا اص بين  بحث علاقة ت شف ا وي
ه: شابي في قو تليسي وشعر ا اص بين شعر ا جد علاقة ت حديث، ف  ا

شعر أبغي  رتبة  ا لا أقول ا سب وافرا تعلو  أ  .(3)بها رتبي وت

يا   صا مغ ك  شعر وهو يضمن بذ سب با ت فسه صفة ا شاعر عن  في ا حيث ي
 لشابي يقول فيه:

شعر أبغي  ظم ا  به رضا أمير   لا أ
                                      

 
ي، مرجع سابق، ص -(1) هما  .419جاة عمار ا
 
فسه، ص -(2) مرجع   .420ا
 
فسها. -(3) فسه، ص  مرجع   ا
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شعر أبغي  وال  لا أقرض ا اص   به اقت

صوص   قول أن  ستطيع ا ل هذا  تليسي"وبعد  تي  "ا رمزية، ا صور ا ة با مشحو
قارئ من رؤي ن ا يات تم ص.تحمل جما  ة ا

رمزية:  أقسام ا

واع:  ى ثلاثة أ رمزية في الآداب إ قسم ا  ت

لغوية:-أ رمزية ا رمزيون  ا ى أخرى، ويرى ا فس إ لغوية من  صور ا قل ا وظيفتها 
غربيون مثل  ير"ا ى أن   أن   "بود ة بمع حواس متداخلة متباد حواس تستطيع  معطيات ا افة ا

فسيا  وأن  أن تو   ك وصف أحد  د وقعا  فسي ومثال ذ تأثير ا بعض في ا وب عن ا بعضها ي
ه: بيضاء بقو سحب ا سماء وهي مغطاة با ون ا غربيين  رمزيين ا  ا

ؤ لؤ عومة ا سماء في  ون ا ان   و

م يحد    تي تعب   دفهو إن  فاظ ا لون بلفظ من الأ ك و  ا ه مع ذ ه إلا أ ا ر ع فوس د في 
قل لون و ة  إحساسا بهذا ا تي استمدها من حا ؤ ا لؤ عومة ا فسه بعبارة  ا وقعة في  ي إ

لمس  .(1)ا

شعرية:-ب رمزية ا تمثيل، وهي  ا ما تظهر في شعر ا ائي  غ شعر ا تي تظهر في ا وهي ا
فسية خاصة  ة  ى خلق حا ائي تسعى إ غ شعر ا ة في غموض  والإيحاءفي ا حا بتلك ا

بهام ما  وا  شعر، وا  ها بهذا ا تي تعبر ع ي ا معا قف على تفاصيل ا بحيث لا تستطيع أن 
ك قصيدة  شاعر ومثال ذ ها ا تي صدر ع عامة ا فسية ا احية ا زعيم "مالارميه"درك ا

تاسع عشر. قرن ا رمزيين في فرسا في أواخر ا  ا

                                      

 
حديث، مرجع سابق، ص -(1) في داود، تاريخ الأدب ا  .138-137حامد ح
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 يقول:

شاحب في حزن ربيع ا  قد طرد ا

شتاء  هادئ–ا فن ا ضاحي -فصل ا شتاء ا  ا

قائم دم ا ذي يسيطر عليه ا  وفي جسمي ا

عجز في تثاؤب طويل  .(1)يتمطى ا

مل    ة ا ة هي حا فسية معي ة  قارئ حا ى ا قل إ قصيدة ي شاعر في هذ ا ل، ويقارن فا
ك وصفا مباشرا، بل يرسل هذا تي تحيط به، وهو لا يصف ذ طبيعة ا ها وبين مظاهر ا  بي

خيال، يعتمد على صور رمزية يستطيع بها أن  وصف في صورة غير مباشرة قوامها ا ا
تي أرادها. فسية ا ة ا حا ى ا  يوحي إ

شهير إدجار آلان  ي ا شاعر الأمري د ا جدها ع شعرية  رمزية ا بو" في  ومثل هذ ا
غراب".  قصيدته "ا

ي وضجري ها ئيبة، وفي غمرة إ يلة  تصف   في م

اء  سيةوأث م معارف ا تب طريفة غريبة عن ا بابي على   ا

سمعي صوت دق دت سيمال رأ اهى   أغفو، فجأة ت

 أحدا برفق على باب حجرتي يطرق أن  

 قه زائر، على باب حجرتي يد  يا: "إ  قلت متم  

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع  ا  .137ا
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 .(1)هذا فقط، ولا ثان

قصيدة عن زيارة غامضة يقوم بها  ى عاشق مضطرب،  تتحدث هذ ا اطق إ غراب 
ون، أوتت ج ى ا بطيء إ حدار ا با ما يقال أ  ابع إ ذي غا عاشق ا ب فإما ا ه يرثي   ه طا

و" ويبدو أن   ي ه حبيبته " عاشق  فقدا ـ "بالاس" يزيد من أسى ا صفي  س على  جا غراب ا ا
لمة "لاثان"  مستمرة   . Nevermoreتبرد يد ا

موضوعي رمزية ا قصصية:ا   ة أو ا

ل  مشا جة ا ى معا رمزيون إ يةوفيها يلجأ الأدباء ا سا عامة  والأخلاقية الإ ا
ها بواساطة جو له واقع  ويعا با بعيدة عن مشا ون غا تصورات ت خيال وتصوراته وهذ ا ا

ها في أحداث تتداخل وتتشابك لإيضاح  ار مجردة وتحري ى تجسيم أف حياة فهي لا ترمي إ ا
حقائق  رمزيين يرسلون هذ ا ى أوضح فإن ا ت أو أخلاقية أو بمع ا فسية  فلسفية  حقائق ا ا

حيو  ة ا س تي في صورة قصص على أ توجيه وبخاصة في الأحوال ا قد أو ا ان بقصد ا
ها  جد "ابن  الإباءيخشى م طراز  هم ومن هذا ا قذهم أو يهاجمو تصريح بأسماء من ي وا

ة" ليلة ودم مقفع" من خلال "  .(2)ا

غرض،   تحقيق هذا ا قديمة  ى الأساطير ا موضوعيون إ رمزيون ا ثيرا ما يلجأ ا و
ات ر ا ا يبت لرمزي وأحيا ه مثل مسرحية "الأشباح"  رمزي وقائع مسرحيته من خيا ب ا

تي هي مثلت في دار الأوبرا عام  لرمزي "جيروم" ا شيطان"  صفقة مع ا "أبسن" ومسرحية "ا
 .(3)م1954

                                      

 
غراب، إدغار آلان بو -(1)   www.aldujarlondon.comا
 
في داود، مرجع سابق، ص -(2)  .138حامد ح
 
فسه، ص -(3) مرجع   .139ا

http://www.aldujar/
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قول أن    ي من  خلاصة ا ثا صف ا عربي في بداية ا رمزية ظهرت في الأدب ا ا
يري، مالارميه،  ير، فا غرب خاصة بود لشعراء ا ت عبارة عن تقليد  ا عشرين، و قرن ا ا
شعر  اية، ظهرت في ا تشبيه، الإستعارة، ا مادي وا واقع ا تميزت بخصائص أهمها ا

معاصر خاصة مع بشر فارس، سعيد عقل، دبر شا يا أبو ا ة، إ ملائ ازك ا سياب،  ر ا
 ماضي.
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رمز في  لا شك أن   ية عامة  الأعمالا ف ه وظيفة حيوية، فضلا  والأدبا خاصة 
قع على اثر أدبي  اد  هذا فلا  تعبيري، و جمال ا ه صورة موحية مؤثرة من صور  ا على ا

وعت  إلا رمز" مهما ت جد يحتفي "با يبو ك الأسا ثر، وذ رمز أم  ، وسواء أقل استخدام ا
رمزيو  ن  من امتلاك لأدببما  نا ، وقدرة الأداةاحية  من موهبة صادقة، وثقافة واسعة وتم

سرد ذي رؤاعلى تعميق  ه يخفف من رتابة ا ما أ ه،  قارئ ووجدا ر ا ، وغرسها في ف
رؤية تجسيما بارزا، مما يساعد على  ثارة ويجسم ا تعبير حيوية وا  سب ا بطيء، وي الإيقاع ا

رمز بصاحبة ز عليها، ويرتبط ا اتب وير تي يريدها ا ي ا معا متلقي با هام ا ارتباطا  إ
اسا  ع بعاثه ا مؤثر ويحمل في ا ان ا ف بعث من قلب ا ان وثقافته وثيقا، فهو ي ف ك ا عقيدة ذ

دى  ري  ف فسي وا م ا عا ما يحفل به ا رمز تبعا  وع ا ذا يت ه، ه  .الأديبوميو
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مبحث  عربية الأولا غربية وا رمزية ا تشابه والاختلاف بين ا  : أوجه ا

تشابه:  أوجـــه ا

ه   لمح م توجس، فلا  قلق وا ثير من ا حسي ب م ا عا ى ا ظر إ رمزي ي مذهب ا ان ا
م  عا جوهرية  حقيقية ا من فيه ا ظور ت م آخر غير م عا سانإلا أصداءا  رة  .(1)الإ ل ف ف

من دور  ا ي حسية ومن ه حقائق ا ها في ا دقيق بين  الأديبمجردة معاد ي ا ف ربط ا في ا
ا  حس أو داخل ذوات ابع وراء ا مجهول ا رمز  لاستجلاء ا مجرد، وجاء ا حسي وا مين ا عا ا
دلالات  صور وا ي، وا معا مباشرة بل  من ا لمة ا وفة وا مأ لغة ا ك با ى ذ ولاتصل إ

ك. تي تصاحب ذ مشاعر ا  وا

ك فقد عم    ذ مط من او ى  رمزيون إ تشابه وما يقابلها من د ا لمات والاستعارات وا
ذي  صدى ا موحية أشبه با لمة ا شارتهم فا ها إيحاءاتهم  وا  ي ودلالات يحققون من خلا معا

بعث من صوت آخر يختفي وراء  .(2)ي

طوي عليه من سحر   مال، وما ي ى ا لغة إ تعبير عن طريق ا قدرة على ا تصل ا
فس روح وا  .(3)وارتقاء في ا

عربي  ما أن    رمزي ا مذهب ا تشرا حديث، لأن  ا عربي ا شعر ا ل واسع في ا بش
رمزية ستارا يخفون وراءها ا عرب اتخذوا ا شعراء ا متأا اة والأوضاع الإجتماعية ا زمة، معا

ية وط قومية وا ية والأهداف ا سا تجارب الإ عربية عن ا رمزية ا ك عبرت ا  .(4)وبذ

                                      

 
جامعية ياسين الأ -(1) مؤسسة ا اسات، ا ع م وا ان، د.ط، يوبي، مذاهب معا ب توزيع،  شر وا م، 1982لدراسات وا

 .32ص
 
فسه، ص  -(2) مرجع   .36ا
 
ان، ط -(3) ب توزيع،  شر وا لدراسات وا جامعية  مؤسسة ا ي، ا ما  .81-80، ص2008، 1محمد حمود، الأدب الأ
 
جي، الآ -(4) تو مقارة، ص محمد أ  .244داب ا
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ك   عربي عرف هذ اوهي بذ شعر ا فرسية، فا غربية ا رمزية ا رمزية بتأسيسه متأثرة با
شعر  جازات ا ظرية تراسل على إ مطلق،  خيال ا حديث يقوم على ا رمز ا غربي وا ا

ذاتية  ية ا جما رؤية ا ية ا حواس، شمو طوي على معرفة  الامتدادا ي والأسطوري، وي زم وا
يقا ثفة وا  رة تتجاوز عميقة وحساسية م ية متب قصوى في قاع ب ته ا ع معقد تترصد دلا

شعرية فقط، بل  ية ا ب ى تعقيد ا ا إ ذي لا يعود أحيا زائف ا م ا عا وف وا مأ موذج ا ا
رة هي في ذاتها غامضة تستعصي  شاعر أو ف تعبير عن عاطفة قوية يحسها ا صعوبة ا

شف  .(1)ا

ريم " ما قد يتلاقى و   قرآن ا ذي وفي ا زقوم" ا وعا ما في "شجرة ا غربية  رمزية ا ا
عصر  عربي في ا غربية أخذت تغزو الأدب ا رمزية ا غربي وا رمزي ا تصوير ا يبدو  في ا
ه في الأدب  ان  مختلفة مما  وسائل ا غربية با ثقافة ا عرب با ك لإتصال ا حديث وذ ا

تقل غربية وهذا ا لرمزية ا عربي، خاصة في تقليدهم  رمزية في ا ان عاملا أساسيا تفشي ا يد 
غربيين  رمزيين ا غرب جعلتهم  يتأثروا با ى ا عرب إ حديث، "فهجرة ا عربي خاصة ا الأدب ا
د  رمزية ومبادئها أقوى وأشد ع ى ا دعوة إ جد ا ير"، "مالارميه"، "فيرين"، و أمثال "بود

حديث، حاولا تقليد ا عربي ا مبادئ شاعرين من شعراء الأدب ا غربيين في ا تاجرمزيين ا  والإ
ي معا، هما "بشر ف رمزي في  ا رمزية في مصر، و"سعيد عقل" زعيم الأدب ا فارس" زعيم ا

ان.  ب

ستخلص أن    ا أن  ا يم لتعبير عن  ومن ه رمز  رمزيتين إتخذتا ا لا من ا
طباعات تلميح بدلا من الأسلوب ا الا فسية عن طريق الإيحاء وا مباشر، ا تقريري ا

غموض  ية والإبهامالإعتماد على ا سا قضايا الإ ه ا جون من خلا خيال حبلا يعا ، استخدام ا
ية. والأهداف والأخلاقية وط قومية وا  ا

                                      

 
ش -(1) غموض في ا ي، ا رما جزائر، د.ط، د.س، صإبراهيم ا جامعية ا مطبوعات ا حديث، ديوان ا عربي ا  .276عر ا



 أوجه التشابه والاختلاف بين الرمزيتين الغربية والعربيةالفصل الثاني:                                 

 
61 

 أوجــه الإختلاف:

ى إختلاف إن    غربية راجع إ رمزية ا عربية عن ا رمزية ا باحثين  إختلاف ا ا
ة،  عربية مؤم رمزية ا س ا غربية ملحدة على ع رمزية ا اك من يقول بأن ا رين، فه مف وا

غربية رمزية ا هج ا ى م ظرا إ ريم فإن هذا الأ فإذا  قرآن ا هج ا خير جمع بين الإيحاء وم
ه  وضوح لأ فرت من ا غربية فقد  رمزية ا شعور معا، أما ا عقل وا وضوح وخاطب ا لا وا

عقل. شعور فقط وجافوا مخاطبة ا رمزيين خاطبون ا  يحقق الإيحاء ولأن ا

عرب، فهو   د ا رمزية ع ه ومبادئه ا ف في أصو غرب مذهب مخا رمزية في ا وا
محسوس، و  واقعي ا م ا عا فر من ا مطلقة، وي ذاتية ا ك إعتمد مذهب يقوم على ا من أجل ذ

غموض والإبهام مذعلى ا هما ، وقد إعتمد ا غربي على غرضين أساسيين، أو رمزي ا هب ا
فن  ي عن طريق ا مثا م ا عا يهما الإتصال با شعر وثا ثرية في ا اصر ا ع الابتعاد عن ا

جتماعية ولا  والأدب مجتمع وما يدور فيه من أحداث سياسية وا  ن بمعزل عن ا م ي مغربي  ا
ما يعيش في وهمي  م ا عا عرب في ا رمزيون ا فرسيونيعيش ا رمزيون ا  .(1)ها ا

اك فرق بين الإستعارة   توضيح هذا ه تصريحية، و رمز قريب من الإستعارة ا وا
د الأوروبيين لابد أن   تشبيه ع غرب "فا د ا عرب وع د ا تشبيه ع تشبيه فإذا  وا ر فيه أداة ا تذ

عرب يظ   د ا تشبيه ع ن ا تشبيه استعارة، و  ل تشبيها.حذفت أصبح ا

مشبه )إستعارة تصريحية،    ى الإستعارة إذا حذف ا تقل إ تشبيه ي ه أداة ا ن حذفت م وا 
د  ا تشبيه بليغ وع د قول ع فتاة وردة" فا ا "ا ية" فإذا قل مشبه به "إستعارة م ذا حذف ا وا 

ح الأوروبيين ا ا حد "ب" فإذا حذف وردة هي ا حد "أ" وا فتاة هي ا مثال: ا د استعارة ففي هذا ا

                                      

 
غربي،  -(1) عربي وا رمزية في الأدبين ا  .www.com.orgا
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مفهوم يوحي بأن   "أ" فإن   لفتاة، هذا ا ون رمزا  وردة ت رموز  ا تأدية ا يس إلا وسيلة  رمز  ا
تها تي ترمى بعد أن تفرغ شح بطارية" ا حاسدة "ا ا تهت وظيفته وبات  يه، فإذا أداها ا  .(1)إ

تج أن    ست ا أن  ا يم دخول في  ومن ه ى ا غربية مذهب ملحد يسعى إ رمزية ا ا
بحث عن  ى ا ة تسعى إ مؤم عربية ا رمزية ا س ا م الأطياف على ع لاحدود عا م ا عا

فس. ي داخل ا ف جمال ا  ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
ة عمان،  -(1) رية، دار جهي ف ها ا قدية حديثة وأصو حديث، دراسة في مذاهب  قد ا ح، في ا صرت صا رحمان  عبد ا
 .151-150، ص2007، 1ط



 أوجه التشابه والاختلاف بين الرمزيتين الغربية والعربيةالفصل الثاني:                                 

 
63 

ي يع    ذه مسرح ا رة ا ف مؤسس الأصلي  عربي وا يم من رواد الأدب ا ح د توفيق ا
تجريدي، حيث أسهمت مسرحية في إمؤ  ا روائية وا حديثة فاته ا عربية ا تبة ا م ثراء ا

م  عا مسرحيين في ا تاب ا لميلاد، هذا ما جعله في مقدمة ا عشرين  قرن ا وخصوصا في ا
ن تمثيل  ك لا يم ذ قراءة فقط  تب من أجل ا ه  مسرحية بأ تابة ا عربي تميز أسلوبه في ا ا

ى  عديد من مسرحياته مما أدى إ ي ا ذه مسرح ا مسرحية بإسم ا تابة ا تسمية طريقته في ا
ص ترتبط مع  ى ا تي تضاف إ رموز ا قراءة وا قارئ تفاصيله من خلال ا تشف ا ذي ي وا

ل مباشر. واقع بش  ا
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يم ح فني في مسرح توفيق ا ل ا ش  :ا

حوارية:-1 لغة ا  ا

عربية قادرة على  اشتهرت  لغة ا ة ومرة جعلت ا يم بلغة حوارية متق ح مسرحيات ا
قضية في مقدمة  فصحى، وقد طرح هذ ا عامية وا لغة ا قد جمع بين ا درامي، و تعبير ا ا
عربية  لغة ا واحد وبين شعوب ا شعب ا تقريب بين طبقات ا صفقة" قائلا: "ا مسرحية  "ا

فن"بتوحيد أداة تفاهم على قدر  مساس بضرورات ا ان دون ا  .(1)الإم

رمز:-2  الأسطورة وا

تراث   طلق من ا ي ي تراث تعامل شمو لتراث فتعامله مع ا يم بفهم عميق  ح إمتاز ا
ي  دي شعبي ا دة والأسطوريا خا خصوصيات في تعامله مع الأساطير ا ، وتظهر هذ ا

ية إ  فقط بل  وصياغتها بطريقة جديدة ولا تهتم بالأسطورة سا ها تستلهم ما فيها من مواقف إ
ية. ى رموز ذه دة وتحويلها إ  خا

مسرح:-3  عناصر ا

حوار   ا اصر مسرحية  يم ع ح صراع  والأحداثقد توفرت في مسرحيات ا ا
درامي، غير أن   ور" يلاحظ أن   ا م  "م يا بين مقولات مجردة، و ان تجريديا ذه صراع  هذا ا

يا يقول:" ا سا ن إ ية ي ذه قضايا ا يم ممتاز في اختيار ا ح توفيق ا ي  ذه مسرح ا واقع أن ا
ذي حوار ا جها في إدارة ا تي عا واضح في مسرحيات  ا قص ا ن ا يعرضها بواسطته، و

ذي يجريه  صراع ا شخصيات وتحديد أبعادها وتحميلها عبء ا ية هو خلق ا ذه يم ا ح ا

                                      

 
شر  -(1) ل ثقافة  حديث، دار ا عربي ا م ا عا رية والأدبية في ا ف ات ا حر لطيف، ا فرابي عبد ا أبا عوص أحمد، ا

توزيع، ط  .437، ص2003، 1وا
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شخصيات في  بشري، فا ذهن ا صراع داخل ا فعلة با ابضة م ي "تبدوا حية  ذه مسرحه ا
 .(1) متأثرة ومؤثرة فيه ..."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                      

 
فسها. -(1) سابق، ص  مرجع ا  ا
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يم ومضامينه: ح مسرح عند توفيق ا ال ا  أش

يم في ثلاث إتجاهات رئيسية:  ح د ا مسرحية ع تابة ا وع ا ا حصر ت  يم

حياة:-1  مسرح ا

مجتمع يستلهم موضوعاته من حياة   حياة أو ا شف  الأشخاصمسرح ا ل مجتمع  وا
حياة في مطلع حياته،  تابة مسرح ا يم ب ح مجتمع وقد بدأ توفيق ا فس وا عن حقائق ا

عل   ك مسرحية "أريد أن أقتل " و مرأة فقد  ومثال ذ اول قضية ا حياة تت تاباته حول ا أهم 
مرأة ا ة" تب مسرحيات "ا ج خروج من ا لطيف" و" حديث صحفي و"ا ا ا س جديدة" و" ج

مرأة لها با محترمة" وترتبط  ائبة ا  .(1)و"ا

ها، ولا شك  أن    مرأة متخذا موقفا سلبيا م يم ا ح مسرحيات يهاجم فيها ا  وجل هذ ا
قول أ   ا  مرأة في مسرحياته يجعل بير با بيرا في اهتمامه ا عبت دورا  حياته، ويرى ها 

يم" أن   ح تابه "مسرح توفيق ا دور في  تور م د لمجتمع وقضايا في بداية  ا يم  ح رؤية ا
ان  ما  ماذج بشرية  ا  م تستطع أن تخلد  ت جد سلبية و ا مسرح  الأمرحياته  في ا

ي  ا يو  .والأوروبيا

ذهني:-2 مسرح ا  ا

ي من   ذه مسرح ا د توفيق  تاجات الأدبيةأهم الإيعتبر ا مسرح في ع يم في فن ا ح ا
ن تمير  عربي، و م ا عا مسرحيين في ا تاب ا حديث، مما جعله في مقدمة ا عصر ا ا
عديد من  ن تمثيل ا ك لا يم ذ قراءة فقط  تب من أجل ا ه  مسرحية بأ تابة ا أسلوبه في ا

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .434ا
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مسرحية  تابة ا ى تسمية طريقته في ا تي  باسممسرحياته، مما أدى إ ي ا ذه مسرح ا ا
ل مباشر واقع بش ص وترتبط مع ا ى ا  .(1)تضاف إ

قدرة   مثال وا واقع وا موت وا زمن وا ا مجردة  ية ا ذه مقالات ا ن مجموعة من ا و
خ...   .(2)ا

ثير من   دور" :" وا ية يقوميقول "محمد م ذه يم ا ح رية  مسرحيات ا على فروض ف
ياب جة يفترضها أو تفترضها  يم  في معا ح ية أو الأسطورية، ثم يأخذ ا دي قصص ا ه ا ة ع
ن أن تتو   تي يم تائج ا و تحققت"ا فروض   .(3)د غن هذ ا

هادف:-3 مسرح ا  ا

ة   مصرية س ثورة ا مسرحي،  اتجام، وقع تحول حاسم في 1952"بعد ا يم ا ح ا
تابة مسرحيات اجتماعية تبتعد عن الإتجا  ى  ية مما دفعه إ وأصبح متأثرا بمبادئ اشترا

ذي تمي   ي ا ذه و ا تب في مقال تحت ع حية في الأدب" من أز به وقد  تجربة ا برز ان "ا
صرا فعالا حي   ون الأدب ذاته ع ك أن ي ى ذ حية، مع تجربة ا جديد ا في  اسمات الأدب ا

تي يسجل أحداثها" بيئة ا ذي يصفه أو في ا مجتمع ا ه أو في ا ذي يعبر ع عصر ا  .(4)ا

 

 

 

                                      

 
موسوعة -(1) سعودية، ط ا توزيع، ا شر وا ل موسوعة  مية، مؤسسة أعمال ا عا عربية ا  .497، ص1999، 2ا
 
سابق، ص  -(2) مرجع ا  .435ا
 
فسها. -(3) سابق، ص  مرجع ا  ا
 
فسها. -(4) سابق، ص  مرجع ا  ا
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يم: ح مسرح توفيق ا ية  جما خصائص ا  ا

درا  جد في مسرحياته ا يم" حيث  ح د "توفيق ا مسرحي ع ل ا ش وع ا حديثة ت ما ا
تراجيو  وميديا وا وميديا الاوا مذاهب الأدبية ما أ   ،جتماعيةوميديا وا ه جمع بين ا

مسرحية" تاباته  ا مسرحية في   .(1)ا

ما أ    رمزي،  سي وا روما واقعي وا طبيعي وا مذهب ا د ا لمس ع ه استطاع  حيث 
ذين  تاب ا د بعض ا ان سمة ظاهرة ع ذي  محلي ا وج ا و مو في أسلوبه أن يتفادى ا

وا ة ا حب مشع وا حوار ا ه با  سعة.سبقو واستبد

يم   ح ي "تزخر مسرحيات "توفيق ا معا شديد وحشد ا ثيف ا ت دقة وا تعبير وا بجمال ا
مشاهد وحيوية  ي بدقة تصوير ا ما يعت ي،  ف تصوير ا فائقة على ا قدرة ا دلالات وا وا

فسية بعمق شديد. فعالات ا شعورية والا ب ا جوا ة ووصف ا حر  تجسيد ا

ا أن   ا يم تج ومن ه حخاصية تمي  ست ي بصفة ز بها مسرح توفيق ا ذه يم ا
لا ذي اتبعه في خاصة ومسرح ا دقيق ا ظام ا معقول والاجتماعي بصفة عامة، "وهي ا

ى أسرار بعد  ذي توصل إ مسرحيات ا هذ ا م  مح اء ا ب لموضوعات وتفاصيلها وا اجتياز 
مية" عا مسرحيات ا  .(2)تمرس طويل بأشهر ا

ل  ا وبعمق أن   و يم توحي  ح وعة في مسرح توفيق ا مت ميزات ا فن  هذ ا ا
واقعية  صري ا مشتملة على ع ية ا ذه زعة ا عربي تجسد تلك ا مسرحي في الأدب ا ا

تمي   حته صفة ا تي م زعة هي ا رمزية، فهذ ا قول أن   زوا ا ا ا يم فن  ومن ه ية ا جما

                                      

 
يم. -(1) ح ية في مسرح توفيق ا ف خصائص ا  موسى فاطمة، ا
 
رى -(2) ذ صوري محمد مبارك، ا ىا عدد  الأو قاهرة، ا بيان، ا يم، مجلة ا ح م، 1988، سبتمبر 270وفاة توفيق ا

 .54ص
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يم"  ح د "توفيق ا مسرحي ع ل ا درامي ب عمل ا فائقة في إتمام ا براعة ا تتجلى في تلك ا
تزاوج بين ما هو واقعي وما هو رمزي. قدرة في ا من هذ ا اصر، وت  ع
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يم: ح رمز في مسرحية توفيق ا  طبيعة ا

ها   ما  رمزية  يم ا ح عبت الأسطورة بمواضيعها ورموزها دورا خلاقا في آثار توفيق ا
ة من  دلا رمزية،  والإيحاءقوة ا تجريد وا مسرحية من طابع ا ما تضفيه على ا يها  فهو يلجأ إ

ها من أهمية داخل  ما  رموز وهو يفضلها  م ا رموز وعا ه يحب ا تاجإ ي "وقد أظهر  الإ ف ا
يم  ح ين على الأخص  اهتماماتوفيق ا ف هذين ا ان  رسم و موسيقى وا ون فدرس ا ف غا با با

مباشر على الأ ل  اتجاههثر ا ى  سبة إ تأثير شيء طبيعي با ي وهو يرى أن يمثل هذا ا ف ا
ك" أومشتغل بالأدب  ذ ون  بغي أن ي  .(1)ي

اك   ون جميعا مثلما احتفل بها الاتجا وخاصة في  اتجافليس ه ف أدبي احتفل با
مسرح وقد أ رمزيون قرا ون من رسم  ا ف بغي أن يستوحي جميع ا مسرح ي على أن ا

 .(2)وموسيقى ورقص وشعر"

ي وحدد  ف ري وا ف ه ا وي يم "أثر في ت ح ذي عاشه ا رفيع ا ي ا ف جو ا مسار  هذا ا
رمزية" اتجاهه  .(3)حو ا

رمزية في   زعته ا ه أولوقد ظهرت  مسرحية بعد عودته من فرسا مسرحية  أعما ا
مسرحيات "أهل ا يم"، وغيرها من ا ح يون" "سليمان ا عتمد إهف" "مسرحية شهرزاد" "بيجما

                                      

 
يم -(1) ح يم  ،توفيق ا ح مجلات)ا صحف وا ه من مختلف ا تجارية، مصر ، (مجموعة أحاديث  مطابع الاهرام ا

 .23م، ص1971
2-Jacque Fobichez, le symbolisme au théâtre logne.poe et les debuts de l’oeuvere, larche , 
paris 1957, P176. 

3-Jacob M landan, Etude surale theatre et le cinema arabes, traut de l’anglais par francais 
le cleac, ed, GP maosomaeure et laroce paris 1965,P128. 
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مسرحي ورسم الأبطال  ور ا دي ثر مما اعتمد على ا ار أ يم على الأف ح توفيق ا
حوار شاعرا ان همه الأول جعل ا شخصيات و  .(1)وا

ذي يعتمد على الإيحاء  رمز ا ى ا رمزيون(2)جأ إ ان ا م  ،  و عا يزهم على ا في تر
سان  شعور الإ م ا ى أن وراء عا ظار إ فت الأ ذي  فس ا ك بعلم ا داخلي متأثرين في ذ ا

ذي يسي   ما لا شعوريا هو ا واعي عا سانر ا ه أثر  الإ ب الأحيان و ه في غا ويوجه سلو
ها وز شخصية وهم زائف ولا يقيمون  رمزيون أن ا ك يعتقد ا ذ هم على شخصيته  ا في ف

ماذج  مسرحي، وحطموا ا يةا سا تحليلي يعتمد عليها وقد   الإ واقعي ا مسرح ا ان ا تي  ا
ثابت وهما" ي ا سا موذج الإ رة ا جد  .(3)تأثر توفيق  بهم "يرى ف تعبير  من خلال هذا ا

سان وأهم ما يمي   حياة ، الإ ون، ا رمزيين عن ا خدام ز  أسلوبه هو استيرتبط بفلسفة ا
رة. ف لتعبير عن ا رمز  صورة وا  ا

رمز وطبيعته على  وبما أن    حدد هذا ا ا أن  رمز فلا بد  مسرحيات مؤسسة على ا ا
يدي  تو رمز ا وقائع الأسطورية، ا ى ا د مباشرة إ رمز الأسطوري يست بعدين أساسيين: ا

قصص والأساطير. د على تجاوز ا  يست

رمز الأسطوري:-1 وع مصادر توفيق  ا مستمدة  الأسطوريةتت قصص ا بيرا يشمل ا وعا  ت
تراث  قرآن، وا تاريخ  مثل مسرحيات  س  الإسلاميمن ا هف، وا يم، أهل ا ح ليمان ا

مستمدة من الأساطير  شهرزاد جائر، أو ا سلطان ا يون،  الإغريقيةا مثل مسرحيات بجما
مستمدة من الأ ملك أوديب  أو ا اسا، ا ية مثل إيزيس أو من الأساطير  برا فرعو ساطير ا

حال في مسرحية يا ما هو ا شعبي  لور ا فو مستمدة من ا شجرة، حتى إ   ا ع ا ه استقى طا
                                      

 
غربية في مسرح توفيق تسعديت ا -(1) رمزية ا توزيع، طيت حمودي، أثر ا شر وا لطباعة وا حداثة  يم، دار ا ح ان 1ا ب  ،

 .98-97، ص1986
2
 -  Atia Abul naga, les sources français du theatre egyptien p279.  

 
يم، دار سعد، دط، مصر،  -(3) ح اجي، توفيق ا  .131، ص1976إسماعيل أدهم، إبراهيم 
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تي تؤدي وظيفة الأسطورة، ولا شك أن   رموز ا شعبية بعض ا عادات  ا دور الأسطورة  من ا
مسرحيات توفيق  رمزي  اء ا ب بير على ا يل  ان ذا أثر  تش لازمة  اصر ا ع بحيث أهدته با

لواقع  جديدة معايرة  ها ا ة من أحوا ل حا رؤية  تأتي في  ن هذ ا ية، و ف رية وا ف رؤيته ا
 .(1)الأسطوري

ا تبرز قدرة توفيق في استخدامه   تها حيث يجعلها تستجيب بحرارة  الأساطيره ودلا
ية. ف ه ا اتب أن يصيبها في أعما تي أراد ا تجارب ا  لأعمق ا

يدي:-2 تو رمز ا  ا

يلات   تش قصص والأساطير وما تقدم من إيحاء يمثل ا تتمثل قدرة توفيق في تجاوز ا
مس درامي في ا تطور ا د من خلال ا تي تتو رمزية ا ائية ا ب علاقات ا رحية وتأتي هذ وا

تي تتحول  ية ا ف خصائص ا ها ا تحدد من خلا مجال  علاقات في هذا ا يلات وا تش ا
قصصية  دلالات ا تعبيرية  والأسطورية  في سياقهابفضلها ا ى وظيفتها ا معروف إ محدود ا ا

ع تأويل وا  ذي يمارس سلطة ا رمز هو ا يد ا صر تو ع عمل الأدبي وهذا ا ية داخل ا جما ادة ا
تجربة ى جزء من ا قصصية والأسطورية إ دلالات ا خلق، وبفضله تتحول ا  .(2)ا

قصصي   رمز ا اتب يجمع بين ا ك ف على اختلاف مصادر، وقد  والأسطوريوعلى ذ
هما، لأن   تفريق بي ا يصعب معه ا رمزان تشاب ظلال  يتشابك هذان ا تقدم  الأسطوريةا

معروف  اء يحول الأسطورة عن مجراها ا ب ك ا ذ درامي، و اء ا اتب في ب إيحاءات تفيد ا
رمز  قول: إن توفيق يخضع ا ن ا ك يم اءا على ذ ة مختلفة وب ه دلا تصبح رمزا 

قصصي  هف  والأسطوريا قصة أهل ا ا استخدامه  درامية فقد رأي تجربة ا سياق ا

                                      

 
دين  -(1) سان، قضايا إسماعيلعز ا قاهرة، دط،  الإ عربي ا ر ا ف معاصر، دار ا مسرحي ا م، 1968في الأدب ا

 .166ص
 
سابق، ص -(2) مرجع ا  .167-166ا
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ذات رغم من أفيما ي وشخصية أوديت با ة أسطورية  ن  تعلق بشخصية إزيس فعلى ا ه دلا
ت دلالاته تختلف  معروفة فإن   ا ك  ذ تي هو بصددها،  لتجربة ا ة  دلا توفيق أخضع هذ ا

ى آخر. ى آخر ومن سياق إ  من موقف إ

د من   ذي يتو مغرى ا تها الأسطورية وا شخصيات قد جمعت بين دلا جد هذ ا ذا  وه
سي د عن هذا ا ذي يتو رمز ا ك يصبح ا اتب، وبذ مرتبط ارتباطا وثيقا برؤية ا خاص ا اق ا

ة  دلا مختلفة مزدوج ا اصر ا ع تفاعل بين ا فسها، ا بثق من الأسطورة  ول مباشر ي به مد
شامل لسياق ا ول غير مباشر يخضع  ه مد  .(1)و

يون  يزيس  هذا ما فعله توفيق في جما لأسطورة وأوديب وشهرزاد وا  يم وجه جديد  ح ا
م تعرفها  لها وجو جديدة  تي خلقها خلقا جديدا،  شخصيات الأسطورية ا وغيرها من ا

 الأسطورة.

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
سابق، ص -(1) مرجع ا  .168ا
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تور هوجو: يم ومسرح في ح تشابه والاختلاف بين مسرح توفيق ا ثاني: أوجه ا مبحث ا  ا

تشابه:  أوجه ا

ه   ي هذا أ حديث ويع عصر ا عربي في ا يم من ابرز رواد الأدب ا ح يعتبر توفيق ا
ي  ع ا  تغيير فإ تجديد وا قول ا دما  تغيير، وع تجديد وا ذين أخذوا على عاتقهم ا من ا

هوض بهذا  ه وأج الأدبا ا م تأفي أرحب أش تجديدية  ة ا حر فراغ بل اسه وهذ ا ت من ا
عوامل، عامل تلك ان مردها دواف ع وعوامل قوية يشهد عليها تاريخ الأدب  ومن أهم هذ ا

يم  ح غربية وتوفيق ا ثقافة ا عصر بالإطلاع على ا تاب ذاك ا تي قام بها معظم  ات ا حر ا
ذي تمي   رئيسي ا عامل ا هذا ا موذج  دراسة هو ا ى فرسا  حديث، فقد سافر إ عصر ا ز به ا

ت رغ ا تي  حقوق ا ، ا د مسرحي، فامتلك هذا  أمابة وا لفن ا ان يحمل حبا بليغا  في ذاته 
ى  فن إ ل اجتهاد أن يجلب هذا ا ه  وراح يحاول ب رة ووجدا فن ف اا ه مبادئ  أدب ويجعل 

تي هي في  يه الأدبا ان هذا ما سعى إ غربي، وقد   .(1)ا

م   عربي وبح ا ا فن في أدب هذا ا ن من ان يؤرخ  ه عاصر مراحل فقد تم ية أ تقا الا
تي مر   تحولات ا ى فرسا حيث عاش تلك ا مسرح بدءا من سفر إ مسرح، خاصة  في ا بها ا

سباق في عصر في  ه ا تحولات تجعل م ل هذ ا ى، فمعايشته  مية الأو عا حرب ا بعد ا
مسرحي وجعله فرعا هاما من فروع  فن ا  .(2)الأدبافتعال ا

تور   غربيين أمثال في ه بالأدباء ا ا خارج واحت ى ا تي قام بها إ رحلات ا ما أن ا
غة في هذا  قل في أحسن صورة دون مبا تساب وا تأثر والا تطلع وا سبه روح ا هوجو، أ

تأثر.  ا

                                      

 
قاهرة، ط  -(1) عربي، ا ر ا ف ها، دار ا شأتها، تاريخها أصو مسرحية  دسوقي، ا  .28، ص2003، 1عمر ا
 
سابق، ص  -(2) مرجع ا  .32ا
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يم في اختي  ح موضوع مسرحية إيز فيظهر تأثر توفيق ا ي ار  لاسي مسرح ا يس با
فرسي، وهذا با تراث ا تي استلهم فيها ا جميع مسرحياته ا يسبة  سا مي  الإ عا ا

ان  يو وا يختارون موضوعات مسرحياتهم من أساطير ا ا محدثون في فرسا  مسرحيون ا فا
مي فاستلهم أعمالا عن  عا تراث ا يم في مسرحه اعتمد على ا ح ك توفيق ا ذ رومان و وا

سا"، "أه يون"، "أوديت"، "برا هف"، وأخيرا "ايزيس"."بيجما  ل ا

يم من مسرح   ح ك ظهر تأثر ا ذ تور هوجو"و عه  "في ذي أق يم ا ح ه، فا واستفاد م
ر  ف ى جذور ا عودة إ فرسي بضرورة ا ان جادا في دراسة الأدب الأوروبيعباقرة الأدب ا  ،

لغة  لأسف تعلم ا م يحاول  تمثيلي و فاته ف الإغريقيةا تفى بقراءة مؤ ي ترجمات فرسية، وا
ان مبدع مقتدر استقى من  يم ف ح تي جسدها  الأدبإذن توفيق ا ار ا غربي ومن أدبائه أف ا

ه رائدا في  ية جعلت م حديث. الأدبفي أعمال ف عصر ا عربي في ا  ا

 أوجه الإختلاف:

طلاعه على  اختياريعتبر   لفن وا  ى حياته وميله  مسرحي راجع إ لفن ا يم  ح توفيق ا
ري في  ي ش عربي يقول غا ثقافة والأدب ا ى تجديد ا غربية سعى إ مسرحية ا بار الأعمال ا

قله ثورية في تاريخ  ان  يم " ح معتزل عن مسرح ا ن  الأدبتابه ثورة ا م ي عربي، فهو  ا
ى شجرة هذا الأدب  ان فرعا جديدا يضاف إ ه  مستقرة و ى أحد فروعه ا مجرد إضافة إ

املة" ية  عربية يعد ثورة ف لغة ا مسرحي في ا ل ا لش يم  ح  .(1)فارتياد ا

ها أن    ى ثلاث عوامل:" أو ري هذ الأهمية إ ي ش فن   ويرجع غا يم خرج با ح ا
مسرحي من ا مسرحيين ا بار ا ه استلهم  يها أ حو إقامة فن أصيل وثا تهريج  فوضى وا

ية وثا ف ميين وفهم بعمق خصائصهم ا عا ب هما أ  ثا ان يتج مباشر عن آرائه  الإفصاحه  ا

                                      

 
لطيف، مرجع سابق، صأبا  -(1) فارابي عبد ا  .434-433عوص وا
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رمز  ى ا هذا اتجه إ ار و مصري  والأسطورةوأف مسرح ا يم جادة في ا ح ذا بقيت خطوة ا ه
حديث"  .(1)ا

يم   ح حديث في سلسلة مسرحياته فا مصري ا مسرح ا ية في ا ذه داراما ا فرد با ان ي
يون  مسرحية بيجما ها في مقدمته  تي قال ع ية ا ذه يوم مسرحي 1946ا ي أقيم ا م "و

رموز" ي مرتدية أثواب ا معا مطلق من ا ارا تتحرك في ا ممثلين أف ذهن، واجعل ا  .(2)داخل ا

ي  ح تقليدية بمفاجأة ما يقر توفيق ا مفاجأة ا ه قد استبدل ا مقدمة أ م في هذ ا
ل ش مفاجآ أخرى، تتفق مع ا ن ا ذي تخير "و جديد ا حادثة بقدر ا م تعد في ا مسرحية  ت ا

رة". ف  ما هي في ا

عقلية وخضوعه   احية ا د توفيق في أغلبه يمتاز بغلبة ا ي ع ذه مسرح ا "وا
ية يري رية ذه حوار"مقتضيات ف مؤف أن يبرزها عن طريق ا  .(3)د ا

ار  اأم    محل  Drama of Ideasالأف ي في ا تي تع مسرحية ا ها ا اقشة  الأولبأ بم
ي هذا أن مسرحية دراما  سياسية"، ويع با ما تتصل بالأوضاع الإجتماعية وا تي غا ار ا الأف

تي تترادى مسرحية ا ار هي تلك ا رة شيئا فشيئا من خلال ما يدور فيها من  الأف ف فيها ا
هدف الأصلي من  رة هي ا ف صراع، فليست ا تهاء هذا ا رة إلا بإ ف تمل هذ ا صراع ولا ت

مسرحية وا    صراع بين الأقطاب.ا ضرورة خلال عملية ا  ما هي تحصل با

 

                                      

 
فسه، ص  -(1) مرجع   .434ا
 
جامعية، ط  -(2) معرفة ا معاصر، دار ا عربي ا مسرح ا ي في ادب ا ف اء ا ب سعيد، تطور ا ورقي ا  .99، ص2002، 1ا
 
لات   -(3) مش معاصر، دراسة تطبيقية  مصري ا قط، في الأدب ا قادر ا ثقافة، مصر، طعبد ا ، 1معاصرة في الأدب وا

 .46د.س، ص
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ك دون إغفال  عقل وذ ى ا مسرحيات بها عادة إ فو هذ ا عمل  "يتوجه مؤ حقيقة ا
رة" ف قل ا يس وسيلة  رة و ف ه يوحي با ي، وهي أ ف  .(1)ا

تاسع عشر في فرسا خاصة مع   قرن ا هاية ا دراما في  تور "إزدهرت  هذ ا ف
تاب تطرفا في  "هوجو ثر هؤلاء ا ان أ ة  الاعتمادو ي في حب ذه تحليل ا ار وا على الأف

ار مرحلة متطورة عن  شخصيات، وتعتبر مسرحية دراما الأف مسرحية وفي غرض ا ا
ميلودراما  .(2)ا

يم:" إن    ح لامعقول يقول ا عبث  وفي مسرح ا يس هو ما يسمى با دي  لا معقول ع ا
مذاهب  يرا ا الأوروبيةفي ا ا وتف ماضي ف شاف  ه است معقول في و شعبي من تلاحم ا

لتيارات  ن  م ي لا معقول و يا  الأوروبيةا ابع ف م تشجيع على ارتياد هذ ا حديثة إلا مجرد ا ا
مية في  عا ون ا ف م ا ان يح ذي  ي ا لاسي طقي ا م ير ا تف دون خشية من سيطرة ا

ك يوم من ذ ا تيارات ومذاهب تتحرر ا مختلفة، فما إن وجد عصور ا ا أحق  ا حتى شعرا أ
ها أقدم  ا، لأ فس تيارات في أ بحث عن هذ ا ا". وأعمقمن غيرا با  وأشد ارتباطا بشخصيات

فرسيين   فرسي وبالأدباء ا يم تأثر بالأدب ا ح تج أن توفيق ا ست ا    أمثالومن ه
هم إلا أ   ري بك واستقى أدبه م تور هوجو، بول هرفيو، ه فرده في مسرح  ا ذي با ي ا ذه ا

عربي رواد في الأدب ا ه أبرز ا  .(3)جعل م

                                      

 
1 -  philip A coggin, Orama and eduction, thames a,d hudson, london, 1950, p249. 

 
سعيد، مرجع سابق، ص  -(2) ورقي ا  .99ا
 
شر، مصر، د.ط،  دوارة  -(3) لتأسيس وا عامة  مصرية ا مؤسسة ا مسرحي، ا قد ا  .26، ص1963فؤاد، في ا
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تج أن   الأخيروفي   تي  ست معمقة وا دراسات ا مقارن ظهرت فيه جملة من ا الأدب ا
مختلفة. ون الآداب ا تأثر من خلال الإطلاع على ف تأثير وا  تجسدت فيها بعاملي ا

غربية   ثقافة ا وان ا وا بمذاهبها واقتبسوا من أ غربية واحت ثقافات ا عرب اتصلوا با فا
بية والآداب تاسع  الأج قرن ا رمزي في فرسا في ا مذهب ا تأثر با ك ا ان من أثار ذ و

عرب، فهو  د ا رمزية ع ه ومبادئه ا ف في أصو غرب مذهب يخا د ا رمزية ع عشر، وا
ذ ى ا زع إ مجتمع، وقد مذهب ي زوي عن ا محسوس وي واقع ا م ا عا فر من ا مطلقة وي اتية ا

مذهب غرضين أساسيين  همااستهدف هذا ا يهما أو ثرية وثا اصر ا ع شعر من ا : تخليص ا
مجتمع، وما  ن بمعزل عن ا م ي عربي  فن، والأدب ا ي عن طريق ا مثا م ا عا الاتصال با

ثير من سياسية واج أحداثيدور فيه من  حديث  عربي ا تماعية، فقد شاع في الأدب ا
رمزية  ان أيضا وحاول بعض  الأوروبيةمظاهر ا ب أن يتجهوا  الأدباءفي مصر خاصة وفي 

ن  عربي و ا ا ون بعدا عن أدب ف ثر ا ذي يعد من أ مسرحي ا فن ا اتجاها رمزيا غريبا في ا
يم"  ح ن مستحيلا على الأديب "توفيق ا م ي مسرحي هذا  فن ا عا بهذا ا ان مو ذي  ا

يته واستطاع  غربي، بف مسرح ا ك با عربي متأثرا بذ ا ا فن في أدب هذا ا بيرة أن يؤصل  ا
ذي استقا من  جديد ا ود ا مو عربية هذا ا ثقافة ا رمز واستطاع أن يؤصل في ا بحيث جسد ا

غربية وخاصة  ثقافة ا فرسي. الأدبا  ا
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تور هوجو   « Victor Hugo »حياة في

سون في إقليم دوبس شرقي فرسا في عام  وّدأديب وشاعر ورسام فرسي،  في بيسا
تور في  م، وهو الإبن1802 د ف ابليون و ان يعمل ضابطا في جيش  ذي  د ا وا ث  ثا ا

دما أصبح  فصلا إلا ع م ي هما  ديه و زوجية بين وا ل ا مشا جو عائلي يواجه بعض ا
خدمة  د يؤدي ا ان وا لعيش معها في باريس في حين  دته  سادسة عشر، أخذته وا عمر ا

تور باريس وأطل رية، وقد أحب ف عس دت فيه روحي".ا ذي و ان ا م  ق عليها إسم "ا

حقوق وفي عام  الأدبتلقى تعليما جيدا في   ي ودرس ا لاتي م، ملأ دفاتر 1816ا
مسرحيات وفي عام  شعرية وا قصائد ا شر 1822با اشيد  أولم  وان "أ ديوان شعري تحت ع

دراما وا شعر وا ثر وا تابة ا وعة"، واستمر هوجو في  سياسية، واشتهر  وقصائد مت مقالات ا
ان هو جو معارضا  سيين" و روما تاب ا فسهم "ا ذين أطلقوا على أ شباب ا تاب ا أحد ا

ه  رة الإعدام وقد عبر عن موقفه هذا في أعما ف تاباته وفي عام  الأدبيةطوال حياته  و
عق1831 اهض  م تي وضحت موقفه ا وتردام" ا شهيرة "أحدب  شر روايته ا وبة م، 
 .(1)الإعدام

 

 

 

 

 

                                      

تور هوجو،  الأدبروائع أمير   -(1)  فرسي ف  www.maqi.netا
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ــه:  أعما

بؤساء. -  ا

بحر. -  عمال ا

وتودام. -  أحدب 

ي. - با ضاحك ا  ا

فى. - م  رسائل وأحاديث من ا

ملك. - يس بورجيا ... ا ور  مسرحية 

وم عليه بالإعدام. - رات مح  سسمذ

لهب - ة بين ا  .(1)ملائ

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

سابق.  -(1)  مرجع ا  ا
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ه: أجمل  أقوا

بست الأدب - ذي أ ا ا جمال". أ حمراء "أي قبعة ا قبعة ا فرسي ا  ا

ون. - مج سلاح  ح ا م جاهل  حرية  ح ا جهل ... لأن م تهي ا حرية حين ي  تبدأ ا

اء. - ذ مجد ا ضمير ولا مجد  قوة ا  لا قوة 

رة جان وقتها. - اك جيش أقوى من ف  يس ه

ار. - ن مقاومة الأف مم يس من ا ن  جيوش، و ن مقاومة غزو ا مم  من ا

باقي. - حرية تقوم با حرية وا  حرروا ا

ظرك وحافظ على مبادئك، غير أوراقك وابق مترابطا مع جذورك. -  غير وجهات 

فن - ثر الإيضاح فتفسد روعة ا  .(1)لا ت

تور هوجو أثر في  تج أن في ست ه  الأدبمن خلال هذ الأقوال  ار وأعما فرسي بأف ا
ذي عاش فيه. عصر ا ه في ا  وأقوا

 

 

 

 

 

 

 
                                      

تور هوجو  الأديبمن أقوال   -(1)  فرسي في  https//victor-iq.blogspot.comا
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بؤساء  :تعريف رواية ا

فرسية   بؤساء با تور هيجو  « Les Miserables »رواية ا فرسي ف اتب ا ل رواية 
ة  تقد 1862شرت س ه يصف فيها وي تاسع عشر، إ قرن ا م، وتعد من أشهر روايات ا

ابليون في  ظلم الاجتماعي في فرسا بين سقوط  ويس  1815ا ملك  فاشلة ضد ا ثورة ا وا
ين في فرسا ظرفا إجتماعيا 1832في  فيليب قوا عادات وا تب في مقدمتها "تخلق ا ه ي ، إ

وع من جحيم بشري"  .(1)هو 

تاسع عشر   قرن ا فرسية على طول ا شخصيات ا بؤساء حياة عدد من ا تصف ا
جان سابق جان فا سجين ا زة على شخصية ا ابليون، مر ذي يتضمن حروب  اته بعد  ا ومعا

سجن.  خروجه من ا

م باريس   ون في قصة تظهر فيها معا قا شر وا خير وا رواية طبيعة ا تعرض  ا
هم الأخلاق قد أ عائلي،  حب، ا سية وا روما دين وطبيعة ا ة، ا عدا ون، ا قا فلسفة، ا ، ا

شخصية إ ه قسم تلك ا سو فيدوك و شرطي فرا مجرم/ا تور هوجو من شخصية ا ى ف
 شخصيتين في قصته.

فس الاسم   تي تحمل  مسرحية ا شاشة عبر ا مسرح وا بؤساء ظهرت على ا رواية ا
بؤساء  فسها بإسم ا لرواية  شاء فيلم   .(2)2012وأيضا تم إ

حياة الإجتماعية  رواية عن ا فرسيون بعد سقوط  تدور أحدث ا تي عاشها ا بائسة ا ا
ويس فيليب  1815ابليون  ملك  فشل ضد ا م عليها با تي ح ثورة ا م، حيث 1832وا

                                      

بؤساء  -(1)  حرة  -ا يبيديا ا  https//ar.m.wikipidia.orgو
فسه.  -(2)  مرجع   ا
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ى  ذي عا جان ا فرسيون من خلال شخصية جان فا تي عاشها ا اة ا معا اتب ا يصور ا
ه ى أيضا بعد خروجه م سجن وعا  .(1)مرارة ا

يين ا ه مع بؤساء   لأول:تعبير ا

مجتمع وفي فقر مدقع". اس يعيشون خارج ا ي " ثا اس يعيشون في بؤس" وا " 

من  إنّ   بؤساء واضح، وت ة الاجتماعية واهتمامه بهؤلاء ا عدا تور هوجو با اهتمام ف
رواية  ين في فرسا، وهذا ما جعل من ا لمواط ظروف الاجتماعية  تور في تحسين ا رغبة ف

تور رواية عظيمة لأنّ  عظيم  ف شعر ا رواية مليئة بلحظات من ا سيا في قلبه وا ان روما
يا لا  لاسي ه عملا  رؤية وحقيقة داخلية جعلت م عمل عمق في ا جمال، إن في هذا ا وا

عظيمة في  يوم، وسيظل قصة قوية الأدبيحدد وقت، وهو أهم الأعمال ا غربي حتى ا  .(2)ا

 

 

 

 

 

 

 

                                      

سابق.  -(1)  مرجع ا  ا
سابق.  -(2)  مرجع ا  ا
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بؤساء:  ملخص رواية ا

رواية عام تبدأ   جان في 1815ا ان جان فا فرسية، حيث  ي ا ة دي م في مدي
ون، سرق خبز  ا في سجن طو ة قضاها مسجو سجن، وأطلق سراحه بعد تسعة عشر س ا

ة  أخر  ذين يتضورون جوعا، وأربعة عشر س ها ا لهرب، لأخته وأطفا عديد  ى عن محاولاته ا
ذي والآ ديهم بسبب جوار الأصفر ا ه  ي استقبا ة دي ادق  في مدي ف ن يرفض أصحاب ا

مرار غضب وا طريق يملأ ا ام على قارعة ا ه مجرما سابقا وي و ى   .(1)يشير إ

جان   ليل يهرب جان فا ي في بيته، وفي ا ة دي يستضيفه شارل ميريل أسقف مدي
د فضية من بيت  الأسقف، وع ي ا شرطة يتظاهر ميريل بأّ سارقا أوا ه هو ما تقبض عليه ا

ما  أ ين فضيين أيضا،  جان، ويقر عليه بأن يأخذ شمعدا جان فا فضيات  من اعطى هذ ا
تبرير. شرطة هذا ا بارحة، تقبل ا ك ا سي ذ  قد 

جان بأنّ   ذي  فيخبر ميريل جان  مال ا لع، وأن عليه أن يستخدم ا حياته قد وهبت 
فض ه هذ ا حاتعد فسه رجلا صا يجعل من   .(2)يات 

لمات ميري  جان  قودا من أيأخذ جان فا حد الأولاد ل ويمضي في طريقه يسرق 
ك  ذ دم  ه سرعان ما ي فسه  ويطرد   وقت  ، وفي ا قود يه  يعيد إ د  و وعاد يبحث عن ا

ه لأن ا ما يبحثون ع جان حي لشرطة، فيختبئ جان فا ت سرقته قد بلغت  قبض عليه ا
حياة ون مدى ا سجن طو ى ا ي إعادته إ  .(3)يع

ع في   مص ا ثريا  ين ما جان، مستخدما اسم ماد تمر ستة أعوام، ويصير جان فا
ة شاهد  مدي ما هو يسير في طرق ا ة وبي لمدي ه عمدة  تريل سرمير( ويتم تعيي ة )مو مدي

                                      

حرة.   -(1)  موسوعة ا بؤساء، ا  ا
فسهّ.  -(2)  مرجع   ا
سابق.  -(3)  مرجع ا  ا
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فسه  فذ  ب قاذ يقرر أن ي م يتطوع أحد لإ ما  عربة، وحي رجلا محصورا تحت عجلات ا
ك  ة لاحظ ذ مدي رجل )ضابط شرطة( في ا ك ا قذ بذ ي عربة ويرفعها  فسه تحت ا فيستلقي ب
جان، وأخذ يشك  ون وقت احتجاز جان فا ان حارسا في سجن طو ذي  محقق جافيير، وا ا

عمدة بعد  قوة، مجرما  شاهد أنبا ان يعرف شخصا واحدا بهذ ا عربة، قد  قوته في رفع ا
جان.  اسمه جان فا

ها، وعن طفلتها   ت تحب رجلا تخلى ع ا تين  وات عاملة اسمها فا ك بس قبل ذ
ة  ى مدي دما وصلت فاتين إ وزيت في رعاية عائلة وزيت وع ت طفلتها  تفيرميل، تر مو

اردييه، صاحب سلوك فاسد و  طباعتي  .(1)زوجته سيئة ا

تعمل   ها  وزيت، ويستغلو وا يسئون معاملة  ا اردييه  يي ن تعلم أن ا م ت تين  فا
لطرد  ك  وهمية وتتعرض مع ذ زل وتستمر جاهدة في تلبية طلباتهم الإبتزازية وا م ديهم في ا

تشاف  جان، بسبب إ ع جان فا فمن مص جبتها دون زواج في  تي أ س قصة طفلتها ا
ها  ا بيع شعرها وأس تين  ل يأس  تضطر فا ية تزداد، وب ما اردييه ا وقت طلبات تي ا

تين. وقت تمرض فا اردييه ومع مرور ا تي تدفع  عمل في مهن وضيعة   الامامية وا

شارع من احدهم فترد بضربه ويقض عليها جافيير  لمضايقة في ا تين   تتعرض فا
م عليها جافيير  وزيت، يح تها  قود لاب ن من توفير ا تتم ه بأن يطلقها  ورغم توسلها 

سجن ستة أشهر  .(2)با

جان   ن جان فا ك  ين ويأمر بإطلاق سراحها يقاوم جافيير ذ عمدة ماد يتدخل ا
عه  ويعدها بأن  ها طردت من مص ية لأ مسؤو جان با قاذها، يشعر جان فا ن من ا يتم

سرقة بعد يحض لمستشفى فيما بعد يحصل أن يتهم رجل جائع با ها وأن يأخذها  وزيت  ر 

                                      

فسه.  -(1)  مرجع   ا
سابق.  -(2)  مرجع ا  ا
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شبه بجان  ثير ا رجل  ان هذا ا ما  هة و ا فيه بقايا فا عام غص طريق ا تقط من ا أن أ
جان مع ربطها بتهمة سرقة سابقة  ه هو جان فا سرقة على ا ه تهمة ا جان فقد وجهت  فا

ا بأن جان سجن بأيام،  قود طفل ظ جان قام بها بعد خروجه من ا شرطة   أمافا مفتش ا
ان من  ثرجافيير فقد  ه  أ مة أ مح رجل، وشهد أمام ا ك ا تهمة بذ صاق ا متحمسين لإ ا

شرطة جافيير فهو ضمن  اك أحد يشك بصحة شهادة ا ن ه م ي فسه، و جان  جان فا
ين أو جان فا ذاك  سلم مسيو ماد سجن أ ي ا مة بعد صراع طويل مع سجا لمح فسه  جان 

فسه مما عرضه  شف عن حقيقة  بريء  و رجل ا ك ا قذ ذ ي ي ضمير،  يب ا ذات وتأ ا
قله  ه وخلال  ه صاحب سوابق  و مة على أ مح ه ا ظرت  سجن من جديد، وقد  عقوبة ا

فرار والاختفاء من جد ومين استطاع ا مح ى ىخر مع مجموعة من ا ان إ يد وقضى من م
رس حياته  تين بعد وفاتها و ة فا وزيت إب ى   .لإسعادهابقية حياته طريدا بعد أن تب
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رواية:  شخصيات ا

جان. - فا  جا

ين. - عمدة ماد  ا

تين. -  فا

 وزيت. -

يارديه. -  تي

يارديه. -  مدام تي

مفتش  -  .(1)جافييرا

تمرسي. -  ماريوس بو

ين. -  أيبو

 الاسقف ميريل. -

 أزما. -

جلوراس. -  أ

 .(2)وريقيراك -

 

 

 

 

                                      

سابق.  -(1)  مرجع ا  ا
سابق.  -(2)  مرجع ا  ا
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يم ح  :توفيق ا

درية   د بالإس ه، و ذ حداثة س لفن م فسه  ان وهب  ية  1898هو ف من أم تر
حو  قضاء، أرادت أسرته  توجيهه  الأصل صارمة في تربيته ومن أب مصري يشتغل با

عّ  فن والأدب رغم إعتراض أسرته، و ى ا ان بطبيعته ميالا إ ه  قضاء  ذي ا ل هذا هو ا
ى باريس  هما إ ه  لإتمامدفعهما لإرسال إب س وقع  فقد سمحت  ع ن ا ية،  و قا دراسته ا

مسرح فلما رجع اشتغل  مية ومن أهمها ا عا ون والآداب ا ف ى فرسا بالاطلاع على ا رحلته إ
م في  محا عام في ا ائب ا ل يلا  دريةو ة  الإس ى وزارة  1934وفي س تقل  إ معارف ا ا

تب،  دار ا مدير عام  شؤون الاجتماعية  ى وزارة ا تقل إ ها ا لتحقيقات ثم م يعمل مديرا 
ون  ف رعاية ا مجلس الأعلى  شئ ا ما أ ة  والآدابو عضو قائم 1956س يه  تقل إ  .(1)ا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

لطيف، مرجع سابق، ص  -(1)  فارابي عبد ا  .433-432أبا عوص أحمد، ا
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ه:  أعمـــا

قصيرة  تب  قصص ا روايات وا فات الأدبية في مجال ا مؤ عديد من ا ف ا وأ
ثر من  فاته أ مسرحيات وغيرها تجاوز عدد مؤ ى  60وا فاته إ عديد من مؤ مؤف ترجمت ا

م أشهرها: عا  غات ا

ي  - بريطا ثقيل: ويقصد به الاحتلال ا ضيف ا  .1919ا

روح: فيها تحدث عن مصر  -  .1933عودة ا

شرق  عصفور من -  .1938ا

هف  -  .1933أهل ا

يون  -  .1942بيجما

ائب في الأرياف  -  .1937يوميات 

اعمة  -  .1959الأيادي ا

يم  - ح  .1943سليمان ا

جديدة  - مرأة ا  .1924ا

هار  -  .1965شمس ا

ورطة  -  .1966ا

 .1949أوديب  -

حائر  - سلطان ا  .1960ا

 .1934شهرزاد  -
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 تعريف رواية يوميات نائب في الأرياف:

يم صدرت هي   ح يف توفيق ا حوادث 1937رواية من تأ ، يسرد فيها مشاهدات من ا
مصري، وتدور  ريف ا اطق ا قضاء في أحد م اء عمله في ا تي عرضت عليه أث قصص ا وا
يف يمضي  ى الأرياف و قاهرة إ قادم من ا ائب ا اة هذا ا رواية حول معا أحداث هذ ا

ذباب  بعوض وا يابة. لاصطدامواوقته في محاربة ا اتب ا مأمور و  مع ا

اتب   ية حيث يعرضها ا و قا ظومتين الإدارية وا م فساد في ا روية ا يظهر في هذ ا
سخرية. صر ا  معتمدا على ع

ل   مشا ج فيها أيضا ا فقراء الاجتماعيةعا تي يعيشها ا  .(1)ا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

حرة.  -(1)  موسوعة ا  ا
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 ملخص رواية يوميات نائب في الأرياف:

يئة لا ماذا أدون   ه حياة ا لا إن صاحب ا يئة.  ها حياة ه حياتي في يوميات لأ
ها إّ  ع يدو ها رفيقي و زوجي  أطا جريمة في أصفاد واحدة إ ي أعيش مع ا ما يحياها، إ

لام  يوميات أملك ا ا في هذ ا فراد، ه ل يوم، ولا أستطيع أن أحادثها على ا وجهها في 
ات  ائ فسي وعن ا ها وعن   جميعا.ع

ها حريتي في ساعات   افذة مفتوحة أطلق م ت إلا  شر ما أ ن ت تي  صفحات ا أيتها ا
ضيق.  ا

ه أن   ذه ائب في الأرياف( لا يتطرق  رواية )يوميات  وان ا غريب أن من يقرأ ع من ا
ية من  ائب توفيق في حقبة زم ت يوميات ا او رواية ت توبر 11ا فس  22حتى  أ توبر  أ

ة س قضايا ا ت فترة زاخرة بالأحداث وا ا ها  م يحددها إلا أ تي   .(1)وا

رواية بين شقين، شق تمثل في قضية رئيسية، وهي قضية   فقد دارت أحداث هذ ا
سلطة  يم ذاتيته بين ا ح ة علوان( وشق آخر استعرض  فيه ا دو قتل شخص يدعى )قمر ا

متهمين باعتبارهم شريحة من شرائح  قضاء، وا ملف دورا مهما في وا عب هذا ا مجتمع، قد  ا
ذ  قضية غريبة وقعت في قرية من قرى مصر، وعاش أحداثها توفيق، م عرض  هذ ا هذا ا
غريب في  قضية وا ه في تلك  ا حظات اشترا ل  يم  ح شرطة وقد دون ا ز ا الإشارة من مر

ها  ان  تي  شيخ عصفور وا مجذوب، ا ا شخصية ا ر  ه ذ دور بارزن في تلك الأمر أ
 الأحداث.

ا حادثة قتل وقعت في إحدى قرى مصر  رواية تسرد   .(2)ما أن هذ ا

                                      

حرة.  -(1)  موسوعة ا  ا
حرة.  -(2)  موسوعة ا  ا



 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



      
 
   

 
 
 
 
 
 
 
 



 قـائــمة المصادر والمـــراجــــع

 

 :ريــــم قــــرآن ا  ا

 .آل عمرانسورة  .1

شعراء .2  .سورة ا

 :مصادر  ا

عربي  .1 م ا عا رية والأدبية في ا ف ات ا حر لطيف، ا فرابي عبد ا أبا عوص أحمد، ا
توزيع،  شر وا ل ثقافة  حديث، دار ا طبعة ا ى.ا  الأو

ائه،  .2 سحار وشر ، ا لطباعة سعيد جود هف، دار مصر  يم توفيق، أهل ا ح ا
تبة مصر، بدون طبعة،   .1933م

يم  .3 ح يمتوفيق توفيق ا ح صحف  يتحدث:" ا ه من مختلف ا مجموعة أحاديث 
تجارية مجلات مطابع الأهرام ا  .م1971 ، بدون طبعة، مصر"وا

تبة  .4 يم توفيق، شهرزاد، م ح ة.ا ثة، بدون س ثا طبعة ا  الأدب، مصر، ا

سعودية،  .5 توزيع، ا شر وا ل موسوعة  مية، مؤسسة أعمال ا عا عربية ا موسوعة ا ا
ية ثا طبعة ا  .1999، ا

عرب، دار  .6 سان ا ظور ،  ة.ابن م خامس، بدون س ان، مجلد ا ب  صادر، 

عودة بيروت،  .7 املة، دار ا يس(، الآثار ا ثةعلي أحمد سعيد )أدو ثا طبعة ا ، ا
مجلد   .1971، 01ا

ان،  .8 ب عودة بيروت،  املة، دار ا شعرية ا .، دون طبعةمعين بسيسو، الأعمال ا
1979. 
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 :مراجع  ا

عو  .1 يف ضا لتأ عامة  مصرية ا مؤسسة ا جمود، ا تطور وا شعر بين ا يل، ا و ي ا
شر، مصر،  توجيه وا  م.1964دون طبعة، وا

معرفة  .2 معاصر، دار ا عربي ا مسرح ا ي في أدب ا ف اء ا ب سعيد، تطور ا ورقي ا ا
جامعية،  ىا طبعة الأو  .2002، ا

ان،  .3 ب شاف،  حديث، دار ا عربي ا رمزية في الأدب ا طوان غطاس، ا دون أ
 .م1943، طبعة

شر .4 ل رشيد  ي، دار ا ا لب شعر ا ية في ا تي روما رمزية وا ، دون أمية حمدان، ا
 .1981طبعة، 

جامعية  .5 مطبوعات ا حديث، ديوان ا عربي ا شعر ا غموض في ا ي، ا رما إبراهيم ا
جزائر،  ة.، دون طبعةا  دون س

يم، دار سعد،  .6 ح اجي، توفيق ا ، مصر، دون طبعةإسماعيل أدهم، إبراهيم 
1976. 

ح .7 مؤسسة ا شر ا واعه مذاهبه، دار ا يوس، الأدب تعريفه، أ طو ديثة بطرس أ
ان،  ب تاب،  ىل طبعة الأو  .2013، ا

حداثة آتسعديت  .8 يم، دار ا ح غربية في مسرح توفيق ا رمزية ا يت حمودي، أثر ا
توزيع،  شر وا ىلطباعة وا طبعة الأو ان ا ب  ،1986. 

شر  .9 قلات، دار ا يس آيت م و حداثة في أشعار  تراث وا جلاوي أمحمد، ا

جزائر، بدون طبعة،   .2007ا

برى ومدارسه، ديوان  .10 مه ا حديث، تطور معا في داود، تاريخ الأدب ا حامد ح

جامعية، بدون طبعة.  مطبوعات ا  .1983ا
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شر،  .11 لطباعة وا هضة  عربي، دار ا رمزية في الأدب ا دي، ا ج درويش ا

 م.1957مصر، بدون طبعة، 

لتأس .12 عامة  مصرية ا مؤسسة ا مسرحي، ا قد ا شر، دوارة فؤاد، في ا يس وا
 .1963، دون طبعةمصر، 

توزيع،  .13 شر وا ل معاصرة، دار هلال  مسرحية ا تيارات ا هاد، ا طبعة صليحة  ا
ى  .م1999، الأو

س،  .14 د دي، الأ صوفية، دار ا د ا شعري ع رمز ا صر، ا عاطف جودة 
ى طبعة الأو  .م1978، ا

حديث، دراسة في مذاه .15 قد ا ح، في ا صرت صا رحمان  قدية حديثة عبد ا ب 

ى،  طبعة الأو ة عمان، ا رية، دار جهي ف ها ا  .2007وأصو

تاب  .16 شورات إتحاد ا غرب، دار م دى ا مذاهب الأدبية  رزاق الأصفر، ا عبد ا
عرب، سوريا،   .م1999، دون طبعةا

لات  .17 مش معاصر، دراسة تطبيقية  مصري ا قط، في الأدب ا قادر ا عبد ا
ثقا ة.فة، مصر، طمعاصرة في الأدب وا ى، دون س  بعة الأو

شورات  .18 معاصر، م عربي ا مغرب ا ة في شعر ا دلا رمز وا عثمان حشلاف، ا

جزائر، بدون طبعة،  جاحظية، ا تبيين، ا  .2000ا

دين  .19 ر ، قضايا الإإسماعيلعز ا ف معاصر، دار ا مسرحي ا سان في الأدب ا

قاهرة،  عربي ا  .م1968، دون طبعةا

دسوقي،  .20 قاهرة، عمر ا عربي، ا ر ا ف ها، دار ا شأتها، تاريخها أصو مسرحية  ا
ى طبعة الأو  .2003، ا
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ثقافية، بغداد،  .21 شؤون ا شعر، دار ا اد غزوان، مستقبل ا ، دون طبعةع
 .م1944

هضة، فاطمة  .22 قصيرة، دار ا لقصة ا رمزية  اصر ا ع سعيد، ا زهراء، محمد ا ا
 .1984، مصر، دون طبعة

شعر هوراس، مصر،  .23  .1961، دون طبعةويس عوض، فن ا
معارف،  .24 معاصر، دار ا شعر ا ي في ا ف تمرد ا محمد أحمد، ظواهر ا

مغرب،   .م1978، دون طبعةا
ى،  .25 ان، طبعة أو ب جيل  مقارة، دار ا جي، الآداب ا تو  م.1995محمد أ

لدراسات وا .26 جامعية  مؤسسة ا ي، ا ما توزيع، محمد حمود، الأدب الأ شر وا

ى،  طبعة الأو ان، ا  .2008ب

شؤون يجمحمد حسين الأعر  .27 معاصر، دار ا عربي ا شعر ا ، مقالات في ا
ثقافية، بغداد،   .2007، دون طبعةا
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