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 الحمد لله  رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد صاحب الخلق العظيم.
 أما بعد

 ،لى الوالدين العزيزين حفظهما اللهأهدي ثمرة جهدي المتواضع إ
 إلى أختي فطيمة الزهراء رفيقة دربي

 ق ادة ، سيد أحمد، مختار حفظهم الله  إخوتيإلى  
 لي من اجل إتمام دراستي  اإلى عائلتي التي كانت سند

 إلى صديق اتي ورفيق ات دربي وزملائي
 إلى كل طلبة الأدب العربي خاصة تخصص دراسات أدبية مق ارنة

إلى جميع الأساتذة والمعلمين الذين لم يبخل علينا بنصائحهم وتوجيهاتهم في كسب  
 العلم والمعرفة من الطور الإبتدائي إلى المرحلة الجامعية.

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

 صدق الله اƃعظيم.Ƃم" ƈلأزيد  "وƃئن شƂرتم قال عز وجل:           

 باƃقوة والإرادة من اجل  إتمام هذا  أشƂر الله وأحمدƉ اƃذي ام دƈي 

 اƃعمل اƃمتواضع.

 مƂروم سعيد"اƃأتقدم باƃشƂر اƃجزيل واƃتقدير ƃلأستاذ اƃمحترم "

 اƃذي ƃم يبخل عليƈا بإرشاداته وƈصائحه 

ƃى الأساتذة اƃمحترمة مسعودي فاطمة اƃزهراء اƃتي ƃم تبخل   وا 

 عليƈا بتوجيهاتها وƈصائحها. 

 وأتقدم جزيل اƃشƂر إƃى Ƃل  طلبة اƃعلم خاصة طلبة

ƃى Ƃل من ساهم في مساعدتي   تخصص دراسات أدبية مقارƈة وا 

 هذا اƃبحث اƃمتواضع لإتمام 
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بسم الله اƅرحمان اƅرحيم، واƅصلاة واƅسلام على أشرف اƅمرسلين سيدƊا محمد صلى  

 الله عليه وسلم ومن تبعه بإحسان إƅى يوم اƅدين.

من  عصر اƊƅهضة، وƊقصد  ابتدءاعاƅم اƅمذاهب الأدبية في اƅغرب، بدأت تتضح م 

باƅمذاهب الأدبية هي اƅمذاهب اƅتي وضع أصوƅها اƅشعراء واƄƅتاب واƊƅقاد وبƊو الأصول 

من اƅعدم أو أن اƄƅتاب واƅشعراء ثت اƊƅظرية اƅتي تقوم عليها، ولا يƊبغي أن Ɗتصور بأƊها بع

ا إƅى اعتƊاق تلك الأصول وذƅك لأن اƅحقيقة اƅتاريخية صمموا أصوƅها من لا شيء، ثم دعو 

هي أن اƅمذاهب حالات Ɗفسية عامة وƅدتها حوادث اƅتاريخ وملابسات اƅحياة في اƅعصور 

اƅمختلفة، فجاء  اƅشعراء واƄƅتاب فوضعوا ƅلتعبير عن هذƋ اƅحالات اƊƅفسية أصولا وقواعد 

واعد والأصول Ƅƅي يتحرروا مƊها وبذƅك على هذƋ اƅق ثاروا يتƄون من مجموعها اƅمذهب أو

خلقوا مذهبا جديدا وهذا ما سƊراƋ عƊدما Ɗتحدث عن اƅمذهب اƅرمزي وعن أوجه اƅتشابه 

والاختلاف بين اƅرمزيتين اƅغربية واƅعربية، تدخل هذƋ اƅدراسة في مجال الأدب اƅمقارن اƅذي 

عى لإبراز مواطن اƅتأثير يس اƅمختلفة وهو  الآدابعƊي أساسا بوضع جوهر اƅمقارƊة بين 

واƅتأثر بين أدبيين مختلفين ومثال ذƅك الأدباء اƅعرب اƅمحدثين اƅذين قاموا برحلات إƅى 

الأفƄار والابتعاد في وفƊوƊهم محاوƅين في ذƅك اƅتوسع  آدابهماƅغربية قصد اƅتطلع على  الأمم

اƅذي يعتبر  "توفيق اƅحƄيم" الأدباء: الأديب واƅفƊان اƄƅبيرابرز هؤلاء عن اƊƅقل اƅمباشر ومن 

Ɗموذجا هاما في مجال اƅتأثر باƅغرب خاصة بالأدب اƅفرƊسي فقد بدت مواطن اƅتأثر واضحة 

بمأساتها وفرحها، ويعد  الإƊسانƄل اƅوضوح في أعماƅه خاصة اƅمسرحية اƅتي تجسد حياة 
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ƅمسرح اƅذي جاهد من أجل جعل اƅبار اƄƅعرب اƅرواد اƅعربي يحتل هذا الأخير أحد أهم ا

 مƄاƊة رفيعة في الأدب.

اƅظواهر اƅفƊية اƅتي تلقت اƊƅظر في  أƄثروƄما سبق ذƄرƋ أن استخدام اƅرمز من  

تجربة اƅشعر اƅمعاصر واƅشعر اƅجديد وهو أداة ƅلتعبير عن اƅحالات اƊƅفسية عن طريق 

واƅتلميح، وƅما ƄاƊت اƅرمزية  قد أخذت  شƄل مذهب أدبي معروف في الأدب  الإيحاء

اƅغربي بوجه عام واƅفرƊسي بوجه خاص Ƅان على اƅدارس ƅهذا اƅموضوع "اƅرمزية في الأدب 

اƅعربي" أن يعرض حتما مفهوم "اƅرمزية في الأدب اƅغربي" واƅتي ظهرت خاصة في اƅفن 

، فقد من الأدباء واƄƅتاب اƅعرب خاصة توفيق اƅحƄيماƅمسرحي واƅذي تأثر به عدد Ƅبير 

 واجهتƊي مجموعة من اƅصعوبات مƊها قلة اƅمصادر و اƅمراجع، ضيق اƅوقت.

ما هو الرمز؟ وما هي طبيعته؟ وما هي أوجه التشابه ومن هƊا Ɗطرح الإشƄاƅية اƅتاƅية:  

 ر والتأثر؟.والاختلاف بين الرمزيتين الغربية والعربية؟ وما هي مواطن التأثي

وقد اخترت موضوع "اƅرمزية بين اƅمفهوم اƅغربي واƅعربي" لاهتمام الأدباء واƅمفƄرين  

بهذا اƅموضوع ƅذƅك أردت اƅغوص فيه وƄشف اƅمقارƊة بين الأدبين، إلا  إعجابيبه، وƄذƅك 

 أƊه قد واجهتƊي بعض اƅصعوبات: قلة اƅمراجع، قلة اƅمعلومات اƅلازمة.

 إƅى فصلين، فصل Ɗظري وفصل تطبيقي وملحق. فقد قسمت بحثي هذا 

فيه عن مفهوم اƅرمزية اƅغربية معاƅمها، خصائصها، اƅرمز في تحدثت اƅفصل الأول،  

 اƅفن والأدب، أسسها اƅفƄرية، اƅرمزية في مجال اƅشعر في فرƊسا.
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وƄذƅك مفهوم اƅرمزية اƅعربية، خصائصها، اƅرمزية في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر،  

 اƅصورة اƅرمزية، أقسامها.جماƅيات 

 ƅاوƊي، تƊثاƅفصل اƅرمزيتين  تاƅتشابه والاختلاف بين اƅعربية فيه أوجه اƅغربية واƅمن ا

، أشƄاƅه "توفيق اƅحƄيم"عن اƅشƄل اƅفƊي في مسرح تحدثت حيث اƅشƄل واƅمضمون، ثم 

بين وخصائصه اƅجماƅية وطبيعة اƅرمز في مسرحه، وبعد ذƅك أوجه اƅتشابه والاختلاف 

اƅملحق اƅذي Ƅان فيه  ىفي مجال اƅمسرح ولا أƊس "هوجو فƄتور "و "توفيق اƅحƄيم "رمزية

أقواƅه وملخص ƅرواية "اƅبؤساء" وƄذƅك  أشهر ، أعماƅه و"فƄتور هوجو"ترجمة عن حياة 

من أعماƅه، ملخص ƅرواية "يوميات Ɗائب في الأرياف" وفي  "توفيق اƅحƄيم"ترجمة عن حياة 

  .ت عليهاائمة من اƅمصادر واƅمراجع اƅتي اعتمدالأخير ذƄرت ق

  "م سعيدمƄرو ƅشƄر اƅجزيل إƅى الأستاذ اƅمشرف "اƅو من هƊا أتوجه با
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اƅرمزية من أقوى اƅمذاهب الأدبية اƅعاƅمية، تعتمد على اƅرمز، وتƊطلق Ƅون   تعد   
ƅمن وظيفتها في إثارة اƄفسي، وتƊƅخارجي واƅم اƅلعاƅ لغة عبارة عن رموزƅذهبية صاƅور  ا

اƅتي يتلقاها اƅمرء من اƅخارج أو يجعلها من أشتات اƅصور تستƊد في وجودها ƅلعاƅم اƅخارجي 
 ومن ثم تصبح  وسيلة ƅلإيحاء وƅيس ƅلƊقل اƅمباشر.

 رمز لغــة:ـــال

ورد في ƅسان  اƅعرب اƅرمز "تصويت خفي باƅلسان Ƅاƅهمس ويƄون تحريك اƅشفتين  
ن غير إباƊة بصوت  إƊما هو إشارة باƅشفتين، وقيل اƅرمز إشارة بƄلام غير مفهوم باƅلفظ م

يماء باƅعيƊين واƅحاجبين واƅشفتين واƅفم، واƅرمز في اƅلغة ما أشرت إƅيه مما يبان تلفظ بأي  وا 
شيء أشرت إƅيه بيد أو بعين وفي اƅتƊزيل اƅعزيز في قصة زƄرياء عليه اƅسلام "ألا تƄلم 

 .(1)اƊƅاس ثلاثة أيام إلا رمزا"

واƅرمز في اƅلغة: "Ƅل ما أشير إƅيه، مما يبان بلفظ وبأي شيء إشارة إƅيه بيد أو  
 عين".

 رمزته اƅمرأة بعيƊها، ترمزƋ رمزا أي غمزته. -

 رمز إƅيه: أي  أشار إƅيه وأمومأ. -

 .(2)اƅرمز: الإشارة والإيماء على ما يشير إƅى اƅشيء بآخر -

  Ɗما أƄ اد يفهم ثم أستعمل حتى صار إشارة يقول أبوƄذي لا يƅخفي اƅلام اƄƅواس ه اƊ
 يصف يوما ممطرا.

 ƅيس ƅها في سمائها Ɗور  وشمسه حرة مخدرة 
                                      

 
 .41 الآيةآل عمران،  -(1)
 
 .356، ص5ابن مƊظور ، ƅسان اƅعرب، دار صادر، ƅبƊان، مجلد  -(2)



                                 مفهوم الرمزية لغة واصطلاحا  مدخـــل: ال

 
3 

فهو ما يشير إƅى معƊى خفي، واƅرمز Ƅلمة تتضمن اƅتشابه اƅموجود بين اƅرمز  
واƅمرموز، أحست بهما مخيلة واƅشيء اƅمحسوس اƅمشار إƅيه بوجود علاقة سببية بين اƅرمز 

اƅرامز وƄثيرا ما يتخذ اƅرمز Ƅمظلة Ƅلامية يتستر تحتها الأديب خوفا من سطوة اƅسلطة 
وقهر اƅجبروت، فهو فضاء رحب يمƄن أن يعبر فيه الإƊسان عن مƄامن Ɗفسه دون أن 

 .(1)يحس باƅحرج

باƅموضوع اƅذي  ه "إشارة ترتبطمعجم اƅلغة اƅفرƊسية يعرف اƅرمز على أƊ   وƊجد أن   
 .Ɗ(2)ريد اƄƅشف عن فƄرته"

 وقد أجمعت Ƅل اƅتغيرات اƅسابقة أن اƅرمز هو الاستخدام اƅفƊي ƅلإبداع اƅجماƅي. 

 ا:ــرمز إصطلاحـــال

وهو مصطلح يوƊاƊي ومعƊاها قطعة  « Symbole »اƅرمز هو الإيحاء وأصل اƄƅلمة  
فخارية أو خزفية ƄاƊت تقدم ƅلضيف Ƅعلامة عن حسن اƅضيافة، وباƅتاƅي تصبح صلة 

 .(3)اƅوصل بين اƅعائلتين اƅمضيفة واƅمضافة

قى على آدائها ر Ƅما أƊه اƅتعبير اƅغير اƅمباشر عن اƊƅواحي اƊƅفسية اƅمستترة، اƅتي لا ت 
 اƅلغة في دلاƅتها اƅرفيعة.

د عن الإحساسات توƅ   واƅرمز بهذا اƅمعƊى هو اƅصلة بين اƅذات والأشياء بحيث أن   
طريق الاثارة اƊƅفسية لا عن طريق اƅتسمية واƅتصريح، Ƅما أƊه ميزة من مميزات اƅلغة، لأن 

                                      

 
، Ɗ2009جاة عمار اƅهماƅي، اƅصورة اƅرمزية في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، دار اƊƅشر مجلس اƅثقافة اƅعام، ƅيبيا، د.ط.  -(1)

 .4647ص 
 
 .08، ص1982، 1يع، ƅبƊان، ط، مذاهب الأدب، معاƅم واƊعƄاسات، اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلƊشر واƅتوز الأيوبيياسين  -(2)
 
 .09اƅمرجع Ɗفسه، ص -(3)
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عن  طاقاتها في اƅتعبير محدودة  وƅذƅك يلجأ اƄƅاتب إƅى استخدام اƅرمز، عƊدما تعجز اƅلغة
Ɗي والأفƄار اƅتي يريدون اƅتعبير عƊها، وƄƅن اƅقضية تظل أƄثر تعقيدا من استيعاب اƅمعا

مجرد رغبة الاƊسان في أن يحيط Ɗفسه بوسيط إصطƊاعي رمزي إذ ربما يƄمن جاƊب من 
تلك اƅرغبة في ضيق اƅمعجم اƅلغوي Ɗفسه وعدم Ƅفايته في اƅتعبير عن Ƅل رغبات الاƊسان 

محدودية اƅعاƅم اƅخارجي وتصلبه في اƅزمان واƅمƄان  وازياد مطاƅبه اƅروحية Ƅما يƄمن في
 .(1)باƅقياس إƅى رحابه اƅفƄر الاƊساƊي ومروƊته واتساع خياƅه

ويلجأ اƄƅثير من اƅباحثين إƅى توظيف اƅرمز وشحƊه باƅدلالات والايحاءات اƅخاصة،  
ي ذƅك أن اƅرمز يعبر عن حاجة روحية في  في الاƊسان أو Ɗتيجة ضغط تاريخي وثقاف

أيضا، Ƅلما إزداد تعقد اƅحياة حول الأديب، اشتد الابتذال في محيطه الإجتماعي واƅثقافي 
معاƊا في اƅرمزية، بوصف ذƅك  Ɗوعا من اƅحصاƊة اƅذاتية واƅثورة اƊƅفسية، إضافة إإزداد هو 

إƅى أن اƅتعبير باƅرمز من حرية الإبداع ورحابه اƅتخييل وثراء اƅتأويل واƅقدرة على تƄثيف 
 .(2)اƅمواقف وتجميع اƅحالات

واƅرمز أداة فƊية أساسية في اƅعملية اƅتصويرية، ذƅك أن اƅلغة  غير قادرة على احتواء  
اƅتجربة اƅشعورية وتعجيز ما يعج في أغوارها من افƄار، يملك طاقة مشعة تجعل اƅلغة 

 .(3)اƅشعرية قادرة على اƅتعبير عن اƅحالات اƊƅفسية

اƅرمز إƅى "مثاƅية أفلاطون" في محاوƅته لاƄƊار اƅوجود اƅحقيقي ويرجع "محمد مƊدور"  
اƅخارجي ƅلاشياء، ويراها مجرد رمز ƅلحقائق اƅمثاƅية اƅبعيدة عن اƅعاƅم اƅمحسوس، وقد حاول 

ه صلوا أƅ  Ɗتاƅي بحثوا عن وظيفة اƅلغة، وتو اƅفلاسفة أن يƄƊر ما هو خارجي ƅلذهن اƅبشري وبا
                                      

 
عثمان حشلاف، اƅرمز واƅدلاƅة في شعر اƅمغرب اƅعربي اƅمعاصر، مƊشورات اƅتبيين، اƅجاحظية، اƅجزائر، د.ط.،  -(1)

 .07، ص2000
 
 .07اƅمرجع Ɗفسه، ص -(2)
 
 .150، ص2007ر اƊƅشر اƅجزائر، د.ط، جلاوي أمحمد، اƅتراث واƅحداثة في أشعار ƅوƊيس آيت مƊقلات، دا  -(3)
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Ɗ  لا قيمة ƅلغة في أƅفاظها  Ɗ  وا  ما هي وسيلة ما فيها ثمرة هذƋ الأƅفاظ من صور ذهƊية، وا 
 .ƅ(1)لإيحاء

   Ɗ يتخلص من واقع اƅمادة  ما أخذ مƊه ثم تجاوزƋ وتƄثيفه ƅفاƅرمز ƅيس Ɗقلا عن اƅواقع وا 
ƅيرتفع إƅ ية بهاƊه وسيلة فƊƄƅرمز شيئا أو إشارة تتحدد وƅيس اƅ ":"تجريد يقول "فريزƅى مجال ا

أو Ɗعبر عن حاƅة من اƅحالات اƊƅفسية Ƅل ما في اƄƅون يƊزع أن يƄون  يسعƊا أو Ɗوحي
 .(2)رمزا"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
، 1983حامد حƊفي داود، تاريخ الأدب اƅحديث، تطورƋ معاƅمه اƄƅبرى ومدارسه، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، د.ط.  -(1)

 .19ص
 
 .19، ص1984محمد اƅسعيد فاطمة اƅزهراء، اƅعƊاصر اƅرمزية ƅلقصة اƅقصيرة، دار اƊƅهضة، مصر، د.ط،  -(2)
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 ة:ـــة الرمزيـــدرســالم

ظهرت في الأدب في اƊƅصف اƅثاƊي من اƅقرن اƅتاسع عشر، إلا أن أصوƅها موغلة  
والأساطير ويترك يحاء واƅتلميح برموزƋ اƅمƊبثقة من اƅصور اƅحسية . تعتمد الإ(1)في اƅقدم

 ƅلقارئ مجالا ƅلتصور واƅخيال، الإƄمال اƅدلالات اƅرمزية Ƅما توحي بها.

، ظهرت (2)وƅقد اتخذت اƅتعبير عن الإƊطباعات اƊƅفسية عن طريق الأƅغاز واƅتلميح 
على أساس أن اƅلغة لا قيمة ƅها في أƅفاظها إلا مما تثيرƋ هذƋ الأƅفاظ من اƅصور اƅذهƊية 

تلقيƊاها من اƅخارج، وعلى هذا الأساس لا تصبح اƅلغة وسيلة Ɗƅقل  اƅمعاƊي اƅمحدودة اƅتي 
Ɗما تصبح وسيلة ƅلإيحاء  .(3)أو اƅصور اƅمرسومة الابعاد وا 

اعتمدت اƅفلسفة أساسا لأفƄارها ومƊطلقا ƅتعابيرها في اƅشعر أولا ثم اƅدراما واƊƅقد  
Ƅ ،ونƊفƅرسم وباقي اƅموسيقى واƅلافصاح عن الأدبي ثم اƅ تأملƅتعمق واƅها تعتمد على اƊما أ

 اƅعواطف اƅمƄبوتة في أعماق اƊƅفس الاƊساƊية ساهمت في ظهورها عوامل Ƅثيرة أبرزها:

جاءت ثورة على اƅبرƊاسة اƅتي أخضعت الأدب ƅلحقائق اƅعلمية اƅمفرطة في  .1
 اƅوضوح.

اƅمادية واƅعقلية، أن تشبع بعد اƅتطور اƅعلمي، قد تبين أن اƅعلم لا يستطيع بوسائله،  .2
رغبة الاƊسان في اƅمعرفة والاحاطة بأسرار اƄƅون، وما اƄƅون إلا مظهر من مظاهر 

 قوة ƄامƊة خلفية تسيرƋ على وفق ما تريد.

 اƅوعي واƅلاوعي. تقدم اƅبحوث اƊƅفسية اƅتي توصلت إƅى أن في الاƊسان جاƊب  .3

                                      

 
محمد مƊدور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، معهد اƅدراسات اƅعربية اƅعاƅية، جامعة اƅدول اƅعربية، مصر، د.ط،  -(1)

 .117د.س، ص
 
 .238م، ص1995، 1اƅمقارƊة، دار اƅجيل ƅبƊان، ط الآدابمحمد أƅتوƊجي،  -(2)
 
 .13، تاريخ الأدب اƅحديث وتطورƋ معاƅمه اƄƅبرى ومدارسه، صحƊفي داود حامد  -(3)
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ي آداب تستوƅي على اƅواقع ترجمة الآدب اƅشرقية وبخاصة الأداب اƅبوذية، وه .4
استيلاء Ɗهائيا في اƅداخل، وتبرزƋ بأحداث اƅرموز اƅطبيعية، وقد أعجب ذƅك 
الاوروبيين لا سيما فلسفة "أفلاطون" وأعجبوا بƊظرية )اƅمثل(اƅتي تقول أن Ƅل شيء 

 .(1)في عاƅم اƅحس ƅه Ɗظير في عاƅم اƅعقل سابق في اƅوجود

5. ƅلذان يدفعان باƅضغط اƅخوف واƅتسلم من الاذى اƅ تعبيرƅتتخايل في اƅ يةƊساƊفس الاƊ
 .(2)وتƊجو من اƅضرر

اƅرمزية مذهب أدبي فƊي يغلب عليه سيطرة اƅخيال، يعتمد على  وƊستƊتج مما سبق أن  
اƅتعمق واƅتأمل في أعماق اƊƅفس من خلال اƅرمز، ظهرت Ƅثورة على اƅمذاهب الأدبية 
اƅتي ƄاƊت سائدة في أوربا، هدفها الايحاء واƅتلميح، أي اƅتعبيراƅغير اƅمباشر عن اƊƅواحي 

 اƊƅفسية اƅمستترة.

 المذهب الرمزي:

Ɗظرا ƅفشل اƅتجربة اƅمادية وعلماء اƅتجريب في Ƅشف خبايا اƊƅفس اƅبشرية ظهر  
شباع اƅرغبات الإƊساƊية اƅملحة في إس في الأدب الاوروبية مƊذ  طلاع أسرار اƄƅون، استقرتوا 

م، وهز أهم مذهب في اƅشعر اƅغƊائي، ترك أثارا عميقة في اƅشعر اƅعاƅمي، 1880عام 
تعضية على اƅدلاƅة اƅلغوية، يؤمن باƅصƊعة والاحƄام يبحث عن الأضواء اƅفƊية اƅمس

واخضاع اƅخواطر اƅصلة الاوƅى ƅلمفƄر اƅفƊي، عن بتوثيق اƅصلة بين اƅشعر واƅموسيقى 
اƅتي هي أقوى وسائل الايحاء وأقرب إƅى اƅدلالات اƅلغوية اƊƅفسية في سيوƅة أƊغامها، فلا 

ƅ شودةƊمƅة هي اƅسيوƅن اƄƅو ƋدƊصور عƅين" في جمود في اƅفسي يقول "فرƊƅيد الايحاء اƅتو

                                      

 
 .75محمد مƊدور، محاضرات  في الأدب ومذاهبه، ص -(1)
 
 .04م، ص1957درويش اƅجƊدي، اƅرمزية في الأدب اƅعربي، دار اƊƅهضة ƅلطباعة واƊƅشر، مصر، د.ط،  -(2)
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قصيدته  "فن اƅشعر" عليك باƅموسيقى قبل Ƅل شيء ... ثم باƅموسيقى أيضا ودائما وƅيƄن 
 .(1)شعرك مجƊحا حتى ƅيحس أƊه يƊطلق من اƅروح عابرا Ɗحو سمات أخرى"

Ƅما أƊه ظهر Ƅثورة على اƅتقاƅيد اƅشعرية واƅمذاهب الأدبية اƅتي ƄاƊت سائدة  
)اƄƅلاسيƄية واƅبرƊاسية(، أعلن أن اƅعاƅم ƅيس سوى مجموعة طلاسم ودƊيا تخلقها اƅمخيلة 
اƅجبارة لا اƅملاحظة اƅعابر، وƄان محاوƅة جديدة ƅلافصاح عن اƅعواطف اƅمƄبوتة في أعماق 
اƊƅفس الاƊساƊية مع الاستعاƊة في ذƅك  ƅلإفادة من تراسل اƅحواس فتعطي اƅمسموعات أƅواƊا 

ƅمشمومات أƊغاما وتصبح اƅمرئيات باطƊية ƅتوƅيد أحساسات تغƊى بها اƅلغة وتصير ا
اƅشعرية، ولا تستطيع اƅلغة اƅوضعية اƅتعبير عƊها ورائدهم في ذƅك "بودƅير" في قصيدته 

 "تراسل".

وفيها يقول:" اƅطبيعة معبد" ذو عمد حية، وتƊطق هذƋ اƅعمد أحياƊا وƊƄƅها لا تفصح  
غابات من رموز تلحظه بƊظرات أƅفته وتتجاوب اƅروائح والأƅوان ويجوس اƅمرء مƊها في 

طة  تتردد من بعيد، ƅتؤƅف وحدة عميقة اƅمعƊى مظلة والاصوات ƄأƊها أصداء طويلة مختل
الارجاء رحيبة Ƅاƅيل ... وƄاƅضوء" ويعبر عن Ɗفس اƅمعƊى  "بودƅير" أيضا في قصيدة  

بلة في شعور واحد ƅتƄون أƊفاسه اƅموسيقى أخرى "ياƅلتحوير اƅصوفي ƅجميع مشاعري اƅمقا
 .(2)ويƄون صوته اƅعطر"

وبتراسل اƅحواس يتحول اƅعاƅم اƅخارجي إƅى مفهومات Ɗفسية فƄرية ويتجرد من بعض  
خواصه اƅمعهودة ƅيصير فƄرة أو شعورا وذƅك  أن اƅعاƅم اƅخارجي صورة Ɗاقصة ƅعلام اƊƅفس 

ون إƅى Ɗقل صور اƅعاƅم اƅخارجي من مواطƊها الأغƊى والأƄمل وƄهذا Ƅان اƅرمزيون يلجؤ 
اƅمعهودة في شبه Ɗهويش فƄري ƅيوحوا بمشاعر غريبة لا تبين عƊها دلالات اƅلغة وضعا 

                                      

 
 .315، ص2001اƅمقارن، Ɗهضة مصر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، مصر، د.ط،  الأدبمحمد غƊيمي هلال،  -(1)
 
 .316اƅمرجع اƅسابق، ص -(2)
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على Ɗحو ما يعبر عƊه رامبو :" رضت Ɗفسي على خلق الأحلام اƅوهمية اƅبسيطة  فƊƄت 
اƅملائƄة وعربات أرى في جلاء مسجدا في مƄان مصƊع وبوقة ƅضرب  اƅدفوف أفرادها من 

صغيرة متحرƄة اƅمقاعد تسير في اƅسماء، وحجرا استقبال في قاع بحيرة ... فأجد في اƊƅهاية 
 ان هذا اƅتهويش اƅفƄري قد اƄتسب صفة اƅتقديس".

ومن مبادئ اƅرمزيين Ƅذƅك اƅلجوء إƅى اƅصور اƅشعرية اƅظليلة يحددون بعض  
ض، اƅذي لا يصل إƅى الأƅغاز، Ƅما يقول معاƅمها ƅيترƄوا الأخرى تسبح في جو من اƅغمو 

 "فراƅين" في قصيدته "فن اƅشعر" .

حب شيء ألا هو الأغƊية اƅسƄري حيث يجتمع اƅمحدد اƅواضح باƅمبهم اƅلامحدد" "أ
 والأهمية الاوƅى ƅلظلال لا ƅلاƅوان Ƅما تترادى اƅعيون اƅساحرة من خلق Ɗقاب".

اƅموحية اƅتي تعبر عن قراءتها عن أجواء  ويلجأ اƅرمزيون أيضا إƅى الأƅفاظ اƅمشيعة 
Ɗفسية رحيبة، Ƅلفظ اƅغروب اƅذي يوحي في موقعه مثلا: بمصرع اƅشمس اƅدامي والاƅوان 
اƅغاربة اƅهاربة واƅشعور بأن شيئا يزول، والاحساس باƊƅقباض وما إƅيها ويوƅع اƅرمزيون 

اƅمقمر"، "اƅضوء اƅباƄي"،  بتقريب اƅصفات اƅمتباعدة رغبة في الإيحاء Ƅذƅك مثل:" اƅسƄون
"الأسماك اƅفضية"، "اƅقمر اƅشري"، "اƅشمس مرة اƅمذاق"، وƄل تعبير مƊها في موضعه مشع 

 موح بأƅوان الايحاءات اƊƅفسية.

ويبغض اƅرمزيون اƅلهجة اƅخطابية بوسائلها اƅتقليدية من إحاƅة وتهويل لاƊها تƊافي  
اƊƅفس، ويلعب عاƅم اƅعقائد واƅغيب دورا Ƅبيرا  اƅتعمق في تصوير اƅمعاƊي اƅغيبية في حƊايا

في اƅصورة اƅرمزية وفيها يختلط اƅشعور بالاشعور وعاƅم الاشباح والارواح بعاƅم اƊƅاس 
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ƅلايحاء بمعاƅم Ɗفسية دقيقة، متأرجحة بين الإباƊة واƅخفاء، ويلقي اƅشاعر عليها أضواء تƊفذ 
 .(1)إƅى جواƊب مƊها ولا تستوعبها

 ƅجح اƊ رموقدƅد من أفادوا من وسائل مذهب اƊان ذا أثر عميق فيه عƄشعر وƅزي في ا
 الايحاء اƅفلسفية ƅه ثلاث إتجاهات:

خاص بطريقة إدراك اƅعاƅم اƅخارجي وباƅوجود اƅذهƊي اƅذي يƊحصر  إتجاƉ غيبي:  - أ
 .في اƅوجود اƅفعلي

 وهو اƅسعي إƅى Ƅشف اƅفعل اƅباطƊي وعاƅم ألا وعي. باطƈي: اتجاƉ  - ب

مƄاƊياتها ومدى تقيدها بعمل اƅحواس  إتجاƉ لغوي:  -ج خاص باƅبحث في وظيفة اƅلغة وا 
وتبادل تلك اƅحواس على Ɗحو يفسح أمام اƄƅاتب أو اƅشاعر مجال اƅلغة وتسخيرƅ Ƌتأدية 

 .(2)وظائف اƅلغة

ومثال ذƅك قصيدة "رهبة عاƅم ما وراء اƅطبيعة" في حياته  اƅمƄتوبة يƄاد لا يستيقظ 
ي الأشباح غير اƅمرئية تتسمع فهل هي الأرواح اƅتي عاشت في اƅمƊزل اƅعتيق، ولا ويتمثل ف

تزال تغمرƋ في غموض ورهبة لا تحديد فيهما وƄƅن قيمة هذƋ الأرواح، ودورها في اƅقصيدة 
من Ɗوع رمزي واƅطبيعة محور اƅمجهول Ƅله  واƅلغز اƅحيوي اƅذي تعاƊيه  Ƅل يوم  على أثر 

ن على أن تحاشي  اƅوضوح واƅتحديد يترك في ذاƄرتƊا حواشي مبهمة من يمضون ولا يعودو 
رهيبة أƄثر تأثيرا، لأƊه يثير من رواسب اƅذاƄرة مƊطقة ألا شعور فهو بمثابة اƅتجميع اƅمرƄزي 
مشاعر Ƅثيرة عرفها الإƊسان طفلا من مثل اƅرعدة في اƅمداخل اƅمظلمة ƅلمƊزل اƊƅائم 

ƅقمرية تتسلل إƅخيوط اƅوعجائب اƄƅظلام اƅسود فى اƅفصون اƅوافذ  وهمس اƊƅيف من خلال ا
حاشدة باƊƅجوم، واƅشعور بأن مخلوقات تتسع إƅيƊا بها يصير صمت الأشياء أƄثر عمقا، 

                                      

 
 .317اƅمرجع اƅسابق، ص -(1)
 
(2)- ƅة، صمحمد أƊمقارƅجي، الآداب اƊ241تو. 
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واƅرجفة على طرق اƅباب فجأة أثƊاء اƅليل وهذƄ Ƌلها رواسب مشترƄة ƅلوعي اƅجماعي، Ƅما 
 .(1)ميذƋأسفرت عƊه اƅدراسات اƅحديثة في مدرسة فرويد وتلا

وبراعة اƅشاعر في اƅقصيدة اƅرمزية Ƅلها أƊه اƊطلق مما لا يدرك وجعله ذا حياة وقوة  
أƄثر مما Ɗأƅف من اƅقوى الأخرى وقد توغل به في اƅواقع اƊƅفسي الاسي اƅرهيب أو هذا ما 
Ɗشعر به من قراءة اƅقصيدة مترجمة في صورتها اƅرمزية اƅعامة وصورها اƅجزئية اƅمتآزرة 

 على إيحاء واحد . Ƅذƅك

وطبيعي أن اƅجاƊب اƅموسيقي لا يمƄن ترجمته ويرجع فيه ƅلأصل وقد أثر اƅمذهب  
 .(2)اƅرمزي في اƅشعر اƅعاƅمي واƅشعر اƅحديث خاصة

وذƅك بإهتمام اƅرمزيون الاوائل أمثال "فرƅين، رامبو" باعتلال اƅذوق من Ɗاحية اƅخيال  
اƅشعر اƅحر، فعدوا أول من دعا إƅى تحرير اƅشعر على أƊه حقيقة فأدت تجربتهم إƅى ظهور 

من اƅوزن اƅقديم ، متابعة ƅلموسيقا اƅتي يتصورها اƅشاعر مƊدفقة مع شعورƋ اƅخاص، ورأوا 
أن اƅشعر اƅحر يرفض اƅقيود اƅعروضية واƅتعقيد في اƅقافية، ورأوا أن اƅواقع لا يحقق أهدافهم 

 وم اƅجمال اƅذي يطمحون إƅيه.فاتجهوا Ɗحو عاƅم تخيلوƋ مثاƅيا، يحقق مفه

واƅجمال في Ɗظرهم موضوع اƅفن اƅذي يستحق اƅمعاƅجة ويتبعه في الأهمية: اƅحق،  
اƅخير، اƅحب، وقد ترتبط هذƋ اƅمفهومات بمفهوم اƅجمال... وƅهذا ابتعدوا عن اƅموضوعات 

ن متابعة اƅتي تهم اƅشعب، وعن اƅقضايا اƅسياسية لأƊهم زعموا أن هاتين اƅفƄرتين تعرقلا
اƅجمال في مفهوم اƅفن واعتقدوا أن اƅغموض والابهام يبلغان اƅمرء إƅى تصور اƅفƊان ƅلجمال 
هذا ما يقول "فيرƅين" اƅمعاƊي اƅخفية ƄاƅعيƊين اƅجميلتين تلمعان من وراء Ɗقاب فاƅلغة هي 

ƅى هذا أشار "رامبو" في قوƅه: "روضت Ɗفسي على  خلق اƅتي تعيƊهم على تحقيق أهدافهم، وا 
                                      

 
 .319محمد غƊيمي هلال، الأدب اƅمقارن، ص -(1)
 
 .319اƅمرجع اƅسابق، ص -(2)
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الأحلام اƅوهمية اƅبسيطة فƊƄت أرى في جلاء معبدا في مƄان مصƊع، وجوقه ƅضرب اƅدفون 
أفرادها من اƅملائƄة وعربات صغيرة متحرƄة اƅمقاعد تسير في اƅسماء وحجرة استقبال في 

 .(1)قاع بحيرة فأجد في اƊƅهاية أن هذا اƅتهويش اƅفƄري قد اƄتسب صفة اƅتقديس"

ƅرمزي في اƅعاƅم "ستيفان مالارميه، اƄƊار آلان بو، إƅيوت، ومن زعماء اƅمذهب ا 
فروست"، ويرون أن اƅلغة بحد ذاتها رموز ƅلعاƅم اƅخارجي واƅعاƅم اƊƅفسي، ويعدون وضوح 
ضعافا ƅها Ƅما أن اƅصورة في Ɗظرهم يجب أن  اƅعبارة إفقارا ƅلفƄرة الأدبية اƅتي يعاƅجوƊها، وا 

لا اقتربوا من الأساƅيب فهƊاك وسائل تƄون غير واضحة اƅمعاƅم أو مفهوم ه اƅجواƊب وا 
الايحاء اƅمبهمة وموسيقا اƅشعر وموسيقا الاƅفاظ والاصوات وتتبادل معطيات اƅحواس 

 .(2)الاخرى  اƅتي يقومون بتداخلها فيما بيƊها

وقد ƅجأ اƅرمزيون إƅى الأƅفاظ "اƅمشعة اƅموحية" اƅتي تؤدي حين قراءتها مدƅولات  
Ƅما أƊهم موƅعون بتقريب اƅصفات اƅمتباعدة أو اƅمتƊافرة سعيا وراء الايحاء اƅذي  Ɗفسية رحبة،

يفهم من وراء تفاعل اƊƅفس معه، أما خياƅهم فمخاƅف ƅخيالات اƅشعراء الأخرين، يجب أن 
يƄون جديدا مبتƄرا معبرا عن مƊƄوƊات اƅشاعر، وهم حين يعاƅجون بعض اƅقضايا الاƊساƊية 

هم لا يؤمƊون بمعاƅجتها اƅواقعية ن هذا اƅخيال حبلا يرقون به لأƊ  والاخلاقية يستخدمو 
 .(3)اƅواضحة

 

 

 
                                      

 
 .319 اƅمرجع اƅسابق، ص -(1)
 
 .240اƅمرجع اƅسابق، ص  -(2)
 
 241اƅمرجع اƅسابق، ص -(3)
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  اƃمبحث الأول: مفهوم اƃرمزية اƃغربية:

مصطلح اƅرمز ƄغيرƋ من اƅمصطلحات تعددت مفاهيمه واختلفت مƊاهج وآراء  إن   
 اƅباحثين واƅدارسين في تحديد ماهيته.

 وسƊعرض مجموعة من اƅمفاهيم ƅمختلف اƅباحثين اƅغربيين . 

اƄƅلمات رموز ƅمعاƊي الأشياء أي رموز ƅمفهوم  يعرفه "أرسطو" Ƅما يلي: " أن   -
"اƄƅلمات اƅمƊطوقة رموز اƅحالات  ويقول أيضا: .(1)ية أولا ثم اƅتجريبية"الأشياء اƅحس  

اƅمفهوم Ɗلاحظ خلال هذا . من Ƅ(2)توبة رموز ƅلƄلمات اƅمƊطوقة"اƊƅفسية واƄƅلمات اƅم
إƅى  يدور حول اƅدلاƅة واƅمشابهة اƅقائمة بين عƊصر  يƊتمي "أرسطو"اƅرمز حسب  أن  

 عاƅم اƅمحسوسات، وآخر يƊتمي إƅى عاƅم اƅمجردات.

- Ƅمƅرغبات اƅتها على اƅرمز في دلاƅتيجة  بوتةأما "فرويد" فيقول:" قيمة اƊ لاشعورƅفي ا
اƅرمز د "فرويد" يبرز .من خلال هذا اƅمفهوم يج  (3)الأخلاقية" الاجتماعيةاƅرقابة 

 والأخلاقية اƅتي يمارسها اƅمحيط على اƅفرد. الاجتماعيةƊƄتيجة ƅلضغوطات 

. فاƅرمز (4)أما "بوƊيه" فيقول: "اƅرمز هو اƅتصفية وهي اƅجوهر اƅمرƄزي ƅمفهوم ما" -
  Ɗما هو، بل إƄ لواقعƅ قلاƊ يسƅ ثيف وتحوير حسبهƄتخلص من ه تƊƅ واقعيةƅاصر اƊعƅا

 اƅواقع اƅمادي.

أما "يوƊغ" فيقول:" يفترض أن اƅرمز هو دائما اƅتعبير اƅذي ƊختارƋ يبدو أفضل وصف  -
أو صياغة ممƊƄة ƅحقيقة غير معروفة على Ɗحو Ɗسبي حقيقة ƊدرƄها وƊسلم بوجودها 

                                      

 
 .19، ص1984فاطمة  اƅزهراء، محمد اƅسعيد، اƅعƊاصر اƅرمزية ƅلقصة اƅقصيرة، دار اƊƅهضة، د.ط، مصر،  -(1)
 
 20اƅمرجع Ɗفسه، ص -(2)
 
 اƅمرجع Ɗفسه، ص Ɗفسها. -(3)
 
 اƅمرجع Ɗفسه، ص Ɗفسها. -(4)
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ر اƅرمز بوصفه أفضل صياغة ممƊƄة ƅشيء مجهول ور اƅرمزي هو اƅذي يفس  واƅتص  
 . (1)أن يƄون أƄثر وضوحا أو أن يقدم على Ɗحو مميز Ɗسبيا، فهو لا يمƄن 

-   Ɗغ" لا يماثل شيئا معلوما إƊرمز حسب "يوƅفا  Ɗسبيا، إƊ ه ما يحيل على شيء مجهول
 ن  أفضل صياغة ممƊƄة ƅهذا اƅمجهول اƊƅسبي، وفي ضوء هذا اƅتحديد يمƄن اƅقول أ

 اعتبارƋاƅرمز يƊدثر إذا ما وجدت طريقة أخرى تفصله في اƅصياغة واƅتعبير ويمƄن 
 اƅرمز تعبيرا يوحي إƅى معƊى عام يعرف باƅحدس.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                      

 
 .02م، ص1978، 1عاطف جودة Ɗصر، اƅرمز اƅشعري عƊد اƅصوفية، دار اƊƄƅدي، الأƊدƅس، ط -(1)
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 معاƃم اƃرمزية اƃغربية:

 الأسبقيعتبر اƅممهد Gerard de Nerval » (1808-1855 ) »جيرارد ونرفال  -
، 1854-1853اƅذي  Ƅتبه ما بين  ƅChimeresلرمزية وبخاصة في Ƅتابه أوهام 

تحت تأثير "حاƅة من حلم اƅيقظة اƅفائق اƅطبيعة"، رأى اƅمعاƊي اƅحقيقية في عاƅمƊا 
دراƄهاتƄمن في خلق الأشياء اƅمرئية ولا يستطيع اƄتشافها   .(1)إلا اƅشاعر وا 

(: شاعر أمريƄي Ƅتب 1809-1849)  « Edgar Allan Poe »بو  ƃنإدغار ا -
. وتعتبر (2)ها مثالا جميلا عميقا ƅلاتجاƋ اƅرمزي اƅخياƅيقصيدة "اƅغراب" اƅتي Ɗجد  

  Ɗيل على أƅقصيدة خير دƅا Ƌحلم ه إتبع الإهذƅفي ا Ƌرمزي، فبدأ غارقا في رؤاƅا Ƌتجا
طلقها واƅشوق فاƅقصيدة طويلة، ذات لازمة تتردد فيها، وهي عبارة عن جملة Ƅان ي

اƅغراب ويقول فيها " Ɗفر مور أي أبدأ مطلقا" واƅقصيدة غƊية بالإيقاع اƅموسيقي 
 ومفعمة  باƅظلال اƊƅفسية اƅشاحبة.

(: شاعر فرƊسي 1821-1867) « Charles Baudelaire »شارل بودƃير  -
يعاƊي مƊذ صغرƋ إرهاصات اƅعقدة الاوديبية اƅتي تحوƅت إƅى Ɗوع من اƅعصاب، ذƅك 

  Ɗعم أƊ ن  هƄƅ ،هاƊحب في حضƅوأحس بدفء ا Ƌان أمه في صغرƊتزوجت رجلا  أمه بح
"بودƅير" رفض اƅواقع اƅمفروض عليه اƊزوى     متعصبا وقاسيا هو اƅجƊرال "أوبيك" ولأن  

بل يخبئها خلف ظواهر خادعة، في حلمه واعتبر هذا اƅعاƅم مزيفا لا يعƄس اƅحقيقة 
ث فيها عن اƅطبيعة اƅتي بدت مختلفة تماما فƄاƊت قصيدته اƅمشهورة "مراسلات" يتحد  

عن تلك اƅتي تراها اƅعين، واƅشاعر يرى "اƅطبيعة اƅحقيقية لا اƅتي تعودت اƅحواس 
ذا Ƅان اƅعلم يدرس اƅمادة دراسة حسية، فإن اƅرمزية تدرسها  على رؤيتها Ƅل يوم، وا 

                                      

 
، 2013، 1بطرس أƊطوƊيوس، الأدب تعريفه، أƊواعه مذاهبه، دار اƊƅشر اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتاب، ƅبƊان، ط -(1)

 .336ص
 
 .125محمد مƊدور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، ص -(2)
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ء اƅعاƅم من خلال وقعها وتأثيرها في اƊƅفس أو هي حرƄة داخلية بعيدة عن ضوضا
 .(1)اƅخارجي"

ي أول حياته برƊاسيا، (: Ƅان ف1844-1896) « Paul Verlaine »بول فرƃين  -
  ƊƄƅىوƅتب  ه تحول إƄ ،ةƊحزيƅمشاعر اƅا مليئا باƊتب شعرا خزيƄ ،رمزية وأوغل فيهاƅا

ف اƅشاعر قصيدته "أغƊية اƅخريف" اƅتي Ƅان فيها الإيقاع اƅموسيقي شعبي، فيها يص  
 الأشجار اƅميتة في فصل اƅخريف. ƄأوراقمشاعرƋ اƅحزيƊة 

( يعتبر  "ماƅرمي" 1842-1898) « Stephane Mallarme »ستيفان ماƃرمي  -
  Ɗصة، بحيث أƅشعر ما ورائية خاƅبر تجربته في اƄرمزي الأƅشعر اƅظم اƊر مƄƊه أ

أƊهك Ɗفسه من أجل اƅعاƅم اƅمحسوس، وراح يبحث عن عاƅم مثاƅي متأثرا "بأفلاطون" 
معايƊة عاƅم اƅغيب فعجز وسقط عƊد جدار اƅتجربة، فحاول اƅتعويض عن هذا اƅعجز 

في الأƅفاظ، فلم يتمƄن من تحميلها تƄمن باƅتقديم واƅتأخير واƅحذف وƄاƊت مشƄلته 
اƅصوتية ففي قصيدته  الإيقاعاتفي شعرƋ على  اعتمداƅمرجوة  والإيحاءات الاƊفعالات

ها عماد اƅقصيدة، وتƊاول اƅطبيعة اƅخارجية، Ɗاƅموسيقى Ƅأ عƊواƊها "Ɗوافذ" Ɗجد أن  
 وƊƄƅه اتخذها مطيعة

ومƊطلقا ƅلوƅوج إƅى حاƅة اƊƅفس اƅداخلية، فاƅغاية ذاتية، روحية جماƅية، واƅعبارات 
في تداعياتها اختلاجات وجهشات تƊسƄب من اƅحروف والأصوات واƅموسيقى، إذ تضيع 

 .(2)اƅصور اƅمرهفة اƅمحملة بالإيحاءات اƅرمزية

 

 

                                      

 
 .338-337اƅمرجع اƅسابق، ص -(1)
 
 .343-342-341اƅمرجع اƅسابق، ص -(2)
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 خصائص اƃرمزية اƃغربية:

 زتها عن اƅمذاهب الأدبية الأخرى:اƅرمزية Ƅمذهب أدبي بخصائص مي   امتازت 

  :غموض والإبهامƃا 

وهي من أهم اƅقضايا اƅتي أثير حوƅها اƅجدل اƊƅقدي في اƅشعر اƅغربي، فذهب فريف 
  Ɗتي يروج فيها، وبما أن   الإفصاحه لابد من أƅمبادئ اƅى اƅصريحة إƅدعوة اƅة  واƅشعر رساƅا

إن اƅغموض في اƅشعر دخيل على éإƊساƊية فقد وجب أن يƄون اƅوضوح شرطا وقاƅوا: 
 .(1)الأدب"

ا، أسطوريا معتمدين على اƅغموض وفريق آخر أضفى على اƅعملية اƅشعرية جو   
، "وƅيم بلاك"، "رƅيبودشارل ". ومن اƅشعراء اƅذين ƄاƊوا يميلون إƅى اƅغموض (2)والإبهام

 ."Ƅوهين" ",رامبو"، "فيرƅين"

واƅقصيدة في Ɗظرهم مبدعة ما دامت في حاƅة غموض فهي رؤية Ɗابعة من اƅمƊهج  
 .(3)وتقابل اƅوضوح واƅجلاء والإبهاماƅرمزي في اƅتعبير، واƅرمزية ترادف اƅغموض 

اƅوجود لا  اƅعاƅم اƅخارجي لا وجود ƅه خارج اƅذهن وبأن   أمƊوا بأن   اƅرمزيين Ƅما أن   
يتمثل إلا في اƅصورة اƅتي تدرƄها عن هذا اƅعاƅم ومن أجل هذا أƄƊروا على اƅلغة قدرتها على 

تعد أن تƄون رموزا تثير اƅصور اƅذهƊية اƅتي  أن تƊقل إƅيƊا حقائق الأشياء وقاƅوا أƊها لا

                                      

 
 .102م، ص1944عƊاد غزوان، مستقبل اƅشعر، دار اƅشؤون اƅثقافية، بغداد، د.ط،  -(1)
 
 .49، ص2007اƅثقافية، بغداد، د.ط،  محمد حسين الأعربي، مقالات في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅشؤون -(2)
 
اƅعوفي اƅوƄيل، اƅشعر بين اƅتطور واƅجمود، اƅمؤسسة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأƅيف واƅتوجيه واƊƅشر، مصر، د.ط،  -(3)
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اƅخارج وعلى هذا الأساس لا تصبح اƅلغة وسيلة Ɗƅقل اƅمعاƊي اƅمحدودة أو تلقيƊاها من 
Ɗما تصبح وسيلة  اƅصورة   .ƅ(1)لإيحاءاƅمرسومة الأبعاد وا 

 :تأويلƃغة الإيحاء واƃ 

اƅواقع لا يصلح شعرا ولا  ن  أن اƅشعر يعبر عن اƅواقع بلغة رمزية، لأد اƅرمزيون اعتم   
  Ɗتعب  ا على الإطلاق، فقد جاءت فƅ رمزيةƅم اƅعاƅظرتهم هو اƊ ان فيƄ يƅمثاƅم اƅعاƅر عن ا

اƅحق، وهي تستƊد في ذƅك  إƅى مثاƅية أفلاطون اƅتي ƄاƊت تƄƊر حقائق الأشياء اƅمحسوسة، 
Ɗ  وأن اƅحرƄة اƅعلمية اƅوضعية قد بƊي   ما ت على أن اƅحقائق  لا يمƄن أن تدرك في ذاتها، وا 

عض اƅفلاسفة إƅى أن يƄƊر وجود الأشياء اƅخارجية ولا ب دعاتدرك بظواهرها اƅخارجية مما 
يرى فيها سوى اƅصور اƅذهƊية اƅتي تƊعƄس في مدارƊƄا، وƅما ƄاƊت اƅلغة اƅعادية لا تدرك 
اƅشيء اƅمحسوس، عاجزة عن Ɗقل اƅحالات اƊƅفسية اƅمبهمة، ƅجأ اƅشاعر إƅى اƅرمز ƅما فيه 

تأويل إخراج اƅمخفي من طبقات اƊƅص وطريقة . فاƅ(2)من قدرة خارقة على وƅوج عاƅم ألاوعي
 Ƌذي يخفي وراءƅوشاح اƅرمزيين وهو اƅد اƊل شيء عƄ مفتوح، والأسلوب هوƅص اƊƅقراءة اƅ
اƅحقيقة اƅمجردة، اƅتي في جوهرها هي غير اƅذاتية، وقد اتخذ ترتيب الأƅفاظ وبساطتها عƊد 

د عي والأحلام، وƄذƅك عم  معظم اƅرمزيين صيغة مƊافية ƅلمƊطق وملائمة ƅمƊطق ألا و 
الأدوات اƅموضحة واƅمفسرة Ƅأحرف اƅتشبيه، أحرف اƅوصل ƅيصبح  إسقاطاƅرمزيون إƅى 

ƅذا اعتمدوا اƅموسيقى ƅما فيها من طاقات إيحائية غامضة غير ، (3)الأسلوب موحيا ومؤثرا
 محدودة تساعد على حرق اƅستار اƅمبهم.
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يقاع اƅوزن وترƄيب اƅجمل ومعاƊيها   واƅشعر اƅرمزي يتƄئ: "على جرس الأƅفاظ وا 
وق فƊه واƅفƊاء في ي اƅتأمل اƅعميق ƅتفهم موضوعه وتذيقتض اƊطباعياƅحقيقة"، فهو أدب 

. واƅرمز يوحي بمثال ƅلعقل بطريقة غير مباشرة ويخاطب (1)اƅفƄرة اƅتي خلقها اƅشاعر
ل اƅتمثيل اƅظاهرة بطريقة تƄون فيها دي يقول غوته:" يحو  اƅحواس بواسطة اƅتصوير اƅما

اƅفƄرة تلك محدودة، ويحول اƅرمز اƅظاهرة اƅطبيعية إƅى فƄرة، واƅفƄرة إƅى صورة بطريقة تظل 
فيها اƅفƄرة غير محدودة اƅفعاƅية وغير مقترب مƊها في اƅصورة، فاƅرمز إذا يحمل معƊى ذاتيا 

في جوهرƋ  ذو  حدود خارج مƊه ومƊوط به، بيƊما اƅتمثيلفي اƅوقت اƅذي يوحي بمعƊى غير م
ومن هذا اƅقول Ɗدرك أن قوته يحاول أن يقول أن اƅرمز يوحي ، (2)معƊى موضوعي محدود

 بطريقة غير مباشرة عن طريق تراسل اƅحواس.

 ورة:ـــالأسط

 هي من أهم اƅخصائص اƅفƊية اƅتي يرتƄز عليها اƅمذهب اƅرمزي، ولا يستطيع أحد أن 
يƄƊر تأثر اƅرمزية في Ɗشأتها باƅحرƄة اƅديƊية، والأسطورية اƅتي قامت في تلك اƅحقبة، وƄاƊت 

اƅبحث اƅداخلي أطلعƊا على  الأسطورة تحسب قبلا مجموعة من اƅخرافات والأساطير، إلا أن  
الإƊسان ها فƄرة : هي تجسيد الأشواق اƅبدائيين عبر اƅخيال والاƊفعال Ƅما أƊ  (3)الأسطورة أن  

بته في مرحلة من مراحل تƄويƊه فإƊها تملك اƅقدرة على اƅحضور اƅدائم واƅتجدد اƅمستمر ر وتج
  Ɗ ذات اƅطابع  ه Ɗمط قصصي قائم بذاته، وƅيس من اƅسهل أن يختلط بغيرƋ من الأƊماطوا 

، ثم أصبحت الأسطورة من خصائص اƅقصيدة اƅجديدة حيث تƊظر إƅيها بعيدا عن (4)اƅخرافي
الإƊسان وطموحه، وتقيدƋ باƅرمز الأسطوري Ƅي يعبر عن Ƅثير من قيمة ومثله: عواطف 
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اƅجƊود، اƅحرب، اƊƅصر، اƅيأس، اƅحب، اƊƅصر، اƅحب والأسطورة هي اƅرمز الاƄبر، بأƊها 
 تƊقل معاƊاة اƊƅفس تحت وطأة ذاتها ووطأة اƅحياة.

اƅلجوء إƅى  اƅلغة تعتمد على اƅرموز واƅمجاز، وأن   وهي من Ɗتاج اƅلغة، وƊظرا لأن   
الأسطورة في اƅشعر مظهر مهم، وهƊاك علاقة بين الأسطورة واƅرمز ƅما في ذƅك من 

بهام  .(1)غموض وا 

 واس:ــل اƃحــــتراس

اƅتƊوع في اƅلون واƅشƄل من وسائل اƅفن الإبداعي  الأƅوان واƅروائح والأصوات، إن   
  Ɗرمزية لأƅدى اƅ عبارة والإثارة في هƅثيف اƄواضح، فتƅغموض اƅقلب واƅيحقق الإبهام في ا

استخدام عبارات بلغة عادية، ثم بين اƊƅص واƅقارئ، وذƅك من خلال  اƅرمز يخلق فجوة
ومثال ذƅك إذا قيل طفلا ƄاƊت  يفاجئ اƅقارئ بلغة غير عادية فيحدث اƅغموض ويعقد اƊƅص  

الاƊزياح اƅذي يريد ريمة فأصبحت غير مأƅوفة، وهذا هو ا إذا قيل جاƅعبارة مأƅوفة، أم  
على دلالات أخرى ƅم  اƅغموض غموضا لاƊعدام أدوات اƅربط، مما يؤدي إƅى اƊفتاح اƊƅص  

 يتوقعها اƅمتلقي )اƅقارئ(.

من تƊبه إƅى فƄرة اƅتآƅف بين مختلف مظاهر اƄƅون وجمعها في  لأو  هو  "بودƅير"و 
 ƅوان واƅروائح واƅعطور حيث يقول:Ɗظرية اƅعلاقات لاسيما الأ

 وتتجاوب الأƅوان واƅعطور.

 والأصوات Ƅما تلتقي الأصداء من بعيد في وحدة مظلمة.

 تمت عطور ƊتƊة Ƅثيفة ومرهقة.
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 ون باƅحاسة اƅواحدة.اƊƅاس يحب  

 يتقبلون اƅعمر بالأƊف واƅلون واƅعين.

 واƊƅغم بالأذن واƅحاسة اƅسمعية واƅبصرية.

 وى ƅلجهل واƅعقم.واƅذوقية ƅيست س

ن ƅم يح  د في ه مع ذƅك وƅ  ر عƊه إلا أƊ  د اƅلفظ بلفظ من الأƅفاظ اƅتي تعب  د  فهو إذن وا 
 .(2)، وهذƋ هي اƅحقيقة اƅتي تتحدد في اƅحاسة اƊƅفسية اƅداخليةƊ(1)فوسƊا أحساسا بهذا اƅلون

بالأƅوان والأرواح والأصوات عن اƅفƄر فاƅلون الأحمر في شعر  ر اƅرمزيونوقد عب   
)رامبو( يرمز إƅى اƅحرƄة واƅحياة اƅصاخبة واƅدم وشهوة اƅحب، واƅشهوة اƅعارمة، والأخضر 
يمثل اƄƅون واƅطبيعة واƅشجر، والأصفر يرمز إƅى اƅمرض والاƊقباض Ɗحو عاƅم أظهر 

اƅطهر اƅمثاƅي أما اƅلون الأسود عƊد )ƅيون  ا منوأمثل، ويترك الأبيض في Ɗفس رامبو جو  
 ر عن اƅجمال واƅطهارة واƊƅبل Ƅما يقول في قصيدته "اƅبطاقة اƅسوداء"داماس( يعب  

 ƅن يƄون الأبيض زƊجيا قط.

 اƅجمال أسود. لأن  

 واƅحƄمة اƅسوداء.

 اƅتحمل أسود لأن  

 واƅشجاعة سوداء
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 اƅبصر أسود لأن  

 واƅحديد أسود

 والإيقاع أسود

 .(1)اƅفن أسودّ   لأن

الأسود يعبر عن اƅجمال واƅطهارة واƊƅبل  من خلال هذƋ الأبيات ƊستƊتج أن   
 واƅشجاعة.

 لوب اƃتعبيري:ـــالأس

، Ɗهجت اƅرمزية مƊهجا جديدا يختلف ƅفƊية من Ɗاحية الأسلوب اƅتعبيري عن اƅتجارب ا 
في  اƅرمزيون أن معظم اƅلغة بماد عن اƅمƊاهج الأخرى، ويتوافق مع اƅتجربة اƅشعرية، فقد وج  

عن استعاب هذƋ اƅتجربة، واƅتعبير عƊها بشƄل مƊاسب ذƅك من مجازات وتشبيهات قاصر 
صادق، ولابد من اƅبحث عن أسلوب جديد وƅغة ذات علاقات جديدة تتيح اƅتعبير عن أرجاء 

تحريك اƅقوى اƅعاƅم اƅخارجي، وƊقل حالاته إƅى اƅمتلقي عن طريق إثارة الأحاسيس اƄƅامƊة و 
 اƅتصويرية الإƊفعاƅية لإحداث ما يشبه اƅسياƅة اƅمغƊاطيسية اƅتي تشمل اƅمبدع واƅمتلقي.

ف غير هذا الأسلوب اƅجديد يقوم على اƅلمح واƅومض وƊقل اƅمشاعر جملة بشƄل مƄث   
مباشر، وƅذا ƅجؤوا إƅى اƅرمز ƅلتعبير عن الأفƄار واƅعواطف واƅرؤى لأƊه أقدر على اƄƅشف 

 الاƊطباعات اƅمرهفة واƅعاƅم اƄƅامن من خلف اƅواقع واƅحقيقة.عن 
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اƊƅشاط اƅذهƊي طريق فاƅرمز وحدƋ  يؤدي اƅدلاƅة أو اƅشيء اƅمرموز إƅيه عن 
لقاء تحي باƅحاƅة ولا يصرح بها، ويثير اƅصورة ثم يترƄها تƄتمل من و ه يƅ  Ɗلمتلقي، Ƅما أ

 .(1)ذاتها

وظيفة اƅرمز الإيحاء باƅحاƅة لا  ي، إن  ƅلمتلق  وذƅك عن طريق اƅفعاƅية اƅذهƊية  
بها جملة واحدة، وهو وسيلة   فضاءاƅتصريح بها واƄƅشف اƅتدريجي عن اƅحاƅة اƅمزاجية والإ

قادرة على الاشعاع ƅلمبدع في إƊجاز عملية اƅخلق اƅفƊي واƅرمز أقدر على اƅتعبير عن 
 الإƊساƊيةر اƅخفي في اƊƅفس وترجمة اƅس  واƊƅزعات اƅخفية اƅعميقة  والأحلاماƅمشاعر اƅمبهمة 

ستطيع اƅلغة اƅعادية اƅتعبير عƊها تماما Ƅما يستطيع اƅرمز واƅمملƄة اƅحقيقية ƅلشعر ولا ت
 .(2)اƅذي يمƊƄه اƄƅشف عن أدق اƅلوتيƊات اƊƅفسية وفروقها اƅخفية

 اƃعناية باƃموسيقى اƃشعرية:

اƅحروف ة من اƅطاقات اƅصوتية اƄƅامƊة في موسيقا اƅلفظة واƅقصيدة والاستفاد 
 Ƌقصيدة بحيث تصبح  هذƅعام في مقاطع اƅصوتي اƅاغم اƊتƅبة، واƄلمات مفردة ومرƄƅوا

تصبح أداة  هاأƊ   أياƊƅفسي ƅدى اƅمبدع وƊقله إƅى اƅقارئ  اƅطاقة موظفة في اƅتعبير عن اƅجو  
باƅجو اƊƅفسي ... فهي  الإيحاءمن  تعبيرية تضاف إƅى اƅمقدرة اƅلغوية واƅتصويرية بما تحدثه

 دغدغة ƅحاسة اƅسمع.تجميلا أو  يأتيإذن تدخل في عضوية اƅفن ولا 

وƅقد أصبح شعار اƅرمزيين أن يحمل اƅموسيقا من اƅدلالات  واƅتأثيرات ما عجزت مƊه 
ƅلشعر اƅتي اƊفصل عƊها اƅشعراء  اƅمدارس اƅسابقة، وأن يستعيد اƅخاصية اƅشعرية اƅحميمية

واƅقوافي وتƄوين اƅمقطع  الأوزاناƅموسيقية اƅشعرية في  الأطرطويلا، وƅذƅك تمردوا على 
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واƅقصيدة، وƅم يحفل باƅقواعد اƄƅلاسيƄية اƅخاصة بƄل مƊهم بل في قصيدة على حدة وƄان 
ƅى تبƊي اƅلغة اƅشعرية إƅى الاستهاƊة باƅقوافي  الأمر، ووصل بهم (1)في ذƅكرامبوا أجراهم  وا 

ى، وتجلى هذا اƊƅثر ها خير من ذƅك اƊƅثر اƅموزون اƅمقفروا أƊ  اƊƅثرية اƅممسوقة داخليا وقر  
 صائد Ɗثرية صغيرة، ورامبو في "اشراقات".قفي  "ƅير دبو "اƅشعري عƊد 

 ƃغة الاحساس:

Ƅالاƅوان ل اƅرمزية في صورها على معطيات اƅحس بشتى اƊواعها Ƅأدوات تعبيرية تعو   
 Ƌل هذƄ ذوق ... وترى فيƅشم واƅي(، ومعطيات اƄحرƅلمسي، اƅوالاصوات والاحساس )ا

على اƅعاƅم اƅخارجي وهذا اƅعاƅم غابة  الإƊساناƅمعطيات رمزا معبرا موحيا، فاƅحواس Ɗوافذ 
من اƅرموز Ƅل ما فيها يƊطق واƅطبيعة عƊدهم تختلف عƊها ƅدى اƅروماƊسيين، إƊها تتخاطب 

  اƅشعراء.يƊها وتتراسل، وتؤƅف ƅغة متشابƄة لا يفهمها إلا  فيما ب

ƅوان واƅظلال واƅشاعر اƅرمزي يغرق في اƅطبيعة فيصبح مصورا، تلتقط عيƊه الأ 
بل اƅلويƊات اƅدقيقة ثم يترجمها بمختلف صفاتها ودرجاتها ودلالاتها ويƊتبه ƅما  والأشƄال

من هذƋ اƊƅوافذ ولا يهمل روائع الأشياء  يعيƊه اƅملمس واƅشƄل وما تؤديه اƅحرƄة من معƊى
 .(2)اƅطبيعية يدخل ومƊها يƊطلق ويسوح

ن    مظاهر اƅعاƅم اƅطبيعي تشعرƋ باƅتماثل مع اƅعاƅم اƅبشري واƅتخاطب معه، وƄل  وا 
 معطيات اƅحواس، تتشابك وتتخاطب وتتبادل وتتراسل ومثال ذƅك قيل:

، واƊƅهر يغƊي تثقب وƅلوهم ظل، واƅخضرةاƅشعر يƊثر واƅرماد يسƄب، واƊƅجوم حفيف، 
تهطل والاƊتحاب طويل، واƅصوت Ɗاعم أو خشن، واƅسخرية صافية أو  والأƊوارتزيد  والأشعة
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Ƅل شيء محسوس  ثقيلة، واƅثقوب زرقاء، واƅرƊين أزرق واƅلازورد يغƊي، ومن هƊا Ɗفهم أن  
ƅها  والأصواتخضر حياة ثورة، والأسود عدم واƅرمادي Ƅآبة، والأ فالأحمردلاƅة ومعƊى، 

 أƅوان.

 يقول أحد اƅشعراء:

 ها عودة يوƊيسإƊ    في الأفق شراع 

اƅشاعر هƊا يرمز عن طريق هذƋ الأسطورة إƅى حقيقة إƊساƊية تتعلق بتمسك  إن   
مهما طاƅت مدة اƅظلم ومهما Ƅان اƅظاƅم قويا فاعتمد  الإƊسان اƅضعيف بالأمل في الإƊتصار

 .(1)في ذƅك على هذƋ اƅقصة اƅرمزية

 اƃشموƃية:

اƅتجربة اƅرمزية وحدة متƄاملة وتامة تستƊفد طاقة  اƅشاعر اƅقصوى بƄد ومعاƊاة،  
Ɗاقصة لا تقي باƅغاية اƅمƊشودة ولا تبصر اƅقصيدة اƊƅور إلا بعد وباƅتاƅي فإن Ƅل محاوƅة 

 .(2)ة ومريرةقبدƋ شامƄا

ها تعتمد على اƅرمزية مذهب أدبي فƊي يمتاز بخصائص أهمها: أƊ   وخلاصة اƅقول أن   
Ɗتاجه، تعتمد ل واƅتع  اƅتأم   مق حتى تصبح الأشياء ƅدى اƅقارئ واضحة، وتختص باƅشعر وا 

على وحدة اƅحواس، اƅغموض والإبهام، تعتمد على اƊƅغمية أي موسيقى اƅقصيدة ترفض 
  Ɗما أƄ ،موحيةƅفاظ اƅمباشر، تعتمد على الأƅخطابي اƅشعر الأسلوب اƅى تحرير اƅها تدعوا إ

من اƅوزن واƅقافية، الإبتعاد عن الأسلوب اƅقائم على اƅوضوح واƅدقة والإعتماد على ƅغة 
 الإحساس.
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 اƃرمز في اƃفن والأدب:

وتوصيل اƅتجربة اƅفƊية في اƅرمز في اƅفن والأدب ƅه Ɗفس اƅوظيفة فهو وسيلة ƅتجسيد  
اƅرمز في  فاستخدامز اƅتجربة، صورة مƄثفة ومرƄزƅ Ƌها Ɗفس اƅشحƊة اƅشعورية اƅتي تمي  

اƅوعي اƊƅقدي باƅرمز Ƅوسيلة أدبية فعاƅة ƅم يتبلور  الأدب يعود إƅى بداية الأدب Ɗفسه، إلا أن  
 .(1)حتى اƅقرن اƅتاسع عشر

 Ɗبƅلغة الإغريقي "فوƅم اƅقد حاول عاƅ  ميلاد أن يحدƅسادس بعد اƅقرن اƅد تياس" في ا
ها قصة رمزية Ɗ  اƅتي وصفها بأ في أعمال "فيرجيل" خاصة قصيدة الإƊيادة  اƅبعد اƅرمزي

من اƅطفوƅة إƅى اƄƅهوƅة، Ƅما حاول أن يƄشف اƅبعد اƅرمزي في  الإƊسانل تطور حياة تمث  
Ƅƅك  حاول اƅذƄ ،لغويƅلغة في الأسماء عن طريق تتبع اشتقاقها اƅفقه واƅثيرون من علماء ا

س وتقسيم رموزƋ إƅى رموز ƅها دلالات اƅعصور اƅوسطى وصف وتحليل رمزية اƄƅتاب اƅمقد  
 .(2)مباشرة حسية ورموز ƅها دلالات روحية تتخطى عاƅم اƅحواس مثل رموز اƅماء واƅشمس

اƅشهيرة ƅتحديد اƅمستويات اƅرمزية في قصيدته اƅخاƅدة  "داƊتي"ثم جاءت محاوƅة  
وƄذƅك Ɗجد عاƅم اƅلغة الايطاƅي "جيار مبار تيستافيƄو" يحاول تأƄيد أهمية  الإƅهيةاƄƅوميديا 

 .(3)في تطور اƅفƄر الاƊساƊي والأسطورةاƅرمز والاستعارة 

ƅرمز واƅقصة أدباء اƅعصور اƅوسطى في عصر اƊƅهضة قد استخدموا ا باƅرغم من أن   
اƅرمزية في أعماƅهم بإبداع شديد، إلا أƊƊا Ɗجد أن مسرحية اƅعاطفة اƅتي Ƅتبها "شƄسبير" في 

 أبدع عمل درامي رمزي على الإطلاق. اأوائل اƅقرن اƅسابع عشر، يمƄن اعتبارها حق
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 الأسس اƃفƂرية  ƃلرمزية:

اƅثامن عشر تيارات اƅفلسفة اƅتحليلية اƅعلمية واƅفلسفة و سادت في اƅقرƊين اƅسابع  
اƅعقلاƊية واƅفلسفة اƊƅفعية، وƄاƊت هذƋ اƅفلسفات تعتمد على افتراض أساسي Ɗبع من Ɗظرية 
"جون ƅوك" ثم Ɗظرية "ديƄارت" في اƅمعرفة، Ƅان هذا الافتراض الأساسي هو أن اƅعاƅم 

الإفتراض تأƄدت فƄرة اƅفن ƄمحاƄاة ƅهذƋ ل هذا اƅخارجي موجود  وجودا موضوعيا، وفي ظ  
اƅفن أصبح مرآة ƅهذا اƅعاƅم اƅخارجي اƅموضوعي،  اƅحقيقة اƅموضوعية اƅباƅغة اƅدقة، أي أن  

وفي ظل مبدأ اƅمحاƄاة هذا اضمحلت أهمية اƅرمز Ƅوسيلة  أساسية في اƅتعبير اƅشعري، 
  Ɗها، إذ  أƊاء عƊن الاستغƄية يمƅوأصبح مجرد حلية جماƊل الأشياء واضحة ه عƄ دما تصبح

ومحددة ومفهومة لا تƄون هƊاك تمرة ضرورية لأن Ɗلجأ ƅلإيحاء عن طريق اƅرمز، ثم جاء 
اƅعقل اƅبشري هو قوة خلاقة تعاد  م هذا الإفتراض تقول Ɗظريته أن  "إيماƊويل ƄاƊط" ƅيحط  

أعماƅه في حصيلة Ɗشاط اƅعقل و  إلاصياغة اƅظواهر اƅخارجية من خلاƅها، وما اƅمعرفة 
 اƅظواهر اƅخارجية، وباƅغ أتباع "ƄاƊط".

 . أي أن  (1)في تفسير فلسفته هذƋ حتى تبلورت في اƅفلسفة اƅمسماة باƅمثاƅية اƅذاتية 
 اƅحقيقة هي مجرد أفƄار لا دلاƅة ƅها في عاƅم خارجي محسوس حيث أن اƅعاƅم اƅخارجي

يƊتظر ƅحظة اƅوعي حتى اƅمحسوس لا وجود ƅه مƊفصلا عن اƊƅفس اƅبشرية اƅواعية 
ƋاƊ(2)مع. 
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 ظهور اƃرمزية في اƃشعر في فرنسا

اƅذي صƊع من اƅلاوعي وعيا  "شارل بودƅير"ظهرت اƅرمزية مع اƅشاعر اƅفرƊسي  
فاض برموز  أضاء بها سماء قصيدته، رسم Ɗهجا جديدا في اƅشعر اƅفرƊسي بثورته على 

غموض هو جوهر اƅشعر  اƅ أن   اƅموروث Ƅما أسس ƅمذهب اƅحداثة في الأدب، إعتبر
وأساسه واضعا بذƅك حجر الأساس ƅمذهب جديد في الأدب اƅفرƊسي هو اƅمذهب اƅرمزي، 

الأبواب أمام اƅقصيدة اƅطريق ƅلعديد من اƅشعراء اƅذين تأثروا  بأفƄارƋ  "بودƅير "فتحت رمزية
ويرى  "بول فرƅين"و"مالارميه "ورمزيته وطوروا بها، Ƅما فعل Ƅل من اƅشاعرين  اƅفرƊسيين 

 اƅرمزي في اƅشعر. Ƅان رائد اƅمذهب "بودƅير" Ƅل من اƅشاعرين  أن  

م، وهو أشهر مجموعاته اƅشعرية، 1857عام " أزهار اƅشر"أصدر هذا الأخير ديوان 
Ƅما أثار جدلا بين اƊƅقاد وعلى إثرƋ تعرض ƅلمحاƄمة اƅغرامة بتهمة الإخلال بالأداب اƅعامة 

ƅطرحه مواضيع عن اƅسيƊفرƅشعر اƅلمات ورموز جديدة على اƄ س واستخدامهƊ(1)ج. 

ورأى بعض الأدباء في ديوان أزهار اƅشر تجديدا وتجليات ƅشجاعة  بودƅير ومƊهم  
اƅذي قال في إحدى رسائله ƅبودƅير، "تأƅق عملك ديوان أزهار "فƄتور هيجو"الأديب اƅفرƊسي 

روحك اƅشجاعة وƄل ما أوتيته من قوة  ومن أشهر قصائد ديوان  اƅشر تأƅق اƊƅجوم، اخي
أزهار اƅشر "اƅموسيقى"، "اƅمƊارات"، "اƅفطرس"، اƅحسƊاء"، وفي هذƋ  اƅقصائد تتجلى رمزية 
بودƅير  وعوامله اƅداخلية اƅتي Ɗهل مƊها، فقلب الأحاسيس واƅمشاعر معبرا عما هو أعمق 

 من ظاهرة اƊƅص.

 ƃحسناء" من ديوان أزهار اƃشر.مقتطفات من قصيدة "ا -
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 أƊا جميل حلم من حجر   ها اƊƅاس اƅفاƊون يا أي  
  Ɗسماء إƅأبي هول غامض ي أجلس على عرش اƄ 

 قلبا Ƅاƅجليد ةالإوز  وأجمع إƅى جاƊب بياض 
 ولا أعرف مطلقا اƅضحك ولا اƅبƄاء

إذ هو يخاطب اƊƅاس، واستعمل رموزا عرش  في هذƋ اƅقصيدة تتجسد رمزية بودƅير 
 اƅسماء، أبي هول، الإوزة.

 مقتطفات من قصيدة "اƃموسيقى" -

 اƅشاحب Ɗجمي Ɗحو غاƅبا ما تحملƊي اƅموسيقى Ƅما يحملƊي موج اƅبحر 

  أبحر وتحت سقف من اƅضباب أو في أثير واسع 

 اƅمتراƄمة اƅتي يحجبها عƊي اƅليل الأمواجفأتسلق متن 

  Ɗغرقلا أي إƅب مشرف على اƄل مرƄ فعالاتƊشعر في داخلي ا 

 هدƊي فوق اƅلجة اƅمتراميةتهد  وأشعر باƅريح اƅمواتية وباƅعاطفة واختلاجاتها 

اخل اƊƅفس، دوفي هذƋ اƅقصيدة يتحدث اƅشاعر عن اƅموسيقى ومدى تأثيرها في 
ر، اƊƅجم، س ƄأƊه يمشي فوق أمواج اƅبحر، واƅرموز اƅتي استعملها هي اƅبحفتجعله يح  

 .(1) اƅضباب، اƅليل، اƅريح...

 مقتطفات من قصيدة "اƃقطرس" -

 وما أن يضع اƅبحارة ملك اƅفضاء هذا على أƅواح اƅسفيƊة 
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 يترك جƊاحيه اƄƅبيرين اƊƅاصعين  ول إƅى أخرق خجل حتى يتح  

 بصورة تدعوا إƅى اƅرثاء   يجرجران بجاƊيه Ƅاƅمجاديف 

 اƅمسافر اƅذي Ƅان في غاية اƅجمالهذا    ياƅه من أخرق تافه وبشع 

Ɗفسه بطائر اƅقطرس ويظهر اƅمقاربات بيƊه وبين  "بوƅير"في هذƋ اƅقصيدة يشبه  
اƅطائر، وهو أحد اƅطيور اƅتي ترافق اƅسفن في اƅبحر وƊستطيع اƅتحليق عاƅيا، وتتميز بقوتها 

ƅم الأول: في اƅجو حيث يرسم بودƅير من خلال اƅطائر صورة اƅشاعر في عاƅمين اƅعا
ويتمثل بوجودƋ بين اƊƅاس بأشعارƋ ومعاƊيه وعدم حصوƅه على ما يستحق من الاحترام Ɗتيجة 
رفض مجتمعه ƅه وعدم تفهمهم ƅحقيقة ما يƄتب، أما اƅعاƅم اƅثاƊي: فيتمثل  بتحليق اƅشاعر 
في فضاء قصيدته اƅتي تجعله بين اƊƅخبة وفي هذا اƅعاƅم تƄمن اƅقيمة اƅحقيقية ƅلشاعر، 

ف بودƅير طائر اƅقطرس اƅذي يحلق عاƅيا بأƊه يƊظر بقوة إƅى اƊƅاس ويرتاد اƅعواصف يص  
ذ يهبط إƅى أرض اƅسفيƊة يدخل اƅمƊفى وعاƅم اƅفوضى واƅضوضاء،  ويقهر اƅرماة، بيد أƊه وا 

د رمزية شارل بودƅير، إذ فيفقد قيمته ويصبح مدعاة ƅلسخرية واƅتسلية، وبهذƋ اƅقصيدة تتجس  
قاƋ من ظلم في مجتمعه، على ما يعاƊيه طائر اƅقطرس عƊدما يصبح على أرض يسقط مالا

 .(1)اƅسفيƊة بين اƅبحارة

 

 

 

 

                                      

 
 اƅمرجع اƅسابق. -(1)



 مفهوم الرمزية الغربية والعربية  الفصل الأول: 

 
32 

 

 اƃمبحث اƃثاني: مفهوم اƃرمزية اƃعربية:

ظهرت اƅرمزية في الأدب اƅعربي في بداية اƊƅصف اƅثاƊي من اƅقرن اƅعشرين بشƄل  
ن Ƅان يميل  الإتجاƋ وبخاصة "بودƅير"، "فاƅيري"، تقليد شعراء اƅغرب في هذا اƅى واضح، وا 

""مالارميه"، فجاء  في بدايته على شƄل إرهاصات أوƅية تحتاج إƅى اƅتƄامل واƅبراعة في 
اƅتمƄن من معرفة أصول هذا الإتجاƋ اƅفƊي، ومع أن شعراء "جماعة أبوƅو" حاوƅوا في بعض 

ظهر هذا الإتجاƄ Ƌمحاوƅة الأحيان أن يƄتبوا قصائد رمزية إلا أƊهم ƅم يفلح في ذƅك وƅم ي
جادة في بداياته إلا عƊد اƅشاعر "بشر فارس" اƅذي حاول في Ɗظمه على هذا اƊƅمط أن 

ف من اƅغموض معتمدا  الإيحاء ما أمƄن، فقد ƅجأ إƅى اƅشعر اƅحر ƅلتخلص من اƅقيود يخف  
 د بعض اƅرمزيين اƅفرƊسيين اƅذين ثاروا على عروض اƅشعراƅعروضية، وهو بذƅك يقل  

لااƅفرƊسي، وƅم يتقيد في الأƅوان اƅشعرية إلا بذبذبات اƅشعور في أعماقهم،  بما يحقق  وا 
 .(1)الإيقاع اƅشعري من الإƊسجام في موجات اƅشعور اƅذاتي واƅتواؤم اƊƅفسي
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 خصائص اƃرمزية اƃعربية:

 اƃواقع اƃمادي واƃتشبيه:-أ

واƅتطاول على اƅعاƅم اƊƅفسي، وƄان اƊƅجاح  ب اƅشعراء تخطي اƅمحسوساتجر  ƅقد  
  Ɗل حال فإƄ اة، وعلىƊمعاƅسطحية اƅ يتفاوت بين مرة وأخرى تبعاƅا في اƊبيه، تشه وفق أحيا

فارتقي من اƅتقرير اƅمحسوس إƅى شيء قريب من اƅواقع اƊƅفسي، وƊƄƅه ƅيس Ɗفسيا بعد يقول 
 "عƊترة" في حصاƊه:

 ا إƅى بعبرة وتحمحموشƄ  فازور من وقع اƅغƊا بلباƊه 

 .(1)علم اƄƅلام مƄلمي وƄƅان,ƅو  يدري ما اƅمحاورة اشتƄى  ƅو Ƅان

ل عƊترة حصاƊه من واقع اƅحيوان إƅى عاƅم الإƊسان الأرقى فأعطاƋ أبعادا ما ƅقد Ɗق   
 ƄاƊت ƅه، وƄذƅك فعل "طرفة بن اƅعيد" حين تسلط عليه جمال اƅوجه ƅدى اƅمرأة.

Ƅليا من Ƅثافة عاƅمها اƅمادي إلا أƊها سمت عن  صحيح أن اƅصورة ƅم تتخلص 
 مثيلاتها اƅجاهليات في اƅتشبيه والاستعارة يقول طرفة:

 عليه، Ɗقي اƅلون ƅم يتخدد   ووجه Ƅأن اƅشمس أƅقت رداءها 

ن   وƅم يستطع اƅجاهلي عبور عاƅم اƅرمز اƅغامض، وظل مسمرا إƅى أرض اƅواقع، وا 
ƅشمس في وجه اƅمرأة اƅجميل، فظل يفصل بين "طرفة" ƅم يتمƄن من تذويب جمال ا
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د وثن اƅعقل، جس  ها ت" أداة اƅتشبيه، واƅرمزيون يقبحون وسيلة اƅتشبيه لأƊ  اƅصورتين بــ "Ƅأن  
 .(1)وتبعد اƅشعر عن اƅدهشة، وتفرض عليه يقين اƅمادية اƅخارجي

ا إذ تتخطى اƅمقارƊة وهي أرقى مƊه فƊ   الاستعارةƅقد وفق اƅشعراء في استعمال  الإستعارة:-ب
ومثال ذƅك قول  بالافتراضواƅمعادƅة واƅتخمين إƅى Ɗوع من اƅطول في اƅشيء باƅفعل، لا 

 "أمرئ اƅقيس" مخاطبا اƅليل.

 .(2)واردق إعجازا وƊاء بƄلƄل  فقلت ƅه ƅما تمطي بصلبه 

 ل اƅليلو  فهو هƊا Ɗقل حرƄات اƅجمل وأعطاها ƅليل، فتمت ƅه اƅرؤية اƅشعرية إذ تح 
أسطوري لا حدود ƅحجمه يƊود ƄƅلƄله، ويبرك على الأرض، واƅصورة هƊا على اƅى جمل 

  Ɗرغم من مادياتها، فإƅفسية.اƊƅشاعر اƅدت من إرهاصات اƅها توƊعقل لأƅها تفر من أغلال ا 

راق، يدƊو من روحاƊية اƅتجربة اƅشعرية، فهي تƊطلق من اƅواقع،  اƊƄƅاية فن   إن   اƂƃنايــة:-ج
أو تلمح إƅيه ƊƄƅها تƊطلق بشƄل يغوص في أبعاد مترامية اƅمسافات من رهافة اƅشعر من 

. واƊƄƅاية هي اƅمشبه به (3)دون أن يقرƊها اƅشاعر بظاهرة أخرى ƅتقريبها من الإفهام والإدراك
ل على د من استعماƅها فتتخطى حدود اƅمعلوم اƅسهل ƅتط  وتحمل في دلاƅتها اƅمعƊى اƅمرا
 اƅرمز من دون أن تƊصهر فيه.
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 اƃرمزية في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر:

اƅشعر  ƅلرمزية مجال واسع في شعرƊا اƅمعاصر يشير إƅى ذƅك "جورج صيدح" ، "بأن   
ه روح اƅلغة وما أجمل اƅرمز Ƅأداة ƅلتفاهم والإيحاء، إƊ   يعتمد اƅرموز في الأداء ويتباهى بها

اƊƅاطق بما يعجز عƊه ƅساƊها، Ƅما أن اƅرمز يفهم إيماءته أضعاف ما تفهم من Ƅلمة بحث 
 .(1)يقف اƅمرء حيث تراƋ في اƊƅور لا في اƅظلام"

ز به اƅشعر اƅمعاصر اƅغموض في وصف حاƅة Ɗفسية أو رساƅة إƊساƊية وأƄثر ما تمي   
Ɗى أوƅهذا قلها إ Ƌة "بشر فارس" في تقليدƅجد محاوƊ كƅبشر ومثال ذƅن من اƄبر عدد ممƄ

عجز عن اƊƅهوض بهذا اƅلون من اƅشعر عجزا Ƅاملا في اƅشعر اƅحديث يقول في قصيدة 
 م.1947بعƊوان "Ɗهار وƅيل " وقد Ɗشرها في مجلة اƄƅاتب سƊة 

 ي ƅو أƊهض واƊƅهار باسمبود  

 ستمليفأƅمح إƅى عجائب فا

  ƊƄƅعجزƅي أخو ا 

 لا ƅلƊعاس اƅمتثائبولا أوال ظ  

 .(2)فلو اƊدفع اƊƅور ƅفتك بالأشواق
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صاحبها تمƄن من فهم اƅرمزية على  اƅقصيدة مبهمة، مغلقة، معقدة لا يبدوا أن   
اƅغربيين فظهر عاجزا عن الإيحاء إƅيƊا بما ترمز إƅيه هذƋ اƅقصيدة،  دحقيقتها، عƊدما قل  

وƊحن بدورƊا شعرƊا بعدم اƅقدرة على فهم ما يريد أن يƊقل إƅيƊا اƅشاعر وحاول اƅشاعر "سعيد 
ن   م ورأى أن  1946عقل" أن يƊظم على مƊوال اƅرمزية سƊة   اƅشعر موسيقى قبل Ƅل شيء وا 

Ɗغم اƅقصيدة يسيطر عليه قبل اƊƅظم، وƅم يحصل أن ترك قلمه إلا عƊدما  يتلاشى هذا اƊƅغم 
Ɗموسيقي أي عƅظم بأن دماƊƅعواطف، وهو يشعر بعد اƅصور واƅار واƄا تطفى عليه الأف

اƄƅون أƄثر تأƅفا مƊه في اƅمعتاد، فاƅشعر عƊدƋ موسيقى والإتحاد باƄƅون لا يتم إلا بواسطة 
قى ومن اƅملاحظ أن "سعيد عقل" ƅم يخل جديدا فيما قاƅه عن اƅرمزية إƅى هذƋ اƅموسي

اƅمفهوم الأوروبي اƅذي إقتبس مƊه وƄل ما ذƄرƋ في مقدمته اƅمجدƅية ƅيس إلا تƄرارا واجترارا 
 .(1)سقيما ƅمفاهيم فاƅيرى والأب برمون وغيرهما من سائر شعراء اƅرمزية

 يقول فيها:

 هيمان من Ɗعماء محيا في  حو أضاء صƊغمة أذƊت و 

 وتفƊي عبر اƅرؤى بيضاء   تتراءى فيه الأماƊي زرقاء 

 .(2)وهما وتƊهد دوƊه إعياء  Ɗزهة ƅلعيون تغوى به 

اƅصحو اƅمضيء، والأماƊي اƅزرقاء، اƅتي تفƊى عبر اƅرؤى  ك فيه أن  ومما لا ش   
 ƅغموض اƅموحي.اƅبيضاء وƊزهة اƅعيون اƅتي تƊهد إعياء وتعبا، صور رمزية غارقة في ا

وبدأت اƅرمزية ترى اƊƅور من خلال شعر علي أحمد سعيد "أدوƊيس" فقد أوغل في 
ر عن أعماق اƊƅفس بما يعجز اƅعقل اƅواعي عن إدراك حقائقه داخل اƅشاعر  ة وبدأ يعب  ياƅذات  
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ها إƅى عواملها الأوƅية، فاتخذت طابع اƅرمز وأخذت قصائدƋ أو مقطوعاته ويصعب رد  
ل حاƅة أو اƊطباعا أو موقفا ففي مقطوعته اƅتاƅية تبرز عƊد اƅشاعر حاƅة معيƊة تمث  اƅشعرية 

Ƌشارع واضطرابه وتوترƅ(1)توحي بمدى ثورة ا. 

 يقــول:

 أضيع، أرمي ƅلضحى وجهي وƅلغبار.

 أرميه ƅلجƊون.

 عيƊاي من عشب ومن حريق.

 .(2)عيƊاي رايات وراحلون

ر عن حاƅة اƅضياع عƊدƋ بخليط من ب  اƅشاعر مقطوعته اƅرمزية يع Ɗلاحظ أن   
اƅمجازات اƅمتعددة، ويلجأ إƅى تشبيه اƅمجردات بمجردات أخرى، فلا تضيف إƅيها ما يوضح 

 معƊاها ويبرز هدفها وواضح في مقطوعته هذƋ أƊه يخلط مدرƄات اƅحواس.

 ويقول في قصيدته أخرى بعƊوان "غابة اƅسحر"

 ƅيƄن

 ر ƅلأحجازجاءت اƅعصافير، واƊضم ƅفيف الأحجا

 ƅيƄن

 أوقظ اƅشوارع واƅليل
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 وتمضي في موƄب الأشجار

 اƅغصون اƅحقائب اƅخضر، واƅحلم وساد

 في عطله الأسفار

 حيث يبقى اƅضحى غريبا ويبقى

 .(1)وجهه خاتما على أسراري

اƅشاعر ƅجأ إƅى اƅتصرف وبحرية Ƅاملة في اƅوزن واƅقافية فوزع اƄƅلمات على  Ƅما أن   
ل إƅى عدة تفاعيل، ثم د على اƅسطر ƅتص  الأسطر مختلفة في عددها، فجعل اƅتفاعيل تتعد  

 Ƌهذ Ƌى أقل، فهو يعتمد على موسيقى قصائدƅا إƊى تفعيلة واحدة وأحياƅتصل إƅ تتضاءل
وعلى توزيع اƅجمل واƄƅلمات على الأسطر على شƄل جمل  على تتابع اƅحرƄات واƅسƊƄات،

موسيقية جيدة تعطي إƊطباعا عاما بجو موسيقي Ƅامل ƅلمقطوعة، وهو يحاول ترجمة فƄرته 
 .(2)بصور مجردة ذات مدƅولات متعددة ومتƊوعة

يƊطلق في قصائدƋ اƅرمزية مستفيدا إƅى حد Ƅبير باƅمدرسة  "معين بسيسو"واƅشاعر  
عن براعة فƊية تƊم عن  الاتجاƋوروبية، وفي اƅوقت Ɗفسه مƊدفعا في Ɗظمه في هذا اƅرمزية الأ

 طبع وقدرة عƊد اƅشاعر يقول في مقطوعة بعƊوان "اƅطاحوƊة":

 دجاجة تبيض في جمجمه.

مرأة ذابله.  وا 

 في آƊية محطمه.
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 خلف اƅمتاريس، يذبح اƅجياع.

 ƅيلة. Ƅل  

 Ɗجمة.

 وطفلة، تلقي بعرائس اƅطين.

Ƅƅى اƅ(1)بشإ. 

ويريد اƅشاعر من خلاƅها إبراز حاƅة Ɗفسية  بالاƊطباعƊشعر من خلال هذƋ اƅقصيدة  
في أعماقه توحي باƅحرب اƅطاحƊة اƅتي من خلاƅها يقدم اƅمƊاضل تضحيات وƊضال في 

 مواجهة اƅظلم.

 ويقول في قصيدته أخرى بعƊوان "اƅفجرية" 

 Ɗهر خواتم

 Ɗهر أصابع

 وبحير أحجار

 قد غرست فيها عيدان ثقاب وعيون

 واƅقمر اƅمقطوع اƊƅهدين يدور

Ƌشاعر يبحث عن سرج جوادƅوا 

 .(1)ويفتش عن عصفور تحت الاƊقاض
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اƅصور اƅتي تحاول إبراز اƅحقائق  استخدماƅشاعر  من خلال هذƋ اƅقصيدة Ɗدرك أن   
من داخل اƅشاعر، من عمقه وأخص خصائصه واƅتي يعجز عن إدراƄها اƅعقل اƅواعي 

ها إƅى عواملها  الأوƅية، فهي رموز غƊية بالاحتفالات يستخدم فيها اƅشاعر ويصعب رد  
 اƅتشبيهات اƅمجردة، فلا تضفي عليها معƊى يوضحها.

وتتداخل معطيات اƅحواس في هذƋ اƅقصيدة وƄƊاد Ɗعجز عن اƅوصول إƅى حاƅة أو  
جو اƅقصيدة اƅعام اƅذي يوحي  من خلاƅها، وƊƊƄƅا مع هذا Ɗجد أƊفسƊا في اƊطباعموقف أو 

Ɗغام اƅموسيقية واƅجمال اƅموحي واƅشاعر في قصيدته هذƋ يدخلƊا في فوضى اƅخليط بين بالأ
مدرƄات اƅحواس وتشبيه اƅمجردات بمجردات أخرى، فƊجد أƊƊا في موقف يصعب معه 

اƅمتعة اƅحقيقة ومع هذا فجو اƅموسيقى اƅعام ƅلقصيدة يدخل إƅى أعماقƊا اƅشعور ب اƄتشاف
واƅجمال، ويجعلƊا أمام جو عام من الأفƄار اƅتي تتداعى عƊد اƅشاعر بطريقة معقدة يصعب 

 فهمها.

 "بسيسو"مشƄلة ذهƊية ملتوية عƊد اƅشاعر، و "قاƅيري "ل هذƋ اƅقصيدة Ƅما قالفقد تمث   
ƅعذبة اƅهادئة اƅداخلية اƅموسيقى اƅروي واعتمد في قصيدته على اƅقافية واƅم يلتزم باƅ تي

 .(2)تƊساب من بين اƄƅلمات وتتابع مقاطعها بين اƅحرƄة واƅسƄون بشƄل موسيقي جميل

اƅذي يعتبر اƅرائد في اƅشعر اƅرمزي اƅمعاصر  "إيليا أبو ماضي"د Ƅذƅك اƅشاعر وƊج     
 وأشهر دواويƊه اƅجداول ومن شعرƋ اƅرمزي قصائد الأشباح اƅثلاثة، اƅحجر اƅصغير.

 .(3)وهو يغش اƅمديƊة اƅبيضاء   سمع اƅليل ذو اƊƅجوم أƊيƊا  
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فهو هƊا يذƄر حاسة اƅسمع وهي عƊصر من عƊاصر اƅرمزية وƅقد مال عدد Ƅبير من  
اƅشعراء اƅمحدثين إƅى اƅرمزية وƊحن Ɗعلم أن صفة اƅشعر اƅعربي اƅقديم هو اƅوضوح اƅتام 
 Ƌتب هذƄ ن منƄه لا يتمƊƄƅاته وƊوƄثيرا ما يستحيل على الأديب الإفصاح عن مƄو

ƅون بارز من هذا اƅرمز، فمن  -فأدب اƅحيوان–ذي اƅمغزى  اƅمفهومات فتراƋ يميل إƅى اƅرمز
يتمƄن من مجابهة اƅسلطان اƅجائر؟ ومن يجرؤ على اƅبوح بآرائه اƅصريحة اƅفƄرية واƅديƊية؟ 
بن  اƅخيام عبر عن آرائه اƅفƄرية وƊƄƅه أظهرها إƅى ما بعد وفاته واƅمعري صرح فƄفر، وا 

 .(1)ةرشيد عبر عن آرائه بحرية فلقي Ɗهاية سيئ

واƅرمز باƅلفظ عرف Ƅذƅك عƊد اƅشعراء اƅعرب فهذا اƅمتƊبي يعطي الأذن قدرة اƅعين  
 على الإبصار، واƅمغزى اƅذي هدفه مخاƅف ƅمغزى بشار طبعا فقال:

  Ƌعيون غبارƅفي جحفل ستر ا    ƊأƄا يبصرن بالآذانمف 

 بالإضافة إƅى رموز وأساطير استخدمها اƅشعراء ƅيؤدوا 

اƅرمزية مستقرة الأرƄان  ن  ل على أآدائه صراحة، وƊƄƅما ذƄرƊاƋ لا يد  ما طمحوا إƅى 
اƅمدرسة ل على أن الإشارات اƅرمزية ƄاƊت معروفة أما ا تد  في الأدب اƅعربي اƅقديم، إƊم  

بما عرف عƊها فمقتبسة عن اƅرمزية اƅغربية اƅحديثة، ويتوقف فهم اƅقصيدة اƅحديثة   اƅمذهبية
ذا اتضح اƅرمز Ɗƅا فهمƊا اƅقصيدة وقد غزا  على اƅرمز أو على ماهية الإسم اƅذي رمز إƅيه وا 
اƅرمز اƅشعر اƅحديث ƅغة وعقلا فاستعملوƋ أداة هامة ƅلتعبير اƅشعري، وقد سبقت سورية 

هذا اƅلون اƅجديد ويعد إيليا أبو ماضي وسعيد  باستخداممن الأقطار اƅعربية،  وƅبƊان غيرهما
 عقل وƊزار قباƊي من أقدم من استخدم اƅرمزية في شعرƋ عƊد اƅعرب في اƅعصر اƅحديث.
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 يقول إيليا أبو ماضي:

 قاƅت لأترابها واƅصيف يحتضر    وتيƊة غضة الأفƊان باسقة 

 عƊدي اƅجمال وغيري عƊدƋ اƊƅظر  Ɗي يئس اƅقضاء اƅذي في الأرض أوجد

 وƅيس ƅي بل ƅغيري اƅفيء واƅثمر   ن على Ɗفسي فوق طاقتها لأحسب  

 وƅيس في اƅعيش ƅي فيما أرى وطر   ƅذي اƅجƊاح وذي الأظفار بي وطر 

  Ɗون به طول ولا قصر   ي على جسدي ي مفصلة ظل  إƄفلا ي 

 ولا بشرأن ƅيس يطرقƊي طير     وƅست مثمرة إƅى على ثقة 

 .(1)ها هو اƅرجل اƅضƊين اƅذي Ɗهايته الإهمالفƄلمة تيƊة رمز 

 في قصيدته "وشوشة" غزيرة باƅمفردات اƅرمزية واƅتغيرات اƅغامة. "Ɗزار قباƊي"وƄذƅك  

 في ثغرها ابتهال يهمس:تعال.

 إƅى اƊعتاق أزرق حدودƋ اƅمحال.

 لا تستحي، فاƅورد في طريقƊا تلال.

 ا يقال.مادمت ƅي، وما قيل، وم

ياب بثقافة ، واƅس  (2)زرق رمز غامض وخيال جديدفأƊظر إƅى تغيراته الاƊعتاق الأ 
ر باƅمذهب اƅرمزي عƊدما قرأ بودƅير، رامبو، ريƄه اƅواسعة اƅموزعة، وبمعرفته الاƊجليزية تأث  
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وقد اشتغل اƅرمز إƅى أبعد حدودƋ، وفاق غيرƋ، وما ذƅك إلا ƅميله إƅى شرح قضاياƋ بعيدا عن 
اƅمفهوم اƅعادي، وƅيحدث في قصائدƋ خصبا في اƅمعƊى وحدة في اƅتعبير، ويرجع اƅسبب إƅى 
إستعاƊته باƅرمز ƅلتعبير عن أهدافه اƅقومية واƅوطƊية ومواقفه الإجتماعية Ɗحو الإƊسان واƅطفل 

 اƅمرأة، فرارا من اƅمتحيزين وتخوفا من بطش اƅباطشين أو لأسباب فƊية.و 

بحيث يريد أن يبرز فيها ثقافته ويصعب على قارئ أشعار اƅسياب تفهم أهدافه ما ƅم  
ذا وضحت ƅه شعر عƊدئذ أƊه يعاƅج شيئا  تتضح ƅه معاƅم اƅرمز والأسطورة اƅتي يستخدمها وا 

 .(1)ف الآخرين بأƊه مثقفجديدا ومن يعلم؟ فقد يريد أن يعر 

  Ɗاول من وأƊقد تƅعربية، وƅشرقية واƅغربية واƅية واƊاƊيوƅه على معرفة بالأساطير ا
اƅطبيعة بعض رموزها واستخدامها برموز عميقة دقيقة فاƅمطر رمز ƅلخير واƅخصب واƅحياة 

  Ɗما أƄ ،ظلمƅالآمال يرجو ه رمز الآوزوال ا Ƌعراق، وما هذƅمال.ا أن تحقق في ا 

 يا مطر. أقض  

 مضاجع اƅعظام واƅثلوج واƅهباء.

 مضاجع اƅجمر.

 وأƊبت اƅبذور، وƅتفتح اƅزهر.

 يم باƅبروق.قوأخرق اƅسيادر اƅع

 وفجر اƅعروق.

 وأثقل اƅمطر.
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 .(1)وجئت يا مطر
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 جماƃيات اƃصورة اƃرمزية:

 اƃصورة اƃرمزية من خلال اƃتجسيم:

ذا جسم شيء معƊوي  اƅجسم Ƅل شيء عظيم اƅخلقة، فƄل  Ƅائن من اƄƅائƊات جسم وا 
فهو من قبيل الاستعارة، ومصطلح اƅتجسيم يƊسب صفات  بشرية إƅى ما ƅيس ببشري أو 

 فيحسي، ويذهب إƅى جعل ما هو معƊوي في اƅصورة اƅذهƊية يتبلور ƅيصير حسيا، فيض
 .(1)ءاعلى اƅصورة اƅشعرية بهجة وروعة فيزيƊها ويجعل اƅمعƊى أƄثر وضوحا وجلا

   Ƅوية تشƊتليسي" على صور معƅوقد اشتمل شعر "ا ƋجدƊة صورا حسية فƊوƄديه مƅ لت
 يƊازل اƅخطوب في قوƅه:

 .(2)تحلو مƊازƅة اƅخطوب حواسرا   وقف عليها اƅحب Ƅرمي عيƊها 

اƅشاعر اƅخطوب، ويضفي عليها صفة إƊساƊية فيجعلها مƊازلا ƅه يخشاها إذ  ويجسم 
 تهون اƊƅفس في سبيل اƅوطن، وتحلو مƊازƅه اƅخطوب.

 ويجسم اƅشاعر اƅزمان في قوƅه: 

 Ƌع أبوƊعمق صƅزمان مفاخراخلعت على جي    محفوظة في اƅ(3)د ا. 

جدادƋ وآباءƋ تلك أمن  فالأيام اƅماضية يحفظها في أعماقه فهي من صƊع الأبطال 
اƅبطولات اƅتي أضفت على اƅزمان مفاخرا، وهƊا جسم اƅشاعر اƅزمان وحوƅه من ƅفظ معƊوي 

 وجعل من اƅمفاخر "عقدا". Ƅائن حي   د" Ƅأي  إƅى مجسد ƅه "جي  
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صورة مجسمة لا تƊثƊي  ن اƅحسƊاء وهو يرى أيضا في اƅحب  ن به اƅزمان Ƅما تتزي  يتزي  
 ƅلحادثات.

ن بدون غوادرا   ك خاƅدا لا يƊثƊي ل حبويظ     .ƅ(1)لحادثات وا 

حاسة من اƅحواس  اƅتي تبصر باƅعين ولا تلمس بأي   ةاƅمعƊويتلك اƅصورة  فاƅحب   
يƄتسب صفة حسية وهي الأشياء وذƅك  ƅتقريب اƅصورة اƅشعرية اƅتي يرسمها اƅشاعر 

 اƅمتلقي.
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 اƃصورة اƃرمزية من خلال اƃتجسيد:

هو اƅجسم، وهو اƅبدن ولا يقال ƅغير الإƊسان، وجسد تجسيدا أي أƅبس اƅجسد  
اƅمجردات بوصفها أجسادا واƅتجسيد تعبير بلاغي، وهو Ɗسبه صفات اƅبشر إƅى أفƄار مجردة 

ية ملامح الاƊسان أو إƅى أشياء لا تتصف باƅحياة، ويƄسب اƅتجسيد اƅصور اƅمعƊوية أو اƅحس  
ƅك شعر "اƅتليسي" فهو يجسد اƅوطن ويسبغ عليه سمات ومثال ذ .(1)أو صفاته وأفعاƅه

 إƊساƊية:

 من عطائي من أياديهاولا آ  تها من حياتي خير ما فيها أعطي

 اƅشح يفقرها واƅجود يغƊيها   دƊا من شمائلها جاءت عليƊا فج  

 .(2)الا استزدت رصيدا من غواƅيها  عطت وما أخذت أأعطيتها بعض ما 

يبذل ما عƊدƋ  يبادƅه  اƊساƊا اƅشاعر عن اƅوطن  وقد صورƋ  ثفي هذƋ الأبيات يتحد   
د اƅشاعر س  د اƅوطن أƊساƊا Ƅريما معطاءا، وƄثيرا ما يجاƅشاعر عطاء بعطاء، فهو يجس  

  Ɗوطن حتى إƅا ويدا.اƊا وجبيƊلوطن عيƅ ه جعل 
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 اƃصورة اƃرمزية من خلال تبادل اƃحواس "اƃتراسل"

سباغ وظيفة اعتدƊا ا  فأرسل بعضهم إƅى بعض رسولا، وهو  اƃتراسل من تراسل اƃقوم:-أ
واحدة مƊها ما تختص به عليها ƅحاسة معيƊة على حاسة أخرى فاƅحواس تتراسل، أي تأخذ 

حاسيس وفق رؤية اƅشاعر الأدبية، خرى، فتƄون أƄثر شفافية، وتتبدل وظائف الأاƅحاسة الأ
دا صورة حافلة باƅتراسل من مدرك ذهƊي ووفق هذا اƅمفهوم ƊظرƊا إƅى ديوان اƅتليسي، فوج

إƅى بصري ومن مدرك ذهƊي إƅى مدرك ƅمسي، ومن مدرك ذهƊي إƅى مدرك سمعي ... 
 ومن أمثلة اƅتراسل من مدرك ذهƊي إƅى مدرك بصري قوƅه:

 .(1)ي بطيف شاردوقƊعت من حب    دت في قيظ اƅهوجر واحة فوج  

شارد فتراسلت بذƅك  اƅحواس إذ ان اƅطيف صورة ذهƊية  وصف اƅشاعر اƅطيف بأن   
 واƅشرود صورة بصرية، فاستحاƅت بذƅك اƅصورة اƅذهƊية إƅى صورة بصرية.

 ومن أمثلة اƃتراسل من مدرك ذهني إƃى مدرك ƃمسي:-ب

 .(2)واترك بشاطئها اƅهوى مقتولا   فاشرب على شرف اƅخياƊة Ɗخبها 

وسمو عن الأحقاد، واƅقتل  ب  ن اƅهوى حضتان لأاƅهوى واƅقتل صورتاƊا متƊاق إن   
بشاعة واƊغماس في اƅسوداء، وƄƅن اƅشاعر قد جمع بين اƅصورتين فجسد اƅهوى وتبادƅت 

 اƅمدرƄات، فاƅهوى صورة ذهƊية تتراسل مع اƅقتل مقتولا، وهو صورة ƅمسية ومثل ذƅك قوƅه:

 .(3)تذƄي بروعتها فوائد اƅهامد  حتى تزيد قصائدا وروائعا 

 فاƅروعة صورة ذهƊية وتذƄي صورة ƅمسية عƊد عملية الإذƄاء.
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 اƃتراسل من مدرك ذهني إƃى مدرك سمعي:-ج

 من خلال تراسل اƅحواس Ɗجد اƅذهƊي قد تراسل مع اƅسمعي: 

 .(1)يدƊو بأƊفسƊا حيƊا ويقصيها  وƅلمشاعر في أƄواƊها Ɗغم 

م" فاƅمشاعر عƊدƋ لا تحس هƊا اƊتقل اƅمدرك اƅذهƊي "اƅمشاعر" إƅى مدرك سمعي "Ɗغ 
 فقط بل تسمع، وƊلاحظ اƅتراسل أيضا في قوƅه:

 .(2)عليه أهواؤƊا رقت حواشيه   وذƅك اƅجسد اƊƅاري ƅوعزفت 

 فاƅعزف صورة سمعية ƅمسية تتراسل مع اƅصورة اƅذهƊية "أهواؤƊا". 

 اƃتراسل من مدرك شمي إƃى مدرك بصري:-د

 قوƅه:تتبادل مدرƄات اƅشم مع اƅبصر Ƅما في  

 .(3)من اƅعطور وشعرا غير معقود  حتى طلعت على الأفاق زوبعة 

اƅصورة "زوبعة من اƅعطر" تحمل مدرƄين مختلفين، زوبعة مدرك بصري سمعي واƅعطر 
 مدرك شمي فهو يصف مدرك  بصري بصفات مدرك شمي.
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 اƃتراسل من مدرك بصري إƃى مدرك ƃمسي:-هـ

 إذا أمعƊا اƊƅظر في قوƅه: 

 .(1)وخفائه وصفاته اƅبلوري  قد ƊƄت أƊت اƅبحر في أهواƅه 

د في اƅصورة "صفاته اƅبلوري" شفافية اƅصفاء وƊقائه ƊدرƄها باƅبصر أما اƅبلور فهو Ɗج   
 صورة بصرية وƊدرƄها باƅلمس أيضا.

 اƃتراسل من مدرك بصري إƃى مدرك سمعي:-و

 Ɗلمح تبادل اƅمدرƄين في قوƅه: 

 .(2)وفي Ɗبله تسامى فابعد  تƊاسقت فيه الأƅحان  هو وجه

تحتوي اƅصورة "تƊاسقت فيه اƅحان" صورة تراسلية إذ تتبادل مدرƄات اƅسمع مع  
 مدرƄات اƅبصر، فاƅتƊاسق صورة بصرية تتراسل مع اƅحان مدرك  سمعي.

 اƃتراسل من مدرك سمعي إƃى مدرك ƃمسي:-ز

 تتبادل مدرƄات اƅسمع مع اƅلمس. 

 .(3)تغتاƊƅي باƅلطف أي اغتيال  في ساعدي Ɗغمة  طويتها

صورة ƅمسية واƊƅغم صورة سمعية، قد جمعهما اƅشاعر في صدر اƅبيت، حيث  فاƅطي   
 تبادƅت وتراسلت اƅمدرƄات.
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 تراسل مدرك ذوقي في مدارك عديدة:-ي

قد تƄتسب Ƅلمة بعيƊها أبعادا عميقة عƊدما يحيلها اƅشاعر إƅى أƄثر من مدرك بحسب  
جربته اƅشعرية فƄلمة "حلو" هي صورة ذوقية اƄتسبت عدة أبعاد من خلال تراسلها  مع ت

هي صورة ذوقية في حلو وƊƄƅها تحال إƅى مدرك  .(1)مدارك أخرى ففي قوƅه "حلو اƅقصائد"
سمعي بصري "اƅقصائد" فهي صورة تراسلية ƅمدرك ذوقي مع مدرك سمعي بصري، وفي 

 صورة ذوقية حلو تتراسل مع صورة ƅمسية بصرية "لاهب". .(2)"قوƅه "حلو لاهب

 :Intertextualiteاƃصورة اƃرمزية من خلال اƃتناص 

اƅتƊاص ملفوظات مأخودة من Ɗصوص أخرى تتداخل وتتشابك ويعادل بعضها  
اƅبعض فهو حاƅة من اƅتلاقح اƅمشروع بين Ɗص غائبا وآخر ماثل، حيث يتمثل اƅشاعر من 

عرية Ɗصوصا سابقة فتتداخل مع اƊƅص اƅحاضر، وهو اƅتواجد اƅلغوي خلال اƅتجربة اƅش
ƅلƊص في Ɗص آخر، وƊجد اƅتليسي قد بحث في دراسة اƅتƊاص وتوفر بحثه على Ƅثير من 
صور اƅتƊاص في Ɗصوصه فهو يقتبس من اƅقرآن اƄƅريم، فƊجد أحدى قصائدƋ وقد حصلت 

 ون".عƊواƊا مقتبسا من اƅقرآن اƄƅريم "يقوƅون ملا يفعل

 مريقوƅون مالا يفعلون من الأ  حقƊا يات صدقا بوقد جاءت الآ

أƅم تر أƊهم في Ƅل  "224" "و اƃشعراء يتبعهم اƃغاوون" واƊƅص اƅقرآƊي قوƅه تعاƅى: 
  .(3)"226" وأƊهم يقوƅون مالا يفعلون"225واد يهيمون"
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مع اƅتراث لا  مع اƅموروث اƅشعري اƅعربي على أن اƅتƊاص"اƅتليسي  "ويتƊاص شعر 
 يعƊي اƅوقوع في دائرة اƅتقليد فيقول اƅتليسي:

 .(1)إƅى اƅمذƅة قد خاب مساعيه  إن Ƅان يحسب فرط اƅحب يدفعƊا 

 ويتداخل هذا اƅقول ويتشابك مع قول أمرؤ اƅقيس:

 ك مهما تأمري اƅقلب يفعلوأƊ    ي أن حبك قاتلي ك مƊ  أغر  

  ƅاص تدƊتƅمحبو وبؤرة اƅحبيب بإذلال اƅوع والا بل اƊلخƅ ذلال.مع عدم قبول الأخير 

 وقد تتƊاص Ɗصوص اƅتليسي اƅماثلة مع Ɗصوص Ɗثرية مختلفة يقول اƅتليسي: 

 .(2)وتƊيله ما شاء من إسعاد   أƅف من الأحضان ترعى ƅيلة 

فهو يتƊاص مع Ɗص غائب ƅقصص أƅف ƅيلة وƅيلة حيث قصة اƅملك شهريار تحيط  
 لة يتزوج إمرأة جديدة.به اƊƅساء اƅحسƊاوات وفي Ƅل ƅي

ويƄشف اƅبحث علاقة تƊاص بين Ɗصوص اƅتليسي وƊصوص أخرى من اƅشعر  
 اƅحديث، فƊجد علاقة تƊاص بين شعر اƅتليسي وشعر اƅشابي في قوƅه:

 .(3)بها رتبي وتƄسب وافرا تعلو  أƊا لا أقول اƅشعر أبغي  رتبة 

حيث يƊفي اƅشاعر عن Ɗفسه صفة اƅتƄسب باƅشعر وهو يضمن بذƅك Ɗصا مغƊيا  
 ƅلشابي يقول فيه:

 به رضا أمير   لا أƊظم اƅشعر أبغي 
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 به اقتƊاص Ɗوال  لا أقرض اƅشعر أبغي 

مشحوƊة باƅصور اƅرمزية، اƅتي  "اƅتليسي"وبعد Ƅل هذا Ɗستطيع اƅقول أن Ɗصوص  
 ة اƊƅص.تحمل جماƅيات تمƄن اƅقارئ من رؤي

 أقسام اƃرمزية:

 تƊقسم اƅرمزية في الآداب إƅى ثلاثة أƊواع: 

وظيفتها Ɗقل اƅصور اƅلغوية من Ɗفس إƅى أخرى، ويرى اƅرمزيون  اƃرمزية اƃلغوية:-أ
Ƅافة اƅحواس تستطيع  معطيات اƅحواس متداخلة متبادƅة بمعƊى أن   أن   "بودƅير"اƅغربيون مثل 

بعضها يƊوب عن اƅبعض في اƅتأثير اƊƅفسي ومثال ذƅك وصف أحد  ƅد وقعا Ɗفسيا  وأن  أن تو  
 اƅرمزيين اƅغربيين ƅون اƅسماء وهي مغطاة باƅسحب اƅبيضاء بقوƅه:

 وƄان ƅون اƅسماء في Ɗعومة اƅلؤƅؤ

د في ƊفوسƊا ر عƊه إلا أƊه مع ذƅك وƅ  اƅلون بلفظ من الأƅفاظ اƅتي تعب   دفهو إن ƅم يحد   
إƅيƊا وقعة في Ɗفسه بعبارة Ɗعومة اƅلؤƅؤ اƅتي استمدها من حاƅة  إحساسا بهذا اƅلون وƊقل

 .(1)اƅلمس

وهي اƅتي تظهر في اƅشعر اƅغƊائي Ƅما تظهر في شعر اƅتمثيل، وهي  اƃرمزية اƃشعرية:-ب
بتلك اƅحاƅة في غموض  والإيحاءفي اƅشعر اƅغƊائي تسعى إƅى خلق حاƅة Ɗفسية خاصة 

بهام Ɗما  وا  بحيث لا تستطيع أن Ɗقف على تفاصيل اƅمعاƊي اƅتي تعبر عƊها بهذا اƅشعر، وا 
زعيم "مالارميه"Ɗدرك اƊƅاحية اƊƅفسية اƅعامة اƅتي صدر عƊها اƅشاعر ومثال ذƅك قصيدة 

 اƅرمزيين في فرƊسا في أواخر اƅقرن اƅتاسع عشر.
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 يقول:

 ƅقد طرد اƅربيع اƅشاحب في حزن

 اƅشتاء اƅضاحي -فصل اƅفن اƅهادئ–اƅشتاء 

 وفي جسمي اƅذي يسيطر عليه اƅدم اƅقائم

 .(1)يتمطى اƅعجز في تثاؤب طويل

ل، ويقارن فاƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة يƊقل إƅى اƅقارئ حاƅة Ɗفسية معيƊة هي حاƅة اƅمل   
 بيƊها وبين مظاهر اƅطبيعة اƅتي تحيط به، وهو لا يصف ذƅك وصفا مباشرا، بل يرسل هذا

اƅوصف في صورة غير مباشرة قوامها اƅخيال، يعتمد على صور رمزية يستطيع بها أن 
 يوحي إƅى اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي أرادها.

بو" في  ومثل هذƋ اƅرمزية اƅشعرية Ɗجدها عƊد اƅشاعر الأمريƄي اƅشهير إدجار آلان 
 قصيدته "اƅغراب".

 في مƊتصف ƅيلة Ƅئيبة، وفي غمرة إƊهاƄي وضجري

 اƄƊبابي على Ƅتب طريفة غريبة عن اƅمعارف اƅمƊسيةوأثƊاء 

 أغفو، فجأة تƊاهى ƅسمعي صوت دق Ƅدت سيمال رأ

 أحدا برفق على باب حجرتي يطرق Ƅأن  

  Ɗقلت متم  Ɗقه زائر، على باب حجرتي يد  يا: "إ 
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 .(1)هذا فقط، ولا ثان

غراب Ɗاطق إƅى عاشق مضطرب،  تتحدث هذƋ اƅقصيدة عن زيارة غامضة يقوم بها 
ه يرثي Ɗ  ه طاƅب فإما اƅعاشق اƅذي غاƅبا ما يقال أƊ  ابع إƊحدارƋ اƅبطيء إƅى اƅجƊون، أوتت

اƅغراب اƅجاƅس على Ɗصفي ƅـ "بالاس" يزيد من أسى اƅعاشق  فقداƊه حبيبته "ƅيƊو" ويبدو أن  
 . Nevermoreتبرد يدƋ اƅمستمرة Ƅƅلمة "لاثان" 

  ة أو اƃقصصية:اƃرمزية اƃموضوعي

اƅعامة  والأخلاقية الإƊساƊيةوفيها يلجأ الأدباء اƅرمزيون إƅى معاƅجة اƅمشاƄل 
اƅخيال وتصوراته وهذƋ اƅتصورات تƄون غاƅبا بعيدة عن مشاƄله واقع  ويعاƅجوƊها بواساطة

اƅحياة فهي لا ترمي إƅى تجسيم أفƄار مجردة وتحريƄها في أحداث تتداخل وتتشابك لإيضاح 
اƅحقائق اƅفلسفية Ɗفسية ƄاƊت أو أخلاقية أو بمعƊى أوضح فإن اƅرمزيين يرسلون هذƋ اƅحقائق 

ان بقصد اƊƅقد أو اƅتوجيه وبخاصة في الأحوال اƅتي في صورة قصص على أƅسƊة اƅحيو 
واƅتصريح بأسماء من يƊقذهم أو يهاجموƊهم ومن هذا اƅطراز Ɗجد "ابن  الإباءيخشى مƊها 

 .(2)اƅمقفع" من خلال "Ƅليلة ودمƊة"

وƄثيرا ما يلجأ اƅرمزيون اƅموضوعيون إƅى الأساطير اƅقديمة ƅتحقيق هذا اƅغرض،  
ب اƅرمزي وقائع مسرحيته من خياƅه مثل مسرحية "الأشباح" ƅلرمزي وأحياƊا يبتƄر اƄƅات

"أبسن" ومسرحية "اƅصفقة مع اƅشيطان" ƅلرمزي "جيروم" اƅتي هي مثلت في دار الأوبرا عام 
 .(3)م1954
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اƅرمزية ظهرت في الأدب اƅعربي في بداية اƊƅصف اƅثاƊي من  خلاصة اƅقول أن   
اƅقرن اƅعشرين، وƄاƊت عبارة عن تقليد ƅلشعراء اƅغرب خاصة بودƅير، فاƅيري، مالارميه، 
تميزت بخصائص أهمها اƅواقع اƅمادي واƅتشبيه، الإستعارة، اƊƄƅاية، ظهرت في اƅشعر 

Ƅمعاصر خاصة مع بشر فارس، سعيد عقل، دبر شاƅيا أبو اƅة، إƄملائƅازك اƊ ،سيابƅر ا
 ماضي.
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خاصة ƅه وظيفة حيوية، فضلا  والأدباƅفƊية عامة  الأعمالاƅرمز في  لا شك أن  
على اƊه صورة موحية مؤثرة من صور  اƅجمال اƅتعبيري، وƅهذا فلا ƄƊاد Ɗقع على اثر أدبي 

، وسواء أقل استخدام اƅرمز أم Ƅثر، وذƅك الأساƅيبوƊجدƋ يحتفي "باƅرمز" مهما تƊوعت  إلا
، وقدرة الأداةƊاحية  من موهبة صادقة، وثقافة واسعة وتمƄن  من امتلاك ƅلأدببما  ناƅرمزيو 

، وغرسها في فƄر اƅقارئ ووجداƊه، Ƅما أƊه يخفف من رتابة اƅسرد ذي رؤاƋعلى تعميق 
ثارة ويجسم اƅرؤية تجسيما بارزا، مما يساعد على  الإيقاع اƅبطيء، ويƄسب اƅتعبير حيوية وا 

ارتباطا  إƅهام اƅمتلقي باƅمعاƊي اƅتي يريدها اƄƅاتب ويرƄز عليها، ويرتبط اƅرمز بصاحبة
ƅعقيدة ذƅك اƅفƊان وثقافته وثيقا، فهو يƊبعث من قلب اƅفƊان اƅمؤثر ويحمل في اƊبعاثه اƊعƄاسا 

 .الأديبوميوƅه، هƄذا يتƊوع اƅرمز تبعا ƅما يحفل به اƅعاƅم اƊƅفسي واƅفƄري ƅدى 
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 : أوجه اƃتشابه والاختلاف بين اƃرمزية اƃغربية واƃعربية الأولاƃمبحث 

 أوجـــه اƃتشابه:

Ƅان اƅمذهب اƅرمزي يƊظر إƅى اƅعاƅم اƅحسي بƄثير من اƅقلق واƅتوجس، فلا Ɗلمح مƊه  
فƄل فƄرة  .(1)الإƊسانإلا أصداءا ƅعاƅم آخر غير مƊظور تƄمن فيه اƅحقيقية اƅجوهرية ƅعاƅم 

في اƅربط اƅفƊي اƅدقيق بين  الأديبمجردة معادƅها في اƅحقائق اƅحسية ومن هƊا يƄمن دور 
اƅعاƅمين اƅحسي واƅمجرد، وجاء اƅرمز  لاستجلاء اƅمجهول اƊƅابع وراء اƅحس أو داخل ذواتƊا 
ولاتصل إƅى ذƅك باƅلغة اƅمأƅوفة واƄƅلمة اƅمباشرة بل  من اƅمعاƊي، واƅصور واƅدلالات 

 واƅمشاعر اƅتي تصاحب ذƅك.

Ƅلمات والاستعارات واƅتشابه وما يقابلها من د اƅرمزيون إƅى Ɗمط من اƅوƅذƅك فقد عم   
شارتهم فاƄƅلمة اƅموحية أشبه باƅصدى اƅذي  معاƊي ودلالات يحققون من خلاƅها إيحاءاتهم  وا 

Ƌبعث من صوت آخر يختفي وراءƊ(2)ي. 

تصل اƅقدرة على اƅتعبير عن طريق اƅلغة إƅى اƄƅمال، وما يƊطوي عليه من سحر  
 .(3)وارتقاء في اƅروح واƊƅفس

بشƄل واسع في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، لأن  اƊتشراƅمذهب اƅرمزي اƅعربي  Ƅما أن   
ƅرمزية ستارا يخفون وراءها اƅعرب اتخذوا اƅشعراء اƅمتأاƅاة والأوضاع الإجتماعية اƊزمة، معا

 .(4)وبذƅك عبرت اƅرمزية اƅعربية عن اƅتجارب الإƊساƊية والأهداف اƅقومية واƅوطƊية
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رمزية بتأسيسه متأثرة باƅرمزية اƅغربية اƅفرƊسية، فاƅشعر اƅعربي عرف هذƋ اƅوهي بذƅك  
اƅغربي واƅرمز اƅحديث يقوم على اƅخيال اƅمطلق، Ɗظرية تراسل على إƊجازات اƅشعر 

واƅزمƊي والأسطوري، ويƊطوي على معرفة  الامتداداƅحواس، شموƅية اƅرؤية اƅجماƅية اƅذاتية 
يقا ع معقد تترصد دلاƅته اƅقصوى في قاع بƊية متبƄرة تتجاوز عميقة وحساسية مƄثفة وا 

اƊƅموذج اƅمأƅوف واƅعاƅم اƅزائف اƅذي لا يعود أحياƊا إƅى تعقيد اƅبƊية اƅشعرية فقط، بل 
صعوبة اƅتعبير عن عاطفة قوية يحسها اƅشاعر أو فƄرة هي في ذاتها غامضة تستعصي 

 .(1)اƄƅشف

اƅرمزية اƅغربية Ɗوعا ما في "شجرة اƅزقوم" اƅذي وفي اƅقرآن اƄƅريم " ما قد يتلاقى و  
يبدو  في اƅتصوير اƅرمزي اƅغربي واƅرمزية اƅغربية أخذت تغزو الأدب اƅعربي في اƅعصر 
اƅحديث وذƅك لإتصال اƅعرب باƅثقافة اƅغربية باƅوسائل اƅمختلفة مما Ƅان ƅه في الأدب 

يد Ƅان عاملا أساسيا تفشي اƅرمزية في اƅعربي، خاصة في تقليدهم ƅلرمزية اƅغربية وهذا اƅتقل
الأدب اƅعربي خاصة اƅحديث، "فهجرة اƅعرب إƅى اƅغرب جعلتهم  يتأثروا باƅرمزيين اƅغربيين 
أمثال "بودƅير"، "مالارميه"، "فيرƅين"، وƊجد اƅدعوة إƅى اƅرمزية ومبادئها أقوى وأشد عƊد 

ƅحديث، حاولا تقليد اƅعربي اƅمبادئ شاعرين من شعراء الأدب اƅغربيين في اƅتاجرمزيين اƊوالإ 
فارس" زعيم اƅرمزية في مصر، و"سعيد عقل" زعيم الأدب اƅرمزي في  اƅفƊي معا، هما "بشر

 ƅبƊان.

Ƅلا من اƅرمزيتين إتخذتا اƅرمز ƅلتعبير عن  ومن هƊا يمƊƊƄا أن Ɗستخلص أن   
تقريري اƅمباشر، اƊƅفسية عن طريق الإيحاء واƅتلميح بدلا من الأسلوب اƅ الاƊطباعات

، استخدام اƅخيال حبلا يعاƅجون من خلاƅه اƅقضايا الإƊساƊية والإبهامالإعتماد على اƅغموض 
 اƅقومية واƅوطƊية. والأهداف والأخلاقية

                                      

 
 .276عر اƅعربي اƅحديث، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية اƅجزائر، د.ط، د.س، صإبراهيم اƅرماƊي، اƅغموض في اƅش -(1)
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 أوجــه الإختلاف:

اƅباحثين  إختلاف اƅرمزية اƅعربية عن اƅرمزية اƅغربية راجع إƅى إختلاف إن   
واƅمفƄرين، فهƊاك من يقول بأن اƅرمزية اƅغربية ملحدة على عƄس اƅرمزية اƅعربية مؤمƊة، 

خير جمع بين الإيحاء ومƊهج اƅقرآن اƄƅريم فإن هذا الأ فإذا ƊظرƊا إƅى مƊهج اƅرمزية اƅغربية
لا واƅوضوح وخاطب اƅعقل واƅشعور معا، أما اƅرمزية اƅغربية فقد Ɗفرت من اƅوضوح لأƊه 

 يحقق الإيحاء ولأن اƅرمزيين خاطبون اƅشعور فقط وجافوا مخاطبة اƅعقل.

واƅرمزية في اƅغرب مذهب مخاƅف في أصوƅه ومبادئه اƅرمزية عƊد اƅعرب، فهو  
من أجل ذƅك إعتمد مذهب يقوم على اƅذاتية اƅمطلقة، ويƊفر من اƅعاƅم اƅواقعي اƅمحسوس، و 

هب اƅرمزي اƅغربي على غرضين أساسيين، أوƅهما ، وقد إعتمد اƅمذعلى اƅغموض والإبهام
الابتعاد عن اƅعƊاصر اƊƅثرية في اƅشعر وثاƊيهما الإتصال باƅعاƅم اƅمثاƅي عن طريق اƅفن 

جتماعية ولا  والأدب اƅمغربي ƅم يƄن بمعزل عن اƅمجتمع وما يدور فيه من أحداث سياسية وا 
 .(1)ها اƅرمزيون اƅفرƊسيونيعيش اƅرمزيون اƅعرب في اƅعاƅم اƅوهمي Ƅما يعيش في

واƅرمز قريب من الإستعارة اƅتصريحية، وƅتوضيح هذا هƊاك فرق بين الإستعارة  
تذƄر فيه أداة اƅتشبيه فإذا  واƅتشبيه عƊد اƅعرب وعƊد اƅغرب "فاƅتشبيه عƊد الأوروبيين لابد أن  

 ل تشبيها.حذفت أصبح اƅتشبيه استعارة، وƄƅن اƅتشبيه عƊد اƅعرب يظ  

ن حذفت مƊه أداة اƅتشبيه يƊتقل إƅى الإستعارة إذا حذف اƅمشبه )إستعارة تصريحية،    وا 
ذا حذف اƅمشبه به "إستعارة مƊƄية" فإذا قلƊا "اƅفتاة وردة" فاƅقول عƊدƊا تشبيه بليغ وعƊد  وا 

د استعارة ففي هذا اƅمثال: اƅفتاة هي اƅحد "أ" واƅوردة هي اƅحد "ب" فإذا حذفƊا اƅح الأوروبيين

                                      

 
 .www.com.orgاƅرمزية في الأدبين اƅعربي واƅغربي،  -(1)
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اƅرمز ƅيس إلا وسيلة ƅتأدية اƅرموز  اƅوردة تƄون رمزا ƅلفتاة، هذا اƅمفهوم يوحي بأن   "أ" فإن  
 .(1)إƅيه، فإذا أداها اƊتهت وظيفته وبات Ƅاƅحاسدة "اƅبطارية" اƅتي ترمى بعد أن تفرغ شحƊتها

اƅرمزية اƅغربية مذهب ملحد يسعى إƅى اƅدخول في  ومن هƊا يمƊƊƄا أن ƊستƊتج أن   
عاƅم اƅلاحدود عاƅم الأطياف على عƄس اƅرمزية اƅعربية اƅمؤمƊة تسعى إƅى اƅبحث عن 

 اƅجمال اƅفƊي داخل اƊƅفس.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 
عبد اƅرحمان Ɗصرت صاƅح، في اƊƅقد اƅحديث، دراسة في مذاهب Ɗقدية حديثة وأصوƅها اƅفƄرية، دار جهيƊة عمان،  -(1)
 .151-150، ص2007، 1ط
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د توفيق اƅحƄيم من رواد الأدب اƅعربي واƅمؤسس الأصلي ƅفƄرة اƅمسرح اƅذهƊي يع   
ثراء اƅمƄتبة اƅعربية اƅحديثة ƅفاته اƅروائية واƅمسرحية في إمؤ  اƅتجريدي، حيث أسهمت

وخصوصا في اƅقرن اƅعشرين ƅلميلاد، هذا ما جعله في مقدمة اƄƅتاب اƅمسرحيين في اƅعاƅم 
اƅعربي تميز أسلوبه في اƄƅتابة اƅمسرحية بأƊه Ƅتب من أجل اƅقراءة فقط ƅذƅك لا يمƄن تمثيل 

تسمية طريقته في اƄƅتابة اƅمسرحية بإسم اƅمسرح اƅذهƊي اƅعديد من مسرحياته مما أدى إƅى 
واƅذي يƄتشف اƅقارئ تفاصيله من خلال اƅقراءة واƅرموز اƅتي تضاف إƅى اƊƅص ترتبط مع 

 اƅواقع بشƄل مباشر.
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 :اƃشƂل اƃفني في مسرح توفيق اƃحƂيم

 اƃلغة اƃحوارية:-1

مسرحيات اƅحƄيم بلغة حوارية متقƊة ومرƊة جعلت اƅلغة اƅعربية قادرة على  اشتهرت 
اƅتعبير اƅدرامي، وƅقد جمع بين اƅلغة اƅعامية واƅفصحى، وقد طرح هذƋ اƅقضية في مقدمة 
مسرحية  "اƅصفقة" قائلا: "اƅتقريب بين طبقات اƅشعب اƅواحد وبين شعوب اƅلغة اƅعربية 

 .(1)الإمƄان دون اƅمساس بضرورات اƅفن"بتوحيد أداة تفاهم على قدر 

 الأسطورة واƃرمز:-2

إمتاز اƅحƄيم بفهم عميق ƅلتراث فتعامله مع اƅتراث تعامل شموƅي يƊطلق من اƅتراث  
، وتظهر هذƋ اƅخصوصيات في تعامله مع الأساطير اƅخاƅدة والأسطورياƅشعبي اƅديƊي 

ها تستلهم ما فيها من مواقف إƊساƊية إƊ  فقط بل  وصياغتها بطريقة جديدة ولا تهتم بالأسطورة
 خاƅدة وتحويلها إƅى رموز ذهƊية.

 عناصر اƃمسرح:-3

اƅصراع  والأحداثƅقد توفرت في مسرحيات اƅحƄيم عƊاصر مسرحية Ƅاƅحوار  
هذا اƅصراع Ƅان تجريديا ذهƊيا بين مقولات مجردة، وƅم  "مƊور" يلاحظ أن   اƅدرامي، غير أن  

ƅواقع أن اƅمسرح اƅذهƊي ƅتوفيق اƅحƄيم ممتاز في اختيار اƅقضايا اƅذهƊية يƄن إƊساƊيا يقول:" ا
يعرضها بواسطته، وƄƅن اƊƅقص اƅواضح في مسرحيات  اƅتي عاƅجها في إدارة اƅحوار اƅذي

اƅحƄيم اƅذهƊية هو خلق اƅشخصيات وتحديد أبعادها وتحميلها عبء اƅصراع اƅذي يجريه 

                                      

 
أبا عوص أحمد، اƅفرابي عبد اƅلطيف، اƅحرƄات اƅفƄرية والأدبية في اƅعاƅم اƅعربي اƅحديث، دار اƅثقافة ƅلƊشر  -(1)

 .437، ص2003، 1واƅتوزيع، ط
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مسرحه اƅذهƊي "تبدوا حية Ɗابضة مƊفعلة باƅصراع داخل اƅذهن اƅبشري، فاƅشخصيات في 
 .(1) متأثرة ومؤثرة فيه ..."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                      

 
 اƅمرجع اƅسابق، ص Ɗفسها. -(1)
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 أشƂال اƃمسرح عند توفيق اƃحƂيم ومضامينه:

 يمƊƊƄا حصر تƊوع اƄƅتابة اƅمسرحية عƊد اƅحƄيم في ثلاث إتجاهات رئيسية: 

 مسرح اƃحياة:-1

واƅمجتمع ƅلƄشف  الأشخاصمسرح اƅحياة أو اƅمجتمع يستلهم موضوعاته من حياة  
عن حقائق اƊƅفس واƅمجتمع وقد بدأ توفيق اƅحƄيم بƄتابة مسرح اƅحياة في مطلع حياته، 

أهم Ƅتاباته حول اƅحياة تتƊاول قضية اƅمرأة فقد  ومثال ذƅك مسرحية "أريد أن أقتل " وƅعل  
ƅمرأة اƅتب مسرحيات "اƄ "ةƊجƅخروج من اƅلطيف" و" حديث صحفي و"اƅا اƊسƊجديدة" و" ج

 .(1)و"اƊƅائبة اƅمحترمة" وترتبط Ƅلها باƅمرأة

 وجل هذƋ اƅمسرحيات يهاجم فيها اƅحƄيم اƅمرأة متخذا موقفا سلبيا مƊها، ولا شك  أن   
  Ɗقول أƊ اƊمرأة في مسرحياته يجعلƅبير باƄƅبيرا في اهتمامه اƄ عبت دوراƅ حياته، ويرى ها

رؤية اƅحƄيم ƅلمجتمع وقضاياƋ في بداية  اƅدƄتور مƊدور في Ƅتابه "مسرح توفيق اƅحƄيم" أن  
في اƅمسرح  الأمرحياته ƄاƊت جد سلبية وƅم تستطع أن تخلد Ɗƅا Ɗماذج بشرية Ƅما Ƅان 

 .والأوروبياƅيوƊاƊي 

 اƃمسرح اƃذهني:-2

اƅحƄيم في فن اƅمسرح في عƊد توفيق  Ɗتاجات الأدبيةأهم الإيعتبر اƅمسرح اƅذهƊي من  
اƅعصر اƅحديث، مما جعله في مقدمة اƄƅتاب اƅمسرحيين في اƅعاƅم اƅعربي، وƄƅن تمير 
أسلوبه في اƄƅتابة اƅمسرحية بأƊه Ƅتب من أجل اƅقراءة فقط ƅذƅك لا يمƄن تمثيل اƅعديد من 

                                      

 
 .434اƅمرجع اƅسابق، ص -(1)
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اƅمسرح اƅذهƊي اƅتي  باسممسرحياته، مما أدى إƅى تسمية طريقته في اƄƅتابة اƅمسرحية 
 .(1)تضاف إƅى اƊƅص وترتبط مع اƅواقع بشƄل مباشر

وƄƅن مجموعة من اƅمقالات اƅذهƊية اƅمجردة Ƅاƅزمن واƅموت واƅواقع واƅمثال واƅقدرة  
 .(2)اƅخ... 

على فروض فƄرية  مسرحيات اƅحƄيم اƅذهƊية يقوميقول "محمد مƊدور" :" واƄƅثير من  
ة عƊه اƅقصص اƅديƊية أو الأسطورية، ثم يأخذ اƅحƄيم  في معاƅجة يفترضها أو تفترضها Ɗياب
  ƅن أن تتوƄتي يمƅتائج اƊƅو تحققت"اƅ فروضƅا Ƌ(3)د غن هذ. 

 اƃمسرح اƃهادف:-3

اƅحƄيم اƅمسرحي،  اتجاƋم، وقع تحول حاسم في 1952"بعد اƅثورة اƅمصرية سƊة  
 Ƌتابة مسرحيات اجتماعية تبتعد عن الإتجاƄ ىƅية مما دفعه إƄوأصبح متأثرا بمبادئ اشترا

برز ان "اƅتجربة اƅحية في الأدب" من أز به وقد Ƅتب في مقال تحت عƊو اƅذهƊي اƅذي تمي  
في  اسمات الأدب اƅجديد اƅتجربة اƅحية، معƊى ذƅك أن يƄون الأدب ذاته عƊصرا فعالا حي  

 .(4)اƅعصر اƅذي يعبر عƊه أو في اƅمجتمع اƅذي يصفه أو في اƅبيئة اƅتي يسجل أحداثها"

 

 

 

                                      

 
 .497، ص1999، 2اƅعربية اƅعاƅمية، مؤسسة أعمال اƅموسوعة ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅسعودية، ط اƅموسوعة -(1)
 
 .435اƅمرجع اƅسابق، ص  -(2)
 
 اƅمرجع اƅسابق، ص Ɗفسها. -(3)
 
 اƅمرجع اƅسابق، ص Ɗفسها. -(4)
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 اƃخصائص اƃجماƃية ƃمسرح توفيق اƃحƂيم:

ما اƅحديثة تƊوع اƅشƄل اƅمسرحي عƊد "توفيق اƅحƄيم" حيث Ɗجد في مسرحياته اƅدرا 
ه جمع بين اƅمذاهب الأدبية Ƅما أƊ   ،جتماعيةƄوميديا واƄƅوميديا الاواƄƅوميديا واƅتراجيو 

 .(1)اƅمسرحية في Ƅتاباته  اƅمسرحية"

   Ɗما أƄ ،رمزيƅسي واƊروماƅواقعي واƅطبيعي واƅمذهب اƅا ƋدƊلمس عƊ ه استطاع  حيث
في أسلوبه أن يتفادى اƅموƊوƅوج اƅمحلي اƅذي Ƅان سمة ظاهرة عƊد بعض اƄƅتاب اƅذين 

 سعة.سبقوƋ واستبدƅه باƅحوار اƅمشع واƅحبƄة اƅوا

بجمال اƅتعبير واƅدقة واƅتƄثيف اƅشديد وحشد اƅمعاƊي "تزخر مسرحيات "توفيق اƅحƄيم  
واƅدلالات واƅقدرة اƅفائقة على اƅتصوير اƅفƊي، Ƅما يعتƊي بدقة تصوير اƅمشاهد وحيوية 

 تجسيد اƅحرƄة ووصف اƅجواƊب اƅشعورية والاƊفعالات اƊƅفسية بعمق شديد.

Ƅيم اƅذهƊي بصفة ز بها مسرح توفيق اƅحخاصية تمي  ƊستƊتج ومن هƊا يمƊƊƄا أن  
معقول والاجتماعي بصفة عامة، "وهي اƊƅظام اƅدقيق اƅذي اتبعه في خاصة ومسرح اƅلا

اجتيازƅ Ƌلموضوعات وتفاصيلها واƅبƊاء اƅمحƄم ƅهذƋ اƅمسرحيات اƅذي توصل إƅى أسرارƋ بعد 
 .(2)تمرس طويل بأشهر اƅمسرحيات اƅعاƅمية"

اƅفن  هذƋ اƅميزات اƅمتƊوعة في مسرح توفيق اƅحƄيم توحي Ɗƅا وبعمق أن   وƄل 
اƅمسرحي في الأدب اƅعربي تجسدƋ تلك اƊƅزعة اƅذهƊية اƅمشتملة على عƊصري اƅواقعية 

جماƅية اƅفن  ومن هƊا يمƊƊƄا اƅقول أن   زواƅرمزية، فهذƋ اƊƅزعة هي اƅتي مƊحته صفة اƅتمي  

                                      

 
 موسى فاطمة، اƅخصائص اƅفƊية في مسرح توفيق اƅحƄيم. -(1)
 
م، 1988، سبتمبر ƅ270وفاة توفيق اƅحƄيم، مجلة اƅبيان، اƅقاهرة، اƅعدد  الأوƅىاƅصوري محمد مبارك، اƅذƄرى -(2)

 .54ص



 أوجه التشابه والاختلاف بين الرمزيتين الغربية والعربيةالفصل الثاني:                                 

 
69 

تتجلى في تلك اƅبراعة اƅفائقة في إتمام اƅعمل اƅدرامي بƄل اƅمسرحي عƊد "توفيق اƅحƄيم" 
 عƊاصرƋ، وتƄمن هذƋ اƅقدرة في اƅتزاوج بين ما هو واقعي وما هو رمزي.
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 طبيعة اƃرمز في مسرحية توفيق اƃحƂيم:

ƅعبت الأسطورة بمواضيعها ورموزها دورا خلاقا في آثار توفيق اƅحƄيم اƅرمزية ƅما ƅها  
فهو يلجأ إƅيها ƅما تضفيه على اƅمسرحية من طابع اƅتجريد واƅرمزية،  والإيحاءقوة اƅدلاƅة من 

اƅفƊي "وقد أظهر  الإƊتاجإƊه يحب اƅرموز وعاƅم اƅرموز وهو يفضلها ƅما ƅها من أهمية داخل 
باƅغا باƅفƊون فدرس اƅموسيقى واƅرسم وƄان ƅهذين اƅفƊين على الأخص  اهتماماتوفيق اƅحƄيم 

اƅفƊي وهو يرى أن يمثل هذا اƅتأثير شيء طبيعي باƊƅسبة إƅى Ƅل  اتجاههثر اƅمباشر على الأ
 .(1)يƊبغي أن يƄون Ƅذƅك" أومشتغل بالأدب 

أدبي احتفل باƅفƊون جميعا مثلما احتفل بها الاتجاƋ وخاصة في  اتجاƋفليس هƊاك  
على أن اƅمسرح يƊبغي أن يستوحي جميع اƅفƊون من رسم  اƅرمزيون قراƅمسرح وقد أ

 .(2)وموسيقى ورقص وشعر"

مسار  هذا اƅجو اƅفƊي اƅرفيع اƅذي عاشه اƅحƄيم "أثر في تƄويƊه اƅفƄري واƅفƊي وحدد 
 .Ɗ(3)حو اƅرمزية" اتجاهه

اƅمسرحية بعد عودته من فرƊسا مسرحية  أعماƅه أولوقد ظهرت Ɗزعته اƅرمزية في  
ƅمسرحيات "أهل اƅيم"، وغيرها من اƄحƅيون" "سليمان اƅهف" "مسرحية شهرزاد" "بيجماƄعتمد إ

                                      

 
مطابع الاهرام اƅتجارية، مصر ، (مجموعة أحاديث ƅه من مختلف اƅصحف واƅمجلات)اƅحƄيم  ،توفيق اƅحƄيم -(1)

 .23م، ص1971
2-Jacque Fobichez, le symbolisme au théâtre logne.poe et les debuts de l’oeuvere, larche , 
paris 1957, P176. 

3-Jacob M landan, Etude surale theatre et le cinema arabes, traut de l’anglais par francais 
le cleac, ed, GP maosomaeure et laroce paris 1965,P128. 
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توفيق اƅحƄيم على الأفƄار أƄثر مما اعتمد على اƅديƄور اƅمسرحي ورسم الأبطال 
 .(1)واƅشخصيات وƄان همه الأول جعل اƅحوار شاعرا

في ترƄيزهم على اƅعاƅم  ،  وƄان اƅرمزيونƅ(2)جأ إƅى اƅرمز اƅذي يعتمد على الإيحاء 
اƅداخلي متأثرين في ذƅك بعلم اƊƅفس اƅذي ƅفت الأƊظار إƅى أن وراء عاƅم اƅشعور الإƊسان 

ويوجه سلوƄه في غاƅب الأحيان وƅه أثر  الإƊسانر اƅواعي عاƅما لا شعوريا هو اƅذي يسي  
Ɗها وزƅ شخصية وهم زائف ولا يقيمونƅرمزيون أن اƅك يعتقد اƅذƅ هم على شخصيتهƊا في ف

اƅتي Ƅان اƅمسرح اƅواقعي اƅتحليلي يعتمد عليها وقد   الإƊساƊيةاƅمسرحي، وحطموا اƊƅماذج 
من خلال هذا اƅتعبير ƊجدƋ  .(3)تأثر توفيق  بهم "يرى فƄرة اƊƅموذج الإƊساƊي اƅثابت وهما"

خدام ز  أسلوبه هو استيرتبط بفلسفة اƅرمزيين عن اƄƅون، اƅحياة ، الإƊسان وأهم ما يمي  
 اƅصورة واƅرمز ƅلتعبير عن اƅفƄرة.

اƅمسرحيات مؤسسة على اƅرمز فلا بد Ɗƅا أن Ɗحدد هذا اƅرمز وطبيعته على  وبما أن   
بعدين أساسيين: اƅرمز الأسطوري يستƊد مباشرة إƅى اƅوقائع الأسطورية، اƅرمز اƅتوƅيدي 

 يستƊد على تجاوز اƅقصص والأساطير.

تƊوعا Ƅبيرا يشمل اƅقصص اƅمستمدة  الأسطوريةتتƊوع مصادر توفيق  اƃرمز الأسطوري:-1
ليمان اƅحƄيم، أهل اƄƅهف، واƅتاريخ  مثل مسرحيات  س  الإسلاميمن اƅقرآن، واƅتراث 

مثل مسرحيات بجماƅيون،  الإغريقيةاƅسلطان اƅجائر، أو اƅمستمدة من الأساطير  شهرزاد
ساطير اƅفرعوƊية مثل إيزيس أو من الأساطير  براƄاسا، اƅملك أوديب  أو اƅمستمدة من الأ

ه استقى طاƅع اƅشجرة، حتى إƊ   اƅمستمدة من اƅفوƄƅلور اƅشعبي Ƅما هو اƅحال في مسرحية يا
                                      

 
، ƅبƊان 1اƅحƄيم، دار اƅحداثة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، طيت حمودي، أثر اƅرمزية اƅغربية في مسرح توفيق تسعديت ا -(1)

 .98-97، ص1986
2
 -  Atia Abul naga, les sources français du theatre egyptien p279.  

 
 .131، ص1976إسماعيل أدهم، إبراهيم Ɗاجي، توفيق اƅحƄيم، دار سعد، دط، مصر،  -(3)
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دور الأسطورة  من اƅعادات  اƅشعبية بعض اƅرموز اƅتي تؤدي وظيفة الأسطورة، ولا شك أن  
بحيث أهدته باƅعƊاصر اƅلازمة ƅتشƄيل  Ƅان ذا أثر Ƅبير على اƅبƊاء اƅرمزي ƅمسرحيات توفيق 

رؤيته اƅفƄرية واƅفƊية، وƄƅن هذƋ اƅرؤية  تأتي في Ƅل حاƅة من أحواƅها اƅجديدة معايرة ƅلواقع 
 .(1)الأسطوري

ودلاƅتها حيث يجعلها تستجيب بحرارة  الأساطيرهƊا تبرز قدرة توفيق في استخدامه  
 لأعمق اƅتجارب اƅتي أراد اƄƅاتب أن يصيبها في أعماƅه اƅفƊية.

 اƃرمز اƃتوƃيدي:-2

تتمثل قدرة توفيق في تجاوز اƅقصص والأساطير وما تقدم من إيحاء يمثل اƅتشƄيلات  
رحية وتأتي هذƋ واƅعلاقات اƅبƊائية اƅرمزية اƅتي تتوƅد من خلال اƅتطور اƅدرامي في اƅمس

اƅتشƄيلات واƅعلاقات في هذا اƅمجال ƅتحدد من خلاƅها اƅخصائص اƅفƊية اƅتي تتحول 
اƅمحدود اƅمعروف إƅى وظيفتها اƅتعبيرية  والأسطورية  في سياقهابفضلها اƅدلالات اƅقصصية 

ع ادة اƅجماƅية داخل اƅعمل الأدبي وهذا اƅعƊصر توƅيد اƅرمز هو اƅذي يمارس سلطة اƅتأويل وا 
 .(2)اƅخلق، وبفضله تتحول اƅدلالات اƅقصصية والأسطورية إƅى جزء من اƅتجربة

على اختلاف مصادرƋ، وقد  والأسطوريوعلى ذƅك فƄاتب يجمع بين اƅرمز اƅقصصي  
تقدم  الأسطوريةاƅظلال  يتشابك هذان اƅرمزان تشابƄا يصعب معه اƅتفريق بيƊهما، لأن  

إيحاءات تفيد اƄƅاتب في بƊاءƋ اƅدرامي، وƄذƅك اƅبƊاء يحول الأسطورة عن مجراها اƅمعروف 
ƅتصبح رمزا ƅه دلاƅة مختلفة وبƊاءا على ذƅك يمƄن اƅقول: إن توفيق يخضع اƅرمز 

ƅسياق اƅتجربة اƅدرامية فقد رأيƊا استخدامه ƅقصة أهل اƄƅهف  والأسطورياƅقصصي 

                                      

 
م، 1968في الأدب اƅمسرحي اƅمعاصر، دار اƅفƄر اƅعربي اƅقاهرة، دط،  الإƊسان، قضايا إسماعيلعز اƅدين  -(1)

 .166ص
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ƅه دلاƅة أسطورية  ن  تعلق بشخصية إزيس فعلى اƅرغم من أفيما ي وشخصية أوديت باƅذات
توفيق أخضع هذƋ اƅدلاƅة ƅلتجربة اƅتي هو بصددها، ƅذƅك ƄاƊت دلالاته تختلف  معروفة فإن  

 من موقف إƅى آخر ومن سياق إƅى آخر.

وهƄذا Ɗجد هذƋ اƅشخصيات قد جمعت بين دلاƅتها الأسطورية واƅمغرى اƅذي يتوƅد من  
اق اƅخاص اƅمرتبط ارتباطا وثيقا برؤية اƄƅاتب، وبذƅك يصبح اƅرمز اƅذي يتوƅد عن هذا اƅسي

به مدƅول مباشر يƊبثق من الأسطورة Ɗفسها، اƅتفاعل بين اƅعƊاصر اƅمختلفة مزدوج اƅدلاƅة 
 .(1)وƅه مدƅول غير مباشر يخضع ƅلسياق اƅشامل

يزيس  هذا ما فعله توفيق في جماƅيون  اƅحƄيم وجه جديد ƅلأسطورة وأوديب وشهرزاد وا 
وغيرها من اƅشخصيات الأسطورية اƅتي خلقها خلقا جديدا، Ƅلها وجوƋ جديدة ƅم تعرفها 

 الأسطورة.
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 اƃمبحث اƃثاني: أوجه اƃتشابه والاختلاف بين مسرح توفيق اƃحƂيم ومسرح فيƂتور هوجو:

 أوجه اƃتشابه:

يعتبر توفيق اƅحƄيم من ابرز رواد الأدب اƅعربي في اƅعصر اƅحديث ويعƊي هذا أƊه  
من اƅذين أخذوا على عاتقهم اƅتجديد واƅتغيير، وعƊدما Ɗقول اƅتجديد واƅتغيير فإƊƊا ƊعƊي 

ت من اƅفراغ بل Ɗاسه وهذƋ اƅحرƄة اƅتجديدية ƅم تأفي أرحب أشƄاƅه وأج الأدباƊƅهوض بهذا 
ع وعوامل قوية يشهد عليها تاريخ الأدب  ومن أهم هذƋ اƅعوامل، عامل تلك Ƅان مردها دواف

اƅحرƄات اƅتي قام بها معظم Ƅتاب ذاك اƅعصر بالإطلاع على اƅثقافة اƅغربية وتوفيق اƅحƄيم 
ز به اƅعصر اƅحديث، فقد سافر إƅى فرƊسا ƅدراسة هو اƊƅموذج ƅهذا اƅعامل اƅرئيسي اƅذي تمي  

في ذاته Ƅان يحمل حبا بليغا ƅلفن اƅمسرحي، فامتلك هذا  أمابة واƅدƋ، اƅحقوق اƅتي ƄاƊت رغ
ويجعل ƅه مبادئ  أدبƊااƅفن فƄرة ووجداƊه  وراح يحاول بƄل اجتهاد أن يجلب هذا اƅفن إƅى 

 .(1)اƅغربي، وقد Ƅان هذا ما سعى إƅيه الأدبƄاƅتي هي في 

الاƊتقاƅية أƊه عاصر مراحل فقد تمƄن من ان يؤرخ ƅهذا اƅفن في أدبƊا اƅعربي وبحƄم  
بها اƅمسرح، خاصة  في اƅمسرح بدءا من سفرƋ إƅى فرƊسا حيث عاش تلك اƅتحولات اƅتي مر  

بعد اƅحرب اƅعاƅمية الأوƅى، فمعايشته Ƅƅل هذƋ اƅتحولات تجعل مƊه اƅسباق في عصرƋ في 
 .(2)الأدبافتعال اƅفن اƅمسرحي وجعله فرعا هاما من فروع 

Ƅما أن اƅرحلات اƅتي قام بها إƅى اƅخارج واحتƄاƄه بالأدباء اƅغربيين أمثال فيƄتور  
هوجو، أƄسبه روح اƅتطلع واƅتأثر والاƄتساب واƊƅقل في أحسن صورة دون مباƅغة في هذا 

 اƅتأثر.

                                      

 
 .28، ص2003، 1عمر اƅدسوقي، اƅمسرحية Ɗشأتها، تاريخها أصوƅها، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، ط  -(1)
 
 .32اƅمرجع اƅسابق، ص  -(2)
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يس باƅمسرح اƄƅلاسيƄي ارƅ Ƌموضوع مسرحية إيز فيظهر تأثر توفيق اƅحƄيم في اختي 
اƅعاƅمي  الإƊساƊيƊƅسبة ƅجميع مسرحياته اƅتي استلهم فيها اƅتراث اƅفرƊسي، وهذا با

فاƅمسرحيون اƅمحدثون في فرƊسا ƄاƊوا يختارون موضوعات مسرحياتهم من أساطير اƅيوƊان 
واƅرومان وƄذƅك توفيق اƅحƄيم في مسرحه اعتمد على اƅتراث اƅعاƅمي فاستلهم أعمالا عن 

 ل اƄƅهف"، وأخيرا "ايزيس"."بيجماƅيون"، "أوديت"، "براƄسا"، "أه

واستفاد مƊه، فاƅحƄيم اƅذي أقƊعه  "فيƄتور هوجو"وƄذƅك ظهر تأثر اƅحƄيم من مسرح  
، Ƅان جادا في دراسة الأدب الأوروبيعباقرة الأدب اƅفرƊسي بضرورة اƅعودة إƅى جذور اƅفƄر 

ي ترجمات فرƊسية، واƄتفى بقراءة مؤƅفاته ف الإغريقيةاƅتمثيلي وƅم يحاول ƅلأسف تعلم اƅلغة 
اƅغربي ومن أدبائه أفƄارƋ اƅتي جسدها  الأدبإذن توفيق اƅحƄيم فƊان مبدع مقتدر استقى من 

 اƅعربي في اƅعصر اƅحديث. الأدبفي أعمال فƊية جعلت مƊه رائدا في 

 أوجه الإختلاف:

طلاعه على  اختياريعتبر   توفيق اƅحƄيم ƅلفن اƅمسرحي راجع إƅى حياته وميله ƅلفن وا 
Ƅبار الأعمال اƅمسرحية اƅغربية سعى إƅى تجديد اƅثقافة والأدب اƅعربي يقول غاƅي شƄري في 

اƅعربي، فهو ƅم يƄن  الأدبƄتابه ثورة اƅمعتزل عن مسرح اƅحƄيم "Ƅان Ɗقله ثورية في تاريخ 
مجرد إضافة إƅى أحد فروعه اƅمستقرة وƊƄƅه Ƅان فرعا جديدا يضاف إƅى شجرة هذا الأدب 

 .(1)فارتياد اƅحƄيم ƅلشƄل اƅمسرحي في اƅلغة اƅعربية يعد ثورة فƊية Ƅاملة"

اƅحƄيم خرج باƅفن   ويرجع غاƅي شƄري هذƋ الأهمية إƅى ثلاث عوامل:" أوƅها أن   
ƅفوضى واƅتهريج Ɗحو إقامة فن أصيل وثاƊيها أƊه استلهم Ƅبار اƅمسرحيين اƅمسرحي من ا

ƅية وثاƊفƅميين وفهم بعمق خصائصهم اƅعاƅثا  Ɗب هما أƊان يتجƄ مباشر عن آرائه  الإفصاحهƅا

                                      

 
 .434-433عوص واƅفارابي عبد اƅلطيف، مرجع سابق، صأبا  -(1)
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هƄذا بقيت خطوة اƅحƄيم جادة في اƅمسرح اƅمصري  والأسطورةوأفƄارƋ وƅهذا اتجه إƅى اƅرمز 
 .(1)اƅحديث"

 Ƅ يمƄحƅحديث في سلسلة مسرحياته فاƅمصري اƅمسرح اƅية في اƊذهƅداراما اƅفرد باƊان ي
م "وƊƊƄƅي أقيم اƅيوم مسرحي 1946اƅذهƊية اƅتي قال عƊها في مقدمته ƅمسرحية بيجماƅيون 

 .(2)داخل اƅذهن، واجعل اƅممثلين أفƄارا تتحرك في اƅمطلق من اƅمعاƊي مرتدية أثواب اƅرموز"

م في هذƋ اƅمقدمة أƊه قد استبدل اƅمفاجأة اƅتقليدية بمفاجأة Ƅما يقر توفيق اƅحƄي 
ت اƅمسرحية ƅم تعد في اƅحادثة بقدر اƅجديد اƅذي تخيرƋ "وƄƅن اƅمفاجآ أخرى، تتفق مع اƅشƄل

 ما هي في اƅفƄرة".

"واƅمسرح اƅذهƊي عƊد توفيق في أغلبه يمتاز بغلبة اƊƅاحية اƅعقلية وخضوعه  
 .(3)د اƅمؤƅف أن يبرزها عن طريق اƅحوار"ƅمقتضيات فƄرية ذهƊية يري

بمƊاقشة  الأولبأƊها اƅمسرحية اƅتي تعƊي في اƅمحل  Drama of IdeasالأفƄار  اأم   
الأفƄار اƅتي غاƅبا ما تتصل بالأوضاع الإجتماعية واƅسياسية"، ويعƊي هذا أن مسرحية دراما 

فيها اƅفƄرة شيئا فشيئا من خلال ما يدور فيها من  الأفƄار هي تلك اƅمسرحية اƅتي تترادى
صراع ولا تƄتمل هذƋ اƅفƄرة إلا بإƊتهاء هذا اƅصراع، فليست اƅفƄرة هي اƅهدف الأصلي من 

  Ɗ  ما هي تحصل باƅضرورة خلال عملية اƅصراع بين الأقطاب.اƅمسرحية وا 

 

                                      

 
 .434اƅمرجع Ɗفسه، ص  -(1)
 
 .99، ص2002، 1اƅورقي اƅسعيد، تطور اƅبƊاء اƅفƊي في ادب اƅمسرح اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅمعرفة اƅجامعية، ط  -(2)
 
، 1معاصرة في الأدب واƅثقافة، مصر، طعبد اƅقادر اƅقط، في الأدب اƅمصري اƅمعاصر، دراسة تطبيقية ƅمشƄلات   -(3)

 .46د.س، ص
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ƅحقيقة اƅعمل  "يتوجه مؤƅفو هذƋ اƅمسرحيات بها عادة إƅى اƅعقل وذƅك دون إغفال 
 .(1)اƅفƊي، وهي أƊه يوحي باƅفƄرة وƅيس وسيلة Ɗƅقل اƅفƄرة"

فƄتور "إزدهرت  هذƋ اƅدراما في Ɗهاية اƅقرن اƅتاسع عشر في فرƊسا خاصة مع  
على الأفƄار واƅتحليل اƅذهƊي في حبƄة  الاعتمادوƄان أƄثر هؤلاء اƄƅتاب تطرفا في  "هوجو

اƅمسرحية وفي غرض اƅشخصيات، وتعتبر مسرحية دراما الأفƄار مرحلة متطورة عن 
 .(2)اƅميلودراما

اƅلا معقول عƊدي ƅيس هو ما يسمى باƅعبث  وفي مسرح اƅلامعقول يقول اƅحƄيم:" إن   
ƅشعبي من تلاحم اƅمعقول في وƊƄƅه استƄشاف ƅماضي فƊƊا وتفƄيرƊا ا الأوروبيةفي اƅمذاهب 

اƅحديثة إلا مجرد اƅتشجيع على ارتياد هذƋ اƅمƊابع فƊيا  الأوروبيةاƅلا معقول وƅم يƄن ƅلتيارات 
دون خشية من سيطرة اƅتفƄير اƅمƊطقي اƄƅلاسيƄي اƅذي Ƅان يحƄم اƅفƊون اƅعاƅمية في 

حتى شعرƊا أƊƊا أحق  اƅعصور اƅمختلفة، فما إن وجدƊا تيارات ومذاهب تتحرر اƅيوم من ذƅك
 وأشد ارتباطا بشخصياتƊا". وأعمقمن غيرƊا باƅبحث عن هذƋ اƅتيارات في أƊفسƊا، لأƊها أقدم 

 أمثالومن هƊا  ƊستƊتج أن توفيق اƅحƄيم تأثر بالأدب اƅفرƊسي وبالأدباء اƅفرƊسيين  
  Ɗهم إلا أƊري بك واستقى أدبه مƊتور هوجو، بول هرفيو، هƄفرده فيƊمسرح  اƅذي باƅي اƊذهƅا

 .(3)جعل مƊه أبرز اƅرواد في الأدب اƅعربي

                                      

 
1 -  philip A coggin, Orama and eduction, thames a,d hudson, london, 1950, p249. 

 
 .99اƅورقي اƅسعيد، مرجع سابق، ص  -(2)
 
 .26، ص1963فؤاد، في اƊƅقد اƅمسرحي، اƅمؤسسة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأسيس واƊƅشر، مصر، د.ط،  دوارة  -(3)
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الأدب اƅمقارن ظهرت فيه جملة من اƅدراسات اƅمعمقة واƅتي  ƊستƊتج أن   الأخيروفي  
 تجسدت فيها بعاملي اƅتأثير واƅتأثر من خلال الإطلاع على فƊون الآداب اƅمختلفة.

فاƅعرب اتصلوا باƅثقافات اƅغربية واحتƄوا بمذاهبها واقتبسوا من أƅوان اƅثقافة اƅغربية  
وƄان من أثار ذƅك اƅتأثر باƅمذهب اƅرمزي في فرƊسا في اƅقرن اƅتاسع  الأجƊبية والآداب

عشر، واƅرمزية عƊد اƅغرب مذهب يخاƅف في أصوƅه ومبادئه اƅرمزية عƊد اƅعرب، فهو 
اتية اƅمطلقة ويƊفر من اƅعاƅم اƅواقع اƅمحسوس ويƊزوي عن اƅمجتمع، وقد مذهب يƊزع إƅى اƅذ

: تخليص اƅشعر من اƅعƊاصر اƊƅثرية وثاƊيهما أوƅهمااستهدف هذا اƅمذهب غرضين أساسيين 
الاتصال باƅعاƅم اƅمثاƅي عن طريق اƅفن، والأدب اƅعربي ƅم يƄن بمعزل عن اƅمجتمع، وما 

تماعية، فقد شاع في الأدب اƅعربي اƅحديث Ƅثير من سياسية واج أحداثيدور فيه من 
أن يتجهوا  الأدباءفي مصر خاصة وفي ƅبƊان أيضا وحاول بعض  الأوروبيةمظاهر اƅرمزية 

اتجاها رمزيا غريبا في اƅفن اƅمسرحي اƅذي يعد من أƄثر اƅفƊون بعدا عن أدبƊا اƅعربي وƄƅن 
اƅذي Ƅان موƅعا بهذا اƅفن اƅمسرحي هذا ƅم يƄن مستحيلا على الأديب "توفيق اƅحƄيم" 

اƄƅبيرة أن يؤصل ƅهذا اƅفن في أدبƊا اƅعربي متأثرا بذƅك باƅمسرح اƅغربي، بفƊيته واستطاع 
بحيث جسد اƅرمز واستطاع أن يؤصل في اƅثقافة اƅعربية هذا اƅموƅود اƅجديد اƅذي استقاƋ من 

 اƅفرƊسي. الأدباƅثقافة اƅغربية وخاصة 
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 « Victor Hugo »حياة فيƂتور هوجو 

في بيساƊسون في إقليم دوبس شرقي فرƊسا في عام  وƅّدأديب وشاعر ورسام فرƊسي، 
اƅثاƅث ƅواƅدƋ اƅذي Ƅان يعمل ضابطا في جيش Ɗابليون وƅد فƄتور في  م، وهو الإبن1802

جو عائلي يواجه بعض اƅمشاƄل اƅزوجية بين واƅديه وƊƄƅهما ƅم يƊفصلا إلا عƊدما أصبح 
عمرƋ اƅسادسة عشر، أخذته واƅدته ƅلعيش معها في باريس في حين Ƅان واƅدƋ يؤدي اƅخدمة 

 ق عليها إسم "اƅمƄان اƅذي وƅدت فيه روحي".اƅعسƄرية، وقد أحب فƄتور باريس وأطل

م، ملأ دفاترƋ 1816اƅلاتيƊي ودرس اƅحقوق وفي عام  الأدبتلقى تعليما جيدا في  
ديوان شعري تحت عƊوان "أƊاشيد  أولم Ɗشر 1822باƅقصائد اƅشعرية واƅمسرحيات وفي عام 

ƅدراما واƅشعر واƅثر واƊƅتابة اƄ وعة"، واستمر هوجو فيƊسياسية، واشتهر  وقصائد متƅمقالات ا
Ƅأحد اƄƅتاب اƅشباب اƅذين أطلقوا على أƊفسهم "اƄƅتاب اƅروماƊسيين" وƄان هو جو معارضا 

وƄتاباته وفي عام  الأدبيةطوال حياته ƅفƄرة الإعدام وقد عبر عن موقفه هذا في أعماƅه 
وبة م، Ɗشر روايته اƅشهيرة "أحدب Ɗوتردام" اƅتي وضحت موقفه اƅمƊاهض ƅعق1831
 .(1)الإعدام

 

 

 

 

 

                                      

 www.maqi.netاƅفرƊسي فƄتور هوجو،  الأدبروائع أمير   -(1) 
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 أعماƃــه:

 اƅبؤساء. -

 عمال اƅبحر. -

 أحدب Ɗوتودام. -

 اƅضاحك اƅباƄي. -

 رسائل وأحاديث من اƅمƊفى. -

 مسرحية ƅورƄيس بورجيا ... اƅملك. -

 سسمذƄرات محƄوم عليه بالإعدام. -

 .(1)ملائƄة بين اƅلهب -
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 أقواƃه: أجمل

 اƅفرƊسي اƅقبعة اƅحمراء "أي قبعة اƅجمال". أƊا اƅذي أƅبست الأدب -

 تبدأ اƅحرية حين يƊتهي اƅجهل ... لأن مƊح اƅحرية ƅجاهل ƄمƊح اƅسلاح ƅمجƊون. -

 لا قوة Ƅقوة اƅضمير ولا مجد Ƅمجد اƅذƄاء. -

 ƅيس هƊاك جيش أقوى من فƄرة جان وقتها. -

 من اƅممƄن مقاومة غزو اƅجيوش، وƄƅن ƅيس من اƅممƄن مقاومة الأفƄار. -

 حرروا اƅحرية واƅحرية تقوم باƅباقي. -

 غير وجهات Ɗظرك وحافظ على مبادئك، غير أوراقك وابق مترابطا مع جذورك. -

 .(1)لا تƄثر الإيضاح فتفسد روعة اƅفن -

اƅفرƊسي بأفƄارƋ وأعماƅه  الأدبمن خلال هذƋ الأقوال ƊستƊتج أن فيƄتور هوجو أثر في 
 وأقواƅه في اƅعصر اƅذي عاش فيه.
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 :تعريف رواية اƃبؤساء

رواية ƅلƄاتب اƅفرƊسي فƄتور هيجو  « Les Miserables »رواية اƅبؤساء باƅفرƊسية  
م، وتعد من أشهر روايات اƅقرن اƅتاسع عشر، إƊه يصف فيها ويƊتقد Ɗ1862شرت سƊة 

واƅثورة اƅفاشلة ضد اƅملك ƅويس  1815اƅظلم الاجتماعي في فرƊسا بين سقوط Ɗابليون في 
، إƊه يƄتب في مقدمتها "تخلق اƅعادات واƅقواƊين في فرƊسا ظرفا إجتماعيا 1832في  فيليب

 .(1)هو Ɗوع من جحيم بشري"

تصف اƅبؤساء حياة عدد من اƅشخصيات اƅفرƊسية على طول اƅقرن اƅتاسع عشر  
ومعاƊاته بعد  اƅذي يتضمن حروب Ɗابليون، مرƄزة على شخصية اƅسجين اƅسابق جان فاƅجان

 خروجه من اƅسجن.

تعرض  اƅرواية طبيعة اƅخير واƅشر واƅقاƊون في قصة تظهر فيها معاƅم باريس  
، اƅفلسفة، اƅقاƊون، اƅعداƅة، اƅدين وطبيعة اƅروماƊسية واƅحب، اƅعائلي، ƅقد أƅهم الأخلاق

ƅى فƄتور هوجو من شخصية اƅمجرم/اƅشرطي فراƊسو فيدوك وƊƄƅه قسم تلك اƅشخصية إ
 شخصيتين في قصته.

رواية اƅبؤساء ظهرت على اƅمسرح واƅشاشة عبر اƅمسرحية اƅتي تحمل Ɗفس الاسم  
 .(2)2012وأيضا تم إƊشاء فيلم ƅلرواية Ɗفسها بإسم اƅبؤساء 

اƅبائسة اƅتي عاشها اƅفرƊسيون بعد سقوط  تدور أحدث اƅرواية عن اƅحياة الإجتماعية 
م، حيث 1832واƅثورة اƅتي حƄم عليها باƅفشل ضد اƅملك ƅويس فيليب  Ɗ1815ابليون 

                                      

 https//ar.m.wikipidia.orgوƄيبيديا اƅحرة  -اƅبؤساء  -(1) 
 اƅمرجع Ɗفسه.  -(2) 
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يصور اƄƅاتب اƅمعاƊاة اƅتي عاشها اƅفرƊسيون من خلال شخصية جان فاƅجان اƅذي عاƊى 
 .(1)مرارة اƅسجن وعاƊى أيضا بعد خروجه مƊه

 لأول:تعبير اƅبؤساء ƅه معƊيين ا

 "Ɗاس يعيشون في بؤس" واƅثاƊي "Ɗاس يعيشون خارج اƅمجتمع وفي فقر مدقع".

اهتمام فƄتور هوجو باƅعداƅة الاجتماعية واهتمامه بهؤلاء اƅبؤساء واضح، وتƄمن  إنّ  
رغبة فƄتور في تحسين اƅظروف الاجتماعية ƅلمواطƊين في فرƊسا، وهذا ما جعل من اƅرواية 

Ƅان روماƊسيا في قلبه واƅرواية مليئة بلحظات من اƅشعر اƅعظيم  فƄتور رواية عظيمة لأنّ 
واƅجمال، إن في هذا اƅعمل عمق في اƅرؤية وحقيقة داخلية جعلت مƊه عملا ƄلاسيƄيا لا 

 .(2)اƅغربي حتى اƅيوم، وسيظل قصة قوية الأدبيحددƋ وقت، وهو أهم الأعمال اƅعظيمة في 
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 ملخص رواية اƃبؤساء:

م في مديƊة ديƊي اƅفرƊسية، حيث Ƅان جان فاƅجان في 1815اƅرواية عام تبدأ  
اƅسجن، وأطلق سراحه بعد تسعة عشر سƊة قضاها مسجوƊا في سجن طوƅون، سرق خبز 

ى عن محاولاته اƅعديد ƅلهرب، لأخته وأطفاƅها اƅذين يتضورون جوعا، وأربعة عشر سƊة  أخر 
ن يرفض أصحاب اƅفƊادق  في مديƊة ديƊي استقباƅه ƅديهم بسبب جوارƋ الأصفر اƅذي والآ

 .(1)يشير إƅى ƄوƊه مجرما سابقا ويƊام على قارعة اƅطريق يملأ اƅغضب واƅمرار

يستضيفه شارل ميريل أسقف مديƊة ديƊي في بيته، وفي اƅليل يهرب جان فاƅجان  
ه هو ما تقبض عليه اƅشرطة يتظاهر ميريل بأƊّ سارقا أواƊي اƅفضية من بيت  الأسقف، وعƊد

من اعطى هذƋ اƅفضيات ƅجان فاƅجان، ويقر عليه بأن يأخذ شمعداƊين فضيين أيضا، ƄأƊما 
 قد Ɗسي ذƅك اƅبارحة، تقبل اƅشرطة هذا اƅتبرير.

حياته قد وهبت ƅلع، وأن عليه أن يستخدم اƅمال اƅذي  فيخبر ميريل جان ƅجان بأنّ  
 .(2)يات ƅيجعل من Ɗفسه رجلا صاƅحاتعدƅه هذƋ اƅفض

حد الأولاد ل ويمضي في طريقه يسرق Ɗقودا من أيأخذ جان فاƅجان Ƅلمات ميري 
وعاد يبحث عن اƅوƅد ƅيعيد إƅيه ƊقودƋ، وفي اƅوقت Ɗفسه  ويطردƊƄƅ  Ƌه سرعان ما يƊدم ƅذƅك 

ƅه لأن اƊما يبحثون عƊجان حيƅلشرطة، فيختبئ جان فاƅ ت سرقته قد بلغتƊاƄ قبض عليه
 .(3)يعƊي إعادته إƅى اƅسجن طوƅون مدى اƅحياة

تمر ستة أعوام، ويصير جان فاƅجان، مستخدما اسم مادƅين ماƄƅا ثريا ƅمصƊع في  
مديƊة )موƊتريل سرمير( ويتم تعييƊه عمدة ƅلمديƊة وبيƊما هو يسير في طرق اƅمديƊة شاهد 

                                      

 اƅبؤساء، اƅموسوعة اƅحرة.   -(1) 
 اƅمرجع Ɗفسهّ.  -(2) 
 اƅمرجع اƅسابق.  -(3) 
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رجلا محصورا تحت عجلات اƅعربة، وحيƊما ƅم يتطوع أحد لإƊقاذƋ يقرر أن يƊفذƋ  بƊفسه 
فيستلقي بƊفسه تحت اƅعربة ويرفعها ƅيƊقذ بذƅك اƅرجل )ضابط شرطة( في اƅمديƊة لاحظ ذƅك 
اƅمحقق جافيير، واƅذي Ƅان حارسا في سجن طوƅون وقت احتجاز جان فاƅجان، وأخذ يشك 

قوته في رفع اƅعربة، قد Ƅان يعرف شخصا واحدا بهذƋ اƅقوة، مجرما  شاهد أنباƅعمدة بعد 
 اسمه جان فاƅجان.

قبل ذƅك بسƊوات عاملة اسمها فاƊتين ƄاƊت تحب رجلا تخلى عƊها، وعن طفلتها  
موƊتفيرميل، ترƄت طفلتها Ƅوزيت في رعاية عائلة Ƅوزيت وعƊدما وصلت فاتين إƅى مديƊة 

 .(1)زوجته سيئة اƅطباعتيƊاردييه، صاحب سلوك فاسد و 

فاƊتين ƅم تƄن تعلم أن اƅييƊاردييه ƄاƊوا يسئون معاملة Ƅوزيت، ويستغلوƊها ƅتعمل  
ƅديهم في اƅمƊزل وتستمر جاهدة في تلبية طلباتهم الإبتزازية واƅوهمية وتتعرض مع ذƅك ƅلطرد 

س قصة طفلتها اƅتي أƊجبتها دون زواج في Ɗفمن مصƊع جان فاƅجان، بسبب إƄتشاف 
اƅوقت طلبات تيƊاردييه اƅماƅية تزداد، وبƄل يأس  تضطر فاƊتين ƅبيع شعرها وأسƊاƊها 

 الامامية واƅعمل في مهن وضيعة ƅتدفع ƅتيƊاردييه ومع مرور اƅوقت تمرض فاƊتين.

 تتعرض فاƊتين ƅلمضايقة في اƅشارع من احدهم فترد بضربه ويقض عليها جافيير 
ورغم توسلها ƅه بأن يطلقها ƅتتمƄن من توفير اƊƅقود لابƊتها Ƅوزيت، يحƄم عليها جافيير 

 .(2)باƅسجن ستة أشهر

يتدخل اƅعمدة مادƅين ويأمر بإطلاق سراحها يقاوم جافيير ذƅك Ƅƅن جان فاƅجان  
يتمƄن من اƊقاذها، يشعر جان فاƅجان باƅمسؤوƅية لأƊها طردت من مصƊعه  ويعدها بأن 

ر Ƅوزيت ƅها وأن يأخذها ƅلمستشفى فيما بعد يحصل أن يتهم رجل جائع باƅسرقة بعد يحض

                                      

 اƅمرجع Ɗفسه.  -(1) 
 اƅمرجع اƅسابق.  -(2) 
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أن أƅتقط من اƅطريق اƅعام غصƊا فيه بقايا فاƄهة وƅما Ƅان هذا اƅرجل Ƅثير اƅشبه بجان 
فاƅجان فقد وجهت ƅه تهمة اƅسرقة على اƊه هو جان فاƅجان مع ربطها بتهمة سرقة سابقة 

مفتش اƅشرطة   أمافاƅجان قام بها بعد خروجه من اƅسجن بأيام،  Ɗƅقود طفل ظƊا بأن جان
اƅمتحمسين لإƅصاق اƅتهمة بذƅك اƅرجل، وشهد أمام اƅمحƄمة أƊه  أƄثرجافيير فقد Ƅان من 

جان فاƅجان Ɗفسه، وƅم يƄن هƊاك أحد يشك بصحة شهادة اƅشرطة جافيير فهو ضمن 
ƅين أو جان فاƅذاك  سلم مسيو مادƊسجن أƅي اƊمة بعد صراع طويل مع سجاƄلمحƅ فسهƊ جان

اƅذات وتأƊيب اƅضمير، Ƅي يƊقذ ذƅك اƅرجل اƅبريء  وƄشف عن حقيقة Ɗفسه مما عرضه 
ƅعقوبة اƅسجن من جديد، وقد Ɗظرت ƅه اƅمحƄمة على أƊه صاحب سوابق  وƊƄƅه وخلال Ɗقله 

يد وقضى من مƄان إƅى ىخر مع مجموعة من اƅمحƄومين استطاع اƅفرار والاختفاء من جد
 .لإسعادهابقية حياته طريدا بعد أن تبƊى Ƅوزيت إبƊة فاƊتين بعد وفاتها وƄرس حياته 
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 شخصيات اƃرواية:

 جاƊفاƅجان. -

 اƅعمدة مادƅين. -

 فاƊتين. -

 Ƅوزيت. -

 تيƊيارديه. -

 مدام تيƊيارديه. -

 .(1)جافييراƅمفتش  -

 ماريوس بوƊتمرسي. -

 أيبوƊين. -

 الاسقف ميريل. -

 أزƅما. -

 أƊجلوراس. -

 .Ƅ(2)وريقيراك -

 

 

 

 

                                      

 اƅمرجع اƅسابق.  -(1) 
 اƅمرجع اƅسابق.  -(2) 
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 :توفيق اƃحƂيم

من أم ترƄية  1898هو فƊان وهب Ɗفسه ƅلفن مƊذ حداثة سƊه، وƅد بالإسƊƄدرية  
الأصل صارمة في تربيته ومن أب مصري يشتغل باƅقضاء، أرادت أسرته  توجيهه Ɗحو 

ل هذا هو اƅذي اƅقضاء ƊƄƅه Ƅان بطبيعته ميالا إƅى اƅفن والأدب رغم إعتراض أسرته، وƅعّ 
دراسته اƅقاƊوƊية، Ƅƅن اƅعƄس وقع  فقد سمحت ƅه  لإتمامدفعهما لإرسال إبƊهما إƅى باريس 

رحلته إƅى فرƊسا بالاطلاع على اƅفƊون والآداب اƅعاƅمية ومن أهمها اƅمسرح فلما رجع اشتغل 
اƅمعارف اƊتقل  إƅى وزارة  1934وفي سƊة  الإسƊƄدريةوƄيلا ƅلƊائب اƅعام في اƅمحاƄم في 

ƅيعمل مديرا ƅلتحقيقات ثم مƊها اƊتقل إƅى وزارة اƅشؤون الاجتماعية Ƅمدير عام ƅدار اƄƅتب، 
 .(1)اƊتقل إƅيه Ƅعضو قائم 1956سƊة  والآدابوƅما أƊشئ اƅمجلس الأعلى ƅرعاية اƅفƊون 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 .433-432أبا عوص أحمد، اƅفارابي عبد اƅلطيف، مرجع سابق، ص  -(1) 
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 أعمـــاƃه:

وأƅف اƅعديد من اƅمؤƅفات الأدبية في مجال اƅروايات واƅقصص اƅقصيرة  Ƅتب 
مؤƅف ترجمت اƅعديد من مؤƅفاته إƅى  60واƅمسرحيات وغيرها تجاوز عدد مؤƅفاته أƄثر من 

 ƅغات اƅعاƅم أشهرها:

 .1919اƅضيف اƅثقيل: ويقصد به الاحتلال اƅبريطاƊي  -

 .1933عودة اƅروح: فيها تحدث عن مصر  -

 .1938اƅشرق  عصفور من -

 .1933أهل اƄƅهف  -

 .1942بيجماƅيون  -

 .1937يوميات Ɗائب في الأرياف  -

 .1959الأيادي اƊƅاعمة  -

 .1943سليمان اƅحƄيم  -

 .1924اƅمرأة اƅجديدة  -

 .1965شمس اƊƅهار  -

 .1966اƅورطة  -

 .1949أوديب  -

 .1960اƅسلطان اƅحائر  -

 .1934شهرزاد  -
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 تعريف رواية يوميات نائب في الأرياف:

، يسرد فيها مشاهدات من اƅحوادث 1937رواية من تأƅيف توفيق اƅحƄيم صدرت هي  
واƅقصص اƅتي عرضت عليه أثƊاء عمله في اƅقضاء في أحد مƊاطق اƅريف اƅمصري، وتدور 
أحداث هذƋ اƅرواية حول معاƊاة هذا اƊƅائب اƅقادم من اƅقاهرة إƅى الأرياف وƄيف يمضي 

 مع اƅمأمور وƄاتب اƊƅيابة. لاصطدامواوقته في محاربة اƅبعوض واƅذباب 

يظهر في هذƋ اƅروية اƅفساد في اƅمƊظومتين الإدارية واƅقاƊوƊية حيث يعرضها اƄƅاتب  
 معتمدا على عƊصر اƅسخرية.

 .(1)اƅتي يعيشها اƅفقراء الاجتماعيةعاƅج فيها أيضا اƅمشاƄل  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 اƅموسوعة اƅحرة.  -(1) 
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 ملخص رواية يوميات نائب في الأرياف:

حياتي في يوميات لأƊها حياة هƊيئة. Ƅلا إن صاحب اƅحياة اƅهƊيئة لا ƅماذا أدون  
 ّƊها إƊع يدوƅها رفيقي و زوجي  أطاƊجريمة في أصفاد واحدة إƅي أعيش مع اƊما يحياها، إ

وجهها في Ƅل يوم، ولا أستطيع أن أحادثها على اƊفراد، هƊا في هذƋ اƅيوميات أملك اƄƅلام 
 جميعا.عƊها وعن Ɗفسي وعن اƄƅائƊات 

أيتها اƅصفحات اƅتي ƅن تƊشر ما أƊت إلا Ɗافذة مفتوحة أطلق مƊها حريتي في ساعات  
 اƅضيق.

من اƅغريب أن من يقرأ عƊوان اƅرواية )يوميات Ɗائب في الأرياف( لا يتطرق ƅذهƊه أن  
أƄتوبر Ɗƅفس  22حتى  أƄتوبر 11اƅرواية تƊاوƅت يوميات اƊƅائب توفيق في حقبة زمƊية من 

 .(1)واƅتي ƅم يحددها إلا أƊها ƄاƊت فترة زاخرة بالأحداث واƅقضايا اƅسƊة

فقد دارت أحداث هذƋ اƅرواية بين شقين، شق تمثل في قضية رئيسية، وهي قضية  
قتل شخص يدعى )قمر اƅدوƅة علوان( وشق آخر استعرض  فيه اƅحƄيم ذاتيته بين اƅسلطة 

اƅمجتمع، قد ƅعب هذا اƅملف دورا مهما في واƅقضاء، واƅمتهمين باعتبارهم شريحة من شرائح 
هذا اƅعرض  هذƋ اƅقضية غريبة وقعت في قرية من قرى مصر، وعاش أحداثها توفيق، مƊذ 
الإشارة من مرƄز اƅشرطة وقد دون اƅحƄيم Ƅل ƅحظات اشتراƄه في تلك  اƅقضية واƅغريب في 

دور بارزن في تلك الأمر أƊه ذƄر Ɗƅا شخصية اƅمجذوب، اƅشيخ عصفور واƅتي Ƅان ƅها 
 الأحداث.

 .Ƅ(2)ما أن هذƋ اƅرواية تسرد Ɗƅا حادثة قتل وقعت في إحدى قرى مصر 

                                      

 اƅموسوعة اƅحرة.  -(1) 
 اƅموسوعة اƅحرة.  -(2) 
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 :ريــــمƂƃقــــرآن اƃا 

 .آل عمرانسورة  .1

 .سورة اƅشعراء .2

 :مصادرƃا 

أبا عوص أحمد، اƅفرابي عبد اƅلطيف، اƅحرƄات اƅفƄرية والأدبية في اƅعاƅم اƅعربي  .1
 الأوƅى.اƅطبعة اƅحديث، دار اƅثقافة ƅلƊشر واƅتوزيع، 

اƅحƄيم توفيق، أهل اƄƅهف، دار مصر ƅلطباعة سعيد جودƋ، اƅسحار وشرƄائه،  .2
 .1933مƄتبة مصر، بدون طبعة، 

مجموعة أحاديث ƅه من مختلف اƅصحف  يتحدث:" اƅحƄيمتوفيق توفيق اƅحƄيم  .3
 .م1971 ، بدون طبعة، مصر"واƅمجلات مطابع الأهرام اƅتجارية

 الأدب، مصر، اƅطبعة اƅثاƅثة، بدون سƊة.اƅحƄيم توفيق، شهرزاد، مƄتبة  .4

اƅموسوعة اƅعربية اƅعاƅمية، مؤسسة أعمال اƅموسوعة ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅسعودية،  .5
 .1999، اƅطبعة اƅثاƊية

 صادر، ƅبƊان، مجلد اƅخامس، بدون سƊة.ابن مƊظور ، ƅسان اƅعرب، دار  .6

، اƅطبعة اƅثاƅثةعلي أحمد سعيد )أدوƊيس(، الآثار اƄƅاملة، دار اƅعودة بيروت،  .7
 .1971، 01اƅمجلد 

.، دون طبعةمعين بسيسو، الأعمال اƅشعرية اƄƅاملة، دار اƅعودة بيروت، ƅبƊان،  .8
1979. 

 
 
 
 



 قـائــمة المصادر والمـــراجــــع

 

 :مراجعƃا 

ي اƅوƄيل، اƅشعر بين اƅتطور واƅجمود، اƅمؤسسة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأƅيف ضاƅعو  .1
 م.1964دون طبعة، واƅتوجيه واƊƅشر، مصر، 

اƅورقي اƅسعيد، تطور اƅبƊاء اƅفƊي في أدب اƅمسرح اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅمعرفة  .2
 .2002، اƅطبعة الأوƅىاƅجامعية، 

دون أƊطوان غطاس، اƅرمزية في الأدب اƅعربي اƅحديث، دار اƄƅشاف، ƅبƊان،  .3
 .م1943، طبعة

، دون أمية حمدان، اƅرمزية واƅروماƊتيƄية في اƅشعر اƅلبƊاƊي، دار اƅرشيد ƅلƊشر .4
 .1981طبعة، 

إبراهيم اƅرماƊي، اƅغموض في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية  .5
 دون سƊة.، دون طبعةاƅجزائر، 

، مصر، دون طبعةإسماعيل أدهم، إبراهيم Ɗاجي، توفيق اƅحƄيم، دار سعد،  .6
1976. 

ديثة بطرس أƊطوƊيوس، الأدب تعريفه، أƊواعه مذاهبه، دار اƊƅشر اƅمؤسسة اƅح .7
 .2013، اƅطبعة الأوƅىƅلƄتاب، ƅبƊان، 

يت حمودي، أثر اƅرمزية اƅغربية في مسرح توفيق اƅحƄيم، دار اƅحداثة آتسعديت  .8
 .ƅ ،1986بƊان اƅطبعة الأوƅىƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، 

جلاوي أمحمد، اƅتراث واƅحداثة في أشعار ƅوƊيس آيت مƊقلات، دار اƊƅشر  .9

 .2007اƅجزائر، بدون طبعة، 

حامد حƊفي داود، تاريخ الأدب اƅحديث، تطورƋ معاƅمه اƄƅبرى ومدارسه، ديوان  .10

 .1983اƅمطبوعات اƅجامعية، بدون طبعة. 
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درويش اƅجƊدي، اƅرمزية في الأدب اƅعربي، دار اƊƅهضة ƅلطباعة واƊƅشر،  .11

 م.1957مصر، بدون طبعة، 

يس واƊƅشر، دوارة فؤاد، في اƊƅقد اƅمسرحي، اƅمؤسسة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأس .12
 .1963، دون طبعةمصر، 

اƅطبعة صليحة Ɗهاد، اƅتيارات اƅمسرحية اƅمعاصرة، دار هلال ƅلƊشر واƅتوزيع،  .13
 .م1999، الأوƅى

عاطف جودة Ɗصر، اƅرمز اƅشعري عƊد اƅصوفية، دار اƊƄƅدي، الأƊدƅس،  .14
 .م1978، اƅطبعة الأوƅى

ب Ɗقدية حديثة عبد اƅرحمان Ɗصرت صاƅح، في اƊƅقد اƅحديث، دراسة في مذاه .15

 .2007وأصوƅها اƅفƄرية، دار جهيƊة عمان، اƅطبعة الأوƅى، 

عبد اƅرزاق الأصفر، اƅمذاهب الأدبية ƅدى اƅغرب، دار مƊشورات إتحاد اƄƅتاب  .16
 .م1999، دون طبعةاƅعرب، سوريا، 

عبد اƅقادر اƅقط، في الأدب اƅمصري اƅمعاصر، دراسة تطبيقية ƅمشƄلات  .17
 بعة الأوƅى، دون سƊة.فة، مصر، طمعاصرة في الأدب واƅثقا

عثمان حشلاف، اƅرمز واƅدلاƅة في شعر اƅمغرب اƅعربي اƅمعاصر، مƊشورات  .18

 .2000اƅتبيين، اƅجاحظية، اƅجزائر، بدون طبعة، 

Ɗسان في الأدب اƅمسرحي اƅمعاصر، دار اƅفƄر ، قضايا الإإسماعيلعز اƅدين  .19

 .م1968، دون طبعةاƅعربي اƅقاهرة، 

اƅمسرحية Ɗشأتها، تاريخها أصوƅها، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، عمر اƅدسوقي،  .20
 .2003، اƅطبعة الأوƅى
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، دون طبعةعƊاد غزوان، مستقبل اƅشعر، دار اƅشؤون اƅثقافية، بغداد،  .21
 .م1944

اƅزهراء، محمد اƅسعيد، اƅعƊاصر اƅرمزية ƅلقصة اƅقصيرة، دار اƊƅهضة، فاطمة  .22
 .1984، مصر، دون طبعة

 .1961، دون طبعةƅويس عوض، فن اƅشعر هوراس، مصر،  .23
محمد أحمد، ظواهر اƅتمرد اƅفƊي في اƅشعر اƅمعاصر، دار اƅمعارف،  .24

 .م1978، دون طبعةاƅمغرب، 
 م.1995محمد أƅتوƊجي، الآداب اƅمقارƊة، دار اƅجيل ƅبƊان، طبعة أوƅى،  .25

26. Ɗƅلدراسات واƅ جامعيةƅمؤسسة اƅي، اƊماƅتوزيع، محمد حمود، الأدب الأƅشر وا

 .ƅ2008بƊان، اƅطبعة الأوƅى، 

، مقالات في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅشؤون يجمحمد حسين الأعر  .27
 .2007، دون طبعةاƅثقافية، بغداد، 

دون محمد عبد اƅغƊي، قضايا إفريقية، اƅمجلس اƅوطƊي ƅلثقافة، اƄƅويت،  .28
 .1980. طبعة

هلال، الأدب اƅمقارن، Ɗهضة مصر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع،  محمد غƊيمي .29

 .2001مصر، بدون طبعة، 

محمد مƊدور، محاضرات في الأدب ومذاهبه، معهد اƅدراسات اƅعربية اƅعاƅية،  .30

 جامعة اƅدول اƅعربية، مصر، بدون طبعة، دون سƊة.

، دار اƅشؤون اƅثقافية ابل عبد اƅمطلب، اƅرمز في شعر اƅسيمƊاف جلا .31
 .1994.، دون طبعةاƅعراق، 



 قـائــمة المصادر والمـــراجــــع

 

Ɗجاة عمار اƅهماƅي، اƅصورة اƅرمزية في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، دار اƊƅشر  .32

 .2009مجلس اƅثقافة اƅعام، ƅيبيا، بدون طبعة. 

واصف أبو اƅشباب، اƅقديم واƅحديث في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، دار اƊƅهضة  .33
 .1988دون طبعة.  اƅعربية ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت،

ياسين الأيوبي، مذاهب الأدب، معاƅم واƊعƄاسات، اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلƊشر  .34

 .1982واƅتوزيع، ƅبƊان، اƅطبعة الأوƅى، 

 

 لغة الاجنبيةƃبا: 
1. Jacob M landan, Etude surale theatre et le cinema arabes, traut de 

l’anglais par francais le cleac, ed, GP maosomaeure et laroce paris 1965. 
2. Jacque Fobichez, le symbolisme au théâtre logne.poe et les debuts de 

l’oeuvere, larche , paris 1957. 
3.   Atia Abul naga, les sources français du theatre egyptien p279.  

4.   philip A coggin, Orama and eduction, thames a,d hudson, london, 1950. 
 

 :مواقع الانترنت 

 https//victor-iq.blogspot.comأقوال الأديب اƅفرƊسي فيƄتور هوجو  .1
 https//ar.m.wikipidia.orgوƄيبيديا اƅحرة  -اƅبؤساء .2
 .www.com.orgاƅرمزية في الأدبين اƅعربي واƅغربي،  .3

  www.alduyarlondon.comاƅغراب، إدغالآلاƊبو  .4
 www.maqi.netروائع أمير الأدب اƅفرƊسي فƄتور هوجو،  .5
  www.Wikipidia.orgاƅحƄيم موسى، اƅخصائص اƅفƊية في مسرح توفيق فاطمة .6

http://www.com.org/
http://www.alduyar/


 قـائــمة المصادر والمـــراجــــع

 

، 27/11/2016عقبة  اƅصفدي، اƅشاعر اƅفرƊسي شارل بودƅير،  .7
www.babonej.com  

 

 :مجلاتƃا 

اƅصوري محمد مبارك، اƅذƄرى الأوƅى ƅوفاة توفيق اƅحƄيم، مجلة اƅبيان، اƅقاهرة،  .1

 .م1988، سبتمبر 270اƅعدد 

 

 
 

 
 

http://www.babonej/
http://www.babonej/

