
      
 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

 جامعة عبد الحميد بن باديس
 كلية الآداب و الفنون

 قسم اللغة العربية و آدابها
 

 مذكرة تخرج مقدمة لنيل شهادة الماستر   

 ضوء على الروائي الخطاب تحليل
 البيت" رواية في السيميائي المنهج

أنموذجا   الأعرج لواسيني" الأندلسي  
      

معاصر  تخصص نقد حديث و       

      

      

 : إشراف                                                              إعداد 

 أمينة                                                     أ. بن عائشة حسين  مكرنفر

  

 

 

 

 

 

 

7102-7102: الدراسية السنة   

      



 أ
 

 

 

 الشكروالتقدٌر

  
الشكرللهالذيأكرمنًومنحنًالقدرةعلىطلبالعلموالوصولإلىمنابعالمعرفة،

ثمأتقدمبالشكرالجزٌللوالديّاللذّانكاناعوناًلً،وإلىالأستاذالمشرفبنعائشة

حسٌنالذيتشرفتبإشرافهولمٌبخلبإرشاداتهومساعدتهالمحفّزةوالمشجّعة.فكلّ

والتقدٌر.المحبة  
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 مقدمة
النصبكٌفٌةوتمكّنمباشرةًمنتحلٌلهلقداستطاعالنقدالأدبًتجدٌدمنظورالباحثلدٌه،

واضحةومتماسكةبعدإعلانهعنتحرّرهمنعلمٌةوموضوعٌة،وبرؤٌةمنهجٌة

المناهجالنقدٌةالتقلٌدٌةالمعروفةبانطباعٌتهاوأحكامهاالقٌمٌةوبدراستهامحٌطالنصلا

النصنفسه،حٌثحرضتالمناهجالحداثٌةاللسانٌاتٌةعلىدراسةالأدبمنالداخلو

نفسًوالإجتماعً...؛لتأخذمكانهابذلكانحسرتالمناهجالسٌاقٌةكالمنهجالتارٌخًوال

المناهجالنصّانٌةالنسقٌةالتًتنطلقمنالنصوتعودإلٌه؛حٌثٌتمالتركٌزعلىتحلٌل

وحداتالنصوبنٌاتهالدّالةوعلاقتهاببعضهاالبعض،لٌعلنبذلكالنقدالمعاصرعن

والتطبٌقً.قطٌعتهمعتلكالتصوراتالتقلٌدٌةللنصعلىالصعٌدٌنالنظري  

ٌّمهوتقوّمه،فأصبحالنقد احتلّالأدبعبرالعصورمكانةمرموقةاحتاجتلحركةنقدٌةتق

فًهذهالحالةلغةثانٌةللغةإبداعٌةأولى،والناقدمهماتعددتصفاتهوتوجهاتهلابدّله

ينصأدبًمنامتلاكجملةمنالآلٌاتوالأدواتالإجرائٌةالتًتعٌنهعلىالتوغلفًأ

 سواءًكانشعرٌاًأمنثرٌاًومحاولةسبرأغوارهواكتشافخباٌاهالجمالٌةوالإبداعٌة.

ارتبطالنقدفًمرحلةمعٌنةبالظروفوالملابساتالتًتساهمفًبناءهٌكلالنصوص

الأدبٌة،كالاهتمامبحٌاةالمؤلفومجتمعه...وهذاماعرفبالنقدالنسقً؛وبعدهابلغ

مرحلةمتقدمةٌمكناعتبارهانقلةنوعٌةغٌرتمنمسارهحٌنالتفتللنصبوصفهنظاماً

قائماًبذاتهلاتصنعهالسٌاقاتوتؤثرفٌه،كماوُسمتهذهالمرحلةبالنقدالنسقًالباحث

 فًشكلالدّلالةوالمركزعلىالنصفًذاته.

طبٌقفًهذهالدراسةإذتُعتبرالرواٌةوأخذتكعٌنةالرواٌةالجزائرٌةكنموذجقابلللت

ٌّقةو منالفنونالكتابٌةالشائعةفًالعصرالحدٌث،حٌثٌجدفٌهاالقرّاءالأحداثالش

المغامراتالمسلٌّة،وٌجدفٌهاالدارسونصورةللمجتمعاتالتًٌنتمًإلٌهاالكاتب



ت  
 

رفةالهدفالحقٌقًمنكتابتهافٌدرسونهاوٌحللّونهاوٌقدّمونهاللقارئكًٌتمكّنمنمع

كماٌجدفٌهاالدارسونأبعاداًجمالٌةٌمكنأنتلفتالنظرفٌتوقفونأمامها،موظفٌنغٌر

 منهجنقدي،تمنحالنصالروائًمكانةمتمٌزةفًالأدبالحدٌث.

ٌّزعنغٌرهامن تتمٌزرواٌة"البٌتالأندلسً"للكاتب)واسٌنًالأعرج(بشكلهاالفنًالمم

أعمالالكاتبالأخرىحٌثمزجفٌهابٌنعصرٌنمختلفٌنوضمّنهاموضوعاًمعاصراً

ٌّلاً  عبّرمنخلالهعنعرقهالتراثالجزائريوأهمٌةالحفاظعلىمتعلقاتهكماتمثلتخ

تارٌخٌاًمغاٌراًعنالرواٌاتالتارٌخٌةالتقلٌدٌةلٌخرجمنخلالهمنالتارٌخٌةالىالمتخٌل

ولوجإلىجوهرالواقعالعربً؛ومنهناتولدالرواٌةدلالتهاالرمزٌةفًمناخبهدفال

ٌحافظعلىالإٌحاءبواقعٌةماتتضمنهمنأحداث،تكونالبطولةفٌها"البٌتالأندلسً"

 الذيٌحضرعنصراًأولٌاًفًتحدٌدسماتعالمالرواٌة.

لصورةالإنسانفًصراعهمعالحٌاةأصبحتالرواٌةالٌومأقربالأجناسالأدبٌةتجسٌداً

ٌُعنىبالموضوعوحدهو ولآمالالقارئلسعةفضائهاوسهولةلغتها،وإذاكانالروائً

ٌربطهبقضاٌاالمجتمعوأزماته؛فإنّالناقدٌعالجالقضاٌاالسردٌةفًالخطابالروائًمن

اصرهالفنٌةوتقنٌاتأسلوبهالشخصٌات،الحوار،الراوي...وغٌرهامكّوناتالسردوعن

المختلفةبوصفالعالمالروائًٌمثلتكاملاًبٌنالهاجسالفنًّمنحٌثالبناءالسردي

 برؤاهالإبداعٌةوالوعًبالعوالمالداخلٌةللواقعالمتشكّلكواقعموضوعً.

فكانالدافعلاختٌارعنوانالمذكرةالموسومةب"تحلٌلالخطابالروائًعلىضوء

المنهجالسٌمٌائًفًرواٌةالبٌتالأندلسًلواسٌنًالأعرج"هوالفضولالنقديالذي

دفعنًلقراءتهاقراءةمعمقةوالوقوفعلىمكوّناتخطابهاالسردي،كماتكتسًهذه

الدراسةأهمٌةلماتثٌرهمنمستجداتالقراءةوفقرؤٌةنقدٌةمتبنٌّةمبادئالقراءة

الظواهرالبارزةفًهذاالخطابالروائًلنكونملتزمٌنبالموضوعٌةالسٌمٌائٌةفًتحلٌل

فًالكشفعنجوانبهاالخفٌةواستظهارمقاصدوأسرارالكاتبالروائٌة.  

فمنهذاالمنطلقتكوناشكالٌةالبحثكالتالً:ماهًالسٌمٌولوجٌا؟وماهًأهممنابعها؟

هممجالاتتطبٌقها؟وماهًاتجاهاتهاومبادئها؟وماهًأ  

ولكًٌنتظمالسٌرفًهذاالبحث،فقدفرضتهذهالرؤٌةالمنهجٌةاستراتٌجٌةتقسٌم

 البحثالىمدخلوثلاثةفصولوخاتمة

:لمحةتعرٌفٌةعنالمناهجالنقدٌةالمعاصرة.المدخل   

لفهمطبٌعةالموضوعالسٌمٌائًقبلالتوغلفًعبارةعنخلاصةحولالمناهجالنقدٌة

 حٌثٌاته.



ث  
 

:السٌمٌائٌةالفصل الأول  

تناولهذاالفصلالمفاهٌموالمصطلحاتالمتعددةومبادئالسٌمٌائٌةوأسسهاو

 موضوعهاوروّادها.

:جهودالسٌمٌائٌةعندالباحثٌنالعربومجالاتالنقدالسٌمٌائً.الفصل الثاني  

لبابتطرقتإلىجهودكلّمنعبدالمالكمرتاضورشٌدبنمالكوسعٌدبنففًهذاا

كرادمنحٌثجهودهمفًتحلٌلالخطابوآرائهمحولالسٌمٌائٌةونماذجهم.كماحدّدت

 مجالاتالنقدالسٌمٌائًفًثلاث:الرواٌة،الشعر،القرآنالكرٌم.

ةنقدٌةلرواٌة"البٌتالأندلسً"متضمنةًدراسةتحلٌلٌ-:الجانبالتطبٌقًالفصل الثالث

الوقوفعندسٌرة]واسٌنًالأعرج[الذاتٌةوأعمالهودراسةالرواٌةمنخلالشخصٌاتها

 واللغةالروائٌةالتًاتخذهاالكاتبوالعناوٌنودلالاتها...الخ.

:فاقتصرتعلىالنتائجالمُتوصلالٌهامنخلالالبحث.الخاتمة  

:اعتمدتعلىالمنهجالوصفًالتحلٌلًلأنّهٌقفعلىوصفالمنهجسةمنهج الدرا

 السٌمٌولوجًوتحدٌدوتحلٌلأنواعهواتجاهاته؛ولأنّهٌهتمبشكلالنص.
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 المدخل

ٌفٌة عن المناهج النقدٌة المعاصرة لمحة تعر  
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تُعدّ المناهج النقدٌة المعاصرة وسابل و أدوات مساعدة على سبر أؼوار الظاهرة الأدبٌة و 

لٌس ؼاٌة فً حدّ ذاتها، ففً البدء كان الخطاب الأدبً ثم كانت الممارسة النقدٌة التً 

لازمته و تطوّرت الى مناهج النقد المتنوّعة سٌاقٌةً كانت أو نسقٌة، من خلبل البحث عن 

كاتب و استقصاء تجلٌات الخطاب الأدبً و استقراء الظواهر الأدبٌة، الفضاءات مقصدٌة ال

النصٌة داخل العمل الفنً، لهذا كان فرض أي منهج على خطاب، أو عمل أدبً ما كفٌل 

عمٌقة، و من هذا كان عمل الناقد تحرّي بتكرٌس عملٌة نقدٌة منحرفة و لؽة واصفة 

بٌة لأنه تعامل مع الذات المنتجة امل مع الظاهرة الأدالموضوعٌة و الروح العلمٌة فً التع

و علٌه نجد الناقد المعاصر ٌتحرّى و ٌبحث وسط بة سٌاسٌة و اجتماعٌة و تارٌخٌة وسط بٌ

المناهج النقدٌة النصانٌة المعاصرة خاصةً "الأسلوبٌة" أو "البنٌوٌة" أو "التفكٌكٌة" أو 

المناهج التً تولً اهتماماً بالنص على حساب  "السٌمٌابٌة" أو "التداولٌة".. و ؼٌرها من

النّاص الكاتب و ذلك وفق آلٌات و أدوات إجرابٌة تتحقق مع النص الأدبً المُراد استنطاقه 

أو تحدٌد القراءة النقدٌة المناسبة له، و هذا لن ٌتحقق إلّا من خلبل الممارسات و التجارب 

 ل تمرّسه على مختلؾ النصوص الأدبٌةالنقدٌة المتواصلة التً ٌكتسبها الناقد من خلب

الشعرٌة أو السردٌة؛ و من هنا كان "المنهج السٌمٌابً" من بٌن مجموع المناهج النقدٌة 

من الباحثٌن و تمرّسهم فً تحدٌد  المعاصرة التً تعرضت للنقد الشدٌد رؼم تخصص الكثٌر

جرابٌة للممارسة النقدٌة الجادةآلٌاته الإ  

 

ي نشأة المناهج النقدية المعاصرة:ف _الظروف التاريخية1  

عرفت النظرٌات اللسانٌة الؽربٌة فً القرن العشرٌن ردّات فعل على المناهج السابقة التً 

على  تجلت فً التحرٌض على دراسة الأدب من الداخل و التركٌز أولاً و قبل كل شٌا

حٌث حدثت   (1)الأدبٌةالأثار الأدبٌة ذاتها، و هكذا بدأ الاتجاه الألسنً فً تحلٌل النصوص 

تطورات اٌجابٌة خاصةً فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن اذا انحسرت المناهج السٌاقٌة 

ج } كالمنهج التارٌخً، و النفسً المقارن، و النفسً، و الاجتماعً...{ لتؤخذ مكانها المناه

النّصّانٌة التً تُبنى على رإٌة فكرٌة للوجود و الكون و التارٌخ و الإنسان؛ فتنطلق من 

 النص و تعود إلٌه.

 

آلة الكلبم النقدٌة، دراسات فً بنابٌة النص الشعري، دراسات من منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ،محمد الجزابري(_1)

  55،ص 1999دمشق 
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إنّ أصحاب الاتجاهات النقدٌة الجدٌدة ٌرفضون الٌوم نُسبة النص الى مبدعه، فلب ٌنسبونه 

إلّا الى نفسه، لأنّ تحلٌل النص الأدبً ٌقتصر على تحلٌل النص وحده دون التعرض 

لعلبقته بمبدعه أو للظروؾ الاجتماعٌة و السٌاسٌة و الاقتصادٌة التً أحاطت بمولده؛ و 

ل وحدات النص وبنٌاته الدّالة و علبقاتها ببعضها بعض. فكان المنهج ٌحصر همّه فً تحلٌ

السٌمٌابً واحداً من أهمّ المناهج النسقٌة التً لقٌت اهتماماً بالؽاً من الأدباء و النقاد، إذ 

تجاوز المآخذ و النقابص المسجّلة على النقد البنٌوي و المتمثلة فً تنطلق من محاولة 

.( 1)الأدبٌة الرإٌة المؽلقة للبنٌة  

و علٌه أصبحت القراءة بدٌلبً من النقد ، فلكً تتمّ القراءة؛ لابدّ من حضور طرفٌها }النص_ 

القارئ{ حضوراً حوارٌاً تفاعلٌاً، و لا ٌتمّ هذا الحضور إلّا إذا كان الطرؾ الأوّل )النص( 

ٌّاً، و كان الطرؾ الثانً )القارئ( عاشقاً، و هو عاشق من طرازٍ رفٌع،  ٌحترم فً الآخر ثر

عن قدرته على الحوار و التواصل و التمتّع، كما ٌحترم فً الوقت نفسه استقلبله الشخصً 

بقٌة العشاق، فهو لٌس صورة عن أي عاشق آخر فً الكون، و لذلك فثمة وجوه اختلبؾ و 

 ثمة وجوه اتفاق بٌن النقد و القراءة.

ا، مناهج أقل سلطة و أخؾّ وقعاً على تعد المناهج النصانٌة التً أصبح النقاد ٌستخدمونه

النص الأدبً، و هً تسهم الى حدٍ بعٌد فً تعمٌق فهم القارئ للنص من خلبل فتح حوار 

تفاعلً بٌن النص و القارئ؛ فٌستطٌع الأخٌر أن ٌتعرؾ على النص و ٌكشؾ كنوزه و 

باحث هو التسلحّ خباٌاه و أسراره و طبٌعة علبقاته. و لعلّ أهم شًء ٌنبؽً أن ٌكون علٌه ال

بمصطلحات و منهج قبل مقاربة النص؛ تقدم المقروبٌة الٌوم للقارئ مناهج مختلفة عن 

السٌمٌولوجٌة  التفكٌكٌة و نظرٌة التلقً، و علٌه تحاول الاتجاهات النقدٌة الجدٌدة النظر فً 

(2)المإثرات النصٌة السابقة على النص.  

 

 

: مناهج التحلٌل السٌمٌابً، محاضرات الملتقى الوطنً الأول، السٌمٌاء  و النص الأدبً، منشورات (_علً زؼٌنة1)

 133نوفمبر، ص  8_7جامعة بسكرة، الجزابر،

(_محمد عزام: النص الؽابب، تجلٌات التّناص  فً الشعر العربً، دراسة من منشورات اتحاد كتاب العرب، 2)

 2551دمشق،
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النقد العربً تتفاوت فً محاكاة نموذج النقد الؽربً بكل صورها و اذا كانت اتجاهات 

و متابعةً؛ فإنّ هذه الاتجاهات تظل تحٌاءً النظرٌة و التطبٌقٌة اقتراباً و ابتعاداً، انقٌاداً اس

و من هنا تبقى آراء نقادنا (، 1)تؤثراً ٌؤخذ شكل الإنصات السلبً و التبنًّ الجاهزمتؤثرة 

لك النؽمات النقدٌة التً ٌقوم الآخر بعزفها على سٌمفونٌة الآلة مجرد صدى و ترداد لت

النقدٌة، فً حٌن ٌردّدها الناقد العربً و ٌحاول أن ٌإسس لها مناخها ترتكز علٌه  و 

أنصاراً ٌنتصرون لفكرة الؽٌر على حساب النقد و النص العربً الأصٌل على أنّ الأصل 

ضارة الإنسانٌة؛ فكلّ عناصرها الطبٌعٌة و الأصٌل لمناهج البحث الأدبً هو وحدة الح

الاجتماعٌة و السٌاسٌة متشابكة متفاعلة لا ٌستقل أحدها بالحٌاة منفرداَ، و إنما ٌتصل 

أن نلبحظ تلك العناصر  -منهجٌاً –. فإذا أردنا دراسة الأدب كان علٌنا بسابرها مإثراً متؤثراً 

 (.2)فً صٌاؼته و تطوره

 

 

 النقدية:_ ظاهرة صراع المناهج 2

فً ضوء الواقع النقدي و صراع المناهج النقدٌة، نرى أنّ هناك مشكلة كبرى تتمثل فً عدم 

تحدٌد المنهاج النقدي و المصطلح و من ثم فً بناء نظرٌة نقدٌة عربٌة أصٌلة ٌتفق علٌها 

عد تإكد  جمٌع النقاد المؽاربة و المشارقة. فحالة الضعؾ التً نعٌشها على عدد من الصُّ

عامةً و الأدب و النقد خاصةً. و المثقؾ الناقد القارئ د و الابتكار فً الثقافة تبعٌة التجدّ 

المدقق المتوازن الموهوب فً حساسٌته و فطرته و علمه هو من ٌصنع الفكر، أمّا ما نراه 

على ساحة الأدب و النقد فهناك أشكال ؼٌر قلٌلة انتهت الى الاستٌلبب الإداري و الثقافً و 

ٌة و سٌاسٌة و دٌنٌة و قومٌة، فكلمّا اخترع الؽرب مصطلحاً ما أو منهجاً، الى بلبلة فكر

 أصبحنا ننتصر له و نحن نمارس تبعٌتنا بلذّة مؽرٌة و شرعنا نعٌب على نقادنا القدامى

تقصٌرهم عمّا وصلت الٌه حركة النقد الحدٌثة بل كلمّا ظهرت فً الؽرب مفاهٌم جدٌدة أقلع 

حتى و إن –بقة و ألؽوا ما قاموا به؛ صحٌح أنّ المقاٌٌس الؽربٌة نقادنا المحدثون عن السا

لن ٌنتج تطبٌقها على الأدب العربً خٌراً. ذلك لأن المقاٌٌس قد  -فُهمت أحسن فهم و أصحّه

 ( 3)استُخلصت من دراسة أدب تختلؾ طبٌعته عن طبٌعة الأدب العربً اختلبفاً عظٌماً 

 

 25، ص1،2554أفرٌل، ط 7دٌث قضاٌاه و مناهجه، منشورات جامعة مصر، _صالح هوٌدي: النقد الأدبً الح(1)

 155، ص1،1996(_أحمد الشاٌب: أصول النقد الأدبً، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، مصر،ط2)

 (_أحمد حسٌن جمعة: المسبار فً النقد الأدبً، دراسة فً نقد النقد الأدب القدٌم و التناص، دراسة من منشورات اتحاد3)

 2553كتاب العرب، دمشق 
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و هكذا شرع هإلاء النقاد الباحثون خاصةً المشتؽلون فً الحقل الأكادٌمً )وحدات البحث( 

المختلفة استخدام كل حقول المدارس النقدٌة الؽربٌة و التؽنًّ بمصلحاتها، و حتى 

الحداثٌة و بؤصحابها. و كؤنّ نقادنا العرب ؼابوا عن ساحة النقد تماماً، الأمر الذي ٌظهر )

ٌُخفً حقٌقته التً هً )التبعٌة و تحقٌر الذات(  (.1)التقدمٌة( و 

 

لم ٌتوقؾ الأمر عند هذا الحدّ بل هناك العدٌد من المصطلحات النقدٌة التً أساسها النقد 

العربً القدٌم، و من ثمة نًسبت الى النقد الؽربً و هذا ما تجاهلوه النقاد المحدثون الذٌن 

الشعرٌة و البنٌوٌة و التفكٌكٌة و نظرٌة التلقً و التداولٌة. و هذا كلهّ كون  اشتؽلوا فً حقل

لدٌهم مجموعة من التراكمات و التشوّهات النقدٌة على المستوى النظري و الاجرابً فً 

المنهج و المصطلح و حتى فً أسالٌب معالجتهم النصوص الأدبٌة وخلق ألواناً من الصراع 

اءة النصوص، حٌث لحق بالنص الأدبً ضرر مُحقّق من جرّاء اللبمتناهً بٌنهم فً قر

المؽالاة فً اخضاعه لمناهج }العلوم الإنسانٌة{، و ذلك حٌن قٌدت النظرة الٌه بحدود 

أجناسها، و أشكالها تبقى مفتوحة تلك النصوص على اختلبؾ ( 2)المناهج التً ٌفسّر بها

النقدي الملببم لها، و أن ٌحسن الاختٌار من  القراءة على أن ٌختار لها الناقد الحاذق المنهج

 بٌن الكمّ الهابل من الإبداع الأدبً و هذا الاختٌار ضرورة حتمٌة فرضتها طبٌعة النص.

 

 _ظاهرة التكامل بين المناهج النقدية:3

و تظل القراءة النقدٌة الواعٌة مفتاحاً إجرابٌاً للولوج إلى المناهج النقدٌة و الأدبٌة مجتمعة 

و بهذا أثرناها لٌس  منفردة و على تقنٌاتها، فتُبٌح الشمولٌة و الموازنة و المقارنةأو 

باعتبارها محطة نقدٌة و إنمّا باعتبارها طرٌقة فنٌة تإدي الى تؤسٌس منهج نقدي عربً 

تكاملً أصٌل ؼٌر معزول عن المناهج النقدٌة و الأدبٌة و عن العلوم المساعدة الأخرى، إذ 

اح فضاء للخطاب النقدي ٌتّسع للحوار و بالحوار، بٌن تٌارات الخطاب تعمل على افتت

 و هذا ٌتضح فً انفتاح المناهج النقدٌة؛ ٌكمّل بعضها الآخر( 3)العربً و اتجاهاته و مٌوله

 

، 1،2551(_محمود الربٌعً: فً النقد الأدبً و مآلٌه، دار ؼرٌب للطباعة و النشر و التوزٌع، القاهرة، مصر، ط1) 

  265ص

 .261(_المرجع نفسه، 2)

(_مصطفى خضر: النقد و الخطاب، محاولة قراءة فً مراجعة نقدٌة عربٌة معاصرة، دراسة من منشورات اتحاد 3)

 .2551الكتاب العرب دمشق 
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 فً الفكر المنطقً و الرإٌة التحلٌلٌة. خاصةً 

نقاد، تؤكدت لدٌهم رؼبة و هكذا تحمل جٌل الستٌنات الممتد إلى حاضرنا الراهن مع شباب 

الدرس النقدي أكادٌمٌاً فً الحقول المعرفٌة، جامعٌاً و ذلك وفق المناهج الحدٌثة لٌتوصّلوا 

ٌث استطاع المثابرون منهم التوفر على مع المعطى النقدي الجدٌد درساً و بحثاً و تطبٌقاً ح

)أسلوبٌة( معاصرة تجلتّ فٌها )النقدٌة( فً محاولة للبرتقاء بالأثر النقدي إلى مرتبة )نص 

إبداعً( دون مصادرة جهد الروّاد و الاتجاهات التالٌة أو الاستخفاؾ بهما، و إن تشابكت 

ٌّزاً لها و دفاعاً  عنها، حتى تتؤكد }المنهجٌات{ و تتؤصل أحٌاناً المناهج أو احتدم النقاش تح

فً التطبٌق وفق آلٌة واضحة و اجرابٌات ملموسة. و فً هذا الصدد نجد "إحسان عباس" 

ٌُقاس بمدى التكامل فً  ٌُقاس بمقٌاس الصحة أو الملبءمة للتطبٌق، و إنّما  ٌرى أنّ  "النقد لا 

 (1)منهج صاحبه"

من كونها الوسٌلة القادرة على تنظٌم البحث النقدي  تتؤتى أهمٌة التكامل بٌن المناهج النقدٌة

طرابق خاصة. و لا ٌسع الناقد الاستؽناء عن هذه المناهج من خلبل اجراءات محدّدة و وفق 

حاضرةً أو ؼاببة، فهً بحاجة ماسّة إلى منهج أو أكثر لٌستهدي به، إذا ما أراد أن ٌكون 

د له المسالك التً ٌنبؽً له أن ٌسلكها و عمله جاداً تإطره نظرٌة واضحة المعالم لتتحدّ 

( النقدٌة و خاصةً إذا كان العمل المقدم أكادٌمٌاً، فإنه ٌستدعً أكثر من 2)تجنّبه المزالق و العثرات

 منهج نقدي لٌإسس ظاهرة التكامل المنهجً و المعرفً بٌن آلٌة التنظٌر و التطبٌق على النص الأدبً. 

النقد، فهم ٌجمعون بطرٌقة أو بؤخرى بٌن النقد المعٌاري و السٌاقً  و من هنا نجد حٌن ٌخوضون ؼمار

 و النصانً بدقة متناهٌة بشكل ؼرٌب.

و المبدع على حدّ سواء لتتبنّى أسس التكامل بٌن حلقات  و بهذا تتّم عملٌة الازدواجٌة المعرفٌة  للباحث 

 النقد القدٌم و الحدٌث و المعاصر.

 

 

 

 

 

 الجزابري: آلة الكلبم النقدٌة، دراسات فً بنابٌة النص الشعري. محمد(_1)

 .1999(_مرشد الزبٌدي: اتجاهات نقد الشعر العربً فً العراق، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 2)
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 ٌمكن الجمع بٌن المناهج كخلبصة أخٌرة و التً تنقسم إلى:

 :السٌاقٌة هً المناهج التً عاٌنت النص من  المناهج الخارجٌة أو المناهج الخارجٌة

خلبل إطاره التارٌخً أو الاجتماعً أو النفسً، و تإكد على السٌاق العام لمإلفه أو 

و منها التارٌخً و الاجتماعً و النفسً، و هً دعوة ضمنٌة إلى مرجعٌته النفسٌة 

خلبل تلك  الإلمام بالمرجعٌات الخارجٌة؛ مع تحفُظ على الدخول فً النص إلّا من

 .(1)السٌاقات المحٌطة بالمبدع

 

  :دون  أو النسقٌة و هً المناهج التً قاربت النصوص مقاربة محاٌثةالمناهج الداخلٌة

الخوض فً المرجعٌات الخارجٌة مع التركٌز على النص بوصفه بنٌة لؽوٌة و جمالٌة 

، ومنها مكتفٌة بذاتها، و هً دعوة إلى فتح النص على نفسه و ؼلقه أمام المرجعٌات 

النقد الشكلبنً الروسً، و النقد الجدٌد و إلى حدٍّ ما الاتجاهات الأسلوبٌة و ؼٌرها التً 

 بٌن كلّ اتجاه منها.نا للفوارق المنهجٌة تُعدُّ مع إدراك

 

 :و هً المناهج التً منحت القارئ و النصّ فرصة التقاء ثقافتٌهما و أولت  مناهج القراءة

القراءة جلّ عناٌتها فً تلقً النص على وفق ثقافته من خلبل نزوعه المعرفً و الثقافً، 

لذات حواراً فً تلقً و قد بنٌت على الفلسفة و بخاصة الظاهراتٌة التً منحت ا

المعنى... و لم ٌعد المعنى ٌشكّل نقطة مركزٌة و إنمّا أصبح ٌتشكّل من خلبء التقاء ثقافة 

النص بثقافة القارئ... و لا أدري إذا كنت مصٌباً فً اختٌار اسم مناهج القراءة للمناهج 

البنٌوٌة كالتفكٌكٌة التً ٌطلق علٌها ما بعد البنٌوٌة، و ذلك بُؽٌة الجمع بٌن مناهج ما بعد 

DECONSTRUCTION  و السٌمٌولوجٌاSEMIOLOGIE   ًو نظرٌات التلق

RECEPTION THEORIES و التؤوٌل ،INTERPRETETION  و الهٌرمٌنوطٌقا،

HERMENUTICS "( و لعلّ جمعنا بٌن هذه المناهج تحت 2)، تحت عنوان "مناهج القراءة

بٌنها على اختلبفها فً الخلفٌات الفكرٌة عنوان واحد ٌمثل قناعة شخصٌة بؤن ما ٌجمع 

و الفلسفٌة، هو منحها القارئ و النص فرصة لقاء ثقافتٌهما على الرؼم من اختلبؾ 

 (.3)طرابق الوصول إلى الدلالة لدى كل منهج من هذه المناهج 

 

 

 21و النشر الاسكندرٌة، ص ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة2556، 1(_بسّام قطوس: المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، ط1)

 22(_المرجع نفسه، ص2)

 .23(_المرجع نفسه، ص3)
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 الفصل الأول
 

 السيميائية    
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 المبحث الأول:

 

 و مراحل تحليل الخطاب مفهوم السيميائية 
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 : مفهوم السيميائية 

 

 1_:المفهوم اللغوي 

لسان العرب ل"ابن منظور" و فً مادة )س.و.م( معجم لقد ورد مصطلح )السٌمٌاء( فً 

نحو قوله: )السٌمة و السٌّماء، و العلبمة، و سوّم الفرس جعل علٌه السٌّمة( و ٌقول 

ومة بالضمّ العلبمة، تجعل على الشاة( و قد ورد التنزٌل العزٌز ٌقول . (1)"الجوهري":) السُّ

و رضواناً، سٌماهم فً وجوههم من أثر  تعالى: }تراهم رُكعاً سّجداً ٌبتؽُون فضلبً من الله

إذ ورد مصطلح (. 3)و قوله تعالى: }تعرفهم بسٌماهم لا ٌسؤلونَ النّاس إلحافاً{(. 2)السّجود{

 :(4)"السٌمٌاء" و بمعنى "العلبمة" فً القرآن الكرٌم، و ٌردُ فً لسان العرب قول الراجز

 شقُ على البصر.له سٌمٌاءُ لا ت           ؼلبم رماه بالحسنِ ٌافعاً 

فالسٌمٌاء فً البٌت الشعري بمعنى العلبمة، كما نجد تقارباً فً المفاهٌم و المصطلحات بٌن 

اللؽة العربٌة و اللؽة الؽربٌة، حٌث ٌمكن أن ٌنتقل مصطلح )السٌمٌاء( من اللؽة الٌونانٌة و 

ٌخضع لقوانٌن اللؽة العربٌة، و قد ٌكون العكس ذلك أنّ )سٌمٌاء( العربٌة 

 (.5)إذ ٌشتركان فً ثلبثة حروؾ الؽربٌة   SEMIOTIC)تشبه)

عند الؽربٌٌن كلمة عربٌة  أنّ كلمة السٌمٌاء العربٌة التً تقابل السٌمٌوطٌقا أو السٌمٌولوجٌا

أصلبً و فرعاً و مولداً، بدلٌل الاشتقاقات المختلفة التً جاءت بها من جهة، و كثرة 

النصوص الفصٌحة الرسمٌة التً وظفت فٌها دالاً و مدلولاً التً أشارت إلى مفهوم العلبمة 

الأبحاث و ذلك ضمن الدراسات و  بشكل مباشر أو من خلبل مقاربة المعنى من جانب آخر

المختلفة، و ٌشٌر "عبد الجلٌل مرتاض" إلى المفارقة الؽربٌة فً البنٌة الصوتٌة و 

 الفنولوجٌة لكلتا الكلمتٌن: العربٌة )سٌمٌاء( و الإؼرٌقٌة )سٌمون(؟. 

 

 372، ص1997، 1،دار صادر، بٌروت، لبنان، ط3(_ابن منظور: لسان العرب، مادة)س.و.م(، المجلد 1)

 29/ الآٌة: (_سورة الفتح2)

 273(_سورة البقرة/ الآٌة: 3)

 372(_ابن منظور: لسان العرب، ص4)

 ،2515، 1(_فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌابٌات، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، ط5)

 .35ص
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إنّ الكلمة اللؽوٌة مإلفة من: صامت)س(+ صابت)مٌم(+ صامت)همزة(. بٌنما الكلمة 

الاؼرٌقٌة مإلفة من: صامت)س(+ صابت)قرٌب من الٌاء()مٌم(+صامت)ٌاء(صابت)ٌاء( 

... و مثلما توجد هذه المفارقة الؽربٌة (1)+صابت)واو(+ فً النهاٌة)نون( صامت لا ٌلفظ

الصوتً فً البنٌتٌن: الصوتٌة و الفونولوجٌة توجد مفارقة أخرى أشدّ عجباً، حٌث الدّال 

لى مدلول متشابه أٌضاً هو: العلبمة، و منه فالكلمة العربٌة  و الاؼرٌقٌة المتشابه فٌما ٌدّل ع

كلتاهما أخُذتا من لؽة قدٌمة واحدة مشتركة، إن لم تكن إحداهما أخذت من الأخرى. و هذا 

الأمر لا ٌتعلق باللؽة العربٌة، بل ٌتعلق أٌضاً بالسامٌة الأم أو حتى باللؽة )النوحٌة( البعٌدة 

منها السامٌة و الحامٌة، و من ثم فلب توجد لؽة سامٌة تدعً أو ٌمكن لها أن التً انبثقت 

ولعلّ هذا ما ٌوضح التداخل بٌن اللؽات فً كثٌر من المفاهٌم و (. 2)تدّعً الأصالة 

 المصطلحات.

 

 

 _ اصطلاحاً:2

لهذا الحقل المعرفً. ؾ"جون كلود كوكً" ٌعترؾ بؤنّ  تتعدّد المفاهٌم التً وضعها النقاد

إذ تناول الباحثون مفهوم (. 3)الحدٌث فً السٌمٌابٌة ٌجري فً اتجاهات مختلفة و بلب تمٌٌز

السٌمٌابٌة حسب نظرٌات، و مجالات متنوّعة، و خلفٌات فلسفٌة و معرفٌة متباٌنة ممّا نتج 

تلك المفاهٌم و التعرٌفات، كما جعل عنه عدم وضوح مظاهر الاشتراك و الفرق بٌن 

الملتقً ٌواجه الكثٌر من الصعوبات فً فهمه لماهٌة السٌمٌابٌة  موضوعها و أهدافها، و 

ٌمكن إرجاع التذبذب فً وضع تعرٌؾ جامع لهذا الحقل المعرفً بحداثته من جهة و طابع 

المعارؾ؛ كعلم النفس، الاتساع الذي ٌسم السٌمٌابٌة فضلبً عن تداخلها مع مختلؾ العلوم و 

علم الاجتماع، علم التارٌخ... و لا شك أنّ هذا الأمر جعل السٌمٌابٌة وضع ابستٌمولوجً 

 خاصّ.

  11، ص2555(_عبد الجلٌل مرتاض: دراسة سٌمٌابٌة فً الرواٌة و التراث، منشورات ثالثة الجزابر، د ط 1)

ٌُنظر، المرجع نفسه2)  11، ص(_

ٌُنظر، جون كلود كو3) كً: السٌمٌابٌة ، مدرسة بارٌس، ت: رشٌد بن مالك، دار الؽرب، وهران، الجزابر (_

 19،ص2553
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و بهذا عرؾ مفهوم السٌمٌابٌة قلقاً شدٌداً من كثرة المفاهٌم المُعطاة لهذا العلم، ؾ عدا كونها 

ٌُعدّ الجزء الم شترك )علم العلبمات( لا نجد اتفاقاً لدى النقاد الؽربٌٌن. ؾ )علم العلبمات( 

فً أؼلب التعرٌفات التً وضعها روّادها لها. حٌث عرّفها "امبرتو إٌكو" بقوله:) السٌمٌابٌة 

. و ٌتبنّى "دٌكرو" و "تودوروؾ" فً قاموسهما الموسوعً نفس (1)لة( هً علم الأدِّ 

. و هً الصٌؽة التً  ٌحتفظ بها "دٌكرو" و "شٌفر" (2) التعرٌؾ )السٌمٌابٌة علم العلبمات(

إظافة تعرٌفٌة  بسٌطة فً قولهما )السٌمٌابٌة هً دراسة العلبمات و السٌرورات مع 

 (.3)التؤوٌلٌة(

ٌُحسم بصفة قطٌعة رؼم المجهودات الرامٌة لضبط هذا  و لمّا كان تحدٌد ماهٌة السٌمٌابٌة لم 

كً ٌتسنّى  الحقل المعرفً، فإنّه ٌحسن بنا فً هذا السٌاق استحضار تعارٌؾ بعض الباحثٌن

نا استٌعاب هذه الاشكالٌة. ؾ "بٌٌر ؼٌرو" ٌعرّؾ السٌمٌابٌة قابلبً:) السٌمٌابٌة علم ٌهتم ل

بدراسة الأنظمة، اللؽات، أنظمة الإشارات، التعلٌمات...الخ و هذا التحدٌد ٌجعل اللؽة جزء 

ٌّن لنا من خلبل هذا التعرٌؾ أنّ "ؼٌرو" ٌتبنّى نفس الطرح 4)من السٌمٌابٌة( ( و ٌتب

 ري.السوسٌ

  

 

 

 

 

 

 

(_أمبرتو إٌكو: التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات و التفكٌكٌة، ت:سعٌد بن كراد، المركز الثقافً العربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 1)

 19، ص2555

(2_)o.ducort –t todorov : dictionnaire encyclopédique des sciences du language.  seuil. 

paris.1972. p213 

 (3 _) o.ducort- j.m.schaffer : nouveau dictionnaire encyclopédique des siences du language. 

P133 

 .95، ص1984(_بٌٌر ؼٌرو: السٌمٌاء، ت:أنطون أبً زٌد، منشورات عوٌدات، لبنان، 4)
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أمّا "مٌشال فوكو" فٌعرّؾ السٌمٌابٌة ب )أنّها مجموع المعارؾ و التقنٌات التً تسمح 

ؾ على العلبمات و بتحدٌدها ممّا ٌجعل منها العلبقات القابمة بٌنها، و قواعده بالتعرّ 

ٌظهر جلٌّاً تؤثر "مٌشال فوكو" بالفكر البٌرسً فً صٌاؼته لهذا التعرٌؾ (. و 1)تؤلٌفها(

 مطمعاً إٌاه بتصوّرات الاتجاه التفكٌكً.

وله:) لٌست السٌمٌولوجٌا و فً نفس السٌاق، ٌصوغ "لوٌس برٌنو" تعرٌفاً آخر للسٌمٌابٌة بق

اً أو سننٌاً أو  ٌّ ٌّاً كان مصدرها لؽو ؼٌر ذلك العلم الذي ٌبحث فً أنظمة العلبمات أ

 (.2)مإشرٌاً(

و هذه الصٌاؼة لا تعدو أن تكون اختصاراً للتعرٌؾ الذي وضعه "دي سوسٌر" لهذا العلم، 

اول المبادئ العامّة التً تقوم فً حٌن "رومان جاكبسون" ٌعرّفها قابلبً: ) إنّ السٌمٌابٌة تتن

ٌّاً كانت. كما تتناول سمات استخدامها فً مرسلبت  و خصابص  علٌها بنٌة كل الإشارات أ

 (.3)(المنظومة المتنوّعة للئشارة و مختلؾ المرسلبت التً تستخدم مختلؾ أنواع الإشارات

ٌابٌة بؤنها )علم ؾ "رومان جاكبسون" بعد تبنٌّه لتعرٌؾ "شارل مورٌس" الذي عرّؾ السٌم

(، ٌركّز على الوظٌفة التواصلٌة للؽة منطلقاً من الأسس العملٌة الحدٌثة لنظرٌة التواصل 4)الإشارات(

 التً بلورها.

أمّا "أمبرتو إٌكو" فٌسعى إلى وضع مفهوم متطور للسٌمٌابٌة من خلبل ربطه بالتؤوٌل 

و لهذا فهو ٌإكّد علو (. 5)وٌلٌة(لتصبح السٌمٌابٌة عنده )علم العلبمات أو السٌرورات التؤ

و التؤوٌل. و ٌندرج هذا ضمن  -موضوع السٌمٌابٌة -وجود روابط عمٌقة بٌن العلبمات

مسعى "إٌكو" الرامً إلى تؤسٌس "سٌمٌابٌة تؤوٌلٌة" بالعودة إلى معطٌات السٌمٌاء التداولٌة 

 التً بلورها "شارل مورٌس".

 

 

 165،ص1989(_مٌشال فوكو: الكلمات و الأشٌاء، ت:صفدي و آخرٌن، دار الفارابً، بٌروت لبنان،1) 

 9،ص1987، دار الثقافة، المؽرب،1(_محمد السرؼٌنً: محاضرات فً السٌمٌولوجٌا، ط2)

، 1988ؽرب (_رومان جاكبسون: قضاٌا الشعرٌة، ت: محمد الولً و مبارك حنون، دار توبقال، الدار البٌضاء، الم3)

 49ص

 19، ص2554، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء المؽرب، 1(_منذر عٌاشً: العلبماتٌة و علم النص، ط4)

 .13، ص2555(_أمبرتو إٌكو: السٌمٌابٌة و فلسفة اللؽة، ت:أحمد الصبؽً، المنظمة العربٌة للترجمة، لبنان، 5)
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 مراحل و خطوات التحليل السيميائي: 

السإال التالً: ما الذي علٌنا  ع فً خطوات التحلٌل، نحن مدعون إلى مواجهةقبل الشرو

 رصده فً النص؟

و الحقٌقة أنّ الإجابة عن هذا السإال تقودنا إلى أنّ دلالة النص تنتظم حول تقاطع خطٌن و 

محور، خط ندعوه ب "الخطابً" و آخر ندعوه ب "السردي" و "محور تلفظً" أٌن تتجلىّ 

 .تداولٌة بٌن الجهات المنتجة و المستقبلة للنص و اسقاطها على النصالعلبقات ال

  :إن توصٌؾ المسارات الخطابٌة و دورها فً انتظام التحليل الخطابي

ٌُدعى بالتحلٌل الخطابً و الذي ٌتمحور حول التساإل التالً:  المعنى هو ما 

مكانٌة و زمانٌة؟ كٌؾ  و وضعٌاتكٌؾ للنص أن ٌضع ممثلٌن فً مواقؾ 

 تموضع هذه العناصر فً النص الدلالة )شكل المحتوى(؟ ٌنظّم 

 :كٌؾ تنتظم هذه الحالات و التحوّلات )الأفعال( فً النص؟.  التحليل السردي

ٌُدعى التحلٌل السردي، فً هذا المستوى  فتوصٌؾ هذه الحالات و التحوّلات 

لعوامل المكوّنة للبرنامج السردي و بإمكاننا أن نرصد  العلبقات القابمة بٌن ا

خاصةً بٌن الذات  و الموضوع و منظومة القٌم التً تإسس كلب منهما 

 سردٌاً.

 :كٌؾ للنص أن ٌضع فً شكل خطاب، جهات و عملٌات  التحليل المقولي

التلفظ )تناول الكلمة التفاعلبت الكلبمٌة استراتٌجٌة التؤوٌل(، و ما الوظابؾ 

دها النص لهذه الجهات؟ مقاربة هذه الأسبلة ٌحٌل إلى و الأدوار التً ٌسن

 تحلٌل التلفظ المقول )قول المقولة(.

ٌمثل هذان المستوٌان و هذا المحور فً بنابهم و تنظٌمهم للمعنى، مداخلة 

ممكنة للبحث و ذلك حسب النصوص. سنفصّل الحدٌث فً المستوٌٌن 

 المقولً إلى مقال آخر. نرجى للوقوؾ على التحلٌلالخطابً و السردي بٌنما 

فً كلّ الحالات ٌبقى همّ الناقد واحداً إنّه رصد انتظام المعنى و تنظٌم 

الاختلبفات بشكل متّسق لتوصٌؾ القانون الذي ٌتحكّم فً بناء المعنى. و الآن 

قبل أن نتناول مجموعة من المباحث المتعلقة بكل مستوى من مستوٌات 

ء عملً ٌمكّننا من استخلبص البنٌة العامة التحلٌل، علٌنا أن نقؾ على إجرا

 للحكاٌة و كٌفٌة تقطٌع الخطاب.
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 مراحل التحليل السيميائي 

التحلٌل السٌمٌابً تناول معطٌات البنٌة الرأسٌة  و استثمار كل الأنظمة الدّالة ٌحاول 

و ٌسعى إلى تشتٌت الرإى و تفجٌر المرجعٌات محاولاً استنطاق  المعطٌات من 

قراءة أو عدد من القراءات  من شؤنها أن تساعد على فكّ شفرات رموز النص خلبل 

 و استكناه المعانً المسكوت عنها.

ٌنطلق التحلٌل السٌمٌابً من آخر مرحلة وصل إلٌها التحلٌل اللسانً على المستوى 

فً مرحلة تفسٌر المعطٌات و تؤوٌل العلبقات الترابطٌة بٌن الدلالات. الأفقً لٌدخل 

ادام الأمر كذلك فإنّه الطبٌعً أن ٌقدم النقد السٌمٌابً تفسٌرات و تؤوٌلبت تختلؾ و م

ٌُعد كل  قارئ منتجاً لنص جدٌد.  باختلبؾ النقاد، و بذلك ٌمكن أن 

و أؼلب التقنٌات السٌمٌابٌة  المعتمدة فً تحلٌل النصوص من لدن الدارسٌن تمرّ 

 عبر مرحلتٌن:

 

ها ٌتمّ التفكٌك البنٌوي للوقوؾ على المعانً السطحٌة و فٌ مرحلة التحليل الأفقي:_1

الظاهرة أو الحرفٌة المستخلصة من بٌن النص، فٌنقل التطبٌق الإجرابً لهذه 

 المرحلة عبر عدد من المستوٌات مع تقسٌم النص إلى عدة وحدات قرابٌة.

و ٌهدؾ تحلٌل هذه المستوٌات و تفكٌك مكوناتها إلى حصر الظواهر الطاؼٌة و 

العلبقات الترابطٌة و تشمل جملة من الجوانب أهمّها } فاعلٌة الحدث بٌن الأنا و 

الحقول الداخلٌة الطاؼٌة؛ أقطاب الصراع الدرامً التواصلً؛ الإٌقاع  الآخر و الهُو{

الداخلً و الخارجً الصوتً و الموسٌقى؛ وظابؾ الخطاب؛ الثبات و التحوّل؛ 

ة؛ الزمان و المكان؛ التشكٌل الخطً لفضاء التناص؛ التشاكل؛ الثنابٌات الضدٌ

النص... الخ و ؼٌرها من الظواهر التً تبرز تفاعلبت النص و العلبقات التً 

تربطه بٌن جزبٌاته و تكشؾ عن دلالاته الظاهرٌة الموصلة إلى مقصدٌة المرسلة و 

 (.1)المقصدٌات الخاصّة بالمتلقً و استجاباته

 

 

 

ٌُنظر حلبم الجٌلبلً: 1) .39، ص2551، أٌلول365المنهج السٌمٌابً و تحلٌل البنٌة العمٌقة للنص الموقؾ الأدبً، العدد (_  
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و فٌها ٌتمّ الوقؾ على المعانً المصاحبة و الدلالات _مرحلة التحليل العمودي: 2 

العمٌقة أو الخفٌة المسكوت عنها و هً دلالات تؤوٌلٌة تختلؾ باختلبؾ القرّاء إذ كل ناقد 

سب مرجعٌته و خلفٌته الثقافٌة و مكوّناته الفنٌة و التناصٌة و التقاربٌة. و هنا ٌشرع ٌقرأ بح

الناقد فً تؤوٌل معطٌات القراءة الأولى للنص؛ و فً قراءة ثانٌة محاولاً إٌجاد تفسٌرات 

للرموز و السمات و الإشارة لمعرفة صلتها بالنواحً الاجتماعٌة و الدٌنٌة و السٌاسٌة 

لسابدة فً بنٌة النص. و من هذه الزاوٌة ٌسعى الناقد إلى إعادة بناء المعطٌات  و والثقافٌة ا

 (.1)فكّ رموزها و شفراتها مبتدعاً نصاً جدٌداً مقترحاً نماذج و تمثٌلبت و أشكالاً اجتماعٌة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .80(_المرجع السابق، ص 1)
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 المبحث الثاني: 

 

 مجالات تطبيقهامبادئ التحليل السيميائي و 
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 :مبادئ التحليل السيميائي 

لقد اهتمّ النقاد العرب بتحدٌد اجراءات التحلٌل التً تساعد على وصؾ أنظمة الدلالة و 

رصد كٌفٌة و سٌرورة انتقال المعنى من الشكل إلى المضمون، أي من البنٌة السطحٌة إلى 

عبارة عن لعبة التفكٌك و التركٌب و تحدٌد البنٌات العمٌقة  البنٌة العمٌقة؛ مادامت السٌمٌابٌة

و  (1)الثانوٌة وراء البنٌات السطحٌة المتمظهرة فونولوجٌاً و صرفٌاً و دلالٌاً و تركٌبٌاً 

لتحقٌق هذا الهدؾ اتّبع النقاد العرب مجموعة من المبادئ التً تساعد فً الإحاطة 

ٌّد بها، و ٌمكننا حصر هذه لمبادئ مبمضمون النص. و قد عُدّت هذه ا سلمات ٌقتضً التق

 المبادئ فٌما ٌلً:

  :و نقصد به البحث عن الشروط الداخلٌة المتحكّمة فً تكوٌن  التحليل المحايث

الدلالة و  إقصاء كلّ ما هو حالً خارجً كظروؾ النص و المإلؾ... و علٌه، 

ٌُنظر إلٌه على أنّه ] أثر ناتج عن شبكة  العلبقات الرابطة بٌن فالمعنى ٌجب أن 

 (.2)العناصر[

فعلى اختلبؾ التصورات السٌمٌابٌة و تعدّد الاتجاهات فإنّها جمٌعاً تلتقً عند مبدأ 

الذي ٌقتضً دراسة النص الأدبً من خلبل بنٌاته الداخلٌة. و   IMMANANCE"المحاٌثة" 

التً ٌنهض علٌها  قد اعتبر "رشٌد بن مالك" هذا المبدأ من المسلمات و المبادئ القاعدٌة

كٌاناً دلالٌاً قابماً بذاته، لا تحتاج فً وصفه إلى  "أنّ النص ٌشكّل التحلٌل السٌمٌابً و ذلك

معلومات خارجٌة عنه، سواءً تعلقت بحٌاة الأدٌب أو الظروؾ المحٌطة به أو الأحداث 

 المرورٌة . مادام موضوع  السٌمٌابٌة ٌنحصر فً وصؾ الأشكال الداخلٌة لدلالات

(. و بهذا ، فإنّنا لا نحتاج إلى أخبار أجنبٌة عن النص كمناسبة النص ظروؾ 3)النص"

 ، تارٌخ تشكٌل النص...كاتبه

بناءً على ما سبق، نستخلص أنّ التحلٌل المحاٌث ٌتطلبّ الاستقراء الداخلً للوظابؾ النصٌّة 

 ولا  الحٌثٌات  التً تساهم فً تولٌد الدلالة. فلب ٌهمّ المحللّ، العلبقات الخارجٌة

 

، منشورات الزمن، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء، 1(_سعٌد بن كراد: السٌمٌابٌات مفاهٌمها و تطبٌقاتها، ط1)

 .19، ص2553المؽرب، 

 .77، ص2511، دار الألمعٌة، الجزابر، 1(_ فٌصل الأحمر: الدلٌل السٌمٌولوجً، ط2)

 .157، ص2555تحلٌل السٌمٌابً، دار الحكمة، الجزابر، (_ رشٌد بن مالك: قاموس مصطلحات ال3)
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تبحث عن  تارٌخٌة و الاقتصادٌة التً أفرزت عمل المبدع. فإذا كانت السٌمٌابٌة-السوسٌو

أو التضادٌة الموجودة  شكل المضمون، فإنّ هذا ٌتحقق لها عبر رصد العلبقات التشاكلٌة

 بٌن العناصر داخل العمل الفنً حسب تصوّر "ؼرٌماس".

  

   :ٌُعدّ هذا المبدأ امتداداً للمبدأ الأوّل  و ٌخصّ الوحدات الدّالة التحليل البنيوي و 

لمضمون النص التً لا تتحدّد  بماهٌتها، و إنّما بعلبقاتها الضدٌة ببقٌة الوحدات 

هذه العلبقات فً لعبة الخلبفات التً تنشؤ بٌن  فً صلب نظام النص، تدرك

و بهذا ٌستلزم إدراك معنى النص للوقوؾ عند الاختلبفات ( 1)الوحدات النصٌة

المستقرة بتحدٌد الوحدات و قٌمتها الدلالٌة انطلبقاً من العلبقات فً إطار البنٌة 

ن عنصرٌن فهً تتشكّل كعلبقة تقوم على الأقل بٌ (2)التً تمثل "شبكة علببقٌة"

 ٌتّخذان شكل قٌم فً أؼلب الأحٌان.

كفوارق. و مهمّة دارس النص تحدٌد هذه الفوارق و  بناءً على ما سبق، فإنّ النص ٌتقدم

رصد التباٌنات المتضمنة فٌه من أجل القبض على دلالات النص الكامنة فٌه. و فً هذا 

سٌمٌابٌة و البنٌوٌة إذ  ٌعتبر النقد السٌاق، ٌحدّد "عبد الواحد مرابط" العلبقة الموجودة بٌن ال

 (.3)البنٌوي و ما ٌرتبط به من مباحث، ٌشكل مساراً منهجٌاً داخل السٌمٌاء و لٌس خارجها

بهذا الفهم ٌصبح التحلٌل البنٌوي المسار المنهجً الذي تبنّته السٌمٌابٌة فً مقاربتها لمختلؾ 

جرابٌة نقطة انطلبق لمختلؾ الاتجاهات النصوص الأدبٌة، و ٌعدّ هذا المبدأ من الناحٌة الا

 السٌمٌابٌة لأنّ الأمر فً جمٌع المجالات ٌتعلقّ بتجلٌّات الشٌفرة اللؽّوٌة داخل النص.

 

 

 

 

 

 .198(_المرجع السابق، ص1)

 .198(_ المرجع نفسه، ص2)

 .221، ص2515، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، 1العامة و سٌمٌاء الأدب، ط (_ عبد الواحد مرابط: السٌمٌاء3)
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   :تهتم بدراسة الجملة انطلبقاً من إذا كانت اللسانٌات بكل مدارسها تحليل الخطاب

المستوٌات المنهجٌة حٌث تبدأ بؤصؽر وحدة و هً الصوت لتنتقل إلى أكبر وحدة 

كّز على الجملة فً تمظهراتها لؽوٌة و هً الجملة و العكس الصحٌح، فهً تر

البنٌوٌة أو التوزٌعٌة او التولٌدٌة أو التداولٌة، فتزٌد فهم كٌفٌة تولٌد الجمل 

اللّبمتناهٌة العدد أو كٌفٌة توزٌع الجمل حسب مكوّناتها الفعلٌة أو الاسمٌة  أو 

 بٌد أنّ السٌمٌابٌة تتجاوز حدود ذلك إلى تحلٌل الخطاب. (1)الحرفٌة أو الظرفٌة

فالسٌمٌابٌون ٌعتمدون على ملفوظ أعلى من الجملة لٌصبح مصطلح الخطاب 

discours   من هذا التعرٌؾ. فقد ( 2)ٌشٌر على كل ملفوظ أعلى من الجملةعندهم

اشترط السٌمٌابٌون فً الخطاب أن ٌعلو إلى ما فوق الجملة، بحٌث ٌصبح التعامل 

 ٌة.معه مثل التعامل مع السلبسل و المتتالٌات الجمل

بناءً على ما سبق، فالسٌمٌابٌة تركّز اهتمامها على الخطاب بخلبؾ اللسانٌات التً تركّز 

اهتمامها على الجملة. و قد كان لتجاوز السٌمٌابٌة  دوراً كبٌراً فً تطوٌر الدراسات الأدبٌة 

و ذلك حٌنما تجاوزت الجملة لتبحث فً شكل النص الأدبً و بنٌاته و سٌاقاته و مقاماته 

على هذه المسلمة الاجرابٌة لهذا وجدت سٌمٌابٌة الخطاب و تطوّرت اعتماداً (. 3)لتواصلٌةا

التً تمكننا من الولوج إلى عالم النص الذي ٌتحدّد بصفته البإرة الأساس التً تتجلىّ فٌها و 

 من خلبلها الحالات الدّالة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 .63(_ فٌصل الأحمر: الدلٌل السٌمٌولوجً، ص1)

 .8،ص1993، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزابر، 1، طلٌة النص الأدبً(_ عبد القادر فٌدوح: دلاب2)

 .79(_فٌصل الأحمر: الدلٌل السٌمٌولوجً، ص3)
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 مجالات تطبيق السيميائيات: 

ٌُستعمل فً معالجة العلبمات  ٌُطبّق المنهج السٌمٌابً فً مجالات متعدّدة و متنوّعة و 

الشعري مثلبً( و ؼٌر اللؽوٌة )اللوحة التشكٌلٌة مثلبً(. و لا شك فً أنّ اللؽوٌة )النص 

 الدارسٌن الؽربٌٌن قد حازوا قصب السبق و التفوق فً هذا الشؤن.

( بٌرس LADY WELBYو صلبحٌته لمقاربة )ٌقول مشٌراً إلى جدارة المنهج السٌمٌوطٌقً 

علبمٌة:)لم أستطع أبداً دراسة أي فً إحدى رسابله إلى اللبٌدي وٌلبً، مختلؾ الأشكال ال

علم التشرٌح -بصرٌات كٌمٌاء-دٌنامٌة الحرارة-جاذبٌة-مٌتافٌزٌقٌا-أخلبق-شًء: رٌاضٌات

-رجال و نساء-لعبة الورق-العلوم-تارٌخ-اقتصاد-صوتٌات-علم النفس-علم الفلك-المقارن

 (.1)خمور...إلّا وفق الدراسة السٌمٌوطٌقٌة(

المنهج السٌمٌابً فً دراسة السٌنما، أي الأشرطة السٌنمابٌة  و قد وظؾ "كرٌستٌان مٌتز"

بصرٌة و صُدرت له فً هذا الصدد -( سمعٌةessaisو الأفلبم باعتبارها علبمات )

و الدراسات. من ذلك كتابه الهام الموسوم ب "عن الخدع السٌنمابٌة" مجموعة من الكتابات 

عن الخدع السٌنمابٌة و عالجها معالج  -اضةبإف-و الذي ٌقع فً جزأٌن اثنٌن. و قد تحدث فٌه

سٌمٌولوجٌة و قدمها إلى ثلبث  مستوٌات هً: مستوى الكامٌرا)التقاط الصورة( و مستوى 

المشهد السٌنمابً)عمل الممثلٌن( و مستوى تركٌب الفٌلم. كما أنجز مٌتز عملبً أكادٌمٌاً أكثر 

و قد استند فٌه الى معارفه 1971ام تنظٌراً فً السٌمٌولوجٌا و هو الذي نُشر فً بارٌس ع

. و له دراسات اخرى تحدث فٌها عمّا 1977النظرٌة حوا السٌنما الروابٌة صُدرت عام 

اسماه "سٌمٌولوجٌا السٌنما". فهذه الدراسات و ؼٌرها تإكد أنّ مٌتز رابد فً تجرٌب المنهج 

 (2)ٌمٌولوجٌا السٌنما السٌمٌابً فً دراسة السٌنما. و قد اعتبره "برنارد توسان" مإسس س

بعدّة و ممّا قاله الرجل فً هذا المضمار:" السٌمٌولوجٌا السٌنمابٌة جد حدٌثة لكً تضطلع 

تطبٌقات فً كل مرة، جزء من برنامجها الذي ٌعنى ببلورة نظام المكونات الفٌلمٌة الكبرى. 

 المصوّر" ٌٌدو أنّه قد اكتمل لكً نتمكّن من عرض تطبٌقه على الشرٌط بكامله لفٌلم

 

 

، 1،2(_جٌرار دولودال: السٌمٌابٌات أو نظرٌة العلبمات، ت:عبد الرحمان بوعلً، مطبعة النجاح الجدٌدة البٌضاء، ط1)

 .85، ص2555

 .53،ص1،1994(_برنارد توسان: ماهً السٌمٌولوجٌا، ت: محمد نظٌؾ، افرٌقٌا الشرق )البٌضاء(،ط2)
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ة المتمحورة حول دراسة السٌنما. و بلؽت شؤناً و بعد مٌتز تطوّرت الأعمال السٌمٌولوجٌ

بعٌداً و ساعدها فً ذلك البارٌسٌة التً كان لها الفضل فً نشر عدد من الأبحاث و المقالات 

(. و طبق المنهج السٌمٌابً فً مجال دراسة çaفً هذا الاتجاه. مجلّبت كثٌرة منها مجلة )

التطور الكبٌر الذي شهده الإشهار و إلى  اللوحات الاشهارٌة و الملصقات و ذلك بالنظر إلى

 قابلٌته الواضحة للمقاربة السٌمٌولوجٌة.

تقول "توسان":) الاشهار بالرؼم من مناهضٌه باسم اٌدٌولوجٌا شبه ٌسارٌة أو نظرة قٌمٌة 

البصري فً -و السمعً لاشكال التعبٌر. سوؾ ٌصبح الوسٌلة الكبرى للتعبٌر الأٌقونً

عصرنا هذا، و مجال استثمار كبٌر ٌضاهً الاستثمارات الخاصة بكاثٌدرابٌات العصر 

 (.1)الوسٌط(

 و من الدارسٌن البارزٌن فً هذا المٌدان "رولان بارث" الذي كتب مجموعة من الأبحاث

و من ذلك دراسته  (.2)فً معالجة الملصقات و اللوحات التً حللّ فٌها "الصور الاشهارٌة"

الموسومة "ببلبؼة الصورة المختصة فً صناعة المعجونات. و هو بذلك لا ٌسعى إلى 

(و إنمّا ٌسعى بصفة عامة إلى PANZANIتؤسٌس علم لتحلٌل إشهارٌة لشرك "بانزانً" )

"الارسالٌة الإشهارٌة" و (. 3)وضع "بلبؼة للصورة" كما ٌدّل على ذلك عنوان الدراسة

 la(و بالإظافة إلى بارث، تناول "جورج بٌنٌنو" )G.peninouابه )درسها فً كت

publicité : études sémiotique ٌُعدّ 1972(الصادر عام . كما اهتمّ "جوردان" الذي 

بوصفها شكلبً أدبٌاً موجّهاً ( 4)أكبر منظّر معاصر للؤبحاث السٌمٌولوجٌة حول الإشهار

 (.Band desinée)إلى

ٌُعد "بٌبر  لقد ظهرت مجموعة من  الدراسات السٌمٌولوجٌة فً القصة المصورة. و

بصورة فرٌزونولت دورٌٌل" رابداً فً هذا المجال و ذلك بؤطروحته الجامعٌة ) الأطفال 

(. و جون hachetteو صُدرت عن دار ) 1975ربٌسة(. الفرنسٌة التً أنجزها عام 

(E.demishالذي استعمل المنهج السٌمٌابً فً فن الرسم و )  فً قراءة اللوحات التشكٌلٌة 

 

 .64(_المرجع السابق، ص1)

(2_)ROLAND BARTHES : ELEMENTS DE SéMIOLOGIe, revue ‘’ communiations’’,N4 ,1964, p 

40-51. 

أدبٌة لسانٌة،   كردان: التحلٌل السٌمٌوطٌقً و الأدب، ت: عبد الرحمان طنكول، مجلة دراسات سٌمٌابٌة(_جان كلود 3)

 .33، ص1987، خرٌؾ 1فاس، ع

 .64(_برنارد توسان: ما هً السٌمٌولوجٌا، ص4)
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فً دراسة  و ذلك مع "أو بٌٌر دامٌش"، و استعمل كذلك فً قراءة الصورة الفوتوؼرافٌة و

المسرح كما عند " هٌبلو". و طبّق بعضهم السٌمٌولوجٌا فً مجال الموسٌقى و ظهرت 

 1975ٌمة فً هذا المحضن الأوّل للدراسات السٌمٌولوجٌة الموسٌقٌة عامكتابات و مقالات ق

، إلّا أنّه كتب فً مجلة أنّه :) لٌس من السهل تؤسٌس السٌمٌابٌة الموسٌقٌة و لكن 1971و 

 (.1) أٌضاً على المادة الصوتٌة الموسٌقٌة(

بٌة . أمّا ؼٌر اللسانٌة التً عولجت معالجة سٌمٌا ٌتعلق كل ما سبق ببعض العلبمات

العلبمات اللسانٌة فقد حظٌت باهتمام بالمنهج السٌمٌابً فً دراسة الحكاٌة فً كتابه، و هكذا 

( الذي احتفل كثٌراً بدراسة الأدب الفلكلوري و C. BERMONDتوسّل "كلود برٌمون" )

المنهج فً مجال الرواٌة ذلك تحت تؤثٌر الشكلبنً الروسً "فلبدمٌر بروب" الذي طبق هذا 

 وظفته "جولٌا كرٌستٌفا" فً تحلٌل الأشعار بشكل سٌمٌوطٌقً جداً... و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .82(_المرجع السابق، ص1)
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 المبحث الثالث:

 

 صول المعرفية للنظرية السيميائية و موضوعهاالأ 
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 للنظرية السيميائية:  الأصول المعرفية 

  

 (:1914-1839شارل ساندرس بيرس) 

السٌمٌابٌة بوصفها علماً فً نهاٌة القرن التاسع عشر و فً بداٌة القرن  العشرٌن ظهرت 

على ٌد اثنٌن من العلماء، احدهما الفٌلسوؾ الامرٌكً "بٌرس" الذي هو الأصل فً تسمٌة 

( و الآخر هو اللسانٌاتً "سوسٌر" الذي LA SéMIOTIQUEهذا العلم ب "السٌمٌوطٌقا" )

(. و منه ٌمكن LA SéMIOLOGIEهذا العلم ب "السٌمٌولوجٌا" )هو الأصل فً تسمٌة 

اعتبار السٌمٌابٌة علماً لأبوٌن، إذ تصدر الأبحاث حول العلبمة من منبعٌن اثنٌن هما بٌرس 

 و سوسٌر.

ٌُعتبر "بٌرس" مإسس ال ٌُعنى بدراسة  العلبمةو بالفعل  ، و أوّل باحث منهجً فٌه  علم الذي 

عام للعلبمة" و وضع قابمة لأصناؾ العلبمات بحٌث كشؾ  فقد عمل على ضبط "مفهوم

بؤنّ الكون كلهّ مفعم بالعلبمات  فً قوله: )إنّه لم ٌكن بإمكانً على الإطلبق أن أدرس أي 

 -الكٌمٌاء -البصر -الدٌنامٌكا الحرارٌة -الجاذبٌة-المٌتافٌزٌقٌا-الأخلبق -شًء الرٌاضٌات

 (.1)الاقتصاد...إلّا بوصفه دراسة علبماتٌة(-وتٌاتالص-علم النفس-الفلك-التشرٌح المقارن

و من هنا تصبح السٌمٌابٌة عند "بٌرس" علماً نقدٌاً ٌشمل مختلؾ الظواهر كٌفما كانت 

علم جامع و عام لا ٌؽفل أي جانب من جانً  طبٌعتها اجتماعٌة أو ثقافٌة أو فكرٌة ... إنّها

 أخرى.الظواهر، فهً بالنسبة إلٌه إطار مرجعً ٌتضمّن أي دراسة 

هذا و إنّ "بٌرس" سٌربط السٌمٌابٌة بمجال المنطق الذي ساهم فً تطوٌره بحٌث اعتبر 

و بهذا فقد حاول بٌرس إعادة للمنطق  (. 2)السٌمٌابٌة "النظرٌة الصورٌة للعلبمات"

 صوري مكانته التً كان علٌها.ال

 

 

 

 

 .15، ص2554، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب، 1(_منذر عٌاشً: العلبماتٌة و علم النص، ط1)

 .49(جٌرار دولودال: السٌمٌابٌات أو نظرٌة العلبمات، ص2)
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 و فٌما ٌلً تلخٌص لأهم القضاٌا السٌمٌابٌة  التً طرحها بٌرس: 

 }و علٌه، فالعلبمة ( 1)العلبمة عند بٌرس }شًء ما ٌحل محلّ شًء ما من زاوٌة ما

عنده ثلبثٌة، فهً لا تتشكّل إلّا إذا توفرت  على العناصر الثلبثة التالٌة: الممثل، 

 الموضوع، المإول. فتفرٌػ بٌرس ثلبثً بخلبؾ سوسٌر  الذي جعله ثنابٌاً.

 

 و الأٌقونة: د قسم العلبمة إلى ثلبثة أقسام هً: فً سٌاق تفرٌؽه الثلبثً، فإن بٌرس ق

الأمارة: هً دالة على موضوعها عن طرٌق المشابهة مثل الآثار و الصور.... أمّا 

شبه مباشرة و العلبقة هً المجاورة و الترتٌب المنطقً و التتابع المباشر فهً دلالة 

ة تواضعٌة إذ لا توجد كالعلبقة بٌن الدخان و النار، فٌما أن الرمز علبقته الدلالٌ

صلة بٌن العلبمة و موضوعها إلّا ما تواضع علٌه الناس سواءً من خلبل التراكم 

و هذا التصنٌؾ للعلبمات و حصرها فً ثلبث (. 2)الزمنً أو المعطٌات الثقافٌة

ٌُعد من التمٌٌزات المقبولة لدى جمٌع السٌمٌابٌٌن  بحٌث استؽلت فً فتح آفاق  فبات 

 السٌمٌابٌة المعاصرة مثل سٌمٌابٌة الصورة الفوتوؼرافٌة.جدٌدة 

 

  بما أنّ كل علبمة هً العلبقة الجامعة لثلبثة أبعاد )الممثل، الموضوع، المإول( فإن

هو المنطق الخالص ،  الثانًهو النحو الخالص، والأول : لعلم السٌمٌابٌة ثلبثة فروع

ٌحٌل إلى بعد الممثل ]البعد ول حٌث الفرع الأ (3)فهو البلبؼة الخالصةالثالث و 

النحوي[ فً حٌن ٌحٌل الفرع الثانً إلى بعد الموضوع] البعد الدلالً[، أمّا الفرع 

 الثالث هو بعد المإول] البعد المنطقً التداولً[.

 

 

 

 .153(_ المرجع السابق، ص1)

 .113-155(_ المرجع نفسه،ص2)

، 2552و قواعدها، ت: رشٌد بن مالك، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، (_مٌشال آرٌفٌه و آخرون: السٌمٌابٌة أصولها 3)

 .21ص
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ؾ "بٌرس" و إن لم ٌخلؾّ أثراً متماسكاً ٌمكّن الباحث من الخروج بحوصلة تامة لمذهبه فً 

هذا العلم، كما أنّه لم ٌترك منهجاً أو نموذجاً ٌقتدي به فً تحلٌل الأنظمة الدلالٌة على ؼرار 

قول ما فعل ؼرٌماس مثلبً إلّا أنّ معظم السٌمٌابٌٌن ٌقرّون بفضله العلمً، و ٌتجلىّ هذا فً 

( 1اختصاصاً مستقلب)"دٌكرو" و "تودوروؾ" و مع هذا الفٌلسوؾ صارت السٌمٌابٌة 

 إلى تبنًّ الكثٌر من تمٌٌزاته التً أصبحت مقولة عند العدٌد من السٌمٌابٌٌن.بالإظافة 

 

 

 

 (:1913-1857فرديناند دي سوسير) 

ثناٌا إلى جانب "بٌرس"، ٌعتبر "سوسٌر" من مإسسً السٌمٌابٌة حٌث تصوّر فً 

محاضراته ما سمّاه }السٌمٌولوجٌا{ فً قوله:) ٌمكننا إذن أن نتصوّر علماً ٌدرس حٌاة 

العلبمات  فً كنؾ الحٌاة الاجتماعٌة، قد ٌشكل قسماً من علم النفس الاجتماعً و إذن من 

 علم النفس العام، سنسمٌّه من الكلمة  الاؼرٌقٌة بمعنى علبمة التً ٌمكن أن تنببنا بما تتكوّن

التً تحكمها . و بما أنّ هذا العلم لم ٌوجد بعد فإنّنا لا نعرؾ ما منه العلبمات و القوانٌن 

سٌإول إلٌه، لكنّه حقٌق بالوجود و محدّد المكانة  سلفاً. إنّ الألسنٌة و هكذا ستجد هذه 

 (.2)الأخٌرة نفسها مرتبطة بمجال دقٌق التحدٌد ضمن مجموع الوقابع البشرٌة(

اعتبار "سوسٌر" اللسانٌات جزء من السٌمٌابٌة بكون العلبمة على نوعٌن:  و ٌمكن تفسٌر

بعموم العلبمات } اللسانٌة و  علبمة لسانٌة و علبمة ؼٌر لسانٌة و بما أنّ السٌمٌولوجٌا تُعنى

ؼٌر اللسانٌة{ فهً علم عام، أمّا اللسانٌات التً لا تُعنى إلّا بالعلبمات اللسانٌة علماً تابعاً 

ولوجٌا علماً شمولٌاً و العلبقة  التً تجمع بٌن السٌمٌولوجٌا مستمدة من الحاجة إلى للسٌمٌ

 وجود علم ٌدرس العلبمات اللسانٌة و العلبمات ؼٌر اللسانٌة.

 

(1_)O. Todorov et Duort : Dictionnaire encyclopédique des sciences du language, p214. 

الألسنٌة العامة، ت: ٌوسؾ ؼازي و مجٌد النصر، المإسسة الجزابرٌة للطباعة، (_فردٌناند دي سوسٌر: دروس فً 2)

 .27، ص2511الجزابر، 
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أمّا العلبمة عند سوسٌر فهً عبارة عن وحدة نفسٌة تتؤلؾ من وجهٌن ٌرتبطان ارتباطاً 

ة. و وثٌقاً.] فالعلبمة اللفظٌة لا تربط بٌن الشًء و الاسم، بل بٌن المفهوم و الصورة السمعٌ

هذه الصورة لٌست صوتاً مادٌاً، أي شٌباً فٌزٌابٌاً بحتاً، بل هً الأثر النفسً لهذا الصوت، 

 (.1)أي التمثل الذي تمنحنا اٌاه شهادة حواسنا لهذا الصوت[

فهو ٌعتمد على التمٌٌز بٌن مستوٌٌن: النفسً و المادي. فعلى المستوى النفسً ٌكون 

أمّا على المستوى المادي فٌوجد الصوت المادي و حصول الصورة السمعٌة و المفهوم، 

ٌُعرؾ باسم "المرجع" لٌقرّ بعد ذلك بؤن العلبمة تختص باقتران  الشًء الخارجً أي ما 

حدّي المستوى ب "الدّال" و مصطلح المفهوم "المدلول"، لٌعمّم "سوسٌر" هذا المفهوم 

 لٌشمل سابر العلبمات سواءً كانت لؽوٌة أم ؼٌر لؽوٌة.

ا عن العلبقة التً تربط الدّال بالمدلول فهً اعتباطٌة و تتؤتى أهمٌة مبدأ اعتباطٌة العلبمة أمّ 

حسب "سوسٌر" فً كون الاهتمام الربٌسً للسٌمٌابٌة سٌكون منصبّاً على العلبمات 

الاعتباطٌة، و ذلك لأنّ هذه الأخٌرة تحقق بصورة أفضل نموذج للعلبمات السٌمٌابٌة قٌاساً 

 (.2)ات الطبٌعٌة إلى العلبم

ٌتّضح إذن من خلبل المنطلقات التؤسٌسة التً وضعها "سوسٌر" هاته على شمولٌة 

البكم و الطقوس الرمزٌة... و  -السٌمٌابٌة ٌجعلها علماً عاماً ٌدرس اللسان و أبجدٌة الصم

اللسانٌات مجرّد فرع من هذا العلم العام، و قد تكرّس هذا الطابع الموسوعً فً جعله 

ٌمٌابٌة بفضل الاجتهادات المتلبحقة للباحثٌن السٌمٌابٌٌن المعاصرٌن المتؤثرٌن ب للس

 "سوسٌر" ) بارث، بوٌسنٌس...(.

 

 

 

 

 

 .96(_ المرجع السابق، ص1)

 .29، ص2555(_ؼرٌب اسكندر: الاتجاه السٌمٌابً فً نقد الشعر العربً، المجلس الأعلى للثقافة ، مصر، 2)
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 :موضوع السيميائية  

النقاد حول موضوع هذا العلم إلّا أنّنا نلفً الباحثٌن الؽربٌٌن ٌحاولون تحدٌد رؼم عدم اتفاق 

موضوع السٌمٌابٌة، حٌث وضحت "جولٌا كرٌستٌفا" أنّ موضوع هذا العلم ٌنحصر فً 

دراسة الأنظمة الشفوٌة و ؼٌر الشفوٌة و من ضمنها اللؽات بما هً أنظمة أو علبمات 

و علٌه تجعل "كرٌستٌفا" ( 1)، إنّ هذا هو ما ٌشكّل موضوع السٌمٌابٌةتتمفصل الاختلبفات

موضوع السٌمٌابٌة واسعاً إذ ٌشمل مختلؾ الأنظمة لتصبح العلبمات اللؽوٌة مجرّد جزء 

 من موضوع السٌمٌابٌة الواسع.

ٌُحدّد "جوزٌؾ كورتٌس" الموضوع السٌمٌابً من خلبل مرتكزات إجرابٌة تحلٌلٌة  كما 

شؾ عن كٌفٌة اشتؽال الدلالة، فٌحصره فً مجموع الأدّلة اللفظٌة وؼٌر اللفظٌة.  بؽرض الك

قد أشار "كورتٌس" إلى أنّه لا ٌتمّ الإحاطة بالموضوع السٌمٌابً إلّا باعتباره كُلّبً دلالٌاً 

ٌّرة وفق محوري التسلسل و الاختٌار  و (. 2)مؽلقاً تتحدّد فٌه الوحدات الدّالة الثابتة  و المتؽ

هو بهذا ٌحاول وضع الإطار المنهجً الذي ٌسمح بالإحاطة بالموضوع السٌمٌابً موافقاً 

"كرٌستٌفا" فً جعل موضوع السٌمٌابٌة ٌشمل العلبمات اللؽوٌة و ؼٌر اللؽوٌة و إن كان ل 

 "سوسٌر" السبق فً هذا التحدٌد.

التً تبوّأتها السٌمٌابٌة،  أمّا بالنسبة ل "أمبرتو إٌكو" ؾ ٌشٌر إلى أنّه على الرؼم من المكانة

فإنّها تظلّ لا تنفرد بموضوع خاص بها. فهً تهتم بكل ما ٌنتمً إلى التجربة الإنسانٌة 

دلالٌة. فالموضوعات العادٌة شرٌطة أن تكون هذه الموضوعات جزء من سٌرورة 

أو قول المعزولة الموجودة خارج "السٌمٌوز" لا ٌمكن أن تكون منطلقاً لفهم الذات الإنسانٌة 

فمن خلبل هذا الطرح، اقتبس "إٌكو" تصوّره عن موضوع السٌمٌابٌة من (، 3)شًء عنها 

 تصوّرات "بٌرس" الذي اعتبر كل مظاهر الوجود تشكّل موضوعاً للسٌمٌابٌة، من حٌث هً 

 

 

 .83، ص1997لبنان،، دار توبقال، الدار البٌضاء، المؽرب، 2(_ جولٌا كرٌستٌفا: علم النص، ت:فرٌد الزاهً، ط1)

، 4و 3(_جوزٌؾ كورتٌس: إشكالٌات عامّة فً السٌمٌابٌات، ت: كرٌمة بوعمرة و أخرٌات، مجلة بحوث سٌمٌابٌة، ع2)

 .7، مركز البحث العلمً و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة، الجزابر، ص2557دٌسمبر-جوان

ٌد بن كراد، المركز الثقافً العربً، بٌروت/الدار البٌضاء، (_أمبرتو إٌكو: التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات و التفكٌكة، ت: سع3)

 .49،ص2555
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 سٌرورة مإدٌة إلى إنتاج الدولة. 

و خلبصة القول، ٌمكن تفسٌر إختلبؾ تحدٌدات النقاد بتنوّع الأرضٌة الإبستٌمٌة التً 

السٌمٌابٌة. فكلّ ٌنطلق منها كل واحد منهم فً معاٌنة الموضوع السٌمٌابً و تعدّد إنتماءاتهم 

 واحد منهم صدر فً تحدٌده من خلبل التٌار أو المدرسة المنتمً إلٌها.
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 الفصل الثاني

 
 جهود السيميائية عند العرب ومجالاتها
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  المبحث الأول:

 

 جهود السيميائية عند الباحثين العرب 
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السٌمٌابٌة عند النقاد العرب الحداثٌٌن بالمفهوم الؽربً الذي ٌفٌد بؤنّها: " لقد ارتبط مفهوم 

سواءً تعلقّ الأمر بالأوروبٌٌن الذٌن ( 1)علم أو دراسة العلبمات دراسة منظّمة منتظمة"

التزاماً ب "دي سوسٌر"، أو الأمرٌكٌٌن الذٌن انحازوا إلى  SéMIOLOGIE فضّلوا

SéMIOTIQUE ل ساندرس بٌرس"، و علٌه فإنّ العرب الحداثٌون المتؤثرٌن ب "شار

 خاصةً أهل المؽرب العربً قد فضّلوا ترجمتها ب: السٌمٌاء.

لقد أسهم نقاد الجزابر و المؽرب و تونس فً إرساء آلٌات الدرس السٌمٌابً فً المؽرب 

العربً بصفة خاصة و فً الوطن العربً بصفة عامة، ونذكر منهم:} عبد المالك مرتاض، 

، محمد مفتاح، عبد بد الحمٌد بوراٌو، رشٌد بن مالك، عبد القادر فٌدوح، الطاهر رواٌفٌةع

الفتاح كلٌطو، محمد الماكري، سعٌد بن كراد، سعٌد بوطاجٌن، سعٌد ٌقطٌن، حنون مبارك، 

 علً العشً، سمٌر المرزوقً، جمٌل شاكر، عبد السلبم المسدّي و محمد عبد المطلب{.

ٌّزت فً هذا الحقل:  نؤخذ على سبٌل هذه النظرٌة جهود بعض الأعلبم التً تم

 

 عبد المالك مرتاض:  

ٌُعتبر "عبد المالك مرتاض" من النقاد الأوابل فً الوطن العربً الذي تبنّى المناهج النقدٌة 

الحدٌثة بصفة عامة، و النظرٌة السٌمٌابٌة بصفة خاصة، حٌث نجده استثمر الآلٌات 

ابٌة للنظرٌة السٌمٌابٌة الؽربٌة لكّل من: ؼرٌماس  كورتٌس و تجسّد ذلك فً مقارباته الإجر

 السٌمٌابٌة للنصوص الأدبٌة حدٌثةً كانت أو قدٌمة.

عامة، و المصطلح السٌمٌابً بصفة خاصة المصطلح أمّا ٌخصّ قضٌة المصطلح بصفة 

الخاصة به، الموقوفة و  النقدي ٌرى أنّ" كل حقل من الحقول المعرفٌة ٌصطنع مصطلحاته

و علٌه  (.2)ذلك مثل التخصصات العلمٌة و الحرؾ و الصناعات و الفنون على اختلبفاتها" 

حٌن لاحظ فوضى مصطلحٌة فً هذه الحقول، آثر أن ٌصطنع لنفسه مصطلحات ٌتفرّد بها 

 عن ؼٌره فً كتاباته.

 

، 5،2557لمركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء/ بٌروت،ط(_مٌجان الروٌلً و سعٌد البازعً: دلٌل الناقد الأدبً، ا1)

 .177ص

ٌُنظر2) ، 2555: عبد المالك مرتاض: التحلٌل السٌمٌاء للخطاب الشعري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،دط (_

 .21ص
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لقد دأب "مرتاض" فً دراساته الأولى إلى استعمال مصطلح )السٌمٌابٌة(، أمّا دراسته 

فقد اصطنع لنفسه مصطلحاً جدٌداً سمّاه )السٌمٌابٌة( و تفرّد به عن ؼٌره من النقاد المتؤخرة 

لاختٌار العرب و الجزابرٌٌن خاصةً، و قد ذكر "مرتاض" جملة من الأسباب التً دفعته 

كما مرّ  مصطلح السٌمٌابٌة، حٌث تمثلت فً: اللحن الذي رآه أثناء نطق مصطلح سٌمٌابٌة

صطلح بنا و أٌضاً طول مصطلح سٌمٌابٌة نطقاً و لفظاً)كتابةً(  و كذا وجود مقابلبت للم

 (.1)الأجنبً فً المعاجم العربٌة

الشًء الذي نلحظه على الناقد "عبد المالك مرتاض" أنّه لم ٌجعل نفسه حبٌساً لأفكار 

اث النقدي العربً، و ذلك إلى الؽربٌٌن، و إنمّا تعدّى ذلك إلى التنقٌب فً التر الدارسٌن

 (.2)استٌعابه للنظرٌات الؽربٌة الحدٌثة محاولاً تكٌٌفها مع نصوص عربٌة تراثٌة 

لقد استطاع الناقد "عبد المالك مرتاض" بحق بلورة منهج نقدي فً تحلٌل الخطاب ٌعترؾ 

لتساإل من أصوله الؽربٌة و ٌتكؤ على التراث العربً و لهذا كان موضوع البحث عنه هو ا

و كٌؾ استقبل عن جهود "عبد المالك مرتاض" و منهجه فً التنظٌر لتحلٌل الخطاب 

السٌمٌابٌة منها بالتحدٌد كنموذج للنقاد العرب الآخرٌن و -نظرٌات تحلٌل الخطاب الؽربٌة

 كٌؾ تحدث و كٌؾ أو أصلها للمتلقً.

مٌابً من خلبل تحلٌله بداٌة ٌمكن القول: أنّ عبد المالك مرتاض بدأ مساره النقدي السٌ

السردي لحكاٌة جمال بؽداد و هً إحدى حكاٌات ألؾ لٌلة و لٌلة رؼبةً منه فً الدخول إلى 

 (.3)مرحلة أكثر تؤسٌساً لإرسال معالم الدرس السٌمٌابً ضمن تجربته و التفكٌكٌة

 

 

 

اللؽة و الاتصال، جامعة وهران، (_ٌنظر: نور الدٌن مرٌم: آلٌات اصطناع المصطلح عند عبد المالك مرتاض، مجلة 1)

 .136، ص2514جوٌلٌة،  16الجزابر، ع

 .145(_ٌنظر: عبد المالك مرتاض، التحلٌل السٌمٌابً للخطاب الشعري، ص2)

 .69،ص2555، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزابر،1(_د.مولاي علً بوخاتم: الدرس السٌمٌابً المؽاربً، ط3)
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المنهج السٌمٌابً: )فلتكن هذه محاولة ممنهجة لدراسة التراث و فً هذا ٌقول إشارة إلى 

العربً و لتكن قبل كل شًء مدرجة لإثارة السإال و مسلكه لاستضرام الجدال و لتكن 

أٌضاً دعوة إلى التجدٌد، و لكن بعٌداً عن فخ التقلٌد الذي ابتلٌنا به فً هذه النظرٌات التً 

 (.1)نقرإها مترجمة(

منهجه و فً كتابه )ألؾ لٌلة و لٌلة( تحلٌل تفكٌكً لحكاٌة "جمال بؽداد" ٌكشؾ عن ملبمح 

الجدٌد فً قوله: )أولى لنا أن ننشد منهجاً شمولٌاً تكون به القدرة على استكناه دقابق النص، 

و استكشاؾ مكامنه دون أن نقع فً فخ البنٌوٌٌن الرافضٌن للئنسان و التارٌخ ... و 

ون الذٌن ٌعللّون كل شًء تعلٌلبً طبقٌاً،  ولا فً فخ النفسانٌٌن و هم الذٌن ٌودّون الإجتماعٌ

 (.2)جهودهم فً تفسٌر سلوكات المبدع من خلبل تفسٌر الإبداع(

ٌّن فً كتابه )أ.ي دراسة سٌمٌابٌة تفكٌكٌة لقصٌدة أٌن لٌلبي لمحمد العٌد( الإجراءات  كما ب

ٌُعدّ التطبٌقٌة لمنهجه السٌمٌابً وبرأي  الدكتور "مولاي علً بوخاتم" فإنّ هذا الكتاب )

ضخم سار من خلبل اللسانٌات و البداٌة الأولى و هو ٌشكّل جزءاً من مشروع نقدي 

السٌمٌابٌات فً  العلوم الإنسانٌة و نقلة نوعٌة فً التؤسٌس الفعلً للبتجاه السٌمٌابً و 

حظ التذبذب الذي لؾّ عدّته المنهجٌة التفكٌكً و المطّلع عل هذه الدراسة و منهجٌتها، ٌلب

رؼم تنبٌه ملبمح السٌمٌابٌة كعنوان الكتاب إلى جانب ذلك ٌستكشؾ أنّ منهجٌة الكتاب لا 

تختلؾ كثٌراً عمّا اعتمده فً كتابه "بنٌة الخطاب الشعري" فٌما عدى تطوٌره لبعض 

 (.3)الإجراءات و التعوٌل على الإفادة من التفكٌكٌة

المالك مرتاض" فً كتابه هذا منهجه بقوله " اضطررنا إلى تناول هذا النص و ٌحدّد "عبد 

و هو )أٌن لٌلبي؟( و ٌقع فً ثلبثة عشر وحدة من تفكٌك المدلول، و من حٌث البناء 

 اللؽوي، و من حٌث الحٌز الشعري،  من حٌث الزمن الشعري و من  حٌث التركٌب 

 

 

 

لٌلة: تحلٌل سٌمٌابً تفكٌكً لحكاٌة جمال بؽداد، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، (_ عبد المالك مرتاض، ألؾ لٌلة و 1)

 .8، ص1993الجزابر، 

 .11(_المرجع نفسه،ص2)

 .72(_د.مولاي بوخاتم: الدرس السٌمٌابً المؽاربً، ص3)
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و خصابصه عبر هذا النص، فكان لا مناص من تناول كل عنصر من هذه  الاٌقاعً

 (.1)ذاته العناصر فً فصل مستقل ب

و فً هذه الدراسة النقدٌة، اعتمد على المنهجٌة التالٌة حٌث تناول النص تناولاً مستوٌاتٌاً 

ٌّز و مستوى تعاون النص  درس فٌه مستوى بنٌة اللؽة ثم المستوى التفكٌكً و مستوى الح

فً  مع الزمن، ثم فً المستوى الاٌقاعً سالكاً سبٌل التشرٌع للنص )أٌن لٌلبي؟( مراعاة له

، شمولٌته، و تناوله تناولاً لا ٌسمح بانفصال الدّال عن المدلول أو }الشكل عن المضمون{

البحث فً تشكٌل الشبكة المتحكّمة فً العلبقات النصٌة مثل: علبقة الدّال و المدلول فً 

الفعل، وكذا الانطلبق من المضمون إلى الشكل أو العكس، و من ثم الابتعاد عن الرإٌة 

التقلٌدٌة التً ٌحرص أصحابها على حصر نتابج و إصدار أحكام جمالٌة حول النص الأدبً 

المدروس و الولوج إلى عالم النص الأدبً بدون رإٌة مسبقة، و ربّما بدون منهج محدّد و 

ذلك انطلبقاً من ثقافته الحداثٌة التً تبنى أساساً على تناول الخطاب و التعامل معه وفق 

 الجدٌد.قواعد النقد 

و فً ضوء هذا التصور الشامل لرإٌته المنهجٌة، قصد "عبد المالك مرتاض" البحث فً 

أصول المنهج المتّبع} السٌمٌابً التفكٌكً{ مقارباً ذلك بالبنٌوٌة و مجموع الأفكار التً 

ٌّناً السٌمٌابٌة كمنهج نظري و إجرابً بالقول:" إنّ المتتبّع لمصطلحاتها و دلالة  احتوتها، مب

هذه المصطلحات ٌستخلص منها أنّها لٌست لسانٌات متطورة، تحاول أن تكون كلٌة النظرة، 

شمولٌة النزعة بحٌث تتسلطّ على كل ما هو لؽة، و خطاب و سمة و نص و دلالة و تركٌبة 

 (.2)( و دّال و مدلولheurmenutiqueتؤوٌلٌة)

 

 

 

 

 .7لقصٌدة أٌن لٌلبي لمحمد العٌد، ص (_عبد المالك مرتاض: أ. ي دراسة سٌمٌابٌة تفكٌكٌة1)

 .11(_المرجع نفسه، ص2)

 

 

 

 



37 
 

و فً هذا ٌقول الدكتور "مولاي علً بوخاتم": }و لنا فً تتبّع هذا التطور العام للمنهج 

المعتمد تفصٌلبت تدلّ على عمق ثقافة الباحث و لؽة إلمامه بعناصر الدرس السٌمٌابً، كما 

لؽربٌة حضوراً مستمرّاً فً ذهنه، من ذلك تناوله فً تدلّ على حضور ملبمح النظرٌات ا

الفصل الأول مستوى البنٌة لقصٌدة لدى "محمد العٌد آل خلٌفة" من خلبل ثلبثة عشر بٌتاً 

ضمن عنوانها: أٌن لٌلبي؟ و حدٌثه عن الخصابص البنٌوٌة العامة و الممٌزات التً تتصؾ 

 همها:بها محاولات تبرٌر هذا السلوك المنهجً بعوامل أ

 اد.اجتناب الوقوؾ فً فخ التقلٌدٌٌن من النق 

 .الابتعاد عن المفاصلة و المماثلة فً الموقؾ النقدي 

 .ًالكشؾ عن البنى الداخلٌة فً النص الأدب 

  لشكل و المضمون.ابٌن و كذا إزاحة 

 .و توثٌق الصلة فٌها مع اللسانٌات 

الوجه الآخر من المنهج المتبع فً الدراسة هو اعتماده على أسلوب الإحصاء، إحصاء  أمّا

الأفعال و الأسماء و الحروؾ، و قد أفاده فً عدّة معطٌات على أدوات النصب البلبؼٌة و 

الجمالٌة. و لأنّ المقالة الأسلوبٌة تندرج من الإحصاء إلى البنٌة، و من البنٌة إلى الإستنسان 

 ٌفة، فالبنٌة المناسبة هً البنٌة ذات الوظٌفة.إلى الوظ

من هذه و فً هذا الإطار أٌضاً، هناك كتاب آخر ل عبد المالك مرتاض ٌحتوي على الكثٌر 

الممارسة النقدٌة التً ذكرناها، و التً تمثل فضاء للشعر و تحلٌله سٌمٌابٌاً. و هذا الكتاب 

و هذه (، 1)ب لقصٌدة أشجان ٌمانٌة{تحلٌل مركّ  -قصٌدة القراءة-هو:} شعرٌة القصٌدة

الدراسة تشكّل إحدى الممارسات العملٌة المتمٌزة و التً أنجزها وفق التحلٌل السٌمٌابً 

مستفٌداً من بعض مقولات و مناهج المدارس النقدٌة الؽربٌة المختلفة و محاولاً تطوٌرها بما 

 الأوساط النقدٌة العربٌة و معارك  وهذا الكتاب أثار جدلاً واسعاً فً (.2)ٌخدم رإاه النقدٌة 

 

 

دراسة تشرٌحٌة لقصٌدة أشجان ٌمانٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة،  -(_عبد المالك مرتاض: بنٌة الخطاب الشعري1)

 .51،ص1999الجزابر،

 .78(_د.مولاي علً بوخاتم: الدرس السٌمٌابً المؽاربً،ص2)
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 (. 1)عاصرساخنة، كثٌراً ما افتقدها النقد العربً الم

و فٌه ٌإكد "عبد المالك مرتاض" تبنٌّه للمنهج السٌمٌابً و طرقه فً التحلٌل بقوله: )إنّ 

ضمن هذا المفهوم الجدٌد نفسه للتعامل مع الإبداع أي لن  مسعانا هذا ٌندرج كما سنرى

ٌكون مسعانا فً هذا الكتاب إلّا من أجل ترسٌخ مفهوم القراءة بالمفهوم السٌمٌابً لهذه 

 (.2)لقراءة التً آثرناها أن تمتد على خمسة مستوٌات ا

و ٌإكد الدكتور "مولاي بوخاتم" أنّه فً ضوء هذه المعطٌات، ذهب "عبد المالك مرتاض" 

إلى بناء منهجه على خمسة مستوٌات كان قد أبان عنها مسبقاً فً بعض ممارساته النقدٌة 

 مجتهداً فً رصدها:

 :تشاكلٌة انتقابٌة و ٌجسّد قراءة  المستوى الأول 

 :ًو ٌجسّد مقاربة تشاكلٌة تحت زاوٌة الاختٌار المستوى الثان 

 :ٌنصب على المقاربة الانزٌاحٌة المستوى الثالث 

 :ٌّز المستوى الرابع  ٌمثل قراءة جدٌدة فً الح

 :ٌقرأ النص من زواٌا الأٌقونة، الإشارة، القرٌنة و الرمز. المستوى الخامس 

ٌّن لنا أن ّ منهج " عبد المالك مرتاض" هو منهج سٌمٌابً، ٌجمع بالإظافة إلى  و هكذا ٌتب

 (.3)سٌمٌابٌة  الأسلوبٌة التفكٌكٌة فً تكامل إٌجابً

"عبد المالك مرتاض" التنظٌرٌة. فمنذ مطلع الثمانٌنات تحدّدت معالم الإتجاه  أمّا عن جهود

 النقدٌة من خلبل العدد المعتبر من دراسته السٌمٌابً فً دراسات "عبد المالك مرتاض"

 

 

 

 .62، ص2552، منشورات رابطة إبداع الجزابر، 1(_ ٌوسؾ وؼلٌسً: الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض، ط1)

 .18دراسة تشرٌحٌة لقصٌدة أشجان ٌمانٌة، ص-(_عبد المالك مرتاض: بنٌة الخطاب الشعري2)

و د. مولاي علً بوخاتم: الدرس  -78النقدي عند عبد المالك مرتاض، ص(_ٌنظر، ٌوسؾ وؼلٌسً: الخطاب 3)

 .81السٌمٌابً المؽاربً، 
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 النقدٌة فً هذا المجال. فمن خلبل ما كتب مثل:

  1983ألؾ لٌلة و لٌلة تحلٌل سٌمٌابً تفكٌكً لحكاٌة جمال بؽداد. 

  1992خلٌفة أ.ي دراسة سٌمٌابٌة تفكٌكٌة لقصٌدة "أٌن لٌلبي" لمحمد العٌد آل. 

  1994قصٌدة القراءة، تحلٌل مركّب لقصٌدة أشجان ٌمانٌة  -شعرٌة القصٌدة. 

  "تحلٌل الخطاب السردي، معالجة تفكٌكٌة سٌمٌابٌة مركّبة لرواٌة "زقاق المدق

1995. 

  1996مقامات السٌوطً، دراسة. 

 من خلبلها ٌتضحّ لنا منهجه السٌمٌابً فً خاصٌتٌن اثنتٌن هما:

  :الطابع السٌمٌابً، فكل دراسة تحمل عنواناً سٌمٌابٌاً. الأولى 

 :التكامل فً الإفادة من جمٌع التٌارات اللسانٌة و المخصبة بالتٌار السٌمٌابً،  الثانٌة

 (.1)مثل: البنٌوٌة بمدارسها و التفكٌكٌة و الأسلوبٌة بإجراءاتها 

 ذلك من خلبل: و ٌمكن أن نحدّد المصادر السٌمٌابٌة ل "عبد المالك مرتاض" و

 المصادر الحداثية:  -أ 

فً فرنسا الأثر العام فً وقؾ المدّ البنٌوي و مضاعفة الاتجاه  1986كان لأحداث 

كمنهج و نظرٌة  و  النقدي، و بدأت ثورة السٌمٌولوجٌا أو فٌما ٌطلق علٌه بالسٌمٌابٌة

هً ورٌثة اللسانٌات البنٌوٌة فً نمطٌة جدٌدة تهدؾ إلى القراءة المفتوحة على نقٌض 

 البنٌوٌة التً تدعو إلى تؤصٌل القراءة وفق قواعد موضوعة سلفاً بقراءة فاعلة منفعلة.

 فً النقد العربً المعاصر إلّا فً صورته -حتى الآن-"و لمّا كان هذا العلم ؼٌر موجود

الإجتزابٌة من خلبل بعض التجارب، فإنّ اشتعال أوراه فً فرنسا على ٌد عمالقة  النقد 

السٌمٌابً، ٌسرّ نقله إلى الجزابر من طرؾ الباحث "عبد المالك مرتاض" فً مطلع 

الثمانٌنات داعٌاً إلى إرساء قواعد هذه النظرٌة ثم اعتبارها متطورة تحاول أن تكون 

 نزعة، بحٌث تتسلطّ على كل ما هو لؽة و خطاب و نص و دلالة كلٌة النظرة، شمولٌة ال

 

14لمؽاربً، ص(_ د. مولاي علً بوخاتم: الدرس السٌمٌابً ا1)  

 

 

 

 



40 
 

و تركٌب و تؤوٌلٌة و مدلول. و كل هذه المصطلحات التً كان معجم اللسانٌات ٌعجّ بها قبل 

(.1)ظهور هذا العلم"  

فاته تراه ٌفصح و ٌعلن عن تؤثره بالدراسات فً أكثر من موضع، فً العدٌد من مإل و

الحداثٌة الؽربٌة. ٌقول: )فلتكن هذه محاولة منهجٌة لدراسة التراث العربً السردي، و لتكن 

لإثارة السإال و مسلكه لاستخدام الجدال، و لتكن أٌضاً دعوة إلى قبل كل شًء مدرجة 

 التجدٌد(.

ٌُلبحظ فً كتاباته اعتماده على الاجراءات السٌمٌابٌة الممزوجة ببعض ملبمح  و كثٌراً ما 

البنٌوٌة و التفكٌكٌة. و فً هذا الصدد ٌقول: ) وهذا النص ل محمد العٌد جبنا إلٌه عن قصد 

و اختٌار بعد أن جلنا طوٌلبً لقصابد دٌوانه الآخر، آثرناها بالتشرٌح و التوسٌع بخصابص 

(.2)لم نلبحظها فً ؼٌرها، و منها اصطناع الرمز(فنٌة   

 -إظافةً إلى ذلك، ٌلبحظ وجه آخر لمصادره السٌمٌابٌة متمثل فً مإلفه} شعرٌة القصٌدةو 

قصٌدة القراءة{ هذا الكتاب الذي اصطنع من خلبله عنواناً جدٌداً، و أفقاً قرابٌاً متعدداً هو 

النقد( ضمن  -)سامً سوٌدان( لمصطلح )نقدقراءة القراءة كمفهوم أقرب إلى ما ترجمه 

مإلؾ "تودوروؾ" و ذلك بؽض النظر عن اختلبفات الؽاٌات عند "عبد المالك مرتاض" 

هو قوله أنّ مصطلحنا قراءة القراءة  قد ٌكون أدخل فً موقع  اللؽة الجدٌدة، و أولج فً هذا 

(.3)ساساً لا شٌباً آخرالذي ٌشربب إلى اعتبار النقد قراءة احترافٌة أالقٌام الجدٌد   

 

 

 

 

 

.15(_ المرجع نفسه، ص1)   

.57(_ عبد المالك مرتاض: أ. ي دراسة سٌمٌابٌة   تفكٌكٌة لقصٌدة أٌن لٌلبي لمحمد العٌد آل خلٌفة،ص2)  

.19(_مولاي علً بوخاتم: الدرس السٌمٌابً المؽاربً، ص3)  
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و أمّا فً تحلٌله للنصوص السردٌة فٌبدو تؤثره الشدٌد و الأخذ من أفكار المدرسة الشكلبنٌة 

و أقطابها البارزٌن مثل: "رومان جاكبسون" و "توماسفٌسكً" و "اٌكنٌوم" و 

معالجة تفكٌكٌة سٌمٌابٌة  -"جٌرومونٌسكً" كما ٌبدو ذلك فً كتابه )تحلٌل الخطاب السردي

(.1)المدق(مركّبة لرواٌة زقاق   

 

 المصادر التراثية:  -ب

لا شك أنّ المنهل التراثً ٌمثل أحد المصادر الهامّة التً اتكّؤ علٌها "مرتاض" فً بلورة و 

بذلك مراراً فً كتاباته. و من ذلك قوله:} أمّا ما نودّ تشكٌل منهجه السٌمٌابً، و قد صرّح 

منها على العلم، كما نفٌد من بعض نحن، فهو أن نفٌد من النظرٌات الؽربٌة، القابم كثٌر 

التراثٌات و نهضم هذه و تلك ثم نحاول بعد ذلك عجن هذه مع تلك عجٌناً مكٌناً. ثم بعد ذلك 

 (.2)نحاولأن نتناول النص برإٌة مستقلة مستقبلٌة{

و هذه الرإٌة التراثٌة ٌمكن أن نحدّدها من خلبل تلك الدراسات التً أنجزها حول بعض 

ل "مقامات السٌوطً" و "ألؾ لٌلة و لٌلة" تحلٌل سٌمٌابً تفكٌكً لحكاٌة كتب التراث مث

جمال بؽداد و ؼٌرها، و هو فً كل هذا ٌنزع إلى التركٌب المنهجً المفتوح و المنتشر؛ 

عوض القراءة المنؽلقة المتقوقعة ذات المنهج الواحد، مزاوجاً بٌن التراث البلبؼً القدٌم و 

ثة، و ناهضاً فً خضم ذلك و معمقاً لحوار نقدي و معرفً بٌن معطٌات السٌمٌوطٌقا الحدٌ

ما أنجزه التراث البلبؼً و اللؽوي و النقدي العربً و بٌن تلك التصورات و الآلٌات 

الحدٌثة التً ٌقدمها النسق المعرفً المؽربً.... هذه الاستراتٌجٌة المزاوجة بٌن التؤصٌل 

التحدٌث المنهجً السابح بحرٌة فً فضاءات المعرفً المنؽرس بعمق فً تربة التراث و 

 الحداثة الؽربٌة و الذي ٌتبدّى بوضوح فً تلك المقابلبت العدٌدة التً ٌقدمها بعض منجزات 

 

 

 

 .1995(_الصادر عن دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزابر، 1)

 .12ؽداد، صتحلٌل سٌمٌابً تفكٌكً لحكاٌة جمال ب -(_عبد المالك مرتاض: ألؾ لٌلة و لٌلة2)
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التراث اللؽوٌة و البلبؼٌة و النقدٌة و بعض الطروحات الؽربٌة )الأسلوبٌة و السٌمٌابٌة 

خاصةً( هً التً جعلته ٌمتاح من معٌن التراث فٌما هو لا ٌفتتن بصراعات الحداثة الؽربٌة 

 (.1)على اعتبار أنّها الخلبص و المنتهى...

توظٌؾ التراث  -إلى حدّ ما-و للتدلٌل على هذا سوؾ نرى كٌؾ استطاع "مرتاض"  

للخروج من أهمّ المعٌقات التً تعٌق النقد السٌمٌابً العربً، و نعنً بها قضٌة المصطلح. 

 سٌمٌابٌة و ؼٌرها....{ -و من بٌن هذه المصطلحات نجد} سمة

 _ مصطلح "سمة": 1

(sign( ًمن أصل لاتٌن )signum)  و هو مرادؾ للؤمارة و العلبمة. و هو مصطلح

عربً سلٌم ورد ذكره عند "ابن منظور" باسم )سٌما و سومة(، على أنّ مفهوم العلبمة فً 

نحو قول "ابن الأعرابً" السٌم: )العلبمات و الخٌل المسوّمة أي المعلمّة. و السوما بمعنى 

"سمة" فً طلٌعة المصطلحات العلبمة التً ٌعرؾ بها الخٌر و الشر( و ٌؤتً مصطلح 

السٌمٌابٌة النقدٌة التً عنً بها " عبد المالك مرتاض" و حدّدها عبر محورٌن هما، محور 

التراث و محور الحداثة، ضمن بعض المقالات التً أوردها فً هذا المجال و ذلك انطلبقاً 

ٌها. و لأنّ المفهوم من أنّ السمة هً المكوّن الأساسً و الوحدة الربٌسٌة فً أي سٌمٌابٌة ٌعن

فً اعتقاده، مرجعه إلى العرب حٌث أنهم تعاملوا منذ القدم بؤسلوب إشاري و بالألوان أثناء 

و الأقراح... و حتى ٌإكّد "عبد المالك مرتاض" تبنٌّه لفظة )سمة(. أشار من  الأفراح

تً أقامها الوجهة الفلسفٌة لدى "بٌرس" إلى بعض مفاهٌم و العلبقات الثلبثٌة الأطراؾ ال

 هذا العالم:

 (QUALI-SIGNEأ_السمة الوصفية )

 (SINSIGNEب_السمة الفردة )

 (LEGISIGNEج_ السمة العرفية )

 

(_قادة عقاق: هاجس التؤصٌل النقدي لدى عبد المالك مرتاض بٌن وعً التراث و طموح الحداثة، موقع مجلة نزوى، 1)

 .276-272ص
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 _مصطلح "سيميائية": 2

المصطلحات التً عرؾ استخدامها تباٌناً كبٌراً بٌن مختلؾ الدارسٌن العرب و هو أحد 

فظهرت عدة مصطلحات مثل )السٌمٌابٌة، السٌمٌولوجٌا، السٌمٌوتٌكا( لذا استعمل 

و دراسة  "مرتاض" مصطلح "سٌمٌابٌة" فكتب } دراسة سٌمٌابٌة تفكٌكٌة لنص أٌن لٌلبي؟{

سٌمٌابٌة تفكٌكٌة{ فؤثر مفهوم السٌمٌابٌة معتقداً أنّ أخرى بعنوان }ألؾ لٌلة و لٌلة دراسة 

مصطلح أتى من المادة )س، و،م( التً تعنً العلبمة، و من هذه المادة جاء لفظ )السٌما(و 

على هذا الأساس قدم مصطلحات مثل: سٌموٌة و سٌمٌابٌة و اعتبرها أسماء لعلم ٌشتمل 

ءة النصوص الأدبٌة قراءة سٌمٌابٌاتٌة. على مجموعة من الاجراءات التً بواسطتها ٌتم قرا

 أمّا مصطلح " السٌماءوٌة" ٌجب أن  ٌستعمل حٌن الوصؾ أو النسبة إلى هذا العلم...

و فً سٌاق البحث عن سرّ تراجع "مرتاض" عن المصطلح الأول و إٌثاره مصطلح 

العلبمة  "سٌمٌابٌة" قال بؤنّ مصطلح السٌمٌابٌة عربً سلٌم و صحٌح جاء من السٌما بمعنى

(1.) 

إذن من خلبل هذٌن النموذجٌن من المصطلحات ٌتجلىّ لنا بوضوح كٌؾ وظّؾ "مرتاض" 

التراث العربً فً دراساته لتحلٌل الخطاب. و لا عجب فً ذلك كما رأٌنا ٌتكؤ على 

ركٌزتٌن هامتٌن، التراث الذي هضمه و النظرٌات الحدٌثة التً استطاع كٌؾ ٌستوعبها 

ٌّداً.  ج

أنّ تجربة "عبد المالك مرتاض" فً مناهج تحلٌل الخطاب و خاصةً  فً المنهج ة و الخلبص

السٌمٌابً تجربة ؼنٌة ثرٌة. سواءً من حٌث المنهج الذي اتّبعه أو المصادر التً أخذ منها. 

فعبد المالك مرتاض من أبرز النقاد حرصاً و أشدّهم على مواكبة ما ٌروج فً الساحة 

ة، بكثٌر من النظرٌات النقدٌة الحداثٌة و اجراءات مختلفة  و النقدٌة من مناهج معاصر

 متباٌنة المرجع. من خلبلها تناول النصوص الإبداعٌة المختلفة الجنس و المرجعٌة قدٌمة  

 

 

، ت: نور الدٌن طٌبً، اتحاد الكتّاب الجزابرٌٌن. 1(_فٌصل الأحمر: دراسات فً الأدب الجزابري المعاصر، ط1)

 .27ص
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 (.1)و حدٌثة، شعرٌة و سردٌة. و تلك خاصٌة رافقته منذ أن طرق مجال النقد  

أمّا مصادره فارتكزت على محورٌن. الأول حداثً و الثانً تراثً ممّا ساعده على التعامل 

. فلم ٌتعامل مع المناهج الؽربٌة بروح ألٌة مع الثقافة الوافدة ببصٌرة متفتحة و ذوق أصٌل

ها بذوق أصٌل تراثً. و ٌصل الؽربً بالعربً كما فعل بٌن "جان عمٌاء، بل كان ٌطعم

"كرٌماس" و بعض البلبؼٌٌن  -"جاكبسون" و "ابن خلدون" -كوهٌن" و "الجاحظ"

و هذا ما جعله من أبرز النقاد العرب الذٌن حاولوا الربط بٌن المفاهٌم الحدٌثة و (. 2)العرب

كل ما هو تراث و اٌجاد رابط بٌنهما. و  التراث العربً و الجمع بٌن كل ما هو حداثً و

محاولة الخروج بمنهج سٌمٌابً عربً ٌتكؤ على التراث من جهة و ٌمسك بكل ما هو 

 حداثً من جهة أخرى.

و إنّ تجربة ؼنٌة و خصبة كتجربة "عبد المالك مرتاض" تحتاج إلى دراسات أكثر لما له 

استٌعاب و إدخال المناهج الحداثٌة  من فضل السبق على النقاد المؽاربة و حتى العرب فً

 برإٌة علمٌة واضحة تستند على التراث و تتكا على الجدٌد دابماً.

 

 رشيد بن مالك: 

لقد أكّد النقاد الذٌن اهتمّوا بالسٌمٌابٌات  بصعوبة الخطاب السٌمٌابً نظراً لافتقاد الناقد 

كان هذا الخطاب  الجزابري للخلفٌات المعرفٌة التً تقؾ وراء ذلك الخطاب. فإذا

ٌُترجم إلٌها. و علٌه فإنّ  مستعصً الفهم فً لؽته الأصٌلة؛ فما بالك باللؽات التً 

الترجمة بالشكل الذي ٌتمّ به و بحكم تعبٌرها عن رؼبة فردٌة تخضع لمٌول شخصٌة 

أكثر  ممّا تخضع لفعل معرفً جماعً، تزٌدها ؼموضاً على ؼموض و لا تفً 

 (.3)بالؽرض العلمً

 

 

 

 .239(_د. مولاي علً بوخاتم: الدرس السٌمٌابً المؽربً، ص1)

 .123(_ ٌوسؾ وؼلٌسً: الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض، ص2)

 .165،ص2552(_محاضرات الملتقى الثانً: السٌمٌاء و النص الأدبً، جامعة بسكرة، أفرٌل 3)
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ب تلمسان ٌشتؽل حالٌاً  1956باحث  و ناقد جزابري معروؾ، من موالٌد  "رشٌد بن مالك"

. ٌحمل درجة أستاذ التعلٌم وظٌفة مدٌر مركز الباحث العلمً و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة

 العالً كمدٌر للبحث العلمً بجامعة أبً بكر بلقاٌد ب تلمسان.

رافق السٌرة العلمٌة ل "رشٌد بن مالك" عمله فً مجال التصنٌؾ و الترجمة ممّا ساعد 

على تخصصّه فً النقد السٌمٌابً السردي و تفاوتت أعمال النقاد بٌن الترجمة و التؤلٌؾ من 

عن خلبل وضعه لمجموعة من الكتب و الدراسات فً مٌدان السٌمٌاء السردٌة فضلبً 

 داخل و خارج الجزابر. رتبتها كما ٌلً: الملتقٌات التً ٌنشطها

 المؤلفات المنشورة: _1

للناقد عدة مإلفات متخصصة، تنوّعت بٌن الترجمة و التلقً و التؤصٌل للمنهج السٌمٌابً، و 

المصطلح السردي فً الخطاب النقدي العربً، هً أعمال منجزة فً إطار تؤسٌس مشروع 

 :توزعت مإلفاته على العقد الماضً كما ٌلً و (1)للتحلٌل السٌمٌابً للنصوص السردٌة

 2555قاموس مصطلحات التحلٌل السٌمٌابً للنصوص، دار الحكمة، الجزابر -

 2555مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة، دار القصبة، الجزابر -

 2552البنٌة السردٌة فً النظرٌة السٌمٌابٌة، دار الحكمة، الجزابر -

ت: رشٌد بن مالك، المإلفٌن: مٌشال أرٌفٌهاوي، جان كلود السٌمٌابٌة أصولها و قواعدها، -

 2552جٌرو، جوزٌؾ كورتٌس، دار الاختلبؾ، الجزابر 

السٌمٌابٌة مدرسة بارٌس، ت:رشٌد بن مالك، المإلؾ: جان كلود كوكً، دار الؽرب، -

 2553وهران الجزابر، 

 2554تارٌخ السٌمٌابٌات، دار الآفاق، الجزابر، -

 2556سردٌة، دار مجدلاوي، عمّان الأردن، السٌمٌابٌات ال-

السٌمٌابٌات الأصول القواعد و التارٌخ، ت: رشٌد بن مالك، المإلفٌن: لوي باتٌه، جان -

 .2558كلود كوكً، جان كلود جٌرو، كورتٌس، دار مجدلاوي، عمّان الأردن، 

 

، 2556، دمشق ت اتحاد الكتّاب العرب(_عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً و قضاٌا النص، د.ط، منشورا1)

 .88ص
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مة:2 ت العلمية و المحكا  _ دراسات الناقد المطبوعة في المجلاا

بدأ "رشٌد بن مالك" بتدوٌن دراساته النقدٌة على شكل مقالات فً وقت مبكّر و عقب 

 حصوله على شهادة الدكتوراه، نشر العدٌد منها بمجلّبت علمٌة متخصّصة، نذكر منها:

السٌمٌاء نظرٌة  لتحلٌل الخطاب، دراسة نُشرت بمجلة تجلٌّات الحداثة، العدد الرابع،  -

 1996جوان

تمفصلبت النص: القصة العربٌة قراءة سٌمٌابٌة فً قصة "العروس" للروابً  -

، 34"ؼسان كنفانً" نشرت بمجلة كتابات معاصرة، بٌروت لبنان، العدد 

 .1998جوٌلٌة/أوت 

لخطاب السٌمٌابً المعاصر، مجلة حولٌات، جامعة وهران، إشكالٌة الترجمة فً ا -

 .1998، جوان 57العدد 

السٌمٌاء، الصٌرورة ؼٌر المستحبة، دراسة نشرت بمجلة اللؽة و الأدب بجامعة  -

 .2555دٌسمبر  14الجزابر، العدد 

طُبعت بمجلة علبمات،  (1)التحلٌل السٌمٌابٌلقصة "عابشة" لأحمد رضا حوحو -

 .2555،دٌسمبر 38العدد

، 17قراءة سٌمٌابٌة، دراسة منشورة بمجلة اللؽة  و الأدب، جامعة الجزابر، عدد  -

 .2556جانفً

تحلٌل سٌمٌابً لرواٌة "الصحن" للكاتبة "سمٌحة خرٌس"، نشرت بمجلة بحوث  -

، دٌسمبر 2عددسٌمٌابٌة، مركز البحث العلمً  و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة، ال

2556. 

السٌمٌولوجٌا أو السٌمٌابٌة؟ الموضوعات و الأهداؾ، دراسة نُشرت بمجلة بحوث  -

، 4و3سٌمٌابٌة، مركز البحث العلمً و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة، العددٌن 

 .2557جوان/دٌسمبر 

 

 

 

ٌُنظر، رشٌد بن مالك: السٌمٌابٌات السردٌة، ط1)  .155، ص2556لتوزٌع، ، دار مجدلاوي للنشر و ا1(_
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ما قبل القول. أ.ج ؼرٌماس و اللسانٌات الفرنسٌة )تومان.ؾ.برودن(، دراسة  -

منشورة بمجلة بحوث سٌمٌابٌة، مركز البحث العلمً و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة، 

 .2559ماي  56، 6و  5العددٌن 

ٌابٌة، مركز البحث السٌمٌابً المعاصر و آفاق، دراسة منشورة بمجلة بحوث سٌم -

 .2515/2511، 8و  7، العددٌن البحث العلمً و التقنً لتطوٌر اللؽة العربٌة

 

 _ الملتقيات و الحضور العلمي للناقد "رشيد بن مالك":3

ٌّناً فً  للناقد عدّة محاضرات شارك بها فً ملتقٌات جزابرٌة، عربٌة و دولٌة كان لها تؤثٌراً ب

الطلبة و الباحثٌن الجزابرٌٌن و العرب كمنهج بارز نشر رإاه النقدٌة و منهجه بٌن 

الأطروحات، ٌسعى فً ممارسته إلى توطٌد انجازاته فً سٌاق ٌطمح إلى تكرٌس مدارس 

 بالإظافة إلى نشاطه فً مجال الترجمة و خلبٌا البحث الدولٌة. نذكر منها: ( 1)أو تٌارات

لملتقى الدولً حول كتابات عبد ضمن فعالٌات ا( 2)قراءة سٌمٌابٌة لنص "رٌح الجنوب" -

 ، دار الثقافة لبرج بوعرٌرٌج، الجزابر.2552دٌسمبر،  16الحمٌد بن هدوقة، 

، مداخلة ضمن أعمال الملتقى الدولً حول التحلٌل السٌمٌابً ل: كلٌلة و دمنة لابن المقفع -

 ، بالمركز الجامعً بشار.2557نوفمبر  54-53السردٌات، 

رٌة و التطبٌق و التحلٌل السٌمٌابً للنص السردي و تحلٌل الآلٌات السٌمٌابٌة بٌن النظ -

، 2558فٌفري  15-53الاجرابٌة، محاضرة ضمن أعمال الندوة العربٌة حول السردٌات، 

 جامعة الحسن الثانً، المؽرب.

، محاضرة ضمن مدخل إلى قراءة المعجم المعقل لنظرٌة الكلبم لؽرٌماس و كورتٌس -

، جمعٌة المعجمٌن 2559نوفمبر  22-18أعمال اللقاء العلمً الدولً السادس للقاموسٌة، 

 العربٌة بتونس.

 

 .155(_عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً و قضاٌا النص، ص1)

 .45(_  ٌنظر، رشٌد بن مالك: السٌمٌابٌات السردٌة، ص2)
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إلى العربٌة، محاضرة ضمن أعمال ندوة حول  سٌمٌابٌة الترجمة من الفرنسٌة -

 ، بجامعة السوربون بفرنسا.2512جانفً 17السٌمٌابٌات، 

كان "رشٌد بن مالك" من أكثر النقاد الجزابرٌٌن استشعاراً لصعوبة السٌمٌابٌات، فقد نبه إلى 

ذلك فً مواقؾ كثٌرة. فالقارئ العربً فً نظره ٌواجه صعوبة كبٌرة فً قراءة ما كتب 

ن السٌمٌابٌات سواءً كان مترجماً أو فً شكل بحوث، فهو ٌقرأ و ٌبذل مجهوداُ كبٌراً ع

أو فهم أو مفهوم و لفهم ما ٌترجم إلى اللؽة العربٌة، و لكنّه لا ٌفهم و لا ٌجد  لتطوٌق فكرة

إلى ذلك سبٌلبً، و أنّى له أن ٌتمثل ما ٌقرأ و هو ٌفتقد إلى معرفة المسارات العلمٌة التً 

تها السٌمٌابٌة، و مفتقد إلى إدراك الفوارق المنهجٌة  و المفهومٌة بٌن هذا المصطلح أو قطع

فكلّ ما قدّمه النقاد العرب من أعمال تدخل فً مجال التٌار السٌمٌابً، على الرؼم ( 1)ذاك 

من كثرتها؛ لا زالت دون المستوى المطلوب ولذلك فهو ٌرى بؤنّ تلك الأعمال تظل ناقصة 

ة أحٌاناً(لأنها تقدم مفصولة عن أسسها الإبستٌمولوجٌة، و عن المناخ الذي ولدت ) و مظلل

فٌه، الشًء الذي ٌجعل القارئ عاجزاً فً أؼلب الأحٌان عن إدراك الفروقات بٌن هذه 

 (.2)النظرٌة أو تلك. بٌن هذا المفهوم أو ذاك

قد وضع اصبعه  على مكمن الضعؾ فً النقد العربً الحداثً، و أنّ هذا و بذلك ٌكون 

الموقؾ من ناقد عربً اطّلع على السٌمٌابٌات فً موطن نشؤتها  و تعلمّ مناهجها من أفواه 

 أقطابها و مشاٌخها و منظّرٌها.

 ٌإكد مرة أخرى صعوبة المناهج النسقٌة وخاصةً السٌمٌابٌات. فهو ٌصارح القارئ العربً

 (.3)بؤنّ الخطاب الؽرٌماسً مثلبً ٌحمل الكثٌر من الطلبسم و التعقٌدات 

 و هذه الصراحة تإكد مرة أخرى بؤنّ معارفنا التقلٌدٌة لا تإهلنا لتمثل المعرفة السٌمٌابٌة، و 

 

 

 .65(_جان كلود كوكً: السٌمٌابٌة مدرسة بارٌس، ت: رشٌد بن مالك، دار الؽرب للنشر و التوزٌع، ص1)

 .11/12(_المرجع نفسه، ص2)

 .15( مٌشال آرٌفٌه و أخرون: السٌمٌابٌة أصولها و قواعدها، ت: رشٌد بن مالك، منشورات الاختلبؾ، ص3)
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ؼولدنستاٌن و  لا تمكّننا من فهم مقولات }ؼرٌماس  و كورتٌس و جٌرار جنات و جان بٌار

نملك من المقدرة على تلقً هذه  جولٌا كرٌستٌفا{ لأنّنا كما ٌقول "رشٌد بن مالك": )لم نكن

المعرفة الؽزٌرة ذات الأصول الفكرٌة المتنوّعة من منطق و رٌاضٌات و لسانٌات و فٌزٌاء 

 (.1)و كٌمٌاء(

تحدث "رشٌد بن مالك" عن الاسهامات الباهرة التً حققتها السٌمٌابٌة فً مجال السرد دون 

لهذا المنهج الذي تبنّاه. فنجده ٌقول: )حققّت السٌمٌابٌة قفزة سواه، و قد أظهر تحمّسه الكبٌر 

نوعٌة فً دراسة الأشكال السردٌة بخاصة، و التحلٌلبت اللسانٌة و ؼٌر اللسانٌة بعامة، 

فبسطت نفذها العلمً على حقول معرفٌة متنوّعة و أظهرت قدرة كبٌرة فً معاٌنتها و 

 (.2)اً  على المنظور الافتراضً الاستنباطً(تقصٌّها بإقامة نماذج تحلٌلٌة مبنٌة أساس

و نجد اهتمامه بالسٌمٌابٌة تتجلىّ فً تطبٌقه لآلٌات و مبادئ المنهج السٌمٌابً على العدٌد 

من الأعمال الروابٌة ك "رٌح الجنوب" لعبد الحمٌد بن هدوقة، و رواٌة "عواصؾ جزٌرة 

لسٌمٌابٌة الفضاء فً رواٌة "رٌح الطٌور" للروابً "خلبص جٌلبلً"، حٌث تعرّضت 

الجنوب". و ٌعتبر أنّ التحلٌل السٌمٌابً ٌنطلق من فرضٌة مفادها أنّ الفضاء نظام دّال 

 ٌمكن أن نحللّه بإحداث التعالق بٌن شكلً التعبٌر و المضمون.

استهلك "بن مالك" مداخلته )سٌمٌابٌة الفضاء فً رواٌة رٌح الجنوب( بالحدٌث عن 

قد حققت قفزة نوعٌة فً دراسة الأشكال السردٌة بخاصة و إذ ٌرى أنّها  السٌمٌابٌة،

التجلٌات اللسانٌة و ؼٌراللسانٌة بعامة. فبسطت نفوذها العلمً على حقول معرفٌة متنوّعة. 

و أظهرت قدرة كبٌرة فً معاٌنتها  و تقصٌها بإقامة نماذج تحلٌلٌة مبنٌة أساساً على 

ً، إذ ٌنطلق التحلٌل السٌمٌابً من فرضٌة مفادها أنّ الفضاء المنظور الافتراضً الاستنباط

نظام دّال ٌمكن أن نحللّه بإحداث التعالق بٌن شكلً التعبٌر و المضمون، و ٌنظر إلٌه على 

أنّه مركّب كالكلبم أي ما ٌدّل علٌه )المضمون( هو من ؼٌر طبٌعة ما ٌدّل به )التعبٌر( و 

 (.3)ل الممارس فٌه و القٌم المحققة من استعمالهٌرتهن فً وجوده الدلالً إلى الفع

 

 .1995السٌمٌابٌة و النص الأدبً، أعمال ملتقى جامعة عنابة، ماي(_1)

، معهد 13(_رشٌد بن مالك: الفضاء السٌمٌابً فً رواٌة "رٌح الجنوب" لعبد الحمٌد بن هدوقة، مجلة اللؽة و الأدب، ع2)

 .39، ص1998بر الآداب و اللؽة العربٌة، جامعة الجزا

(_ رشٌد بن مالك: سٌمٌابٌة  الفضاء فً رواٌة "رٌح الجنوب"، كتاب الملتقى الوطنً الأول للرواٌة، عبد الحمٌد بن 3)

 .19هدوقة، ص
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حٌث عُنً بها  ٌُعتبر "رشٌد بن مالك" من النقاد العرب الأكثر اهتماماً بالنظرٌة السٌمٌابٌة

تنظٌراً و ترجمةً و ممارسةً. و فً هذا الصدد ترجم مجموعة من الأفكار للسٌمٌابٌٌن 

الؽربٌٌن أمثال: " فردٌناند دي سوسٌر، شارل ساندرس بٌرس، جولٌا كرٌستٌفا، رولان 

بارث، جٌرار جنات و ؼرٌماس". و هذا ما ظهر فً كتاب )السٌمٌابٌة أصولها و قواعدها( 

آرٌفٌه و آخرون" و ترجمته لكتاب )السٌمٌابٌة مدرسة بارٌس( ل "جان كلود  ل "مٌشال

كوكً" و أٌضاً له دراسة أخرى ) البنٌة السردٌة فً النظرٌة السٌمٌابٌة(. و قد خصّص 

 (.1)مبحثاً فً هذا الكتاب شمل السٌرة الذاتٌة و العلمٌة ل "ؼرٌماس"

و إنّما سجّل حضوراً فً الجانب و لم ٌقتصر جهده فً مجال التنظٌر و الترجمة، 

ٌّاً فً ثلبث مقاربات سٌمٌابٌة قصة "العروس" ل "ؼسان الكنفانً"  الإجرابً، و قد ظهر جل

و قصة "عابشة" ل" أحمد رضا حوحو"، و سٌمٌابٌة الفضاء فً رواٌة "رٌح الجنوب" ل 

 (.3)و قد ارتبط اسمه بمصطلح "السٌمٌابٌة"( 2)"إبن هدوقة" 

ٌُعدّ "رشٌد ضرورة تبسٌط بعض  بن مالك" من السٌمٌابٌٌن الذٌن ألوا على أنفسهم و 

النظرٌات السٌمٌابٌة الؽربٌة و تطوٌعها، لٌشملها الدرس النقدي العربً كالنظرٌة 

الؽرٌماسٌة فً قراءة و تحلٌل النصوص السردٌة ضمن إطار مشروع سٌمٌابً عربً 

عة و الموّزعة بٌن المجال التنظٌر، أٌن جزابري حدٌث، وذلك ما شملته مدونة الناقد المتنوّ 

بسّط للباحث العربً نظرٌة ؼرٌماس بمصطلحاتها و الممارسة التحلٌلٌة التً قدمها له 

لٌحتذي حذوها فً مقارباته السٌمٌابٌة للنصوص السردٌة العربٌة، ثم تلقً المصطلح 

 وجه التحدٌد.السردي كمطلب من متطلبات الحركة النقدٌة عموماً و السٌمٌابٌة على 

 

 

 

(_ ٌنظر، بشٌر تاورٌرٌت: الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة )دراسة فً الأصول و المفاهٌم(، دار 1)

 .139-138، ص1431/2515، 1عالم الكتب الحدٌث، الأردن، ط

، 2514، 1ٌع، الأردن، ط(_ٌنظر، محمد مكاكً: التجربة النقدٌة المعاصرة، دار جلٌس  الزمان للنشر و التوز2)

 .178ص

 .171(_ ٌنظر، المرجع نفسه، ص3)
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ٌندرج مشروع "رشٌد بن مالك" السٌمٌابً السردي ضمن علم الأدب المتجسّد من منظور 

ٌّز من خلبلها بٌن الأدبً و ؼٌر الأدبً.  "رومان جاكبسون" فً الأدبٌة بوصفها قاعدة نم

الستٌنات مرحلة حاسمة و ممٌزة فً التنظٌر  تلك الرإٌة العلمٌة التً شكّلت مع بداٌة

 النقدي، و توّجت ظهور كتاب )علم الدلالة البنٌوي( ل "ؼرٌماس".

انبرى "رشٌد بن مالك" إلى مقاربة الدرس السٌمٌابً الؽربً كمنهجٌة جدٌدة لتحلٌل 

النقدٌة الخطاب السردي فً الأدب العربً، و تعمٌم تقنٌات البحث السٌمٌابً فً الممارسة 

الجزابرٌة، رؼم الصعوبات التً أحاطت مشروعه فً تطبٌق هذا المنهج نهاٌة الثمانٌنات و 

 بداٌة التسعٌنات.

و الهدؾ الذي لازم "رشٌد بن مالك" تحقٌقه من خلبل هذا المشروع هو "تؤسٌس منهج فً 

التً لازالت تقرأ فً العالم العربً مفصولة عن هوٌتها و       ( 1)قراءة النظرٌات الؽربٌة"

إرهاصات تكوٌنها و سٌاقاتها الثقافٌة و الإبستٌمولوجٌة، ضمن ما ألفنا التعامل معه فً 

النظرٌات تقدم بعٌداً عن البحث البنٌوي و الأسلوبً و السٌمٌابً العام، حٌث كانت هذه 

قواعد البحث العلمً و بناء المنهجٌة و المصطلحٌة الرإى التحتٌة التً من شؤنها تؤصٌل 

 المعتمدة فً التحلٌل السٌمٌابً ذي التوجّه الؽرٌماسً.

و بما أنّ اشكالٌة التنظٌر و المصطلح النقدي من الاشكالٌات التً تثٌر جدلاً واسعاً و  

تعدٌل بالأخص فً مٌدان التطبٌق. بحكم "التحوّلات التً تحدث فً أي نظرٌة و تإدي إلى 

و كذلك قصور الترجمات الحدٌثة عن استقبال تلك النظرٌات ( 2)فً المنهج و المصطلح"

ؼٌر مإسس لها فً الثقافة العربٌة، فإنّ الناقد "رشٌد بن مالك" أبدى تمثلبً واضحالًأسس 

النظرٌة السٌمٌابٌة و وعٌاً دقٌقاً بآلٌتها الاجرابٌة من خلبل مشروعه النقدي المزاوج بٌن 

 قً النظري و التحلٌل ثم ترجمة المصطلح.التل

 

 

 

 .98ٌنظر، عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً و قضاٌا النص، ص(_1)

، 2552، مٌرٌت للنشر و المعلومات، القاهرة/ مصر، 1(_ صلبح فضل: مناهج النقد المعاصر و مصطلحاته، ط2)

 .13ص
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تنوّعة بٌن تلقً النظرٌة الؽرٌماسٌة و و ٌتؤكّد مسعى "رشٌد بن مالك" فً مدوّنته الم

اشتؽاله على مصطلحاتها من خلبل ممارساته التطبٌقٌة، و بٌن ترجمة المصطلح 

السٌمٌابً السردي و التً ٌمكن أن نمثل من خلبلها لمشروعه النقدي وفق محطتٌن 

 أساسٌتٌن:

  على تلقً النظرٌة السٌمٌابٌة السردٌة بٌن التنظٌر و الممارسة و الاشتؽال

 المصطلح النقدي.

 .تلقً و ترجمة المصطلح السٌمٌابً السردي 

 

اتّسمت الجهود النقدٌة ل"رشٌد بن مالك" فً المجال التنظٌري بتجذرها فً مقاربة المفاهٌم 

النقدٌة وفق منظور سٌمٌابً ٌجمع بٌن الجذور و المضامٌن المعرفٌة النظرٌة التً دأب 

نقدٌة. و ما فتا ٌصرّح بالاهتداء على ضوبها فً عدّة الناقد على اعتمادها فً مإلفاته ال

مواضع بما ٌخدم الممارسة السردٌة العربٌة و خصوصٌة النص الإبداعً العربً و 

 البصمات الفنٌة للناقد الجزابري. و هو ما ترجم عبر أعماله فً هذا المجال و المتمثلة فً:

 .مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة 

 نظرٌة السٌمٌابٌة.البنٌة السردٌة فً ال 

 .السٌمٌابٌات السردٌة 

 

تطرّق "رشٌد بن مالك" فً حدٌثه عن الأصول اللسانٌة للنظرٌة السٌمٌابٌة لموقع المسؤلة 

الدلالٌة، من البحوث اللسانٌة. و أقرّ بؤنّ : )الاهتمام بالمسؤلة الدلالٌة حدٌث العهد، وقد 

( ل SéMANTIQUE STRUCTURALEتبلورت معالمها مع كتاب "علم الدلالة البنٌوي" )

"الجٌرداس جولٌان ؼرٌماس" كؤوّل بحث فً السٌمٌابٌة اللسانٌة. كما تحدث عن موقع 

 الدلالة من المعنى و اهتمامات اللسانٌٌن التً لم تقترب من معالجة المعنى بصرؾ النظر
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عن المصطلحات لٌخلص الحدٌث (. 1)عن الدعم المنهجً الذي قدمته نظرٌاتهم اللسانٌة...( 

 العلمٌة الأساسٌة للنظرٌة السٌمٌابٌة و هً: 

  :تركّز السٌمٌابٌة على مبدأ المحاٌثة لدراسة التجلٌّات الدلالٌة من  مبدأ المحايثة

)دروس فً اللسانٌات الداخل بناءً على الطرح الذي كرّسه "دي سوسٌر" فً كتابه 

إلى دراسة قواعده للبحث فً أصوله،  العامّة القابل بؤنّ هذا المبدأ اللسانً لا تحتاج

ثم ما تبنّاه "هٌلمسلؾ" لٌإكّد على ضرورة استبعاد  الوقابع اللسانٌة من عملٌة 

على هذا المبدأ قابلبً: } تسعى  -هو الآخر -الوصؾ كما أكّد " رشٌد بن مالك"

لمحاٌثة السٌمٌابٌة إلى دراسة التجلٌّات الدلالٌة من الداخل مرتكزةً فً ذلك على مبدأ ا

 (.2)الذي تخضع فٌه الدلالة لقوانٌن داخلٌة خاصة مستقلة عن المعطٌات الخارجٌة{ 

 و هو التحدٌد الذي اعتمده "ؼرٌماس" لصٌاؼة مبدأ المحاٌثة فً البحوث السٌمٌابٌة.

  :ٌرتكز وصؾ المعالم الداخلٌة لدلالة النص على مبدأ الاختلبؾ الذي مبدأ الاختلاف

اللسانً "فردٌناند دي سوسٌر" و وظّفه للدلالة على أنّ "المفاهٌم  أرسى قواعده العالم

المتباٌنة تكون معرفة لٌس بشكل اٌجابً من مضمونها و إنمّا بشكل سلبً من 

و إنّ هذا المبدأ معتدّ بفرضٌة "هٌلمسلؾ" (. 3)"علبقتها  مع العناصر الأخرى للنظام

ر جدٌد ٌقتضً فٌه فً فحص ماهٌة المضمون تمثله "ؼرٌماس" داخل تصوّ 

الاقتراب من المسؤلة الدلالٌة، استٌعاب الاختلبفات المنتجة للمعنى، دون الاكتراث 

لطبٌعتها فً إطار بنٌة تدرك بحضور عنصرٌن )على الأقل( تربطهما علبقة 

و هو ما تبنّاه "رشٌد بن مالك" بمسؤلة الاختلبؾ فً مإلفه  (. 4)بطرٌقة أو بؤخرى

 ت(.)تلخٌص كتاب المقولا

 

 

 

 .58-57(_رشٌد بن مالك: مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة، ص1)

 .59(_ المرجع نفسه، ص2)

 .15(_ المرجع نفسه، ص3)

 .15(_ المرجع نفسه، ص4)
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  :النموذج الذي }ٌقدم "رشٌد بن مالك" المربع السٌمٌابً على أنّه  المربع السيميائي

و ٌسعى إلى بنابها من داخل ( 1)ى العمٌق{ٌعكس الدلالة المتموضعة فً المستو

النص على مستوٌات محدّدة تحكمها مجموعة من العلبقات و العملٌات التً تنشط 

 و تتمثل العلبقات كالآتً:  (.2)على الصعٌد العمٌق 
 علبقات التضاد

 

 علبقات التضمن 

 

 

 اعتبر "رشٌد بن مالك" أنّ " الانتقال من الصعٌد العمٌق إلى : الملفوظ السردي

الصعٌد السطحً )المكوّن السردي و المكوّن الخطابً( مرهون بفحص الملفوظ 

السردي من منطلقات لسانٌة تقود إلى فهم قواعد الخلفٌة اللسانٌة و آلٌة عملها فً 

 (.3)النظرٌة اللسانٌة" 

دٌده الملفوظ الأولً )السردي( من محدّدات و قد انطلق "رشٌد بن مالك" فً تح

من اقتراحات " لوسٌا تثٌنٌر" حول الجملة البسٌطة إظافةً "جوزٌؾ كورتٌس" المستمدة 

إلى أنّ الملفوظ الأولً فً النظرٌة السٌمٌابٌة ٌقوم أساساً على العلبقة )=و( و بٌن 

و الأشٌاء التً تسهم فً و بذلك فهو ٌعتبر أنّ العوامل هً الكابنات (، 4)العوامل )=ع(

 (.5)الحدث بؤٌة صفة كانت و حتى بوصفها ممثلبً و لو بشكل أكثر سلبٌة 

 

 .13(_ المرجع نفسه، ص1)

 .16(_ ٌنظر، المرجع نفسه، ص2)

 .17(_ المرجع نفسه، ص3)

 .18(_ المرجع نفسه، ص4)

 .17(_المرجع نفسه، ص5)

 

 

 

 

 

 علبقات التناقض
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  :لتحدٌد مصطلح  المنظور التشومسكً اعتمد "رشٌد بن مالك"الكفاءة و الأداء

الكفاءة بؤنّها المعرفة الضمنٌة للئنسان بقواعد اللؽة التً تقوده إلى لفظ و فهم عدد لا 

متناه من الجمل، و قاده ذلك إلى التمٌٌز بٌن مصطلح "الكفاءة" و مصطلح "الأداء" 

ٌّن ٌع ود بالمتكلمّ  )الكلبمً( الذي ٌحدّد بكونه الاستعمال الآنً للؽة فً مساق مع

 (.1)وفق طبٌعته إلى القواعد الرابطة ضمن كفاءته اللؽوٌة كلمّا استعملها 

ٌمكننا أن نإكّد أخٌراً إقرار الباحث ضمنٌاً و صراحةً أن ّ بحوثه و توجّهاته تنحصر 

فً البحوث السٌمٌابٌة عامةً و سٌمٌابٌة ؼرٌماس خاصةً. فقد تتلمذ "رشٌد بن مالك" 

وعقد صلبت بهم و أصبح ممثلبُ لهم  بارٌس و حضر دروسهم  على أقطاب مدرسة

 (.2)على مستوى البلبد العربٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

.18(_ المرجع السابق، ص1)  

(.52)الملحق رقم  2515نوفمبر  4(_ سعٌد بن كراد، حوار الكترونً فً 2)  
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 سعيد بن كراد:  

لقد وضع "سعٌد بن كراد" بصمة فً المجال النقدي السٌمٌابً فً الوطن العربً، و قام 

بترجمة جملة من المإلفات نذكر منها: } السٌمٌابٌات و التؤوٌل{ مدخل إلى سٌمٌابٌات 

لتفكٌكٌة{ ل "أمبرتو إٌكو". و قد "شارل ساندرس بٌرس" و } التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات و ا

اد" فً } السٌمٌابٌات مفاهٌمها و تطبٌقاتها { إلى الحدٌث عن مفاهٌم تعرّض "سعٌد بن كر

إلّا أنّ اهتمامه كان ( 1)السٌمٌابٌات عند "دي سوسٌر" باعتباره المبشّر الأول لهذا العلم

 (.2)موجّها للفٌلسوؾ الأمرٌكً "شارل ساندرس بٌرس"

رافً لمصوّر فوتوؼرافً أمّا فً الجانب التطبٌقً قام بقراءة سٌمٌابٌة فً ألبوم فوتوؼ

ٌّد" . و أكّد أنّ السٌمٌابٌة لٌست حكراً على النصوص الأدبٌة (3)مؽربً "داوود أولاد الس

 فقط. و إنّما تعدّت إلى دراسة الصور.

و ممّا لوحظ على "بن كراد" فً المصطلح الذي وظّفه أنّه ٌورد جملة من المصطلحات؛ 

 من بٌنها: سٌمٌابٌات، سٌمٌوز...

ستاذ "سعٌد بن كراد" على محاولة تقرٌب الدرس السٌمٌابً إلى القرّاء، سواءً أحرص الأ

من خلبل الترجمة أو الدراسة. فقد قام فً البداٌة بترجمة مقال "فٌلٌب هامون" تحت عنوان 

بعد ذلك أصدر كتاب )مدخل إلى السٌمٌابٌات (. 4)}سٌمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة{

 لنظرٌة الؽرٌماسٌة و بؤصولها؛ منطلقاً من الإرث البروبً. ٌعرّؾ فٌه با(، 5)السردٌة(

 

 .61(_ ٌنظر، سعٌد بن كراد: السٌمٌابٌات أصولها و مفاهٌمها و تطبٌقاتها، ص1)

 .87(_ٌنظر، المرجع نفسه، ص2)

 .159(_ ٌنظر، المرجع نفسه، ص3)

 6، ص1995الشخصٌات الروابٌة، ت: سعٌد بن كراد، دار الكلبم،  فٌلٌب هامون: سٌمٌولوجٌة(_ 4)

 .59، ص1994(_ سعٌد بن كراد: مدخل إلى السٌمٌابٌة السردٌة، دار النشر، تنمل، مراكش 5)
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و كذا  بعد ذلك ٌنتقل إلى طرح الأسس النظرٌة المختلفة التً تعتمدها النظرٌة الؽرٌماسٌة

جهاز المفاهٌم الأساسٌة فً النظرٌة، بالإظافة إلى النماذج التً تكون هٌكل النظرٌة 

 كالنموذج التكوٌنً و النموذج العاملً.

فقد حاول "سعٌد بن كراد"  (1)البناء الثقافً  -أمّا فً كتاب } شخصٌات النص السردي{

ظري تطرّق الباحث إلى عرض النظرٌة السٌمٌابٌة  فً مجال الشخصٌة. ففً الفصل الن

أعمال "بروب" و "لوتمان" و "ؼرٌماس" مع تقدٌر ملبحظات حول عملٌة الإمساك 

بالشخصٌة من خلبل مستوى التجلًّ  و ذلك من زاوٌتٌن: زاوٌة التلقً؛ فالقارئ ٌسهم فً 

بناء الشخصٌة من خلبل تحٌٌن موسوعته الثقافٌة و من زاوٌة أشكال و تقنٌات الشكل 

، اعتماداَ على تصوٌر "فٌلٌب هامون" فً هذا المٌدان فً حٌن خصّص لشخصٌةالظاهري ل

الجزء  الثانً من الكتاب لتقدٌم دراسة تطبٌقٌة حول الشخصٌات من خلبل رواٌة " الشراع 

و العاصفة" ل "حنّا مٌنة" و هً عبارة عن دراسة للبناء العاملً ز الأدوار و الوظابؾ  و 

العلبقات بٌن الممثلٌن. إنّها باختصار تطبٌق محض للسٌمٌابٌات  المسارات السردٌة و توزٌع

 السردٌة فً مستوى التركٌب السردي و العاملً.

فؤصدر "سعٌد بن كراد" كتاباً ممٌّزاً تحت عنوان } النص السردي نحو  1996أمّا فً سنة 

و التسنٌن،  ٌنطلق فٌه الباحث من جملة من القضاٌا بالتدلٌل(، 2)سٌمٌابٌات للئٌدٌولوجٌا{

كما تبلورت آلٌات النص السردي عٌر الإٌدٌولوجٌا و السرد و عالم الممكنات. ٌقول 

الباحث: )أبعاد مكوّنة لماهٌة النص و مكوّنة لأسس تلقٌّه و تؤوٌله و سبل التفاعل معه. فعبر 

ؤوٌل و هذه الآلٌات ٌتم استشراؾ الآفاق التً ٌفتحها "الوجه الخفً" للدلالة أمام مسارات الت

 (.3)القراءات المتنوّعة(

 

 

 .92،ص1995البناء الثقافً، منشورات كلٌة الآداب، مكناس،  -(_سعٌد بن كراد: شخصٌات النص السردي1)

 .18،ص 1996نحو سٌمٌابٌات للئٌدٌولوجٌا، دار الأمان، الرباط،  -(_ سعٌد بن كراد: النص السردي2)

 . 55(_ المرجع نفسه، ص3)
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و الباحث ٌحاول من خلبل هذه الدراسة الإجابة كذلك على أسبلة عمٌقة من قبٌل: كٌؾ  

ٌؤتً المعنى إلى النص انطلبقاً من الوضع الاٌدٌولوجً؟ و كٌؾ تؤتً الاٌدٌولوجٌا إلى 

التعرٌؾ السٌمٌولوجً  -فً نظره–المعنى؟ إنّ أشكال التحقّق المتولدّة عن "سنن كلًّ" هً 

طً للئٌدٌولوجٌا  و القضاٌا التً ٌعالجها هذا الكتاب تنطلق من هذا الذي ٌمكن أن ٌع

التصوّر، أي امكانٌة تحدٌد } تقوم سٌمٌابٌات الإٌدٌولوجٌا{ انطلبقاً من كل المعطٌات 

 النظرٌة التً جاءت بها السردٌات المعاصرة بكلّ أنواعها.

ب، بالرؼم من و عموماً فالمشروع السٌمٌابً على مستوى الدرس الأدبً بالمؽر

المبذولة لازال ٌبدو متعثراً بعض الشًء، نتٌجة ؼٌاب التراكم الكمًّ و النوعً المجهودات 

الذي ٌسمح بالوصؾ و التصنٌؾ. فمصادره تكاد تنحصر فً بعض الأعمال الجامعٌة و فً 

بعض الدراسات  و المقالات التً تصدر متفرقة من حٌن لآخر. و هنا لابدّ من الاشارة إلى 

التً ٌشرؾ على إدارتها "سعٌد بن ( 1)لدور الاٌجابً الذي تضطلع به )مجلة علبمات(ا

 كراد" كمجلة رابدة و متخصّصة فً قضاٌا الخطاب السٌمٌابً.

هناك أٌضاً ؼٌاب الترجمة المواكبة للمستجدات فً حقل السٌمٌولوجٌا مع تباٌن و اختلبؾ 

لأساس إلى عدم وجود معاجم و قوامٌس فً ترجمة المفاهٌم و المصطلحات. و هذا راجع با

 عربٌة متخصّصة فً مجال الدراسات اللؽوٌة و السٌمٌابٌة و الأدبٌة المعاصرة.

 

 

 

 

 

 

 

 .29(_ المرجع السابق، ص1)
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 المبحث الثاني:

 

 مجالات النقد السيميائي 
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 و تتنوّع ما فٌها سوؾ أتناول ثلبثة منها:  تتعدّد مجالات النقد السٌمٌابً

 

 الرواية:  

ٌنقسم الأدب نقدٌاً إلى ثلبثة أجناس أدبٌة: الشعر الؽنابً و الأدب الملحمً القصصً 

، و الأدب الدرامً التمثٌلً الفرجً، و كل جنس ٌضمّ أنواعاً أدبٌة السّردي الحكابً

مختلفة. و قد فضّلت استعما مصطلح "الجنس" للدلالة على الأصل بٌنما استعملت 

مصطلح "النوع" للدلالة على الفرع حسب ما وُجد فً لسان العرب لابن منظور. و 

ع من أنواع الجنس الأدبً الأوّل رؼم أنّ ما ٌهمّنا فً دراستنا هو "الرواٌة" و هً نو

}الشعر الؽنابً{ نجد القصٌدة العمودٌة و القصٌدة الحرة و قصٌدة النثر. أمّا أنواع 

الجنس الأدبً الثانً } الأدب الملحمً القصصً{ فهً الحكاٌة، الملحمة، الرواٌة، 

 الجنس الثالث }الأدب الدرامً المسرحً{ المؤساة، القصة، الأقصوصة... و ٌضمّ 

الملهاة، الدراما، و المٌلودراما... أمّا ؼٌر هذه الأنواع من مقامة، فن الترسّل و ؼٌرهما، 

فهً أشكال نثرٌة تقلٌدٌة قدٌمة لٌست بؤنواع ولا بؤجناس أدبٌة من منظور النقد الأدبً 

 الحدٌث...

فالرواٌة هً عمل أدبً سردي فنًّ تنتمً من حٌث الجنس إلى الجنس الأدبً الملحمً 

لكن هذه الأنواع بما فٌها الرواٌة لٌست ( 1)قصصً مكمّلة للحكاٌة و الملحمة و القصةال

مستقرة بل قابلة للتبدّل حسب متطلبّات العصر كما ٌمكن أن تتضاعؾ أنواع كل جنس 

 أدبً، لأن الإبداع لا ٌتوقؾ مادام الانسان ٌحٌا على سطح الأرض.

فمصطلح الرواٌة فً اللؽة العربٌة القدٌمة ٌعنً نقل الخبر و التوصٌل و الحكً و 

الاستظهار و الإمداد بالماء. و قد ظلّ هذا مرتبط عند العرب و لفترة طوٌلة برواٌة 

 الشعر و رواٌة الأحادٌث النبوٌة الشرٌفة و مازال كثٌرون ٌخلطون بٌنه و بٌن مصطلح 

 

 

 .413، ص1979، 1دمة فً النقد الأدبً، المإسسة العربٌة للدراسات و النشر، بٌروت، ط(_ظاهر علً جواد: مق1)
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باشتمالها على الحوار و "القصة". لكن الرواٌة تتّسم بالطول و بالإكثار من التفاصٌل فٌها 

السرد و الوصؾ و توظٌؾ أنواع أدبٌة أخرى داخلها كالشعر و القصة القصٌرة. و ٌمكن 

اللؽات و اللهجات. كما أنّ مضامٌن الرواٌة تختلؾ عن مضامٌن القصة لأنّ أن تتداخل فٌها 

الرواٌة وجدت لتعبّر عن تعقّد قضاٌا العصر الحدٌث مقارنةً بعصور سابقة و لذلك 

ٌّز الرواٌة عن القصة.  فالمضمون الجدٌد ٌتطلبّ أسلوباً جدٌداً ٌم

زٌة تعبّر عن الخلبؾ القابم بٌن و قد عرّؾ "هٌجل" الرواٌة بؤنّها: )ملحمة حدٌثة برجوا

و ٌقول "جورج لوكاتش" أٌضاً:  (1)القصٌدة الؽزلٌة و نشر العلبقات الاجتماعٌة(

)الرواٌة هً الشكل الأدبً الأكثر دلالة على المجتمع البرجوازي(. و قال بؤنّها: ) جنس 

و أدبً ٌتوسّط بٌن المعارؾ المختلفة التً تحتضن علم الأخلبق و علم الجمال 

المٌتافٌزٌقٌا، و هً شكل ملحمً معاصر ٌتوسّط بٌن ما ذهب و ما هو قابم و متجدّد  و 

 (.2)هً منظور ٌواجه القٌم الزابفة بالقٌم الأصلٌة التً عرفها زمن النعمة الذي كان(

ٌّز الذي ٌخلق أصالتها الأسلوبٌة  ٌقول "باختٌن" عن الرواٌة أٌضاً  بؤن: )موضوعها المم

تكلمّ و كلمته( و ٌقول أٌضاً: )الرواٌة هً الجنس الوحٌد الذي هو فً هو الإنسان الم

سٌرورة و ؼٌر منجزة أٌضاً(.) الرواٌة هً وحدها بٌن أجناس أخرى، فهً فرٌدة فً 

تطوّرها بٌن أجناس أخرى تشكّلت منذ زمن بعٌد واقترب بعضها من الموت(. )الرواٌة 

. )الرواٌة جنس فً صٌرورة ٌسٌر فً جنس دٌنامً و مدهش فً نقده الذاتً المستمر(

 (.3)طلٌعة التطوّر الأدبً كلهّ فً الأزمنة الحدٌثة(

 إنّ "باختٌن" مبهور بهذا النوع الأدبً، و ٌثنً علٌها لأسباب عدٌدة. أهمّها:

  ٌّز بصفتً التطوّر و التحوّل أي الصٌرورة. و أنّها نوع سردي لا ٌكتمل و ٌتم

بها الركود، كما أنّها تعطً امكانٌة النقد الذاتً هً تتؽلبّ على أجناس أخرى أصا

 الذي لا ٌعترؾ بالقوانٌن الأخرى. ممّا ٌجعلها مرنة مثل قانون الحٌاة

 

بحث فً تقنٌات السرد، دار الؽرب للنشر و التوزٌع، وهران، د ط،  -(_ عبد المالك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة1)

 .34، ص2555

 .7: الرواٌة، ت: مرزاق بقطاش، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع، الجزابر، د س، د ط، ص(_ جورج لوكاتش2)

 .72، ص2552، 2(_ فٌصل درّاج: نظرٌة الرواٌة و الرواٌة العربٌة، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط3)
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 ٌّاً و تباٌن إنّه ٌرى أنّ الرواٌة تنوّع كلبمً و أحٌاناً لؽوي و اجتماعً منظّم فن

أصوات فردٌة. و انتهى فً بحثه الأسلوبً إلى أنّ موضوع الرواٌة لٌس هو 

 الإنسان  فً حدّ ذاته، بل اللؽة باقترانها بصورة الانسان المتكلمّ.

 

  ًإنّ الخاصٌة الاستثنابٌة للرواٌة هً الانسان فٌها جوهرٌاً انسان متكلمّ. فه

ٌّزة. ٌحملون لؽتهم تحتاج إلى أناس متكلمٌّن ٌحملون كلمتهم  الأٌدٌولوجٌة المتم

ٌّز الذي ٌخلق أصالة هذا النوع.  الخاصة. فموضوع النوع الروابً الأساسً المتم

 الأسلوبٌة هً الانسان المتكلمّ و كلمته.

 

إنّ وجود البطل الروابً كشخص مستقل؛ له وجوده الذاتً الخاص به هو الذي ٌجعل 

مات الشخصٌات الروابٌة التً تحٌط به. و هذا الروابً ٌنسج خطابه من كلماته و كل

الوضع الذي ٌقدّم فٌه الكاتب كلبم الشخصٌة ككلبم ؼرٌب عنه. هو الذي استنتجت منه 

"كرٌستٌفا" }التناص{ حٌث أنّ الكتابة حوار مع الذات و تواصل مع نصّ آخر سابق 

  (1)له.

العالم، و وصلت إلٌنا  تعتبر رواٌة "الحمار الذهبً" أوّّل رواٌة انسانٌة ظهرت فً

مكتملة، و التً تمّت ترجمتها ن قبل "أبو العٌد دودو" رحمه الله، أٌضاً لٌقدّم خدمة 

أخرى للؤدب الجزابري الذي قدّم له الكثٌر و لٌفتح الأذهان إلى حقٌقة هامّة. هً أنّ 

ل الانسان الجزابري لا ٌمكن حصر ابداعه فً بعدٌن لؽوٌٌن العربٌة أو الفرنسٌة، ب

 ٌمكن أن تتعدّد لؽات إبداعه و الأهمّ هو أن ٌبدع.

، فقد صوّرت الحٌاة الاجتماعٌة النومٌدٌة فً فترة الحكم بالحدٌث عن الرواٌة الجزابرٌة

 الرومانً للجزابر، و هً الرواٌة التً فتحت لنفسها مجال خلودها. إنّها فجر الرواٌة 

 

(1_)JULIA CRISTIVA : RECHERCHE POUR UNE SEMANALYSE (EXTRAITS) , EDITION SU 

SEUIL, PARIS, 1969, P149. 
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الجزابرٌة و العالمٌة لكنّها لم تترجم إلى العربٌة إلّا فً القرنٌن العشرٌن و الواحد و 

 العشرٌن.

  :بعنوان "تحوّلات الجحش الذهبً" الدكتور علً فهمً خشٌم، الترجمة الأولى

 م.1979من الجماهٌرٌة اللٌبٌة، عام 

 :بعنوان "الحمار الذهبً" } أوّل رواٌة فً تارٌخ الانسانٌة{  الترجمة الثانٌة

 م.2551أبو العٌد دودو من الجزابر، عام للدكتور 

لم تظهر الرواٌة العربٌة الجزابرٌة بشكلها الفنًّ إلّا فً السبعٌنٌات. و كانت أوّل رواٌة  

ل "عبد الحمٌد بن هدوقة". و قد كتب فً فنٌّة عرفها الأدب الجزابري هً "رٌح الجنوب" 

ٌّن لً أنّ عدد الرواٌات الجزابرٌة المكتوبة 1975عام  . و من خلبل سبر ببلٌوؼرافً تب

 (.1)باللؽة العربٌة باغ خمساً و أربعٌن رواٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .85، ص1996(_ أحمد أدوؼان: فً الأدب الجزابري الحدٌث، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، د ب، د ط، 1)
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 الشعر:  

عرؾ المنهج السٌمٌابً فً العقود الأخٌرة من القرن العشرٌن تحوّلات عدّة فً التعاطً  

مع الخطاب الشعري الحدٌث على و جه الخصوص. و نحن إذا حاولنا الٌوم قراءة 

فإنّنا نهدؾ إلى تحرٌر النص من قٌوده المفروضة علٌه. و  -سٌمٌولوجٌة–الشعر قراءة 

عملٌة تكرارٌة  ٌحدثها الشاعر أولاً بؤن ٌحرّر الكلمات من قٌودها، و هذا حدث هذه 

تلقابً ؼٌر واع، و هو من مظاهر الإبداع الفنً و القدرة علٌه. و ٌختلؾ فٌه شاعر عن 

شاعر و ٌطلق كلماته إلى اللبمحدود، و تكون انطلبقتها قوٌة و جبارة بحٌث تخلق معها 

ارئ ما ٌلبث أن ٌقرأها حتى ٌطٌر معها ؼٌر واع بنفسه. و كل قارئ لها، و الق مخٌلة

سب ما أعطاه هذا هو ) سحر البٌان( و تتناقض قدرة الكلمات على إحداث هذا الأثر ح

 (.1)لها مبدعها من حرٌة

و هذا ما ٌجعلنا نقرأ أشعاراً تتشابه معنىً و وزناً، فنعجب ببعض دون آخر و لا نستطٌع 

لأن السبب "أثر" ٌحدث مفعوله، و لا ٌسمح لنفسه بؤن ٌإسر بعد أن ٌاً، تحدٌد السبب عقل

 تحرّر.

و بعد الشاعر ٌؤتً المتلقً. و هذا دور ٌتم مع كل قراءة للنص، إمّا من أشخاص 

ٌّن فً أزمنة متفاوتة. و هذا الدور هو الخطر الحقٌقً الذي  متنوّعٌن أو من شخص مع

ٌقوم على أسس ثقافٌة لا تتوفر بالضرورة  تواجهه كل قصٌدة و كلّ نص جمالً، لأنّه 

. هذا من ناحٌة، و من ناحٌة أخرى فإنّه ٌمثل مجهوداً فكرٌاً و نفسٌاً كبٌراً. لكل قارئ

فالقارئ ٌحمل فً ذهنه مخزوناً من الكلمات المقٌدة. فإذا ما رأى  شبٌهة إحداهن أمامه 

مكمن الخطر. و لابدّ للقارئ على الورق التقطتها عٌناه على أنها نفس ما لدٌه. و هنا 

الذي ٌنوي اعطاء النص حقه من أن ٌحذر عند هذا المفترق خاصةً. فهو مفتاح العملٌة 

 كلهّا.

 

 

 

 .182-181(_ فٌصل الأحمر: السٌمٌابٌة الشعرٌة، جمعٌة الإمتاع و المإانسة، ص1)
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النصوص و لقد نشؤت  فً ذهن المتلقً للعمل الابداعً الشعري الحدٌث، اٌحاءات 

عناوٌنها و أبعادها الفكرٌة المإسسة "انفعالٌاً أو أسلوبٌاً أو حتى اٌدٌولوجٌاً بحٌث لا ٌبدأ 

المتلقً تلقً النص أو فً قراءة العمل المبدع من نقطة الصفر، انّما ٌبدأ ممّا ٌإسس العنوان 

 (.1)من معرفة أو اٌحاء"

اهج النصٌّة  ٌعلوها طابع الؽموض فً ظلّ المن و هكذا بدأت نصوص المإلفٌن المعاصرٌن

الأسطورٌة. فلؽة الشعر تختلؾ عن لؽة الاستعمال و الرمزٌة و النزوع إلى الصٌاؼة 

العادي و هذا ما أشار الٌه  "مٌشال رٌفاتٌر" فً قوله: ) إنّ الشعر ٌعبّر عن مفاهٌم وأشٌاء 

 (.2)باً آخر(تعبٌراً ؼٌر مباشر. و باختصار إنّ القصٌدة تقول شٌباً و تعنً شٌ

لذا فإنّ قراءة النص الشعري الحدٌث تتطلبّ منّا استنتاجاً صحٌحاً لمعنى القصٌدة و هذا ل 

 لا ٌتؤتى إلّا بالفحص الدقٌق للكلمات التً تتكوّن منها.

فً شكله و  النهضة  و ممّا لا شك فٌه أنّ شعرنا العربً قد تطوّر  منذ بداٌة عصر

صر شكلبً ومضموناً. و هذا ما ٌجعل من الشعر العربً مضمونه إلى نهاٌة عصرنا المعا

ٌرتقً فً شكله و مضمونه من جانب الؽموض و التصوٌر الفنًّ و الجمالً للصور و 

ٌّؾ حسب أهمٌة الابداع و متطلبّات المبدع   المشاهد التعبٌرٌة للنص الذي "ٌتشكّل و ٌتك

اعٌة للفنان تتؤثر بالاتجاهات التً ترسم دروب مساره تدرٌجٌاً. كما أنّ الطبٌعة الابد

 (.3)الاخلبقٌة و الدٌنٌة و السٌاسٌة و العلمٌة و التعالٌم الاجتماعٌة السابدة فً المجتمع(

 

 

 

 

 

 .65، ص2551(_ قطوس، 1)

 .7، ص1997(_رٌفاتٌر، 2)

 .36، ص2551(_ حجازي، 3)
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تتنوّع العناوٌن الشعرٌة و مضامٌنها من مبدع لآخر و من عمل لآخر لتعكس ثنابٌة  و هكذا

 التفاعل بٌن النص و النّاص "فالقصٌدة هً نتٌجة تفاعل بٌن الشاعر و واقعه. و الشاعر إذ

بكل ما فً عصره و واقعه. و كلّ ما  ٌعٌش تجربته الجمالٌة مستؽرقاً. فإنّه ٌكون محمّلبً 

ثرات تتفاعل معه لتنتج قصٌدة ذات صٌاؼة فنٌة محكمة و تولد لحظة ٌتصلّ به من مإ

 (.1)جمالٌة فابقة التركٌز"

و هذا ما نجده  ٌنطبق شكلبً و مضموناً على النصوص الشعرٌة الاستفزازٌة  التً تسم 

 قضاٌا  الأدب المعاصر واخفاقات الشاعر و اتجاهاته عبر صٌرورة ابداعه الفنً.

ي الحدٌث ٌتمحور فً ثلبثٌة هً: بإرة العنوان / الفاتحة النصٌة / و لعلّ النص الشعر 

الخاتمة النصٌة، و التً تحٌط بعتبة النص  و التً عكست صورته الحدٌثة للتجارب العدٌدة 

 فً إخراج النصوص فً أتمّ نضجها الفكري.

من خلبل  لا ٌمكن فهم النص الأدبً خاصةً السعري منه، و تفسٌره أو تفكٌكه و تركٌبه إلّا 

و مدى استفزازه للمتلقً و الناقد على  التسلحّ بنظرٌة الأدب و الانطلبق من مكوّنات النص 

الأساس التً تتكا علٌها  فً تحلٌل النصوص و تقوٌمها و معرفة    السواء. لأنها العملٌة

طبٌعتها و مدى انزٌاحها عن المعاٌٌر الثابتة للنص الأصلً و مدى مساهمتها فً تطوٌر 

 لأدب و خلق حداثة  نوعٌة.ا

و من هنا كانت رإٌتنا لهذه الآلٌات النقدٌة فً مقاربة النص الشعري الحدٌث سٌمٌابٌاً من 

 خلبل عملٌة  الجمع بٌن ما هو لسانً و ما هو جمالً. و هً مصنّفة كالآتً: 

 » STRUCTURE DU TITRE «بنية العنوان: -1

تربطهما علبقة تكاملٌة، فالنص الشعري ٌتكوّن من  ٌعدّ النص الشعري آلة لقراءة العنوان إذ

نصٌن ٌشٌران إلى دلالة واحدة فً تماثلهما، مختلفة فً قراءاتهما هما }النص و عنوانه{. 

 أحدهما مقٌد موجز مكثؾ و الآخر طوٌل.

 

 

 .127، ص1997(_ الصباغ، 1)
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 خراج الطباعً و الإشارات و الصور لهذا ٌرى  السٌمٌولوجٌون أنّ العنوان و النص و الإ

هً  أجزاء لا تتجزأ من الخطاب الأدبً. و هذه الرموز اللؽوٌة الممٌزة لكل عمل إبداعً

دلالات واضحة فً سلمّ العمل اللؽوي. لهذا نجد أنّ الطباعة و اللون و الؽلبؾ و العنوان 

صًّ أهمّ منافذ النص كلهّا عتبات لفكّ شفرات العمل الأدبً. و تبقى عتبة العنوان الن

 المدروس. و ذلك بتقسٌمه إلى ثلبثة مفاتٌح علبماتٌة و هً كالآتً:

و ذلك من خلبل استنطاق النص الشعري و فك شفراته العلبماتٌة و  أ_ بؤرة العنوان: 

ربطها بمتن النص. و عموماً كل عناوٌن النصوص الشعرٌة القدٌمة هً فواتح النصوص 

 الأدبٌة.

تتناول البحث الأول أو الوحدة الأولى من القصٌدة حٌث طرح فٌها نصية: ب_ الفاتحة ال

الشاعر العدٌد من الأسبلة التً تبحث عن جواب أو ذكرٌات  لم تندمل بعد أو حنٌن و شوق 

محمّل بالوصول و العتاب النفسً المشفرّ بكل الدلالات و الرموز المؽلقة التً تبحث عن 

نصٌة وسط متاهات ذات الشاعر و رإٌته للعالم بعٌون مفاتٌح لتفجٌر هذه المعانً ال

 .المستفهم الحاضر/ الؽابب

هذه الأخٌرة  تبحث فً خاتمة النص الشعري لتقدّم إجابات شافٌة لما ج_ الخاتمة النصية: 

طرحه الشاعر من حٌرة و أسبلة تبحث عن مخرج من هذا المؤزق النفسً الذي ٌتجرّع 

ن مخٌلة الشعري المتؤزم بمرارة الشوق و الحنٌن و الجفاء مرارته الشاعر فً كلّ ذكرى م

الذي ٌعٌشه فً وسط ترمز فٌه كل المشاعر الانسانٌة لتصبح كلّ معانٌه عللبً و زحافات  

ٌتعثر فٌها وسط الاخفاقات العاطفٌة التً تبحث عنها السٌمٌاء، وتعطٌها تفسٌراتها و قراءتها 

 .(1)متفق علٌها سلفاً بٌن المتلقً و الناقد وفق منهجٌة علمٌة ممنهجة على آلٌات 

 

 

 

رضا عامر: المنهج السٌمٌابً: آلٌة مقاربة الخطاب الشعري الحدٌث و اشكالٌاته، مجلة دراسات فً  -(_ محمد خاقان1ً)

 .16، ص2515، صٌؾ 2اللؽة العربٌة و آدابها، فصٌلة محكّمة، العدد 

 

 

 



68 
 

 

 »  PHONéTIQUESTRUCTURE «البنية الصوتية:  -2

كنص مصؽّر و ذلك  تقتضً طبٌعة التحلٌل اللؽوي الصوتً للنص الشعري، البدء بالعنوان

من أصؽر وحدة صوتٌة فً النظام اللؽوي إلى أعلى مراتب التركٌب و هو الدافع للباحث 

ٌُعدّ أصؽر وحدة صوتٌة  عند تتبّعه لمعانً الألفاظ إلى الانطلبق من الصوت اللؽوي الذي 

ٌقها  ٌمكن التفرٌق بٌن المعانً إظافةً إلى كونه أساس اللؽة و عمود بنابها. و عن طر

ٌُعدّ الخطوة الأولى للمحللّ  مبحث الأصوات هو المستوى الأول من مستوٌات التحلٌل إذ 

السٌمٌابً لما للصوت من قٌمة تعبٌرٌة تنطلق منه ثم تطؽى على اللفظة التً تحوٌه. و قد 

 كٌب؛ فالأصوات تناسب معانً ألفاظها و العلبقة بٌنهما متبادلة و جدلًٌتعدّاها لٌعمّ التر

 

 » STRUCTURE SYNTAXIQUE «البنية التركيبية: -3

ٌُعدّ الحدٌث عن البنٌة التركٌبٌة حدٌثاً عن النحو ، وخصوصاً الجملة النحوٌة و سٌاقاتها. 

ٌُعرؾ بها أحوال التراكٌب العربٌة  الذي ٌعرّفه  "الشرٌؾ الجرجانً" بؤنّه:) علم القوانٌن، 

من الإعراب و البناء و البحث فً البنٌة التركٌبٌة لأي نص ٌحٌلنا إلى دراسة الجملة 

بوصفها الوحدة اللؽوٌة الأساسٌة فً عملٌة التواصل. فقٌمتها فً المستوى التركٌبً كقٌمة 

ا التحلٌل الصوت فً المستوى الصوتً، و قٌمة الكلمة فً المستوى الصرفً. و على هذ

 (.1)التركٌبً للعناوٌن ٌعتمد على تصنٌؾ الجمل اسمٌة، فعلٌة، شرطٌة و ظرفٌة 

 

 

 

 

 

 

 .17(_ المرجع السابق، ص1)
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 » STRUCTURE MORPHOLOGIQUE «البنية الصرفية: -4

ٌتناول فٌها الباحث دراسة صٌػ الأفعال و ما تتعرّض لها من تؽٌٌرات عند اسنادها 

أقسام  الفعل من حٌث الزٌادة و التجرٌد و دراسة خصابص الأسماء من  للضمابر و تحدٌد

تنكٌر و تعرٌؾ، و من تذكٌر و تؤنٌث، و بٌان اللواحق الدّالة على التؤنٌث، و بٌن أقسام 

ٌّن طرق التثنٌة و الجموع التً منها ما ٌكون بإلحاق لاحقة و هو  الاسم من حٌث العدد فٌب

 تؽٌٌر داخلً فً لفظ المفرد و هو جمع التكسٌر.جمع السلبمة، و منها ٌكون ب

ٌّن التؽٌٌرات التً تطرأ على الإسم  و تناول الظواهر الصرفٌة مثل: ظاهرة التصؽٌر. فٌب

عند تصؽٌره، و دراسة ظاهرة النسب  و تبٌٌن التؽٌٌرات التً تجري على الاسم بسبب 

"، "اسم المفعول" الصفة إلصاق لاحقة النسب و التركٌز على المشتقات من "اسم الفاعل

، صٌػ المبالؽة، المصدر المٌمً و الصناعً، اسم المرة و المشبهة، اسمً الزمان و المكان

 الهٌبة، اسم الآلة.

 

 »  STRUCTURE SéMANTIQUE «البنية الدلالية  -5

المعجمٌة التً تشمل مفاهٌم تندرج تحت مفهوم علم  الحقل الدلالً مجموعة من  الوحدات

ٌحدّد الحقل، أي أنّه مجموع الكلمات التً تترابط فٌما بٌنها من حٌث التقارب الدلالً و 

ٌجمعهما مفهوم عام. تظلّ متصلة به ولا تفهم إلّا فً ضوبه؛ فالدارس السٌمٌابً علٌه أن 

ة التً ٌصنّفها إلى حقول دلالٌة خاصة ٌصنؾ مجموع الكلمات فً المتن أو المتون الشعرٌ

 (.1)بالمعنى الذي ٌجمع كل مجموعة لتسهٌل المقاربة النقدٌة و التقرٌب من مفاتٌح التؤوٌل

 

 

 

 .18(_ المرجع السابق، ص1)
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 » STRUCTURE HARMONY «البنية الموسيقية:  -6

ري الحدٌث ضرورة تتحدّد و على هذا الأساس بدا تحدٌد البنٌة الموسٌقٌة فً الخطاب الشع 

معها معالم أخرى تتعدّى الدلالة. فتجد بذلك العلبمات السٌمٌابٌة الشكلٌة دلالاتها داخل البنٌة 

اللؽوٌة، كحال الفاصلة و الحذؾ الكاسرٌن للتفعٌلة و ما ٌلٌهما من دلالة اٌحابٌة، و ما خفً 

ى مع محمول حاملها و ارتباط من علل الزٌادة و النقصان و ما تحمله من مداولات لا تتناف

 ًّ ٌضاؾ إلى كتلة التوترات داخل الخطاب، و  نوع القافٌة بصفتها. و ما تبدٌه من توتر خف

 ما ٌوحً به شكلها من اٌحاءات.

 

 جماليات النص الشعري: -7

  :بعداً جمالٌاً إذ ٌسبح فً عدّة  مرجعٌات و ٌشٌر إلى  ٌشكّل التناص التناص

الفاعلٌة المتبادلة بٌن النصوص لٌإكد عدم انؽلبق النص على نفسه و انفتاحه على 

تعتبر توسّعاً  -كما ٌرى النقاد المحدثون–ؼٌره من النصوص. و فكرة التناص 

السرقات؛ فهناك من  لمعنى التؤثٌر و التؤثر. كما ذهب القدماء إلى قضٌة  الانتحال و

القصابد ما تضرب صلتها  بؤبعاد و مرجعٌات )دٌنٌة، فكرٌة، أدبٌة، أسطورٌة( 

 فٌصعب على القارئ الدخول إلى النص إلّا إذا كان متسلحّاً بقدر من الثقافة.

 :ٌُعدّ الانزٌاح ظاهرة أسلوبٌة جمالٌة، و ٌعنً الخروج عن الاستعمال  الانزٌاح

ًّ بها إلى مستوى قرٌب من اللؽة الشعرٌة.  العادي المؤلوؾ للؽّة النثرٌة و الرق

ٌعتمد على قوة الخٌال فً تحوٌل الصور و المفاهٌم بؽٌة التؤثٌر الجمالً للمتون 

ٌّر و عدم الثبوت فٌكسر أفق توقّع  الشعرٌة خاصةً، و هو ٌقدم على المفاجؤة  و التؽ

 (.1)القارئ 

  

 

 

 

.19(_ المرجع السابق، ص1)  
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 القرآن الكريم: 

ٌُعتبر النظام الكونً بكل ما فٌه من إشارات و علبمات و رموز. نظاماً ذا دلالة. و لهذا  

ٌّن لهم أنّه  قال الله سبحانه و تعالى: } سنرٌهم آٌاتنا فً الآفاق و فً أنفسهم حتى ٌتب

نوعها و  الحق{. و بما أنّ السٌمٌولوجٌا هً العلم الذي ٌدرس الإشارات الدّالة مهمل كان

أصلها فً بنٌتها  و علببقها فً هذا الكون. فستكون هذه كدراسة بسٌطة قابمة على 

إٌجاد الصلبت  الدلالٌة الدقٌقة التً عبّر عنها القرآن الكرٌم و أمرنا ٌتدبّرها و التؤمّل 

فٌها بٌن المحسوسات و المجرّدات قصد فهمها و تمثّلها روحٌاً و عقلٌاً باعتبارها من 

 لكون.سنن ا

بعد انتشار المنهج السٌمٌابً فً العالم العربً، ظهرت دراسات و بحوث أكادٌمٌة تعنى 

من ذلك على سبٌل المثال لا بتطبٌق هذا العلم أو هذه المنهجٌة على سور القرآن الكرٌم. 

دراسة  -الحصر: دراسة "د.بلقاسم دفة" بنٌة الخطاب السردي فً سورة "ٌوسؾ"

بد العزٌز جاب الله" جمالٌات السرد القرآنً فً قصة "ذي قرنٌن" سٌمٌابٌة ".د أسامة ع

لذلك تكمن حقٌقة المشكلة فً أنّ تلك التطبٌقات على نصوص القرآن الكرٌم لم تؤت 

بشًء جدٌد ٌخدم كتاب الله عزّ و جلّ. و قد بدت المخرجات فً شكل مشتت للمعانً 

لمشكلة إذن ما الجدوى من تطبٌق العظٌمة عبر التركٌز على العلبمات السٌمٌابٌة. فا

 الدراسات السٌمٌابٌة على القرآن الكرٌم؟ 

الهدؾ منها هو السعً لأجل تشخٌص مدى نجاعة تطبٌق المنهج السٌمٌابً على سور 

القرآن الكرٌم، عبر الوقوؾ على النتابج و المخرجات التً ٌمكن أن تتمخض عن 

 (.1)تطبٌقات كهذه

 

 

 

راسات السٌمٌابٌة للقرآن الكرٌم، كلٌة دراسات اللؽات الربٌسٌة، جامعة العلوم الاسلبمٌة (_إٌاد عبد الله: الد1)

 .8-5المالٌزٌة، ص
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 السٌمٌاء فً القرآن الكرٌم: 

لقد أشار القرآن الكرٌم إلى هذا المصطلح فً سور عدّة، منها قوله تعالى: }تعرفهم  

(. و 29(. و قوله تعالى}سٌماهم فً وجوههم من أثر السجود{ الفتح)273بسٌماهم{ البقرة)

فً قوله: } و لو نشاء لأرٌناكَهمْ فلعرَفتهمْ بسٌماهم  و لتعرفنَّهمْ فً لحن فً لحن القول و الله 

 (35أعمالكم{ سورة محمد) ٌعلم

 (.1)فمصطلح السٌمٌاء و السٌماء هً العلبمة

فً القرآن الكرٌم نصوص صرٌحة تدلّ على استخدام الاشارة و التواصل بها بٌن البشر 

بدلاً  من الكلبم. ففً سورة "مرٌم": قال الحق على لسان عٌسى علٌه السلبم: }...فإمّا 

ٌّن من البشر أحداً فقولً إنًّ ن ٌّاً{ سورة تز ذرت للرحمن صوماً فلن أكلمّ الٌوم إنس

(. لذلك عندما عادت إلى أهلها تحمّل مولودها، استنكروا فعلتها و عاتبوها 26مرٌم)

اً، ٌا أخت هارون ما كان أبوكِ امرأ سوءٍ و ما  ٌّ بالقول: } قالوا ٌا مرٌم لقد جبت شٌباً فر

ٌّا{ مرٌم) ابت أهلها دون أن تكلمّهم، بل أشارت (. لكن مرٌم  أج28و  27كانت أمّكِ بؽ

ٌّا{ مرٌم)  (.29إلى المولود: } فؤشارت إلٌه قالوا كٌؾ نكلمّ  من كان فً المهدِ صب

ففهموا إشارتها على الفور و أجابوها بالقول مستؽربٌن كٌؾ نكلمّ من كان فً المهد  

ٌّا.  صب

ٌجعل له الله آٌةً،  و فً قصة "زكرٌا" علٌه السلبم، عندما بُشر ب "ٌحٌى"، طلب أن 

ٌقول الحق تبارك و تعالى على لسان "زكرٌا" علٌه السلبم: } قال ربِّ اجعل لً آٌة، 

ٌّا، فخرج على قومه من المحراب فؤوحى إلٌهم أن  قال آتٌك ألّا تكلمّ الناس ثلبث لٌالٍ سو

ٌّا{ مرٌم) خرج (. عندما أمُر "زكرٌا" أن ٌتوقؾ عن الكلبم، 11-15سبّحوا بكرةً و عش

علٌهم )فؤوحى إلٌهم( دون أن ٌكلمّهم. و فً سورة أخرى جاءت كلمة )رمز( صرٌحة 

 فً قوله تعالى: }قال ربِّ اجعل لً آٌةً قال آتٌك ألّا تكلمّ الناس ثلبث أٌام إلّا رمزاً{ 

 

 .251(_ الأصفهانً، ؼرٌب القرآن، ص1)
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استثنى  الحق من الكلبم وسٌلة "الرمز" ؾ "زكرٌا" منع من الكلبم و سمح له بالتواصل 

مع الناس رمزاً. و فً هذا تؤكٌد  مبكّر جداً على أنّ الرمز ٌشترك مع الكلبم فً عملٌة 

 (.1التواصل بٌن بنً البشر)

 

 :تطبٌقات سٌمٌابٌة فً القرآن الكرٌم 

تهدؾ هذه التطبٌقات إلى تحلٌل سور من القرآن الكرٌم و آٌات وفق دراسات سٌمٌابٌة 

ٌّة من تلك الدراسات.  بهدؾ الاطّلبع على نماذج ح

)جمالٌات 2515نؤخذ من هذه التطبٌقات نموذج واحد متمثل فً مقالة "جاب الله أسامة" 

" من مبادئ السٌمٌابٌات "  السرد القرآنً فً قصة ذي قرنٌن( دراسة سٌمٌابٌة جاء فٌها:

حسب الوجهة الدٌكارونٌة أن جنحت إلى تحلٌل القصة من أجل إظهار شبكة العلبقات 

(. و هذا ٌعنً 45الدلالٌة الخاصة بها، لأنّها هً التً تشكّل }تمظهر النص القصصً{)ص

إمّا أن تتخذ فٌهم أنّ فً قوله تعالى: }...و وجد عندها قوماً قلنا ٌا ذا القرنٌن إمّا أن تُعذّب و 

 (.86حسنا{ ٌوسؾ )

العذاب[هما نواة السرد القصصً فً هذا التمفصل و مركز النسٌج السرّي -إنّ وحدتا ] قوما

السٌمٌابً. فحضورهما فً بناء القصة و محورهما الادراجً ٌإهلهما لتكونا من الوحدات 

كفر، أو بٌن الانسان و السٌمٌابٌة المهمّة؛ فدلالتهما تتصّل بالصراع بٌن الاٌمان و ال

 (.18الشٌطان )ص

و فً قوله تعالى: }قالوا ٌا ذا القرنٌن إنّ ٌؤجوج و مؤجوج مفسدون فً الأرض فهل نجعل 

لك خرجاً على أن تجعل بٌننا  و بٌنهم سدّاً قال ما مكّنً فٌه ربً خٌرُ فؤعٌنونً بقوةٍ أجعل 

 (.95-94بٌنكم و بٌنهم ردماً{ الكهؾ) 

 

 

 .59السابق، ص (_ المرجع1)
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نجد وحدات سٌمٌابٌة تفٌض بالدلالة التً تثري هذا السرد، و هذه الوحدات فً ] مفسدون 

 بقوة ردماً[. -أعٌنونً -خٌر -ربً -مكّننً فٌه -خرجاً سداً  -فً الأرض

ٌّز السرد فً هذا التمفصل الدلالً ، هو الحضور المكان بقوة، بل و  كما نجد أهم ما ٌم

 -الأرض -دونهما -هٌمنته على زواٌا السرد و نجد ذلك ممثلبً فً الوحدات ] بٌن السدٌن

السٌمٌابٌة ٌقتضً بالضرورة  بٌن الصدفٌن[ و هذا ٌعنً أن استخراج الوحدات -ردماً  -سداً 

 بكة العلبقات.تفكٌك الآٌات لانتقاء تلك الوحدات  التعامل معها لتشكٌل ش

إذن فالسٌمٌاء تعنً الإشارة أو العلبمة. و لقد ذكر القرآن الكرٌم هذا المصطلح فً سورة 

الرعد و سورة مرٌم و سورة هود و سورة ص. لذلك هدؾ الدراسة إلى تشخٌص و معرفة 

 ندى نجاعة تطبٌق المنهج السٌمٌابً على سور القرآن الكرٌم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  .13السابق، ص (_ المرجع1)
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 الفصل الثالث "التطبيقي"

 
 دراسة تحليلية سيميائية لرواية "البيت الأندلسي" ل واسيني الأعرج
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 لمحة عن حياة "واسيني الأعرج": 

بولاٌة تلمسان و حصل على  فً سٌدي بوجنان 1954أوت  58وُلد واسٌنً الأعرج بتارٌخ 

درجة البكالورٌا فً الأدب العربً من جامعة الجزابر ثم انتقل إلى سورٌا لمتابعة الدراسات 

 العلٌا بمساعدة بمنحة حكومٌة.

حصل على درجة الماجستٌر و الدكتوراه من جامعة دمشق؛ عندما أنهى دراسته عاد إلى 

جامعة الجزابر و واصل تعلٌمه حتى عام  الجزابر و شؽل منصباً أكادٌمٌاً فً جامعته،

و بعدها اضطرّ عند اندلاع الحرب الأهلٌة فً الجزابر فً التسعٌنات إلى مؽادرة  1994

 البلبد.

و بعد أن قضى وقتاً قصٌراً فً تونس؛ انتقل إلى فرنسا و انضمّ إلى  كلٌة جامعة السوربون 

 الجدٌد، حٌث درّس الأدب العربً.

 

  ًالأعرج":انجازات "واسٌن 

ٌُعدّ "واسٌنً الأعرج" كاتباً معروفاً فً جمٌع البلدان الناطقة بالعربٌة و الفرنسٌة، و منذ 

أوابل الثمانٌنات نشر أكثر من اثنً عشر كتاباً. رواٌاته ؼالباً ما تتناول التارٌخ المضطرب 

 لموطنه الجزابر.

من كتبه باللؽة الفرنسٌة قبل ترجم بنفسه بعض كتبه إلى الفرنسٌة. و كتب اثنٌن على الأقل 

 أن تصبح متاحة باللؽة العربٌة.

تعاون و زوجته "زٌنب الأعرج" الشاعرة و المترجمة فً نشر مختارات من الأدب 

 AFRICAINE ANTHOLOGIE DE LA NOUVELLEالإفرٌقً باللؽة الفرنسٌة بعنوان: 

NARRATION. 

زابري و ساهم أٌضاً فً عمودٍ دابم و قد أنتج الأعرج برامج أدبٌة عدّة للتلفزٌون الج

 لصحٌفة الوطن الجزابرٌة.

تدور رواٌات الأعرج المبكّرة حول النضال من أجل البقاء ضد الظروؾ الطبٌعٌة القاسٌة 

فً المجتمعات الرٌفٌة؛ على الرؼم من اهتمامها العام بالفقر و إشارتها إلى إخفاقات 

تلك الفترة تمثل عملٌة تطهٌر من العواطؾ  المإسسة السٌاسٌة فً الجزابر، فإنّ رواٌات

التً تعود إلى طفولة المإلؾ خلبل سنوات حرب الاستقلبل و موت الأب أثناء النضال 

 الوطنً و تخلٌصه منها.
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وضع الأعرج بصمته فً الأوساط الأكادٌمٌة و الأدبٌة العربٌة. و هو ٌحتلّ مكانة لا ٌمكن 

 ة.إنكارها بٌن الكتاب العرب الأكثر شهر

ٌعترؾ النقاد الأدبٌون بمساهمته فً تطوٌر الرواٌة الجزابرٌة بشكل خاص. و كانت 

رواٌاته أٌضاً موضوع عدد كبٌر من الأطروحات الجامعٌة و الأطروحات فً الجزابر و 

نظّم المركز الجزابري للؤنثروبولوجٌا الإجتماعٌة و الثقافٌة } مركز  2555 تونس، فً عام

لوجٌا الاجتماعٌة و الثقافٌة، كراسك فً وهران{ الذي اعترؾ مكانته البحوث فً الأنثروبو

 الأدبٌة ندوة لٌوم واحد نوقشت فٌه أعماله و حُللت من قبل أساتذة جامعة بارزٌن.

الأنشطة الثقافٌة العدٌدة للؤعرج و مسٌرته الأكادٌمٌة فً قارتٌن منحتاه درجة من الصفاء لم 

، كما ساعدته طلبقة لسانه باللؽة الفرنسٌة على فرد ٌحققها سوى عدد قلٌل من معاصرٌه

أجنحته خارج البلدان العربٌة و ما من شك فً أنّ هذه الرإٌة و مساهماته الهابلة فً الحٌاة 

ٌُحتذى به للكتاب الجزابرٌٌن  الثقافٌة فً بلبده و أوروبا تجعل من الأعرج نموذجاً 

 اللّبحقٌن.

ٌة المطاؾ، نوعٌة العمل و جودته هً التً تهم و لٌست و تبٌن نجاحاته بوضوح أنّه فً نها

 التعابٌر.

ٌتجلىّ الاهتمام المتزاٌد بكتابات الأعرج بمشاركته فً المنتدٌات الدولٌة كما أنّ نشر 

 ترجمات لعدد كبٌر من كتبه هو انعكاس لأهمٌة و اهتمام القرّاء الؽربٌٌن به.

 

  كما ٌلً:تتضمّن قابمة الرواٌات التً ألفّها الأعرج 

 .1985_رواٌة البوابة الحمراء )وقابع من أوجاع رجل( دمشق/ الجزابر 

/ سلسلة الجٌب: الفضاء الحرّ 1981_رواٌة طوق الٌاسمٌن )وقع الأحذٌة الخشنة( بٌروت 

2552. 

 .1982_ رواٌة ما تبقى من سٌرة لخضر حمروش/ دمشق 

 .2551سٌة / بارٌس للترجمة الفرن1983_ رواٌة نوار اللوز/ بٌروت 

 .2551/ سلسلة الجٌب: الفضاء الحر 1984_رواٌة مصرع أحلبم مرٌم الودٌعة/ بٌروت 

 .2551/ سلسلة الجٌب: الفضاء الحرّ 1995_رواٌة ضمٌر الؽابب/ دمشق 

 .1993الجزابر  -_ رواٌة اللٌلة السابعة بعد الألؾ/ الكتاب الأول: رمل الماٌة/ دمشق
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 .2552دمشق  -_رواٌة اللٌلة السابعة بعد الألؾ/ الكتاب الثانً: المخطوطة الشرقٌة

/ سلسلة الجٌب: الفضاء الحرّ 1995 الجزابر -_رواٌة سٌدة المقام/ دار الجمل/ ألمانٌا

2551. 

/ سلسلة  الجٌب: 1999/ الطبعة العربٌة 1996_رواٌة حارس الظلبل/ الطبعة الفرنسٌة 

 .2551الفضاء الحرّ 

 .1997_رواٌة ذاكرة الماء/ دار الجمل/ ألمانٌا 

 .1998_رواٌة مراٌا الضرٌر/ بارٌس للطبعة الفرنسٌة 

 .2553/ بارٌس للترجمة الفرنسٌة 2551_ رواٌة شرفات بحر الشمال لدار الأدب/ بٌروت 

 .2555_رواٌة مضٌق المعطوبٌن/ الطبعة الفرنسٌة 

 .2553/ بارٌس للترجمة الفرنسٌة 2551 بٌروت -_رواٌة كتاب الامٌر/ دار الأدب

 .2559بٌروت  -_رواٌة سوناتا لأشباح القدس/ دار الآداب

 .2515_رواٌة البٌت الأندلسً/ دار الجمل 

 .2511_رواٌة جملكٌة أرابٌا/ منشورات الجمل 

 .2513_ رواٌة مملكة الفراشة 

 .2513_رواٌة رماد الشرق/ الجزء الاول: خرٌؾ نٌوٌورك الأخٌر 

 .2513رواٌة رماد الشرق/ الجزء الثانً: الذبب الذي نبت فً البراري _

 .2514_رواٌة سٌرة المنتهى عشتها كما اشتهتنً/ ضمن سلسلة كتاب دبً الثقافٌة 

 .2515حكاٌة العربً الأخٌر/ المإسسة الوطنٌة للفنون المطبعٌة  2584_رواٌة 

 .2516_رواٌة نساء كازانوفا/ دار الآداب ببٌروت 
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 :الجوابز الأدبٌة 

اختٌرت رواٌة "حارس الظلبل" ضمن أفضل خمس رواٌات صدرت بفرنسا.  1997_سنة 

و نشرت فً أكثر من خمس طبعات متتالٌة بما فٌها طبعة الجٌب الشعبٌة قبل أن تنشر فً 

 طبعة خاصة ضمن الأعمال الخمسة.

 .على جابزة الرواٌة الجزابرٌة على مجمل أعماله 2551_تحصّل سنة 

على جابزة المكتبٌٌن الكبرى عن رواٌته )كتاب الأمٌر( التً تمنح   2556_تحصّل سنة 

 عادة الأكثر الكتب رواجاً و اهتماماً نقدٌاً فً السنة.

 على جابزة الشٌخ زاٌد للكتّاب )فبة الآداب(. 2557_تحصّل سنة 

الكتاب على الدرع الوطنً لأفضل شخصٌة ثقافٌة، من اتحادّ  2515_ تحصّل سنة 

 الجزابرٌٌن، و كذلك على جابزة أفضل رواٌة عربٌة عن رواٌته "البٌت الأندلسً".

على جابزة الإبداع الأدبً التً تمنحها مإسسة الفكر العربً ببٌروت  2513 _ تحصّل سنة

 عن رواٌته "أصابع لولٌتا".

 راشة".عن رواٌته "مملكة الف على جابزة كتارا للرواٌة العربٌة  2515_تحصّل سنة 

_ترجمت أعماله إلى العدٌد من اللؽات الأجنبٌة. من بٌنها: الفرنسٌة، الألمانٌة، الإٌطالٌة، 

 السوٌدٌة، الدانماركٌة، العبرٌة، الانجلٌزٌة و الاسبانٌة.

 :مجموعات قصصٌة 

 .1986_ أسماك البحر المتوحش/ منشورات الجمل 

 .2512الهٌبة المصرٌة العامّة للكتّاب _ رماد مرٌم/ فصول مختارة من السٌرة الروابٌة/ 

  :أشهر أقوال واسٌنً الأعرج 

 } الإنسان الذي ٌعتمد على الآخرٌن فً رفع معنوٌاته، ٌفقد نفسه حٌن ٌفقدهم{

 

 صفحة واسٌنً الأعرج على موقع أبجد._

 _صفحة اقتباسات واسٌنً الأعرج على موقع أبجد.
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 محتوى الرواية: 

 2515" البٌت الأندلسً" رواٌة للروابً "واسٌنً الأعرج". صُدرت الرواٌة لأول مرة عام

فً بٌروت، و دخلت فً القابمة الطوٌلة للجابزة العالمٌة للرواٌة  عن منشورات الجمل

. و هً النسخة العربٌة لجابزة "بوكر" العالمٌة للرواٌة و التً تتؤلؾ من 2511العربٌة لعام 

 صفحة. 447

سٌنً الاعرج معروؾ بكتابته الشعرٌة، بل و الحسٌّة و هً طرٌقة أدبٌة تعبٌرٌة.و لكن وا

لأنها فن كبٌر تنجح عن طرٌق فتح الحواس فً طرح الأسبلة الكبٌرة التارٌخٌة و الراهنة 

 على القارئ نفسه الذي سٌجد نفسه معنٌاً بتلك الأسبلة الحٌاتٌة.

ففً الرواٌة مساران روابٌان أساسٌان ٌجري أحدهما ما ٌشدّك إلى هذا النص ثنابٌة النص. 

فً الحاضر بٌنما ٌعطً المسار الآخر هو صوت الماضً هو "أحمد بن خلٌل ؼالٌلٌو 

الروخو" الذي هاجر من أرضه الأولى الأندلس قسراً و حبٌبة قلبه "سلطانة الونسو" التً 

لها بٌت كالذي رأته على عشقها لٌستقر بالقرب من الجزابر المحروسة و حلمت أن ٌكون 

 هضاب ؼرناطة فً ٌوم من الأٌام.

"مراد باسطا" المنحدر من "أحمد بن خلٌل ؼالٌلٌو الروخو" هو صوت الحاضر و ٌعٌش 

أٌام البٌت الأخٌرة؛ و نتابع صراعه مع البلدٌة لإبقاء البٌت الذي سٌنتهً أمره كبناء ملموس 

به،  ربٌسٌة التً ورثت البٌت و ما ٌرتبطو ٌهدم قبل أن ٌموت "مراد" و هو الشخصٌة ال

من ذلك }المخطوطة{ التً تعود إلى جدّه "ؼالٌلٌو"، فٌنتهً البٌت من خلبل السرد الروابً 

إلى "مراد باسطا": )حافظوا على هذا البٌت، فهو من لحمً و دمً، ابقوا فٌه و لا تؽادروه 

 ٌة تموت ٌتٌمة(.حتى ولو أصبحتم خدماً فٌه أو عبٌداً. إنّ البٌوت الخال

كانت هذه وصٌة "سٌدي أحمد بن خلٌل} ؼالٌلٌو الروخو{ أحد المورٌسكٌٌن }مسلمً 

 أن أذاقته محاكم التفتٌش  الأندلس{ الذي تمّ تهجٌره ؼصباً من حاضرة ؼرناطة بعد 

 

 -مدونة هافٌنؽتون بوست عربً -: واسٌنً الأعرج فً رواٌة البٌت الأندلسً: نكتب لأننا نحب الكتابة_منٌر إبراهٌم تاٌه
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الإسبانٌة الوٌلبت، رأى فً سجونها أصنافاً و ألواناً من العذاب الذي ٌفوق احتماله طاقة 

من رجال  البشر، لكنه نجى من موت محقق بؤعجوبة حٌث وضع الله فً طرٌقه رجلبً 

 الكنٌسة ساعده على الرحٌل.

مؽادرته الأندلس كانت بداٌة حٌاة حملت له من الشقاء و الفرح و الأمل و الأسبلة ما لم ٌجد 

لها جواباً، ركب سفٌنة التهجٌر الضخمة هو و آلاؾ ؼٌره مجبرٌن نحو الجزابر و ترك 

مننا الأؼبر، ترك وراءه وراءه بلبده و تفاصٌل حٌاته و حباً ٌكاد ٌكون مستحٌلبً فً ز

"سلطانة بالاثٌوس"، مارانٌة } المارانٌون= ٌهود الأندلس{ جمعهما حب عنٌؾ سٌحارب 

 حتى النهاٌة.

بطل الرواٌة "مراد باسطا" آخر ما تبقى من السلبلة المنقرضة، ٌحاول جاهداً الحفاظ على 

التفتٌش، ٌساعده محاكم مخطوطة جدّه الأول "ؼالٌلٌو" التً دوّن علٌها فظابع ما جاءت به 

فً ذلك حفٌده "سلٌم" و "ماسٌكا" الفتاة المورٌسكٌة التً تعثر بها صدفة، كما ٌسعى لإثبات 

حق ملكٌته ]للبٌت الأندلسً[ الذي بناه "ؼالٌلٌو" الروخو قطعة قطعة كعربون محبّة للّبلة 

ترسو بها عند بابه و سلطانة فً منفاه فً الجزابر و الذي كان متؤكداً من أن سفٌنة القدر س

 إن طال الزمن.

هذا البٌت الذي بناه "ؼالٌلٌو" فً القرن السادس عشر بكل جوارحه و صمّمه على الطراز 

ٌّازٌن بؽرناطة، و  الأندلسً المحض بما بقً فٌه عالقاً فً ذهنه من صورة أحد بٌوت الب

 ابهما.الذي تعاهد أمامه مع "لالة سلطانة" بؤن ٌنشؤ مثله، و ٌورثاه لأبن

نجح فً جلب أندلسه  إلى منفاه، كل مافٌه ٌعبق برابحة أرضه الأولى أشجاره و مسكه 

ونافورته، حتى الموشحات الأندلسٌة و الفرق الموسٌقٌة التً كوّنتها "لالة سلطانة" و 

ب "ؼالٌلٌو" و عادت لهما بهجة الحٌاة  رفٌقاتها حٌن التحقت عبر سفٌنة تهجٌر هً الأخرى

 اق.بعد طول فر

برع واسٌنً الأعرج فً وصؾ قرون خمسة مضت. تعاقب فٌها الكثٌرون على البٌت 

 الأندلسً، فعاش فٌه كما ٌصؾ الكاتب العشاق و القتلة، النبلبء، والسفلة، الملببكة و 
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و الخونة... و كؤنه تعمّد فً الشطر التارٌخً للرواٌة التركٌز و بكثٌر  الشٌاطٌن، الشهداء

من التفصٌل على رحلة هذه }المخطوطة{ النادرة التً كانت ترسم تارٌخ عابلة من 

المورٌسكٌٌن الذٌن فرّوا بهوٌتهم من الأندلس إلى الجزابر قبل أكثر من أربعة قرون، كتبوا 

ادو{ التً اختارها هإلاء لتدوٌن نصوصهم و تارٌخهم و حتى أجزاءً كبٌرة منها بلؽة }الخٌمٌ

النص القرآنً و بعض الأحادٌث النبوٌة الشرٌفة، لأن لؽة الخٌمٌادو كانت سرّهم و جسرهم 

ًّ على }المخطوطة{ و هو  نحو هوٌتهم المقهورة و تارٌخهم. فكان "باسطا" آخر وص

تهدّدها من كل جانب، فعمل بالوصٌة راعٌها، و كذا حارسها من الاندثار و الموت الذي ٌ

لا تتركوا البٌت الأندلسً إلى آخر لحظة فً حٌاته  و كؤنها مسإولٌته الأولى و الأخٌرة: )

ولو عشتم فٌه خدماً(. و هً الفكرة التً حرص الكاتب على ابرازها و مشاركة أصحابها 

الثقافٌة فً بعدها الأكثر  فً قناعتها. فتولىّ بدوره مهمة التؤكٌد على ضرورة الوفاء للهوٌة

انسانٌة و الأكثر اتّساعاً . بعد أن شكّلت "ماسٌكا" مرافقته الدابمة امتداده الطبٌعً؛ فقد ظلت 

ًّ الأكثر حٌوٌة.  وجهه الخف

_ "الرواٌة تحمل من الدلالات أعمق من قصة بٌت ٌتم الاقتتال علٌه". إنها كما ٌقول 

وطن العربً من معضلبت كبرى تتعلق بصعوبة الكاتب: )استعارة مرة لما ٌحدث فً ال

 استٌعاب الحداثة فً ظل أفق مفتوح على المزٌد من الخراب و الانكسارات".

ٌسترجع الكاتب فً هذه الرواٌة مختلؾ المراحل و الأحداث التً عرفها ]البٌت الأندلسً[؛ 

ٌعود مع أبطال و بعٌداً عن التؤرٌخ الذي لٌس من اختصاصه كما ٌذكّر قراءة دابماً.... 

رواٌة الذٌن ٌخٌل إلٌك و أنت تركض حٌواتهم الصعبة، أنه عاٌشهم و استمع إلى حكاٌاتهم 

دون  و أحلبمهم و همومهم بكل تفاصٌلها إلى أهم الأحداث التً عرفها البٌت و عاشها بعنؾ

أن تتمكّن أٌة قوة من محوه و اندثاره، و كٌؾ انتهك القرصان "دالً مامً" بعد وفاة 

ؼالٌلٌو" و زوجته و كٌؾ اؼتصب "مارٌنا" التً تاهت فً البحر بعد أن ظلت تحلم بعودة "

مستحٌلة، قبل أن ٌشتري البٌت "حسن الخزناجً" لابنته "خدواج" العمٌاء؛ وقراره بقبول 

ٌّل. بل  عودة العابلة إلى هذا البٌت. و نكاد لا نعرؾ مساحة التارٌخ من مساحة المتخ

شكل جسد النص. ثم كٌؾ تحوّل البٌت خلبل فترة الاستعمار الفرنسً ٌندمجان  فً كلٌة ت

إلى بلدٌة ثم إلى إقامة "نابلٌون" الثالث و زوجته، لٌتحوّل بعد الاستقلبل إلى مساحة للؽناء 

الأندلسً مستعٌداً حقٌقته الجوهرٌة. قبل أن ٌبتذل ذلك التارٌخ الكبٌر؛ فٌتحوّل البٌت إلى 

أصحاب الصفقات و القتلة الصؽار و الكبار، قبل الانتهاء إلى قرار  حانة و مكاناً لالتقاء

إزالته و بناء برج عالٍ من مابة طابق فً مكانه. على الرؼم من أنّ آخر طلب ل"مراد 

 باسطا" قبل موته كان تحوٌل البٌت الأندلسً إلى مكان للموسٌقى و الفنون إلّا أنّ البلدٌة 
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ع أصحاب المال، تصّر على تهدٌمه لربح مساحة الأرض المرتبطة بمصالح جدّ معقدة م

الواسعة. و هً الفكرة التً تحٌل بالضرورة إلى سإال الحداثة المعطوبة التً لم تربح لا 

عملة التحدٌث كما هو الحال فً أوربا مثلبُ، و لا التراث فً بعده الأكثر انسانٌة. فبقٌت 

موت الحتمً الملخّص فً الحرق و الهدم الذي إنتهتا إلى الانسداد الكلًّ و ال على حافتٌن

ٌطال البٌت الأندلسً. و كؤنّ "واسٌنً" ٌرٌد أن ٌثٌر انتباهنا إلى مآلاتنا القادمة فً عالم لا 

 ٌرحم الضعٌؾ.

_''البٌت الأندلسً" هو الوجه الثانً للؤندلس، للخٌبات و الانكسارات، للفرقة و الضٌاع و 

 ر باسم الدٌن، هو ضرٌبة حضارة القرون الثمانٌة.التعذٌب و التنكٌل، هو التناح

_"البٌت الأندلسً" هو الوطن العربً ممثلبُ فً الجزابر، هو جشع الطبقات الصاعدة التً 

لا تتوانى عن إزهاق الأرواح و تخرٌب البلد لحساب مصالحها الشخصٌة. هو البلبد العربٌة 

ق الشرٌعة باسم المصالح... حٌث ٌبٌع و الوطنٌة الؽاببة، هو التجارة باسم الدٌن و تطبٌ

 الرجال أوطانهم من أجل حفنة مال، و ٌدفنون التارٌخ حٌن ٌعارض هواهم، رجال ٌجهلون

ماضٌهم و ٌدوسون حضارة كاملة بؤقدامهم.... رجال تنخرهم سوسة المال و السلطة و ما 

ه البلدان بقرات سواهما خارج عن ملتهم... ٌستنزفون بلبدهم و من ثم ٌبٌعونها لتصبح هذ

 حلوب للمال.

كما ترى التارٌخ لٌس إلّا مطٌة حكابٌة و لو كان لها ما ٌبرّرها. إنّها رواٌة تبعث على 

الحزن و الأسى، لٌس فقط على بلبدنا و إنمّا على ضٌاع الانسانٌة من وقت ضٌاع و سقوط 

ن، كان الأندلس إلى ٌومنا الحاضر. ضاعت الانسانٌة بطرق مختلفة قبل خمسة قرو

ضٌاعها على ٌد محاكم التفتٌش. أمّا الٌوم فضٌاعها بالفساد الذي استُشرى و الكذب الذي 

  انتشر.
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 أثر روايات واسيني الأعرج  في روايته "البيت الأندلسي": 

تشكّل الكتابة الأدبٌة معلماً إبداعٌاً حاضراً فً النتاج الأدبً للكاتب، محافظاً على كتاباته 

المتعدّدة التً تسهم فً إبراز ثقافته الظاهرة على نتاجه الأدبً و حتى ٌكون نتاجه زاهراً 

ٌلجؤ فً الكثٌر من الأحٌان إلى نصوصه السابقة مقتبساً منها ما ٌضفً إلى عمله مادة 

 استحساناً متواصلبً لذلك الأدٌب. ٌدة، ٌلقً فٌها القارئ جد

و قد أطلق النقاد على هذا المصطلح } التناص الذاتً{ الذي ٌعرّفه "سعٌد ٌقطٌن" فً كتابه 

"انفتاح النص الروابً": )بؤنّه تداخل نصوص الكاتب الواحد فً تفاعل مع بعضها، و 

 (.1)ٌتجلىّ ذلك لؽوٌاً و أسلوبٌاً و نوعٌاً...(

ٌّل التارٌخً إلى منحنىً مؽاٌر فً  (2)ذهب "واسٌنً الأعرج" فً كتاباته المتعدّدة للمتخ

ترسٌخ مفهوم التارٌخٌة داخل النص الروابً، جاعلبً منه نصا تعبٌرٌاً عن الأحداث التً 

ٌمرّ بها الانسان فً عصره. متكباً فً الكثٌر منها على تارٌخ جدّه الأوّل "رمضان الروخو 

رٌسكً" و الحقبة التارٌخٌة التً عاشها، لا سٌما سقوط ؼرناطة و تهجٌر المورٌسكٌٌن المو

 من بلبدهم مشكّلبً سلسلة مترابطة، كل واحدة منها متمّمة للرواٌة التً بعدها.

ٌُعدّ "واسٌنً الأعرج" من الكتّاب الجزابرٌٌن الذٌن استمدّوا كتاباتهم من جرّاء معاٌشتهم 

و تشرّبها، و من المهتمٌن بقضاٌا البلبد و مصابرها معبّراً بذلك عن للثقافة الجزابرٌة 

طرٌقة كتاباته الروابٌة المتعدّدة التً كان الؽالب فٌها محاكاة الأحداث التً مرّت بها 

الجزابر و المؽرب العربً فً فترات تارٌخٌة مختلفة. فجعل من التارٌخ بعناصره المتنوّعة 

 نظرته الدإوبة للحٌاة.عن  منهجاً ٌعبّر من خلبله

 

 .155، ص2551، الدار البٌضاء، المركز الثقافً، 2(_ سعٌد ٌقطٌن: انفتاح النص الروابً، ط1)

ٌّل التارٌخً هو 2) (_ وهو مصطلح حداثً بدٌل لمفهوم الرواٌة التارٌخٌة، وقد ابتكره "عبد الله ابراهٌم". ٌقول:) المتخ

انقطعت عن وظٌفتها المرجعٌة و اكتسبت وظٌفة جمالٌة، فؤصبحت توحً بما كانت المادة المتشكّلة بواسطة السرد، و قذ 

ٌّل التارٌخً من نتاج العلبقة بٌن السرد المعزّز بالخٌال المدعّم بالوقابع(.ٌنظر:  تحٌل علٌه لكنها لا تقرّره، فٌكون التخ

 .217، ص2511، الجزابر، منشورات الاختلبؾ، 1ابراهٌم عبد الله، المحاورات السردٌة ، ط
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تتّسم رواٌات الأعرج بالتداخل من حٌث الأسلوب والموضوعات التً اعتمد فً معظمها 

و التراث الجزابري، جاعلبً منها تفاعلبً نصٌاً، ٌعبّر من خلبلها عن  على تارٌخ الأندلس

نظرته إلى الحاضر، ٌقول: )التراث ٌجب أن ٌدخل ضمن تفاعل حقٌقً مع الحاضر، فعندما 

 (.1)فصل عن الواقع ٌصبح مجرّد لافتات لا معنى لها(ٌن

و من الرواٌات التً نسجها "الأعرج" و كان متؤثراً فٌها برواٌاته السابقة، رواٌة "البٌت 

الأندلسً" التً قامت على عصرٌن منفصلٌن، العصر التارٌخً المتجسّد بمخطوطة "سٌدي 

" و الذي ٌسرد من خلبله تارٌخ المورٌسكٌٌن  و العصر الحدٌث أحمد بن خلٌل الروخو

الذي ٌمثل تعبٌراً خالصاً للقضاٌا المعاصرة التً تعٌشها فً الجزابر. و من الرواٌات التً 

 تؤثر بها الكاتب، الرواٌات التالٌة:

 )رمل الماٌة )فاجعة اللٌلة السابعة بعد الألؾ 

 جزابر(.رواٌة حارسة الظلبل )دون كٌشوت فً ال 
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 دلالة العنوان في رواية البيت الأندلسي:  

علم قابم على  لعلم العلبمات "السٌمٌابٌة" دور مهمّ فً المناهج النقدٌة الحدٌثة. فالسٌمٌابٌة

دراسة النصوص دراسة سٌمٌابٌة مختصة بالإشارات و الركوز و الأٌقونات الحاضرة 

داخل النص الأدبً، و قد اهتمّ كل من "دٌسوسٌر" و "رولان بارث" و "بٌرس" و ؼٌرهم 

بدراسة هذا العلم و إبرازه على صفحات النقد المعاصرة، و ٌذهب "سوسٌر" إلى أنّ علم 

م إلى دّال و مدلول معتبراً "الدّال" صورة رمزٌة تدّل على المدلول و أنّهما العلبمات ٌنقس

 (.1)ركٌزة مهمّة فً تشكّل النصوص الأدبٌة

ٌرى أنهما (. و2)و ٌرى "رولان بارث" أنّ الدّال و "المدلول" طرفاً و علبقة فً الوقت ذاته

صعٌد العبارة ، و ٌشكّل صعٌد مكوّنان أساسٌان فً نشؤة الدلٌل، بحٌث ٌشكّل صعٌد الدوال 

 (.3)المدلولات صعٌد المحتوى

فالعنوان دالّ مصوّر للؤحداث التً تجري داخل النص الروابً، و النص تفسٌر لذلك 

العنوان، وبالتالً فهما رابطان ٌشكّلبن جزءاً مهمّاً من أجزاء المحتوى النصًّ، ولا ٌمكن 

 للكاتب الاستؽناء عن أي واحد منهما.

و القارئ للولوج إلى أؼوار النص  عدّ العنوان المفتاح الأساسً الذي ٌتسلحّ به الناقدكما ٌُ 

 العمٌقة، قصد استنطاقها و تؤوٌلها و تفكٌك النص.

و ٌستمدّ العنوان الروابً أهمٌته فً ؼاٌة مسمّاة، حٌث ٌلجؤ الكاتب إلى الدّقة فً اختٌار 

رّاء، فالعنوان لدى السٌمٌابٌٌن بمثابة سإال العنوان اللببق لنصّه الروابً و ذلك لجذب الق

إشكالً، بٌنما النص هو بمثابة إجابة عن هذا السإال لأن العنوان ٌعلن عن طبٌعة النص و 

 (.4)من ثم ٌعلن عن نوع القراءة التً تناسب هذا النص

 

، بٌروت، المركز الثقافً 2ٌثة(، ط(_ ٌنظر، ابراهٌم عبد الله و آخرون: معرفة الآخر) مدخل إلى المناهج النقدٌة الحد1)

 .78، ص1996العربً، 

 .79، ص1987، سورٌا،  دار الحوار للنشر و التوزٌع، 2(_ رولان بارث: مبادئ علم الأدّلة، ت: محمد البكري، ط2)

 .66(_ ٌنظر، المرجع السابق، ص3)

 .158، ص1997، 3، ع25و العنونة، مجلة عالم الفكر، م (_ ٌنظر، جمٌل حمداوي: السٌمٌوطٌقا4)
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و ٌتّصؾ العنوان الروابً بعدد من السمات التً تجعل من النص قٌمة أدبٌة عند القرّاء و 

 الدارسٌن، من أهمّها:

 و هً من السمات الفنٌّة التً ٌهتم بها الكاتب عند كتابة النص  : جاذبٌة العنوان

الروابً مراعٌاً استخدام الكلمات الملخّصة لما هو حاضر داخل الجسد الروابً، كما 

فتوحاً أمام ٌستهل الكاتب جاذبٌة عنوانه بالرموز الدلالٌة التً لا تترك النص م

 ثقافة المإلؾ و سعة اطّلبعه.الباحثٌن، و هذا ٌولد فً النص رصانة توحً إلى 

 :و هً سمة حاضرة فً الكثٌر من النصوص الروابٌة  صلة العنوان بلوحة الؽلبؾ

لاسٌما لدى الكّتاب المشرفٌن على طباعة رواٌاتهم، حٌث ٌهتم الكثٌر منهم بصورة 

 الؽلبؾ التً تعكس المحتوى النصً للرواٌة.

رج فً كونها تتناسق مع المحتوى النصً و للعنوان سمة فنٌّة امتازت بها رواٌات الأع 

للرواٌة. فاختٌار العنوان لم ٌؤت عبثاً و إنمّا اختٌار المإلؾ و حسن دراٌته و طول خبرته. 

و فً هذه الدراسة ٌؤتً الباحث إلى دلالة العنوان الربٌسً "البٌت الأندلسً" و انعكاسه على 

 المضمون داخل النص الروابً.

 ٌة "البٌت الأندلسً" إلى قسمٌن هما:تقسّم العناوٌن فً روا

 العنوان الربٌسً الموسوم ب "البٌت الأندلسً" -1

 العناوٌن الفرعٌة.  تتجزأ إلى جزأٌن هما:  -2

 

و هً التً نهج الكاتب من خلبلها عناوٌن الكتب القدٌمة و  العناوٌن الكلبسٌكٌة: - أ

 إلى ذكرها. سمّى )العناوٌن الشارحة( أي المفسّرة للؤحداث التً سٌؤتً السارد

و هً عناوٌن تضمّنت الحدٌث عن العصر الحاضر الذي العناوٌن الفرعٌة الدلالٌة:  - ب

 ٌعٌشه السارد، و هً دارجة فً الكثٌر من الرواٌات.

 

  :ًالعنوان الربٌس 

ٌتؤلؾ العنوان  فً الرواٌة من مكوّن مكانً ٌنقسم إلى كلمتٌن: "البٌت" و "الأندلسً"، و  

و برد الشتاء،  ٌعرؾ البٌت بالمكان  الذي ٌقطنه الانسان و ٌعٌش فٌه لٌؤوٌه من حرّ الصٌؾ

 و ٌعرؾ الكاتب "البٌت" بانّه بٌت قابم  (. 1)و البٌت  هو المؤوى و المآب و مجمع الشمل

 

، 1(_ ابن فارس أحمد: معجم لمقاٌٌس اللؽة، ت: عبد السلبم هارون، القاهرة، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزٌع، م1)

 .324، ص1979
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 على الطراز الأندلسً الذي ٌتّسم بعراقة المعمار الاسلبمً العربً فً الأندلس.

لتً تشٌر إلى محتوى و ٌصنّؾ عنوان "البٌت الأندلسً" ضمن العناوٌن "الموضوعاتٌة" ا

، حٌث كان موضوع البٌت الذي بناه "ؼالٌلو" محوراً (1)النص أولها علبقة بموضوعه

ربٌسٌاً من محاور النص الروابً. فؤحداث الرواٌة بجزأٌها تضمّنت حدٌثاً حول البٌت 

 كفضاء مكانً.

ٌّزاً واس عاً بٌن أروقة إنّ القارئ للنص الروابً ٌجد أنّ الحدٌث عن البٌت و روافده أخذ ح

النص، وجاء ذكر البٌت على صورتٌن؛ الأولى جاءت على ذكر أصول البٌت الأندلسً و 

كٌفٌة بناءه و وصفه كفضاء. و رد ذلك فً أوراق "سٌدي احمد بن خلٌل" و الثانٌة بمثابة 

متعدّدة للبٌت  المرآة العاكسة لدلالة البٌت الرمزٌة، و تحمل فً طٌاتها دلالات  و رموزاً 

لأندلسً لٌنتقل السارد من خلبلها الحدٌث عن الواقع المعاصر الذي ٌعٌشه، وقد وردت ا

 على لسان "مراد باسطا".

و ٌنشؤ البٌت الذي قام على تفاصٌل البٌت الأندلسً الذي اكتشفه "ؼالٌلٌو" و زوجته "حنّا 

ٌُقام على أنقاض الخربة  محافظاً سلطانة" فً ؼرناطة، بمساعدة مهندس مالطً مرتدّ، و 

 على الأعمدة الرخامٌة الرومانٌة التً ستكون من معالمه الحضارٌة فٌما بعد.

فتكمن أهمٌة البٌت فً أنه ٌمثّل المرآة التً تعكس صورة بعض الشخصٌات الحاضرة داخل 

النص الروابً فالبٌوت تشكّل نموذجاً ملببماً لدراسة الألفة و مظاهر الحٌاة الداخلٌة التً 

صٌات، وذلك لأن بٌت الانسان امتداد له. كما ٌقول "وٌلٌك":} فإنّك إذا وصفت تُعٌشها الشخ

 (.2)البٌت، فقد وصفت الانسان، فالبٌوت تعبّر عن أصحابها{ 

 

 

 

 

 .96، ص2512، القاهرة، رإٌة للنشر و التوزٌع، 1(_ سلٌمة عذاوري: شعرٌة التناص فً الرواٌة العربٌة، ط1)

 .43، ص1995، بٌروت، المركز الثقافً العربً، 1كل الروابً، ط(_ حسن بحراوي: بنٌة الش2)
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 :العناوٌن الكلبسٌكٌة 

ٌّزت رواٌة "البٌت الأندلسً" عن ؼٌرها من رواٌات الكاتب فً احتوابها على نوعٌن من  تم

العناوٌن؛ الأوّل: العناوٌن الكلبسٌكٌة التً تظهر ثقافة الكاتب المستمدّة من تؤثره بكتب 

التراث العربً القدٌم، وكانت تمتاز بالسجع المنمّق و الطول، و لعلّ "واسٌنً الأعرج" 

وظٌفها، لتتناسب مع فكرة المخطوطة التً عثر علٌها جدّه "ؼالٌلٌو" جاعلبً من ذهب إلى ت

توظٌفها أناقة جمالٌة أضفت للنص الروابً سحراً إبداعٌاً جدٌداً، و نصاً أدبٌاً مشابهاً 

لنصوص القدماء. لأنّ ملبمح النسق الكلبسٌكً كما ٌرى "عبد الفتّاح كٌلٌطو": } الادب 

(. 1وظٌفة الاجتماعٌة، النظرة إلى الشخصٌة و التارٌخ و الأفق الثقافً{)بالمعنى القدٌم و ال

و الثانً: العناوٌن الدلالٌة؛ تمثلت فً اثنتً عشرة ورقة، عشرة منها نُسبت إلى "سٌدي 

أحمد بن خلٌل الروخو" و ورقة إلى "مارٌاما بلبثٌوس بن خلٌل" و أخرى لسارد مجهول.و 

شرح المفصل للؤحداث اللبحقة داخل الورقة و ٌظهر الكاتب بؽلب على عناوٌنها الطول و ال

، فعلى سبٌل المثال، الورقة السادسة تبدأ كما ٌلً: "شتاء الزمن السردي لكلّ ورقة منها

... و تروي عن أهوال رحلة ماٌوركا و نجاة الروخو منها، خروج الراٌس حمٌد 1575

تشاء لالةّ سلطانة و لالةّ مرٌم فً كروؼلً و بحارته سالمٌن من العواصؾ البحرٌة، و ان

 (.2)البٌت الاندلسً و....."

و جاءت العناوٌن الكلبسٌكٌة داخل الرواٌة استكمالاً للتوظٌؾ الرمزي الذي استخدمه   

ٌُراد الهدؾ الأسمى من كتابه "البٌت الاندلسً" حٌث كانت دلٌلبً واضحاً للقارئ  الكاتب. لا

العربً على أنّ التارٌخ العربً و أصالته ٌمتدان إلى عروق الكتابة الإبداعٌة التً اتُّسم بها 

الكتاب العرب قدٌماً و كانت تعبٌراً متواصلبً للحب الذي شؽؾ "واسٌنً الأعرج" بجدّه 

د من تارٌخ حٌاته مادّة تستحق الكتابة، فكان جدّه رمزاً آخر ٌسقط من المورٌسكً الذي وج

خلبله أحداثاً وقعت فً العصر الذي ٌعٌش فٌه الكاتب، لاسٌما قضٌة المنفى التً واكبت 

ٌّاً فً رواٌته "أنثى السراب" كما عبّر عن مؤساة   كتاباته المختلفة، وٌظهر ذلك جل

 

 

، 2556،المؽرب، دار توبقال للنشر، 3دراسة بنٌوٌة فً الأدب العربً، ط-و الؽرابة(_عبد الفتاح كٌلٌطو: الأدب 1)

 .51ص

 .185(_ واسٌنً الأعرج: البٌت الأندلسً، ص2)
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المورٌسكٌٌن و أثر هجرتهم فً المؽرب العربً، تاركاً من بناء البٌت و متعلقاته إٌحاءات 

ٌّن الأحداث لجمال المعمار الأندلسً، ولعلهّ أراد أن ٌظهر للقار ئ مكامن ذلك الجمال، و ٌب

 البابسة التً لحقت بالبٌت فً أوراق "مارٌنا" و فصول "مراد باسطا" بعد ذلك.

كان حضور "سلٌم" فً الفصول الأولى منها، و كان مرتبطاً باسم محبوبته "سارة" تارةً و 

دلسً تارةً و أثناء الحدٌث عن محاولات سرقة المخطوطة و دخول الؽرباء إلى البٌت الأن

بذلك ٌكون "سلٌم" الشخصٌة  المرادفة ل "مراد باسطا" فً اهتمامه بالبٌت، و حرصه فً 

هو الوحٌد الذي حمل على الحفاظ على كل مقتنٌاته من الضٌاع. ٌقول "باسطا" ل "سارة": )

و بذلك ٌرمز "سلٌم" إلى الشخصٌة المحافظة  (.1)ظهره قصة هذا البٌت ونفذّ وصٌة جدّه(

على الموروث، و تكمن أهمٌته فً إبراز شخصٌة "سارة" كما أسهم  فً إظهار أهمٌة 

مخطوطة "ؼالٌلٌو"، و رسم صورة قابمة و سلبٌة للؤحداث المعاصرة التً تعٌشها البلبد، 

الأحداث الأخرى وذلك أثناء حدٌثه عن السرقات التً طالت بعض المتاحؾ و ؼٌرها من 

التً تدّل عن النماء الذي اتّصؾ به "سلٌم". و لعلّ اختٌار الاسم جاء مطابقاً للهدؾ المرجوّ 

من حضوره. )السلٌم( ما تمتاز بسلبمته من كل العٌوب و هً صفة ملبزمة لشخصٌته فً 

قدرامًن  الرواٌة، كما اتّصؾ "سلٌم" بالشخصٌة الجاذبٌة التً استؤثرت اهتمام السارد و نالت

تعاطفه، وذلك بفضل ما امتاز به من صفات انفرد بها عن عموم الشخصٌات فً 

 (.2الرواٌة)

 

 

 

 

 

 

 

 .43(_واسٌنً الأعرج: البٌت الاندلسً، ص1)

 .275، ص1995، بٌروت، المركز الثقافً العربً، 1(_ حسن بحراوي: بنٌة الشكل الروابً، ط2)
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 شخصيات الرواية: 

 

 من الشخصٌات الثانوٌة فً الرواٌة و كان حضورها مقتصراً على  :شخصٌة سارة

الفصول الأولى منها حٌث كانت من سكان البٌت الأندلسً تعٌش مع عشٌقها 

"البؽل القبرصً" و شاءت الصدفة أن تلتقً مع محبوبها "سلٌم" الذي درس معها 

ى على مخٌلة الحقوق.  ٌؤتً ذكر "سارة" فً الرواٌة أثناء التذكّرات  التً تطؽ

"مراد باسطا" و تشبٌههما بجّدته "حنّا سلطانة". ٌقول: } كنت دابماً أشعر أنّ 

 (.1)بٌنهما شٌباً ؼرٌب، و تتشابهان إلى أقصى حدّ من الجنون{

 "باسطا" فً الحدٌث عن العلبقة الجامعة و المتشابهة بٌنهما، كما ٌنفرد السارد أسهبو قد 

بذكر أبرز السمات الؽالبة على شخصٌتها، منها السماحة و المحبة التً تكنها ل "مراد 

باسطا" و السماح له بالتجوّل فً ساحات البٌت، ٌقول لها:) أنت سندنا فً هذا البٌت، فٌك 

و ٌذكر لها أوصاؾ "سلطانة" و مطابقتها لتلك (. 2)شٌباً من روح حنّا سلطانة(

أنّ السارد ٌطنب فً وصؾ "سارة" و مقارنتها بجدّته  و لعلّ  الأوصاؾ. و من الملبحظ

ذلك عابد إلى النزعة الذاتٌة المصنّفة للمرأة التً كان ٌتّصؾ بها "واسٌنً الأعرج" فً 

الكثٌر من رواٌاته. فحتى ٌجعل  ما ٌوازن "سلطانة" فً مخطوطة "ؼالٌلٌو" جاء بشخصٌة  

خل أحداث الرواٌة. وبالتالً جاءت "سارة"  )سارة( رؼم اختلبؾ الظروؾ و المنزلة دا

لتكون نافذة الأمل التً ٌطّل منها السارد على وصؾ جدّته التً كانت تشمل محوراً مهمّاً 

من محاور البناء السردي. ٌقول: ) سلطانة بلبثٌوس، كانت فً جمالها بلب شك و فً زهوها 

 (.3)و استقامة جسدها و رشاقته(

 امرأة الصدفة فً رواٌة )البٌت الاندلسً(" و مجمل القول أنّ "سارة

 ٌكانشخصٌة الف 

من الشخصٌات الثانوٌة فً الرواٌة وكان حضوره فً الفصل الرابع الجزء الرابع 

 تً قدمت إلى البٌت وهو زوج)باربً السمٌنة( ال والخامس من الفصل الرابع فقط،

الكثٌر من التعدٌلبت التً ؼٌرت من بعض ملبمحه، لٌنفرد فً البٌت  بإجراءوقامت 

 لٌجعل من البٌت  مراض العقلٌة،الألى مستشفى قل زوجه وأولاده إبعد ن

 

 41البٌت الاندلسً.ص عرج،(واسٌنً الأ1)

 .44(المرجع السابق.ص2)

 .55(المرجع نفسه.ص3)
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حضوره فً  ، بسبب تهوره، ولعلّ مخزنا لبٌع الوٌسكً، ثم ٌصبح البٌت رمادا بعد حٌن 

تلك  همٌة وان كانت سلبٌة فً كتابة الفصل الخامس من الرواٌة، و تكونأالرواٌة شكل 

ساسٌة لهدم البٌت وبناء برج سكنً مكانه، و)الفٌنكا( الشخصٌة السبب المباشر والذرٌعة الأ

 .  كٌدة التً عاشت فسادا فً الجزابر.رمز الخراب و الم

ى المعنى إلداة لقطع الرأس ولعلّ المعنى اللؽوي ٌوحً ، هو ألؽوي ل"الفٌنكا"ما المعنى الأ

دلسً كان الأداة التً جعلت البٌت الأن الدلالً لتصرفات تلك الشخصٌة فً الرواٌة، حٌث

اء على البٌت تت به الدولة للقضالذي أ ر الأقوىخرابا، فكانت تصرفات "الفٌنكا" المبرّ 

 ندلسً.ان وجوده فً النص نهاٌة البٌت الأالقٌام بمهامه، فكهم فً والذرٌعة الأ

 
 شخصٌة ماسٌكا: 

ت بقدر كبٌر من اهتمام واسٌنً وهً من الشخصٌات النسوٌة المهمة ، وقد امتاز

للعملٌة السردٌة، وهً التً جمعت أشلبء ساسً الأعرج الذي اعتبرها المنظم الأ

متها تت بالمخطوطة ورمّ أسبلة متطاٌرة وهً التً النص الذي كان عبارة عن أ

قصة مراد باسطا ومخطوطته، معلوماتٌا من خلبل رحلتها، وهً التً عرفتنا الى 

 (.1همٌتها فً كونها قضٌة تبحث عن هوٌة ضابعة...)وتتبع أ

لى دورها الرٌادي فً تؤسٌس البناء ا؛ اشارة إتملكت ماسٌكا فاتحة الرواٌة ونهاٌته

كها سرد الهوامش التً كانت استهلبلا لمخطوطة ل الرواٌة عدا عن تملّ النصً داخ

المخطوطة  نّ لٌظهر للقارئ أ ؼالٌلٌو وهً من اللعب الفنً الذي لجؤ الٌه الكاتب

نها المحللة لدلالة ل الهوامش التفسٌرٌة على اعتبار أحقٌقٌة ملموسة من خلب

 المخطوط وبٌان مضمونه.

، وذكر الناتج عن ذات "باسطا" فٌتمثل بصورة الفرنسٌٌنخر ؼٌر المباشر الآا مّ أ

لٌها كلها فً ، وكنت قد أشرت إهلٌة الاسبانٌة، وصورة الجزابر المعاصرالحرب الأ

خر القابم على الثنابٌات لباسطا لآاصة خلب نّ  ألّا ابقة من هذا الفصل إالمباحث الس

لى جمالٌات التراث إ حتى ٌثرى النفس، وجاء بتلك الصور حداث الرواٌةبؤٌرتبط 

 والحث على المحافظة علٌه.

 

 

وٌبوح بشًء من سر الكتابة، جرٌدة  دلسً"الان ٌفتح باب "بٌته ي، واسٌنً الاعرجسلٌمة عذاورٌنظر، (_1)

 .15،15،2515الدستور،الاردن،
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 :مراد باسطا 

الرواٌة، وٌمثل العمود الفقري لأحداث الرواٌة كلها  هو شخصٌة نامٌة ومتحولة فً 

ٌستطٌع القارئ التعرؾ على الحٌاة التارٌخٌة  فمن خلبل سرده المعاصر للؤحداث

 لجده )ؼالٌلٌو( ومعرفة الابعاد المعاصرة التً ٌرٌد الكاتب من خلبله التصرٌح بها.

المسار العام لها من  عرج الجسد الحقٌقً للرواٌة والمتحكم فًالأ وٌرى فٌه واسٌنً

، ولعل الاسم كان من خٌال المإلؾ نفسه اذ ٌتكون الجزء الاول (1ازمنة وامكنة)

منه من اسم عربً شابع الاستعمال )مراد ( وٌعنً تمنً الشًء لامتلبكه و)باسطا( 

 .{ٌكفً}تعنً هً مفردة اسبانٌة 

حداث فً الرواٌة الأ لأسسول اء الأوامتاز مراد باسطا بمكانته السامٌة اذ كان البنّ 

ل وسٌد المواقؾ الرابجة فٌها، كما كان ٌمتاز بسمة الشخصٌة التفكٌكٌة التً تحلّ 

والوحٌد لممتلكات صلً الرموز وتعٌدها إلى سٌادتها الأولى أو جعله الورٌث الأ

خر سواء صورة للآ جداده، لاسٌما مخطوطة )ؼالٌلٌو( لتصبح مكانة )مراد باسطا(أ

 و قابمة على الثنابٌات المختلفة.أ كانت مباشرة

 

 :شخصٌة حفٌده سلٌم 

المهمة فً الرواٌة، وتكمن  ٌمثل )سلٌم( الشخصٌة المحولة، كما ٌعد من الشخصٌات

اهمٌته فً دوره البارز فً الحفاظ على البٌت الاندلسً، ومخطوطة جده ؼالٌلٌو، 

بعلم المكتبات من الاشارات التً اشارت تلك الاهمٌة دراسته المختصة  ولعلّ 

فً البحث وتحقٌق المخطوطات وهذا ٌسهل وسعٌه للحصول على درجة الدكتوراه 

ً الحفاظ على المخطوطة كبر الذي قام به )سلٌم( فالدور الأالقارئ معرفة  ىعل

 ندلسً.والبٌت الأ

             

 

 

 

 

 
 
 وٌبوح بشًء من سر الكتابة. الاعرج ٌفتح باب بٌته الاندلسً" (ٌنظر سلٌمة عذراوي :"واسٌنً(1
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 شخصٌة سٌد احمد خلٌل ؼالٌلٌو: 

لدولة ، حٌث ٌسرد الجزء التارٌخً وهو من الشخصٌات المهمة والربٌسٌة فً ا

وهو صاحب المخطوط والبٌت الذي بنٌت علٌها الرواٌة، وظفت شخصٌة ؼالٌلٌو 

ه كان من كما انانه جندي مقاتل مع)محمد بن امٌة( فً جبل البشرات،  على اعتبار

لى الجزابر، لٌنقل معه معالم الحضارة الاندلسٌة لٌإسس المهاجرٌن المورٌسكٌٌن إ

 معلما حضارٌا سٌكون له بصمة عمٌقة فً تارٌخ التراث الجزابري.

ومن الحال س من الحٌاة عامة لؽالبة على شخصٌة ؼالٌلٌو هً الٌؤالمهمة ا نّ أ لّا إ

ملبزمة له فً كثٌر من ، وهً صفة كانت ندلس خاصةالذي وصل الٌه سكان الأ

احداث الرواٌة، ٌقول وحالة الاحباط مسٌطرة على نفسه:)هناك حروب نعرفها سلفا 

 (1.)(انها خاسرة ومع ذلك نخوضها لا لربحها، ولكن لتؤخٌر مهالكها قلٌلب

خرٌن ، ٌقول :"سنجعل من للآالسلم والتعاٌش والمحبة  ى شخصٌته كما ؼلب عل

ربتنا اٌضا .سٌكبر اولادنا فٌها، وسنعلمهم كٌؾ مكاننا الجمٌل، فهً تهذه الارض 

ٌحبون الناس وسٌؽٌر كل شًء فً وقتنا...فً الزمن الذي ٌلٌنا ...فً حٌاة 

 (2احفادنا".)

لذلك نجد ان صورة الاخر ؼٌر المباشر ٌؽلب علٌها المحبة والمساواة لاسٌما فٌما 

)انجلٌو الونصو(، ولعل هذه النزعة  وبعض المسٌحٌٌن امثال ٌتعلق بصورة الٌهود

الفكري الذي لا ٌملكه الاّ مبدع ٌتّسم . بانفتاح انسانً ٌتٌح له جاءت جرّاء الانفتاح 

 .ان ٌستمع بقلبه الى الخاطبٌن والمجرمٌن، كما ٌستمع للؤبطال الخارقٌن

 

 :شخصٌة لالة سلطانة بلبثٌوس 

فقد مزج لؽة  ، كانت تمثل الحٌاة التً ٌعٌشها ؼالٌلٌو،من الشخصٌات الاساسٌةوهً 

ول فً زل بمحاسنها عدا جعلها المهاد الأالوصؾ الشعرٌة فً حدٌثه عنها، والتؽ

الكثٌر جعل الكاتب من شخصٌتها محط اهتمام السارد فً  نشؤة البٌت الاندلسً، كما

ازت بها سلطانة من اوراق المخطوطة وكل ذلك ٌنم عن الاهمٌة الكبٌرة التً امت

  (3)م الافلٌن" بلبثٌوس، فكانت البداٌة مع مخطوطة "العاشقٌن ونجو

 

 .78(واسٌنً الاعرج والبٌت الاندلسً.ص1

 89(المرجع السابق.ص2

 ٌاتً الى سرد احداث التعرؾ على سلطانة.  حتى (وهو اسم استعاري، لجا الكاتب الى توظٌفه على سبٌل اللعب الفنً،3)
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التً كانت السبب المباشر فً التعرّؾ المنسجم بٌنهما. و قد أظهر "ؼالٌلٌو" الوفاق الجمعً  

الذي ربطهما و جعلها الحب الأبدي الذي ٌخلد فً النفس، المعنى الثانً للحٌاة. ٌقول: 

)سلطانة كانت كل شًء حزنً و سعادتً، أرضً و فقدانً، حبً و شوقً، إرادتً القوٌة 

اي و قلقً، كانت حبلً الذي ٌشدّنً إلى تلك الارض التً لم تعد بعٌدة و فً الحٌاة، منف

 (.1)عزابً الكبٌر على الفقدان(

و قد عبّر "ؼالٌلٌو" من خلبلها عن نظرته للمنفى، حٌث كان ٌرى أنّ بعده عن الأندلس لا 

ٌّر كثٌر من طباعه و أنّ تلك الأرض لم تكن له. ٌقول فً رسالته التً بعثها إلٌه ا: ) لالة ٌؽ

سلطانة الؽالٌة... قالت لً لا تركب رأسك و لكنًّ ركبته و حملت البندقٌة و أطلقت 

 (.2)الرصاصات المتبقٌة على أرض كنت فٌها و لم تكن لً...(

 

  :ًشخصٌة حمٌد كروؼل 

، وله دور مهمّ فً ظهور من الشخصٌات المحورٌة فً عدد من أوراق مخطوطة "ؼالٌلٌو" 

ٌُعدّ الشخصٌة البٌت الأندلسً ع لى اعتبار انّه صاحب الأرض التً أقٌُم علٌها البٌت، كما 

التً أسهمت فً اللقاء الجامع بٌن "ؼالٌلٌو" و "سرفانتس"، أمّا اسمه فهو ٌنقسم إلى قسمٌن: 

)حمٌد( و هو من مخٌلة الكاتب و )كروؼلً(و هو تسمٌة تركٌة  تعنً "أبناء العبٌد" بمعنى 

ولعلّ هذا ما دفع بالكاتب إلى اختٌار  (. 3)انكشاري و أم جزابرٌةهم المولودون  من أب 

هذا اللقب الذي أضفى علٌه صفات القراصنة الذٌن كانوا فً الأصل ذوي أصول انكشارٌة. 

" شخصٌة متقلبة المزاج. فتارةً تتصؾ بالشجاعة و جعل السارد من شخصٌة "كروؼلً

الذكاء و أخرى بالسلب و النهب و السلطوٌة. و من خلبل قراءة النص الروابً، ٌبدو أنّ 

السمة التً أرادها الكاتب هً السمة الاٌجابٌة مختلطة بعض الاٌحاءات  إلى حٌله و خداعه. 

 (.4)ة(ٌقول "ؼالٌلٌو": ) كان ذكاإه وقاداً و حٌله كثٌر

 

 

 .162(_ واسٌنً الاعرج، البٌت الاندلسً، ص1)

 .91(_ المرجع نفسه، ص2)

 (_ٌنظر، بمقال بعنوان أصل أتراك الجزابر هم الكراؼلة، أب انكشاري و أم جزابرٌة.3)

 .156(_ واسٌنً الاعرج، البٌت الأندلسً، ص4)
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المورٌسكٌون و الٌهود المهاجرٌن و ٌصوّر  "ؼالٌلٌو" "حمٌد كروؼلً" بالمُدافع عن حقوق 

إلى الجزابر. ٌقول بعد الشابعات التً بثت بؤن الانكشارٌٌن قد ٌستولون على البٌت: ) لكن 

حماٌة الراٌس كروؼلً و سلطته، و طٌبته أٌضاً كانت تعطٌنً بعض الاحساس بالراحة 

 (.1)الداخلٌة(

 

  :شخصٌة سٌلٌنا 

ة من أوراق المخطوطة التً كتبتها والدتها "مارٌنا" تنفرد سٌلٌنا بسرد الورقة الحادٌة عشر

حٌن تتحدث فً هذه الورقة عن ابداع والدتها و براعة والدها "ندٌم"، وتلجؤ إلى تصوٌر 

بقٌادة "دالً مامً". وتجد سٌلٌنا فً والدتها الوجه الثانً  (. 2)دقٌق لبشاعة الانكشارٌٌن

سعة و ممارستها على الكتابة الابداعٌة، كما لجدّها "ؼالٌلٌو"، فقد امتازت بثقافتها الوا

أضفت لورقة المخطوطة جمالاً نابعاً عن الوصؾ الحسًّ للؤعمال التً كانت تقوم بها 

والدتها من مشاهد و كتابة و مران على المذاكرة لتخرج من ظلبم المنفى الذي عاشه 

ا "واسٌنً الأعرج" الذي والدها. و علنًّ أرى فً "مارٌنا" الصورة المقابلة التً ٌمتاز به

 كان ٌجد فً الكتابة عن المنفى مخرجاً للتعبٌر عن حالة البإس التً تقطنه.

 

  :السارد المجهول 

و هً الورقة الثانٌة عشرة التً أوحى فٌها الكاتب إلى مإلؾ مجهول من خلبل التحلٌل  

ٌّن أنّ المإلؾ الذي قامت به "ماسٌكا " فً الهامش، و من خلبل مضمون الورقة ٌتب

ٌّته و ساروا على نهجه فً الحفاظ على  المجهول هو أحفاد "ؼالٌلٌو" الذٌن حفظوا وص

البٌت الأندلسً و مخطوطته. و ٌتحدث فً هذه الورقة عن احداث جرت فً الجزابر 

ٌّرت معالم المدٌنة و على رأسها البٌت الأندلسً، و لعلّ  المجًء بهذه الورقةاستمرار فً  ؼ

الوصؾ التدرٌجً للؤحداث التً ستلحق البٌت لٌعلن الكاتب أنّ بداٌة التؽٌرات السلبٌة بدأت 

ٌّرات.  من هنا لٌؤتً مراد باسطا و ٌستكمل الحدٌث عن تلك التؽ

 

 .167(_ المرجع السابق، ص1)

شارٌة كلمة عربٌة حًرفت عن الكلمة  التركٌة )ٌكٌجري( (_ ٌعرؾ الانكشارٌون بؤنهم الأتراك المتقلبون، و الانك2)

لتتكوّن من مقطعٌن الاول "ٌكً" معنى جدٌد و الثانً "جري" ٌعنً العسكر. فٌؤتً المعنى الكامل العسكر الجدٌد أو 

 الجٌش الجدٌد.
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 اللغة في رواية البيت الأندلسي: 

توحً إلى البناء الفنً المتماسك، تمتاز رواٌة البٌت الأندلسً بؤسلوب اللؽة الروابٌة التً 

فالكاتب أضفى اللؽة السردٌة على خمسة اشخاص هم }ماسٌكا، مراد باسطا، ؼالٌلٌو، سٌلٌنا 

و سارد مجهول{ لٌجعل اللؽة السردٌة بٌنهم واحدة، لٌوحً بذلك إلى أنها اللؽة الحقٌقٌة 

ٌُشار إلى  أنّ اللؽة السردٌة الموكّلة للكاتب و التً نجدها فً عدد من رواٌاته المختلفة، و 

 سارد الرواٌة تعكس المهنة التً ٌتّسم بها، فساردو رواٌة البٌت الأندلسً كانوا كما ٌلً:

  :شخصٌة مثقفة تحب القراءة و هً فتاة متعلمة، ونلبحظ اللؽة السردٌة التً ماسٌكا

ًّ و الجمال.  تحدثت بها ٌؽلب علٌها الرق

 

  :للكتب و كان متؤثراً بجدّه. شخصٌة مثقفة و قارئمراد باسطا 

 

 

  :انسان مطالع و قارئ للكثٌر من الكتب، بحكم عمله فً المخطوطات، و ٌبٌع ؼالٌلٌو

 الكتب. و لذلك نجد لؽته رصٌنة و قوٌة فً التعبٌر.

 

  :فتاة مثقفة و قاربة. ٌؽلب على أسلوبها تقنٌة الوصؾ و حسن التعبٌر.سٌلٌنا 

 

 

  :السابقٌن.تنبٌه بلؽة سارد مجهول 

 

و بإمعان النظر فً لؽة كل شخصٌة من الشخصٌات السابقة نجد أنّ اللؽة واحدة و هً فً 

 النهاٌة قرٌبة من لؽة الكاتب الأكادٌمً المثقؾ و المتخصص فً الأدب العربً.

إنّ ما تمتاز به رواٌة البٌت الأندلسً هو مزج الكاتب فصولاً معاصرة مع أوراق مخطوطة 

مراد باسطا على لسان جدّه "ؼالٌلٌو". و الؽرٌب أنّ اللؽة السردٌة بٌنهما  قدٌمة، ٌعرضها

 لؽة واحدة لا تختلؾ مطلقاً.

اللؽة الحوارٌة، فكانت حسب المتحدث الذي ٌنطق بها، فنجد أنّ الشخصٌات فً الرواٌة  أمّا

تنقسم إلى قسمٌن: شخصٌات مثقفة ٌؽلب على لؽتها الرصانة و المتانة فً الأسلوب. و 

شخصٌات عامٌة، بمعنى أنّها من عامة الناس و هً ؼٌر مثقفة ٌؽلب على لؽتها المزج بٌن 

 العامٌة و الفصٌحة.
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لجؤ الكاتب إلى توظٌؾ اللؽة الفرنسٌة التً توحً إلى البٌبة التً ٌعٌش فٌها، و قد عمد  و

إلى توظٌؾ هذه اللؽة فً الحوار حتى ٌحافظ على أصالة السرد الروابً على اعتبار أنّ 

 .الحوار أسلوب ٌعبّر عن ثقافة الشخصٌات كافةً 
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 الخاتمة 
قٌمة أي دراسة بما تحققه من نتابج و إضافات جدٌدة مفٌدة وفقاً لآلٌات البحث التً  تتحدّد

ٌوظفها الدارس. و لكً نصوغ قالب البحث النهابً كوحدة تكاملٌة و بعد رحلتنا البحثٌة 

بالدراسة و التحلٌل فً ضوء المقاربة السٌمٌابٌة لعمل روابً عربً معاصر تمثل فً رواٌة 

فقد جنت الدراسة الثمار فً خلبصة أنّ الحركة النقدٌة المعاصرة عرفت  البٌت الأندلسً.

رجّة قوٌة بعد تسرّب المنهج السٌمٌابً إلى حدود العالم العربً خاصةً، فانكبّ عدد من 

النقاد على التلقً النظري الاجرابً و التطبٌقً لمعطٌات هذا المنهج الجدٌد خاصةً فً بوابة 

خلبل الأقلبم التً أسهمت فً هذا الحقل. منهم عبد المالك المؽرب العربً و هذا من 

مرتاض، رشٌد بن مالك، عبد الحمٌد بوراٌو، محمد مفتاح، سعٌد بن كراد، سمٌر مرزوقً، 

 عبد الله الؽذامً و ؼٌرهم...

لقد أدّى انتشار السٌمٌابٌة فً فرنسا بفضل منجزات عمالقة البحث السٌمٌابً إلى تسٌٌر 

زابر خاصةً من طرؾ الباحث عبد المالك مرتاض فً مطلع الثمانٌنات حٌث إلى الج نقلها 

دعا إلى إرساء قواعد هذه النظرٌة باعتبارها متطورة تحاول أن تكون كلٌة النظرة، شمولٌة 

النزعة بحٌث تتسلطّ على كل ما هو لؽة و خطاب و نص و دلالة و تركٌب و تؤوٌل و 

 معجم اللسانٌات ٌعجّ به قبل ظهور هذا العلم. مدلول. و كل هذه المصطلحات التً كان

و نستنتج أنّ السٌمٌابٌات باعتبارها منهجاً نقدٌاً و طرٌقة لتفكٌك الدوال و العلبمات سواءً 

ٌّن أنّ  كانت رموزاً أم اشارات أم اٌقونات أم استعارات أم صوراً أم مخططات. و قد تب

قابمة على مجموعة من الثنابٌات، كثنابٌة التفكٌك و التركٌب و ثنابٌة التحلٌل   السٌمٌابٌات

التؤوٌل و ثنابٌة الدال و المدلول و ثنابٌة اللسان و الكلبم....الخ. و من ثم فالسٌمٌابٌة تقوم 

على لعبة الاختلبؾ و التقابل و التضاد أي على علبقة دلالٌة و منطقٌة تتحكّم فٌها عوامل 

د  التناقض و التضمّن. كما تخضع السٌمٌابٌة لمنهجٌة نظرٌة و تطبٌقٌة قابمة على التضا

التحلٌل البنٌوي المحاٌث و دراسة الخطاب شكلبنٌةً لفهم المضمون علبماتٌاً و تفسٌره 

ٌّن كذلك أنّ السٌمٌابٌة دراسة للنصوص و الخطابات و الأجناس كما  داخلٌاً و نسقٌاً. و قد تب

. علبوةً على شطة البشرٌة الدّالة كالموضة و الاشهار و الطبخ و الأزٌاء..هً دراسة للؤن

ذلك ٌمكن لنا أن نتحدث عن تٌارٌن سٌمٌابٌٌن ٌتؽذٌان من الرافد السوسٌري و الرافد 

البٌرسً. و ٌعنً هذا أنّ السٌمٌابٌة منفتحة على مجموعة من العلوم و المعارؾ و الفنون  

ت و الشعب. و من هنا، أصبحنا نتحدث عن مصطلحٌن فً شتى المٌادٌن و المجالا

أساسٌٌن: السٌمٌولوجٌا باعتبارها نظرٌة فلسفٌة عامة للعلبمات و الرموز و الأٌقونات و 

الإشارات. و السٌمٌوطٌقا باعتبارها  إجراءً تطبٌقٌاً خاصاً و طرٌقة معٌنة فً التحلٌل و 
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ابٌة تطبٌقٌة كسٌمٌابٌة العمل و سٌمٌابٌة التفكٌك. كما أصبحنا نتحدث عن عدّة مشارٌع سٌمٌ

الأسٌاء و سٌمٌابٌة الأصوات و سٌمٌابٌة الكلبم الروابً و سٌمٌابٌة التفكٌر الروابً و 

سٌمٌابٌة الكوارث و سٌمٌابٌة المعرفة و سٌمٌابٌة السلطة.....الخ، بٌد أنّ السٌمٌابٌات لم تجد 

 دبٌة و الفنٌة و لا سٌما السردٌة منها.مكانتها اللببقة إلّا فً مجال تحلٌل النصوص الأ

فالسٌمٌابٌة تعنً فً أبسط تعرٌفاتها  و أكثرها دروجاً "نظام السمة" أو شبكة من العلبقات 

 المنتظمة بتسلسل.

لقد تناولت هذه الدراسة السٌمٌابٌة رواٌة جزابرٌة. رواٌة "البٌت الأندلسً" لكاتب جزابري 

 الدراسة إلى النتابج التالٌة:  للرواٌة. و قد خلصُت"واسٌنً الأعرج" دراسة تحلٌلٌة 

      _تمثل رواٌة "البٌت الأندلسً" النص الذي شرع أبوابه للبنفتاح على الرواٌة العالمٌة.

الشمولً الذي ٌعنً به الكاتب بلداً   _إنّ "البٌت الأندلسً" عنوان رمزي ٌدلّ على الفضاء

متعلقاته تصوٌر للقضٌة المعاصرة المتمثلة بالحدٌث ما. و ما أراده من كتابة حول البٌت و 

 عن الإرث المعماري و أسباب خرابه.

_لجؤ واسٌنً الأعرج إلى اتّباع نهج واح فً كتابة الرواٌة من بداٌتها إلى نهاٌتها، فقد 

فً   وظّؾ أسلوباً سردٌاً واحداً و لؽو واحدة جامعة. عدا توظٌؾ تقنٌات الزمن التً أسهمت

اٌة قٌمة فنٌة إضافٌة، و التكثٌؾ من استخدام الوصؾ و متعلقاته لٌجعل من النص منح الرو

 بنٌة فنٌة واحدة.

_وظّؾ الكاتب ظاهرة "الاسترجاع" فً الرواٌة كلهّا. فالقارئ المتمعّن لأحداث الرواٌة 

لاسٌما فصول "مراد باسطا" و أوراق مخطوطة "ؼالٌلٌو" ٌجد أنّها مذكرات أعاد السارد 

ًّ عمر من حٌاتهم.كتابت  ها بعد مض

_كما ركّز الكاتب على شخصٌات محدّدة  و جعلها العمود الفقري فٌها، و هذه الشخصٌات 

هً } ماسٌكا{ المرأة الحامٌة للتراث الجزابري و }سلٌم{ المرآة العاكسة لجدّه "مراد باسطا" 

لى هاتٌن الشخصٌتٌن و العاشق الولهان  لمخطوطة جدّه "ؼالٌلٌو". ولعلّ اتكّاء الكاتب ع

أنّ الخٌر كلهّ ٌعود إلى الشباب. فهم الفتوة و الحٌوٌة التً ٌمكن لها أن تعٌد أمجاد  ٌعود إلى

 الأجداد.

_تُعدّ رواٌة "البٌت الأندلسً" النموذج الثانً لظاهرة التجدٌد  فً الأسلوب عند "واسٌنً 

": فاجعة اللٌلة السابعة بعد الألؾ. الأعرج" حٌث كان النموذج الأوّل فً رواٌة "رمل الماٌة

التً حاكى فٌها "ألؾ لٌلة و لٌلة". و ٌظهر التجدٌد فً البٌت الأندلسً من خلبل شكلها 

الذي قسّمه إلى قسمٌن: فصول معاصرة و أوراق مخطوطة قدٌمة. عدا جعل الكاتب   الفنً

                                                                                                الاسبانً "سرفانتس" واحداً من شخصٌاتها.
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 الفهرس
 ث(-ت-ب-المقدمة...........................................................)أ

 (7-1المدخل: لمحة تعرٌفٌة عن المناهج النقدٌة المعاصرة.........)

 

 الفصل الأول: السٌمٌابٌة 

 (16-8و مراحل تحلٌل الخطاب...........) المبحث الأول: السٌمٌابٌة

 (23-17المبحث الثانً: مبادئ التحلٌل السٌمٌابً و مجالاته...........)

 المبحث الثالث: الأصول المعرفٌة للنظرٌة السٌمٌابٌة 

 (35-24.....................................................)و موضوعها

 

 ة عند العرب و مجالاتهاالفصل الثانً: جهود السٌمٌابٌ

 (58-32: جهود السٌمٌابٌة عند العرب...................)ولالأالمبحث 

 (74-59المبحث الثانً: مجالات النقد السٌمٌابً........................)

 

": دراسة تحلٌلٌة سٌمٌابٌة لرواٌة " البٌت "التطبٌقً الثالثالفصل 

 (.98-75الأعرج ....................................) الأندلسً" لواسٌنً

 (155-99الخاتمة...........................................................)

 قابمة المصادر و المراجع.


