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 شكر و عرف ان

 

اذ اتبوؤ هذا المق ام اجدني فخورا بان ارفع العرف ان الى نبع الحنان  الذي لا ينضب والدتي  
و الى اخوتي الذين طالما كانوا سندا لي في السراء و الضراء -اطال الله في عمرها-الكريمة    

بلحوالة سهيلةالشكر مرفوع الى الاستاذة الف اضلة د .   

اتقدم بجزيل الشكر الى رف اق الدرب ...كما لا يفوتني ان    

..الى كل الذين يحسنون الظن بنا  

.و الى كل من لهم علينا ايادي بيضاء  

 



 
 أ‌

 المقدمة
المسرح في المغة ىو مكان تمثيل المسرحية وجمعو مسارح وفي معناه الفني ىو شكل 

مشاىد تمثيمية  إلىوب تالمك الأدبيالفن يتم فيو  تحويل نص المسرحية  أشكالمن 

حشد من الجميور ويختمف المسرح عن  أمامويؤدييا الممثمون عمى خشبة المسرح 

 الأحيانالمسرحية عمى الرغم من استخدام الكممتين لنفس الدلالة  في بعض 

من العرض  الأدبيالجانب  إلىالمكتوب وتشير  الأدبيفالمسرحية ىي النص 

والتمثيل  كالإخراجح المتعددة المسرحي ,وىي عنصر واحد من عناصر المسر 

وقد  الأحيانوالموسيقى والغناء والرقص في بعض ,وفن الديكور  والإضاءة والأزياء

 . العناصر مجتمعة  لاستيعابوالفنون  أبو بأنووصف المسرح 

عمى لقاء  أساسياالمسرح بشكل بسيط عمى أنو ظاىرة فنية قائمة عمى  تعريفويمكن 

,وييدف ىذا ان وزمان محددين كمد بين الممثل والمشاىد ,يكون في واع ومقصو 

 أوتجسيد نص ما من قبل الممثل لممتفرج  مستخدما التعابير المغوية  إلىالمقاء 

التعبير عن  شكالأ,حيث يعد في المجمل شكلا من الاثنين معا  أوالجسدية 

المختمفة باسم فني الكلام والحركة وبمساعدة  والأفكارالمشاعر والأحاسيس البشرية 

 بعض المؤثرات الأحرى .



 
 ب‌

مختمف دول العالم عمى مدى تطور في  حيثبعديد المراحل  نشأتومر المسرح في 

, وقد مثل  فن الدراما في كل دولة العادات السائدة والمعتقدات المحمية  الأزمان

ير في اليابان مثلا ظفقد مختمفة الى تمثيمو لظروف الحياة ال بالإضافة والأساطير

دب لأمستميمة من ا مسرحياتوىي   النواةمن الدراما التراثية مثل  أنواعثلاثة 

,ىذا الياباني, الكابوكي وىي المسرحيات الشعبية  ,الجوجوري وىي مسرحيات الدمى 

من ناحية ومن ناحية أخرى لم يعرف المسرح الغربي التحرر من قيود المسرح 

في القرن التاسع عشر  إلاوالانسلاخ من مفيوم المحاكاة الكلاسيكية  الأرسطي

التي استيدفت الثورة عمى المسرح والعشرين مع جممة من المدارس المسرحية والفنية 

المسرحي مع  المسرحي الانجميزي شكسبير  ثورة من التجديد بدأت...حيث اليوناني 

لمدارس الفمسفية والفنية كالمدرسة ي فكتور ىيغو والالماني بريخت وبعض اوالفرنس

 .السريالية والمدرسة الوجودية 

مسرح اللامعقول من جممة ىذه المدارس المجددة فقد ظيرت لعد الحرب العالمية 

مع مجموعة من الكتاب الروائيين والمسرحيين الدراميين منيم  بيكيت وادموف الثانية 

في كثير من  الإنسان أوقعتوىذا كرد فع عمى العقلانية التي .وغيرىم .. وويونسك

واستمبت ىو مادي  ما إطاروعمبتو في  إنتاجيةوبنيات  أرقام إلىالحروب وحولتو 

 ق واليقين وططور المنتمن خلال  الإنسانحريتو واستبعدتو عندما نظرت الى 

 لفاسدة المتردية التيا الأوضاعويستيدف ىذا المسرح الثورة عمى . الرأسمالي الإنتاج



 
 ج‌

كائنا متشائما , ومن جممة رواد مسرح اللامعقول  المسرحي  الإنسانتجعل من 

صاحب الفكر والطرح المتميز في العمل المسرحي الذي الروماني يوجين يونسكو 

وذلك رجة من التفكر والتمعن في العمل المسرحي واليدف منو , بأعمالواحدث 

القائد ,الدرس , التحيات المغنية الصمعاء , ,المتميزة كالكراسي  أعمالوبجممة 

  ...وغيرىا 

ويتمثل موضوع دراستي المعنون بمسرح العبث عند يوجين يونسكو مسرحية المغنية 

التعريف بيذا النوع من المسرح  واىم أعلامو  ىال يمحاولة من أنموذجاالصمعاء 

والذي يعد في  أفكاره و بأسموبوالمتفرد رحي الروماني يوجين يونسكو سوخاصة الم

من ناحية السبب في اختيار ىذا الموضوع ىو  أما,حد ذاتيا موضوعا ميما لمدراسة 

اىتمامي بمجال الفن عموما ومجال المسرح خصوصا خاصة انو  أىمياميول ذاتية 

من المسرح  النوعلدى الكثيرين بيذا  الإلماممجال تخصصي وكذلك بسبب نقص 

ومركبات مسرح  سرارأالأسباب الموضوعية فيي محاولة الكشف عن  أماواده ,واىم ر 

 . وأفكارهطرحو لعممو  أسموباللامعقول وعمى ماذا يعتمد يونسكو في 

ومدى تحقق  ؟المطروحة ماىية مسرح اللامعقول عند يوجين يونسكو والإشكالية

وىل الصمعاء صمعاء ؟ل مازالت المغنية , وى؟عبثيتو في مسرحية المغنية الصمعاء 

ىي  وما رح اليوم ؟لأعمال يوجين يونسكو قيمة مرجعية لازال يعتمد عمييا في مس

 الضوابط  والمركبات التي اعتمدىا يونسكو في مسرحيتو المغنية الصمعاء.



 
 د‌

يندرج ىذا الموضوع ضمت تخصص نقد العرض المسرحي ضمن فنون العرض  

دام خستج التاريخ باة تكاممية  اعتمدت المنياستعنت بمنيجي الإشكاليةوللإجابة عمى 

بعض الحقائق التاريخية وتحميل لبعض  لتوضيحوذلك  التحميل الوصف و  أداتي

 . الأعمال

وقد تضمن مبحثين  يمسرح العبثالوقد قسم البحث إلى فصمين الفصل الأول بعنوان :

:  

 نشاة المسرح العبثي وما بعده  المبحث الاول : -

 ريف مسرح العبث تع -

 عوامل ظيور مسرح العبث  -

 التتفيو  العبث مسرح الاستيزاء و -

 المبحث الثاني : المرجعيات  والخمفيات النظرية لمسرح العبث واىم رواده  -

 المرجعيات الخمفيات النظرية لمسرح العبث  -

 رواده  أىم -

 ية الدرامية لمسرحية المغنية الصمعاء نالفصل الثاني فقد جاء بعنوان :الب أما

 وقد تضمن مبحثين :

 المبحث الأول : يوجين يونسكو مؤلفا

 يوجين يونسكو -

 يونسكو القرن العشرين  -

 المبحث الثاني : دراسة نقدية لمسرحية المغنية الصمعاء   



 
 ه‌

 ممخص المسرحية  -

 المسرحية  دراسة -

ليذا البحث وخاصة من ناحية تحميل  إعداديت بعض الصعوبات في وقد واجي

تعنى بيذه  التيىذه المشاكل نقص المراجع والمصادر  أىمالعمل المسرحي ولعل 

وكذلك ضيق الوقت لان دراسات من ىذا المستوى تتطمب حيز زمني  الدراسات

  كبير .

التي كان ليا الدعم  "بمحوالة سييمة" شرفةالم الأستاذةبالشكر  أتقدم الأخيروفي 

الكبير بعد سبحانو وتعالى وذلك بنصائحيا القيمة والزاد العرفي الوافر طول العام 

 يكون منطمقا لبحوث أخرى . أنوالذي كن ثمرتو ىذا البحث والذي أرجو 
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 :العبث مسرح تعريف .1
 (مدلوليا في الأبسيرد"Absurd" تعني والمفظة مسرح :منيا تسميات العبث مسرح عمى أطمؽ
"  Anti Drama" "اللادراما" مسرح آخروف عميو وأطمؽ ،)لمعقؿ المنافي المضحؾ الشيء
 الأدب بيا مقعدا أرسطو وضعيا التي الأرسطوطالية والقواعد الدراما مع تضاده اعتبار عمى

 1.السنيف آلاؼ منذ الدرامي
 ىو« غنيمي الدكتور محمد يقوؿ كما العبث ومسرح اللامعقوؿ، مسرح النقاد بعض ويسميو
 رىبة الكوف، في الفراغ ىلاؿ رىبة أو الوجود، عبث ناحية مف فموضوعو مزدوج، معنى
 عف لا والعبث، الفراغ بيذا الجاد الوعي بتصوير يقوـ الأخرى الناحية ومف العقؿ، يعابيا
 أماـ المرتاعة النفس بأعماؽ تتصؿ معزولة تجارب طريؽ عف بؿ الأرسطي، المنطؽ طريؽ

 المسرح ىذا يستعيف ولذلؾ الإدراؾ، عمى المستعصية أي اللامعقولة، اليائمة مأساتيا
 العبث صور وسائؿ إلى يمجأ كما كالأحلاـ، المنطؽ عالـ وراء فيما الفرويدية بالإيحاءات
 ذكريات وكإثارة خيالية، كراسي أو خيالييف، أصدقاء إلى أو غائبيف إلى التوجو أو المنطقي،

 في تحؿ أو نفسيا، تكرر وقد الواحدة الشخصية تزدوج قد كمو ذلؾ وفي والخياؿ، الواقع بيف
 في لا نفسيا مع تتضاد وقد ليا، صدى مجرد تكوف أو أخرى، شخصية محؿ وأقواليا أفعاليا
 الوعي بيف أو الذاكرة، وفقد التذكر بيف أو والجنوف، العقؿ بيف التردد في بؿ الإدراؾ، مجرد

  2 الفظ والخمؽ الغميظة القاسية والوسائؿ المرىؼ
 
 
 

                                                           

  1 المعاصرة،ص المسرحية الفنوف في اتھاتجا :عيد الديف كماؿ1- 
 3 ،ص 1963 رة،ھالقا والنشر، لمطبع مصر ضةھف دار ،(ط د) المسرحي، النقد في :لاؿھ غنيمي محمد . -2
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 :العوامل المؤثرة في ظهور مسرح اللامعقول  .2
لقد ساىمت الكثير مف العوامؿ في إظيار ىذا المسرح، فقد نشأ مف عدة ظواىر فنية،     

اشترؾ في تحديد معالميا عدد مف الكتاب الذيف ثاروا عمى تقاليد المسرح القديمة، وسخروا 
 مف أعماؿ كبار الكتاب التقميديف. فمف ىذه العوامؿ:

  :أدب الخرافة والخزعبلات 
الخرافة حكاية أسطورية تنسجيا مخيمة الشعوب، أو تصوغيا ألسنة المحدثيف والرواة،       

يسود فييا الخياؿ، وتتخمميا الخوارؽ والغرائب، ويكوف أبطاليا مف الأنس أو الجف، أو مف 
الحيواف أو الجماد، وتحمؿ في مدلولاتيا أبعاداً فمسفية، وأخلاقية...الخ. وىذه الخرافات قديمة 

         1جداً في آداب الأمـ، شعراً ونثراً.
في حواديت وأقاصيص الأطفاؿ نجد الحقؿ الخصيب ليذه الخزعبلات والخرافة، ومف أمثاؿ 
ذلؾ تجربة سويفت صاحب )أليس في بلاد العجائب(، وجوؿ فيرف صاحب الرحلات العممية 

لى ابتداع عوالـ أخرى مف الخيالية، فقد كانت تجربتيـ تجربة الحرية المطمقة التي توصؿ إ
الخياؿ. فالطابع الغالب عمى قصص الخرافة عندىـ، أف العالـ يتحرر مف قيود المنطؽ 

السخرية مف  وىناؾ نوع آخر مف أدب الخرافة يقوـ عمى الصارمة ويصبح كاللاوعي
خزعبلات المغة وقصورىا ، فنجد جوستاؼ فموبير الذي عمد إلى دراسة )حماقات 

التعبيرات  المغوية الشائعة الخالية مف المعنى، فػأصبحت شبيية بالخرافة. الإنساف(فجمع 
وجاراه في ذلؾ يونسكو كبير كتاب مسرح اللامعقوؿ الذي اىتـ بالصيغ المغوية الخالية مف 

 2المعنى.
 
 

                                                           
 .65(1977بيروت،دار الفكر،ينظر: الجو زو، مصطفى، مف الأساطير والخرافات العربية)  1 
 .419. في المقالة:25عطية، نعيـ ، مسرح العبث،2
  



 مسرح العبث                                                                الفصل الاول
 

 
8 

  :أدب الرموز والأحلام 
مف التقاليد القديمة استعماؿ أساليب الأسطورة والحمـ. وقد خفت وطأة الأسطورة التي        

ىي حمـ جماعي  في الأدب ، إلا أنيا عادت تطؿ في مسرح اللامعقوؿ.  إف أدب 
 الأساطير والأحلاـ يرتبط  ارتباطاً كبيراً باستخداـ الرموز التي ليا تأثير. وقد استخدـ

 .مى المسرح أولًا: لمتعبير عف العالـ الواقعي تعبيراً شعرياً الأسموب الرمزي ع
لتجسيـ عوالـ جديدة لـ تطرؽ مف قبؿ. وىكذا تبدو الحياة مف خلاؿ الأسموب الرمزي  ثانياً: 

حمماً والواقع مسرحاً كبيراً. ويمتاز ىذا الأدب بعدـ التسمسؿ المنطقي والتحولات الفجائية عمى 
غتة بيف الأماكف والأزماف، بؿ إف الزماف والمكاف لا وجود ليما الأشخاص والنقلات المبا

أيضا، مف أجؿ تصوير أحاسيس القمؽ والذنب المعتممة في قمب الإنساف الذي ضؿ سبيمو 
 وكؿ ىذه مقومات لمسرح اللامعقوؿ. 1في عالـ متحجر مف الروتيف والصيغ الرتيبة.

 (الفلسفة الفرويديةFreudian) 
المدرسة الفرويدية النفسية، كشفت عف حقيقة أف معظـ تصرفات الإنساف التي نراىا لا       

تتطابؽ مع ميولو ورغباتو، ولمعرفة الواقع النفسي لا بد مف نقؿ الدراسة مف ساحة الشعور 
إلى ساحة اللاشعور ، مف غير إىماؿ لدراسة الشعور، والعلاقة بينو وبيف اللاشعور.  

التصرفات الواقعية وأشارت إلى واقع نفسي آخر ىو  الواقع الصادؽ الذي  واكتشفت زيؼ
ف السبيؿ إلى كشؼ ىذا الواقع النفسي الحقيقي ىو رفضنا ما يقدـ  يريد الإنساف أف يحققو، وا 
لنا عمى إنو يدؿ عمى حقيقة الإنساف مف تصرفات منطقية، لنصؿ إلى الدوافع النفسية 

 حالات الشاذة في عرؼ المجتمع مثؿ الجنوف والحمـ وزلاتالعميقة التي ستكشفيا لنا ال
 2المساف 

                                                           
ػ  1/671(1987، 1يعقوب، إميؿ، وعاصي، ميشاؿ، المعجـ المفصؿ فػي المغػة والأدب، )بيػروت، دار العمػـ لمملايػيف،ط 1

676. 
 ، وما بعدىا6(1969العربي،الشاروني،يوسؼ،اللامعقوؿ في الأدب المعاصر)القاىرة،دار الكاتب   2
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وىكذا فعؿ مسرح اللامعقوؿ فمـ يقؼ عند حدود العمميات العقمية الشعورية، أو عند حدود 

 1المنطؽ المألوؼ الشائع، بؿ حاوؿ اختراؽ ىذه الحجب والوصوؿ إلى أعماؽ النفس.
 ( الفلسفة الوجوديةExistentialism:) 

ظيرت ىذه الفمسفة في فرنسا ، بعد الحرب العالمية الثانية ػ في القرف العشريف ػ وتقوـ       
ىذه الفمسفة عمى تحميؿ الوجود ثـ الانتقاؿ منو إلى النفس الإنسانية، لترى مدى التطابؽ بيف 

يا وقد استفاد مسرح اللامعقوؿ مف النظرة الوجودية بصورة عامة ومف فكرت  2النفس والوجود.
. مثؿ مسرحية )قصة حديقة  3عف عزلة الفرد في المجتمع الحديث بصورة خاصة

الحيواف،لادوارد ألبي التي يعرض فييا عجز الإنساف عف التواصؿ مع إنساف آخر، رغـ كؿ 
الجيود والمحاولات التي يبذليا، والقفص الذي يشير إليو ىو رمز لما وضعو المجتمع مف 

  4وقع وتعجز عف الاتصاؿ اتصالًا مثمراً مع الآخريف.أعراؼ وقيود تجعؿ الذات تتق
 (الماركسيةMarxism:) 

التأثير الظاىر لمماركسية في مسرح اللامعقوؿ يبدو في رفض الحياة البرجوازية، ونقد       
العلاقات الاجتماعية التي جاءت بيا البرجوازية ،واتياميـ الحياة بالتفاىة والسخافة والعبث، 

  5لتافية العابثة ىي حياة الإنساف بصفة عامة.فيذه الحياة ا
 (مسرح البيركاموAlbert Camus:) 

فكرة العبث أو اللامعقوؿ عند كامو ىي أف الوجود عبث لا مف حيث أنو وجود، بؿ       
مف حيث علاقة مكوناتو مع بعضيا، فكؿ شيء في الوجود معقوؿ ولكف علاقة الأشياء مع 

                                                           
 .85،مسرح اللامعقول نظرة في المؤثرات العامة"عبود،حنا،" 1
. وينظػػػر أيضػػػاً: 191(2001الخطيػػػب، حسػػػاـ، آفػػػاؽ الإبػػػداع  ومرجعيتػػػو فػػػي عصػػػر المعموماتيػػػة) بيػػػروت، دار الفكػػػر،  2

 85(1994العريني، ظاىرة التأثير والتأثر في الأدب العربي ػدراسات جديدة فػي الأدب المقػارف ػ)الرياض، مكتبػة الخريجػي، 
. 
 والمسرح والسٌنما، ترجمة ماري ادوارد نصٌف )القاهرة،أكادٌمٌة الفنون،ت.ج.أ.نلسن، نظرٌة الكومٌدٌا فً الأدب  3
 .66(0866خلٌل، عماد الذٌن، فوضى العالم فً المسرح الغربً المعاصر)القاهرة، مؤسسة الرسالة،  4
 .76"،مسرح اللامعقول نظرة في المؤثرات العامةعبود،حنا،" .5
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ـ ػ وأقاميا 1942فكرتو في كتابو:)أسطورة سيزيؼ( ػ عاـ  بعضيا غير معقولة، وقد بمور
عمى العزلة التي تجابو الإنساف في العالـ والكوف وذلؾ لعدـ معقولية العالـ، وتسمط الأقدار 
عمى رقاب الناس،وعجز الكممات.ومف ىذه الفكرة انطمؽ كتاب اللامعقوؿ في نظرتيـ إلى 

شيء عبث، فالكؿ باطؿ، وىذا ما جعؿ  الوجود فقدموا موضوعاتيـ مف زاوية أف كؿ
 1مسرحيـ يبدو جديداً ثائراً متمرداً.

 (الداديةDadaism:) 
ـ تشكؿ في أحد مقاىي سويسرا جماعة مف الأدباء والفنانيف تحت 1916في عاـ       

رئاسة الشاعر تريستاف تزارا، وكانت تقضى أمسيات صاخبة ضاحكة تقرأ فييا أشعاراً وتقدـ 
رحيات، اليدؼ منيا كميا تحطيـ الفف نتيجة اليأس الذي خيـ عمى كتاب تمؾ معزوفات ومس

وكانت تصور الصوت الإنساني في  2السنوات مف جراء الحرب العالمية الأولى وويلاتيا.
كفاحو ضد عالـ مف الضجيج المزعج الذي لا مفر مف تأثيره.وتبحث دائماً عف أساليب 

وىذا كمو ما فعمو  3نطؽ،وتضخيـ حماقات البشر.جديدة لمتحريض،وكاف سبيميا ىو اللام
 مسرح اللامعقوؿ كما سنجد.

 (السرياليةSurrealism:) 
ـ،  ظيرت في فرنسا  ىذه  النزعة المتطرفة التي تديف بالحرية المطمقة، 1920في عاـ 

والخروج عمى كؿ عرؼ وتقميد، وكاف  اعتمادىا عمى العقؿ الباطف، حيث تستمد إلياميا مف 
ـ ودفعات اللاشعور، أو اللاوعي الباطف. والاعتماد عمى الخياؿ في إدراؾ اللاشعور، الأحلا

وعدـ الاعتداد بالمنطؽ. بؿ وصؿ الحاؿ بأصحابيا إلى التمرد حتى عمى الأصوؿ الرتيبة، 
حتى إنيـ صرحوا باحتماؿ أف يكوف مجموع اثنيف واثنيف، ليس أربعة، فقد يكوف خمسة أو 

                                                           
. وينظػػػػػػر: 64_62(1986الأدبػػػػػػي المعاصػػػػػػر )بيػػػػػػروت، دار النيضػػػػػػة،العشػػػػػػماوي، محمػػػػػػد زكػػػػػػي، دراسػػػػػػات فػػػػػػي النقػػػػػػد  1

 .224ػ  222(1968رشدي،رشاد،نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف،) القاىرة، مكتبة الأنجمو،
 .176الخطيب، حساـ، آفاؽ الإبداع  ومرجعيتو في عصر المعموماتية، 2
 .422وما بعدىا. في المقالة: 27عطيو،نعيـ،مسرح العبث، 3
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وىذه النزعة المتطرؼ المتمردة تمتقي كثيراً  1بو المخيمة بلا حدود. ستة إلى آخر ما توحي
 2مع مسرح اللامعقوؿ.

 ألفريد جاريAlfred Jarry):) 
ـ  قدمت عمى أحد مسارح باريس مسرحية)أوبى ممكاً(لألفريد جاري، 1896في عاـ      

وكانت صورة مركبة لنزعة الحيوانية في الإنساف، لقسوتو وحمقو، والثورة عمى المجتمع، وقاؿ 
جاري عف مسرحيتو بأنو أراد بيا أف تكوف مرآة خيالية يرى فييا الجميور نفسو وطبيعتو 

 3قتيا. وقيؿ عنيا بأنيا إيذاف بمغيب مرحمة تاريخية وبداية مرحمة جديدة.الشريرة عمى حقي
 (انتو نين أرتو(Antonin Artaud: 

تتجمى أىمية أرتو بالنسبة لمسرح اللامعقوؿ في كتاباتو النظرية التي جمعيا عاـ     
ـ بعنواف)المسرح وبديمو(وكانت رؤيتو لممسرح كنبع لمسحر والجماؿ والإيحاء 1938

سطوي، واحدة مف أىـ الرؤى وأخطرىا أثراً في تاريخ المسرح الحديث ، وطالب بمغة الا
لممسرح تقؿ فييا الكممات وتتقدـ الإضاءة والصوت والإشارة والحركة، فوضع المبنة لكثير مف 

   4الأسس التي قاـ عمييا مسرح اللامعقوؿ.
 (مسرح تشيكوؼChekhov:) 

لعالمية مف عالـ الصخب والانفعالات المتنقمة إلى إف لتشيكوؼ فضؿ نقؿ المسرحية ا     
عالـ الجيشاف العميؽ واليدوء السطحي. ففي مسرح اللامعقوؿ لتشيكوؼ تبدو الحياة 
مممة،رتيبة عادية، بعيدة عف الضوضاء والضجيج ، وتكديس لمنشار الحياة اليومية ذات 

                                                           
. والأيػػوبي، ياسػػيف، مػػذاىب الأدب) بيػػروت، دار الشػػماؿ، 82ػ  80عرينػػي، ظػػاىرة التػػأثير والتػػأثر فػػي الأدب العربػػي ،ال 1

1980 )169. 
 .221رشدي،رشاد،نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف، 2
 .424. وعطية، نعيـ، 43محسف، حسف، المؤثرات الغريبة في المسرح المصري المعاصر،  3
. وللاسػتزادة ينظر،محسػف حسػف،المؤثرات الغريبػة فػي المسػرح 424وما بعدىا .وفي المقالػة: 29رح العبث،عطيو،نعيـ،مس 4

 .44المصري،



 مسرح العبث                                                                الفصل الاول
 

 
02 

القارئ أو المشاىد إلى الدلالة العميقة،ومف خلاؿ استعراض أشياء سطحية عادية يغوص 
 .1الأعماؽ

 (بيرانديللوPirandello:) 
إف تأثيره يشمؿ ناحيتيف الأولى شكميو والثانية فكرية، فمف حيث الشكؿ فمسرحو يتميز      

بالتداخؿ في البناء، واستخداـ بعض الرموزػ وىذا ما سنجده في مسرح اللامعقوؿ ػ  ومف 
رجاع عالـ  الناحية الفكرية فقد تأثر مسرح اللامعقوؿ بفكرة بيرانديممو في )نسبية الحقيقة(وا 

ئؽ إلى النفس بحيث يبدو لممشاىد بأف بيرانديممو يرمي إلى إقناع الناس بعدـ وجود الحقا
 2حقيقة البتة.

ىذه ىي مجمؿ التأثيرات التي أثرت في مسرح اللامعقوؿ،مف غير أف يخؿ ذلؾ        
بشخصيتو وسماتو.وكما أف ىذه المؤثرات تتفاوت مف كاتب لآخر،فقد نجد مثلًا تأثير لكامو 

مف الكتاب لا نجده في غيره، بؿ قد تتأثر مسرحية مف المسرحيات لكاتب واحد في كاتب 
بمؤثر مف المؤثرات لا نجده في بقية المسرحات، كما إف ىذه المؤثرات ىي أشبو بمقاء تـ 
بيف مسرح اللامعقوؿ وىذه المؤثرات، فمسرح اللامعقوؿ لـ يعتنؽ فمسفة معينة، فيو ليس 

ياً ولا وجودياً، ولكنو مطمع عمى ىذه المذاىب وغيرىا،وىو يستفيد مسرحاً ماركسياً ولا فرويد
منيا كميا،فمسرح اللامعقوؿ لا يترجـ أفكار الوجودية أو الماركسية ليمسرحيا،بؿ يكشؼ عف 

 بنية الحياة في الحياة نفسيا. وبذلؾ التقى مع الماركسية والوجودية وغيرىا.
 

 العبث مسرح الاستهزاء والتتفيه : .3
 :ىدفاف لمكوميديا أف صميحة نياد الناقدة ترى

                                                           
 .426نعيـ، عطية، مسرحيات عالمية" مسرح العبث"،  1
 .222رشدي، رشاد، نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف،  2
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 اليزلية العروض كؿ تحتو تندرج ما وىو التفكير، مف الذىف لإراحة الضحؾ إثارة : لأولا
 ) .الفارس(

 والتسمية الترفيو تحقيؽ إلى شيء كؿ وقبؿ أساسا تيدؼ ،) الفارس(أو اليزلية فالمسرحية
ثارة  الأنواع أكثر كانت وليذا المعينة، المشروعة الوسائؿ بكؿ المنطمؽ المتواصؿ الضحؾ وا 

 القضايا أو الرمزية أو الذىنية بالمضاميف تيتـ لا وىي وشعبية، أفضمية الكوميدية
  1.الجادة الانفعالية الاعتبارات أو الاجتماعية

 الراقية،  الكوميديا تندرج وتحتو التفكير، إلى لمدعوة الضحؾ إثارة فيو :الثاني اليدؼ أما
 مبعثو خفيفا ضحكا مشاىدىا في وتثير الجاد، الطابع عمييا يغمب ضاحكة مسرحية فيي

 أو مغالاة دوف المعاصر، الاجتماعي السموؾ الأحياف مف كثير في تنتقد لأنيا الذىف،
 كوميديا إحياء في الفضؿ ليا وكاف الاجتماعي، النقد إلى توجيت الراقية فالكوميديا عنؼ،
 2 .*السموؾ
 عنو التعبير يمكف جديد لواء يحمؿ الغرب في الكوميديا مف نوع ظيور إلى الناقدة وتشير
 ،"السوداء الكوميديا"ب المتأدبيف لغة في ويسمى ،"يضحؾ ما البمية شر إف" :القائؿ بالمثؿ

 الكوميديا كانت فإذا" :تقوؿ حيث الأخرى، الكوميديا أنواع عف السوداء الكوميديا وتختمؼ
 مبادئ وفؽ واستمراريتيا، قيمتيا لترسيخ ومحاولة بالحياة، احتفالا تاريخيا طوؿ عمى

 السوداء الكوميديا فإف عامة، بصورة المجتمع في عمييا متفؽ ثابتة قيـ أطر وفي معروفة،
 بالضحؾ إلا عنو التعبير يمكف ولا العدمية، أو باللاجدوى عميؽ إحساس عمى أساسا ترتكز

                                                           

  381 ،ص 1988 لمكتاب، العامة المصرية يئةھاؿ ،(ط د والنقد، الدراما في وامشھ :حمادة يـھإبرا :ينظر 1 .

ـ ھعلاقات خلاؿ مف يتعامموف وكيؼ الناس لسموؾ عياموضو  خلاؿ مف تعرض كوميدية مسرحية :السموؾ كوميديا  *
 .كوميدي أسموب في الاجتماعية

 .1999 مصر، لمكتاب، الإسكندرية مركز ،(ط -د) المعاصر، الكوميدي العربي المسرح في دراسات صقر، أحمد:ينظر 2
24ص
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 مدمر عميؽ توتر عف عضمي تنفيس السوداء الكوميديا في فالضحؾ اليستيري، المتشنج
 علاجو ولا ميرب منو إلا بالضحؾ  في أمؿ لا القتامة، بالغ لموقؼ المتفرج إدراؾ عف ينتج
 
 ."1الجنوف أو الموت أو

 فػي حػدث مػا نتيجػة ىو العشريف، القرف في الجديدة الكوميديا ىذه ظيور سبب أف وترى    
  ىػو الشػذوذ أصػبح حيػث لمحيػاة، ورؤيتػو الأساسػية معتقداتػو فػي وتخمخػؿ تمػزؽ مػف الغػرب
 2 ومفاىيـ وتقاليد عقائد مف الأساسية ركائزه وانيارت ملامحو وضاعت الواقع وتفتت القاعدة

، وكآبػة بمػرارة يعكػس الفكاىػة مػف شػكؿ السػوداء فالكوميػديا  الشػفقة يثيػر عػالـ عبثيػة وتشػاؤـ
 التعاسػة، المػوت، الألػـ،) شػ  كػؿ مػف تضػحؾ ونجػدىا الحتميػة، وصػور أشػكاؿ ويجسػد
 الجػادة المواضػيع مػف الضػحؾ تثيػر فيػي الإنسػاف، مأسػاة يمثػؿ مػا وكػؿ (الجريمػة الحػرب،

 تبمػورت وقػد3 والتشػيير والإدانػة والفضػح بالتعريػة القػيـ كػؿ ىػدـ إلػى وتيػدؼ والمأسػاوية
 4.أمريكا في ظير الذي والتتفيو الاستيزاء مسرح في الناقدة تقوؿ كما السوداء الكوميديا
 في سميث جاؾ السينمائي المخرج يد عمى السينما في والتتفيو الاستيزاء مسرح تيار وظير
 مف عدد أيدي عمى المسرح إلى انتقؿ ثـ ،"الطبيعي الحب"و "الممتيبة المخموقات" فمميو

 مسرحية ألؼ الذي تافيؿ، ورونالد لادلاـ وتشارلز برنارد كينيت أىميـ المسرحيف الكتاب

                                                           
 136 المعاصرة،ص المسرحية صميحة،التيارات ادھف:ينظر 1 
 137،ص ھنفس المصدر:ينظر 2

3 
 في الواجستیر شھادة لٌیل هقدهت رسالت الاقتباس، و الإبداع بیي علولت القادر عبد هسرح في الفكاھت :الكرین عبد غریبي

 301ص 2011-2012 تلوساى، جاهعت الشعبیت، الثقافت قسن الإًساًي، العلوم كلیت الشعبیت، الٌكتت

 13 7المعاصرة،ص المسرحية التيارات صميحة، ادھف:ينظر 4

137 ًفسھ،ص الوصدر:یٌظر  5
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 ،"والتتفيو الاستيزاء مسرح" شعار تحت 1966 عاـ وقدمت "جواديفا ليدي حياة" بعنواف
 5 يووالتتف الاستيزاء مسرح فرقة باسـ خاصة مسرحية فرؽ لادلاـ تشارلز بعده وأسس
 والتتفيه الاستهزاء مسرح مبادئ: 

 صميحة نياد الناقدة ترى ولكف، والتتفيو الاستيزاء مسرح تيار لمبادئ واضح إعلاف يوجد لا
 والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدا الاوؿ  التيار ىذا لأصحاب المسرحية الأعماؿ في بوضوح تظير المبادئ ىذه أف

 :ىو اتبعوه الذي والأساسي
 تحكـ التي والنظريات المبادئ جميع لتدمير كمحاولة اللاذعة السخرية سلاح استخداميـ 1-

 .الفمسفية والأفكار الثقافية والمفاىيـ الإنسانية والعلاقات السياسية، الأنظمة
 المعروفة الكلاسيكية والأدبية المسرحية للأشكاؿ الصريحة المتعمدة اليزلية المحاكاة 2-
 ىاممت مسرحية فييا صور "مسرحية دماء" بعنواف مسرحية ألؼ لادلاـ تشارلز الكاتب فمثلا
 .فمسفيا بعدا تتضمف تراجيديا باعتبارىا لا بوليسية قصة أنيا عمى
 .ولغتو المجتمع سموكيات في غريب شاذ ىو ما كؿ عمى التركيز 3-
 العرى أقميا وليس المبيرة، البصرية المؤثرات عمى كبيرة بدرجة المسرح ىذا يعتمد 4-

 .السوقية الجنسية والرموز
 نجد "جواديفا ليدي حياة" مسرحية ففي التاريخية، والأمكنة الأزمنة خمط عمى يعتمد 5-

امريكا  في البقر برعاة تختمط إنجمترا في شكسبير عصر أو الوسطى العصور مف شخصيات
 مسرح والتتفيو الاستيزاء مسرح أف إلى نخمص صميحة نياد الناقدة قدمتو ما ضوء فيو   1

 السياسية والمفاىيـ الأخلاقية القيـ كؿ لتدمير الساخرة والمحاكاة والجنوف، بالضحؾ تسمح
 المجتمع وعدمية الواقع بعبثية تندد مأساوية تأممية فمسفة إلى يستند فيو السائدة، والاجتماعية

 .والفشؿ والإخفاؽ، العبث، بحياة وتحتفؿ
 

                                                           
 139 المعاصرة،ص المسرحية التيارات صميحة، ادھف:ينظر 1
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 :المرجعيات والخمفيات النظرية لمسرح العبث .1

 

منننننس ه مهنننننسر  ننننن  كس مهنننننعٍ ه م نننننً لنننننا ا تننننن      ننننن  م ما ننننن  منننننس ه  نننننعا  ه  ه تننننن  

اه ماضننا ت  ه  ننا  ت مسنني يتمنن   تي نن    م ننا لنن ه ه يننام مننس ه مهننعٍ ه م مننع  اه ننعهي   

ه   عتننو  تمنن ر  ينن  يم نن  مهننععت  تمتنن   ممنن  لنن ه ه مهننعٍ ه  ستمننا ه نن ج عتننو ما نن  

اهقنننلإ هايهننن س ه لع نننا ه ننن ج لننن ع تمنننتا  ه ستننن  اهقمننن  ميهننن ات  ع نننر ه م ننن لع ه م  تننن  

اممنن  ر عتننو يتنن  كس ه  م تننع  ننس هاعهنن   ,ه     نن  ه  ننا  للننً ه اهنن  ه نن ج ي نني يتنن 

م  نار    ن  لنا م لت  ه عت ى ا اهئ    ت  ي ع    ت ه  عم   سى ت  عاه  مهنعٍ ه م نً  

ضنن عو يننا ه منن ر. تمننا  عينن    ننا  مهنن  ر  سننى   ننل ب ي مس هاعهنن      م لتنن  اق  منن  

ه ملتع ا   ل  ه عت ى يلا عه     لإيه س ار ل ف تهمى م ت   ه ي  ر اه  اضى هنت س. 

ت  ل ه هلأماع ق تم   م ر هايه س. يمن   ن ف ينا هن ع ه   ممن   اي ن  ه  ناف ينا تن  

   نن  هلأ   تنن   ه تنن     نن   منن  ي ئنن ى هايهنن س مننس    ع ه  تيتنن  ه م تمنن هلأهنن  تع اهلأهنن

 .1ملأي ت   م   ه  ج ت م    عي ه  م   ت  هلأي  ع   عج م ى ه  عع اه  عع  ت  

مس مهننعٍ ه م ننً م س  ننت     نن    تنن ى   نن  مس لنن ه ه سنناس ه مهننععا ايننا م نن ع    تنن  

لو اه  سهنن  ي ه  ننا  سننى كيم ضنن   كهنن  ه  نن ر اه  ينن ف ههنن     مننس  نن   ه مهنن عٍ اه منن ه

يسهنن    يننا ه عتنن ى اي ع ننن   ستنناس اهايهنن س. اتمتننس كس ي  نننا   منن  لنن ه ه مع متننن ي 

 :يتم  تسا

                                                           
 .545 عي    ا  ب مهعٍ ه  اهئع ه ملسم . مع لإ ه   . ص-1
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 ه  عهً ه تاي يا: 

مس يسهنن   ه مهننعٍ ه تاينن يا ت ينني مع تنناى   لأهنن    سننى ه لننعهم ه ممننا ج  ننتس 

 ي ننت ف علت نن  امع  نن  تمنن  لننا هلأع  اه هننم ف اميهنن ات  هايهنن س ه نن ج ت   ئنن  ه منن ع 

ه عنن      يهنن   لأا تننو ه نن ج ق نن  ك نن ه ا ننااٌ كمنن . النن ه لننا قمنن  ه م ننً اقمنن  هنن عت  

ييا تو  عجف يا هلأل  منس لن ه ه  عتمن  ه   تمن   مر كين  قن ع  ستن  كس  هلآ    اه م ع

ا  ننن ه  منن  هنننايات  منننس ه عتنن ى   لننن  اياضنننى.  .ار معه ى ميننن  تتنناس   س ننن   اس  سمنن 

ي ايهلأا تهنن ي  ا  لنن  ها تنن  ى " ملنن  لامنن  ي نن ه تنن  ل يننا ت ننعل ه ملاعننر ه تاي يتنن ا 

ي عتننً كس ه منن  ر ه نن ج تم منن   ينن  لننامتعا     منن  هنن ت    لننا ه منن  ر ه عمتمننا ها تنن  ىي

ه  ج ت س تم يا مي  هاه  ه  مو  ععو مه معى العهم  هئر  يمهنر هلآ  ن  م نى كعناهو 

 .1 ي  ايئ ي  م م  ملسم  تيمهر ه

  ه  سه   ه يت  ات : 

م ه ت يي كاع ن  قن    ضني ععا ن  لنست ت  مم هن    هنر ه نعو اه مهنت  اهع   ني 

 سننى ه نن اهر  نن ت ي    ه  ننا  م  ننع كلننر ممننار مننس ممامنن ي لات  نن  ه لم يتنن  اه عضنن عت  ي س 

هينننن لاٌ  لننننع هلأينننناهع اه ع هلنننن  اكيننننا   ننننم  هلأعهنننن معه ت  اه تيتهنننن    نننن     نننناع 

 ئ  ار  نلمس مر  هنما هايهن س. اتم  نع يسه  ي م ع  ت   ضعو قاى ه هم ف  نع  ه عن

ه  تسهناف هلأ من يا يعتن عتل يت  ن  قتن ار ه  لاهن   ه ن تس هي لنعاه  نلأع   سنى عهنن و 

                                                           
1

 545ه مع لإ ي ه  ص -
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ه هنننم ف عتنننً   نننع ينننا ت   ننن  يلتننن ه  تسنننر اهعه  ننناي  مننناي ه نننعو  ما ننن  ب يلننن  قننن  مننن ي 

  ينن م  كت نن  ه ينن   ه هنن ماس مس لنن ه ه ننعو تنن س كت ننع   ننع  سننتتر. ا ننر  عتنناه مر !ه ننعو

اضننلإ يننا ه م ننع. هلآس يمنن   نن ف ع تننلإ ه عتنن ى  النن ع هايهنن س ه هنن ما هننت ه  لتنن  كت نن  

هلآس يمنن  هت ننع  ه مهنن م   هايهنن يا.  منن  منن ي ه ننعو  اهلآس يعتنن  كس  !ه ينن   ه هنن ماس

 .1تعتى هايه س ه ه ما

 مار يسه   يت    م س  سى ههن   ه  معه ى قنال ه لتنو  ن عه ى هايهن س ه ن ج ت نو 

س تنن عتر يننا ملننتعه اكس تلننيلإ مهنن م س   ي هنن   ننعت   كس تتنناس ميهنن ي  هنن مت  ا ننت  ك

 .ميه ي  ضمت   تع تس م ى معه ى ه عو    عتع ضم   ا يا  

اقنن  ههنن     عاه  مهننعٍ ه م ننً مننس ه  سهنن   ه يت  ننات  اتت النن  اينن  ه ننعلل ه  ننا 

  ههنر ه   من   يمن   عتم ر. تما  ك همناف ينا لن ه ها ن ع ب يمس  سنى هايهن س كر تس ن

ه تننار تميننا  ننتئ   اههنن   هم  ه  نن  ي ك هنني  ه ينن   لنن ه ه تسمنن  ع ننى  ننر تمنن    نن  مميننى  

 .2 س  تتع  ا  اى  لاه ه     ه  اه    ا  كتلع مس هره ع  ف ه ممسا  مي  عي 

  ه  عا  ت : 

ههننن     عاه  مهننننعٍ ه م ننننً مننننس ه   نننن  هي يعاتنننن  يننننا  عههنننن  ه نننني   هايهنننن يت   

.   ننل كس هايهنن س       نن  م ما نن  اك  ننااههن لم ع ه  ي قضنن ي  ننتس هلأينن  اهلأينن  هلأ سننى 

منننس ه ع  ننن ي ه  نننا ر تمتيننن   عمتم ننن   سنننى مهننن ال ه اهقنننلإ ا    ننن  ا تضننن ع  ت   ننن  لأس 
                                                           

1-Nietzsche : Ainsi parlait zarathoustra. Traduction de G.Bianquis. Gallimard 1947 .P : 258. 
2

يملا  س ي عا      ه م  ع. ي ي ى  سى مهعٍ ه لعو ه مم لع.  هع ه  تع  س عهه ي اه ي ع اه  ااتلإ.ه   م   - 
 .535. ص 5987هلأا ى ه م لعى 
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..  عننا   تينن  ا ننتس  عمتنن  معه ه. تننع . م  تنن   قنناهيتس  ك ننعهف –لينن ل عق  نن  ه  م  تنن  

كس ل ه ه ع   ي  ما     عمن  ينا ه عسنر ه ن ج تم  نع  ي تهن   سمت ا ن ي اق تن   سم نا  سنى 

ه اهقلإ  اه مي    اه مم   اه ام س  اه مت س. ي ا ه عسر تعم  هايه س ت  م  تم ا  نس 

ه  ه تننن   اهاتعهلننن ي ي ا عمتمننن  اهقمتننن   ا  نننل  مننن  كس ت مينننلإ اتهنننم   يننن  تننن  ه مععمننن 

اه ماضا ت . تما  يعات  ب يمس هلأعلار ه  تت  اه مملايت  لنا  عمن   تنع ممينلإ  سع  ن . 

 م ننن عى ك نننعل كس ه نننا ا تمنننع   ننن ه ه ع  ننن   يننن   عمم ننن  ه  مسنننا. اع نننر  ننن ر  عمم ننن  ينننا 

  ننل كس ي ننر  لننعي ي هايهنن س  ,1ه عتنن ى ه تامتنن  مر كينن  ت ننو كس  ع ننى  يلمتنن     لنن 

 ضا    ضعاعى ه  معف  سى م  ت  م   ه   ي ه  منس م ن  ع امن  ت ن س  ينا لن عه تم

منننس كع هنننت   يتيننن . اقننن  ه ننن ل  مهنننعٍ ه م نننً  سنننى  مننن  ه ماهضنننتلإ ه مهننن اع ى منننس 

ه  عات ت  ملن  ه تني  اه  نلر  اه ضن ع اه مسن  ه اا نا اقلناع ه سلن  اه تنعه ه ن يتس ... 

, .عف متعلن  م ننى ه  نماع  م لتنن  ه عتن ى ا اهئ نن  س م تنع  نس ه ع  نن  ه ي هنت  ه  ننا  منا  ه منن

اه  ه تنننن س ه  نننن  لإ ه ل  ننننو  سننننى ه عسننننر لننننا ه  تنننن  , ينننن س لنننن ه هلأ تننننع قنننن  تتنننناس مستئنننن  

 ن  تاه ت  اه مم ين ى اهلأ ننر اهلأع هنت  ه  يتينن     ن يو اه م نع اه ع  نن ي ه مت ا ن  ه  ع تنن  

ه  م  تنن  ه م لسنن  يننا مهننعٍ  اه  م  تنن  ه  ننا. الننا منن  تلمينن  يمننتر   تنن   ما نن   يينن  ي مننس

 .2ه لاممما  هه مم   كه  تو هلأه اعى اه عسر

                                                           
1-(igmund Freud : Le rêve et son interprétation. Idées / Gallimard 1972 P : 91. 

2
 .15ص  5991مهعٍ ه م ً. ه  تئ  ه ملعت  ه م م   ست  و.  :  ت يمتر  -

3
 .58ص  5975عهس ه ميتما ب ه  عه ت ت  تيما ٌ م  م  ه ي  ٍ ه   ت ى.  -  
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امهنننعٍ ه م نننً ينننا عك  -تمننن  كس عهنننس ه ميتمنننا ت مننن  ار ى ه مهنننعٍ ه عننن تً

ي   نن   ننس يه   نننعهي ه  ننا عمم نن   سننر ه ننني   يننا مع ا نن  هه ت نن ف هايهننن س  -ق ئم نن 

 .1اه اقاف  سى مل     مس  ه    س

  ه هعت  ت: 

تنننننن يعها   تمننننننا  سع  نننننن  ه  ننننننا النننننن  م ت نننننن  ه ممنننننن   ه هننننننعت  ت  نننننن في ه ععتنننننن  

ه لع ا.الننا ععتنن  لاعتنن    منن  م ننى ه نن  سص مننس هاع نن ر, ا ملايتنن  ه عضنن عى ه لع تنن  

ه  نننا  ع  نننا ه  نننع   ه ننن   نننلاف م لنننسو, ا ععمننن  منننس ق عه ننن  هاه  لننن عت  ه  لاقننن  

ج ا ننننننننننننننننننننننننننننننا  A.Breton ه ل ات   ه س .اقنننننننننننننننننننننننننننننن  تنننننننننننننننننننننننننننننن س كينننننننننننننننننننننننننننننن عج  عا نننننننننننننننننننننننننننننناس

كلنر ك نلار لن ه ه ععتن , عتنً  نتساه ا منس Artaud  Aاكي اهييع ا   Aragonكعه اس

     ماع ى  اضلإ ه م  ر مع   ه ل , امعها   ه مم  اه  من  ا  سنى ه مي ن , اه   سنا 

س ه م   ن ه م  ها  . امنس كلنر كلن هف لن ه ه ععتن  يم ن  ى  ع تنو هلأ نت ف   نت    ناج 

 2.    عهئ  ه ممست  ه م  ج   ت ي    ا ق , ته عت  م   م  يا   ل ي  م  كتلع كل 

النننا مننن  ي ننن ه تننن  ل  يننن  عاه  مهنننعٍ ه م نننً ه ننن تس تي  ننناس م ننن ه  ي ر تمتنننس 

ه عتر  ست      مم تتع ه ممست  ه م  ها   يا ه عم  ه مهععا.  ل كس ه م لتنتس تس مناس منلإ 

ه هننننعت  تتس يننننا ه  تنننن   ر  سممنننن  امي نننن  هلأ ننننت ف, النننناع  ر  سننننى ه   ننننر ه منننن  ج  سعتنننن ى 

  كع اي ر تمتس ي م  مر ينا هع    ن   ما ن  ه   تتتتن  تم  تما  ه هعت  ااه تاس. اه  تع 

                                                           
1
- Ibid. P 218 

2
-Antonin Artaud. Œuvres complètes I. Gallimard 5976 P : 45. 
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ات نع  تعلن  م سمن   سنى تن   , سعت ى. تمن  كين  ت من  م نى  سن   لناف منس ينام   تن 

 .م   ما ي   سى  همت   عت ى  كج ه عت ى تم  ليمي  ي   ايا ت  كي م  ه مم 

لإ ه ت ئس  م ع من  ت يي ل ه ه لتع  ه  تعت  اه  يت  ر  عار يم  هي م   ه اهق  اه  ه

 عنن ا  تنن  ل  منن تر  نن  ه  نن هئ  ه ممتينن   ينن س ه  نناف ي هنن  ي نن ه  ينن  ه م لتننتس ه نن تس 

تعنن ا اس مننس  ننلا   مننع لر ه م لننا  منن  هايهنن س ه لع ننا ت مننعف  سننى  تا نن  ه ت ننعل 

اه نن  سص مي نن  مننس  ننلا  م نن  ى  ع تننو كاعهقنن  ه م ملننعى  ه نن   .اتعنن ا      نن  ا    االنن 

   تلإ. ل ه ه اهقلإ ه 

, .1 ين م  قن   ي تسين  ي  ين  منس ه هنعت  ت  ه هنعت  ت اق  كقع تايهتا   هن       منس 

ا    منن  يمنن   ننتسي لنن ه ه ععتنن  ه لاعتنن   س تنن  ي عتنن  اممعيتنن    نن  ه  ا  نن ي هلأ  تنن  

 .اه  يت  ه  ستمت  اه   عت ت  ه  ا ك ي يتم   م 

   ه مايه عع تس ه م  مت تس اع مت: 

 متننناي   هتننن  ه منننعس ه م نننعتس  م ما ننن  منننس هلأعننن هً ه هت هنننت  ه ت نننعل كلم ننن  

ه لنننناعى ه  س نننن ت  ه  نننننا  م نننن   ي ننننن  ار ى ه ممهننننتع هر نننن عهتا ينننننا مم  نننن  ه ممهنننننتع 

ه ست عه ننا اتنن ه ه عننع تس ه تننايت تس ه س ننتس  لنن     تنن  ه مننتر هايهنن يت  ه هننمع   اك  نني 

ف هلأي مننن  ه ع تمنننن   ا لنننن  ه ي ننننع  سننننى م ننن  ع ه تعهلتنننن  اعاٍ هري منننن ر  ننننتس م  سنننن

هلأه  و ه هت هت  اه  عاف اه ملا ه ي ه  ا هن لمي ينا  ني ت  ي تن  لن  تس ه عنع تس  

ي س م  ت مي  لا ي  ئ    ه ا تمن  ه  نا هيمتهني هنس    سنى هايهن س ه لع نا ه ن ج  ن يى 
                                                           

1
 .34ي . ص .معم   يتما للا  يا ه يم  ه مهععا   هع ه ي ض   تعاي..   - 



 الفصل الاول:                                                         مسرح العبث
 

 24 

 سنى ه ع نو  هلأمعتس ات    ت  كيناهم ه من هو ه  هن ت  اه ي هنت . يمن  تن س تين ر اتهن تم 

اه  سننننلإ ه نننن ج تهننننتس  متننننلإ ه مسنننناو  اتننننعل  ننننير  تيتنننن   نننن ى كينننناهم ه  منننن تو ه  م ننننا 

اه اع نننا   ينننا  س  ننن  ا  نننتع  .  نننر تننني  منننس لننن ه ه عنننعو   ننن  ار همنننعكى ار  نننت  ار 

ا عا  ه مننن  ر م نننى  نننلعى م ننن مس . اهي  ننني يهننن  عتننناهس ار ممننن  ر عضننن عت  ار اعم ار 

 عت نننتس هنننم     سنننى علا  هنننت س  نننا  منننس لتعا نننتم   هسهنننس  لننن ه ه منهنننا  مي س نننتس

.  تمسس   ت  عهما  س    ل  هايه س ه ع تً ا  لت   ا ياين  ه ن ج   ت   يت تسايت اهتت

ي   ت  ه  اقم ي  ا يم  م ى ه ضن ع اه   ن لر. يمين م  تي  نا ا نا  ه  ا لنتع ه من  ى 

 اهاينن  ه عاعا ا  ا ننام تنن    نن س  هلأاعه  ات منن  هايهنن س ي لننا ه معننعل ه نن ج ر ت عننع

مم م ه   يتتنف ر اقن  ك عل لن ه هايهن س كين   نر تمن  كم من  منس قتمن   هن ع    تتنعه مر 

 1.ه ماي

ا    م   ي س   لت  ه  ع  هايه يا مس كلر ه ماهضتلإ ه  ا  لسي ت ن و مهنعٍ 

يم  لا   ً لأس ع مت   ر تمتس لأع  كس ت     لن  ه م ً م  هر كس ه ماي  ت  ق عه اه 

كيننى تنن س ماقمنن  ه   مننا كا اضننم  ه هاهننتالم يا. ا منن  ه منناي ه نن ج  يننلإ ك  تننع تنن ما 

م ى ه ما   لا ممما ت  ه م  ر  لا م   يلإ ك هماف يا مهنععت  يه    ن ي م نى ه منا   نيس 

ي تنن   نناف تهننتع م ننى ه منناي. اه منناي ر  سنن   نن  ار عتمنن   ا سننى   ننل تتنناس ه ا ننا  

 .2     يه    س متلإ  يست  لم  ق ع     لي ل   ً    .ا   م  كس ه م ع اهع

                                                           
1

 .531ص  5985ي مهعٍ ه م ً يسه   ا ميت . م س  ه  تع ه مم لع .  عتف  ك ا معه ي ت    -

2
. م  -  .75. ص  9يملا  س يمتر   ت  ب مهعٍ كع اعك هماف. م س  ه مهعٍ



 الفصل الاول:                                                         مسرح العبث
 

 25 

النن ه منن   ع م نن   يم ينن  ي ئمنن  هلأي منن  ه م ئمنن  يننا ه  سنن هس ه لع تنن  م نن س ه عننع تس 

 .ه م  مت تس عتً كضعى هايه س كع ص م سا   سى ا   ه  هت  

  ه ا ا ت: 

ينننا   نننت  ممننن  ر اقهنننم ي مهنننعٍ ه م نننً   هلأا نننىت يننني  س سهننن   ه ا ا تننن  ه تننن  

 لننن  منننلإ  ننناس  ا نننا  هننن ع ع اك  تنننع تننن ما ه سننن هس كتننن ه  سنننى ععتننن  ه  نننع  امهنننلا ت    

ه نن ج  ننر تا نن  يتنن   ا نن   اهننتل  عه  اس  ننل تعلنن . اهتمضننا   ا ع  نن  يننا لنن ه ه منن  ر

عت  نن   عت نن  اضنن ئم  ا  ئ نن   ننتس  اه ننو ه ا ننا  اه  ينن ق  اه لا نن ال.  تينن  مننع ر  سننى 

 .ا  ر هي ع عه هه معهعت  س   ا       سى يا هره معهع يا ل ه ه عت ى تم  لا لأ

تما  ت ماب يت مع هايه س كي   عتو يا لن ه ه ا نا . النا مي نى متنلا  مين   

مننن   هر لننن ه هايهننن س معنننعار منننس  تعتننن ي ي نننعى  تنننع ممعايننن   كامنننس هلأمننن  ينننا كع  

 .1ما ا ى اتمتس كس ت ت  ل ه هري ل    تس هايه س اعت     ماعه    م لت 

كس ت  و مهعٍ ه م ً  ر تمتهناه ه  سهن   ه ا ا تن    نت  منعقاج. مر كي نر  اع ر

. ي ا منن   ننن اع اه ننلا  منن ت منن  ماس   ننت  ت تننع مننلإ لننن ه ه  سهنن   ه  ننا  ننلمس    ممننن  

ه لاممما   ي  ه ع ع  تمس يا ك م    ه  عهمت  اه مسعمت    ل  ه هنله  ه م تنعع ه ن ج 

 .2ه ي   ه مل   ه ا ا ج  سععت تسف عا  ه ع ع  الا م ى كج م ل تم   

                                                           
1
-Cité par Martin Eslin « in » le théâtre d’absurde :OP cité. P : 20. 

. ص 5984 عه س   . ت اع تم    ت ب ه مهعٍ  تس ه  تعى اه   عتو. ه مي يى ه م م   سي ع اه  ااتلإ اها لاس -2
585. 
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ات مى كس ععت  ه  نع  ه م سمن   ين  هن ع ع  منا  ر مع  ن  م نى ه نعي  اه  منع   ينا عنتس 

كي نن   ينن  ه م لتننتس  هنن لر يننا ماتنن  مننس ضننت م هايهنن س اهنن  لنن ه ه منن  ر ه نن ج ر مميننى 

  . 

  ٍه مهاىمهع: 

ه ن ج ي نع ه مهنعٍ كع نا  كي ناهستم  مهنعٍ ه م نً هم ن ه ه  مهنعٍ ه مهناى اعهئن ه 

 .ه لع ا مس ه  ه   اكع ً  عار عه تت  ت  م  ت  كه  اممام ي ه مهعٍ هلأعه ا

ا   ل     ع  ي ا ه مهعٍ ه  ستما ه ع تً ا نت  ه م نع تس ه مهنععتتس. اقن   

 يلع ك لار مهعٍ ه م ً  يع ا   ت  ت تعيا سنى كتن  عن    يمن  تلنمو ي تن  لنا  نيلتع 

ه تار يا ك م   م ع تس مس كمل     عا  امل  تس م  س نتس كع ا ه اهض   سى ه مهعٍ 

تن لو   Serge Oukine  ن  كس هنتعٌ هاهتنتس .1ملن  تايهنتا اك همناف ا يتن  ااهتن 

 .2م ى ك م  مس   ل عتس ت تع م ى كس ا ا  ل مات   تتي ت س مه عتلا  اس كع ا

لنا  –ات   لن  ه ي نع  نس علت ن  ه ميهن  –مس م  تس ي هري   ه يا ل ه ه مهعٍ 

هه مم    ه م متا  سل . ي  ه ت س كع ا ق  ك    ه ي ع ينا ه مت ين  ه  نا ت نو كس  ع س ن  

ه تسمنن  يننا ه مهننعٍ  النن ع ضنن   تت   اعتنن  ه ننيص  ي يينن  ي نن  كس ماق نن  لنن ه  ننع ر  مستنن  

 La cantatrice يننن  تايهنننتا. ي نننا مهنننععت   ه  هئمننن  ه لنننتي يه مليتننن  ه لنننسم ف

                                                           
. 5ب كي ايتس كع ااعسر  اع    ا.ي.همت  تعتى عمض س.م س  يلا .)ه مهعٍ اه   عتو( ٌ  عه يتات  تس -1

 .598ص

2-Serge Oukine : Artaud, le théâtre ou le rêve de l’invisible. « In » A.Artaud Figures 

et  Portaits vertigineuses P : 210. 
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chauve  سلنن  مننس مع ات   نن  ات منن ل  ا ت   نن  ه  اهلننست ,  عتننً  لننتع تمننار  نن يعه  ه 

  ئمننننن   ننننن   كس  لنننننتع  هنننننعه  سنننننع    نننننتس ه يننننن  , النننننا مننننن    معننننناع عا ننننن  مهنننننععت  

ت  ل م     ع ه سل  ق لنعى  سنى  عمتن  كج ينام منس ه  اهلن   Leschaises ه تعهها

   تننن  منننس  كا ه   ننن لر. تمنننا  تايهنننتاب ي لننن عي ه تسمننن ي    يهننن   م نننا م ننن لع لنننا ت 

ه مميى.تمن  لنا ه عنن      يهن    س  لننت ي ه  نا كيع ني مننس هنتتا ا ت    ي م  هي  تنني 

 معي ع ر   ل      ع.  م    تسني ي هنا  -كج ه مليت  ه لسم ف-مس  ي تف ل ه ه مم 

 .1كييا ت  ي  تئ  مل   عه ت ت  ه سل 

ي ننا ه  منن   كمنن  ه   يننو ه لنن يا ه نن ج ههنن     يتنن  مهننعٍ ه م ننً مننس مهننعٍ ه مهنناى,

ك   لنننن  كع ننننا  سلنننن . ا  نننناف ت نننن و مهننننعٍ ه م ننننً م ننننى ه مت  يتاتمنننن  ر  اهلألمتنننن  ه  ننننا

ت ي ق        ملإ  ا  ن   ر ه  تعتن .   نل كس ه مت  يتاتمن  لنا ينا ي  تن  ه م ن ف مع ا ن  

  اهننتلإ ي نن   ه ممنن  ا هئع نن  يننا كينن    نن اا ه  نناهلع ه   عت تنن  ه معئتنن  اه  عهل عمنن ئ  

ما  سى ه ع  ا تمس  سف لن ه ه  اهلع.ا ستن , ين س عاه  لن ه ه مهنعٍ ت  ع  كي    ه

ه  ستمننا م  منناس  سننى ي ضننعاعى   اتننلإ ه مهننعٍ  عتننً تلننس   منن   عمسنن  ت   نن   ر مننس 

, 2   عو  عهمت  اك م   مت  يتاتمت , ا سى ضعاعى ه  م تع  سى ه اهقلإ  م  لا يا  ه اهقنلإ

  ننار كع ننا  سمهنناى اا  نناه يننا ك منن   ر ي لتننل  ننس كس عاه  مهننعٍ ه م ننً   ينناه كتضنن  م

 .اكعه       ل  ك هماف

                                                           
1
-Eugène Ionesco : notes et contres notes. Op.cit. P:252. 

2
 .44 لا  ه م عجب  س ته   ه ه  ع. ص   -
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 رواد العبث في المسرح العالمي: .2

 صموئيل بيكيت                                  :

 

 5913اي نني يننا   ئسنن  م  نن  ى  تيتنن . ينننا هننني  5996  تع ينن ه  نن ر   نن  سس ا نن   تتتنني

كهنن   ه  تست نن   ا هر  5939 تممنن  هنني    1.يننا هلأ و ,ه  ت  اعتا  علننن   سنننى  ننن   ى

ت يي ه ت   ن ي هلأا نى   تتتني مم لنعى  سنى  سنل ه ملن ئ  ه  نا . مس  ل ه للاً هياهي

هريلنعهف  نس هريتستاتن  م نى ه سلن   قنعع 5955ي م      سل  هري ستات    تي  يا   ر 

ت نو  ه ه سلنن  ا  ن  5939ه  عيهت   ال ه ه معهع ق  ه  ن ه  ين م  ههن مع ينا  ن عت   ن ر 

 2 .اعاهت  يم  اس  مايي    تاس هري لاق   م ل  م ى    ر ه مهعٍ   عاهت تس لم  ما ى

 اقنننن   5951ت ننننو  تتتنننني ييننننا هي  نننن ع  ننننا اي ه  ننننا  ي مننننا م ننننى مهننننعٍ ه م ننننً  نننن ر 

 5955 معضننني لنننن ه ه مهننننععت  م نننن عي   يتنننف منننس مهننن عٍ م مننن  ى   تنننس ينننا  ننن ر 

 اهلنننسي ك مننن   .5956  لنننر ينننا يتاتننناعل  ننن ر    متنننس  تتتننني منننس  عضننن   ينننا  يننن س

  تتتننننننني ه  عهمتننننننن  ه مي متننننننن  م نننننننى مهنننننننعٍ ه م نننننننً  يت يننننننني مهنننننننععت  ي ه م منننننننن ع

                                                           
1

 .3 ص  5963 ي عهتع   13    ه ميمر عماب  م   ه ي  ت  امهعٍ ه لاممما   م س  ه ت  و ه ملعت   م  -

 3 م   ه ي  ت  امهعٍ ه لاممما ب ص  -2
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"l’innommableن ر1967  نن ر  tètes mortes"    5957 ن ر علاهنمت   ا fin 

de partie "  اقنف  تتتني  من  لن ه  نس ه ت   ن  ه مهنععت   .5953ه سم ن  ي  تن  يا ي 

م ى    ر ه عاهت  اه هتيم   اتيي  يا   ه ه ما ى قن هق يلإ كس مهعٍ ه م نً من  ا    ك عه   

 . "1لا مر م ع  لاى

 يوجين يونسكو                                    :

 

 عام يتنن   مننس كو عامنن يا اكر يعيهننت   ا مننعاع  نن ر  سننى  5951ا نن  تايهننتا  نن ر 

 نن عت .   نن  تايهننتا  نن  ر ه ت   نن  يننا ار  نن    ععنن    ئس ننن  م ننن  عيه   ا هنن مع يننا 

  ه  نا    نن   2هنس لنلتعى  نن ه  اكا  يلالنن ت يي  ننس عت  ن  ه مضن ع   اه مسمنن 

  ك تايهتا ت عنعع منس ه  نت  ه مهنععا ه  مستنن ج مننلإ  .  عهف  ل ر اه  ت  ه مه مع

 ايت نن   5959 نن ر contarice la chauve " كا نننى مهنننععت    يه مليت ه لنننسم ف

س  ه سلننن  ه  نننا   ننناي  نننس  عمتننن  ه  اهلننن   نننتس ه يننن    اك   مننني لنننن ه  ننن    م نننت

ه مهنننننععت  ي م   ك ننننعل  ع وم ت نننن  تايهننننتا ه ماه نننن  ه مهننننععت  هلأعهنننن ت   يت ينننني 
                                                           

ب مهعٍ هرع   ٌ اه  ي ق    ع م  ا م تر     ه ميمر مهم  ت   ه معتا ه مع ا  سلم ي  اه مسار   -1  اعٌ ا اعً
 8 ي    ي س ص

2-Encyclopidiauniversalis, corpus3, paris 1990, p 558- 559 



 الفصل الاول:                                                         مسرح العبث
 

 30 

  اه تعههننناي  la soumission ou jackesي ي مهنننععت  ي نننن ل كا هرم لنننن  

chaises les  ايا ي نعى ه هن تيت ي ت نو تايهننتا  5951  ر  se roi meurt le 

la soif et la fin 1اه  ام ي " لر ه م ا "يه مسنل تمناي. 

 : مارتن إسمين 

 

, لنننر هي مننن  م نننى 5958تايتنننا  6ي قننن  مهنننععا ا ننن  ينننا ي ا ه هنننيي  ننن  م ع ينننا      

يتتينن  مننلإ   ئس نن  يننا هننس لننلعه ا ي نني لينن ل عتننً علنن   سننى  نن      يننا ه سلنن  

. ا قنننن   ع  ها ننننعهٌ    ملنننن ,  تينننن  يننننا  نننن ر 2هري ستاتنننن  ا ه  سهنننن      ممنننن  يتتينننن 

ا لننا  لنن     هت  نن  رم  نن س ه ممنن  ه مهننععا ك  ننعه هرعنن لا  ه ينن اج  سننى  5938

ه يمه      عهع مس ه  لا  ا قضنى   من  ينا ي عاتهن ي ق ن   ععتن  م نى مي س نعه عتنً 

س كل   لي ل ت      سهتي عتا ا م عٌ  مع   يه  ا.  نا. هناي ه  ن تعى,  عقنى مهنست

 تلنن    منن    ننل عئتهنن   سنن عهم  ها ه تنن , ا يننا  ننلا  ه هنن تيت ي عمنن  عسننر ه مهننعٍ 

ه مننناما  ننن ر منننس كس تتننناس م نننع   تننن   عتنننً ق مننني م ه ننن  يه  نننا  نننا هننناي   ي ننن ٌ 
                                                           

1- Ibid. p 558-559  

 5987 – 5  – م س, هلأع س – هع ه  ع   سي ع ا ه  ااتلإ  – ع م  كه م  مياي سا  –  عت  ه  عهم   –ع س مهستس م -2
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ه م ت  مس ه مهععت ي ها ه ت  ا ت س ه م ت  مي   كتض  تي ما م نى ت ن و ك  ينو ا 

 ستات , ا  سى ه ع ر مس مه لم   ه  نا ر ق ر مهستس ا يعت   مس   ع م    م ى هاي

 لامننن    ننن   ننن عاى ينننا ه ننن عهم  ه ع تلننن , يمننن   هم لنننا    نننس ت   ننن  يمهنننعٍ ه م نننًي 

, ا ه ن ج  ن ف م اهمين  منلإ هي  ن ع ك من   5961ي  ن ر Théâtre de l’absurdeي

 .1 مضً  مس ت  و ه مهعٍ مل  يلمائت   تتتيي, يتا تس تايهتاي, ايل عا    ي عي

  لد بنترهارو: 

 

( ت  ننو مهننععا  عت نن يا ا نن  يننا  ينن س لأ نناتس ت ننا تتس 1998 - 5939ل عا نن   ي ننع )

مننس ه   منن  ه م مسننن .  نن ك عت  ننن  ه م يتنن  تمملنن . امهنننععت   هلأا ننى يه لعيننن ي ق نن مي ينننا 

ر.ا  م  ننع )ه لعينن ( ع نع هلأهنن   يننا تن  ك منن   ل عا نن   5957  ممن   عتهنن ا   ن ر 

 يا اه نن ج تمنن و هلآس مننس كيضنن  ك م  نن  يع سنن   تنن  ه مننتلا ي  ي ننع ,  مسنن  ه مهننععا ه لنن

 5969ي ا يه عنن ع  ي  نن ر 5959ات ننو مهننععت   ه  اتسنن  يه اهننت   5957ت   نن   نن ر 

ه  ننا علنن ي ه م تنن  مننس ه  نناهئا كلم نن   نن ئاى  ننايا تمنن   5964ا ه مننا ى م ننى ه ننا سي 

امهننننععت   5996امهننننععت  يمننننس ه عمنننن   م ننننى ه عمنننن  ي  5978ت ننننو مهننننععت  يه  ت ينننن ي 
                                                           

1-مهعٍ ل عا    ي ع   صب19
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النننا ه مهنننععت  هلأ تنننعى ه  نننا ت   ننن   ي نننع تمننن  ت نننو  سهنننتيم  يه  ننن  ري  1995يه ع سننن ي 

ينننا  ننن ر ا   ,5985ا يهمنننعكى ه منننلاار هلأا  ه  عيهننناي  5974ا يه  ننن  ع هلأ تنننعي  5963

قننععي هلأت  تمتنن  ه مستتنن  ه هننات ت  منني  ل عا نن   ي ننع  نن ئاى يا نن   نن  هو  ننع ر  1995

عهننمي هلأت  تمتنن  ه  ننلاف  ق نن  كتنن  ملههنن  لم يتنن  كا  مستمتنن  ا  نن ه نن ر  ع ننتع  مننس 

ه نن هئع يننا هلأاهنن   هلأ  تنن  مننس كس ه  نن ئاى ر  منني  مر  مننس تهنن ي  ه هت هنن ي هلأاعا تنن  

تن تع كس  ي نع ت يني  ن  ماهقننف منس ه من اهس هلأمعتتنا  سنى ه منعه  اهلنن ً   اه لن تايت  .

الننف  نناعٌ  نناا  ننن يه م  نن  ه مع ننعفي  لنن ه ه منن اهس  يينن  مننس ك منن   ه سلنناص اقنن 

اقن  ا  ني  ن  عتامن   ,اعئت  ه ااعهف ه  عت ن يا ه هن     نايا  ستنع  نن يهلأ سن  ه مضنس 

ه تت س ه ل تايا   اى  عضاع هرع    ت ه   ل   مي ه   معاع هن تس   منً   سنى قتن ر 

  تن   ا ن  ق مني ل ه ه تت س ا  ف ه ع  ل  مً  عتيم  ك سل  ب ير ت نعييا كس ك ن عل   ع  

 .1ي سى ه م   اهاعل و

 

                                                           

1- \ عت   ع  كي عت     مهعٍ ل عا    ي ع   ه ي  ع ب مت    هلأي سا ه ملعت    ه م لعى   5986  صب15
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 :Ionesco يونسكو يوجين  .1

ـ،حيػث تلمػـ 9191ـ ،واستقر في بػاريس منػذ عػاـ  9191ولد في رومانيا عاـ       
فييا وبدأ حياتو مؤلفاً مسرحياً ولقد أثار في حياتو حادثاف وذلػؾ حػيف رأـ ػ وىػو طفػؿ 
ػ شاباً قوياً يياجـ عجوزاً ضليفاً ويضربو بقبضتو،ثـ يمقيو عمى الأرض ويركمػو بقديمػو 

ه الذػػػورة، ىػػػي ذػػػورة الػػػدنيا عنػػػد يونسػػػكو، قسػػػوة   ويسػػػتمر بضػػػربو، فهذػػػبحت ىػػػذ
 1مبرر ليا، عنؼ وضياع.

أما الحادثة الثانية فقد حدثت ويونسػكو شػاب، قبػؿ أف يكتػب لممسػرح فػي ذلػؾ الوقػت، 
بػؿ كػاف يقػرأ النقػد الروايػات كثيػراً، ويتػهلـ لفشػمو فػي الميمػة التػي أوفدتػو فييػا الحكومػػة 

حيػػث كػػاف مقػرراً أف يلػػد رسػػالة عػف فكػػرة المػػوت ـ إلػػى بػاريس 9191الرومانيػة  عػػاـ 
فنشػػبت الحػػرب فجػػهة فلػػاد إلػػى رومػػا ثػػـ رجػػ  إلػػى  2فػػي الشػػلر الفرنسػػي منػػد بػػود ليػػر.

بػػػاريس بلػػػد انتيػػػاي الحػػػرب ليلمػػػؿ فػػػي دور النشػػػر،وقرر تلمػػػـ الم ػػػة ا نجميزيػػػة وأ ػػػذ 
يحفػػػظ الػػػدروس عػػػف ظيػػػر قمػػػب، وأ ػػػذ يحفػػػظ ىػػػذه الػػػدروس مػػػف أحػػػد كتػػػب المحادثػػػة 

م ذذة للأطفاؿ، وذلؽ لملبث الذي يقرأه في ىذا الكتاب، لكنػو سػرعاف مػا تنبػو ال
% مف أحاديث الناس   ي رج عف ىذا اللبث.  فتلمـ حقائؽ غير الم ػة، فقػد 11بهف 

أدرؾ بهف للأسبوع سبلة أياـ، وأف للإنساف ساقيف وأف السػقؼ يقػ  فػي أعمػى الحجػرة.  
ة إ  حينمػا نقػرأ كتػب الأطفػاؿ و اذػة تمػؾ التػي ولكننا   ندرؾ ىذه الحقػائؽ الملروفػ

  3نتلمـ منيا الم ة.

فكانػػػػػت ىػػػػػذه الحادثػػػػػة ىػػػػػي الموضػػػػػوع الػػػػػذي أدار حولػػػػػو أولػػػػػى مسػػػػػرحياتو  الم نيػػػػػة 
الذػػػملايلوالتي كػػػاف يفكػػػر أف يسػػػمييا  تلمػػػـ ا نجميزيػػػة بيسػػػرلأو السػػػاعة ا نجميزيػػػة 

ـ. 9191رح بػاريس عػاـ ـ، وعرضت لأوؿ مرة عمى أحد مسػا9191والتي كتبيا عاـ 
                                                           

 .42(0641،أكتوبر، 01")الآداب، عاللغة واللامعقول في مسرح أونيسكوحافظ،صبري،" 1
 .43"اللغة واللامعقول في مسرح أونيسكو. وينظر: حافظ،صبري،"016عطيه،نعيم،مسرح العبث، 2
 .43نفسه، 3
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 1تميزت الش ذيات بالتفكؾ وبالم ػة الجوفػاي التػي لػـ تلػد سػوـ ذػوت رنػيف ذػادر.
وبلػد ذلػػؾ أ ػػذ يكتػػب عػدد مػػف المسػػرحيات مسػػت دماً تقنيػات عبثيػػة لمتلبيػػر عػػف رؤيػػة 
فوضوية لممجتم ، مت ذاً اللالـ موضوعاً مثيراً لمس رية والألػـ فػي  ف واحػد، فهسػت دـ 

ـ 9199وفػػػػػي عػػػػػاـ  2يػػػػػرة اليمنطقيػػػػػة عمػػػػػى ألسػػػػػنة ش ذػػػػػيات سػػػػػطحية.الألفػػػػػاظ الكث
ـ قػػػدمت مسػػػرحيتو الكراسػػػي، وفػػػي عػػػاـ 9191عرضػػػت مسػػػرحيتو الػػػدرس، وفػػػي عػػػاـ 

ـ قػػػدمت مسػػػرحيتو أميديول،وقدـ اللديػػػد مػػػف المسػػػارح بلػػػد ذلػػػؾ منيػػػا ال رتيػػػت 9199
 3ـ وغيرىا.9191ـ، والممؾ يحتضر 9191

 : أعماله أهم .2

 (1950الم نية الذملاي  

 (1950التحيات  

 (1951الدرس  

 (1951ملرض السيارات  

 (1952الكراسي  

 (1953القائد  

 (1953ضحايا الواجب  

 (1953فتاة لمزواج  

                                                           
  .004(0661،أكتوبر، 411" )الفيصل،عجذور العبث في مسرح يونسكوعبد الناصر،جمال،" 1
 .136(0663مشق، وزارة الثقافة،ج.ل.ستيان،الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق،ترجمة محمد جمّول)د 2
 .031(0646مندور،محمد،في المسرح العالمي)القاهرة،دار الكتب، 3
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 (1954أميديو، أو كيؼ تت مص منو  

 (1955جاؾ ، أو ا متثاؿ  

 (1955المستهجر الجديد  

 (1955الموحة  

Improvisation (1956) 

The Foot of the Wall (1956) 

 (1957المستقبؿ في البيض  

 (1958القاتؿ  

 (1959مشاجرة رباعية  

 (1959ال راتيت  

 (1960تلمـ المشي  

Frenzy For Two, or More (1962) 

 (1962الممؾ يحتضر  

 (1962السائر في اليواي  

 (1964الجوع واللطش  

The Hard Boiled Egg (1966) 

The Oversight (1966) 
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The Mire (1966) 

The Killing Game aka Here Comes a Chopper (1970) 

The Duel (1971) 

Double Act (1971) 

 (1972ماكبث  

Oh, What a Bloody Circus aka A Hell of a Mess (1973) 

 (1977ذو الحقائب  

 (1980زيارة الموتى  

The Viscount (unfinished) 1 

 يوجين يونسكو القرن العشرين : .3

يكاسو او مجرد مؤثرة كما ب ظاىرة أـعابرة لممسرح   ظاىرةىؿ كاف يوجيف يونسكو 
 ؟كاتب ىو ابف عذره 

 الظاىرة   في أعمالو يوجيف يونسكو تجلمنا نرـ الذفات الثيث لأعماؿالمتتب  
الكاتب المجرد ل وذلؾ نظرا لمفوضى اللارمة التي تركتيا  –ثرة ؤ الظاىرة الم –اللابرة 
ذامويؿ بيكيت والذي يدور تراثو حوؿ الفكرة  أبرزىـوللؿ ,مقارنة بزميئو   ثاره

مما ت مؽ نوعا مف  الأفكارعديد  إلىالثابتة , عكس يوجيف الذي تتجزا فكرتو الواحدة 
والوقائ  م تمفا في ذلؾ م  بيكيت وغيره   للأحداثانلكست عمى تحمييتو البلثر ة 

                                                           
 //arm.wikipedia.org :https اوجين يونيسكو ,الموسوعة الحرة ,ويكيبيديا  1
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د فترـ ماحقية  التشكؿ و التفر ,الطرح والملالجة و  وية وجية النظر اذة مف زا
 .1يوجيف يونسكو أسموبوالتميز في 

لمى غرار المسرح ,فيونسكو في المسرح اللربي  بتهثيرسوؼ تكوف  ىنا البداية
  مته راكاف  التهثيرىذا  أفولو ,اللالمي اثر ت أعماؿ يونسكو في المسرح اللربي 

اثر المناخ السياسي اللاـ لملالـ    نذاؾواللالـ  أوربافي  الأوضاعو بسبب وفيما بلد 
 بالأمةالنكسة التي حمت  أف...حيث الوقت عمى تمؾ التجربة المسرحية في ذلؾ
اللبث الوافدة مف ال رب ,ومف جممة تمؾ بم ة  لمتهثروجدت مجا    نذاؾاللربية 

محتشمة  عماؿ يونسكو عمى ال شبة اللربية نجد الممؾ يموت   وا عماؿ ا طي ت
 ل الممؾ يموت ل وغيرىا . الأمثولة 

طملت بلفوية ومورست بلفوية عكس تجارب  فإنيااما فيما ي ص تجربة يونسكو 
وؿ الفكرة ح ومضيوروائية عميقة   أدبيةبيكيت وغيره والتي طملت مف  يؿ تجارب 

 تأذبحوالتي  أعمالوالم نية الذملاي لوالتي تلد باكورة   , نذكر عؿ سبؿ المثاؿ 
محيط يونسكو بتكويف  تهثير...ىنا يبرز المذتلد مف كيسيكيات المسرح الحديث 

تربيتو في الذ ر حيث عكؼ عمى مشاىدت مسرح  أبرزىاىذه التجربة المتميزة للؿ 
ييا طاب  التسمية بلد بو في كتابتو لممسرحية و التي غمب عم فيما متهثرااللرائس 

وذلؾ لتضاد ىذا النوع الجديد م  السائد مف  المهساويما يسمى باليزؿ  ظيرومنو 
ح مسرح  اص بو بيونسكو لفت دـأمما  ,1في ذلؾ الوقت الأ رـالمسرحية  الأنواع

الم ة  تساعد عمى كشؼ الحقائؽ بؿ عمى ت طيتيا  إفساوي او يذة اليزؿ االم
اسموب جديد في ولذلؾ فقد حاوؿ تفكيؾ قواعد الملبة المسرحية محاو  ارساي 

                                                           
 99ص  1119 -9محفوظ عذاـ ,مسرح القرف اللشروف ،دار الفارابي , بيروت لبناف , ط 1
1

 91ص المرج   نفسو  
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كاف لمحمـ حذة كبرـ حيث  ..ومنو ننتقؿ الى يونسكو والحمـ ,1الممارسة والتلبير
س ر  في مسرحو وذلؾ حسبو محاولة لمتلويض عف ميكانيكية الحياة اليومية التي

...ومف ناحية فذوؿ  إلىوليس  يـأح إلى إعمالومنيا في البداية حيث كاف يقسـ 
ا رـ ماذا تلني جممة الحمـ في الكراسي عند يونسكو ...الحمـ في الكراسي ىي 

يونسكو المسرحية  بلد الم نية الذملاي وتحكي عف حفمة استقباؿ  إبداعاتثالث 
يقيميا عجوزاف لكي يلبرا لمضيوؼ عف  يذة تجربتيما في الحياة وكلادة يونسكو 

 .1لـ يجسد فييا الحمـ كحمـ بؿ كبديؿ واقلي وموضوعي مف الحمـ 

 : العبث الايجابي 

عرؼ كيؼ يوحد  لأنولحدود ا أ ر إلىتذىب الذاتية  أف أعمالوحاوؿ يونسكو في 
وبيف الوعي لمكوميديا وميزة  الأشيايبيف الشلور الذاتي ووعيو لم واي في قمب 

اتجاه والذي يفضؿ الموقؼ  أونظاـ  بهيفي ىذا ىو رفضو ا رتباط  ويونسك
...ولمتورط مكانتة عنده فنجده في اعمالو وضوي الذي يرـ الشر مف كؿ اتجاه الف

وىو مجبر  الظواىريرـ تمؾ  أذبحوالتحو ت القاىرة حيث  ظروؼالنتيجة للديد 
 وسهضؿ إنساف أ ر إنني (( مالوأعييا وملالجتيا كما يقوؿ في احد عمى ال وص ف

وعاجز  ...من رط ..يحدث ييشكذلؾ لف استسمـ لل وىنا يشلر انو مسؤوؿ عف كؿ 
اف يونسكو في  ئبدو لمقار يقد فاليوتوبيا المستحيمة ,اما  9يكوف غير مكترث أف

اعمالو يميث وراي يوتوبيا ما والحقيقة اف قمؽ يونسكو في مسرحو يذىب ابلد مف 
يدرؾ اف المشاكؿ السياسية او ا جتماعية قد تجد حي , لكف حسبو اي حؿ  ذلؾ اذ

بؿ في حاؿ اليوتوبيا المطموبة سوؼ نرـ انيا  تحؿ  يستطي  اف يكوف يوتوبيا 
 مستقبؿ عند يونسكو ...أما اليواجييا  ا نسافالتي سيظؿ مف المشاكؿ  أساسيماىو 

                                                           
 99المرج  السابؽ ص 1
 99صنفس المرج  السابؽ  1

1
 26المرجع السابق ص  
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يتمتلوف عمى  أش اذاجلؿ يونسكو مف الكتاب والشلراي والفنانيف عمى الدواـ فقد 
قبؿ وقوعيا ويستشفوا  الأحداث افيدركو ة طببذيرة مميمة وحساسية مفر  الدواـ

 المستقبؿ القريب قبؿ اللمماي ولكف ا وؼ ماي افو يونسكو في ىذا الذدد ىو
 . 1 نو حسبو كاف ادبا مت مقا الأدبا نقيب عمى 

 : السيرة الذاتية 

بنوع مف التميز قضية سيرتو يونسكو في تجربة فريدة ومتميزة  ارج المسرح عالج 
حزانو  جم  التبرعاتل عالج فيو ىمومو  الذاتية وذلؾ في كتاب ونظرتو لمحياة  وا 

اما . إليووالموت وغيرىا بطرية متميزة وذلؾ عبر عديد الش ذيات التي ترمز 
مسرحيتو يونسكو عف سلادتو اف تقدـ  الكراسي فميا حكاية م  يونسكوا حيث عبر

 ور الوقت تراثاحتى أذبحت م  مر عديد الممثميف الم تمفيف  الكراسي مرارا وتكرا م 
والكراسي الفارغة التي  واقلية اللالـ حو    زكيسيكيا ...موضوع المسرحية يدو 

 حيث  تميي المسرح ىي التلبير عف ال ياب فميس مف حولنا حسبو سوـ الفراغ
او يجب اف ي تفي ...وعمى ال شبة عجوزاف ىما في ا ذؿ  نليش في عالـ ي تفي

 فؾ الكراسي وليس لتحريؾ الفراغ التاري ي وىنا يكمغير موجوداف فيما فقط لتحري
في حديث يوجيف ف ...وليونسكو حكاية م  كمود بونوفوا ,1اسموبو النقدي اليذع

 بو ػػػػػػػػػػػػػػيلود حسحيث يونسكو الى الكاتب بونوفوا عف سبب كتابة مسرحية الكراسي ...

السب او  الى اف اللديد مف ا شياي تتدا ؿ في ذىنو وىو يفكر في  مؽ مسرحية 
فييا مف الذكريات وا ندىاش والكينونة واللفوية وغيرىا ...ثـ جائتو  فكرة الكراسي 
الفارغة التي تنتظر احدىـ ...ثـ فكرة ذؼ ىذه الكراسي عمى عجمة ...والمسرحية 

يضناف انيـ  أش اصما يحمماف باستقباؿ تحكي قذة عجوزيف فاشميف في حياتي

                                                           
1

 30 المرجع السابق ص 
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...حيث عبر يونسكو لبونوفوا عف  الأش اصموجودوف وىما نتظراف شيئا مف ىؤ ي 
 ..ال وؼ ..افكاره وتوجياتو في ىذا اللمؿ المسرحي عمى غرار قضية الموت

الفراغ وغيرىا مف القضايا ...اما مف ناحية اللمؿ المسرحي فحاوؿ التركيز  والسياسة
اما مف ناحية ’ و وبيف التاريخ ا نساني ككؿ عمى جدلية اللمؿ ا دبي وزمنو وبين

سب يونسكو اف المسرح ىو ماينتمي الى المسرح فقط , واف توضيح المسرح فح
الشكؿ فكؿ ش ذياتو دمى  مسرح الدمى ىو الحقيقي لذا كتب مسرحو عمى ىذا

,وكؿ ا حداث مبال ة  تذدؽ ...ايضا حسبو اذا كاف المسرح يجب اف يكوف حرا 
 يكفيو ابتلاده عف عمـ الجماؿ وا يديولوجيات ونماذج السموؾ السيكولوجية المسبقة 

 ت مصفكؿ ىذه المسائؿ  في الواق  سوؼ تتيشى تمقائيا اذا استطاعت الدراما اف ت
مذي يشبو طموج الرساميف لاو د ا ساسية لممادية وىذا طموح مسرح يونسكو مف الحدو 

فر التج در كتاب لناقد باريسي بلنواف   قط  فقد ذلحديث الاخير ا..اما .1يديي
الذمت ل تضمف بلض ا حيـ التي كانت تراود يونسكو في ايامو ا  يرة والتي 
حسب ىذا الكاتب فييا مف الذدؽ مافيو مف يونسكو حيث شبو ذلؾ الذدؽ بذدؽ 
المودع في ايامو ا  يرة ,حيث لـ يتطرؽ في كتابو ىذا الى اعماؿ وادب ومسرح 

لادة انما تطرؽ الى يونسكو ا نساف في ايامو ا  يرة وماحممتو ىذه يونسكو  كال
ا ياـ مف  وؼ وفزع ورعب وىواجس واعترافات وتوذيات و عتراضات وتنتاقضات  

 ص جممة فقد كاف مم لوشيانوا : اما حديثو الى ...1ميزت م تمؼ مراحؿ حياتو 
د رغـ ارتباطيا بالدفاع عف نشاطات واعماؿ يونسكو كممتو الشييرة    لل وىي التمر 

بلض القضايا الفاشمة حسب فيـ البلض . وفي موقؼ ا ر يقوؿ يونسكو اف ىذا 
 قوؿ   ىو جزي  يتجزا مف طبيلتو الذريحة فيو بحسب عبارة بودلير  أيالموقؼ 
ا نساف المؤمف بيا كؿ يجب اف يض   حيث  اقدـ قمبي عاريا احتراما لمحقيقةىو اف 
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وىي فترة ميمة مف حياة يونسكو حيث   نساف ا ليي :و ننتقؿ الى اومن حذر جانبا
انتقؿ مف قوؿ كممة   الرافضة للديد  القضايا كالسياسة  و انتقا  الى الشروط 
المحكوـ بيا وكانت ىذه ىي  ا نطيقة لما يلرؼ بالديني انطيقا مف ذلؾ التمرد 
السياسي واتضحت اكثر في كتابو الميتافيزيقي  التحقؽ المتقط  ل والتي  تفسر 

, انو يتظر شيئا ما  أي ا نتظارا انيا سوـ التطرؽ الى ماىية ال الؽ مف  يؿ 
يونسكو اف الديانات تشدد عمى ال ير ولكف تساؤلو لماذا كاف فيرـ  الشر والخير اما 

لمشر نذيب في ىذ الحياة حسث يرـ انو ل ز حسب قوؿ ابنتو ...ومف جية ا رـ 
جاه الشر مطمقا ليس دايما طالما انو يمكف يذر عمى اف التشاؤـ والقمؽ والشؾ  ت

استبداؿ ذلؾ القمؽ بالرجاي والتشاؤو بالتفاؤؿ  وذلؾ لمجرد انؾ ترـ اف الشر 
 أفيؤكد يونسكو عمى الثقافة والجرج ومف ناحية ...1طرة دائما ي يستطي  الس

المولود في بيئة فقيرة محرومة ىو دائما مجروح الكبرياي وذلؾ بسبب تجربتو  ا نساف
ال اذة وضرب مثي بمحاولة نيؿ الشيرة في رومانيا لكنو لـ يستط  ا في غرنسا 
وىنا تبقى تترسخ تمؾ اللقدة مف الوض  ا جتماعي وا قتذادي والثقافي لمبيئات 

 التي ينشا فييا المبدعوف .

  بة عند يونسكو :الوحدة والغر 

في سؤاؿ وجو ليونسكو عف شلوره بالوحدة بلد ىجره لملالـ البمقاني الى اللالـ  
ال ربي اكد يونسكو عؿ انو لـ يشلر ابدا بال ربة اة اللزلة  نو قضى ملضـ طفولتو 
في ال ربة في فرنسا وحتى عند عودتو الى رومانيا لـ يشلر باللزلة وال ربة كونو ارؾ 

 .1مده وبادلو الشلب الروماني تمؾ المشاعر الذادقة وشلر بالماساة التي يليشيا ب

                                                           
1
 52المرجع السابق ص  

 55 نفس المرجع ص   4
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 ممخص مسرحية: .1

 وتدور، 1م8491م، ولكنيا عرضت لأول مرة عام 8491كتبيا يونسكو عام      
المسرحية بين السيد سميث وزوجتو والسيد مارتان وزوجتو، وماري الخادمة، ورئيس 

 غرفة الإطفاء.

 لسان الشخصيات بعض النماذج وبعض الحوار الذي جرى عمىوسأقوم بعرض    
 ليتجمى العبث من خلاليا، فقد كان تركيز يونسكو في إظيار العبث عمى المغة.

 السيد سميث:)وىو يقرأ جريدتو( الحقي،مكتوب ىنا أن "بوبي واستون" قد مات!

 مدام سميث: يآليي، المسكين، متى مات؟

؟ لقد كنت تعممين ذلك تمام العمم. لقد مات منذ السيد سميث: وفيم اندىاشك ىذا
 عامين.  كما تذكرين، وقد حضرنا جنازتو منذ عام ونصف.

مدام سميث: طبعاً أذكر ذلك. لقد تذكرتو عمى الفور. ولكنني لا أدري لماذا اندىشت 
 أنت حينما قرأت ذلك في الجريدة.

سنوات منذ أعمنوا عن  السيد سميث: ىذا ليس مكتوباً في الجريدة، فقد مضت ثلاث
 وفاتو لقد تذكرت ذلك عن طريق تداعي الأفكار.

 مدام سميث: خسارة .. لقد كان يبدو دون سنو الحقيقة.

                                                           
. لقااد قوباال ممثمااو ا لمساارحية حااين عرضاات لأول ماارة،  La cantatrice chauve )كتبيااا أولًا بالفرنسااية:) 1

والضااجي ، وغيرىااا ماان الأساااليب التااي تعباار عاان الاارفض، أمااا فيمااا بعااد، فقااد اسااتمر  بااالبيض الفاسااد والطماااطم
 .881عرض ىذه المسرحية وبنجاح ساحق. في ىذا ينظر: عثمان، جوزين جودت"مسرح العبث في فرنسا"، 
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 )بااوبي(ي لاام يكاان يباادو فااي ساانو الحقيقاا, الساايد سااميث: كاناات أجماال جثااة فااي بريطانيااا
محتفظاااً ان جسااده لا ياازال المساكين، أرباان ساانوات كاناات قااد انقضاات مناذ أن مااات، وكاا

 .1كم كان مرحا حقيقةجثة حية  ,بحرارتو

نجد من خلال ىذا الحوار بأن الحاديث يصادر دون تفكيار ودون وعاي، لاذلك لا نجاده 
مااات منااذ عااام ونصااف، وبعاادىا يقااول  )بااوبي( متأكااد تماماااً ممااا يقااول فمااثلًا يقااول أن

 مضااات ثااالاث سااانوات عماااى موتاااو و يساااتطرد بعااادىا ويقاااول أربااان سااانوات ، وحتاااى أن
الزمن واحد فلا توجد معايير لو، وكأنو يشير إلى الوضن الذي نعيشو فالأيام والأعاوام 

 بدت لنا روتينية، دون أن ندرك بمرورىا، فكأن الأربن سنوات عام أو عاميين.

 نويمكن ملاحظة المشيد الرابن أيضاً حيث يتحدث السيد مارتان ومدام مارتان م
وكأنيما لا يعرفان بأنيما  منزل السيد سميث(بعضيما )وقد أتوا من بعضيما إلى 

 زوجان.
السيد مارتان: عفواً يا سيدتي، يبدو لي، إذا لم أكن مخطئاً أنني سبق إن التقيت بك 

 في مكان ما؟

 مدام مارتان: وأنا أيضاً يا سيدي، يبدو لي أنني التقيت بك في مكان ما.

دينة مانشستر،عن طريق السيد مارتان: ألا يجوز أنني لمحتك،يا سيدتي ،في م
 الصدفة ؟

مدام مارتان: ىذا جائز جداً . فأنا أصلًا من مدينة مانشستر،يا سيدتي .ولكنني لا 
 أتذكر جيداً، يا سيدتي ، لا أستطين الجزم بأنني لمحتك ىناك أم لا ..

                                                           
)المسرح  يونسكو،يوجين،المغنية الصمعاء،ترجمة حمادة إبراىيم،مراجعة سيد عطية أبو النجا 1

 .97_91ص (8491العالمي،الكويت،وزارة الإعلام، أكتوبر،
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السيد مارتان:  يا إليي، شيء عجيب..أنا كذلك أصلًا من مدينة ما نشستر ،يا 
 .يسيد

 ارتان: شيء عجيب ..مدام م

السيد مارتان: شيء عجيب...كل ما ىناك، يا سيدي ،أنني غادرت مدينة ما نشستر 
 ، منذ خمسة أسابين تقريباً.

مدام مارتان: شيء عجيب.. يا ليا من مصادفة غريبة..فأنا أيضاً يا سيدي ،غادرت 
 مدينة ما نشستر منذ خمسة أسابين تقريباً .

قطااار الثامنااة والنصااف صاباحاً الااذي يصاال لناادن فااي الخامسااة السايد مارتااان: وأخااذت 

 إلا الربن، يا سيدي.

مدام مارتان : شيء عجيب. شايء غرياب. ياا لياا مان مصاادفة. لقاد أخاذت أناا أيضااً 

 1نفس القطار يا سيدي.

ويسااتمران فااي ذكاار مااا حاادث ليمااا وأياان يقطنااان، ويصاافان منزليمااا، وكاال واحااد       

التي تجمن بينيما، ولا يتذكران أنيماا زوجاان. وكأنناا فاي ىاذه  منيما يتعجب لممصادفة

 الحياة نعيش في غربة، حتى المقربين جداً لا نعرفيم ولا نشعر بوجودىم.   

وفاي مشاايد ،خاار، فااي المشاايد الحااادي عشاار تتحاادث الشخصاايات معاااً، دون أن يمتقااوا 

 حول موضوع واحد.

                                                           
 .11ـ  18 ص ،مرجع سابق 1
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وأنااات لا تساااتطين أن تشاااتري أيرلنااادا  مااادام مارتاااان : أساااتطين أن أشاااتري خنجاااراً لأخي،

 لجدك .

 السيد سميث : إننا نمشي عمى أقدامنا ،ولكننا نستدفئ بالكيرباء أو الفحم .

 السيد مارتان: الذي يبين اليوم ثوراً، سيممك غداً ثوراً.

 مدام سميث: في الحياة يجب عمينا أن ننظر من النافذة.

 حينما لا يكون لمكرسي كرسي. مدام مارتان: نستطين أن نجمس فوق الكرسي،

 السيد سميث: يجب عمينا دائماً أن نفكر في كل شيء.

 السيد مارتان: السقف فوق..الأرض تحت.

 1مدام سميث: حينما أقول نعم ،فيذه طريقة في الكلام.

وىكااذا يااادور الحاااوار فااي جميااان المشااااىد ، دون أن يفياام المقصاااد مااان الكااالام، أو     

يكااون ىناااك تلاحاام فااي المغااة ، أو ارتباااط فااي الحااديث ماان الشخصاايات، فالحااديث لا 

معنى لو، لأنيم يتحدثون دون أن يفكروا فيم لا يشعرون، لذلك فيام فاقادين الإحسااس 

 بالواقن حوليم.

 

                                                           
 . 821ص ،مرجع سابق 1
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 :حيةر اسة المسر د .2
 :موضوعها 

بالنسبة لمموضوع )المغنية الصمعاء(لم يكن ىناك مغنية صمعاء في المسرحية ولكن 

( صمعاء Bald( فأخطأ أحد الممثمين ونطقيا )Blondكان يوجد مغنية شقراء )

،فضحك يونسكو ومن معو في أثناء عمل البروفات)التجربة(، فجعل الخطأ عنواناً 

 .1ليا

من ىذا الخطأ اسماً لممسرحية، وبالطبن غيّرنا أيضاً  ويقول يونسكو نفسو:)ثم جعمنا

الإشارة إلييا في نص المسرحية مما جعميا أكثر إغراباً، وىذا بالضبط ما كنت أرمي 

 . 2إليو(

 الشخصیات: 

 تطیٌّر ً ًتأجْجیو اٌیذةايِ اٌصیرا  بٍیٌة  فیِ أساسیْا عنصرا تعتبر فاٌشخصْة   

 عی  تىشی  اٌتیِ ًىیِ ٌٍصیرا  اٌمحیرن بمخابیة ىیِ ًاٌشخصیْة اٌمسرحِ، اٌحذث

 ّمىی  فیا اٌمتٍمیِ، إٌیَ اّصاٌيا اٌمراد الأفىاة أً ًاٌفىر  اٌمسرحِ، اٌحذث دلالات

 اٌمسیرحِ، اٌحیذث يی  ًيتفاعٍیة فاعٍیة شخصیْات بیذً  يسیرحِ عمیً أُ تصٌّر

 فاٌشخصیْات ,اٌیذةايِ اٌصیرا  إطاة ضم  ًاٌمتصاعذ اٌمتنايِ باٌحٌاة ًاٌنابضة

 ًاٌتیِ اٌخاةجْیة ًعالاتيیا ًسیٌٍويا بٍغتيیا اٌمسیر  خشیبة عٍیَ تتحیرن اٌمسیرحْة

 يحیاًة حاحیة عٍیَ تسیتنذ فيیِ اٌمسیرحِ، اٌعمیً فیِ الأخیرٍ باٌشخصیْات تربطيیا

 فْيا ٌتتحرن اٌىاتب ّصٌةىا اٌتِ باٌحاٌة يتعٍك ًىٌ اٌنفسِ، اٌمحٌة ًىِ أساسْة،

 أيیا  اٌنفسیْة ٌٍحاٌیة إلیراةا تىیٌ  اٌشخصیْة فمايی  حمیة ًيی  اٌشخصیْة، تٍیه

                                                           
 .49ص  محسن، حسن، المؤثرات الغربية في المسرح المصري العربي المعاصر، 1
 .94 ص يونسكو،مقدمة مسرحية المغنية الصمعاء، 2
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 ًىمیا ٌیو ًيىمٍیْ  الأًي اٌمحیٌة يتْجیة فيمیا ًاٌخاٌیج اٌخیايِ اٌمحیٌةا  بخصیٌ 

 اٌشخصیْة بطبْعیة تنطیك يیخا اٌشخصْة فٍغة الاجتماعِ، ة ًاٌمحٌ اٌٍغٌُ اٌمحٌة

 اٌتِ اٌنفسْة باٌحاٌة يتعٍك فنجذه اٌخايِ اٌجايب أيا جايب، ي  ىذا اٌخمافِ، ًيستٌاىا

.إٌْيا تنتمِ اٌتِ اٌطبمة أً الاجتماعْة، طبْعتيا ّساّر بما تنطٍك أ  وما تعْشيا،
1

 

 اٌفىر  ياي  تبٌٍة أ  تستطْ  اٌتِ ىِ ًاٌناجحة اٌممبٌٌة اٌذةايْة اٌشخصْة فنجذ

 اٌصرا  ًتفعًْ اٌحذث، تطٌّر فِ اٌفاعٍْة ي  لذة أوبر ًتحمْميا اٌذةايْة،

 اٌعمً فِ ًسٌٍويا ٌغتيا ي  يتٌافمة وذٌه اٌشخصْة تىٌ  أ  ىٌ اٌذةايِ،

 بٍغتيا ٌتتحذث اٌمسرحْة اٌشخصْة استنطاق يذٍ فِ تىم  اٌىاتب ًلذة  اٌمسرحِ،

 فْيا ّمرأ أُ اٌحْا ، ًال  ي  اٌشخصْة اختْاة ّتم وما اٌمؤٌ ، بٍغة ًٌْس ىِ،

 اٌٌْيْة. اٌحْا  فِ ّعاّشيم ي  ًجٌه اٌمتٍمِ

حقيقة وجودىا، والمحتاجة لشرح أخذت صورة الشخصيات المندىشة من فمقد    

أبسط الأشياء، مثل المكان الذي يوجدون فيو، وماذا يفضمون من الطعام، ومن 

 .2يتزوج من؟، من الكتاب الذي تعمم بو يونسكو المحادثة بالمغة الإنجميزية

 :الحوار 

 تحرياك فاي الفعالاة الوسايمة فياو مسارحي، عمال أي فاي رئايس محاور ىاو الحاوار

 نبضاو وأحاداث المسارحي، العمال فاي الادرامي الصاراع وتفعيال المسارحية، الشاخوص

 .كمو العمل مساحة عمى

 الدرامي، البناء تطوير في الحوار توظيف عمى القادر ىو المجيد المسرحي فالكاتب

                                                           

 98 ص نقدية، تاريخية رؤية المسرحية الدراما فن عباس، محمد نصر1 
 .49محسن، حسن، المؤثرات الغريبة في المسرح المصري المعاصر،  2
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 بين الحوار خلال من سواء الشخصيات، ملامح رازبوا   الحدث تطوير خلال من

 بين الداخمية أو الباطنية الحوارات خلال من أو بعض من بعضيا الشخصيات

 .)النفسي المونولوج( وذاتيا الشخصية

 المعنوي أو العقمي، الجانب يترجم الصراع لأن بالحوار، مرتبطا الصراع نجد كذلك

 عبر شخصية لكل الخارجي الحسي الإطار يترجم الحوار بينما لمشخصية، الخفي

 الذي المؤلف وظيفة وىذه باطنية لغة أم منطوقة، لغة كانت سواء ليا الحوارية المغة

 لكنيا الحياة، واقن من مستقاة المسرحي الحوار لغة أن نجد كما عنيا، النقاب يكشف

 .1يالح الواقن لغة بو تتسم عما طبيعتيا في متغيرة بسمات تتسم

جعااال يونساااكو فاااي ىاااذه المسااارحية الشخصااايات تعمااال بطريقاااة  ،لياااة ،وصاااور لناااا ف   

التاااي تحياىاااا عائماااة ساااميث. ويساااتيل يونساااكو مسااارحيتو بصاااوت سااااعة تااادق الحيااااة 

الخامسة مساءً في منزل العائمة،ثم تادق الساابعة صاباحاً بعاد بضاعو دقاائق، ثام الثالثاة 

صااباحاً، ثاام الخامسااة صااباحاً، وكاال ىااذا يحاادث فااي مشاايد واحااد قصااير وخاالال فتاارة 

التااي يْااد عمى جمياان أفرادىااا وجياازة. أيضاااً ياادور حااوار مسااتفيض حااول إحاادى العااائلات 

( والغرياااب أن شخصااايات Bobby Watson)  مااان الرجاااال والنسااااء باااوبي واتساااون

المسااارحية تخشاااى أن يصااايبيا الممااال بسااابب أحادياااث الإطفاااائي ،فااالا يمكااان أن تكاااون 

 .2الحياة أكثر مملًا مما ىي عميو الآن.ذلك الممل الذي لن ينتيي أو يتلاشى

                                                           
1
 99,  99 ص المسرحية، الدراما فن عباس، محمد نصر  

  111ت.ج.أ.نمسن،نظرية الكوميديا في الأدب والمسرح والسينما،ترجمة ماري نصيف،ص  2
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 :المغة 

مفككاااة ولا تااارابط بينياااا، فياااي مجااارد ثرثااارة، تؤكاااد عااادم جااادوى  المغاااة فاااي المسااارحية  

. فقااد كااان تركيااز يونسااكو فااي 1الاتصااال أو تبااادل الأفكااار وعاادم الإفصاااح عمااا تريااد

 .2إظيار العبث عمى المغة

ساااخرية يونساااكو و تيكماااو بالمغاااة وصااال إلاااى حاااد التلاعاااب بالأمثاااال الساااائرة أيضاااا   

خيار مان حاق يسار(، فيقول:)باطال يضار خيار فيقمب مثلًا المثل السائر:) حاق يضار 

يوجااااد فااااي  و,3ماااان حااااق يساااار(، ويطالااااب بااااأن يكااااون أداء الممثمااااين جاااااداً كاااال الجااااد

المساارحية فجااوات عدياادة ماان خاالال الصاامت المتكاارر وكااأن الأشااخاص يتكممااون وىاام 

مشااغولون بجوانااب أخاارى تجعمياام يصاامتون ثاام يتكممااون، حتااى إنااو فااي بعااض الأحيااان 

   ينقطن الحديث.

 :الزمان و المكان 

 يتعماق أن يمكان لا الشخصاية عنصار في المتمثل المسرحي لمعمل الإنساني البعد إن

 فاي تتحارك لا الشخصاية لأن والمكاان، الزماان عنصاري توظياف خالال من إلا دوره،

 .4محددين ومكان زمان

 

                                                           
 .81حطاب،اسمين،مارتن، دراما اللامعقول،ترجمة صدقي  1
 .14حافظ،صبري،"المغة واللامعقول في مسرح أونيسكو" 2
 .99(8499سيرو، جنفييف، تاريخ المسرح الحديث، ترجمة: بدر الدين القاسم )مطبعة جامعة دمشق، 3
 62 ص المسرحية، الدراما فن عباس، محمد نصر – ينظر4
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إلاى لا يوجد لممسرحية بعد زماني ولا مكان نياياة، ولكنياا فاي حركاة دائرياة ترجان ف   

نفس الحوار التي بادأت باو ولكان الحاوار يتبادل مان ،ل ساميث إلاى ،ل مارتاان، ويقاول 

يونسااكو : )ولأنااي لاام أجااد نيايااة أخاارى ،قررنااا ألا ننيااي المساارحية، وأن نعااود بيااا إلااى 

مكااااان وضاااان  ,. (بااادايتيا ولكااااي ألفااات الأنظااااار إلااااى الطبيعاااة التبادليااااة لمشخصااايات وا 

ساااااتبدل فاااااي النياياااااة الجديااااادة، ،ل ساااااميث باااااآل الواحاااااد محااااال الآخااااار فكااااارت فاااااي أن أ

حركااااة المساااارحية سمساااامة ماااان الباااادايات والتوقفااااات، وكاااال ماااان الماضااااي  , و.1مارتااااان

 .والمستقبل أمر غير محقق لدرجة أن الحاضر يضحي نوعاً من الحقيقة المخبولة

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .811عطيو،نعيم،مسرح العبث، 1
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 الخاتمة
 
يقة مذىمة عندما ر الحتمية بط النتيجةالنياية فقد مثمت ىذا الفكر العبثي وىده  اأم

بشكل عكسي  أخرىبسرعة ,لتعود المسرحية مرة  والأحداثاسترجع يونسكو الحركات 

فرق  لغتو , لاو ان و لغتيم كحياة الحيو بالعبث لمذروة لتصبح حياة البشر , وصل 

 فرق ... ...لا إذن

المتبادلة ولما يسمى  وأحاديثناالمغنية الصمعاء ىي محاكاة ساخرة لحواراتيا  أنذ إ

ت تعد ىذه المسرحية بحق نموذجا بالوضع الدرامي في حياتنا ولعجزنا عن الصم

 . عنى العبث في الحياةمل

مازالت المغنية الصمعاء تصفف  أقول الإشكاليةعمى سؤال قد طرحتو في  وللإجابة

 شعرىا بنفس الطريقة . 
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 :قائمة المصادر والمراجع 
 ةالمعاصر  المسرحیة الفنون في اتھاتجا :عید الدین كمال_ 
 رة،ھالقا والنشر، لمطبع مصر ضةھن دار ،(ط د) المسرحي، النقد في :لالھ غنیمي محمد -

1963 . 
 7 -.54(7866الجو زو، مصطفى، من الأساطیر والخرافات العربیة) بیروت،دار الفكر،  -

 یعقوب، 
العمم إمیل، وعاصي، میشال، المعجم المفصل في المغة والأدب، )بیروت، دار  -

 .(7876، 7لمملایین،ط
-

 
، وما (7858القاهرة،دار الكاتب العربي،الشاروني،یوسف،اللامعقول في الأدب المعاصر) 

 بعدها

الخطیب، حسام، آفاق الإبداع  ومرجعیته في عصر المعموماتیة) بیروت، دار الفكر،  -
1007) 

العریني، ظاهرة التأثیر والتأثر في الأدب العربي ـدراسات جدیدة في الأدب المقارن ـ)الریاض،     -
 - مكتبة 

 ( .7883لخریجي، ا
ت.ج.أ.نمسن، نظریة الكومیدیا في الأدب والمسرح والسینما، ترجمة ماري ادوارد نصیف   -

 )القاهرة،أكادیمیة الفنون،
ر)القاهرة، مؤسسة الرسالة، خمیل، عماد الذین، فوضى العالم في المسرح الغربي المعاص -

7866). 
 . (7875نهضة،عاصر )بیروت، دار الالعشماوي، محمد زكي، دراسات في النقد الأدبي الم -
 .(7857قاهرة، مكتبة الأنجمو،رشدي،رشاد،نظریة الدراما من أرسطو إلى الآن،) ال -
. والأیوبي، یاسین، مذاهب 71ـ  70لعریني، ظاهرة التأثیر والتأثر في الأدب العربي ،ا -

 (.7870الأدب) بیروت، دار الشمال، 
 لمكتاب، العامة المصریة یئةھال ،(ط د والنقد، الدراما في وامشھ :حمادة یمھإبرا :ینظر - 

1988 ،  
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 مركز ،(ط -د) المعاصر، الكومیدي العربي المسرح في دراسات صقر، أحمد:ینظر  -
  .1999 مصر، لمكتاب، الإسكندریة

عن فاروق عبد القادر. نافذة عمى مسرح الغرب المعاصر. دار الفكر لمدراسات والنشر  -
 .7876والتوزیع.الطبعة الأولى القاهرة 

 . 7881مسرح العبث. الهیئة المصریة العامة لمكتاب.  :نعیم عطیة -
 . 7864حسن المنیعي 9 التراجیدیا كنموذج مطبعة النجاح الجدیدة.  -  
دكتور كمال عید9 المسرح بین الفكرة والتجریب. المنشأة العامة لمنشر والتوزیع  -

 . 7873طرابمس  والإعلان.
،فبرایر،  12تب المصریة، ع النهایة ومسرح اللامعقول، مجمة الكاعبد المنعم حقي9 لعبة  -

7852 . 
جورج ولورث9 مسرح الاحتجاج والتناقض، ترجمة وتقدیم عبد المنعم إسماعیل، المركز العربي  -

 .لمثقافة والعموم، دت، لبنان

 –التوزیع دار الشرق لمنشر و  –ترجمة أسامة منزنجمي  –تشریح الدراما  –مارتن إسمین -
 7876 – 7ط –عمان, الأردن

 97875 مكتبة الأنجمو المصریة ، القاهرة ،  ریتشارد أندریتا ، مسرح هارولد بنتر ، الناشر \د-

 (.7882،أكتوبر، 102" )الفیصل،عجذور العبث في مسرح يونسكوعبد الناصر،جمال،"-
جمّول)دمشق، وزارة ج.ل.ستیان،الدراما الحدیثة بین النظریة والتطبیق،ترجمة محمد -

 (.7884الثقافة،
 (.7858مندور،محمد،في المسرح العالمي)القاهرة،دار الكتب،-
 . 1007 -7محفوظ عصام ,مسرح القرن العشرون ،دار الفارابي , بیروت لبنان , ط -
یونسكو،یوجین،المغنیة الصمعاء،ترجمة حمادة إبراهیم،مراجعة سید عطیة أبو النجا )المسرح -

 .(7861كویت،وزارة الإعلام، أكتوبر،العالمي،ال
 .في المسرح المصري العربي المعاصرمحسن، حسن، المؤثرات الغربیة  -
 ت.ج.أ.نمسن،نظریة الكومیدیا في الأدب والمسرح والسینما،ترجمة ماري نصیف. -
سیرو، جنفییف، تاریخ المسرح الحدیث، ترجمة9 بدر الدین القاسم )مطبعة جامعة  -

 34(7863دمشق،
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 الالكترونية : واقعالم

 //arm.wikipedia.org 9httpsاوجین یونیسكو ,الموسوعة الحرة ,ویكیبیدیا  -
 الاكاديمية :الرسائل 

 مقدمة رسالة الاقتباس، و الإبداع بین عمولة القادر عبد مسرح في ةھالفكا :الكریم عبد غریبي  -
 جامعة الشعبیة، الثقافة قسم الإنساني، العموم كمیة الشعبیة، النكتة في الماجستیر ادةھش لنیل

 702ص 2011-2012 تممسان،
 : الأجنبيةبالمغة  والمراجع المصارد

-Nietzsche : Ainsi parlait zarathoustra. Traduction de G.Bianquis. 
Gallimard 1947 .P :  
-(igmund Freud : Le rêve et son interprétation. Idées / Gallimard 1972 
P : 91. 
- Antonin Artaud. Œuvres complètes I. Gallimard 1976  
-Cité par Martin Eslin « in » le théâtre d’absurde 
-Serge Oukine : Artaud, le théâtre ou le rêve de l’invisible. « In » 
A.Artaud Figures et  Portaits vertigineuses  
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