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  :مقدمة عامة

المشاكل الاجتماعية ولازالت من بين الموضوعات التي تلقى اهتماما كبيرا من جانب المتخصصين  لقد كانت 

في ميادين أخرى غير ميدان علم الاجتماع، فمنذ العصور القديمة والفلاسفة يصوغون تأملام حول أسـباب  

ليب حلها، كما كان القادة ورجال الدين والمصلحون يناضلون من أجل التخفيـف  المشاكل الاجتماعية وأسا

  .من معاناة الأفراد واتمعات

وهناك نظم معرفية شاركت بصورة   أو بأخرى علم الاجتماع في تحليل السلوك الإنساني ومعالجة القضـايا  

النفس الاجتماعي والأنتروبولوجيا، هذا  الاجتماعية من منظورات مختلفة مثل علم التاريخ، علم السياسة، علم

بالإضافة إلى مداخل أخرى مثل مدخل الصحافة الذي  اختلف تماما عن غيره من المداخل في دراسة وفهـم  

جديرة بالذكر تكشف ) الإخبارية والات(المشاكل الاجتماعية، فقد كانت الصحف حتى القرن الثامن عشر 

ة مفيدة لإيقاظ وتنبيه الاستجابة العامة ضـد العديـد مـن المشـاكل     كل شيء للعيان، واليوم أصبحت أدا

الاجتماعية مثل العنف في الملاعب، الهجرة غير الشرعية وتعاطي المخدرات حيث أصبحت الصـحافة تمثـل   

  .الركيزة الأولى التي تنبه وتوقظ الشعب

ل بعض الروايات المسرحيات هذا بالإضافة إلى مداخل أخرى لا تقل أهمية عن غيرها كمدخل الأدب من خلا

  .ومدخل الفن الكوميدي الذي يتناول المشاكل الاجتماعية من خلال وضعها في قالب فكاهي

 

 

  



 

  ج
 

لقد ارتبطت الفكاهة في أذهان الكثيرين عبر العصور بأا فن غير جاد، خاصة إذا ما قورنـت بالتراجيـديا   

دور أخر غير الإضحاك الذي يميت القلب،  "انيسأرستو ف"ونشأا أكثر جدية وجهامة، فللفكاهة على رأي 

تعليم جمهوره بالتسلية والإضحاك، يضحكهم من ":ويطفئ الذهن، ويترك الذوق سميكا غليظا  وهو يتمثل في

أنفسهم ليربأوا بأنفسهم عن المخجلات، فلم يضحك الناس رد الإضحاك وإنما لينتزع من الناس منطـق  

  ".الوجود

غزى والمضمون، إذ أا تنجح نجاحا واضحا في أن تغوص دواخلنا وتعرينا وتكشف عيوبنا والفكاهة عميقة الم

  .وقصورنا بأسلوب يكتنفه الضحك والفكاهة وهو ما عجزت عنه التراجيديا

لقد ارتبطت الفكاهة بمراحل التطور التاريخي ، فبعد ان كانت تستعمل كعقاب ضد اللصوص عنـد    

دام الفكاهة الساخرة، حيث لا يعاقب اللص بالطريقة التقليدية بـل مـن   الإسكيمو، وذلك عن طريق استخ

خلال تعمد الضحك عليه في كل مرة يذكر فيها إسمه، كما تعتبر طريقة التجريس في القرى المصرية ومعاقبـة  

اللصوص،والخارجين عن القانون خلال القرون الوسطى في أوروبا مثالا على ارتبـاط العقـاب بالسـخرية    

الهـادف إلى   -، ويميل بعض الباحثين إلى اعتبار كل هذه الأشكال من العقاب الممزوج بالسـخرية والضحك

نسخة معدلة من عمليات إلقاء العبيد للأسود في روما القديمة، حيث كانت تتعالى  -تحقيق الضبط الاجتماعي

  .صيحات الفرح والابتهاج من الجمهور أثناء مشاهدم مثل هذه الحوادث

ستعمالات الفكاهة خلال النصف الأول من القرن العشرين حيث تحولت من فكاهة ساخرة هدفها تجاوزت ا

الضبط الاجتماعي، إلى فكاهة ذات مضامين اجتماعية تتطابق مع الواقع الاجتماعي وأصبحت مرآة عاكسـة  

عوات المصلحين إلى لشتى أحوال الأفراد والجماعات التي تنبئ عن عديد ألوان الأخلاق والمعتقدات والعيوب ود

  تغيير الفاسد منها



 

  ح
 

ولقد تطورت الفكاهة من ضحك تثيره أمور عارضة إلى ضحك تثيره أمور مقصودة، كما هو الحال في التمثيل 

الكوميدي وذلك من خلال المسرحيات والمونولوجات التي أصبحت تتعرض لمضامين اجتماعيـة في قالـب   

  ي الاجتماعي كما هو الحـــال فكاهي، وجعلت من الفكاهة وسيلة لنشر الوع

عبـد  :"في بعض المسرحيات التي تحمل مضامينها أبعادا اجتماعية مثل أعمال أشهر الممثلين الجزائريين أمثـال 

عبـد  "و  "حكيم دكار"" محمد فلاق"وكذا أشهر ممثلي المونولوج أمثال  ،"عز الدين مجوبي"و "القادر علولة

  . معالجة المشاكل الاجتماعية ونشر الوعي الاجتماعيالذي وظف الفكاهة في "القادر سيكتور

ومن هذه الزاوية ستناول موضوع توظيف الفكاهة في معالجة المشاكل الاجتماعية من خلال مقاربـة    

  ."عبد القادر سيكتور"سيميولوجية لعينة من مونولوجات الفنان الكوميدي 

  .طار المنهجيمحور أول خصصناه للإ: احتوت دراستنا على ثلاثة محاور  

أما  المحور الثاني من الدراسة فقد خصصناه للجانب النظري الذي قمنا بتقسيمه إلى ثلاث فصول، يتمحـور  

الفصل الأول حول المشاكل الاجتماعية ويتضمن أربعة مباحث، تناولنا في المبحث الأول ماهيـة المشـاكل   

بحث الثالث فخصصناه لأسباب المشاكل الاجتماعية، الاجتماعية التي تطرقنا إلى تصنيفها في مبحث ثان، أما الم

  .وتضمن المبحث الرابع أمثلة عن أبرز المشاكل الاجتماعية في اتمع الجزائري

وتطرقنا إلى الفصل الثاني الذي يتمحور حول الفكاهة وقمنا بتقسيمه إلى أربعة مباحث، تناولنـا في المبحـث   

رقنا من خلاله إلى الفكاهة من منظور الفلاسفة وعلماء الـنفس، أمـا   الأول ماهية الفكاهة، أما الثاني فقد تط

  .المبحث الثالث فخصصناه لآلية الفكاهة وتضمن المبحث الرابع وظائف الفكاهة الشخصية والاجتماعية
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أما الفصل الثالث الذي يتمحور حول السيميولوجيا فقمنا بتقسيمه إلى ثلاثة مباحث، تناولنا في المبحث الأول 

هية السيميولوجيا، أما المبحث الثاني فتطرقنا فيه  لأنواع السيميولوجيا،كما تطرقنا لمسـتويات  التحليـل   ما

  "رولان بارت"السيميولوجي عند 

فقد خصصناه للجانب التطبيقي الذي تناولنا مـن خلالـه التعريـف بالفنـان      ةأما المحور الثالث من الدراس

نا فيه إلى تحليل ثلاثة مقاطع من مونولوجات التي تمثل العينة المختـارة  وتطرق "عبد القادر سيكتور"الكوميدي 

العنف في الملاعب،المقطع الثاني تطرق للهجرة غير الشرعية أما المقطع الأخير فقد أشار من :المقطع الأول: وهي

  .خلاله إلى الإزعاج الذي تسببه رنات الهاتف المحمول أثناء أداء الصلاة

 ـ وسنقوم بتحليل هذه رولان "المقاطع تحليلا سيميولوجيا، وذلك عن طريق شبكة التحليل السيميولوجي لـ

  .والتي تنقسم إلى مستويين أحدهما تعييني والآخر تضميني "بارت

 

 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 
 

 

  

  الإطار المنهجي
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  :طرح الإشكالية .1

     تثيره أمور عارضة إلى ضحك تثيره أمور رت الفكاهة من ضحكمقصودة، كما هو الحال في  لقد تطو

التمثيل الكوميدي و ذلك من خلال المسرحيات و المونولوجات الّتي أصبحت تتعرض لمضامين إجتماعية في 

  . قالبٍ فكاهي، و جعلت من المشاكل الإجتماعية مادةً خصبةً لمواضيعها

لدارسين في ميادين شتي، أصبحت كذلك فبعد أن كانت المشاكل الإجتماعية محلّ اهتمام من قبل الباحثين و ا

  .أيضاً من قبل الفنانين الكوميديين

  :و محاولةً منا لفهم كيفية تناول الفكاهة للمشاكل الإجتماعية قمنا بطرح الإشكال التالي     

  

  
      

  :حيث تتفرع عن هذه الإشكالية التساؤلات التالية 

 اعية من خلال الفكاهة؟كيف يمكن معالجة المشاكل الإجتم .1

 هل يمكن للفكاهة أن تكون وسيلةً لنشر الوعي الإجتماعي؟ .2

و " عبد القادر سيكتور"كيف تمّ توظيف الفكاهة لنشر الوعي الإجتماعي في مونولوجات الكوميدي  .3

 فيما تمثّلت أبعادها؟
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  :الفرضيات .2

 .يات الّتي تمّ توظيفهايمكن للفكاهة معالجة المشاكل الإجتماعية و ذلك من خلال الآل .1

 .يمكن للفكاهة أن تكون وسيلةً لنشر الوعي الإجتماعي .2

 

 :أسباب إختيار الموضوع .3

  :تمّ اختيار الموضوع لأسباب موضوعية يمكن حصرها فيما بلي      

 ةة بموضوع الفكاهة و المشاكل الإجتماعية الخاصراسات الكيفيقلّة الد. 

 جديدة من مونولوجات  إثراء المكتبة بدراسة نةة على عييميولوجيحاولنا من خلالها تطبيق المقاربة الس

 ."عبد القادر سيكتور"الفنان الكوميدي 

 

 :أهمّية الدراسة .4

تكمن أهمّية هذه الدراسة في تناول أحد الموضوعات المهمة و الّذي يتمثّل في توظيف الفكاهة في معالجة 

ونولوج، إذ نحاول من خلالها كشف مختلف الدلالات و المعاني الّتي تحملها المشاكل الإجتماعية عن طريق الم

  ."عبد القادر سيكتور"مونولوجات 

 :أهداف الدراسة .5

في نشر الوعي الإجتماعي من خلال توظيف آليات  "عبد القادر سيكتور"معرفة مدى نجاح الفنان الكوميدي 

  .الفكاهة
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  :الدراسات المرتبطة .6

بدراسة العلاقة " عزيزة السيد"الدراسات العربية النادرة حول الفكاهة و العدوان قامت الباحثة  في واحدة من

بين العدوانية و استجابة الضحك لدى عينات من الشباب و الناضجين من الجنسين ، و ذلك من خلال قياس 

لمصرية و بخاصة لفناني الكاريكاتير إستجابام لعدد من الرسوم الكاركاتيرية الّتي نشرت في الصحف ا

  .المشهورين، مثل صلاح جاهين و مصطفى حسين

أنّ هناك علاقة ذات طبيعة خاصة بين العدوانية و الضحك، و هذه العلاقة تكون موجودةً حتى : توصلت إلى

  .نقطة معينة بعدها نجد زيادةً في العدوان، يصحبها نقص في الضحك

أنّ الشعور بالمرارة من ما تطرحه النكتة قد يؤدي إلى إنخفاض تقويم الفرد لاستجابة الضحك  كما توصلت إلى

منها، أي لأن يرى الجانب المعتم منها الّذي يرتبط بمشكلات الواقع و اتمع، مما يقلّل من تذوقه و إدراكه و 

حك أو الفكاهة في هذه النبالض كتةاستجابته للجانب المشرق الخاص .  

 :   عينة البحث .7

اعتمدنا على الأسلوب القصدي أو العمدي في اختيار أفراد العينة ، باختيار المفردات الممثّلة أكثر من غيرها لما 

و هي " عبد القادر سيكتور"و قد وقع الإختيار على عينة مكونة من ثلاثة مقاطع من مونولوجات . نبحث عنه

  : على التوالي

 .عنف الملاعب .1

 .لهجرة غير الشرعيةا .2

 .الإزعاج الّذي يسببه رنات الهاتف المحمول أثنا أداء الصلاة .3
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  :تحديد المصطلحات .8

  : إبراهيم حمادة في كتابه المصطلحات الدرامية تعريف المونولوج كما يلي. يورد د : المونولوج .1

و . فهو يمثّل كلام متحـدث واحديلقى أو يكتب، و ذا  –فردي الروح  –هو تكوين كلامي : المونولوج

  Asideالتجنبية أو مخاطبة الممثّل للجمهور في المسرحية : قد يشير المونولوج إلى

 المناجاة الفردية  -   Monodrama) المونودراما(دراما الممثّل الواحد  –المحادثة الداخلية للشخصية 

Soliloguy (1)  
  

 (2).علاجاً، زاوله و مارسهعالج الشيء معالجةً، و  :معالجة .2

 

نشاط غير متصل بالعمل، يقوم به الفرد من أجل الإحساس : Recréation  ترويح  –ترفيه  .3

 (3).بالإرتياح و الشعور بالسعادة، و غالباً ما تتحدد الأنشطة الترفيهية ثقافياً و اجتماعياً

 

لح للإشارة إلى أنّ سلوك الفرد و يستخدم هذا المصـط: Contrôle socialالضبط الإجتماعي   .4

 (4).أفعاله محدود بالجماعات و باتمع  المحلّي و باتمع الكبير الّذي يعد عضواً فيه

 

 .هي التقنيات و الوسائل و السبل المساعدة أو المؤدية إلى تحقيق الأهداف المسطّرة: آليات .5
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  :الفصل الأول
  

  .أسباا، أمثلة من اتمع الجزائريا، ماهيته: المشاكل الاجتماعية
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 :تـمهيـد

توجد المشكلة الإجتماعية في العادة حينما يظهر نوع من التناقض أو التعارض بين ما هو كائن، و بين     
، بل  ره من مجتمعٍ لآخرـارض يختلف تقديـاقض أو التعـما يعتقد الناس أنه ينبغي أن يكون، و هذا التن

و من جماعة لأخرى داخل اتمع الواحد، و ذلك طبقاً لقواعد السلوك الّتي تحكم الأفراد داخل هذه 
 .اتمعات أو الجماعات، و يختلف داخل اتمع على حسب تطوره و درجة نموه
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  .الإجتماعية اكلماهية المش: المبحث الأول

ن أشكل أي إلتبس، و المشكل هو المُلْتبس، و هو عند الأصوليين ما لا يفهم حتى في اللّغة مالمشكلة      
  )1(.يدلّ عليه دليل من غيره

و يرى البعض أنّ المشكلة الإجتماعية هي موقف يتطلّب معالجة إصلاحية، و ينجم عن أحوال اتمع      
           )2(.د الإجتماعية لمواجهته و تحسينهو البيئة الإجتماعية ، و يستلزم تجميع الوسائل و الجهو

و ربطها آخرون بحالة الحيلولة دون قيام الأفراد بأدوارهم الإجتماعية المتفق عليها أو إعاقة أحد النظم      
اً الإجتماعية، فعرفوا المشكلـة الإجتماعية بأنها المسألة أو المسائل ذات الصفة الجمعية الّتي تتنـاول عدد
من الأفراد في اتمع، بحيث تحول دون قيامهم بأدوارهم الإجتماعية وفق الإطار المتفق عليه و الّذي يقع 

  )3(.على المستوى العادي للجماعة

  :و على هذا يمكن أن تعرف المشكلة الإجتماعية بأنها     

 .موقف يواجه الإنسان أو الجماعة أو اتمع  . أ

 .حدات عن مواجهة هذا الموقفتعجز إمكانات هذه الو  . ب

إلى مصدر خارجي يساعد على مواجهة هذه ) الفرد، الجماعة، اتمع(تحتاج هذه الوحدات   . ت
 .المواقف سواء أكان ذلك بالدعم المادي أو الإجتماعي

  
هي موقف يتطلّب معالجةً  الإجتماعية فيرى أنّ المشكلة"  fairehild فير تشايلد"و يؤكّد ذلك      
حية، و هي نتاج ظروف بيئية إجتماعية يعيشها الأفراد، و تتطلّب تجميع الجهود و الوسائل لمواجهتها إصلا

  )4(.و حماية اتمع من آثارها الضارة

      
أنّ المشكلة الإجتماعية هي إنحراف في سلوك الأفراد عن المعايير الّتي تعارف عليها " مارشال"و يرى      

  )5(.ك المرغوب فيهاتمع للسلو

                                                             
  .675، ص 1990خاصة بوزارة التربية و التعليم،  ، القاهرة، طبعةالوجيز المعجممجمع اللّغة العربية، ): 1(

  .148، ص 1985ط، .، القاهرة، مكتبة وهبة، د، أصول البحث الإجتماعيعبد الباسط محمد حسن):2(

  .109ت، ص .ط، د.، القاهرة، دار الجيل للطّباعة، دمحاضرات في علم الإجتماعمحمد عبد المنعم نور، ): 3(

  .18، ص 2008، 1، عمان، دار الفكر، طالمشكلات الإجتماعية المعاصرةخرون، عصام توفيق قمر و آ): 4(

، ص 2001ط، .، القاهرة، كلّية الخدمة الإجتماعية، دأساسيات الدفاع الإجتماعي في الخدمة الإجتماعيةرشاد أحمد عبد اللّطيف، ):5(
44.  



  .ن اتمع الجزائريأسباا، أمثلة مماهيتها، : الإجتماعية المشاكل:       الفصل الأول     

10 
 

       
أنّ المشكلة الإجتماعية هي حالة تؤثّر "  Harton and Leslie  هورتون و ليزلي " و يرى كلٌّ من       

على عدد من الناس، و يتم هذا التأثير بطرق و أساليب ينظر إليها أنها مرفوضة و غيـر مرغوبٍ فيها، كما 
بفعل إجتماعي جمعي  مضاد لهذه الأساليب و الطّرق الّتي يتم ا ظهور  أنهم يشعرون برغبة شديدة للقيام

  )1(.المشكلة

        
الفجوة بين توقّعات الجمهور للحالات " فإنه يرى أنّ المشكلة الإجتماعية هي  "جاكوبي"أما      

   )2(."الإجتماعية و بين الواقع الإجتماعي
  

  .الإجتماعيةتصنيف المشاكل : المبحث الثّاني
       
  :الإجتماعية و هي كالآتي توجد عدة تصنيفات للمشاكل     

 ):أساسية(اكل حياتية مش .1

، )الإسكان، التعليم، الصحة، الرعاية الإجتماعية(و هي الّتي تؤثّر على أفراد اتمع تأثيراً كبيراً مثل مشاكل 
كل أخرى كارتفاع معدلات الجريـمة و الأمية و انتشار و الّتي إذا لم يتم مواجهتها يترتب عنها مشا

  .الأوبئة و الأمراض

 : مشاكل إقتصادية .2

و هي تشمل إنخفاض متوسط دخل الفرد، و انخفاض الإنتاجية لدى أفراد اتمع، و عجز المؤسسات 
  .الإقتصادية عن القيام بوظائفها الإنتاجية

 :مشاكل إجتماعية .3

سرة من تفكّك في العلاقات الإجتماعية، وعدم وجود أماكن لشغل الفراغ بالإضافـة إلى منها ما تعانيه الأ
 )3(.بعض العادات الإجتماعية كالسلبية و التواكل

                                                             
  .19عصام توفيق قمر و آخرون، المرجع السابق، ص ): 1(

  .212، ص 1989، 1، ترجمة فتحي أبو العینین، القاھرة، مكتبة زھراء الشّرق، طتحلیل المشكلات الإجتماعیّة روم مانیس،جی): 2(

  .49رشا أحمد عبد اللّطيف، المرجع نفسه، ص ): 3(
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 :مشاكل مجتمعية .4

مجموعة الإجراءات و اللّوائح (، و سياسة اتمع )المنظّمات و المؤسسات(و هي تتصل ببناء اتمع 
أفراد، جماعات، مجتمعات (، و الأفراد المكونين للمجتمع )السياسات العامة للمجتمعالتشريعات و 

، كما تشمل )إلخ...الإنتاجية، الإجتماعية، السياسية،(، كما أنها تتصل بوظائف اتمع )مـحلّية
   1.طاعات باتمعمشكلات إنحراف الأحداث، البطالة، الإرهاب، و الّتي لها إنعكاس مباشر على كافّة الق

  .الإجتماعية أسباب المشاكل: المبحث الثّالث

يتمركز الإتجاه في علم الإجتماع الحديث حول دراسة المشاكل الإجتماعية من نقطة بداية واحدة هي      
حيح، كما أنّ الإهتمام بدراسة السلوك الصتمع للسدها الوك الإنحراف عن القواعد و المعايير الّتي حد

المنحرف لا ينصب على أنواعه البسيطة أو غير المتكررة، أو الّّتي تصادف مجرد النفور و الإشمئزاز، و إنما 
تدور حول تلك الأنواع الّتي تعتبر مهددة لكيان الجماعة من ناحية و لقواعد السلوك المقبول من ناحية 

  .أخرى
لتربية، أنه لا يوجد سبب واحد للمشكلة الإجتماعية، و ذلك و من المسلّم به بين علماء الإجتماع و ا     

لأنّ هذه المشكلة تحدث داخل مجتمع مكون من ملايين البشر معرض لمؤثّرات داخلية و خارجية، علاوةً 
  2.على ما يصله من اختراعات و أفكار

     ة ترجع إلى عدم إشباع بعض في حين يرى العديد من الباحثين أنّ كثيراً من المشاكل الإجتماعي
الاحتياجات بين أفراد اتمع، و هذه الاحتياجات قد تكون إجتماعية أو نفسية أو اقتصادية أو بيولوجية أو 

          .صحية أو تعليمية أو ترويحية
  
    

                                                                                                                                                                                         
  

1  :ابق، ص  درشا49أحمد عبد اللّطيف، المرجع الس.  

2 : ،د عبد العليم مرسيمحمربية و مشكلات اياض، دار الإبداع الثّقافي، دتمعالت116، ص 1995ط، .، الر.  

ط، .، دار المعرفة الإجتماعية، دعلم الإجتماع و المشكلات الإجتماعية، الإسكندريةعلي عبد الرزاق جلبي، السيد عبد العاطي السيد،  ):3(
  . 13، ص 1999

  

  



  .ن اتمع الجزائريأسباا، أمثلة مماهيتها، : الإجتماعية المشاكل:       الفصل الأول     

12 
 

 

  :    و عدم إشباع هذه الاحتياجات يرجع إلى مجموعة من العوامل هي     

1. ترجع إلى المواطن نفسه: ةعوامل ذاتي. 

  .ترجع إلى أسرة المواطن :عوامل أسرية .2
  

 .ترجع إلى الجماعات الّتي ينتمي إليها المواطن :عوامل إجتماعية .3

 .ترجع إلى الحي أو اتمع المحدود الّذي يسكنه المواطن :عوامل بيئية .4

 .واطنترجع إلى ظروف اتمع العام الّذي يعيش فيه الم :عوامل مجتمعية .5

      
كذلك من المسببات الأساسية للمشكلات الإجتماعية، التفاوت في سرعة التغير أو التغيير الإجتماعي      

و الثّقافي الّذي يتأتى بسبب التفاوت في سرعة تغير أحد جوانب الثّقافة عن الجانب الآخر، فقد يسير 
  .المعنوي لها الجانب المادي للثّقافة بسرعة أكبر من الجانب

  :هذا إلى جانب العديد من الأسباب و الّتي تؤدي إلى ظهور المشاكل الإجتماعية و أهمّها ما يلي      
التقدم التكنولوجي الّذي يصحبه تصدير أنواع من الأجهزة و العدد و الآلات إلى بعض اتمعات،   . أ

و قد يكون بعض هذه الأنماط غريباً تماماً على  و الّذي تصحبه أنماط ثقافية جديدة على تلك اتمعات،
 .أفرادها، و من هنا يحدث شيء من الهزات الإجتماعية الّتي قد ينجم عنها بعض المشاكل الإجتماعية

الإنفتاح الشديد على اتمعات الأخرى و النقل الحضاري منها، حيث أنّ اتمعات البشرية   . ب
من بعض في مجالات كثيرة، خاص التقنية منها الّتي ازدادت هذه الأيام  تتعامل مع بعضها، و ينقل بعضها

 .نظراً لسهولة الإتصالات و صلاحية الأنماط التقنية للإستعمال في كلّ اتمعات

فمن الضروري . عدم تفهم اتمعات لحاجات الشباب، و عدم إشباعها بالطّرق السليمة المشروعة  . ت
ثّقافية و الإجتماعية و الرياضية للشباب لكي يكون لهم مخرجاً سليماً من دوامة الفراغ الّتي إنشاء الأندية ال

 .يعيشوا، بحيث يصبحون قوى منتجةً في اتمع تستثمر طاقام فيما يفيد

الفجوة الثّقافية بين الأجيال، فمن الملاحظ أنّ هناك اختلاف بين الكبار و الصغار من حيث    . ث
هم للأمور، و تعاملهم مع الأحداث، لذلك هناك أنواع من الصراع تبدأ بين أطراف المعادلة في اتمع فهم

  1.الواحد
                                                             

1 :،ابق، ص ص25 24 عصام توفيق قمر و آخرون، المرجع الس.  
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  .أمثلة عن أبرز المشاكل الإجتماعية في اتمع الجزائري: الرابع المبحث     

في هذا المبحث إستقصدنا  يعاني أفراد اتمع الجزائري من عدة مشاكل لا يمكن حصرها، غير أننا     
رعيفصيل و هما عنف الملاعب و الهجرة غير الشتين بنوعٍ من التق إلى مشكلتين أساسيطرة، ـالحديث و الت

ّـانون، حت ـل الّتي أصبـهما من المشاكـو ذلك لكون كظـواهر تناولـها باحـثون و خبـراء و فن
  .شاكل الإجتماعية كالبطالة و الفقر و تعاطي المخدراتبالإضافة إلى كوما بؤرة تتجمع فيها معظم الم

  :مشكلة عنف الملاعب: أولاً

مر عنف الملاعب بمراحل عديدة على اختلاف الظّروف و المتغيرات، حيث بدأت أعمال العنف خلال      
لفرق الزائرة على الستينات من القرن الماضي ببعض الشعارات العنيفة و الهتافات، التي دف إلى إخافة ا

و  ،)نـالدخلة دخلتوا و الخرجة مني(غرار ما كان يعمد أنصار فريق مولودية العاصمة على ترديده مثل 
خلافاً لما كان سـائداً خلال سنوات الستينات و السبعـينات، إنتـقل العنف في الملاعب من ميادين 

، 1988طلع التسعينات و خاصة بعد أحداث أكتوبر كرة القدم إلى المدرجات منذ أواخر الثّمانينات  و م
  .ليستقر بعدها في الشوارع

و المتتبع لتاريخ العنف في الملاعب الجزائرية يلاحظ من الوهلة الأولى تفاقم هذه الظّاهرة، حيث بلغت      
قتـلى و  10) 2005و  1997(حصيلة العنف و أعمال الشغـب في الملاعب الجزائرية ما بـين سنتي 

  .جريح من ضمنهم شرطة، لاعبين، حكّام و مسيرون 2331

بالإحصائيات الخاصة بضحايا " الفجر"عميد بالشرطة الجزائرية ل " سعدي مجيد"و قد صرح السيد      
حادثاً رياضياً على مستوى  186، حيث أحصت المديرية )2008 -2007(عنف الملاعب لموسم 
  .ضحية  888إلى تسجيل  التراب الوطني أفضى

رغم الإجراءات و التدابير المتخذة من طرف السلطات و المتمثّلة في الأوامر و القرارات الّتي تحيط      
  :المباريات و النشاطات الرياضية بسياج الأمن و منع العنف و أعمال الشغب و الّتي نذكر منها
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 خ في  118/64قرار رقم الة 1964أبريل  14المؤرياضيظام في الملاعب الرالمتعلّق بحفظ الن. 

  خ في  36/76القرار رقمعب في المباني  1976فبراير  20المؤرالمتعلّق بحوادث الحريق و الر
                                                                                                          .العمومية

 خ في  الأمرالمتعلّق بحفظ الأمن و تأمين مجريات اللّقاءات  1989أبريل  19الوزاري المؤر
 .الرياضية

  خ فيـباب  1989أبريل  19المنشـور الوزاري المشترك المؤرة، وزارة الشاخـليمن وزارة الد
 .و الرياضة المتضمن الإجراءات الواجب إتخاذها بمناسبة التظاهرات الرياضية

إلاّ أنّ ظاهرة عنف الملاعب في تزايد مستمر، مما جعلها تشكّل محوراً للـدراسة و البحث للوقوف      
على الأسباب الكامنة وراء هذه الظّاهرة الّتي أصبحت من أبرز المشاكل حدةً في اتمع الجزائري، و الّتي 

  :خلصت إلى عدة أسباب أهمّها مايلي
 حن المتزايد لوسائل الإعلام و تضخيم الأحداث، مثلما حدث في بطولة كأس أمم إفريقيا الّتي الش

 (1).جمعت المنتخبين الجزائري و المصري

 (2).قرارات الحكم غير العادلة 

  ة للأنـصار الّذين يقومون بالعنف، كون عـدد كبيرٍ منهم تحت تأثير الكحولالحالة غير الطّبيعي
 .و المخدرات

 ي للمناصر الفراغ و الوضع الإجتمادوافع  تجعل من العنف وسيلةً )البطالة، الفقر(عي و الماد ،
للتعبير عن رفض الواقع مستغلا ملاعب كرة القدم كمتنفّس إجتماعي  ومنبراً للتعبير عن الإحتياجات  

 (3).و المطالب الإجتماعية

  

  

 
                                                             

، مذكّرة تخرج لنيل شهادة اللّيسانس في »دور وسائل الإعلام الرياضية في التقليل من حدة العنف في الملاعب«بلبروت عمر و آخرون، ): 1(
  .30، ص 2008التدريب الرياضي، معهد العلوم و تقنيات النشاطات البدنية و الرياضية، جامعة مستغانم، الجزائر، 

، في مجلّة العلوم و التكنولوجيا للنشاطات دراسة مسحية لظاهرة العنف في ملاعب كرة القدم بالجزائرمعون محمد، ناصر عبد القادر، . ر): 2(
  .59 53، ص ص، 2004البدنية و الرياضية، العدد الثّاني، جامعة مستغانم، جويلية 

، مذكّة تخرج لنيل شهادة دراسة أنتروبولوجية لحالة أنصار كرة القدم في مدينة مستغانم: بعلي محمد السعيد، العنف بملاعب كرة القدم): 3(
  .134، ص 2008/2009مدرسة الدكتوراه للأنتروبولوجيا، الجزائر، . مستغانم. الماجستير في الأنتروبولوجيا جامعة عبد الحميد بن باديس
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مدرب سابق للفريق الوطني ، "يد مخلوفيرش"و هذا ما صرح به مجموعة من المدربين و الخبراء أمثال      
-حكم دولي في الملاكمة  - "عثمان لعزيزي"حيث اعتبر أنّ ضغوط الحياة هي السبب في العنف، ويعتبر 

  .الشغب الرياضي هو نتاج للأزمة الحقيقّة الّتي يعيشها الشباب الجزائري أنّ

  :مشكل الهجرة غير الشرعية: ثانياً

 أبسط معانيها هي حركة إنتقال الأشخاص فرادى أو جماعات من مكان إلى آخر بحثاً إنّ الهجرة في     
  (1).عن الأفضل إجتماعياً ، إقتصادياً و أمنياً

تتضمن الهـروب " Chandra Sechar شاندرا سكهار"و الهجرة حسب عالـم السكّان الهندي      
اد الديني و الخلاف العنصري، أو الحرمان من حق من موقف غير مرغوبٍ فيه في البلد الأصلي كالإضطه

(2).مشروع، أو لظروف الحرب و الإحتلال، أو نتيجة غزوٍ خارجي  

و منذ القديم و الإنسان يرتحل و يهاجر دون قيد أو عائق، فالهجرة حق قانوني أقرته القوانين للفرد      
الإنسان قد ولد حرأً دون قيود، فلا ينبغي أن توضع  أنّ  G. Scellsو في ذلك يقول . بصفته حرأً كريماً

أمامه العقبات و العراقيل الّتي تحول دون تحركه و انتقاله من مكان إلى آخر، لا داخل حدود دولته 
  (3).فحسب، بل خارج هذه الحدود كذلك

ّـة و ما تبعها من تط      ـور في القوانين المـحلّية و غير أنّ هذا المفهوم تغير بعد ظهور الثّـورة الصناعي
الدولـية، حيث فرضـت جـوازات السفـر و تأشيـرات حـدت من حريـة تنـقّل الأشخاص و 
الأمـلاك، و باعتماد مبدأ الحدود الّذي وضعه الإستعمار بطريقة عسكرية أو إقتصادية للفصل بين الدول 

ية أو غير الشرمن الهجرة الس ى إلى الحدةأدرعي.  

و بعد انقضاء فترة الستـينات من القـرن الماضي أصدرت أوربـا قوانين تحرم الهـجرة السـرية      
  اء ـفضإلى أراضيها، و تبنت إجراءات قانونية لردعها، و ازدادت هذه الإجراءات حدةً مع إنشاء 

                                                             
  .123، ص 1974ط، .ار القومية، للطّباعة و النشر، دالقاهرة، الددراسة اتمع،مصطفى الخشاب، ): 1(

  .194ت، ص .ط،د.، الإسكندرية، المكتب الجامعي الحديث، د)القضايا و المشكلات(السكّان  و التنمية محمد شفيق، ): 2(

  .31، ص 1966ط، .القاهرة، دحدة، التضخم السكّاني و التنمية الإقتصادية في الجمهورية العربية المتصلاح الدين نامق، ): 3(

  

  



  .ن اتمع الجزائريأسباا، أمثلة مماهيتها، : الإجتماعية المشاكل:       الفصل الأول     

16 
 

  

دول الإتحاد الموقّعة على  ، و الّذي يسمح لحامل تأشيرة أي دولة من1985في جوان  شينـغن
بعد توسـع الإتحاد الأوربي و  1990الإتفـاقية بالمرور في أراضي بقية الدول، و ازداد الخنـاق في عام 

هذا مـا أدى إلى استفحال هذه الظّاهرة بشكلٍ ملفت للإنتباه ، حيث ابتكرت وسائل و طرق جديدة 
  في الجزائر و الّتي أخذت أبعاداً خطيرةً في السنوات الأخيرة، فقد       يستخدمها مرشحي الهجرة غير الشرعية 

 في تصريحٍ أدلى به لحصة " جمال ولد عباس"أعلنت السلطات الجزائرية على لسان وزير التضامن 
شابأً 1568من إنقاذ  2007للإذاعة الوطنية مفاده أن تمكّن حراس الشواطئ خلال سنة  "الواجهة"

ابة على وجه الخصوص من بينهم مرشة بسواحل مدينتي وهران و عنرعيشاب  1300حاً للهجرة غير الش
  . واجهوا خطر الموت الحقيقي

شخـصاً،  2340كما ذكر في إحصائّيات للقوات البحرية للسنوات الثّـلاث الأخيرة أنه تمّ توقيف      
لا يتجاوز  2005مرات بعد أن كان عددهم سنـة  5 علماً أنّ عدد المهاجرين غير الشرعيين تضاعف

ضحية منتشلة من عرض البحر، و  60شخصأً، كما لم تتمكّن السلطات  من تـحديد هويـة  336
  .تبقى هذه الإحصائيات غير ثابتة
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  :خاتمة

لمتلاحق الّذي إنّ المشكلات الإجتماعية هي نتاج التغير الإجتماعي المستمر و السـريع و ا
  .تمر به اتمـعات  و عجز المنـظّمات القائمة عن مواجهة الآثار المترتبة    عن هذا التغير

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

8 
 

 

  

  

                     
  :الفصل الثاني

  .الفكاهة ، آلياا، وظائفها الشخصية و الإجتماعية     
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  :تمـهيد

لجماعات مراحل من الكد و الجد قد تصل م إلى النصب و الإجهاد و لو طال في حياة الأفراد و ا     
فلم يكن بد من فترات تتخلّل ساعات العمل المضني . للـالزمن بنصبهم و إجهادهم لبلغ منهم السأم و الم

وة أعمالهم ـالهم و من قسـفّف فيها العاملون و المفكّرون و غيرهم من أثقـير المتواصل، يتخـأو التفك
  .و واقعهم، و خير ما يتجدد به نشاط هؤلاء هو الفكاهة و الضحك

ملٍ آخر كسماع الموسيقى أو قراءة قصة أو قصيدة ـهم المرهق بعـقد يتسلّى بعض الناس بعد عمل     
اعة و وى إليه جمـح إليه آخر، و ـح إليه فرد و لا يجنـأو غير ذلك، لكن هذا راجع إلى ميلٍ خاص يجن

  .لا تميل إليه أخرى

رة لا طاقة له بالخروج ـاهة فقسطٌ مشترك بين الجميع لا يعزف عنه أحد إلاّ لضرورة قاهـأما الفك     
عن أحكامها و إلزامها، و لا يقتصر دور الفكاهة لأجل الإضحاك و الترفيه عن النفس فحسب بل يعتبر 

انية، و وسيلة للتواصل بين البشر و لها عدة وظائف إجتماعية و شرطاً من شروط الحياة الإجتماعية و الإنس
  .شخصية
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  .ماهية الفكاهة: المبحث الأول

    :مفهوم الفكاهة     

فكََّههم بملَحِ : "في اللّغة المزاح،و الرجل الفَكه هو الطّيب النفس المزاح، يقال الفكاهة من معانيها     
  .الفكيهة و الفُكاهة: فهم، و الإسمأطر: أي" الكلام

 عابةهي المزاح و اللّعب و المضاحكة: و الد. 

 زاحح و المُـزاحة: المز  .الدعابة و نقيض الجد، و هو أيضاً الـمزاح و الم

 الفُكاهة: الهزل و الهُزالة. 

 هكّمهو الإستخفاف و الاستهزاء و العبث: الت. 

 خريةر: السخكةهي الاستهزاء، السحة و الض.1  

 إلخ...تلك الخاصية المتعلّقة بالأفعال و الكتابة و الكلام«: الفكاهة بأنهاأوكسفورد  قاموسو عرف      
  .»الّتي تستشير المتعة و المرح و المزاح

اص ـبأنها تلك الخاصية المتعلّقة بحدث أو نشاط أو موقف، أو بتعبير ختر ـوبس قاموسو عرفها      
فكرة، و الّتي تستحضر الحس المضحك، أو الحس الخاص المتعلّق بإدراك التناقض في المعنى، و الفكاهة  عن

خاصية واقعية مضحكة و مسلّية، إنها تتعلّق بالملكة العقلية الخاصة بالإكتشاف و التعبير و التذوق للأمور 
   2.ر و المواقف و الأحداث و الأفعالالمضحكة أو العناصر المتناقضة اللاّمعقولة في الأفكا

و الفكاهة جوهرها الخيال المضحك أو تعبيراته، و هي كذلك محاولة لأن يكون المرء متفكِّهاً، و هي      
  .يتم تصميمه بحيث يكون مضحكاً و مثيراً للبهجة)  فعل أو قولٌ أو كتابة(تتعلّق كذلك بشيءٍ معينٍ 

                                                             
  

  .7، ص 1994، 1، القاهرة، ضة مصر للطّباعة و النشر و التوزيع، ط)أصولها و أنواعها(الفكاهة في الأدب أحمد محمد الحوفي، ): 1(

، ص 2004، 1الإجتماعية، ط، القاهرة، مركز البحوث و الدراسات الفكاهة و آليات النقد الإجتماعيشاكر عبد الحميد و آخرون، ): 2(
33  
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إستعداداً أو يؤاً خاصأً بالعقل، إستـعداداً  للبحث عن البهجة أو السرور و فالفكاهة يمكن أن تكون      
، فإذا تـحدثنا عن "حس الفكاهة"اكتشافهما و تذوقهما و إبداعهما أيضاً، و كـلّ ما يتعلّق بما نسميه 

لتهكّمية و الأعمال الفنية الإبداع ظهرت أنواع عديدةٌ ترتبط بالفكاهة، منها النكتة و الدعابة و المحاكاة ا
  (1).الضاّحكة و الساخرة و المتفكّهة بأشكالها المتنوعة

  .، إدراك و انفعال و اكتشاف و تعبير و تذوق و إبداعهكذا يكون حس الفكاهة     

  .الفكاهة من منظور الفلاسفة و علماء النفس: المبحث الثّاني

  :للفكاهةبرجسون و الوظيفة الإجتماعية : أولاً

نظريته حـول الفكاهة  Bergson, Henri Louis "هنري برجسون "طور الفيلسوف الفرنسي      
 (2).حول الضحك" النشاط الآلي"أو " نظرية الآلية"و الضحك أطلق عليها بعض العلماء إسم 

الضارة الّتي تنطوي  وسيلةٌ فعالة لتصحيح أو تعديل تلك الآليات«" برجسون"فالضحك كما يقول       
      (3).»ما فيها من سخف و عبث و تفاهة عليها حياتنا الإجتماعية العادية بإظهارها على

ففي نظره ينشأ الضحك عـن أسباب إجتماعية، و هو لا يحـدث إلاّ في ظلّ التفاعل الإجتـماعي      
ليـة و الجمود و التصلّب و نقصان المرونة و دوره الجوهـري تصحيح العيوب الإجتـماعية المرتبطة بالآ

، و الضحك في حالات كثيرة صلابةٌ  (4)هو دائماً ضحك جماعة" برجسون"و الإنعزال، فالضحك لدى 
  (5).آلية، حيث كان ينبغي أن توجد مرونة إنسانية يقظة حية

                                                             
  .33شاكر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص ): 1(

  "ة مؤلّفات و مقالات منها): 1941-1859" (برجسون هنري لويحك": فيلسوف فرنسي له عدنال جائزة 1900عام " كتاب الض ،
  .1928نوبل للآداب عام 

(2) : Roecklein Jone, The psychology of humor, a reference guide and annotated 
bibliography, London, Green wood press, 2002, p 260. 

  .358، ص 2000ط، .القاهرة، دار قباء للطّباعة و النشر و التوزيع، د الأساليب الفنية في التحرير الصحفي،عبد العزيز شرف، ): 3(

(4) : Provine R. Laogher, a scientific investigation, N.Y : Pinguin putnam inc, 2000, p 29. 

(5) : Roeckelein Jone, IBID, p 256. 
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ول الإنفصالية الناتجة عن الخصال غير تتمثّل في زجر كلّ المي" برجسون"فوظيفة الضحك بالنسبة إلى       
الإجتماعية، و مهمته هي تصحيح التصلّب و قلبه إلى مرونة و إعادة تلاؤم الفرد مع اتمع، و الهدف منه 
هو إزالة الأشكال أو القيود الآلية المفروضة في الحياة و ذلك من خلال الإستهجان لها و التهوين من شأا 

منها، و من ثمّ تأكيد السلوكيات الحرة حسنة التوافق الّتي تعيد التوازن إلى الحياة عن طريق الضحك 
  . الإجتماعية

هو ظاهرة إجتماعية و جماعية في نفس الوقت، فلا يمكن أن تتم " برجسون"و الضحك بالنسبة إلى      
إلى مؤثّرٍ خارجي و هو يأتي مت ما هي بحاجةنحن لا «": الأراديس نيكول"فقاً مع رأي لشخصٍ بمفرده، و إن

نضحك ضحكاً مفرطاً حينما نكون وحدنا، و إذا حدث هذا فنحن نضحك بدافع تخيلنا للنكتة الّتي  
  (1)».شاركنا في الضحك عليها شخصاً آخر أو أشخاصاً آخرين

  ":فرويد"من منظور  الفكاهة: ثانياً

     مساوي الشفسي النإلى الفكاهة فاعتبرها ) 1939-1856( "سيجموند فرويد"هير نظر المحلّل الن
و تصدر الفكاهة في ضوء التصور الفرويدي عن آلية . واحدةً من أرقى الإنجازات النفسية للإنسان

نفسية دفاعية في مواجهة العالم الخارجي المهدد للذّات، و تقوم هذه الآلية الدفاعية على أساس ) ميكانيزم(
 (2).إلى حالة من الشعور بالمتعة أو اللّذّة) أو عدم الشعور بالإرتياح(ل حالة الضيق تحوي

و تحدث الفكاهة في مثل تلك المواقف الخاصة الّتي يعايش فيها المرء أو يشعر بانفعالات سلبية مثل      
إدراكه للعناصر المسلّية أو المتناقضة في الموقف يزو ل حول الخوف أو الحزن، لكنر و متحوده بمنظور متغي

أو ذاك، لكنها أصبحت الآن ) أو المؤلم(هذا الموقف، مما يسمح له بتجنب الإحساس المباشر بالأثر السلبي 
طاقةً فائضةً أو زائدة، و من ثمّ يتحول الإدراك المصحوب بالتوجس أو الخوف إلى إدراك مبهج يحدث 

  (3).الضحك

  ):أو التحقير(ظور نظريات السيطرة و الإزدراء الفكاهة من من: ثالثأ

                                                             
  .293، ص 1958ط، .، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الآداب،دعلم المسرحيةالاراديس نيكول، ): 1(

 .42شاكر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص ): 2(

 )3( : Roeckelein Jone,Op.Cit, p 260. 
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، فقد ذكر "أرسطو"و  "أفلاطون"و هي من أقدم النظريات حول الفكاهة، و يعود تاريخها إلى      
  .»الضحك ينشأ أساساً كاستجابة للضعف و القبح«:أنّ " أرسطو"

اهة هي محصلة ناتجة من إحساسٍ ما بالتفوق أنّ الفك –في ضوء هذه النظريات  –و عليه فإنه يعتقد      
مستمد من استصغارنا و تقليلنا من شأن الآخرين أو حتى من حالاتنا الخاصة الماضية الّتي كانت تنطوي 

  )4(.على حماقة أو على سلوك أخرق

الّذي  ،"لفكاهةلعبة ا"صاحب كتاب  "ألان جرونر"و من أشد المناصرين لهذه النظرية نجد الفيلسوف      
، و لقد ذكر فيه أنّ الإستهزاء أو السخرية هي المكون الأساسي في كلّ المواد 2000صدر عام 

الفكاهيـة، و أنه من أجل أن نفهم عملاً فكاهياً أياً كان من الضروري فقط أن نكتشف من الّذي 
ي و الكافي في رأيه لحدوث الضحك هو ؟ و بأية طريقة؟ و لماذا؟ و الأمر الضرور)يهزأ/ يتهكّم/ يسخر(

وجود تركيبة خاصة لخاسرٍ ما، لضحية ما للاستهزاء أو السخرية، مع حدوث هذه الخسارة بشكل 
إنّ الفكاهة قد «:الّذي قال خلال النصف الأول من القرن العشرين" راب"مع " جرونر"و قد اتفق . مفاجئ

في المعركة و ذلك عن طريق التهكّم و السخرية و كذلك  تطورت عن الضحك الناتج عن الإنتصار
   (1)».التلاعب بالكلمات و النكات و الألعاب و الألغاز الّتي يطرحها المنتصر على المهزوم

  .آليات الفكاهة: المبحث الثّالث

الواقع الحقيقية كي ينشئ الفنان أو الإنسان فكاهةً ما، فإنه يستخدم آليات خاصة لتحويل موضوعات      
أو المتخيلة إلى موضوعات مضحكة، و ذلك من خلال وضعها في سياق مختلف متناقض أو مثير للدهشة أو 

  :أحد عشرة آلية هي "نيكولاس روكس"و يذكر منها . مفاجئ

 ط الحر بين عناصر تنتميـي الدمج و التركيب و الربـو يتمثّل ف ):العلاقة الترابطية(الترابط  .1
أو مجالات مادية أو سيكولوجية مختلفة مـما ينتج عنـه ذلك الشعور الخاص أو العام بالتناقض  إلى عوالم
 .و الدهشة

                                                             
   ة)م.ق 337/م.ق427(أفلاطونمن أشهر أقطاب الفلسفة الإغريقي فيلسوف مثالي يعد ،.  

  فيلسوف إغريقي) م.ق 322/ م.ق 384(أرسطو.  

  .47 46شاكر عبد الحميد و آخرون، المرجع نفسه، ص ص ): 4(

  .47شاكر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص ): 1(
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و يتمثّل في التغيير و التبديل و الإحلال و الإبدال لموضوعٍ معين إلى سياقٍ جديد أو موقف  :النقل .2
معينة لشخص آخر لم يكن يفترض أن توجد به  جديد، أو إلى زمنٍ مختلف، أو ربط خاصية سلوكية

 ).الكذب مثلاً لدى من يفترض فيهم الصدق(

تتمثّل هذه الآلية في التغييـر و التطوير و النسخ و التهجين و في تغيير التكوين الكلّي أو  :التحويل .3
م ذلك من خلال الأسلوب البنية العامة أو الشكل أو الشخصية أو المظهر الخاص بشخصٍ معين، و يت

 (2)المميز للفنان من خلال التجريد و تغيير المظهر الخارجي الخاص بشخص أو بشيء و من خلال 

 .الكاريكاتير و المبالغة و التشويه أو التحريف

و يتمثّل في قلب الأشياء رأساً على عقب، ومن ثمّ إنتاج التناقض في المعنـى  :التناقض أو التضاد .4
 .ختلط و التوريةالغموض و المفارقة و التهكّم و المنطق المعكوس و ااز المو 

تتمثّل في المغالاة في تصوير موضوع معين أو شخص معين، أو فكرة أو أسلوب على نحوٍ : المبالغة .5
ر ذلك يتجاوز كثيراً الواقع، أو القيام بما هو عكس ذلك من خلال المبالغة في التقليل من شأنه، و يظـه

 . من خلال التحريف و الكاريكاتير و التعبير المراوغ

تتمثّل في المحاكاة الساخرة لشخصٍ أو موضوع أو عملٍ فني و في التمثيل الفني  :المحاكاة التهكّمية .6
أو التصوير المضحك و في الهجاء، و التحقير الفكاهي و كلّ ما تتجلّى فيه الحالات الساخرة أو المضحكة 
للسلوكيات و العادات و الأعراف الإنسانية، أو حتى الإبداعات الّتي قام ا آخرون، و يظهر ذلك مثلاً 
في تلك الأعمال الفنية الّتي حاكت على نحوٍ ساخر أعمالاً فنيةً أخرى، كما في محاكاة كثيرٍ من الفنانين 

، و كذلك كلّ ما يمـكن "مارسيل دوشامب"لوحة الموناليزا الشهيرة بوضع شاربٍ على فمها كما فعل 
 .أن يندرج تحت عنوان فن على فن، حيث يتهكّم بعض الفنانين من أعمال سابقيهم أو معاصرين لهم

يتمثّل في اللّعب بالكلمة و الصورة و تقديم المعاني المزدوجة، و استخدام : اللّجوء إلى التورية .7
 .هزلية لموضوعات جادة، و التغيير في النتائج المتوقّعة، و إساءة إستعمال الألفاظ و الصورعناوين 

تتمثّل هذه الآلية في الخداع و التمويه، و جعل بعض الأمور غامضة من خلال إخفاء  :التخفّي .8
 .بعض العناصر و استخدام الرموز الخاصة أو ااز و المعاني المزدوجة

                                                             
  .35المرجع نفسه، ص ): 2(

  .36ر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص شاك): 1(
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تتمثّل في الإستهزاء و الإستظراف و استخدام الدعابة القاسية و التهكّم على نفاق  :السخرية .9
الإنسان و أخطائه و خطاياه و حماقته، و مهاجمة المؤسسات و الأفكار التقليدية و كذلك كلّ جوانب 

انتـقاد الفساد و النقص و السلوكيات الإجتماعية و السياسية الخاطئة لـدى الجماعات أو المؤسسات و 
 كذلك اللاّمبالاة الأخلاقية و السلوكية

من خلال حكي القصص المرسومة و صناعة الشخصيات النمطية و الأساطير، و كلّ : السرد.10
أشكال الخطاب الّتي تمزج بين الصور و الكلمات و عمليات التمثيل المصورة للأفعال و الأحداث 

 )1(.عةبأشكال متسلسلة و متتاب

يتمثّل ذلك في الإستعارة أو الأخذ أو الإقتطاف أو الإحالة المرجعية إلى عملٍ فنـي آخر  : الإنتحال.11
أو إلى جانبٍ منه، و يظهر ذلك واضحاً عندما يقوم فنان معين بتكوين عملٍ فنيٍ جديد من خلال 

سابق و معروف، أو يقوم بـذلك من  إستفادته أو تعديله في صورة أو شكـلٍ مأخوذ من عملٍ فنيٍ آخر
خلال الرجوع إلى مجال آخر من مجالات التعبير الإنساني أو حتى من خلال جعل العمل الفني السابق 

   (1).موجوداً في سياق عملٍ فنيٍ جديد

  .وظائف الفكاهة الشخصية و الإجتماعية: المبحث الرابع

  :ية و الإجتماعية و المتمثّلة في ما يليللفكاهة مجموعة من الوظائف الشخص     

 ةمات الإجتماعيخفّف من وطأة المحرام أمان للّتعبير عن الأفكار   :التم  لنا الفكاهة صمحيث تقد
فمن خلال الفكاهة يتم . المحرمة و الّتي يصعب التعبير عنها بصورة عادية مثل الأمور السياسية و الدينية

فالفكاهة تعتبر ميداناً أو ساحةً مناسبةً للتنفيس . لك الجوانب بصورة مقبولة إجتماعياًالتنفيس عن ت
عن إندفاعاتنا و حاجاتنا و ميولنا الّتي تنطوي على إمكان ديد اتمع ) أو المتحكّم فيه(المنضبط 
 . المتحضر

 قد الإجتماعياخر شكلاً من أشكال الفكاهة يت : النالهجاء الس من خلاله الإستهزاء يعد م
بالمؤسسات الإجتماعية و السياسية و التقليل من شأا و مـن شأن الأفراد المشاهير الّذين ينتمون إليها أو 
يرتبطون ا، و قد يكون هذا وسيلةً لتخفيف التوتر النفسي أو التنفيس عنه، و من هنا يكون هذا الهجاء 

           )2(.اندةً للوضع الراهن، أو ربما يؤدي إلى حدوث تغيير ما في النظامالساخر وسيلةً مؤيدةً أو مس

                                                             
  36شاكر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص  ): 1(

  .28 27المرجع نفسه، ص ص، ): 2(

  



  .الفكاهة ، آلياا، وظائفها الشخصية و الإجتماعية                :         الفصل الثّاني
  

25 
 

و نظراً لأنّ العدوان الصريح نحو الأفراد الموجودين في السلطة و الّذين نخشاهم و نزدريهم في الوقت      
                .شباع غير المباشرنفسه، و هو أمر صعب المنال أو غير مسموحٍ به، فإنّ الفكاهة تقدم نوعاً من الإ

 ة الجماعةماسك الإجتماعي و شعور أفراد : ترسيخ عضويفي الت مهم أساسي إنّ الفكاهة عنصر
قاد ـالجماعة بعضويتهم و انتمائهم إلى جماعتهم الّتي يتبنون قيمها المشتركة و اتجاهاا السائدة، فالإعت

فسها الّتي نفكّر ا و يشاركوننا مشاكلنا و توقّعاتنا هو المصدر الأساسي بأنّ الآخرين يفكّرون بالطّريقة ن
للسرور الّذي تحدثه الفكاهة، فنحن نضحك لكي نشير للآخرين أننا نشاركهم الإدراك نفسه، سواء كان 

ثقافية  ر مألوف أو بعلاقةـهذا الإدراك خاصاً بموقف جائز أو مباح أو كان متعلّقاً بسلوك محضور أو غي
م أو الجماعات العرقية أو الدينية أو الإجتماعية ـأو فكرية أو بشعورٍ ما بالتفوق على بعض الأل

رى، و الشخص الّذي لا يضحك عندما تضحك الجماعة الّتي ينتمي إليها إنما يصدر حكماً على ـالأخ
 .نفسه بأن تنبذه هذه الجماعة

 حك عل يمكن من :مواجهة الخوف و القلقى الأشياء الّتي تخيفنا أن نخضعها لسيطرتنا ـخلال الض
ى أننا نستطيع من خلال الفكاهة أن ندافع عن أنفسنا ضد الخوف و القلق ـبمعن. و نجعلها أقلّ ديداً لنا

 .الّذي نتعرض له و نقلّل التوتر الّذي نشعر به

 ةفقد تكون الفكاهة نوعاً من اللّعب ال :اللّعب العقلية المعرفيفالفكاهة . عقلي أو المباراة العقلي
تـمنحنا نوعـاً من التحـرر المـؤقّت من سيطرة القوالب النمـطية و الطّرائق المنطـقية الجـامدة من 
التفكير، و تسمح لنا بالهروب المؤقّت بشكلٍ ممتع و خيالي من قيود الواقع و حصاراته، و تتيح لنا الفرصة 

- رية لبرهة أو برهات في حدائـق الأصالة و الخيال و الإبداع، كما أنها تـجعلنا ننـعم للتجـوال بح
بخلو البال و الدهشة و الشعور بالمفاجئة و بأنّ قيود الواقع ليست خانقةً إلى ذلك الحد الّذي   - إلى حين

  (1).تبدو عليه
اهة الّتي سبق ذكرها هناك أدوار أخرى يمكن توظيف إضافةً إلى الوظائف الشخصية و الإجتماعية للفك     

  :الفكاهة فيها بفاعلية من بينها 
 ض لها الأفرادة الّتي يتعرفسيغوط و الأزمات النالة للضإنّ الفكاهة من أساليب المواجهة الفع. 

  عورة و القلق، و علاج نوباتتستخدم الفكاهة في علاج الاكتئاب و الشفسيالغضب  بالوحدة الن 

                                                             
  .29شاكر عبد الحميد و آخرون، مرجع سابق، ص ): 1(
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 .و تفعيل المساندة الإجتماعية 

  راتفي عدم حدوث الإنتكاس بعد الإقلاع عن تعاطي المخد مهم للفكاهة دور. 

  فاؤل و الإقبال على الحياة للوقاية من كافّة أشكاليمكن من خلال الفكاهة تشجيع الأفراد على الت
 (2).الكحولياتالإضطرابات النفسية و الشخصية و إدمان المخدرات و 

  

  :خاتمة
من خلال ما سبق يتضح لنا أنّ الفكاهة هي أحد أساليب المواجهة لا يتحقّق إلاّ في ظلّ                   

التفاعل الإجتماعي، و يتمثّل دورها في تصحيح العيوب الإجتماعية و إعادة تلاؤم الفرد مع اتمع، كما 
  ع و جماعاته المشقّات النفسية و الإجتماعية، و هي كذلك أسلـوبتعتبر كأسلوب يواجه به أفراد اتم

 .من أساليب التنفيس عن التوترات و مشاعر الإحباط المتراكمة                   

 

 

  

  

  

  

  

  
                                                             

  



  

 
 

  
  :الفصل الثالث

أنواعها و مستويات التحليل السيميولوجي : السيميولوجيا
  "رولان بارت"عند 
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  :تمهيد    

من أجل المحافظة على النسيج الإجتماعي و جدت اللّغة بتشكيلها اللّساني و غير اللّساني         

تـم ا و لتسهيل عملية الإتصال وجدت العلامات الّتي . كنظام يستخدم للإتصال

 لاماتـتي يكمن دورها في الكشف عن الدلالات الّتي تحملها مختلف العولوجيا و الّيـالسيم

  المتداولة بين الأفراد داخل اتمع، و ذلك عن طريق تفكيك علامات العالم الإجتماعي 

  .ياءـادة تشكيل الأنظمة الدلالية للأشـو إع                         
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  .ماهية السيمولوجيا: المبحث الأول

هي  Semantikos  سيمانتيكوس(من كلمتين يونانيتين   Sémantique  سيمانتيكتنحدر كلمة      
، و كان علم المعانيو قد عرِف هذا العلم باللّغة العربية تحت تسمية  ، )يدلّو هي Semainein   ، ويعني

 بعلم البيان و المنـطقعند الإغريق جزءاً من الفلسفة و بالتحديد فلسفة اللّغة، في حين ارتبط عند العرب 
   (1).علم النحوو 

يمولوجياالمصطلح الدلالي للس:  

هو العلم الّذي يحاول أن يطبق نظاماً منهجياً على نشوء كلّ ما يمكن أن يسمى بالعلامة أو الإشارة      
لغويةً كانت أم تصويرية أو غير ذلك في اتمعات البشرية، كما يعالج تقسيم العلامات بما في ذلك الكتابة 

و أساليب الأدب و اـاملة و الإشـارات العسكرية و غيرها من  -صم البكمالخطّية و الرموز التعبيرية لل
آلاف الوسائل الّتي يعبر ا الإنسان عن نفسه و يشرح مراده لغيره، و يتناول هذا العلم كذلك تطورات 

 -غيرهامدلول الإشارة عبر العصور و تغـيراا من منطـقة إلى أخرى، كما يدرس تحويـل الإشارة إلى 
  (2).لذلك يتصل هذا العلم بعلوم أخرى كالمنطق و التاريخ و الإجتماع و علم النفس و غيرها

علم الدلالة هو دراسة معنى الكلمات، و الكلام هو وسيلة إتصال على أنّ اللّغة هي الأداة الّتي "إنّ      
نسان في إيصال أفكاره، فالكلمة لا تنقل فاللّغة هي نظام علامات يخدم الإ (3)."نستعين ا لننقل الأفكار

  .الشيء بل صورة الشيء الموجود في عقل المتحدث

المصطلح الّذي ارتبط  السيميوطيقياو هي  السيمولوجيالقد تعددت مسميات عـلم الدلالة فهي      
 ، 1960ه سنة في كتابات "John Lukeون لوك ـج"بالتيار المعرفـي الأنجـلوسكسوني، و قد تبناه 

                                                             
   .310ص  ،2004، 1الرنكة، ط –الخمج  الّد التاسع، محمد عزيز شكري،): 1(
 31، ص ص، 2006، 1عة و النشر، طادار الوفاء للطّبالمسرح بين النص و العرض، الإسكندرية،  ولوجيايسيمهاني أبو الحسن سلام، ): 2(

32.  
  .10، ص 1986ت، .ط، د.باريس، منشورات عويدات بيروت، د علم الدلالة،بيار جيرو،  ):3(
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    رفرديناند دوسوسو"يبرز في الكتابات الفرنسية منذ أن أرساه " السيميولوجيا"في حين نجد أنّ مصطلح 

 De  saussure, Ferdinaud"  غير أنّ العلماء الّذين 1911عام  "دروس في علم اللّغة"في كتابه ،
  .من كتابام "قياسيميوطي"ينتمون إلى الثّقافة الفرنسية لم يستبعدوا كلمة 

، كان على مؤسسيها اختيار أحد 1974و عند تأسيس الجمعية الدولية للسيميوطيقيا في فرنسا العام      
لانتشاره في الثّقافات الأخرى، مع الإحتفاظ " السيميوطيقيا"المصطلحين، فوقع اختيارهم على مصطلح 

  (1).يلرسوخه في المحيط الفرنس" السيميولوجيا"بمصطلح 

تحيل إلى الفروع، أي " السيميوطيقيا"فبالنسبة له  ، Greimas"جريماس . ج.أ"في حين فرق بينهما      
أما السيميولوجيا فتنطبق على الهيكل أو الإطار النظري العام، و المعنى . إلى دراسة أنظمة العلامات المختلفة

  .العام هو علم العلامات

غالباً ما تعرف بأنها دراسة «السيميوطيقيا و هي السيمياء و هي علم العلامات و  فالسيميولوجيا هي     
، و هي دراسة العلامةو يعني   " Semeion" الإشارات ، و هذا المفهوم مشتق من جذرٍ يوناني هو 

ا علامات الشيفرات أي الأنظمة الّتي تمكّن الكائنات البشرية من فهم بعض الأحداث أو الوحدات بوصفه
تحمل معنى، و هذه الأنظمة هي نفسها أجزاء من الثّقافة الإنسانية على الرغم من كوا عرضة لتغيرات 

  (2).»ذات طبيعة بيولوجية أو فيزيائية

  

  

  

  

                                                             
 .في اللّسانيات structuralismeالم سويسري له الفضل في إرساء قواعد البنيوية ع  )1913-1857" (فرديناند دوسوسور*: "

ط، .القاهرة، دار إلياس العصرية، د أنظمة العلامات في اللّغة و الأدب و الثّقافة، مدخل إلى السيميوطيقا،سيزا قاسم، أحمد الإدريسي، ): 1(
  .351ت، ص .د
  :في ا": جريماس اعالم و ناقد مختصة و تطبيقاحليل الأدبي و ذلك باستخدام المنهج المنحدر من الألسنيلت.  
  .13، ص 1994، 1المؤسسة العربية للدراسات و النشر، طبيروت،  ،السيمياء و التأويل روبرت شولزر، ): 2(
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  .ولوجيايأنواع السيم: المبحث الثّاني

علم الّذي يمـكن أن بانّ السيميولوجيا استمدت هذا ال Roland Barthes" ارتـرولان ب"يقول    
هناك " رولان بارت"و حسب . نحدده بأنه علم الدلائل من اللّسانيات، كما استمدت مفاهيمها الإجرائية

  .نوعين من السيميولوجيا، يتمثّل النوع الأول في سيميولوجيا التواصل أما الثّاني ففي سيميولوجيا الدلالة

ر ـدراسة أنظـمة التواصل، أي الإشـارات المستعملة للتاثيو هي تعنى ب :سيميولوجيا التواصل .1
 "Mounin  مونان"، "Pierto بريتو"و يذهـب أنصار هذا الإتـجاه و هم كـلٌّ من «في المستقبل، 

 -المدلول - الدال: تتكون من وحـدة ثـلاثية المبنى إلـى أنّ العلامـة"  Martinet مارتيني"و 
لى الوظيفة الإتصالية و أنّ التواصل مشروط بالقصدية و إرادة المرسل في التأثير القصد، و هم يركّزون ع

  (1)».على الغير

  :ولسيميولوجيا التواصل محوران هما     

 .و ينقسم إلى تواصل لساني و تواصل غير لساني : محور التواصل  . أ

 واصل اللّسانيواصل الّتي تجري بين  : التة التو . البشر بواسطة الفعل الكـلاميو ينحصر في عملي
لكي تتحقّق دائرة الكلام، لابد من وجود جماعة أو شخصين فيعرفه على أنه حدث إجتماعي يلاحظ 

 (2).بالفعل الكلامي

 واصل غير اللّسانيو ينقسم إلى ثلاثة معايير. و هو تواصل بلغات غير اللّغات المعتادة : الت: 

 .مة ثابتة و دائمة كالدوائر، المستطيلات و علامات السيرتكون العلا :الإشارات النسقية -

، الملصقات مختلفة الأشكال و الألوان قصد إثارة انتباه كاستعمال الإشهار :الإشارات اللاّنسقية -
 .المستهلك

و يكون لمعنى مؤشرها علاقة جوهرية بشكلها كالشعارات المتواجدة على واجهات : الإشارية -
 .المتاجر

أنّ الدال مع المدلول الموافق لـه يشكّلان معاً ما يسمى " بريتو"يرى : العلامةمحور  . ب
 : ، و يصنف هذا الإتجاه العلامة إلى أربعة أصناف هي"العـلامة"ـب

                                                             
 " :ة، و له الفضل في تأسيس ): 1980-1915(" رولان بارتيمولوجيا المعاصرهو أحد ممثّلي المدرسة الفرنسيعلم الس.  
  .9، ص 1944، 1إفريقيا الشرق، ط ماهي السيميولوجيا،محمد نظيف، ): 1(

  .99نفس المرجع، ص :  (2)
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 ة أنواع كأع: ارةـالإشى، البصمات و الآثار المرسومة الّتي تدلّ على ـتوجد عدراض مرض الحم
 .ز الإشارة بكوا حاضرة، مدركة و ظاهرةو تتمي. حدث وقع في زمنٍ مضى

 ـرةف  :المؤشر، و هو يفصح عن " بريتو"يعرة ترتبط بالمؤشإصطناعي ها بمثابة إشارةالعلامة على أن
 .فعل معنى لا يؤدي المهمة المنوطة به إلاّ حيث يوجد المتلقّي له

 اثلةعلى شيء تجمعه بشيءٍ آخر علاقةٌ مم هي علامةٌ تدل: الأيقونة. 

 مزيه  :الرلها، " موريس"و يسم أخرى مرادفة يابة عن علامةعلامة العلامة، أي علامة تنتج قصد الن
 (1) .و من هنا يصبح الرمز دالا على شيءٍ ليس له وجه أيقوني كالخوف و الفرح

سي في أي بحث و هي بدراسة الأنظمة الدلالية  الّتي تشكّل الموضوع الأسا : سيميولوجيا الدلالة .2
إلى أنّ العلامة هي وحدةٌ ثنائية " رولان بارت"و يذهب أنصار هذا الإتجاه و على رأسهم . سيميولوجي

لاقة بين الدال بأنّ السيميائية تقوم على العـ "الأساطير"في كتابه " بارت"لمبنى دال و مدلول، فقد حدد 
 :تتوزع عناصر سيميولوجيا الدلالة إلى ثنائيات أربع "بارت"و المدلول، و حسب الأبحاث الّتي أجراها 

. في السيميائية تتعاقب اللّـغة و الكلام من غير أن ينطلقا معاً من المنـطلق نفسه: اللّغة و الكلام  . أ
أنّ التوسع السيميائي لمفهوم اللّغة و الكلام لا يخلو من إثارة بعض المشاكل التي تصادف " بارت"و يرى 

نب الّتي لا يمكن فيها إتباع خطي للنموذج اللّغوي و يتحتم من هنا تمثيله، و يتعلّق المشكل الأول الجوا
بأصل النظام، أي جدلية اللّغة و الكلام ذاا، ففي اللّغة لا يمكن لأي شيءٍ أن يدخل فيها ما لم يكن 

  ).لم يستمد من خزينة اللّغةأي أنه لا يستجيب لوظيفته التواصلية ما (الكلام قد اختبره، 
 ها تنحصر في وظيفتها الإجتماعيةإنّ السيميائية تتميز عن اللّسانية بكون دلالت: الدال و المدلول  . ب

هذه الوظيفة رهينةٌ بالإستعمال، و هذا الإستعمال مشروطٌ بحلول وقته و أوانه، و هذا الأخير ليس له 
 (2).شيءٌ غير علامة الإستعمال

أنّ العلاقة الّتي توجد بين الألفاظ يمكن أن تنمو على " دو سوسور"يرى  :و النظام المركّب  . ت
 كلّ لفظة لهما صعيد المركّبات، حيث تستمدشاط الذّهني، أوصعيدين يتلائمان مع شكلين من أشكال الن

و . ركّب فهو التقطيعقيمتها من تعارضها مع سابقتها و لاحقتها، أما النشاط التحليلي الّذي ينطبق على الم
 .ثانيهما هو صعيد تداعي الألفاظ و تجسيدها خارج الخطاب

يحتوي كلّ نظام على مخطّط للتعبير و آخر للمضمون، و قد تعددت الأنظمة : التقرير و الإيحاء  . ث
 (1) .باختلاف المخطّطات، و الّتي تشكّل صعيد التقرير و صعيد الإيحاء

                                                             
 .103، ص 1996، 1بيروت، المركز الثّقافي العربي، طالحديثة،  ةهج النقديمعرفة الآخر، مدخل إلى المناعبد اللّه إبراهيم و آخرون، : )1(

  .104نفسه، ص  المرجع): 2(
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  ".رولان بارت"التحليل السيميولوجي عند مستويات : المبحث الثّالث

التعيين و التضمين بأنهما مستويات التمثيل أو المعـنى، فالتعيـين و التضمين " رولان بارت"يصف      
في السيميائية هما مصطلحان  يصفان العلاقة بين الدال و المدلول، و يتم التمييز بينهما على مستوى 

التعييني هو المعنى الحرفي أو البين أو البديهي للإشارة، أي ما يحاول القاموس تقديمه، أما المدلول، فالمعنى 
جوع إلى ما ترتبط به الإشارة من ثقافي، إجتماعية فهي الرمنيلالة الضالد  الإيديولوجي(و شخصي- 

  . ليها، أي ما تولّده هذه الإشارة من شيفرات يستطيع المفسر الوصول إ)الإنفعالي

  .المفهوم القائل بوجود طبقات من الدلالة" رولان بارت"و يتبنى      

 عيينة الأولى وهي التلاليشكّل من دال و مدلولفي هذا المستوى توجد إشارة تت: الطّبقة الد. 

 ةمنية الثّانية و هي الضلالية دال و مدلول كدال و تض :الطّبقة الدعيينييف تستخدم الإشارة الت
       (2).إليها مدلولاً إضافياً، و يصبح ما هو مدلول في مستوى ما دالا في مستوى آخر

  دال                مدلول دال                مدلول                                        

  إشارة    إشارة                                                                      
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  :ةـاتمـالخ

ولوجيا تحتلّ مكانةً هامةً في العلوم الإجتماعية و الدراسات الألسنية و غير يأضحت السيم

ة، و أصبحت كلّ الألسنية، حيث فتحت آفاقاً جديدة تتناول المنتج الإنساني من زوايا متعدد

  .اليومي للإنسان تشكّل موضوعاً لهامظاهر الوجود 

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 
 

  

 

  :الإطار التطبيقي
  

 ".العنف في الملاعب"التحليل السيميولوجي لمونولوج     

 

  

  

  

  

  

  



 

 
 

  
 

  

 

سنقوم بتحليل العينة الّتي وقع اختيارنا  "عبد القادر سيكتور"في هذا الإطار، بعد التعريف بالكوميدي      

قسم ـو الّتي تن "رولان بارت"لـ عليها سيميولوجـياً، و ذلك عن طريق شبكة التحليل السيميولوجي

فإنّ التعيين يشير إلى الدلالة  "رولان بارت"و حسب  .إلى مستويين، المستوى التعييني و المستوى التضميني

الواضحة أو المعنـى المشترك للدليل، أما المستوى التضميني فهو الجـزء الإنساني لعملية الإدراك، يقوم 

خصيجربة الشة، فهو يشير إلى عواطف و انفعالات و إحساسات القارئ على التة أكثر منها على الموضوعي

 (1).و قيم ثقافته

  

  

  

  

  
                                                             
(1)  Judith Lazar, Sociologie de la communication de mass, Armand Colan, 1991, p 36 .  
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  :المستوى التعييني

على خشبة المسرح يستهلّه بوصف ما  "سيكتور"في بداية مونولوج العنف في الملاعب الّذي يقدمه      

طولة كأس أوربا لكرة القدم، حيث بدأ الوصف باستعمال اللّهجة يركّز عليه الجمهور أثناء مشاهدة ب

  ، La coupe d’Europeعلى بالي باللّي قاع تفرجتوا في «: العامية الممزوجة بالفرنسية

Mais ça c’est sûr ! شـوفوا راوول يـوفوا ؟ كُنتوا تشتوما واش كنتوا تن ،driblait    رونالدينيو

ذلك بحركات بالرجلين تجسد " سيكتور"، و يرفق »على بارتاز  talonبالـ marquait و بيكام يـ

و يواصل . أثناء تمرير الكرة و تسجيل الهدف) راوول، رونالدينيو، بيكام و بارتاز(وضعية اللاّعبين 

و يجلس على الكرسي  -»مريحين Publiqueأنا ما كنتش نشوف لْهذي، أنا كنت نشوف في ال «:بـ

وضعية " سيكتور"و يجسد  »Stadeيتفرجوا في  les bébésالنسا، الرجال، البز، «: بـ و يواصل

المتفرجين و هم يتمايلون شمالاً و يميناً مرددين لهتافات بنبرات هادئة منسجمة، ملونين وجوههم ، مشيراً 

ا الوقت تتعـالى ضحكـات بيديه إلى الأماكن الملونة في الوجه على مستوى الخدين و الأنف، و في هذ

يعاودوا يشوفوا روحهم في ذاك «"و يواصل بـ. في المسرح" سيكتور"الجمهور المتفرج على عرض 

ذلك بالوقوف و التلويح باليدين مجسداً وضعية " سيكتور"و يرفق  »"واااو"يعملوا   écran géantالـ

عملاقة المتواجدة على الملعب، و ينهي سيكتور وصف المتفرجين أثناء رؤية صورهم و هي تمر عبر الشاشة ال

  ...هذا هو: سلوكات الجمهور الأوربي أثناء متابعة مباراة كرة القدم بـ

العرض بوصف الجـمهور الجزائري أثناء مشاهدة مباراة كرة " عبد القادر سيكتور"و يواصل      

 C’est la quatrième guère mondiale, lesكي داير عندنا لتحت؟  matchتعرفوا الـ:" القـدم

stades "ذه العبارة و هو يضع يديـه على خصره، و يـواصل بـ هار اللّي يولّي الـ: "ينطقنmixte 

 stade  ،جالاعة ندخل، عي الرذاك السstade  جالد ". فيه عي الرسيكتور"يرد " هذه العبارات بنبرة



 ".العنف في الملاعب"التحليل السيميولوجي لمونولوج :              طار التطبيقيالإ      
 

36 
 

م الخشنم أثناء مشاهـخشنة و يواصل تقليد حركاو يضيف . ة لهاـة المصاحبـدة المباراة و أصوا

"  Dangerكاتب هنا كاتب :" مشيراً إلى جبينه كأنه يريد رسم شريط فيه بنبرة صوت خشنة" سيكتور"

يل من فم المتفرج ـه ليعبر عن اللّعاب الّذي يسـهذه المرة إلى فم ل تقليد حركات الجمهور مشيراًو يواص

كيما يجبرش معامن يتضارب : "مصاحبة بنبرات صوت خشنة و يواصل بـ ،ركات هوجاءأثناء القيام بح

ادة و يقوم بجرح ـلٌ أداةً حـد المتفرج  و هو حامّـمشيراً أثناء ذلك إلى قميصه  و يقل" يقطّع التريكو

" اصل سيكتور بـو يو! " عيساوى! تتفرج نتا "صدره بطريقة همجية مماثلة للفعل الّذي يقوم به عيساوى 

Alors   أنا هدرت مع شي ناس ، قلت لْهم باش ما يكونش كاين العنفLa violence   اللّي راهي

قلت لْهم أنا ننجم ندير : "و يواصل ب –يرفع صوته و يشير بيده " بزاف"أثناء نطق كلمة ..." بزاف 

هذي  stadeنا غادي نبنيو حGrillage ، حنا ما نديروش ال stadeنتع  architectureلْكم 

l’architecture   تاعي، غادي نبنيونstade  منla touche   لْهيه  

des quatre côtés, 50 mètres champ de mines, لـ ا آب رسغmines ْب غرس  رسغو قر

 !، السلك  le fil barbeléيه ـلْه  mètres 50ور ـ، و مsauterهذي لْهذي، اللّي يدير رجلو يـ 

        la haute tension  ! ورـو م la haute tension..و مور السلك 

L’armé balle au canon     Tranchées  مور و Tranchéesم نابط ونابط الكلاب ـالشالش ور

   ..."الهندي  ...و مور الكلاب  الهندي
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  :المستوى التضميني

و حقيقةً ملموسة، و المتتبع لكرة القدم في السنوات الأخيرة يلاحظ إنّ العنف في الملاعب صار واقعاً      

الّتي حولت ملاعب كرة القـدم إلى ال الشغب ـمن الوهلة الأولى إستفحال و تفشي ظاهرة العنف و أعم

حلبة للمناوشات و المواجهات الخطيرة، سواء بين أوساط الأنصار أو بين الفرق داخل ميدان الملـعب و 

  . غالباً ما تنتهي بإزهاق أرواح و تخريب ممتلكات عامة و خاصة، و المساس بالأمن و النظام العموميينالّتي

ّـاً       و نظراً لأنّ العنف ظاهـرة تؤثّر على الفرد و اتمع و الدولـة، فقد أصبحت تشكّل محوراً هام

ما أصبحت محلّ إهتمـام من قبل الباحثين و أساسياً في إطار اهتـمام الدول و سياسات حكومـاا، ك

و الدارسين و الخبراء في شتى الميادين، السيكولوجية و السوسيولوجية و العلوم القانونية، و لم تقف عند 

الّذي تنـاولها في مونولوج العنف " سيكتور"هذا الحد، بل تعدته لتتناول من قبل الفنانين الكوميديين مثل 

الّذي قدم فيه صورةً قارن فيها بين جمهور مدرجات الملاعب الأوربية و جمهور مدرجات  في الملاعب

  " فقد بدأ بوصف جمهور مدرجات الملاعب الأوربية. الملاعب الجزائرية، و الّتي حملت عدة دلالات

Publique   ،جال، البـزسا، الرحين، النمريLes bébés   جوا فييتفرstade "لالـة على الهدوء هي د

ّـة، حيث تجـمع بين الجنسـين من جميع الفئات  و الإستقرار الّذي تتسم به المـلاعب الأوربي

  .العمـرية، نسـاء، رجال، أطفال و حتى الرضع

سلوكات الأنصار الأوربيين أثناء مشاهدم المباراة و طريـقة تشجيعهم لفريـقهم و الّتي تتـسم      

لإنسجام دلالة على أنّ الملعب بالنسبة إليهـم فضاءٌ للفرجة، هذا بالإضـافة إلى الوعي الّذي بالهدوء و ا

يتميز به اتـمع الأوربي، و الّذي يدلّ أيضاً على الإجراءات الحازمة المتـخذة من طرف السلطات 

 .الأوربية ضد كلّ من يتسبب في إحداث الشغب في الملعب
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ت العملاقة في الملاعب الأوربية دليل على الإهتمام الّذي توليه السلطات للفضاءات وجود الشاشا     

  .المخصصة للرياضة خاصةً ملاعب كرة القدم

جمهور مدرجات الملاعب الأوربية إنتقل إلى وصف جمهور مدرجات " سيكتور"بعد أن وصف      

  "اير عندنا لْتحت؟كي د match تعرفوا "لجزائرية، و بدأ بـ الملاعب ا

و دلالة على أنّ هذا العرض أداه أمام الجالية . دلالة على الجنوب و يقصد ا الجزائر: عندنا لْتحت          

  .المغاربية بالمهجر

   « C’est la quatrième guère mondiale, les stades » : دلالة على أعمال العنف داخل

  .الملاعب الجزائرية

تدلّ على أنّ الملاعب الجزائرية يدخـلها فقط مشجعون :  Le stade mixte »لّي تولّيار ال«    

رجال، ما يعكس بعض المعايير المتصلة بثقافة اتمع و بنيته، كالهيمنة الذّكورية و بعض الروابط الإجتماعية 

  .كالبنية الإنقسامية

لمصـاحبة لها دلالة على الخشونة الّتي يتسم ا المناصر، الحركـات الّتي يقوم ا الأنصار و الأصوات ا     

و الّتي لها عدة أبعاد منها البعد النفسي و هو عدم التوازن النفسي الناتج عن الوضع الإجتـماعي و 

  .   الإقتصادي

عي دلالة عل حالة عدم الو »!عيساوى !، تتفرج انت»كيما يجبرش معامن يتضارب يقطّع التريكو«     

  .الّتي يكون عليها المناصر عندما يقوم بتمزيق قميصه و جرح صدره و هو في حالة غياب عن الوعي
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بأحد رموز الثّقافة الجزائرية و هي فرقة عيساوى ذات الطّابع الروحي و الّتي يقوم " سيكتور"إستعان      

يتشابه مع عيساوى في حالة عدم  أفرادها و هم في حالة غيابٍ عن الوعي بجرح أنفسهم، غير أنّ المناصر

الشعور بالجسد عندما يكون تحت تأثير الكحول و المخدرات في غالب الأحيان، أما بالنسبة لفرقة عيساوى 

، "باللّه عز و جلّ"فإنّ حالة غياب الوعي و عدم الشـعور بالجسد فهي ناتـجةٌ عن ارتباطهم الـروحي 

  .عر بآلام الجراححيث تسمو الروح عن الجسد فلا يش

     Alors »  كونش كاين العنفدرت مع شي ناس، قلت لْهم باش ما يأنا هLa violence   اللّي

  .و تمديده لها و الإشارة بيديه تدلّ على كثرة العنف" بزاف"رفْع صوته أثناء نطقه لكلمة : »!راهي بزاف 

  حنا إشارة إلى اتمع الجزائـري، أما  » stade، حنا غـادي نبنيو   Grillageحنا ما نديروش «     

Grillage  تستعمل في ملاعب الغرب و ليس في ملاعب الجزائرف.  

  .دلالة على أنّ ملعب كرة القدم الجزائري يكون على طرازٍ خاصstade غادي نبنيو الـ     

ناسب الملاعب ت" سيكتور"هندسة الملاعب هذه إقترحها : »نتاعي L’architectureهذي  «   

  .الجزائرية

ّـل في المغـالاة : C’est la quatrième guère mondialeعنف الملاعب بـ        المبـالغة، و تتمث

حيث صورها على " سيكتور"في وصف عنف الملاعب، و كذلك في هندسة ملعب كرة القدم الّتي إقترحها 

  .نحوٍ يتجاوز كثيراً الواقع
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 هندسة الملعب الّتي إقترحها خيم الصمت على الجمهور، ما يدلّ على خلقه في" سيكتور"قبل أن يبدأ    

كذلك يشيـر الصمت . فيما بعد" سيكتور"عنصر التشويق و وضعه للمتلقّي أفق التوقّعات الّتي يخالفها 

  .  إلى دلالة أخرى تتمثّل في إهتمام الجمهور

ساعدة للّغة و تمثّلت في نبرات الصوت الّتي تمزج بين الهادئ للأنظمة السيميولوجية الم" سيكتور"إدراج      

  .و المرتفع و الخشن في بعض الأحيان، و المحاكاة الإيمائية و حركات الجسد

و الّتي يهـدف  Humor Bitterخلال عرضه الكوميدي الفكـاهة الساخرة "سيكتور"إستعمل      

ير المرغوب فيه و تعزيز ذلك المرغوب فيه، و تمثّـل ذلك في من وراءها إلى معالجة بعض أنواع السـلوك غ

المقارنة بين سلوكات جمهور المدرجات الأوربية و سلوكات جمهور المدرجات الجزائـرية، و استعماله لهذا 

  .النوع من الفكاهة يساعد على إيصال ما يصبو إليه من خلال المونولوج أكثر من أسلوب التلقين

كتور لخطّته المتمثّلة في إعادة هندسة الملعب كانت ضحكات الجمهور تتـعالى بين لحظة و خلال عرض سي

  .أخرى

  .الّذي قدمه باللّهجة العامية الجزائرية تحديداً اللّهجة الغزواتية بالترجمة الفرنسية" سيكتور"كما رفق عرض 

  :نوعين من الخطاب" سيكتور"يتضمن مونولوج 

 الدارجة الجزائرية ليه اللّهجة العامية المتمثّلة فيرج في إطار الحدث الكلامي، حيث غلبت عخطاب يند*    

فاستخدامه للّهجة العامية دلالة على توجهه لمخاطبة الجمهور الجزائري بمختلف . الممزوجة بالفرنسية

 .الأعمار و المستويات
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ر كانت مستعمرةً فرنسية، ـبعداً تاريخياً يتمثّل في كون الجزائإمتزاج العامية الجزائرية بالفرنسية دلالة تحمل 

يعتبرها البعض كغنيمة ( إضافةً إلى أنّ معظم الجزائريين يستعملوا كلغة يتخاطبون ا في حيام اليومية 

 ).حرب 

ة الغزوات دون المتمثّلة في لهجة تختص ا منطق" سيكتور"كما يتضح من خلال اللّهجة الّتي يتحدث ا 

ار اللّي تولّي " غيرها من مناطق الوطن، و الّتي تمثّل في تذكير المؤنث و تأنيث المذكّر مثل ما جاء في 

Stade mixte اعة ندخلا "ذاك الس إلى كون منطقة الغزوات مجاورة للمغرب الّتي يشيع و هذا راجع ،

 .هذا النوع من اللّهجة

دلالـةٌ " سيـكتور"الرسالة الألسنية المتمثّلة في الترجمة المرافقة لمـونولوج في إطار خطاب يندرج *   

  .على عالميته
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  :المستوى التعييني

، و هو »... رحنا نشريو كلب، و اللّه يا خوتي أنا عند بالي الكلب«:المونولوج ببدأ سيكتور      

، و يمدد »كلب يعطيوك ربعـة demander كيما حنا في البلاد،«: يتحدث و يومئ مع تحركه الدائم

" خلاص" ةو يمدد كلم» !عندوش القيمة خلاصيزيدولك حتى يماهم و ارفد، ما «: و يضيف" ربعة"كلمة 

مشينا نشريو كلب، شفت ..في فرنسا «: و يغير من نبرة صوته يضع يده اليسرى على خصره و يضيف

قلتلو  لاّ، تحسبني !! علاش ؟ نخوفآ: قالّي: سيكتور على لسان أحمد  و يرد. قاورية، قلت لاحمد قْعد ثمّ

: مشيت عند القاورية و قلتلها« : و يواصل -تتعالى ضحكات الجمهور و في هذه اللّحظة -»جبتك نبيعك

" Bonjour Madame! "  

  "! Bonjour Monsieur! Qu’est ce que vous voulez "   :قالتلي

  " .Je veux acheter un chien ":قلتلها

  » ? C’est quelle race: قالتلي

أنا حتى طلعت لفرنسا باش عرفت بالّي الكلاب فيهم الراصة، ! هاه:" قائلاً محدثاً نفسه إندهش سيكتور    

عندنا وحد   déjàواش من راصة هذي، ":، رددها بصوت مرتفع و واصل ب"الكلب كلب"حنا عندنا 

فيق ـهور مع التصـو في هذه اللحظة تتعالى ضحكات الجم" و قاع كلابلر قولك واش تخيالمثل يقولّ

  :الحديث يواصلرارة، و ـبح
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   "! Oui": ، قالتلي" ? Madame la race: "قلتلها" 

  : لاًقائ فرد على لسان احمد-!احمد: قلتلومشيت لاحمد و 

فرد على لسان أحمد بنرة حادة و صوت  - فيهم الراصة، نفهم فيهم انت؟: قلتلو "! Oui :قاللي"

ضحكات  فتعالت - "غي عربي و السلاملب مشي ك n’importeقوللها تمدولك  ":قاللي -منخفض

  :حواره مع الفرنسية سيكتوراستأنف الجمهور في هذه اللّحظة و 

 آخوتي و بدات توريني في الراصات نتاع" -" ? Madame ! montre-moi la race: " قلتلها 

م لى صغر حجيمسك برسغ يده اليمنى ليشير إو  – ة كبير على الطّوبةالكلاب، وراتني و حد الكلب شوي

عينيه  - ر إلى عينيه لوصف عيني الكلب البارزتانموجهاً كلتا يدديه بشكل مستدي يواصلو  الكلب 

 "? Madame! C’est quoi ça " :قلتلها  !خارجين

على  درف -"? il voit": قلتلها -بالدهشة  فسألها بطريقة سريعة فيها نوع –" c’est un chien ":قالتلي

  - لطرح هذا السؤال ة صوت أنثوي خشن  باستغراببنبرلسان الفرنسية 

 -.."كلب الحّارة" –، فسألها عن إسمه و يجيب على لساا بنبرة صوت حادة  " !mais oui": قالتلي

–" ما يخصناش هذا يهربلنا في ارة  non madame:"فرد عليها بقولهفتغيرت ملامح وجهه إلى عبوس 

    شما تعرفلو مصوف tellementو راتني وحد الكلب "-و يواصل فتتعالى ضحكات الجمهور

l’avant  نمl’arrière ، ما تعرفو لاراه ماشي ولاّ ماجي، قلتلها: "et ça" ،  

  

  



 "الهجرة غير الشرعية"التحليل السيميولوجي لمونولوج :              طار التطبيقيالإ      
 

44 
 

وراتني " مشي هكذا همأنا الكلاب اللّي نعرف Madame: "، قلتلها« c’est un chien aussi »: قالتلي

سك بطرف قماش يديه كأنما يم و يواصل الحديث ممدداًو يمدد كلمة طويل  -يا خوتي واحد عالي و طويل

طويل عند  tellement -:ليشير إلى طول الكلببذراعه كما في الطّريقة التقليدية يريد أن يقيس طوله 

و هو احمد  "   madame je prend ce chien":الكتان، آشنو هو اعجبني، قلتلها تر كيبالي يبيعوه بالم

بد ع" -يرة فيها نوع من الإستغراب و الدهشةابنبرة صوت مغ و يقول على لسان أحمد-قاللي

يجيب سيكتور بنبرة صوت  -"، واش نديرو به هذا؟!ماكشتشوف قداش، قاللي "مالك" قلتلو!"القادر

ه بالدراهم ويلا ماصلحناش قتلو و غادي نخلّصو! اللّه لا يشوفك ةبلّع رانا في وحد الميزيري!بلّع" -حادة

علاش " - بنبرة فيها نوع من الإستغراب وقال على لسان أحمد -وتتعالى ضحكات الجمهور - "نشويوه

الفيلبين " -تتعالى ضحكات الجمهور- انت خير من الفيلبين؟ شعلا" ثم يردعليه قائلاًحنا ناكلوا الكلاب؟ 

ويعيده بيده كما لو أنه يريد  برأسهويميل  –! ليسالشعر مces des beaux gosses! الكلاب  اياكلو

انت تاكل " و يواصل القولّ -لى طول و نعومة شعر الفيلبينيإ للإشارة إرجاع شعره إلى خلف كتفه

و يستمر بالنظر إلى أحمد و يشير إليه وكأنه موجود بالفعل، ثمّ يوجه الكلام إلى –". خروف تشبه لكلب

 comment il،و ما اديريش على هذا madame je porend ce chien": قائلاًالفرنسية 

s’appelle ? "- ًة قائلاعلى لسان الفرنسي و رد":il s’appelle Bosnivitchروسي:" و يواصل !

 "? mais pourquoi: "قالتلي" non madame Boby : "قلتلها! الراصا نتاعو روسي

الكلب حسبني .باش عاد ولاّو روكي، هذا بوبي les années 80sكان بوبي، حتى  اللّي نعرفوه:"قلتلها

و  ثـو هنا يقلّد الكلب عندما يخرج لسانه و يله -طالياني، الكلب عنده النية، مخرج لساو يديرلي هاهاه

  مشيراً بيديه –قلتلو ضرك نوري لمّك "- الكلب و يواصلبحركات و إيماءات تعبر عن وضعية   يضيف
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نشرولك الكانابي  واصلني، يانا قلتلو عند بالكضرك يوصلك الصهد اللّي راه "-بإشارات يتوعد ا الكلب

تلو غادي نطلق عليك لق -يقول هذا مجسداً وضعية الكلب متكئاً على الأريكة-و تتفرج في البلازما،

ك اللإكزيما، تبعني بوب ةالميزيريى تشدهذي هاهاهـعلي و قلع ـحت ة و " ييقول على لسان الفرنسي

 les: "ااـو يقول على لس! quoi   :قلتلها  » mais attend monsieur «! ويـبصوت أنث

papiers" –بإيماءة مرف ب و يواصلوقة بنبرة تويردقلتلو احمد شرينا كلب ولاّ ميغان؟" - عج..! les 

papiers  أنا عند بالي غيرformulaire رهمو اللّه يعاون، عطاتني  تعمpassport ،احمر، نتع الكلب- 

و هو يتفقّد جواز  !شديتو و شفت في احمد، أنا عند بالي سكّنوني -بصوت خافت فيه نوع من التعجب و

  كي الكلب عندي  !مليحة، بلا ما نتزوج :" السفر و يحدث نفسه و يواصل

la nationalité! " اعطاتنيla carte d’identité  ،نتع الكلب ،carnet de vaccin ع ـ، نت

، زردة كواغط، حلّيت الألبوم في الباجا الاولى الكلب متصور  de photo  l’albumو اعطاتني الكلب،

 la deuxièmeتصور مع خواتاتو، على بيت و كوزينة غاع ما متفاهمينش،   jamaisمع خواتاتو، احمد 

page   الكلب فيla piscine   ،la troisième page trois bougies d’anniversaire قلتلو ،

و انا  plus de quatre mois، هاذوك الكواغط  !!، اتفرج وين راه الكلب، ياك كلب!احمد اتفرج

  "!شكون هو اللّي يديرونجيني !، مناّ مخرج باسبور احمرم في فرنساـنتمشى بيه
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  :المستوى التضميني

تعتبر ظاهرة الهجرة غير الشرعية ظاهرة تفشت في السنوات الأخيرة بشكل رهيب، و لقد تناولها العديد     

عبد "، و الفنان الكاريكاتوري " لحسن تواتي" في فلمه الحراقة، و المخرج "مرزاق علواش"من الفنانين أمثال 

قد تعرض للمهاجر غير " عبد القادر سيكتور"ير أنّ ، و كلّ منهم تناول هذه الظّاهرة على طريقته، غ"الباقي

الشرعي من خلال المقارنة بين الحياة الّتي يعيشها المهاجر غير الشرعي عند وصوله إلى الضفّة الأخرى من 

  .المتوسط، و عيشة الكلاب بفرنسا

أمامه، هو جمهور  دلالة على أنّ الجمهور الّذي هو بصدد تقديم العرض" ياخوتي"نشير إلى أنّ عبارة 

  .مغاربي

دلالة " البلاد"، "كيما حنا في البلاد"إستخدم في هذا العرض المقارنة بين قيمة الكلب في اتمع الجزائري 

 .، دلالة على أنّ الكلب ليست له أي قيمة" وك ربعةيكلب يعط  demander"على اتمع الجزائري، 

كما قام بإبراز المكانة الّتي يحتلّها الكلب في اتمع الأوربي، و الّتي تفوق مكانة المهاجر الجزائري في فرنسا 

قلتلو :" حيث قال ل" أحمد"و كانت مادا بشكل خاص، و يظهر ذلك من خلال توظيفه لآلية السخرية 

  ).أحمد بالكلب" سيكتور"شبه (، "لاَ تحسبني جبتك نبيعك

مة العرب في ـوهي تعكس قي ."ربي و السلامـكلب مشي غي ع n’importeاحمد قالي قولّها تمدولك "

  .المهجر و هي تحمل دلالة على العنصرية الّتي يعاني منها المهاجر العربي

و هي دلالة على الوضع المزري الّذي يعاني منه المهاجر العربي، " رانا في وحد الميزيرية اللّه لا يشوفك" 

  ". حتى يلا ما صلحلناش نشويوه" بالإظافة إلى توظيفه آلية المبالغة في 
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كل الكلاب محرم في دلالة تحمل بعداً دينياً في كون أ" علاش عبد القادر احنا ناكلوا الكلاب؟: قالّي احمد" 

  .الإسلام

لاب في فرنسا و حياة ـش الكـطريقة عيفي نفس العرض إلى آلية المقارنة بين  "سيكتور"يرجع 

الكانابي و عند بالك شرينالك "و " ضرك يوصلك الصهد الّي راه واصلني"ر، و يتضح ذلك من في ـالمهاج

  "!تتفرج في البلازما

 mais attend monsieur ! ،les papiers" ب منه أخذ أوراق الكلبتطل" سيكتور"نادت الفرنسية 

  احمر، نتع الكلب،   passportعطاتني 

دلالة تصر ح بعدم شرعية المهاجر الّذي : "! la nationalitéكي الكلب عندي  !بلا ما نتزوج !مليحة"

  .في مونولوجه" سيكتور"تناوله 

غة المتمثّلة في الإيماءات ّـبإدراج الأنظمة السيميولوجية المساعدة لل" سيكتور"على غرار بعض أعماله، قام 

عندما جسد وضعية الكلب و هو مستلقٍ على الأريكة و يشاهد البلازما، و بنبرات  و نبرات الصوت

المرأة  الحال عند تقليد صوت هو كما  والصوت الّتي تمزج بين الهادئ و المرتفع، الخشن، الحاد و الناعم، 

  .الفرنسية

  .ضمن إطار الحديث الكلامي، مزج العامية بالفرنسية" سيكتور"يندرج خطاب 
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يلا شفتينا نرقصوا قلتلها مادام "على خشبة المسرح يستهلّه ب" سيكتور"في بداية المونولوج الّذي يقدمه     

ياو ما :" و يواصل -  بإرفاق  كلامه بحركات راقصة" سيكتور"و يقوم  - " لفرحة شي ملعراس يا و مفي 

 tuنتع  واحد مامي واحد خالد و واحد بلال  les sonneriesشوف نديروا  Alors... رانا فاهمين والو

vois, mais !  ما ننساوش بلّيOn est des musulmans, et on fais la prières dans les 

mosquées,   االله أكبر"و دخلنا نصلّيوا العصر و الإمام يقول " ،un silence parfait  يدخل ،un 

jeune retard, cinq seconde , ni plus ni moins, عالة هاهدا -، رمى الناب أثناء  مجسحركة الش

مشي نتاعو تع  parce que"-المسجد، و أرفقها بنبرات مرتفعة و يواصل حائطعرض  علىرميه لنعله 

 !هاه انت يلا جيت تتوضى موراه ! هه! نعلته يخلّيها في بلاستها، كي تع الجامع parce que،  الجامع

لى تتعا- بسريينممثّلاً تلك الحركة كما لو كان فعلاً ينتعل حذاءاً بزوجين  –" gauchesتروح بزوج 

 دخل هو هنا،   cinq secondeحنا كبرنا ب  Alors:"و يواصل -ضحكات الجمهور مصحوبةً بتصفيق

، و يشير بحركات portable لما طفّاش   retardكان  : و يواصل - إنظم إلى صفوف المصلّين أي أنه-

كي عيطولو كان  pour lui c’est un jeuneعيطولو،  - متخذاً وضعية التكبير–كبر : "بيديه و يواصل

 puisqu’il  -مشيراً بذلك بيديه لحظة إدخال  المحمول إلى جيبه-و يرده  portable ليرفد و يطفّي 

est un jeune والح، بانتلو كي ـما يفهمش في هاذو الصil fait ce jeste – ير إلى جيبه بإشارة ـويش

ماعندوش صلاة، خلاّه ، تسمى كي أنا ماعنديش :"و يواصل -تفيد أنه يخرج الهاتف و يطفؤه ثمّ يعيده

 ils ontيعيطولو و هاذوك اللّي  -ميشير بيديه إلى وضعية الشاب داخل الصف -احنا قاع ما عندناش، 

besoins de lui  طوا وو يعاودوا، يعي le problème c’est que   طفي فرنسا تعي  
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ماكانش ، تسمى   la messagerieحنا هنا  quatre sonneries décrocher la messagerieعندك 

إلى ذلك بحركات يديه و كذا للرأس و يضيف " سيكتور"و يشير  -  l’ album completغادي تبع

"donc   ط حتى أنا ماط نتا  يعاود هذا يعيطلو، يصوني يصوني يصوني ما يردش،  يقول لصاحبه عيهذا يعي

 c’est uneاللّي كان دايرها  la chanson، و و زيد نتا  appelle masquéeراهش يرد عليا دير 

plus belle chanson  داّتun succès fort   فl’an 2005  ،c’est la chanson   اري ه"تعو

و يومئ بإشارة تبين بأنه يحفظ الأغنية عن ظهر  -و انا حافظها   Je pense à toi je pense "الدوفان

:" و يضيف -و يعبر بإشارة  بيده تبين بأنه غير متمكّن من الفاتحة - "الفاتحة عيان فيها: "و يواصل -قلب

mais je pense à toi  طير فيهابرة  - "نداً عل النمتمكّن من مشد ه جدو على حركة اليد على أن

و ياختي و ما " - يرفع يديه و يضمهما إلى صدره متخذاً وضعية الصلاة -صلّينا هكذا: "و يواصل -الأغنية

عاود هودنا   Je penseعاود هودنا ب" - و يتخذ وضعية الركوع–راهاااااااش و لاّ مازال ما جاااااتش 

في خاطر عبد .. فلهودة الزاوجة التبراح ، حنا ساجدين و هو يقول في خاطر جمال الطّيارة   à toiب

وياخويا   jeuneآآآرجا، سلّمنا ، دارو الجّماعة عند ذاك ال......أيا و هذي  Marseilleالعزيز و ناس 

ما طفّاش  ، دار غلطة، les jeunesقدام   portableواش هذي الخدمة و علاش ما طفّيتش ل

عيطولو ناس من برة ماعلى بالهمش بلّي راه فلجامع،  !ماشي هو اللّي عيط لروحو  portable  ،maisل

قاللّي عبد القادر وين :" و يضيف -على لسان صاحبهو قال  –براف خرجت برى تلاقّيت بصاحبي 

د لاّ ـقوللّي اليوم صلّى بكم محم آه: قاللي !قلتلو كنت نصلّي !طافي قللّي تليفونكنت؟ قلتلو كنت هنا، 

برة رقيقة ـت يقصده بنـصد معرفة أي وقـسيكتور على صاحبه بسؤالٍ آخر ق"يرد  -سي عبد العال؟ 

   ." !، قلتلو لاّ اليوم صلّى بنا هواري الدوفّان"واه" قاللّي" فلعصر؟" –و خشنة في آن واحد 
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  :المستوى التضميني

النقّال وسيلةً ترافقنا أينما ذهبنا، حتى في الأماكن الّتي يجب المحافظة على قدسيتها أصبح الهاتف      

   .ما دفعه إلى تناولها في أحد أعماله بجرأة" عبد القادر سيكتور"، و هذا ما أثار حفيظةَ "المسجد"

": ياو مشي ملفرحةلها مادام يلا شفتينا نرقصوا في لعراس ـقلت: "ه بـمونولوج" سيكتور"يستهلّ      

و هي دلالة على الرنات الّتي أصبح الهاتف النقّال محملاً ا و المتمثّلة في الرنات المطولة الّتي تحمل أغاني 

  .الراي كاملةً، و دلالة على انتشار ثقافة الهاتف النقّال

  .الصمت التامتكبيرة الإحرام تدلّ على وجوب التزام ": اللّه أكبر: "و الإمام يقول     

دلالة على أنّ الشاب أهوج،  و غير ملتزم بالنظام و الآداب، و عدم المبالاة بالمحافظة ": رمى النعالة "     

  .على أغراض الغير لأنها بطبيعة الحال لا تخصه

لاة ـدلالة على عدم الإنظباط في مواعيد الصun jeune retard   :"دخل   cinq secondeب"     

  .المسجد في

ما يفهمش في هاذو  portable   ،puisqu’il est un jeuneكي عيطولو كان يرفد و يطفّي ال"     

بعض الشباب بأمور  دلالة على عدم إلمام : "ماعندوش صلاة  il fait ce geste  كي الصوالح بانتلو 

  .الدين أو عدم فهمها بشكلٍ صحيح

     "ط عندك ـفي فرنسا تعيquatre sonneries décrocher   حنا عندنا ،la messagerie  

و هي دلالة على عمق ثقافة الفرنسيين في استعمال الهاتف النقّال نظراً لأسبقيتها في حيازته ": !ماكانش

  ).البعد الثّقافي(
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ةً منه ـم، رغبنها مست ركناً من أركان الإسلافي تناول هذه الظّاهرة خاصةً و أ" سيكتور"رأة ـج     

ها ـلاط الّتي يقع فيها أولئك الّذين هم غير ملمين بالدين و يذهب ضحيتـفي تفادي بعض الأغ

  .ما حدث في الصلاةـرون، مثلـآخ
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  م من خلالها صورة جمهور " سيكتور"إستخدامات الفكاهة و المتمثّلة في المقارنة، الّتي قدة من آليآلي

ررت في ـ، و الّتي تكريةـات الملاعب الجزائـمدرج جمهورمدرجات الملاعب الأوربية و 

 تمع الأوربيتمع الجزائريذالمقاطع الثّلاث لمونولوجاته و تمثّلت في المقارنة بين او ا.  

  لوك غير المرغوباخرة الّتي يهدف من وراءها إلى معالجة بعض أنواع السإستخدام الفكاهة الس

  .غيه و تعزيز السلوك المرغوب فيه

 اية، مثل أغنية الربلالمن خلال خالد، مامي و  إستخدام رمز من رموز الثّقافة الجزائري.  

  ة المبالغة فيعنف الملاعب" مونولوج إستخدام آلي " عند عرضه لهندسة ملعب كرة القدم الخاص

عند ذكره للأحوال المزرية " الهجرة غير الشرعية"بالجمهور الجزائري، و كذلك نجدها في مقطع 

  .الّتي يصل إليها المهاجر الجزائري

 ة المساعدة للّغة، فهو يضيف إلى أقواله من حركايميولوجيت الجسم و نبرات إدراجه للأنظمة الس

  .الصوت ما يتطلّبه المعنى، و تبعث به الإنفعالات  و يزيد به التأثير في نفوس الجمهور

  خفّي، فقد استعملها في مقطعة التحالة عدم بإخفاء " سيكتور"، حيث قام "عنف الملاعب"آلي

جسده، حيث  الوعي لدى المناصر الّتي يرجع سببها إلى تعاطي الكحول و المخدرات إثر جرح

  ".عيساوى"أشار إليها برمزٍ من رموز الثّقافة الجزائرية المتمثّل في 

  اهتمام " سيكتور"حرص ة مع الجمهور من خلال تناوله لما يمسلة الحميميعلى إقامة جسور الص

المواطن العادي، و يركّز على مشكلاته الّتي يواجهها في حياته اليومية و لها بطبيعة الحال صفة 

  .الإنتشار و العمومية مما تجعله قريباً كلّ القرب من وجدان المشاهد
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أجل إيقاظ الوعي في أوساط إهتمامه بتصوير النقائص الإجتماعية بطريقة تحمل الكثير من الفكاهة من 

من المشاهد من أجل أن يدرك مدى التناقض القائم بين السلوك السليم و السلوك السيء، و السخرية 

  .الأفعال المتدنية و الخاطئة، و بالتالي ينأى المتفرج بنفسه من الوقوع فيها

خطاباً واحداً يندرج ضمن إطار الحدث الكلامي، حيث غلبت عليه " سيكتور"تستخدم مونولوجات 

  .اللّهجة العامية المتمثّلة في الدارجة الجزائرية الممزوجة باللّغة الفرنسية

      .معالجة الواقع المعاشالجرأة في 
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الثّلاث، يمكننا القول أنّ " عبد القادر سيكتور"من خلال تحليلنا لمونولوجات الفنان الكوميدي 

الفكاهة هي وسيلة لمعالجة المشاكل الإجتماعية، و يكون ذلك من خلال آليات الفكاهة الموظّفة 

ا في يركّز على مشكلات المواطن العادي الّتي يواجهه" سيكتور"في مونولوجاته، فنجد أنّ 

مهور، ـدان الجـقريباً من وجحياته اليومية، و الّتي تتميز بصفة الإنتشار و العمومية مما يجعله 

في أسلوبٍ  -دون أن يسف أو يجرح الحياء العام-يقترب كثيراً من هموم المواطن " سيكتور"ف

  .ممتع يحقّق الضحك من خلال الموقف المتناقض

تشخص الداء و تحدد الدواء و تجلب الشفاء للمشاهد في أسلوب يكتنفه فالفكاهة أداةٌ إيجابية 

يراه أو يصادفه ليس دف فالفكاهة الهادفة هي الّتي تدعو المشاهد إلى الضحك مما  .الضحك

تجعل الضحك سبيلاً يدفعه إلى كشف العيوب و النقائص و محاولة لوم فحسب بل الضحك 

 .أجل تصحيح العيوب و تقويمهانفسه و كلّ من حوله من 
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