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بعد مسار جامعي طويل، فيه جهد بذل، أخرجت هذا العمل من الظممات إلى النور لأهديه 
 إلى:

المذان منحاني كثيرا من عطائهما، وصبرهما ودعائهما إلى نبع الحنان وبر الأمان جدي 
 وجدتي أطال الله في عمرهما.

التي اكتوت بنار صيف لأنعم بدفء الشتاء، إلى أرق صدر وأعز حبيبة وألطف أم،  إلى
 ، بارك الله في صحتها وأطال في عمرهما. وأبي العزيز أمي الغالية

وكل من قاسمني أتعاب هذا  أصدقائيإلى كل الذين حرصوا عمى رفع معنوياتي أشقائي و 
 العمل. 

 "بمجيلالي خيرة "ي تفهما ووهبني  عزما، أستاذ إلى من زادني حمما ومنحني عمما وأعطاني

 إلى كل من عممني وكل طالب عمم، وكل باحث مخمص أهديه ثمرة نجاحي.
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 مقدمة : 

النقد يدخؿ في مجالات الحياة المتعددة،  فالعيف ترى والأذف تسمع والحواس الأخرى 
تتمقى، والإنساف يحمؿ ىذه الموارد التي ترد إليو، ويحاوؿ جاىدا أف يفيـ ما يصؿ إليو، ثـ 

 شيئا ويترؾ شيئا وبعد ذلؾ ينتصر لما قر لديو ويدافع عنو. يصنؼ ذلؾ ويبقى

يبدو أف ىذه النظرة الفكرية تنمو مع الإنساف وتتنوع بحسب استعداداتو واكتسابو 
 لممعارؼ التي تحيط بو وتنطبؽ ىذه النظرة عمى الأدب والفف.

بداع ومف ىنا أصبح مف الضروري إعطاء أىمية كبيرة لمنقد فلا يجوز الاىتماـ بالإ
أكثر مف النقد فكؿ منيا بات يكمؿ الآخر كما نلاحظ أف النقد عممية ىادفة ليست كما تراىا 
بعض المذاىب عمى أنيا مجرد لعب مر وتسمية، إنما عممية مركبة تركيبة الثقافة المنشئة 
لمنص وتركيبة أذواؽ المتمقيف ومستوياتيـ، وفيو تتجمع وتنصير معارؼ إنسانية شتى، 

 عرفية باعتباره أحد أبنية الثقافة.وأدوات م

ومف خلاؿ الأىمية التي يحتميا ىذا الموضوع حممنا بحثنا ىذا بعنواف: "آليات النقد 
العربي ومناىجو" وعند بحثنا في ىذا الموضوع واجيتنا عدة  إشكاليات وتساؤلات فرضت 

 نفسيا في ىذا الموقؼ وىي: 

نقد؟ وما وظيفتو؟ وماذا يجب أف يتوفر في ماذا نعني بآليات النقد؟ وما ىي حقيؽ ال -
 الناقد مف شروط وثقافة؟ وماذا نعني بمناىج النقد العربي الحديث؟ 

وللإجابة عف ىذه التساؤلات وغيرىا تأتي في مضاميف ىذا البحث الذي تـ تصميمو 
 وفؽ الخطة التالية: 

النقد العربي حيث قسمناه إلى مدخؿ وفصميف، حصرنا الفصؿ الأوؿ: بعنواف" آليات 
تخممو أربعة مباحث، المبحث الأوؿ: تناولنا فيو حقيقة النقد، والمبحث الثاني: تناولنا  الحديث"
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فيو وظيفة النقد أما البحث الثالث: تناولنا فيو ثقافة الناقد، وفيما يخص المبحث الرابع: 
 تطرقنا فيو إلى شروط الناقد. 

النقد العربي الحديث تخممتو كذلؾ أربعة  في حيف أف الفصؿ الثاني كاف بعنواف مناىج
مباحث: المبحث الأوؿ: كاف حديثنا فيو عف المنيج النفسي، أما البحث الثاني: فتحدثنا عف 
المنيج الاجتماعي، أما المبحث الثالث: فيو المنيج الانطباعي )التأثيري( والمبحث الرابع: 

 تحدثنا فيو عف المنيج الفني. 

تمة كانت حوصمة لمجموعة مف النتائج التي استخمصناىا مف وختمنا بحثنا ىذا بخا
طلاعنا عمى المراجع والمصادر المختمفة واستنادا إلى ثقافتنا البسيطة  بحثنا ىذا وا 

 والمتواضعة.

ونحف بصدد الإلماـ بجوانب ىذا الموضوع واجيتنا عدة صعوبات منيا ندرة المراجع 
 الثاني.وقمتيا خاصة اعتمدناىا في إنجاز الفصؿ 

غير أنو رغـ ىذه الصعوبات حاولنا جاىدينا الوصوؿ إلى مبتغانا مف خلاؿ الرجوع 
إلى بعض المصادر والمراجع بالإضافة إلى ىذا لا ننسى مساعدة الأستاذة المشرؼ 

الذي أكدنا بالمصادر والمراجع التي لـ يبخؿ عمينا بيا في إثراء دراستنا ىذه  "بلجيلالي خيرة"
 أمؿ أف يكوف بحثنا ىذا لأمس جوىر الموضوع ولو بقميؿ.وفي الأخير ن
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 المدخل 

تعتبر البيئة العربية بيئة خصبة ومتميزة لنشأة الشعر وتطوره، وبالأخص بيئة الحجاز 
أدى إلى تطور الحياة الأدبية، إذ كانت لدييـ مما ، لتفوقيا عمى شعراء الجزيرة العربية

مجالس ينشد فييا الشعر وتمقى الخطب، وأسواؽ أدبية تقاـ في المواسـ والأعياد الدينية، مع 
كوف ىذه الآراء النقدية موجزة إلا أنيا مف الناحية الأدبية والنقدية ميمة بالنسبة إلى مؤرخي 

 .1النقد

اىمي، إلا أنو كاف نقدا فطريا تأثريا مقتضبا بفكر فكاف النقد موجودا منذ العصر الج
صاحبو في المحظة التي يعيشيا، ويتحدث بإحساسو الوقي دوف العقؿ كما كاف الناقد يطمؽ 

 أحكاما نقدية عامة.

وفي صدر الإسلاـ فكاف النقد إحساسا خالصا، وفطرة وتأثر بما كاف في عر ما قبؿ 
 كنو كاف مبنيا عمى الفطرة والذوؽ. الإسلاـ، وىكذا تشعب النقد، وتنوع ول

وسار النقد بخطى واسعة إلى الأماـ في العصر العباسي، ويشترؾ في المنافسة فيو 
 .2الأدباء والمفكروف، فكاف حرا طميقا يتناوؿ النص الأدبي مف نواحيو المختمفة

لثامف لمحركة النقدية الحديثة، كاف في النصؼ الثاني مف القرف اأما التأسيس الحقيقي 
عشر الميلادي، حيث تميز بإبداعاتو الفمسفية، والفكرية التي جاءت أكثر مف إبداعاتو 
الأدبية التي تعود لأسباب أف ىذا القرف كاف قرف فمسفة أكثر منو أدب، وذلؾ أف التفكير 

 الفمسفي ونشره بيف الجماىير، كاف ضرورة لابد منيا لتمييد نشر الوعي الثوري في العالـ. 

فالتغيرات الاجتماعية، والسياسية التي شيدىا النصؼ الثاني مف القرف الثامف عشر 
 ميلادي، اتسمت بدورىا في الانتعاش الفكري الذي اعتمد عمى ظيور فمسفات جديدة.

                                                           
1
  .28، ص4، ط4002ه/ 4141ـ الدكتور عبد الله الؽفاري، النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزٌع،  
2
 .7، 6، 5، ص 4الدكتور أحمد بدوي، أسس النقد الأدبً عند  العرب، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، ط - 
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حيث يقوؿ أحمد صقر " إف انتشار الأفكار الفمسفية المؤمنة بحرية الفكر الإنساني 
نارة الع  .1قؿ دفعت بالإنساف إلى ضرورة مواجية الظمـ الواقع عميوالفردي وضرورة إضاءة وا 

وقد دفع ىذا الكتاب والفلاسفة والمفكريف إلى ضرورة محاربة الفساد، فساد الحكومة 
والكنيسة معا وعميو ىيأ ىذا المناخ عقوؿ الناس لتقبؿ بذور ىذه الأفكار الثورية بعد أف طرؽ 

والمتمثمة في تحريؾ مشاعر الناس لإدراؾ ىدؼ ما الكتاب والمفكروف أبواب الخطر، 
 يعيشوف فيو مف بؤس، وحرماف لعيوا ىذا جيدا.

وليذا لـ يعد الأدب وسيمة لمترفيو، وتحقيؽ المتع الحسية المرتبطة بحياة المموؾ 
والأمراء، بؿ أصبح الأدب يسخر لتحميؿ الحياة الاجتماعية ونقدىا والإيحاء بالثورة عمى 

خلاء المجاؿ لمذىب جديد"الفاسد منيا  2، وكاف معنى كؿ ىذا طرح الكلاسيكية جانبا وا 

وكؿ نتاج أدبي إنما ىو صورة حية عف تجربة ذاتية مادتيا الشعور، والعاطفة والأديب 
اعره ليعطي لا ينفؾ في إنتاجو مف المؤثرات الخارجية التي عممت فيو وأثارت أحاسيسو، ومش

 المختمفة. تجربة صادقة عف الحياة بصورىا

فالأديب يتأثر بتيارات مختمفة، ومتعددة ينتج عنيا مشاعر صادقة، وخياؿ خاص مف 
خلاؿ التجربة الذاتية فيؤثر في الناس خاصة إذا كاف يساير أمانييـ، وليذا فإف النقد الأدبي 
ييتـ بتمؾ المشاعر مدى عمؽ التجربة في نفس الأديب، وصدؽ أداتو وسلامتو مف العيوب، 

بالقوة الإبداعية، وىي قدرة فنية كامنة في النص لتثير في سامعييا الانفعاؿ الصادؽ  وييتـ
 3والاستجابة الحقيقية لمنص.

وبيذا بدأ الفكر النقدي يتبمور في الأذىاف لدى المفكريف، والكتاب الذيف أدركوا أف قيمة 
 يـ العقيـ.الحياة تكمف في سلامة العقؿ وصفاء الذىف مف شوائب الفكر الضاؿ، والت

                                                           
1
 .481، ص 4004كتور أحمد صقر، تارٌخ النقد ونظرٌاته، مركز الإسكندرٌة للكتاب، الد -  

2
 .485الدكتور أحمد صقر، نفس المرجع ص،  -  

3
 48 -47الدكتور عبد الله الؽفاري، المرجع السابق، ص  -  



 المدخل

6 
 

فحماية الفكر الإنساني مف الانحراؼ ضرورة لابد منيا، يقوـ بيا مفكروف وأدباء 
 يتميزوف بسلامة الفكر والصدؽ والذكاء.

فمف ىنا بدأت تبرر الحركة النقدية بعد تأزـ الأوضاع التي عاشيا الفكر البشري مف 
يقاع الناس في مشاكؿ لا مخرج منيا.  فساد وا 

الثامف عشر وبداية القرف التاسع عشر أخذت ملامح الحركة النقدية فمع نياية القرف 
في التبمور والوضوح، فسعى النقاد في بداية القرف التاسع عشر إلى استحداث أفكار ومفاىيـ 

  .1جديدة تلائـ التطورات العممية، والنقدية التي شيدىا القرف الجديد نقدية

المغوي والاصطلاحي، فقد استعمموه مستدليف  أما عف مفيوـ النقد عند العرب بمدوليو
 عمى معاف عدة منيا: 

التحميؿ والشرح والتمييز والحكـ، فيو عند دراسة الأشياء وتفسيرىا وتحميميا وموزانتيا 
 بغير مف المشابية ليا، أو المقابمة ليا مع غيرىا، ثـ الحكـ عمييا ببياف قيمتيا ودرجتيا.

ف استعمموه في معنى العيب، كما  في حديث أبي الدرداء: " إف نقدت الناس نقدوؾ، وا 
 .2تركتيـ تركوؾ" ومعنى نقدتيـ عبتيـ

يقابمو أحيانا تقريض وىو المدح والإعجاب، وقد أخذت لفظة تقريض مف قرض الجمد، 
 إذ دبغ يدلؿ بيا عمى التزيف والتحسيف.

ودرجتو بالنسبة إلى وقد عرؼ المحدثوف النقد بناءا عمى المعنى المغوي الأوؿ، فقالوا: 
 سواه، فمفيوـ النقد الدقيؽ كما يتضح ىو الحكـ، وىذا واضح في دلالتو عامة.

                                                           
1
 404الدكتور أحمد صقر، المرجع السابق، ص  -  

2
 .04، ص4بدوي، أسس النقد الأدبً عند العرب، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، ط الدكتور أحمد أحمد -  
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فالعرب استعمموا كؿ النقد في كثير مف تعابيرىـ وأساليبيـ، فنجدىـ يعنوف بمؤلفاتيـ 
وفقا ليذا المفيوـ مثؿ "نقد الشعر لقدامتو لابف جعفر" البديع في نقد الشعر لأسامة ابف 

 .1قذالمن

 

                                                           
1
 .44، الطبعة الأولى، ص 4001الدكتور حمٌد آدم ثوٌنً، منهج النقد الأدبً عند العرب، دار صفاء للنشر والتوزٌع،  - 
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 المبحث الأول: حقيقة النقد 

النقد في حقيقتو، تعبير عف موقؼ كمي متكامؿ في النظرة إلى الفف عامة، أو إلى 
الأدب خاصة، يبدأ بالتذوؽ، أي القدرة عمى التمييز، ويعبر منيا إلى التفسير والتعميؿ 
والتحميؿ والتقويـ، وىي خطوات لا تغني إحداىا عف الأخرى، وىي متدرجة عمى ىذا النسؽ، 

الممكة بعد قوة واضحا، مبينا عمى قواعد، جزئية أو عامة، مؤيدا بقوة كي يتخذ الموقؼ نيجا 
التمييز، ومثؿ ىذا المنيج لا يمكف أف يتحقؽ حيف يكوف أكثر تراث الأمة شفويا، إذ الاتجاه 
ف سمح بقسط مف التذوؽ والتأثر، وليذا تأخر المنقد  الشفوي لا يمكف مف الفحص والتأمؿ، وا 

 لتأليؼ الذي يييئ المجاؿ لمفحص والتقميب والنظر.المنظـ حيث ظيرت قواعد ا

والتأليؼ يخمؽ مجالا لمنقد صالحا، ولكنو لا يستطيع أف يخمؽ وحده نقدا منظما، بؿ لا 
بد ىنالؾ مف عوامؿ أخرى؛ واىـ ىذه العوامؿ جميعا الإحساس بالتغير والتطور: في الذوؽ 

خلاقية التي يستند غمييا الشعر أو في العاـ او في طبيعة الفف الشعري أو في المقاييس الأ
العادات والتقاليد التي يصورىا أو في المستوى الثقافي ونوع الثقافة في فترة إثر أخرى أو في 
مجموعة مف القيـ عمى وجو التعميـ؛ ذلؾ لاف ىذا الإحساس بالتغير والتطور ىو الذي يمفت 

بد ليذه المفارقة أوؿ الأمر مف أف إلى حدوث " مفارقة " ما، ولا -أو ممكة النقد  -الذىف 
 .1تكوف ساطعة متباعدة الطرفيف، حتى تمكف النظر الذي لـ يألفيا قبلا مف رؤيتيا بوضوح

 وقد تناوؿ العرب كيرا مف موضوعات النقد الأدبي أىميا: 

الفنوف القولبة بيف شعر ونثر، وحاولوا أف يرتبوىا مف حيث تأثيرىا في  تناوؿ -1
 النفس حينا، ومف حيث المكانة الاجتماعية حينا آخر.

وقسموا الشعر والنثر أقساما وبينوا طبيعة كؿ قسـ منيا، وتوجيوا بالنقد إلى بعض ىذه 
 الأقساـ، مف أنو فف أدبي يستحؽ التقدير والإكبار.

                                                           
1
 .55 -51، الطبعة الأولى، ص 4006شر العربً، بٌروت، لبنان، محمد كرٌم الكواز، البلاؼة والنقد )المصطلح والنشأة والتجدٌد( النا -  
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رات في الشعر، تمؾ المؤثرات التي بيا يختمؼ الشعر مف حيث معناه ودرسوا المؤث
 .1ولفظو، فيرؽ حينا، ويجفوا حينا، ويتحضر آونتو، ويبدو أخرى

وتناولوا القصيدة مف حيث بناؤىا، فتحدثوا عف المطالع، والمقاطع، والانتقاؿ مف  -2
يت وموضعو مف ، وحسف تنسيؽ القصيدة، وترتيب البغرض إلى آخر، ومف وحدة البيت

 باقي الأبيات.

ثـ درسوىا مف نواحييا المختمفة مف ناحية المعنى فوضعوا لو عدة مقاييس، كالصدؽ 
والكذب، والصحة والخطأ والتقميد والابتكار، والنقص والكماؿ والديف والأخلاؽ والعمؽ 

 والسطحية والتناسب والتنافر.

لمتحد النسج والمختمؼ كما درسوا ومف ناحية الأسموب ففرقوا بيف الأسموب الجزؿ، وا
، وأنواع الزخارؼ التي تكسبو الجماؿ إذا كانت بمقدار، ووقفوا طويلا ألواف محسنات الأسموب

عند الكممة، فعرفوا السيمة والثقيمة والوحشية والغريبة والسوقية المبتذلة والجزلة الموجبة 
 والمتمكنة والقمقة والدقيقة والمشتركة.

أوزاف الشعر، وما قد يجد فييا مف عيوب تضعؼ موسيقى الشعر، وتذىب  وعرفوا
 بجماؿ وزنو.

ومف ناحية الخياؿ، عرفوا منو الخياؿ الوصفي الذي يتجمى في المجاز، والتشبيو 
 والاستعارة والكناية فبينوا المقبوؿ منو والمرفوض، وعرفوا بطبيعتو وفرقوا بيف أنواعو وبعض.

أما العاطفة فعبروا عنيا بقواعد الشعر، لأف ىذا التعبير لـ يكف معروفا عندىـ بيذا 
المعنى الاصطلاحي، وأدركوا أف المعاني الشعرية، والعواطؼ النفسية إنما يتوصؿ إلى 
توضيحيا بالخياؿ، ويضرب الأمثاؿ تعمقوا في فيـ الشعر وتذوقو، وفي معرفة مميزات 

الشعراء، وربوىـ طبقات وقالوا في كؿ شاعر رأيا، ووضعوا أسسا  الشعراء وخاضوا في دراسة
                                                           

1
 .77، )د، ط(، ص 4002د. أحمد أحمد بدوي، أسس النقد الأدبً عند العرب، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة،  -  
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لترتيب الشعراء في طبقات، ونبيوا إلى أنو مف الضروري الوثوؽ مف نسبة الشعر إلى قائمو، 
بعد أف رأوا الكذب في الرواية والتزود فييا، وتجاوز نقدىـ لمشعر بنيتو ومعانيو إلى نقد 

حس  اس.الشعور والتفرقة بيف إحساس وا 

ومف الواجب ىنا إلى أف نشير أف لنقاد العرب أحكاما عامة مبيمة، كحكميـ عمى  -3
شاعر وآخر بأنو أشعر الشعراء، وقوليـ إف ليذا الكلاـ رونقا وفيو ماء، وغير ذلؾ مف 
العبارات التي تتطمب منا الوقوؼ عندىا، لنحدد معناىا وندرؾ مرادىا، حتى تتضح معاني 

 .النقد عند السابقيف

وعرفوا مف النثر الوسائؿ بأنواعيا، وكتبوا في ذلؾ الكتب الضخمة التي تتحدث  -4
عف مطالعيا، ومقاطعيا وأسموبيا وخياليا ووحدتيا، وغير ذلؾ مما يتعمؽ باختيار ألفاظيا 
والاستشياد بالشعر فييا، وكثير مف الموضوعات التي عالجوىا كذلؾ في نقد الشعر عالجوىا 

سائؿ، فباب الخياؿ مثلا مف مجاز، وتشبيو واستعارة وكناية يشترؾ فيو كذلؾ في نقد الر 
الشعر والنثر معا، وباب الأسموب وأنواعو والكممة وفاتيا، يعالج فني القوؿ معا، وكثير غير 

 ذلؾ يدخؿ الفنييف أيضا.

وأطالوا القوؿ في موسيقى النثر مف جية السجع، أطالوا الكلاـ في ألوانو، ومدى قيمو 
 .1جمالو، كما عرفوا الجدؿ والمناظرة، السميـ الموفؽ منيا، وما يخطئو التوفيؽأو 

أما الخطابة فقد تحدثوا عف مواصفات الخطيب الناجح، والخطابة الناجحة، وكيؼ  -5
يجب أف يكوف لكؿ مقاـ مقاؿ، وتحدثوا عف وحدة الموضوع في الخطابة وعف الاستطراد 

الجمؿ وقصرىا، واختيار ألفاظيا ومعانييا، وعف الطبع وعف الارتجاؿ والإعداد، وعف طوؿ 
والتكمؼ فييا، ومدى اقتباسيا مف القرآف والحديث وأخذىا مف الشعر، وما يكوف فييا مف 

شارة إلى التاريخ.  استشياد بالأمثاؿ، وا 

                                                           
1
 79 -78أحمد أحمد بدوي، نفس المرجع السابق، ص  - 
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وأضافوا إلى ذلؾ كمو صفات ثانوية تجمؿ لمخطابة أثر في نفوس السامعيف، فينقادوف 
 .1لمخطيب

أنو مما يمحظ في ىذا الباب أف عناية نقاد العرب الشعر فاقت غيره مف فنوف  غير
القوؿ الأخرى، فقد ألؼ فيو كثيروف، منذ عرؼ الأدب التأليؼ في النقد الأدبي، ولعؿ ذلؾ 
يعود إلى أف الشعر ىو أكثر المأثور عف العرب، وكاف حفظو مادة أساسية مف مواد ثقافة 

 روف الشعر معدف البلاغة وعميو المعوؿ فييا.الكاتب، بؿ كاف النقاد ي

ويأتي في الرتبة الثانية ىذه الكتب التي تنقد النثر بخاصة، أـ تعالج نقد الفنييف معا، 
ذا كاف كتاب صبح وقمت الكتب التي تتناوؿ نقد الخطابة، فمسائميا تجيء متفرقة في كتب  وا 

 .2نقد الشعر والنثر

                                                           
1
 55-51ق، ص د. محمد كرٌم الكواز، المرجع الساب - 

2
 .79د. أحمد أحمد بدوي، المرجع السابق، ص  - 
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 المبحث الثاني: الوظيفة النقدية

إف التحولات الكبرى التي شيدىا العالـ في القرف العشريف في جميع مجالات الحياة، 
ولدت لدى الشعوب والمجتمعات وعيا كبيرا بما يجري حوليا، وأكسبتيا إدراكا عميقا بشؤوف 
حياتيا وظروؼ معيشتيا مما أجج فييا روح الثورة، ونفض الغبار والمطالبة بالتغيير ومف ىنا 

سيس حركة نقدية تيدؼ إلى الإصلاح ورفض كؿ ما ىو فاسد، ومزيؼ مف جاءت فكرة تأ
أفكار مظممة، وأراء ىدامة ورثوىا عششت في أذىانيـ ردحا مف الزمف وأصبح ليذه الحركة 
جياز قائـ بذاتو يؤدي وظيفتو وفؽ طرؽ عممية، ومعايير عممية يخضع مف خلاليا كؿ مف 

ؿ نظاـ مقنف لا يخرج مف إطاره ويشير شمتاغ عبود يمارس الكتابة، والتأليؼ إلى العمؿ داخ
 في كتابو بعنواف: "مدخؿ إلى النقد الأدبي الحديث" إلى وظيفة النقد.

يرى بعض الناس وخاصة الأدباء أف النقد والنقاد ليست لو أىمية، فالناقد في نظرىـ 
ؿ نقده مجرد إنساف طفيمي يعتاش عمى جيود المبدعيف، فيو يعبر عف حسده ليـ مف خلا

كما يعتبرونيـ فاشموف، أي أنيـ غير قادريف لذا فيـ يذىبوف  ليـ، والانتقاص مف أعماليـ
 إلى الأدباء ويقدموف انتقادات حوؿ أعماليـ الأدبية لإفشاء غميميـ.

إلا أف ىناؾ مف يرى عكس ما رأتو ىذه الفئة مف الأدباء عمى أف عمؿ الناقد عمؿ 
يذه الانتقادات للأعماؿ الأدبية، فيو يبدع كغيره مف الأدباء إبداعي ذا أىمية عند تقديمو ل

سواء كاف في النثر أو الشعر، فقيمة ما يقدمو الناقد تعادؿ قيمة ما يصنعو الشاعر والقاص، 
بعادىـ عف أف يمارسوا تمذذىـ في  ويروف أيضا أف في عمؿ الناقد حاجزا أماـ أعيف القراء وا 

صدار أحكاميـ عمييا  بعد محاولة فيميا فيما خاصا بعيدا أف أي تحيز، النصوص، وا 
وبمعنى آخر أف الناقد يضرنا عمى أف نفيـ الأثر كما فيمو ىو، ومف المعموـ أف فيمو 
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أسرى فيمو الخاص وتحيزه أو  خاضع لثقافتو واتجاىاتو الفكري والسياسي، ومف ثـ سيجعمنا
 .1رفضو لاتجاه النص وقيمتو

اختلاؼ ميوليـ المذىبية، إف وظيفة النقد الأدبي لـ تكف يوما وما اتفؽ عميو النقاد، مع 
مف الأياـ، شرح الحالة الفكرية التي تبعث عمى الخمؽ والابتكار الأدبي، ولا البحث فيما 
يؤدي أو يساعد عمى الاستماع بالأدب بؿ ىو يفترض وجود ىاتيف الحالتيف افتراضا، ويشرح 

 ويبحث أدبا موجودا.

رؼ وظيفة النقد في إدراؾ الكماؿ، واستكشاؼ العناصر التي لابد فمف النقاد مف ع
منيا ليسمى الأدب أدبا، واستخلاص السمات وتمييزىا في نتاج أدبي، بعدىا يحكـ عميو 

 بمقدار قربو أو بعده عف المقياس الذي وضع.

يقوـ جوىر النقد الأدبي أولا عمى الكشؼ عف جوانب النضج الفني في الإنتاج الأدبي، 
وتميزىا مما سواىا عمى طريؽ الشرح والتعميؿ، ثـ يأتي بعد ذلؾ الحكـ عمييا، ووظيفة النقد 
عف كرومبي تكمف في ىداية القارئ إلى تكويف رأي صحيح عف نتاج أدبي موجود عف 
طريؽ أسئمة معقولة يسأليا المرء عف كؿ شيء يتعمؽ بالأدب، ثـ الإجابة عنيا كذلؾ إجابة 

نقاد لا تقتصر وظيفة النقد الأدبي عمى العمؿ الأدبي بحد ذاتو بؿ تتعداه عقمية وعند بعض ال
إلى مدى إسيامو في تحرر الشعوب، والحكـ عمى أصالة العمؿ الفني وحقيقتو عندىـ 
بصيرورة مضمونة شكلا، وغاية النقد الأدبي ىو تحديد الدور الذي يقوـ بو النقد وتحديد 

براز السمات التي تميز بعض اليدؼ الذي يرمي إليو في توضيح الا تجاىات الأدبية وا 
 .2الاتجاىات مف بعض عمى قدر الإمكاف

ويتحدث عبد الله الغفاري في كتابو "النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ" عف وظيفة 
النقد الأدبي، بحيث لا يرى أف النقد لا يتعدى في كونو موازنة دقيقة بيف الذات والموضوع 

                                                           
1
 58، الطبعة الأولى، ص 4998شلتاغ عبود شراد، مدخل إلى النقد الأدبً الحدٌث، دار مجدلاوي للنشر وعمان، الأردن،   - 

2
 .46، الطبعة الأولى، ص4987ٌوسؾ، فً النقد والأدب وتارٌخه عند العرب، المؤسسات الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع،  د. خالد -  
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ىذه الموازنة يمكف تفريعيا إلى جيات ليا الصمة الوثيقة بيف العناصر  والأسموب إلا أف
 الثلاث المتقدمة، فمف وظيفة النقد: 

 تقويـ العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية أولا: 

 بياف قيمة النص الأدبي الموضوعية والتعبيرية والشعوريةثانيا: 

 تعييف مكانة العمؿ الأدبي في سير الأدب وتطورهثالثا: 

 تحديد ما أضافو النقد إلى التراث.رابعا: 

 تأثيره عمى تطور الأسموب الأدبي.خامسا: 

 الكشؼ عف بياف أثر المحيط في خمؽ النقد الأدبي ومدى تأثره فيو.سادسا: 

  .1تحديد معالـ شخصية الأديب النفسية والعاطفيةسابعا: 

 ا يمي: ونجدىا مفصمة في كتاب "النقد الأدبي" لعبد العزيز عتيؽ كم

تقدير العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية، وبياف قيمتو الموضوعية قد المستطاع لأف  أولا:
الذاتية في تقدير العمؿ الأدبي ىو أساس الموضوعية، نقوؿ ذلؾ لأنو ليس مف السيؿ عمى 
ة الناقد أثناء نقده لأي عمؿ أدبي أف يتجرد مف ذوقو الخاص وميولو النفسية واستجاباتو الذاتي

ليذا العمؿ، فكؿ ىذه العوامؿ مف شأنيا أف تجعؿ عممية نقد أي عمؿ أدبي قضية تفاعؿ 
بيف ىذا العمؿ وشعور الناقد، وىذا ىو ما  يسمونو "الذاتية في النقد ولكف في استطاعة الناقد 
ضمف ىذه الحدود لأف يتخذ مف "ذاتيتو" ىذه أساسا لحكـ موضوعي وذلؾ بأف يلاحظ العمؿ 

ذي يعرض لو النقد، وطرؽ تناولو السير فيو، وقيمو الشعورية والتعبيرية والأدوات الأدبي ال
 المتاحة لو.

                                                           
1
 .28م، الطبعة الأولى، ص4002/ 4141عبد الله الؽفاري، النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق، دار الهادي للطباعة والنشر والتوزٌع،  -  
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لى  فكؿ ىذه الوسائؿ كفيمة بأف تنبو إلى محاولة الخروج مف تأثره الشعوري المبيـ، وا 
ضرورة إشراؾ الآخريف معو في الأسباب التي يبنى عمييا حكمو وبذلؾ يخرج مف دائرة 

مة عمى الشعور المبيـ إلى دائرة الموضوعية العامة المعتمدة عمى عناصر كامنة الذاتية القائ
 في العمؿ الأدبي.

تعييف مكاف العمؿ الأدبي في مجاؿ خاص، أي في عالـ الأدب الذي ينتمي إليو،  ثانيا:
فتقدير العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية يقتضي أف يعرؼ الناقد مكانو مف الأدب، وأف يحدد 
مقدار ما أضافو إلى التراث الأدبي في لغتو بصفة خاصة، في عالـ الأدب كمو بصفة 

 خاصة.

كذلؾ يتطمب العمؿ الأدبي مف الناقد أف يتبيف: أىو نضج جديد أـ تكرار لنماذج سابقة 
مع شيء مف التجديد؟ ثـ أما فيو مف جديد يؤىمو لمبقاء أـ ىو فضمة لا تضيؼ إلى التراث 

فيذه القيمة الفنية ونظائرىا تضاؼ إلى قيمة العمؿ الأدبي  في ذاتو، كما الأدبي أي شيء؟ 
 تضاؼ إلى صاحب العمؿ عند الحكـ عمى قيمتو الكاممة.

تحديد ىدؼ العمؿ الأدبي بالبيئة التي ظير فييا ومدى تأثيرىا فييا، وىذا جانب مف ثالثا: 
 والناحية التاريخية أيضا.جوانب التقدير الكامؿ لمعمؿ الأدبي مف الناحية الفنيػة، 

ف كاف الأدب ابف بيئتو، فإف يكوف مف الميـ عند التقدير أنو يعرؼ الناقد ما أخذ  وا 
العمؿ الأدبي مف بيئتو، وماذا أعطى ليا، إذ عمى معرفة ذلؾ يتحدد ما فيو مف إبداع ومف 

رت المعمومات استجابة لمبيئة، وتحديد مدى تأثر العمؿ الأدبي ببيئتو أمر مستطاع إذا تواف
 والدراسات لمظروؼ والأوضاع التي سبقت وأحاطت عملا أدبيا معينا.

ىذا عف مدى تأثر العمؿ الأدبي ببيئتو، أما عف تأثيره فمف السيؿ معرفتو إذا كاف ىذا 
 .1العمؿ الأدبي قديما مضى عميو مف الزمف ما يكفي لمحكـ عميو

                                                           
1
 475 -471ه(، الطبعة الثانٌة، ص 4294/ 4974ز عتٌق، فً  النقد الأدبً، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، )د. عبد العزٌ -  
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ديد تأثيراتيا في بيئتيا أمر متروؾ أما بالقياس إلى الأعماؿ الأدبية المعاصرة فتح
لممستقبؿ، ومؿ ما يمكف أف يعممو الناقد ىنا ىو أف يقدر العمؿ الأدبي المعاصر مف ناحية 
طبيعتو الفنية، ومف ناحية الجديد الذي أضافو إلى التراث الأدبي، ومف ناحية البيئة، وىذا 

 كمو سيكوف جزءا مف الحكـ التاريخي فيما بعد. 

لى خصائصو الشعورية رابعا:  التعرؼ إلى سمات صاحب العمؿ الأدبي مف خلاؿ أعمالو، وا 
والتعبيرية، وكشؼ العوامؿ النفسية التي تضافرت عمى إنتاج أعمالو الأدبية ووجتيا وجية 

 معينة خاصة.

فإذا عرفنا النقد وغايتو  في ىذه الحدود التقريبية، أمكف أف يغير مناىج النقد التي تكفؿ 
 غايتو.تحقيؽ 

ووظيفة النقد الأساسية ىي أف ينير سبؿ الأدب أمامنا ويغرينا بالسير فيو ويمفتنا إلى 
ما فيو مف جماؿ لا نستطيع إدراكو نفسيا، إف معايشتنا لأديب أو شاعر كبير في آثاره 
ف معايشتنا لناقد  الأدبية قد يؤثر فينا فتجعمنا مشاركيف في فيمو الأعظـ لمعنى الحياة، وا 

فيما يكتب عف الأدب قد تؤثر فينا أيضا فتجعمنا مشاركيف في فيمو الأعظـ لمعنى  كبير
 .1الأدب

وذكر عبد الله مرتاض في كتابو "نظرية النقد": أف النقد قاـ عمى وظيفة تشبو الوظيفة 
القضائية لدى القاضي، بحيث لا مناص لصاحبو مف إصدار الأحكاـ، ومحاولة التدقيؽ في 

 ار ىذه الأحكاـ إلى أىـ ما كانت تقوـ عميو لدى قراءة الإبداع".الأوصاؼ لدى إصد

والنقد الجاري غايتو أف يقرأ ذلؾ الأدب ويعرؼ بو، ويقدمو إلى عامة الناس، ويصنفو 
:" ىو M.Foucault( 1984/1926أو يحاوؿ ذلؾ عمى الأقؿ كما يقوؿ ميشاؿ فوكو )

إطلاؽ المعاني الخرساء النائمة في الكتابات التي يكتبيا الكتاب، الأدباء عبر القروف 
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الطواؿ، فكاف النقد تمرير خطاب سجيف قديـ، متمـ بالصمت في نفس، في خطاب أدبي 
 أخر أكثر ثرثرة، وفي الوقت ذاتو أقدـ قيما وأكثر معاصرة".

نقاد بارزوف إلى بياف وظيفة النقد ليس مف وقدا انبرى كثير مف الباحثيف، ومف بينيـ 
قبؿ الدفاع عف أنفسيـ، ولكنو بسط لمحقيقة وعرض لأبعادىا، إف النقد كما يرى ىؤلاء 

 الباحثوف والنقاد ويخدـ أطرافا ثلاثة ىـ: 

 القارئ وأو المتمقي  -1

 المبدع والمنشىء -2

 .1الأثر الإبداعي سواء كاف ىذا الأثر شعرا أو نثرا -3

نقد يعبد القارئ مف عدة نواحي كما يقوؿ أحمد الشايب في كتابو تحت عناوف" وال
 أصوؿ النقد الأدبي"

أنو يقرب ليـ الآثار الأدبية لما مر، ويساعدىـ عمى فيميا وقدرىا ولا سيما أف القراء الأول: 
عف طبقات متفاوتة الكفايات، متنوعة الأمزجة ومنيـ مف يكوف حدي العيد بالأدب أو بعيدا 

مشرب الأديب، فيو في حاجة إلى ىذا الوسيط الذي يصؿ بيف النفوس وسيدؿ عمييا وحدة 
 ثقافية مناسبة.

أف النقد يرسـ لمقراء النافعة لأف الناقد يكوف أكثر مرانة، وأعمؽ فيما، وأدر عمى الثانية: 
والقوة التفرقة بيف أنواع الأدب، عمى تحميؿ نصوصو فيو بذلؾ ييدييـ إلى نواحي الجماؿ 

فيو، أو عكس ذلؾ فيصقؿ مواىبيـ ويجنبيـ القراءة الرديئة ويبيف ليـ وللأدباء أمثؿ 
 الأساليب وأسس الغايات.
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أف النقد يساعد القراء عمى انتقاء الكتب التي تتصؿ بدراساتيـ أو تكوف ألذ ليـ الثالثة: 
اؿ أو القصور وأنفع، فيعرض عمييـ خلاصات ليا كافية، ويبيف ليـ نضجيا ونواحي الكم

فييا، ويوفر عمييـ كثيرا مف الوقت، لذلؾ نجد الصحؼ والمجلات اليامة تعد أبوابا خاصة 
لمكتب الجديدة يتناوؿ الكتابة فييا كتاب مختصوف، يعرضوف عمى القراء صورة دقيقة ليذه 

وقت الكتب، وكؿ يقتني ما يراه ألزـ لو، نعـ إف القراءة الخاصة أنفع ولكف مف الناس يجد ال
 ختياره.او ء كؿ شيء وقراءتو ثـ الحكـ عميو أو الجيد أو الماؿ لاقتنا

 أما أنو يفيد الأدباء فمف الوجوه الآتية: 

أنو يفسر آثارىـ ويبيف الأصوؿ اللازمة لفيميا، والوجوه التي تفيـ عمييا، وىو بذلؾ أولا: 
يسر قراءتيا عمى الناس ويصؿ بينيـ وبيف الشعراء والكتاب الذيف ربما لا يعرفوف لولا النقاد، 
وليذا تتمكف منزلتيـ في النفوس ويشتركوف في بناء الحياة الاجتماعية مؤثريف ومتأثريف، 

ما كتب ليـ بذلؾ الخمود، وكثيرا ما نرى في العصور الأدبية كتابا وشعراء بقوا وكثيرا 
مغموريف أحياءا وأمواتا حتى أتيح ليـ النقد، فطفوا عمى لجج الحياة، ونشرت آثارىـ واستأنفوا 
عمرا جديدا خصبا خاليا مف الآفات، ولا تزاؿ متاحؼ الكتب بكؿ نافع ينتظر المنصفيف مف 

 .1عميو أو يعنوه بنشره فينشر معو أصحابو النقاد ليدلوا

أف النقد يقوـ الأدباء، فيو الذي ينظر في مقدار ما وقفوا في الوصؼ أو القصص أو ثانيا: 
المقاؿ أو الخطابة سواء أكاف ذلؾ مف حيث التعبير الصادؽ لذاتو أـ مف حيث تأثيره في 

ف كانوا مصيبيف روج  الحياة والأحياء، فإف كانوا مخطئيف نبو إلى الخطأ و شرع الصواب، وا 
ليـ، ووطد طريقتيـ، ورسـ ليـ مثلا وأخذ بأيدييـ، ليذا كاف النقد المنصؼ ىدى ورشادا، 

 وكاف خاضعا لأصوؿ مقررة ترضي الناقد والكاتب في أغمب الأحياف.
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ف أنو بدؿ الأدباء عمى رأي الناس فييـ ويمفتيـ إلى تقدير ىؤلاء النقاد ومراعاتيـ حيثالثا: 
لى التخفيؼ مف غموائيـ ليكونوا مع الناس في ألؼ أو نحوه فيتحقؽ بذلؾ  الانثناء الأدبي، وا 
التعاوف الثقافي والتيذيبي، ويدخؿ الأدب إلى الحياة ينير سبيميا، ويخفؼ مف شقائيا وينشر 

 .1عمى الناس جماليا

يحاوؿ الأديب أف تطورت وظيفة النقد في العصر الحديث، وأصبح مف ميماتو أف يكشؼ ما 
بناء  يخفيو عف أنظارنا مف غايات مكنونة، خاصة وأف الأدب أصبحت لو مذاىب متعددة

عمى صمتو بالعموـ والمعارؼ العممية والنفسية الحديثة، وأصبح مف الصعب عمينا أف نتعرؼ 
عمى غايات ىذا الأدب بدوف الاستعانة بالناقد البصير الذي سير أغوار ىذه المعرؼ 

 .2ـ، وتعرؼ عمى صمتيا وتأثيرىا عمى الأعماؿ الأدبية ومبدعيياوالعمو 

ومف ميمات النقد أنو يكشؼ عف الخبايا التي يحاوؿ الأديب أف يخفييا عف أنظار 
المتمقي، فوظيفة النقد تبرز عند كشفو لما كاف غير ظاىر لنا، وطالما أخفاىا عنا الأديب، 

الحاصمة ظيرت مذاىب وىي لا تخمو  وخاصة في العصر الحديث، ومف خلاؿ التطورات
، والمعارؼ العممية النفسية مما زاد الأمور تعقيدا في معرفة غايات ىذا  بدورىا مف العموـ
الأدب، ويقربو مف أفياـ القراء، كما أنو بعممو ىذا يساعد المبدع عمى تطوير فنو، والارتقاء 

"الناقد يحاوؿ أف يقرب إلى بو إلى درجة أسمى، كما عبر عنو "رجاء النقاش" حيف قاؿ: 
 3القارئ  نظرة المفيومية مف قراءتو لمنص، فيو كمأذوف يزوج بيف المبدع والجماىير"

ومف خلاؿ تصفحنا ودراستنا لكتاب "نظرية الأدب دراسة في المدارس النقدية الحديثة" 
 لشفيع السيد تحدث عف وظيفة النقد والتي أحصاىا ميخائيؿ نعيمة في وظيفتيف: 

التقويـ وقد عبر عنيا "بالتمحيص والتثميف والترتيب"، دور الناقد حينئذ أشبو بدور ول:: الأ 
الصرفي أو الصائغ: " تعرض عميو قطعتيف مف المعدف متشابييف، فيقوؿ في الواحدة إنيا 
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ذىب وفي الأخرى أنيا نحاس، أو نعطيو قبضة مف الحجارة البمورية البراقة، فينتفي بعضيا 
يخمؽ الذىب أو الماس، لـ ماس، ويقوؿ في ما بقي: ىذا زجاج فالصرفي ىنا قائلا، ىذا 

لكنو خمقيما لكؿ مف يجيؿ قيمتيا، ولولاه لظؿ الذىب نحاسا، والماس زجاجا، أو العكس 
بالعكس، " وكذلؾ الناقد الأدبي يعطي لكؿ أثر أدبي ينقده قيمتو الفنية، ويضعو في مكانو 

 .1عمى ىدى تقييمو يسترشد جميور القراءمف التراث الأدبي الإنساني و 

الخمؽ، وىي أىـ مف الأولى وأعظـ، وقد أشار إلييا بقولو: " إلا أف فضؿ الناقد لا الثانية: 
ينحصر في التمحيص والتمثيف، والترتيب، فيو مبدع ومولد ومرشد، مثمما ىو ممحص 

بداع الناقد يتمثؿ فيما يكشفو مف بعد مجيوؿ  أو مضموف جديد أو ومثمف ومرتب، " وا 
تصوير طريؼ في أحد الأعماؿ الأدبية التي طواىا الزمف، دوف أف يفطف أحد السابقيف إلييا 
وخير نموذج لذلؾ أعماؿ شكسبير فقد ظمت مجيولة في أوربا أكثر مف قرف مف الزماف بعد 

أذاع موتو، فمما اطمع عمييا فولتير أعجب بما فييا مف تحميؿ نفسي، وقدرة عمى التصوير و 
 .2ذلؾ في كتاباتو، ومنذ ذلؾ الحيف غدا شكسبير إحدى المنارات الأدبية في العالـ كمو

ف لاحقا لمعممية الإبداعية فإنو ليس تابعا أو طفيميا، ولا  وبيذا يمكننا القوؿ بأف النقد وا 
 مجرد متعقب للأخطاء بؿ صاحب وظيفة إيجابية متممة لوظيفة الأدب.

سبؽ الأدب بنظرياتو وتوجيياتو، فيجعؿ الأدباء يسيروف عمى وكثيرا ما رأينا النقد ي
ىدى ىذه التوجييات والنظريات عمى اختلاؼ قيمة ىذه النظريات وصلاحيا لمبناء الثقافي، 

 أو الاجتماعي وتطوير المجتمعات وفنونيا.

وما مف شؾ أف النقد معمـ مف معالـ الرقي العممي والحضاري للأمـ، وىو يأتي في 
التي تصؿ فييا الأمـ إلى قسـ التحضر والرقي، ولا أدؿ عمى ذلؾ مما شيده النقد  المراحؿ
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في فترات الرقي الحضاري لأمتنا في عصور ازدىارىا، بمغتو الإنسانية اليوـ مف معارؼ 
، وىذا ما تركو ذلؾ مف آثار عمى النظريات النقدية  .1وعموـ

بمثابة الموجو والمرشد لممبدع ىذا يحيمنا إلى القوؿ بأف النقد مكمؿ للأدب، فيو 
والكاشؼ لغمطاتو، فيصححيا ىذا الأخير،ة ويتدارؾ ما فاتو أو يتجاوزه ويرقى بأدبو ويجعؿ 
مف أدبو متحضرا مواكبا لمتطورات الحاصمة، وما بمغتو أمتنا اليوـ مف تقدـ وازدىارىا، سواء 

 كاف ثقافيا أو اجتماعيا أو فنيا أو أدبيا.
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 المبحث الثالث: ثقافة الناقد

أدرؾ نقاد الأدب مف العرب أف للأدب ثلاث ممكات، الممكة الأولى منتجة، تتجمى في 
الشعراء والكتاب والخطباء والثانية ناقدة تستطيع أف تبيف مواضع الجماؿ في النصوص 

يا، أو بواسطة الأدبية، وتدؿ عمييا وتبيف أسباب ىذا الجماؿ، والثالثة متذوقة، تدركيا بنفس
 الناقد ما في النصوص مف حسف ورواء، وتمذذ بما تدركو مف مظاىر ىذا الحسف والجماؿ.

إف الإنتاج الأدبي بحسب رأي النقاد يتطمب موىبة وممكة فطرية وحسبنا ىذا أف ننقؿ 
مف عبد القاىر الجرجاني، مقولتيف تبيف منيما النظرة إلى الناقد والمتذوؽ، يقوؿ في معرض 

عف التشبيو والاستعارة "وىذا موضع في غاية المطؼ، لا يبيف إلا إذا كاف المتصفح ثو حدي
لمكلاـ حساسا يعرؼ وحي طبع الشعر، وخفي حركتو التي ىي كاليمس، وكمسرى لمنفس في 
النفس، ويقوؿ أيضا: " وأنت إذا نظرت إلى الشعر مف جيتو الخاصة بو، وذقتو بالحاسة 

تشؾ في أف الأمر عمى ما أشرتو لؾ إليو، " ويقوؿ وىو يتحدث  المييأة لمعرفة طعمو، لـ
 عف جماؿ الاستعارة: " وىذا موضع لا يتبيف سره إلا مف كاف ممتيب الطبع حاد القريحة".

كما ترى حساس يعرؼ وحي طبع الشعر، ولديو حاسة ىي ما نسمييا ممكة  والناقد
وطبعا مييأة لتذوؽ طعمو، ممتيب الطبع، والتذوؽ كذلؾ لابد أف تكوف لديو ىذه الممكة التي 

 تييئو لتذوؽ الأدب. 

ىكذا يرى عبد القاىر الجرجاني، أف متذوؽ الأدب أيضا محتاج إلى ىذا الطبع 
 .1في النصوص الأدبية مف جماؿ الموىوب في إدراؾ ما

وبيذا ظير أف نقاد العرب عرفوا للأدب ثلاث ممكات: منتجة وناقدة ومتذوقة، وأف 
الناقد لابد أف يكوف ذا طبع موىوب، حتى يستطيع أف يبيف لمناس ما أدركو مف أسباب 

عبد الجماؿ، وعرفوا كذلؾ أف الناقد في حاجة إلى مقدار مف الذكاء، وىو الذي عبر عنو 
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القادر جرجاني بحدة القريحة في نصو الذي أوردناه ويقتصر نقاد العرب عمى الاعتداد 
بالطبع والذكاء وحد ما في الناقد، بؿ رأوا ضروريا لو أف يضيؼ إلى ذلؾ ثقافة واسعة لا 
تقؼ عند شيء يعنيو، بؿ تتطمب الإلماـ بجممة مف الثقافات، قاؿ الحاحظ: " طمبت عمـ 

معي فوجدتو لا يحسف إلا غريبو فرجعت إلى الأخؼ فوجدتو لا يتقف إلا الشعر عند الأص
إعرابو، فعطفت عمى أبي عبيدة فوجدتو لا ينقؿ إلا ما اتصؿ بالأخبار، وتعمؽ بالأياـ 
والأنساب، فمـ أظفر بما أردت إلا عند أدباء الكتاب معرفة الغريبة وحدىا لا تكفي، وكذلؾ لا 

والأنساب، بؿ لابد مف ثقافة شاممة، ولذلؾ كاف أدباء الكتاب  يكفي معرفة الإعراب والأياـ
 .1ذوو الثقافة الواسعة ىـ أىؿ العمـ بالشعر، وأحؽ الناس بتقديره ونقده في رأي الجاحظ

ذا كاف الأديب المنتج في حاجة قصوى إلى الرواية ومعرفة المغة، فالنقد كذلؾ في  وا 
التي نطؽ بيا الشاعر، وحينئذ يكوف نقده حاجة إلييما كي لا يخطئ في معرفة الكممة 

فيو، إلى جانب ذلؾ يحتاج الناقد إلى معايشة الأدب وكثرة مدارستو لأف صحيحا لا خطأ 
ذلؾ يعينو عمى العمـ بالأدب وتقدير الشعر، يقوؿ ابف سلاـ الجمجي: "إف كثرة المدارسة 

 تعيف عمى العمـ".

وثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائر  وقاؿ ابف سلاـ الجمجي أيضا: " ولمشعر صناعة
أصناؼ العمـ والصناعات منيا ما تثقفو العيف ومنيا ما تثقفو الأذف، ومنيا ما يثقفو المساف، 

 ومف ذلؾ المؤلؤ والياقوت لا يعرؼ بصفة ولا وزف دوف المعينة ممف يبصره".

لا حسف ومف ذلؾ الجيبذ بف دينار والدرىـ لا يعرؼ جودتيا بموف ولا مس ولا طراز و 
ولا صفة، ويعرفيا الناقد عند المعاينة، فيعرؼ بيرجيا وزائفيا ونسوقيا ومفرغيا، ومنو البصر 
بغريب النخؿ، والبصر بأنواعو المتاع وضروبو واختلاؼ بلاده، وتشابو لونو ومسو وذرعو، 

 حتى يضاؼ كؿ صنؼ منيا إلى البمد الذي خرج منو.
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الناقد الذي ينبغي التمييز بيف جيد الأدب  فابف سلاـ الجمحي يريد بيذا الكلاـ أف
ورديئو يحتاج إلى تمرس بالأدب ومخالطة لو حتى يصبح بصيرا بأموره، مدركا الفروؽ بيف 
الجيد والأجود وبيف القوي والضعيؼ، مثمو ذلؾ مثؿ أصحاب الصناعات الأخرى، فإنو فإنيـ 

لمحكـ، ويصبح قوليـ  في حاجة ماسة إلى مخالطة موضوع صناعاتيـ حتى يصبحوا أىلا
 حجة فيما يحكموف عميو.

ف فعؿ فإنو فعمماء العرب  لا يسمعوف لمف لا تتوافر لو ىذه الصفات أف يصدر حكما وا 
: " إذا سعمت أنا بالشعر لا يكوف لحكمو قيمة عند الناس، وقاؿ قائؿ لخمؼ الأحمر

ت أنت درىما فاستحسنو واستحسنو فما أبالي ما قمت فيو أنت وأصحابؾ"، فقاؿ لو: " إذا أخذ
 فقاؿ لؾ الصراؼ إنو رديء، ىؿ ينفعؾ استحسانؾ لو؟"

وىكذا كاف العمماء العرب يروف أف النقد ممكة أو طبع أو استعداد لابد منو لمناقد، كما 
لابد لو مف حدة قريحة أو ذكاء يستطيع بو أف يحمؿ العمؿ الأدبي، ومف ثقافة ىذا الذكاء 

النصوص الأدبية يستطيع بعدىا أف يضع كؿ نص في مكانو  بأسباب الحكـ ومف معايشة
مف مراتب الجودة والإبداع، وليس مف فرؽ في ذلؾ بيف القدامى والمحدثيف ربما كانوا في 
الدعوة إلى توسيع ثقافة الناقد، وتنوعيا أكثر إلحاحا، والحؽ أف الناقد الحؽ يجب أف يكوف 

ف يكوف متجردا تماما عف كؿ ميؿ مف أي نوع، ذىنو يقظا مرنا، وأف يكوف حاد النظرة، وأ
 .1ميؿ للأذواؽ الفردية، وميؿ لمثقافة، وميؿ العقيدة والطائفة والحزب والطبقة والأمة

مف اللازـ أف يكوف لناقد الأدب تثقيؼ خاص، يقصد بالتثقيؼ تحصيؿ المعرفة 
كوف أساسا صالحا وتيذيب العقؿ معا، فالناقد يحتاج إلى المعرفة لتعطيو سعة النظرة ولت

ف  مقدار لحكمو، وىو يحتاج إلى تيذيب العقؿ ليجعؿ ىذه المعرفة قابمة لأف ينتفع بيا، وا 
صلاحيتو كمفسر وحاكـ ليتناسب وحاكـ ليتناسب مع معرفتو وتيذيبو، فإذا فقد الناقد المعرفة 

 والتيذيب فإف آراءه تكف مقبولة وموجبة فإنيا تكوف قميمة القيمة.
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صفات الناقد الحؽ، ولكف ما أقؿ النقاد الذيف تتوافر فييـ كؿ ىذه  وىذه ىي أىـ
الصفات، أو الذيف توافرت فييـ والتزموا بيا في نقدىـ ، نقوؿ ذلؾ لأننا نرى " وليـ ىازلت" 
أحد نقاد الانجميز في القرف التاسع عشر ميلادي يتحدث عف بعض عيوب النقاد في عصرنا 

التعابير وضوحا إلى ألؼ معنى، وغرضو ليس في الحقيقة  لا يفعؿ شيئا إذ لـ يمزؽ أكثر
نما الغرض الأوؿ عنده أف يثني عمى  مراعاة العدؿ مع المنقوؿ الذي لا يعاممو باحتراـ، وا 

 نفسو، وأف يبيف مقدار معرفتو بكؿ أصوؿ النقد وموضوعاتو.

ذا أعاد في النياية  إلى موضوع النقد، فإنو لا يفعؿ ذلؾ إلا بعد أف ي كوف قد استنفذ وا 
ذخيرتو مف المعرفة في الحديث عف نفسو أولا، وقبؿ أف يعرض بالنقد لمف يريد أف يتكمـ عنو 

 والذي يأتي عنده في الدرجة الثانية بعد نفسو. 

وكثير مف النقاد لا يروف في الأعماؿ الأدبية التي ينفرونيا إلا كؿ جماؿ وكماؿ، 
كؿ قبح ونقص، ومنيـ يمتقط لفظة في جممة أو وكثير وغيرىـ لا يروف فيما ينقدوف إلا 

 .1"الجممة" في كتاب ثـ يخبرؾ أف المنقود أخطأ استعماليا

وثقافتو ونجده في طيات  وحديث عبد الله الغفاري في نفس الموضوع أي عف الناقد
كتابو " النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ" يقوؿ: " عندما نتحدث عف ثقافة الناقد عنوانيا 

نما نعني بيا المبادئ والمستمزمات الكافية في المجاؿ الذي يمارسو الناقد، وبمعنى ا لعاـ وا 
 ".Literary Copetenceآخر نعني بيا الكفاءة الأدبية 

والكفاءة الأدبية ىي مجموعة مف القواعد والمعمومات والأنشطة التي لابد لمناقد أف 
يمارسيا في حقؿ تخصصو، عمى أف تمؾ المجموعة مف القواعد لا يمكف أف نحددىا برقـ 
معيف أو بفقرات خاصة بؿ الكثير مف تمؾ المبادئ، والمفاىيـ ليا جانب مف الحركية 

ثابتة، نعـ لابد أف نمتمؾ جممة منيا فالنصوص والمقاييس والتداخؿ، إذ ليس ىي مبادئ 
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والأعراؽ، ومعايير الأحكاـ، فيفترض عمى الناقد أف يكوف خبيرا ولديو مؤىلات خاصة 
 يستطيع بيا أف يبيف مزايا وعيوب أي عمؿ أدبي.

لا يمكف أف يمارسو كؿ فرد، بؿ ىو نقد ذوي البصيرة والمعرفة بالشعر،  فالنقد الذوقي
والمنصرفيف إليو، وبمثؿ ذلؾ لابد عمى الناقد مف التثبت مف النصوص وصحة نسبتيا إلى 

 أصحابيا، وىذا مف ركائز العمؿ النقدي ومف أسسو.

الموضوع  وليس عميؾ بعيد ما تسمعو مف الانتقاؿ في الشعر الجاىمي، فقد تعرض لو
"طو حسيف" وآخروف، أما سبب ازدياد الشعر المنحوؿ  والمنسوب إلى شعراء تمؾ الفترة إنما 
ىو نتيجة طبيعية لمخصومات والنزاعات بيف الشعراء والقبائؿ وما أثارتو القبيمة في غضوف 

 القدـ الأموي.

الناقد وعندما ندرس التيارات النقدية نجد ىناؾ ثقافات حاكمة عديدة عمى أسموب 
أثرت  العربي، وبالخصوص في غضوف القرف العشريف، والمتفحص يجد أف الثقافة الأجنبية

بشكؿ واضح عمى طائفة مف الأدباء والنقاد الذيف وفدوا عمى الثقافة الغربية، مما ظير لنا أف 
 ثقافة الناقد المعاصر يمكف حصرىا في الأقساـ التالية: 

 صوليا مف التراث العربي القديـ.ثقافة عربية بحتة مستمدة أأولا: 

 ثقافة أجنبية بحتة مستمدة أصوليا مف التيارات الأدبية الغربية.ثانيا: 

 ثقافة حصيمتيا نظريات أجنبية ومناىج دخيمة ممزوجة بثقافة عربية.ثالثا: 

ثقافة جديدة لونيا الناقد لنفسو مف خلاؿ المحيط الأدبي الذي ىو فيو بعيدا عف الغزو رابعا: 
 .1لثقافي الأوروبيا
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إف ثقافة الناقد ليا دور ميـ في تقويـ النص الأدبي وتطوير الحياة الأدبية للأمة، غلا 
أف ىذه الثقافة الإسلامية لابد أف تكوف نابعة مف صميـ الواقع الذي يعيشو الأديب والناقد 

يست مف عمى السواء، لا أف تكوف أجنبية عميو، وبالتالي ستطبؽ قواعد وأسس ونظريات ل
صنع النتاج الأدبي، فيعود الأمر بدلا مف تقويـ النتاج الأدبي إلى ىدـ التراث والقضاء عمى 

 كؿ إبداع وابتكار. 

الملاحظ أف لفيفا مف النقاد العرب المصريف تحكمت فييـ الثقافة الأجنبية وأوغموا  فمف
 حتى أصابيـ الإعجاب، والاندىاش بكؿ ما كتب ىناؾ مف نظريات ومقاييس نقدية.

وىذا الإفراط عكس لنا صورة مظممة عف الموازنة التي عقدىا بيف أدبنا والآداب 
 الغربية.

"لو كاف ىناؾ اتفاؽ عمى أصؿ مف الأصوؿ النتقدية عند أقوؿ )عبد الله الغفاري(: 
الغرب لكاف مف السيؿ تطبيقو عندنا والأخذ بو، والاحتكاـ إليو، باعتباره يمثؿ درجة مف 
درجات النضج الفكري الذي تحاوؿ الشعوب الأخرى الوصوؿ إليو، ولكف تطبيقو عمى جميع 

 الآداب الأخرى فيو ما يسوغ ذلؾ...

س كذلؾ، حيث اختلاؼ المقاييس النقدية مف حضارة إلى أخرى، ومف ولكف الأمر لي
شعب إلى آخر، ومف بمد إلى بمد، إلى تعدد وجيات النظر إلى الأعماؿ الأدبية وبالتالي 

 .1تعددت المدارس وتباينت المناىج والمقاييس مف شب إلى آخر، ومف زمف إلى زمف

في تحكيـ بعض المقاييس الأجنبية والأدىى مف ذلؾ نجد البعض يقوـ بمحاولة يائسة 
والقديمة عمى الأدب العربي الحديث، كأف يحكـ أراء أرسطو في كتابيو )الشعر والخطابة( 

 عمى الأدب العربي ثـ يوازف بيف ىذا الأدب والأدب اليوناني.
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وىكذا خطوات لا تعود بنفع عمى التراث الأدبي بؿ ىي خطوات فاشمة يعد صاحبا 
 قد والتقويـ.مسجا في عالـ الن

ثـ لا ننسى أف المشاكؿ الأدبية التي عندنا تختمؼ عف المشاكؿ الأدبية عند الغرب، 
فمثلا عند أدبائنا المعاصريف، فعمى الناقد العربي أف يتبع تمؾ السقطات ومنشأىا، بينما في 

جممة الأدب الغربي لـ تكف ىذه المشكمة موقع إثارة أو موضع اىتماـ  نقادىـ، وبالتالي فإف 
 عند أدبائنا ولـ نجدىا عند غيرىـ مف أدباء الغرب، وبالعكس.مف المشاكؿ قد نجدىا 

إذف مف الضروري أف نقوؿ أف لكؿ أمة أدبيا الخاص ومقوماتيا الأدبية، كما أف لكؿ 
أدب خصائصو وتقاليده المنتزعة مف تقاليد الأمة وخصائصيا في التفكير والبناء، وىكذا قؿ 

ذا سممنا بيذا الأمر نقوؿ: أف لمظروؼ الخاص ة والذوؽ الفني أثرىما الواضح في كؿ فف، وا 
"لا يمكف أف نقيس أدبنا بمعايير الغير، ولا يمكف أف نحكـ في نقد الأدب العربي، مقاييس 
غريبة لما ىناؾ مف اختلاؼ في العادات والتقاليد، ولما ىناؾ مف فروقات فردية وعوامؿ 

لاؼ البيئات وتبايف الثقافات، أضؼ إلى ذلؾ أف العوامؿ مؤثرة، ولما يطالعنا مف اخت
السياسية والتغييرات الاقتصادية والحركات الدينية والتطورات الاجتماعية ليا الدور الكبير في 
طبيعة الأدب وألوانو المتعددة،  ومف ثمة أف جميع تمؾ العوامؿ ليا القسط الأكبر في 

في كتابو  تمدىا الناقد، حسب رأي عبد الله الغفاريصياغة المبادئ والأسس النقدية التي يع
 .1"النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ"

أما حديث حممي مرزوؽ ثقافة الناقد في كتابو " تطور النقد والتفكير الأدبي الحديث" 
في الربع الأوؿ مف القرف العشريف، فحديثو كاف عما أشار إليو الرافعي إلى الحفظ والرواية 
فيو يريد بيذا النيج أف ينزؿ بالتراث العربي في الخطأ والتصويب، وعمى ىذا الأساس نظر 

لتاريخ الأدبي، وجعؿ الغاية منو أف يوطئ خصائص ىذا التراث للأدباء فيعرفوف إلى فكرة ا
مف عبقرية الأوضاع المغوية أو خصائص الأداة أو المادة الأدبية كما قدمنا، ويتعرفوف عمى 
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طبيعتيا في المفرد والمركب، ثـ تأتي مذىب الفصحاء والبمغاء فتكوف ىي الروح الحافظة ليا 
لا أعمـ ماذا يراد بقوليـ آداب المغة العربية إلا أف يكوف ذلؾ إحاطة النصاب، يقوؿ " و 

الأديب بفصيح المغة وتمكنو مف استعماليا في تنزيؿ الكلاـ، وعرفو الإعراب، والأبنية 
والتصاريؼ، وبعد النظر في معاني البلاغة وأساليب الخصاصة، والاقتدار عمييما نظما 

وطبقات كلاميـ، وآثارىـ، واختلاؼ العصور بيـ مع  ونثرا، ثـ معرفة الرجاؿ ومراتبيـ،
البصر بالنقد ومواضع المؤاخذة، إلى الطبع السمح والفطنة المواتية، حتى لا يكوف برما 
بالحجة إذا نوزع بيا، ولا ضعيؼ الدليؿ إذ حاوؿ الاستخراج والتحميؿ، ثـ الإحاطة بذلؾ كمو 

جوىو وأسبابو، وىو كمو جممة واحدة لا تاريخية فمسفية، وتقديره عمى اختلاؼ العصور و 
 يعني فيو بعضو عف بعض وعمى مقدار ما يبمغ منو الأديب يكوف أدبو".

وخلاصة الموقؼ ىنا خلاصتو ىناؾ، لا يكوف الشاعر شاعرا إلا إذا كاف استمرار 
لمتراث أو التقميد " أولا وقبؿ شيء، ثـ تأتي الموىبة فتحدث جديدا غير مكرر، يقاس بمقدار 

عبقرية الأجداد وفذا ذاتيـ، يقوؿ إليوث: " والواقع أف خير ما في عمؿ ما يظير فيو مف 
 1العمؿ فردية، وىي تمؾ التي يثبت فييا أجداده الشعراء الموتى خمودىـ" الشاعر وأكثر أجزاء

نما ىو تشابو أديب  ولا يعني ذلؾ أننا نممي ليذا الشبو أو التشابو عمى علاوتو، وا 
وأديب في الإحساس بالمأثور ومقاـ التراث أو التقاليد في الأدب وتكويف الأديب، والاختلاؼ 

ختلاؼ مف تبايف آداب الأمتيف في تطورىما التاريخي المعيود ىنا بعد قائـ فييا يرد عميو الا
 وىناؾ.

وحتى يستطيع الناقد أف ينزؿ القوؿ الذي بيف يديو منزلتو الصحيحة في معراج الإبداع، 
وأف يضعو في مكانو مف كياف الأمة الأدبي ونتاج قرائح النابغيف مف آدابيا عمى طوؿ 

دبي كمو والصدور عف مذاىب القدماء في المعاني التاريخ يجب الاحتقاب بالتراث الأ
 المختمفة. 
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والناقد في نظر الرافعي ىو ممـ بالعمـ والمعرفة والموىبة الأدبية أو الذوؽ الفني فيو 
يكشؼ لنا أغوار بعيدة في النقد الأدبي، فينأى بو عف الحكـ الذوقي الذي لا أفاؽ وراءه مف 

لغوص عمى أصوؿ الأوضاع الأدبية المغوية، ومف مصيبة الثقافة العميقة أو دقة النظر أو ا
الأدب عندنا، بؿ مف أكبر أسرار ضعفو أف شعراءنا لا طاقة لنا ليـ بالنقد، وأنيـ يفروف منو 
فرارا، ويعمموف عمى تفاديو، وأنيـ لا يحسنوف غير الشعر، فلا البارودي ولا صبري ولا حافظ 

عف نفسو أو يكتب فصلا في النقد الأدبي، أو  ولا شوقي، كاف يحسف واحد منيـ أف يدفع
 يحقؽ مسألة تاريخ الأدب. 

 وما يعينو عمى شوقي ضعفو في فنوف الأدب. 

وىكذا يصؿ الرافعي بالنقد إلى مرحمة جديدة، فيرتفع بو عف الذوؽ والإحساس ميما 
الذي  كاف الذوؽ والإحساس، ويقيمو عمى أصوؿ واضحة مف الثقافة، وذلؾ ىو الوجو الجديد

تضافر نقاد ىذه المرحمة عمى طبعو بطابعو، فأصبح التييؤ لمنقد بصنوؼ العمـ والمعرفة أمرا 
لازما، فضلا عف الذوؽ وعموه، وتمؾ ىي السمة البارزة لنقاد ىذه الفترة كما نراىا في ىؤلاء 

   .1الأعلاـ
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 المبحث الرابع: شروط الناقد 

إف ممارسة العمؿ النقدي يختمؼ عف ممارسة أي عمؿ آخر لأنيا تتطمب جيودا، 
 وشروطا يجب توافرىا في الناقد ذاتو ومنيا مايمي: 

لابد لمناقد أف يمتمؾ الموىبة والذكاء ليستطيع أف يكشؼ لمقارئ ما أدركو ىو مف أسباب أولا: 
ؿ الأدباء ومشاعرىـ ليدرؾ الأشياء الجماؿ في الأدب، وأف يكوف ذا قدرة عمى النفاذ إلى عقو 

كما أدركوىا، وقد أكد العمماء العرب أف يكوف الناقد ذا طبع موىوب، لأنيـ يروف أف النقد 
ممكة أو طبع أو استعداد لابد منو لمناقد، ولابد لو قدر مف الذكاء عبروا عنو بحدة القريحة، 

 يستطيع بو أف يحمؿ العمؿ الأدبي.

ا لا تكفي، إذ لابد مف ثقافة عميقة واسعة عامة،شاممة لشتى فنوف والموىبة وحدىثانيا: 
المعرفة، تتنوع بيف التاريخ والفمسفة، والاجتماع والاقتصاد وعمـ النفس....الخ، ولكف بقدر 
ىذه الثقافة توسع نظرتو وتيذب عقمو، وتمكنو مف تفسير العمؿ الأدبي تفسيرا دقيقا صائبا، 

كمو، وفي التراث العربي تأكيد عمى وجوب تنوع الثقافة، حتى وتبني عنده أساسا صالحا لح
 شاعت المعرفة الموسوعة في العصر العباسي وىي )الأخذ مف كؿ عمـ بطرؼ(.

إلى جانب الثقافة المعرفية العامة، لابد لمناقد الأدبي مف أف يتسمح بثقافة أدبية ثالثا: 
وعناصره، والأنواع الأدبية، متخصصة، وتشمؿ ثقافة عميقة ودقيقة بالأدب وطبيعتو 

وأغراض كؿ نوع، ووظيفة الأدب وغاياتو، وقيمو، وفنونو، وعلاقتو بالفنوف والمعارؼ 
تجاىاتو، وبالنتاج الأدبي الحديث الإنسانية الأخرى، ولابد مف معرفة شاممة بتراثو الأدبي وا

، فالمغة ىي مادة ومذاىبو المتعددة، وبالمصطمحات الفنية الحديثة، ثـ تأتي أىمية المغة
. وبلاغتيا ومعانييا وصرفيا 1الأدب، ولابد لمناقد مف معرفة دقيقة لمغة وتاريخيا وتطورىا

ونحوىا وعروضيا وأسرار جماليا، ونتيجة لتقارب الأمـ وشيوع الترجمات الحديثة، فالنقد 
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الأوروبية  المعاصر بحاجة إلى الاطلاع عمى الآداب الأجنبية سواء بمغاتيا أـ بإحدى المغات
الرئيسية الحية ) حيث إف كثيرا مف الآداب الأجنبية ترجمت إلى المغات الأوروبية 

 كالإنجميزية والفرنسية والألمانية( أو مترجمة بمغتو، رغـ أنو بحاجة إلى لتعمـ لغة أخرى.

ضافة إلى الثقافة الأدبية لابد لمناقد مف ثقافة نقدية، وىي أف يكوف مطمعا رابعا:  إطلاعا وا 
واسعا عمى الدراسات النقدية والحديثة، النظرية منيا والتطبيقية، وممما بتاريخ النقد وتطوره 
مناىجو، مدركا لمعنى النقد وأىميتو، ومقاييسو ووظائفو وأنواعو وعلاقتو بالفف والعمـ، وىذا 

  يعينو عمى رسـ اتجاىو الخاص والدقيؽ في نقده التطبيقي.

لؾ أف يتحمى الناقد بالموضوعية في إصدار أحكامو، فعميو أف يرى ومف الشروط كذخامسا: 
الشيء كما ىو في الحقيقة، وأف يتجرد عف كؿ عواطفو وميولو الذوقية أو الثقافية أو 
السياسية أو القومية أو أي نوع مف العصبية، وعميو أف يصدر حكمو في حياد كامؿ بالنسبة 

ؿ الفني مف قيـ وعناصر جمالية مؤثرة وصورة مبتكرة، لجميع الأدباء، مستندا إلى ما في العم
وكثيرا ما كاف التحيز عامؿ ىدـ يضر بكثير مف الأدباء الواعديف منيـ عمى وجو 
الخصوص، إذ قدـ يدمرىـ تماما في حيف يعطي الفرصة لأف يعيش غيرىـ لمجرد أنيـ 

 .1جاىويتعاطفوف مع الناقد، أو ىـ مدرسة يدينوف بآرائو أو يسيروف في ات

عدالة، ونزاىة في إصدار الأحكاـ، وتواضع والتعاطؼ مع الإثارة المفقودة بحيث سادسا: 
 يصدر الناقد عف حياد كامؿ بالنسبة لجميع الأدباء.

عمى الناقد إذا ما وعى دوره وأدرؾ فعاليتو وجب أف يتحمى بضمير إنساني، بضمير سابعا: 
الأمانة، فالمسؤولية تكبر بكبر الأمانة،  عممي، يرتفع بو إلى سدرة القداسة حيث تعشش

فالنقد ىو البحث عف الحقيقة بصبر والنزاىة تقدـ بعدىا الحقيقة لكؿ متعطش واضحة جمية 
 لا يأتييا الباطؿ مف أي جانب.
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الناقد عمى العموـ، يتمتع بأصالة الحاسة الفنية، والذوؽ المرىؼ المتنبو والنظرة الحادة ثامنا: 
 بة والفيـ القوي المتعمؽ.السريعة الاستجا

وكميا خامات فطرية طيبة، تبقى عديمة الفائدة ما لـ يكشؼ عنيا، ويصقميا وينمييا دربة 
 ومراف تثقيؼ.

لا تقتصر مؤىلات الناقد عمى مواىب طبيعية فحسف لكف )يجب أف يكوف ذا حظ تاسعا: 
متميزا بممكتو الأدبية خاصة بصقميا طوؿ اشتغاؿ  .1كبير مف العقؿ وحظ كبير مف الذوؽ

بالغة وتمرس بأساليبيا وأسرارىا، ومعايشتو الأدب ودراستو دراسة مستوعبة متعمقة، بقديمو 
وحديثو إذ أنو مف المسمـ بو: الناتج الأدبي ىو ميداف النقد، وىو بطبيعتو لا يخضع لأحكاـ 

ودأبو الحركة الدائمة، لذلؾ صار لزاما عمى مطمقة، ثـ أنو فف لا يعرؼ الثبات والجمود، 
 الناقد، كحد أدنى، أف يكوف قادرا عمى متابعة ىذا التغير، واعيا بيذا التطور.

والناقد الحؽ صادؽ مع نفسو، ناقدا ليا، قبؿ أف يكوف صادقا مع ما بيف يديو ناقدا عاشرا: 
وسيئاتو وسيظموف لو إصابتو لو، متذكرا أف في  الميداف كثيريف غيره، يحصوف عميو حسناتو 

خفاقو، ويرصدوف صعوده وىبوطو كما يحصي لو غيره، ويسجؿ ويرصد لو، لذا فالتزود  وا 
بالحجج والبراىيف، وكؿ الوسائؿ والمقومات التي تدعـ وجية تطوره ورأيو، أمر ضروري 

بحث وممح في دفاعو عنيا وفي الخموص إلى نتائج عقمية ومنطقية ولا يتـ لو ذلؾ إلا بال
 والتنقيب والعمؿ الدؤوب بلا تكاسؿ ولا تواف.

الناقد الحؽ مقداـ شجاع، لا يتاجر ولا يتياوف فيما يؤمف بو، مع استعداده  الحادي عشر:
لمتخمي عما يراه، إذا ظير لو فساده، أو بأف لو صواب رأي آخر مغاير لأراء ومفاىيمو أو 

 مو وشيمو. لبعضيا، فالاعتراؼ بالخطأ والتراجع عنو مف فضائ
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عمى الناقد أف يكوف مخمصا لعممو غير متعصب لو، فالواقع ىناؾ بوف شاسع الثاني عشر: 
بيف الإخلاص والتعصب والالتزاـ في الحقيقة كممة مطالعة قد يصؿ بيا الأمر إلى الحد 
التزمت والتعصب، وىذا ما يفقدىا قدسيتيا ويدفعيا إلى مياوي التمفيؽ والافتراء والقوقعة في 
بوتقة الحقيقة العمياء والادعاء المميت، لذا عمى الناقد الممتزـ أف يكوف حذرا متنبيا نزييا 
منصفا في نقده، متجنبا الوقوؼ في الإسفاؼ والازدراء لغير ما يراه ويعتقده، عميو أف يطؿ 

عممو مف موقع متجرد وخاؿ تماما مف الميوؿ والأىواء، مف أي نوع كانت شخصيتو أو عمى 
 .1ة أو حزبية أو طائفيةثقافي

يقوؿ أحمد أميف: أدرؾ  نقاد الأدب مف العرب أف للأدب ثلاث ممكات: الممكة الأولى تتجمى 
 2في الشعراء والكتاب والخطباء.

مواضع الجماؿ في النصوص الأدبية وتدؿ عمييا وتبيف  والثانية نافذة تستطيع أف تبيف
 أسباب ىذا الجماؿ.

بنفسيا، أو بواسطة الناقد ما في النصوص مف حسف ورواء، وتمذ بما والثالثة متذوقة تدرؾ 
تدركو مف مظاىر ىذا الحسف والجماؿ فالعممية الأدبية لا تتوقؼ عمى الناقد وحده، فيو 
طرؼ فعاؿ مف ضمف الأطراؼ الفاعمة التي تعمؿ عمى تقويـ العمؿ البدائي، وتميز الحسف 

ؾ الطاقة المنتجة المتمثمة في الأديب شاعرا، كاف أـ فيو مف القبيح، الجيد مف الرديء، فينا
إلى جانب طرؼ ثالث يمثمو المتمقي القارئ  ناثرا، فيو كذلؾ يتمتع بحس مرىؼ، وذوؽ سميـ

 الذي يستطيع بذوقو أف يدرؾ مواطف القبح، والجماؿ فيما يعرض عميو مف نصوص أدبية.

التي ليا وحدىا ميمة الكشؼ عف فما مف عمؿ أدبي ينجز إلا ويتعرض لمعممية النقدية 
مظامف ىذا العمؿ، ويتميز الحسف مف القبيح فيو حفاظا منيا عمى صحة التوجو، وسلامة 

 المغة.
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وفي ىذا المضمار يقوؿ محمد الحولي وىو في صدد تحديد الأىداؼ العممية لمنقد: " فلا 
قوة أو الضعؼ، وينبو مناص لكؿ إنتاج أدبي مف النقد الذي يقيـ الأثر، ويدؿ عمى مواقع ال

إلى سيمات الصدؽ أو الزيؼ ويشجع القرائح الناشئة ويكشؼ النقاب عمى الأدمياء 
 1والمرتزقة".

فالناقد حيف يعمد إلى دراسة نص أدبي دراسة نقدية، فإنو لا يواجو جانيا معينا يتعمؽ 
جو عدة بالشخص الأديب، وما يتميز بو مف مشاعر، وأحاسيس وميولات ومواقؼ، إنما يوا

جيات أخرى منيا مالو علاقة بالوعي الجماعي ليذه الطبقة الاجتماعية، أو تمؾ ومنيا ما 
 يخص المغة التي يوظفيا الأديب باعتبارىا الأداة الناقدة لناتجو الفكري.

فنجد عادؿ الفريحات يثير ىذه القضية في مقاؿ لو بمجمة الثقافة في عددىا الثمانيف "ثراء 
ض التحديات التفسير" حيث يقوؿ: " فالناقد الأدبي حينما يواجو النص، الأثر الفني وبع

يواجو معاناة نفسية لفرد مبدع ومعاناة لغوية لأف المغة ىي الأداة التي ينقؿ بيا المبدع 
 إنتاجو، وكؿ أولئؾ يطرح مجموعة مف القضايا ويثير حممة مف المشكلات. 

ي أف يراعي الناقد أثناء دراستو النقدية وعميو جب أف يتصؼ العمؿ النقدي بالشمولية أ
لمنص الأدبي، جمع العوامؿ التي أسيمت في تييئة الأجواء الملائمة لخمؽ إبداعاتو، وتجسيد 
أفكاره، أف يتحمى بالموضوعية، عند تعاممو مع النص، وذلؾ بأف يجري نوعا مف التوازف بيف 

ؿ كؿ الميؿ إلى الحديث عف وحدات ىذا النص، بحيث لا يرجح كفتو عف أخرى، فلا يمي
ظروؼ المجتمع السياسية والاجتماعية والثقافية وغيرىا، ويعقؿ عف شخصية المبدعة، ويقمؿ 
مف شأف الموىبة الفردية، وخصائص الشخصية الإبداعية، أو ينحاز إلى دراسة النص دراسة 

 .لغوية نقدية، وييمؿ بقية الجوانب، أولا يعطييا حقيا مف التقويـ والتمحيص
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وىذا العمؿ يسميو عادؿ الفريحات بالنقد الشامؿ إذ يقوؿ: " أف التوازف المتوخي مف النقد 
الشامؿ لو ثماره لا شؾ ولا ريب وفيو لا يقع التسديد عمى السيرة عمى حساب العمؿ الأدبي، 
 وقيمتو الفنية ولا يحصؿ التركيز الممؿ عمى المؤثرات الاجتماعية أو الدلالة الاجتماعية عمى
حساب شخصية المبدع، ومواىبو، وتصنيؼ إنتاجو والحكـ عميو بالسمو أو السقوط، ولا يتـ 

لممقاييس الأدبية الخالصة، عمى نحو بفضؿ ذات الفرد الإبداعية التي تعد ثمرة الاحتكار 
لعراؾ داـ مع الظرؼ الاجتماعي والشرط السياسي، والثقافي والحضاري يفعؿ محاولة فيـ 

 . 1صة الخلاصة الأنقى لتجارب الحياة الإنسانيةالأدب بعامة بو 

حاطتو كاممة وواعية لو صمة  وىذا النوع مف النقد يتطمب مف الناقد جيدا فكريا كبيرا، وا 
 بالحياة العامة، وتجتمع مجالاتيا السياسية والاجتماعية والثقافية والدينية.

يستغؿ كؿ ألواف الثقافة التي يتحمى فعند مواجية الناقد لمثؿ ىذا النوع مف العمؿ "عميو أف 
بيا مف فمسفة، وعمـ نفس وعمـ اجتماع أدبي، وعمـ جماؿ، وعمـ لغة، دوف أف يستجد واحد 
، مع افتراض وجود الذوؽ  منيا بالنشاط النقدي وذلؾ لأف محصوؿ استغلاؿ ىذه العموـ

ضاءتو مف جميع جيا يح دلالتو، تو  وتوضالنقدي ىو الكشؼ عف مكونات العمؿ الأدبي وا 
 .2وتعزيز الإحساس بالمتعة التي تيبا جداراتو الفنية

وخلاصة لما أوردناه نقوؿ أف عممية النقدية اليادفة ىي التي تجعؿ مف الأثر الأدبي عملا 
إبداعيا يرقى إلى درجة الجودة والتميز والكماؿ ويحظى بالعناية والمتابعة والرعاية، والاىتماـ 

 ع الأطراؼ.ىذا إف تضافرت جيود جمي

                                                           
1
 .407د. محمد صاٌؾ، المرجع السابق، ص  -  

2
 .447، ص 80، العدد 4981افة، تصدرها وزارة الثقافة والسٌاحة، الجزائر، د. عادل الفرٌحات، مجلة الثق -  



 

39 
 

 

 

 

 

 

 



 

40 
 

 

 

 

 

 
 

 
 



 النقد العربي الحديثمناهج   الفصل الثاني 

41 
 

 المبحث الأول: المنهج النفسي

لاشؾ في أف الاتجاه النفسي في دراسة الأدب قد برز بصورة واضحة في عصرنا 
التعميؿ النقدي الحديث، ولكف الملاحظات النفسية وجدت مع وجود النقد وتطوره في بدايات 

في عصور الإسلاـ الأولى، ثـ ظيرت في كتابات عبد القاىر الجرجاني في شكؿ قواعد 
ونظريات، ووقؼ ىذا الاتجاه عند ذلؾ ليعود مرة أخرى في النقد العربي عف طريؽ الغرب 
حيث اىتـ النقاد العرب المحدثيف بالمدارس النفسية، وتأثروا بالتحميؿ النفسي فاىتموا في 

ستيـ بالدوافع والانحرافات ومظاىر الارتداد لمطفولة وتداعي المعاني إلى آخر ما اىتموا درا
بو مف المصطمحات والدراسات النفسية، كاف أوؿ مف نبو ليذا الاتجاه "أميف الخولي" الذي 

ـ مقالا في مجمة الآداب بعنواف: "البلاغة وعمـ النفس" كما كتب محملا أبي 1939نشر عاـ 
معري وقد لخص: " سيد قطب " البحث الأوؿ في كتابو مبينا أىـ الصلات البلاغية العلاء ال

بعمـ النفس مف حيث تعرؼ القدماء لمبلاغة تعريفا نفسيا وحديثيـ عف التخيؿ وأثره في النفس 
والاىتماـ والوىـ والغيرة لدى القدماء في مجاؿ البلاغة، وقد عمؿ لعدـ التفات القدماء لصمة 

ـ النفس مع أنيا في مباحثيـ الفمسفية أنيـ كانوا يقصدوف مف البحث النفسي البلاغة بعم
الوقوؼ عمى حقيقة النفس وقواعدىا دوف العناية بالخصائص ووصؼ المظاىر النفسية في 

 الحياة.

وتبعو في ىذا الاتجاه "محمد خمؼ الله" الذي نشر في مجمة آداب الإسكندرية " عاـ 
ية التي أثرت في دراسة الأدب ونظرية عبد القاىر جرجاني في " بحثو التيارات الفكر 1943

، في المجمة نفسيا، وقد تناوؿ في سياؽ البحث الأوؿ مظاىر 1944"أسر البلاغة" عاـ 
الملاحظة النفسية في النقد الأدبي عمى وجو الإجماؿ في البلاغة، فيو لـ يكف مقيدا كزميمو 

ستعراض سريع يدؿ عمى مدى عناية النقاد بيذا الموضوع الخاص فانفسح لو المجاؿ لا
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والبلاغييف بالملاحظة النفسية، أما البحث الثاني فقد خصصو لأسرار البلاغة وحدىا 
 .1فاستطاع أف يتوسع في شرح نظرية عبد القاىر القائمة عمى أساس نفسي

و"لمحمد خمؼ الله" مبحث ثالث في ىذا الاتجاه بعنواف " الجية النفسية في دراسة 
الآداب ونقده" وىي مجموعة مقالات في مناقشة آراء "محمد مندور" في الميزاف الجديد ىذا 

 .2عف الدراسات النفسية في الأدب القديـ ونقده

أما في العصر الحديث فإف كثيرا مف الكتاب اىتموا بالجانب النفسي في دراستيـ وكاف 
دراستيـ فأصبح مف المعالـ الرائدة  العقاد أسبؽ ىؤلاء إلى الاستفادة مف التحميؿ النفسي في

في ىذا الاتجاه قد دعا إلى نظرية )الشخص الباطني( التي تقوـ أساسا عمى إنتاج الأديب 
ذا تعذر ذلؾ  مف خلاؿ أدبو فميس مف شؾ  –أي عجز الناقد إليو  –داخؿ الأثر المفقود وا 

و كاف لو عشرات مف ىذا الأديب بخاصة إذا كاف شاعرا ينبغي أف لا يعرؼ أو يدرس ول
الدواويف وىذا المفيوـ ىو الذي طبقة "العقاد" في دراستو لمعبقريات وكتابو "ابف الروـ حياتو 
 مف شعره" و"شاعر الغزؿ" وشعراء مصر وبيئاتيـ في الجيؿ الماضي و"كتابو في أبي نواس".

ي أما طو حسيف فكاف ممف ميز ىذا الاتجاه وبخاصة فيما كتب عف أبي العلاء المعر 
الذي ناقش فيو الأسباب النفسية التي ميزت شخصيتو بنمط الحياة قاس شاؽ، وكاف إبراىيـ 
عبد القاىر المازني صديؽ العقاد ممف نما عمى أيدييـ ىذا الاتجاه في كتبو "حصاد اليشيـ" 
و"خيوط العنكبوت" و"بشار" الذي ناقش حياتو النفسية مف خلاؿ إحساسو بالنقض مف 

 أنو أعمى، أنو مف الموالي.ناحيتيف، ناحية 

وكاف نتاج آراء العقاد وخمؼ الله الدكتور محمد النوييي، الذي تأثر بأرائيـ واتجاىاتيـ 
محملا شخصيتو مف خلاؿ العوامؿ  1951في دراسة الأدب، فكتب عف شخصية بشار عاـ 

اس" الذي ـ عف نفسية "أبي نو 1953الوراثية والمكتسبة والفردية والاجتماعية كما كتب عاـ 

                                                           
1
 .448، ص 08، العدد 4981عادل الفرٌحات، مجلة الثقافة، تصدرها وزارة الثقافة والسٌاحة، الجزائر،  -  

2
 .448 ، ص08، العدد 4981مجلة الثقافة، تصدرها وزارة الثقافة والسٌاحة، الجزائر،  د. عادل فرحات، -  
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أراد تحميؿ شخصيتو مف خلاؿ رد مظاىر سموكو المأخوذة مف شعره وأخباره إلى عقدة الأـ 
 .1عنده، والتي يقوـ عمييا فيـ شخصيتو وشعره

 psychanalyseيستمد المنيج النفسي  آلياتو النقدية مف نظرية مف التحميؿ النفسي )
فيو   2مطمع القرف العشريف في  1939-1856))( S .Freud)أسسيا  سيغموند فرويد )

و التي منيج  نقدي  يقوـ  بدراسة الأنماط أو النماذج النفسية للأعماؿ "التحمفسي"أو  )
الأدبية ، و دراسة القوانيف التي تحكـ ىذه الأعماؿ في دراسة الأدب وربط الأدب بالحمة 

  . 2النفسية للأديب 

وماداـ العمؿ الأدبي ىو البوح بتجربة شعورية وتجسيدىا في صورة حسية، عمى      
المتمقيف لو ، وحجـ تأثره عمييـ و فصؿ الأدبي عف الآثار الذاتية التي تنشأ مف المتمقيف 

 . لو

و لكف  النقاد  العرب  المحدثيف أعجبوا  بالتحميؿ النفسي  للأدب  و الأدباء ووجدوا         
آراء "فرويد "  و"يولخ" و" ادلر" ما يستعينوف بو في ىذه الدراسات فأدخموا في دراساتيـ في  

مصطمحات الكتب،و العقد و الترجمة ،و الفصاـ ، و كاف مف  أبرز  الدراسات  التي  
   3اعتمدت عمى  ىذا  الاتجاه  دراسة  الدكتور محمد  النوييي 

                                                           
1
 .440عادل الفرٌحات، نفس المرجع، ص  - 

د ٌوسؾ و ؼلٌسً ،نماذج النقد الأدبً مفاهٌمها و أسسها و تارٌخها و روادها و تطبٌقاتها العربٌة ،جسور  4

 74،ص4007،سنة 4للنشر و التوزٌع المحمدٌة الجزائر،ط

لمسٌرة للنشر والتوزٌع د:عمارعلً الخطٌب فً الأدب الحدٌث ونقده عرض وتوثٌق وتطبٌق،دار ا 4

 460ص4120 -م4009،4والطباعة،ط

د:عباس محجوب،الأدب الإسلامً قضاٌاه المفاهٌمٌة و النقدٌة،جدار الكتاب العلمً للنشر والتوزٌع،عمان -2

  80ص4006 -2الأردن،ط
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تو ا لتي تركز الغرائز كميا حوؿ غريزة حسب و لقد طمع "فرويد" عمى  الناس بنظر      
الحياة الممثمة  بوضوح  في الغريزة  الجنسية، و أف الحياة النفسية الإنسانية تقسـ الشعور و 

الغريزة الجنسية  -/1   لاشعور ، و لفرويد في نظرتو ىذه  مصطمحات ثلاثة ىامة ىي :
 (.LIBIDOأو الأنا العميا )/)المبيد و

العقؿ الذي يخضع لمضوابط  أو (،وىو منطقة الشعورEGOالأجو) ذات أوالأنا وال -/2
 الاجتماعية.

(،وىو العنصر الذي يتعارض مع الجميع و تقاليده و تعبر IDاللاشعور أو أىمي أو اد) -/3
 . 1عف نفسو أحيانا عف طريؽ الأحلاـ التنويـ المغناطيسي 

 عباس محمود العقاد _إبراىيـ عبد القادر المازني_محمد النوىي.الممارسة النقدية العربية :

 دراسة العلاقة النفسية بيف العمؿ الإبداعي و المتمقي سيكولوجية المتمقي أو الجميور . -

دراسة العمؿ الإبداعي مف زاوية سيكولوجية )التحميؿ النفسي للأدب (،وىذا ىو المجاؿ  -
لتي يمكف أف نذكر مف روادىا :أميف الخولي _محمد الحقيقي لمممارسة النقدية النفسانية ا

سماعيؿ و يوسؼ سامي اليوسؼ وجورج الطرابمسي و إخمؼ الله أحمد عز الديف 
 .خريستو نجـ ...

 عمماء عرب كتبوا في المنيج النفسي :-

 النوىي . نفسية أبي النواس : عباس محمود العقاد و محمد

 .نفسية ابف الرومي : عباس محمود العقاد 

 سماعيؿ  و مصطفى يوسؼ .إنفسية أبي علاء :طو حسيف_و عز الديف 

                                                           

 
 427،ص4998، 4،مدخل إلى النقد الأدبً الحدٌث ،مجدلاوي للنشر ،عمان الأردن ،ط د:شلتاغ عبود شراد  1
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 محاسف التحميؿ النفسي للأدب:

لا يخمو مف محاسف تفيد فيفيـ الأعماؿ الأدبية و دراسة مبدعييا ،و بخاصة في مجاؿ ما 
 .يسمى بالخمؽ الأدبي الإبداعي لأنو معرفة الحقائؽ النفسية خاصة في مجاؿ 

ـ ما يقولو الأدب  و ما يقصده مف عممو الأدبي كما يفتح أفاؽ معرفة المرض يعني عمى في
الحقائؽ النفسية في مجالات تتعمؽ بالطابع الإنسانية و تقسيـ الشخصية ، و غير ذلؾ ،و 
كميا في النياية إضافات فكرية إلى تراثنا الإنساني ،)ؿ(شيء لا شؾ فيو إلا أف في 

ا بالنص الأدبي و لا توقفنا عمى سر تكوينو ،فضلا مجموعيا و الحؽ يقاؿ لا تزيد معرفتن
عف أنيا تجعؿ مف ذلؾ النص مجرد وثيقة نفسية لا مكاف فييا إلى ذكر القيـ الجمالية 

 .  1الخالصة

 محاذير التحميؿ النفسي : -

/الخوؼ مف أف يتحوؿ النقد الأدبي تحميلا نفسيا ،و أف يختنؽ الأدب في جو التحميؿ 1
القيـ الفنية في لجة التحميلات النفسية ،وفي تاريخ النقد و البلاغة العربية النفسي وأف تختفي 

 ما يؤيد ذلؾ .

/الخوؼ مف تجاىؿ وظيفة النقد الأدبي و ىـ تقويـ العمؿ الأدبي و صاحبو مف الناحية 2
الفنية و ليس مف الناحية النفسية التي يتساوى فييا العمؿ الجيد و الرديء مف حيث الدلالة 

 ية .النفس

/الخوؼ مف التوىـ بأف عمـ النفس قد أحاط بالنفس الإنسانية كميا بجميع جوانبيا ،و الوىـ 3
 بأف القروط التي يطرحيا عمـ النفس و التحميلات التي يقدميا مف الحقائؽ المسمـ سيا،

 ويمكف تطبيقيا عمى كؿ شخص و فرد .

                                                           
 للنشر جسور, العربٌة تطبٌقاتها و روادها تارٌخها و أسسها و مفاهٌمها الأدبً النقد مناهج, وؼلٌسً ٌوسؾ.د  1

 .94 -94ص, 4007, 4ط, الجزائر, المحمدٌة, التوزٌع و
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وكلاىما مغاير للأخر،فبينما /الخوؼ مف الخمط بيف عمـ الأديب و عمـ المحمؿ النفسي ،4
يعمؿ الأديب عمى تركيب العناصر و الجزئيات لموصوؿ إلى الشخصية ،يعمد المحمؿ 

 النفسي إلى تحميؿ الشخصية إلى جزئيات وعناصر ليسيؿ عميو الفيـ و التحميؿ.

 /الخوؼ مف اعتماد الأدب عمى التحميؿ النفسي حتى يكوف العمؿ الفني غارقا في 5

لنفسية ،ويكوف العمؿ الأدبي جمسة مف جمسات التحميؿ أو وصفا لتجارب معممية التحميلات ا
كما ىو الحاؿ في بعض الأعماؿ المعاصرة .والأسمـ لتنجب ىذه المحاذير أف يحتفظ الأدب 

 بصبغتو الفنية و أف يعرؼ حدود الاستفادة مف عمـ النفس .

ية مف المحـ والدـ ،ويحمميا إلى إف الاعتماد عمى التحميؿ النفسي يجرد الشخصية الإنسان
أفكار و عقد ثـ تبني النتائج عمى ىذه العقد الأفكار ،ولتجنب ذلؾ كما قمنا يستخدـ كؿ عمـ 

 1وفف في مجالو و دائرتو وصولا إلى نتائج مأمونة 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 ،عمان والتوزٌع للنشر العالمً الكتاب والنقدٌة،جدار المفاهٌمٌة قضاٌاه الإسلامً ،الأدب محجوب عباس:د 4

   440،ص4،4006الأردن،ط
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 :المنهج الاجتماعي

يرى  بعض  النقاد  أف  نشأة المنيج  الاجتماعي  ارتبطت  بظيور  الفمسفات       
الواقعية  في  العصور  و دعوتيا  إلى  اتجاه  الفف  نحو  الواقع  ،  و الواقع  الاجتماعي  
بنوع  خاص ، كما كانت دعوتيـ  إلى توجيو  ىذه الوجية  الاجتماعية  إلى  أواخر  القرف 

ميلادي ،و بداية  القرف التاسع عشر ميلادي ، إذ أف  الأدب نحو المجتمع و الثامف عشر 
تعبيره عنو ،لا يرجع إلى ىذه الفترة الزمنية مف العصور الحديثة ، بؿ يرجع إلى عصور أبعد 

 آداب الأمـ  مف ىذا بكثير ، و خير شاىد عمى ىذا تاريخ

ساسية  و الميمة في الدراسات و باعتبار أف المنيج  الاجتماعي  مف المناىج الأ    
الأدبية و النقدية ،و تعود إلى المنيج التاريخي ، فقد انبثؽ منو ف و تولد عنو ،واستقى منو 
منطمقاتو الأولى :خاصة عند المفكريف و النقاد استوعبوا فكرة تاريخية الأدب ،و ارتباطيا 

 بتطور المجتمعات المختمفة ،و تحولات طبقا لاختلاؼ البيئات 
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  1.الأديب  يصدر عف أفكار طبقتو و ىموميا و مواقفيا 4

لقد أسفر ذلؾ كمو عف توجيو عاـ لمربط بيف الأدب و المجتمع ،ويمكننا القوؿ بأف      
المنيج الاجتماعي ىو الذي تبقى في نياية الأمر مف المنيج التاريخي ،وانصبت فيو كؿ 

ية المتصمة بفكرة الوعي التاريخي ،إذ سرعاف ما البحوث و الدراسات التي كانت في البدا
تحوؿ ىذا الوعي إلى وعي اجتماعي  مرتبط بطبيعة المستويات المتعددة لممجتمع،وبفكرة 
الطبقات،وكذلؾ لو ارتباط بفكرة تمثيؿ الأدب لمحياة عمى المستوى الجماعي،ممغيا بذلؾ 

ية تعبيرا عف الواقع الخارجي ،كاف المستوى الفردي ،بمعنى أنو كمما اعتبرنا الأعماؿ الأدب
ذلؾ سببا لربطيا بتفاعلات المجتمع و أبنيتو و نظمو و تحولاتو،باعتباره ىو المنتج الفعمي 

 . 2للأعماؿ الإبداعية و الفنية

ونجد ىذا الاتجاه يحاوؿ دراسة النصوص الأدبية في مدار الظروؼ الاجتماعية التي ولد    
رة اجتماعية كغيره مف الظواىر الاجتماعية الأخرى ،التي في ظلاليا،كما أف الأدب ظاى

تتأثر بالمجتمع و تؤثر فيو ،وليست عالما وىميا أو خياليا،أو حتى ذاتيا غير خاضع لظرؼ 
 معيف أو انعكاسات حضارية معينة .

إف عرض النص الأدبي عمى البيئة الاجتماعية ،أو فيمو عمى ضوء ىذه البيئة التي      
صر إلى أخر،ومف مكاف لأخر بما لمزماف والمكاف والثقافة وعناصر الوراثة أو تختمؼ مف ع

 ىالخصوصيات التي تتميز بيا ىذه الأمة أو تمؾ استنادا إل

 العقيدة التي تؤمف بيا ،أو فمسفة الحياة التي تسير مف أىمية ،كؿ ىذا يعد عناصر 

ا تقويـ فني يعتمد لأسس الفف إضاءة لجوانب النص و إعناء و إثراء لو شريطة أف يرافؽ ىذ
 أو التنوع الفني المدروس .

                                                           
 والتوزٌع للنشر المسٌرة وتطبٌق،دار وتوثٌق ،عرض ونقده الحدٌث الأدب الخطٌب،فً: سلٌم علً عماد:د  1

 457ص ه4120م4،4009والطباعة،ط
 15،ص4،4004،ط والمعلومات للنشر المعاصر،مٌت النقد ،مناهج فضل صلاح:د  2
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 ويرى في ىذا أمريف :

الأسس الفنية المستنبطة مف روح العصر المدروس ،لأننا ندرس نصا منتميا لمرحمة  -1
 تاريخية أو بيئة اجتماعية وليدة إطار فكري معيف .

 .  1يامحاولة استخداـ المعايير النقدية الحديثة ،وعرض النص عمي -2

 ينطمؽ المنيج الاجتماعي في النقد الأبي الأدبي مف موقؼ ذي نظرتيف :

 النظرية الأولى المثالية :ىي فكرة الطبقات الإقطاعية و الرأسمالية .

 والنظرية الثانية المادية :أفكارىا ىي فكرة الطبقة العاممة و القوى الاشتراكية .

 النظريتيف ىو الانحياز إلى موقع اجتماعي محدد. و الانحياز إلى إحدى ىاتيف

والخلاؼ حوؿ المغة ليس مف حيث كونيا أداة توصيؿ أو تغيير و ليس بخلاؼ أدبي     
 لغوي بقدر ما ىو خلاؼ اجتماعي طبقي.

تأسيسا  عمى  ىذا ،عمى الناقد أف يحدد أي موقع  يختاره قبؿ  ممارسة عممية النقد و     
دورىا ،وتظير فعاليتيا ، فتتضارب الآراء و تتمايز ،مبتعدة  عف تكويف   ىنا تمعب الذاتية

 أسس و قواعد مشتركة  .

ذا الحكـ عمى ناتج أبي بالجودة أو الرداءة ،بالبقاء أو الفناء ،بالقراءة أو الإىماؿ ،ينبعث مف 
انا أو معمؿ ذات الناقد و أىوائو وموقعو الاجتماعي ،فينا نجد التعصب النقدي إلا تعميمي أحي

 بمنظار فردي أحيانا أخرى و في الحالتيف ىو نقد متحيز ،نابذ كؿ نقد يعاكس مجراه .

ولمناقد شخصيتو التي لا تذوب في ظروؼ البيئة الاجتماعية و تصير خاضعة لمعايير      
 .و لا تطغى ىذه الشخصية بعصرىا الحديث ، ومقاييسيا الذاتية أو العممية 
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ذلؾ العصر ، فتخرج النص مف واقعو و تخضعو لمعايير بيئة  أخرى أو  التي لا تنتمي إلى
زمف أخر لأف ىي ىذا نوعا مف الإسقاط أو المصادرة البيئية لمنص و ظروفو الاجتماعية 
الخاصة ،و تطبيؽ المنيج الاجتماعي عمى نصوص و ظواىر أدبية قديمة ،يثرى الدراسة 

ماثؿ أو التضاد بينيا و بيف النصوص القديمة مف الأدبية الاجتماعية الحديثة عف طريؽ الت
 .1خلاؿ تشابو أو اختلاؼ ظروؼ كلا مف الظاىرتيف الأدبيتيف

 : وظيفة المنهج الاجتماعي

تكمف وظيفتو في عممية تفسير الإبداع بوصفو حدثا ذات طبيعة اجتماعية يقوـ بدارسة -
تب ما، لأف عممو شاؽ جدا عف تأثير الجماعة في القيمة الجمالية، بؿ ويعمي مف قيمة كا

 عروة المجتمع.

يقوـ عمى ربط الإبداع و المبدع بالحياة بشكؿ تجاوز المنيج التاريخي يبحث النقد -
الاجتماعي عف مقاـ الكسر المشترؾ بيف الكاتب باشتراكو مع أفراد آخريف في محاولة تسعى 

الفناف و في ضمير القارئ إلى تعقيد الظواىر الاجتماعية و تنيط مدى انعكاسيا في وعي 
الاجتماعي ولا يخفى أف النقد الاجتماعي امتداد لممنيج التاريخي ، إذ يرتكز المنيجاف عمى 

 نظرية التطور .

و ثمة دلالة اجتماعية للأدب و الفف و صمة وثيقة بيف الأثر الأدبي و المجتمع الذي  -
تمعو و عصره، والفناف المشبع أنتجو، والفناف يعتبر واعيا أو غير واعي ىف ما يسود مج

بأفكار وتجارب عصره يدفعو طموحو لا إلى تصوير الواقع وحسب بؿ إلى تشكيمو 
وصياغتو، تطالب ذلؾ محاولة عممية دقيقة تتكفؿ بقبوؿ الظواىر الاجتماعية وآلية ارتباطيا 

 .2بالإبداع لتكوف معينا خصبا لمناقد في استخلاص نتائج محددة

                                                           
 424،ص السابق ،المرجع شراد عبود شلتاغ:د  1
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وىو يشيد تطورات اجتماعية و سياسية تمثمت في  بي ىذا المنيج النقدي،تمقؼ العالـ العر 
 حركات التحرر القومي مف الاستعمار .

لقد استجاب الأدب سواء في مصر أو العراؽ أو بلاد الشاـ إلى تمؾ المتغيرات، فبدأ       
الأدب و النقد يتخذاف مواقؼ مف طروحات الماركسييف  التي وجد صداىا واضحا في 
الطروحات الثقافية و النقدية لدى التيارات اليسارية، و قد شيدت الخمسينات و الستينات، 

ميلادي وبعد انتعاشو واضحة لمنقد الواقعي ،و لغؿ مف 1967وخاصة قبؿ نكسة حزيراف 
"و"عبد العظيـ  أبرز الأشياء التي يمكف أف يشار إلييا في ىذا الصدد "محمود أميف العالـ

 1ـ1955"عاـ  في الثقافة المصرية ما المشترؾ"في كتابي أنيس"

كاف لو دور في ريادة النقد الواقعي الماركسي في العالـ العربي .كما برز ناقد يساري عربي 
آخر في لبناف ىو "حسيف مروة"الذي كتب مقدمة كتاب في "الثقافة المصرية" أصدر كتاب 

استجابة منيجية لتخميص النقد بعنواف "دراسات في ضوء المنيج الواقعي"، حيث رأى في 
العربي مف موضة النقد الانطباعي المحض،ولكي يدخؿ نقدنا العربي في عصر المنيجية 
النظرية و مف نقاد ىذا المنيج "عصاـ حفني ناصؼ" و"سلامة موسى"و"عمر فاخوري يحي 

، المحسف طو بدر"و"فريدة النقاش "و"عبد الرحماف ياعني"  العبد" و"غالي شكري"و"عبد
  2يرىـغو 

عصر آخر ليس عصر دمج الذات  والمنيج الاجتماعي كاف علامة الانتقاؿ إلى      
اليشة بؿ عصر انعتا قيا،و آية ذالؾ أف النقد الاجتماعي لا يعممنا قراءة النصوص فقط ، 
بؿ يعيننا ويفتح أعيننا عمى قراءة حياتنا و علاقتنا بالعالـ حولنا ،ومف ىنا فقد عممنا المنيج 
الاجتماعي أشياء كثيرة، وقدـ لنا فوائد جمة، فمـ يعد المعنى فقط ىو الموجود أو المحصور 

الاجتماعية الواضحة، كما   في النصوص و إنما جعؿ مكانا لمقارئ مف خلاؿ إبراز ذاتو
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ضافة لسمطة معرفية أخرى، واحتفظ  حمى النص مف التلاشي و التحوؿ إلى مجرد ممخص وا 
لاؿ الجمع بيف أولئؾ الذيف آمنوا  بالتاريخ ومف قاموا بتحميمو ونقده ، ببعده النضالي مف خ

فالقراءة النقدية الاجتماعية ىي بعض وجوىيا ،و عمى الرغـ مف كؿ مجازفاتيا ،قراءة 
 : لالإمكانيات الكامنة لمتاريخ في صيرورتو. وىي قراءة 

 المسيرة و التقدـ بوصفيما حامؿ التغيرات الايجابية .  -1

 زؽ الجديد أو الصراعات الجديدة، أو التناقضات الجديدة .المأ  -2

وظيفة الكتابة و الفف كمواضع و وسائؿ كشؼ وتعبي عف تاريخانية الاجتماعية   -3
 لة الإنسانية.نز باعتبارىا حقؿ المسائؿ المتكررة و المتجددة لمحياة و الم
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تبدو مسيرة المنيج الاجتماعي في النقد العربي الحديث غير مذىبية أي: أنيا كانت تراعي 
البعد الاجتماعي لمناتج الأدبي,و لا تطغى في تفسيره عمى ضوء وسائؿ الإنتاج, أو تدعو 
إلى جعمو وسيمة مف وسائؿ الحزبية فتربطو بحركة سياسية كالحزب الشيوعي, نمحظ ىذا في 

ى "لشبمي شميؿ" أو "سلامة موسى" أو "عمر الفاخوري", ثـ تدرجت المسيرة الدعوات الأول
بالاقتراب مف المادية الجدلية )الديالكتيكية ( عمى يد الدكتور "محمود أميف العالـ" ثـ انتيت 
إلى النقد العقائدي عمى يد الدكتور "محمد مندور" كما أف بإمكاننا تبييف مظاىر ىذا الاتجاه 

 .1لشباب في النقد الصحافي الشائعلدى كثير مف ا

و الأعلاـ التي ذكرناىا سابقا و التي تبنت ىذا المنيج النقدي ىـ مف الذيف عاشوا     
التحوؿ الاجتماعي الحاصؿ مما جعميـ يربطوف الأدب بالحياة, و التوجو نحو الواقع 

ء دراسات الاجتماعي ونقد الأعماؿ الأدبية و الكشؼ عف دلالتيا الاجتماعية عمى ضو 
المنيج الاجتماعي بمفيومو الحديث عند الإشتراكييف المادييف, و التي كانت تدعو ىذه 

 .2الأخيرة إلى العدؿ و الإىتماـ بالطبقة الكادحة مف العماؿ الفلاحيف الذيف يمثموف المجتمع

و نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ محمد منذور, و ىو يطمؽ عمى ىذا المنيج النقدي اسـ النقد     
الإيديولوجي, و يتضح ىذا مف قولو:)المنيج الإيديولوجي في النقد يناصر اليوـ عدة قضايا 
أدبية و فنية, مثؿ قضية الفف لمحياة, وقضية الإلتزاـ في الأدب و الفف, و تفضيؿ الأدب أو 

قائد عمى الأدب أو الفف الصدى, و مف الواضح أف كؿ ىذه القضايا ترتبط بواقع الفف ال
 الحياة المعاصرة و قضاياىا و معاركيا(.

و يشيد في أكثر مف موضع, و مف مؤلفاتو النقدية بيذا المنيج الذي التزمو في المرحمة      
 الأخيرة مف حياتو النقدية.
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نقدي ىو النظر في مصادر الأدب و الفف و و يرى مندور أف عمؿ ىذا المنيج ال   
أىدافيا, كما أف وظيفتو تنحصر في تفسير الأعماؿ الأدبية و تقويميا مف حيث الشكؿ و 

 المضموف و توجيو الأدباء نحو قيـ العصر و قضاياه.

و بناءا عمى ىذا, فإف وظيفة النقد الإيديولوجي كما يرى محمد مندور, ىي تفسير النص 
 يمو شكلا و مضمونا و توجيو الأعماؿ الأدبية نحو خدمة قضايا المجتمع.الأدبي و تقو 

بالإضافة إلى طو حسيف و ىو مف بيف رواد النيضة الأدبية الحديثة في العالـ العربي,      
مثؿ المتنبي و المعري, بالمجتمع الذي نشأ فيو كؿ شاعر منيما و تشمؿ  دراستو ليذا 

 تقاليد و نظـ اجتماعية و نظـ سياسية و اقتصادية. المجتمع ما يتضمنو مف عادات و

و يكشؼ مف خلاليا عف التفاوت الطبقي, الذي كاف سائدا في العصر الذي عاش فيو     
 ىذاف الشاعراف, و ما نتج عف ذلؾ مف ثورات شعبية.

و اىتماـ طو حسيف بقضايا المجتمع و طبقاتو لـ يقؼ عند ىذه الحقبة الزمنية التي      
ع إلى العصور العباسية و لكنو تجاوزىا إلى العصر الحديث. حيث عبّر عف مشكلات ترج

المجتمع المصري أثناء الثورة, و صوّر التفاوت الطبقي الذي كاف سمة مف سمات ىذا 
المجتمع, كما صوّر معاناة الطبقة الكادحة, و ذلؾ في بعض أعمالو الأدبية مثؿ )المعذّبوف 

 .1في الأرض(

قضايا المجتمع المصري قد شغمت باؿ طو حسيف فترة مف الزمف و استحوذت و يظير أف 
 عمى الكثير مف أعمالو الأدبية مثؿ)جنة الشوؾ(.

كما لا يفوتنا الحديث عف رائد مف روّاد النيضة الأدبية الحديثة توفيؽ الحكيـ و الذي 
 استحوذتو ىو الآخر قضايا المجتمع.
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)يوميات نائب في الأرياؼ( الذي سجّؿ فيو بعض  و يبدو ىذا بوضوح في كتاباتو منيا
 الأحداث اليومية في الفترة التي قضاىا و كيلا لمنائب العاـ في الريؼ فيو يرى 

 الأحداث مف جرائـ و مخالفات قانونية ترجع لأسباب إجتماعية و تحمؿ في طياتيا 

مرض و فقر, يبدو  كثيرا مف المشكلات الإجتماعية التي يعاني منيا أىؿ الريؼ مف جيؿ و
 توفيؽ الحكيـ مف خلاؿ ىذه اليوميات ناقدا اجتماعيا.

كذلؾ لو أعماؿ أخرى التي كشؼ مف خلاليا عف موقفو مف بعض القضايا الاجتماعية      
التي طرأت عمى المجتمع المصري الحديث مثؿ قضية الصراع بيف الجيؿ القديـ و الحديث 

 .1في مسرحية )أىؿ الكيؼ(

مف خلاؿ ىذه الكتابات التي تطرقنا إلييا  عرفنا مدى تأثير ىذا المنيج النقدي عمى      
أعلاـ النيضة الأدبية الحديثة جعؿ معظـ كتاباتيـ تنصب عمى قضايا المجتمع العربي 
بصفة عامة, و كانت ىذه الكتابات تمثؿ شواىد نثرية و شعرية تصور لنا المجتمع بما فيو 

 مبيات ليتجاوزه إلى النقد.مف إيجابيات و س

و يعد النقد الاجتماعي عمى حد تعبير عثماف موافي في كتابتو )مناىج النقج الأدبي و     
الدراسات الأدبية( تعبيرا عف سمبيات ىذا المجتمع و كشفا عف عممو و أمراضو و قد وضّح 

يا بؿ امتزجت بيا لنا أف آداب الأمـ و الشعوب ذات الحضارة التميدة لـ تنفصؿ عف مجتمعات
و تفاعمت معيا تفاعلا قويا حتّى أف فنونيا الأدبية القديمة لـ تكف ممكيتيا الإبداعية ممكية 

 فردية يختص بيا فرد يعنيو بؿ ممكية جماعية تنسب إلى جماعة المجتمع.

و بناءا عمى ىذا كمو يمكننا القوؿ بأف المفيوـ الإجتماعي للأدب الذي صيغ في عبارة     
دب تعبير عف المجتمع قد عرفتو طثير مف الأدب منذ أزماف بعيدة و مف بينيا أدبنا الأ

 العربي و ذلؾ قبؿ الإعلاف عنو في العصور الحديثة.
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و خلاصة القوؿ أف ىذا المجتمع لا ضمير فيو إذا استخدـ بالحدود التي تفيـ الصمة بيف 
فيـ الظاىرة الأدبية, و لكنو حيف الأديب و مجتمعو و تستعيف بفيـ المجتمع و تياراتو عمى 

يشتط و يتعسؼ و يصبح وسيمة دعائية سياسية أو حزبية, فإنو يضر بالأدب و النقد و 
 .1ينتيي بيما إلى اكميشيات تقاؿ في نقد كؿ أديب فيفقد النقد أصالتو و فنيتو

 و يؤخذ عمى ىذا المنيج أنو يدرس الأدب مف الخارج. -

 الاىتماـ بالفرد.تركيزه عمى الجماعة و عدـ  -

و يقتصر تعاممو مع النص عمى تفسير بعض جوانبو, و تبقى جوانب كثيرة منو  -
 بحاجة إلى دراسة و تفسير.

 .2عدـ وضوح العلاقة بيف الوعي و الواقع و ىي علاقة جدلية -
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 المبحث الثالث: المنهج التأثيري )الانطباعي( 

 تعريفو:

عية بأنيا مدرسة فنية تشكيمية ظيرت تحديدا بيف يعرؼ قاموس )لاروس( الانطبا     
ـ وىي اتجاه فني عاـ يسعى إلى تقييد الانطباعات الياربة و حركية الظواىر 1874-1886

الذي يصدر عف ميؿ أو  النقد», و يعرفو إبف بساـ الأندلسي:1بدلا مف المنظر الثابت
إعجاب شبو غريزي بموطف مف مواطف الجماؿ الفني دوف أف يصدر في ذلؾ عف قاعدة 
واضحة أو يبنى عمى مقياس موضوعي يمكف النظر فيو و موازنة مقوماتو فيو بعبارة أخرى 
يتحكـ إلى الذوؽ وحده و لكنو ذوؽ خاـ يممي الإعجاب دوف أف يبرر الأسباب و الانطباع 

عمى الأثر المباشر الذي تحدثو في النفس إحدى ومضات الفف فيكوف الاستحساف أو يدؿ 
 .«الاستقباح المّذاف لـ يسبقيما تحميؿ و لا تعميؿ

في النقد الأدبي الجزائري القديـ ىو نقد يغرب مف خلالو  »و يقوؿ محمد طوؿ في كتابو     
بواسطة جممة أو عبارة قد تحمؿ  الناقد عف وجية نظره فيما يسعى أو يقرأ مف شعر أو نثر

أحيانا بغض التحميؿ الارتياح أو السخط إف ىذا الموف النقدي قد مارس بمقتضى آلياتو 
الميتموف بعمـ الأدب نقودىـ عمى ضوء النموذج النقدي التنظيري المستمدة مبادئو مف 

ص و لا التراث الأدبي العربي الإسلامي و إف كاف ىذا الموف النقدي لا يحمؿ النصو 
يستخمص مقوماتيا مضمونا و شكلا إلا أنو مف خلاؿ ما كاف يصدر مف آراء و ما يقفو مف 
مواقؼ اتجاه الشعراء أحيانا و صوب الشعر أحيانا أخرى قد أسس لمنطمقات العممية النقدية 
التي تتعامؿ مع مضموف و شكؿ النص الأدبي كما عكس في الوقت نفسو الوعي بحدود 

 «أف يتحرؾ الأديب في إطارىا ووفؽ الذوؽ النقدي السائد الشعر التي يجب
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كما لا يفوتنا الذكر أف الانطباعية انتقمت مف الفف التشكيمي إلى النقد الأدبي أي أنيا كانت 
تحصر وظيفة الفناف في اقتناص انطباعاتو البصرية أو العقمية بخصوص موضوع ما و 

 .1ليس في تصوير ذلؾ الواقع الموضوعي

 روّاده :

و كانت تنسب الانطباعية إلى لوحة فنية تشكيمية مغصوب عمييا و أما فيما يخص انتقاؿ 
الانطباعية إلى النقد الأدبي عمى أنيا منيج ذاتي حر يسعى الناقد خلالو أف ينقؿ لمقارئ ما 
يشعر بو اتجاه النص الأدبي تبعا لتأثره الآني و المباشرة بذلؾ النص دوف تدخؿ عقمي أو 
, وسيمتو الأساسية في ىذا المسعى ىي الذوؽ الفردي الذي يعكس تأثر  تفكير منطقي صارـ
الذات الناقدة بالموضوع الإبداعي, إذ يتخذ الناقد مف النص الأدبي مناسبة لمحديث عف ذاتو 
و أفكاره الخاصة و ما يتداعى في ذىنو مف مشاعر و  ذكريات, متحكما في نقؿ انطباعاتو 

 الذوؽ أساسا. حوؿ النص عمى

و الإنطباعية أو بالأحرى التأثرية أصبح ليا عدة تسميات و ىذا عند انتقاليا إلى النقد     
العربي نذكر عمى سبيؿ المثاؿ : المنيج التأثيري أو الذاتي أو الذوقي أو الانفعالي..(و قد 

متجاورة( أجمعت جممة مف الدراسات كدراسة الأدب العربي )لمصطفى ناصؼ( و )المرايا ال
( ىو زعيـ النقد الانطباعي, حتى و 1889-1973"لجابر عصفور" عمى أف طو حسيف )

ىو في عزّ التحامو التاريخي بالنص الأدبي لأنو أدرؾ أف طبيعة النص الأدبي ليست في يد 
 المؤرخ, و أف الحضور الانطباعي ضرورة يقتضييا النص الذي يواجو الناقد المؤرخ.

( الذي يؤمف بما كاف يؤمف بو طو 1965-1907لدكتور محمد منذور )و مف تلامذتو ا    
حسيف بحيث أف تضؿ الانطباعية الثابت النقدي الكبير في تحولاتو المنيجية المختمفة 
)المغوية, التاريخية, الأيديولوجية...(, لاعتقاده أف المنيج التأثيري الذي يسخر منو اليوـ 
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ا عتيقا باليا, لا يزاؿ قائما وضروريا و بديييا في كؿ بعض الجيلاء و يظنونو منيجا بدائي
نقد أدبي سميـ ما داـ الأدب كمو لا يمكف أف يتحوؿ إلى معادلات رياضية و إلى أحجاـ 

 تساؽ بالمتر و السنتي أو توزف بالغراـ و الدرىـ.

 و في ىذا السياؽ يقودنا الحديث إلى ذكر الصراع الحاد الذي وقع بيف محمد منذور    
ميلادي : كاف موضوعو : ىؿ يقوـ النقد عمى الذوؽ أو 1948وزكي نجيب محمود سنة 

عمى العمـ؟ و كؿّ واحد منيما كانت لو وجية نظر فيما يخصّ ىذا الموضوع و حاؿ كمى 
 الطرفيف بتقرير رأيو.

بينما كاف محمد مندور يرى أف النقد ليس عمما, و ما ينبغي أف يكوف, و أف قواـ النقد و 
جعو كمو إلى التذوؽ, و أف لمذوؽ الشخصي الكممة العميا في نقد الفنوف, و أف الذوؽ مر 

المقصود ىو النقد المدرب المصقوؿ بطوؿ الممارسات القرائية و التحميمية و الفيمية, أي 
الذوؽ المعمّؿ في حدود الممكف, و إف كانت ثمّة أشياء )لا تؤدييا الصفة(...و في ذلؾ 

عبارة إسحاؽ الموصمي القديمة أف الأشياء مف الأشياء تحيط بيا إحالة واضحة عمى 
 .1المعرفة و لا تؤدييا  الصّفة

و الحديث الآف سيكوف عف زكي نجيب محمود و عف رأيو في ىذه المسألة و الذي كاف     
نجيب محمود في مقاليو الشييريف بأفّ "الناقد قارئ مغايرا لذكر محمد مندور و ذكر زكي 

لقارئ" و "النقد الأدبي بيف الذوؽ و العقؿ " فيو يرى أف النقد عمـ و العمـ عنده منيج, أي 
مجموعة القوانيف التي تفسّر الظواىر فمرجعو إلى العقؿ  لا الذوؽ, و أفّ الاحتكاـ المطمؽ 

أفّ في كلاـ مندور خمطا بيف قراءتيف: فالقارئ إلى الذوؽ ىو إشاعة لمفوضى النقدية, و 
الذي سيصبح ناقدا إنما يقرأ القراءة الأولى فلا يسعو إلا أف يحب ما قرأه أو أف يكرىو, ثـ 
ييّـ بالكتابة ليوضح وجية نظره أي ليعمّؿ رأيو, و التعميؿ عممية عقمية لأنو ردّ الظواىر إلى 
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ولى تسبؽ النقد, و ليس ىو النّقد, إذ النقد يجيء أسبابيا, و معنى ذلؾ أفّ الذّوؽ خطوة أ
 تعميلا لو, فيناؾ إذا مرحمتاف:

يميّزىا العقؿ و العقؿ عند زكي نجيب محمود معناىا المنيجية العممية  المرحلة الأول: :
.  يحمّؿ و يعمّؿ و يفسّر و يستعيف بكؿّ ما أمكف مف عموـ

ي )يحب أو يكره(, لا يتجاوز دوره إعداد المادّة يميّزىا ذوؽ يختار ما يقرأ أ المرحلة الثانية:
 .1الخاـ لمعممية النّقدية

و بعد مرور سنوات بحوالي ستة عشرة سنة مف المعركة التي كانت بيف النّاقديف :محمد     
 -في نطاؽ النقد التأثري )الانطباعي( –مندور, زكي نجيب محمود, رأينا محمد مندور يميّز 

 :بيف مرحمتيف أساسيتيف

: معربا أف الناقد الذي مرحلة )الذوق الفردي( ثمّ مرحلة )التّبرير و التفسير الموضوعي(
يقؼ عمى عتبة المرحمة التأثيرية مكتفيا بأف يقوؿ عمى ىذا جميؿ و ذاؾ قبيح, و ىذا أسود 
و ذاؾ أبيض, فإنو في الحقيقة لا يعتبر عندئذ ناقدا  عمى الإطلاؽ, بؿ يعتبر معتوىا أو 

ا لا يعبأ بما يقولو أحد و لا ينبغي أف يعبأ, و قد عاود الإعراب عف القناعة ذاتيا في مستيتر 
كتابو المتأخّر "معارؾ أدبية" الذي يتصدر مقالا عنوانو " مذىبي في النقد" يمخص فيو 
انطباعيتو الراسخة, و النقد التأثري لا يزاؿ يعتقد أنو الأساس الذي يجب أف يقوـ عميو كؿ 

و ذلؾ لأننا لا يمكف أف ندرؾ القيـ الجمالية في الأدب بأي تحميؿ موضوعي و لا  نقد سميـ,
بتطبيؽ أيّة أصوؿ أو قواعد تطبيقا آليا و إلّا لجاز أف يدّعي مدّع أنو قد أدرؾ طعف ىذا 
الشراب أو ذاؾ بتحميمو في المعمؿ إلى عناصره الأوّلية, و إنّما تدرؾ الطّعوـ بالذّوؽ المباشر 

عيف بعد ذلؾ بالتحميؿ و القواعد و الأصوؿ في محاولة تفسير ىذه الطّعوـ و تعميؿ ثّـ نست
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حلاوتيا أو مرارتيا عمى نحو معيف الغير عمى تذوّقيا و الخروج بنتيجة مماثمة لمنتيجة التي 
 .  1خرج بيا النّاقد بفضؿ ممكتو التّذوقية المدربة المرىفة السميمة التكويف

ير إلى أفّ "مذىبو النقدي" قد استقرّ عمى أساسيف في صورتو وفي ختاـ مقالو يش    
 المنيجية:

 أساس إيديولوجي ينظر في المصادر و الأىداؼ وفي أسموب العلاج. -1

أساس فنّي جمالي ينتظـ في مرحمتيف تحاوؿ دائما أف يجمع بينيما في كؿ نقد  -2
 تطبيقي 

 يقوـ بو و ىما:

أف يقرأ الكتاب المنقود قراءة دقيقة متأنية المرحمة التأثيرية: التي يبدأىا دائما ب - أ
 ليحاوؿ أف يتبيّف الانطباعات التي خمّفيا في نفسو.

مرحمة التعميؿ و التفسير: و ىي المرحمة التي يحاوؿ فييا تفسير انطباعاتو و  - ب
تبريرىا بحجج جمالية و فنية يمكف أف يقبميا الغير و أف تيديو إلى الإحساس 

 (.2قراءتو لمكتاب المنقود)بمثؿ ما يحس بو ىو عند 

-1905و مف الممكف أف نضيؼ إلى ىذه الأسماء أسماء أخرى منيا الناقد الرّوائي حقّي) 
( ميلادي أعرب عف انتمائو المنيج الانطباعي مف خلاؿ مقدمة كتابو خطوات في 1992

ليس في كلامو النقد معمّلا ذلؾ الإنتماء أنو لا ينكر أنو لـ يخرج عف دائرة النقد التأثري, و 
ذكر لممذاىب, و لعؿّ السبب أنّو لـ يمتحؽ بكمية آداب في إحدى الجامعات و لـ يدرس النّقد 

 دراسة منيجية تاريخية.
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و قد عمّؽ انتمائو سنوات بعد ذلؾ, إذ تمنى قبؿ وفاتو بثلاثة أعواـ أنّو يجد إتبّاعا  ليذه     
الموف مف النقد الذي يتشيع لو و يدعو إليو, و لا يتنازؿ عنو عمى الإطلاؽ, و ىو النقد الذي 

ر و أطمؽ عميو لفظ "النقد التذوقي", فلا يحكموف عمى الأعماؿ  الأدبية المميئة بالمشاع
 الأحاسيس و العواطؼ بالنظريات و بالقمـ و المسطرة و التقسيمات النظرية الجافّة.

كذلؾ ىناؾ اسما نقديا انطباعيا آخرا ىو النقد المّبناني الرّاحؿ إيميا الحاوي الذي يتميّز     
ممرجعية بكثرة مؤلّفاتو النقدية التي تحتفي بالانطباع الذاتي و المغة الإنشائية, و تدير ظيرىا ل

العممية و التوثيؽ الأكاديمي, شأنو في ذلؾ شأف الناقد الدّكتور حسف فتح الباب في مجمؿ 
كتاباتو النقدية "رؤية جديدة لشعرنا القديـ, شعر الشباب في الجزائر, شاعر الثورة,... "التي 

مع الناقد تيج بيذه الروح الانطباعية الطاغية التي قادتو إلى دخوؿ )الانطباعية و العممية( 
 .1(2004-1935الجزائري أبو العيد دودوا)

 سمات التحاد التأثري:

 السمة الأول: :

 مما يندرج فييا, و ىي وقوؼ النقاد التأثرييف ضدّ الأساليب التقميدية في النقد. -

دعوتيـ إلى بساطة المّغة و التركيب, و ىي البساطة التي تشكؿ أساسا مف *أسس  -
 الأدب  و الفف.دعوتيـ التجديدية في 

 مطالبة الأدباء بتحاشي الأغراب ي المّفظ, و التعقيد في الأسموب. -

كما يطالبوف بالتركيز و الإيحاء, و يناقشوف الرمزية في الأدب عمى أنيا مف  -
 .1متطمبات التعبير الفنّي
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 السمة الثانية :

في الدعوة إلى التجديد, و ليس القصد مف التجديد ىو التعمؽ ببعض الأساليب  تتمثؿ     
التي لا تحمؿ أيّ فكر جديد, و لا تدفع الأدب العربي في اتجاه حديث, بؿ القصد منو ىو 

 البحث و التطوير و ىو ما أشار إليو بعض النّقاد.

في موروثاتيف  الدعوة إلى إعادة النظر في بعض القيـ القديمة و إعادة النظر -
 الأدبية و الفكرية و سبب ذلؾ دخوؿ الأمـ العربية في نيضة عربية حديثة.

و الأدب الجديد الذي دعا إليو ىؤلاء النّفاد أطمقوا عميو اسـ "أدب النفس و الحياة ",      
النفس بما تحممو مف مشاعر و عواطؼ و آلاـ و تطمّعات, و الحياة بما فييا مف شموؿ و 

 . 1عمؽ

 لسمة الثالثة :ا

و دعا نقاد الاتجاه التأثري إلى الحرية الفنية أي أف الأديب حر في نشاطو الفني لا يتقيّد     
بأي قيد قديـ أو حديث, فبيذه الحرية يستطيع الأديب أف يحافظ عمى روحانية الأدب أي 

 الإىتماـ بشؤوف النفس و الفكر و الحياة في أسس مدلولاتيا.

 السّمة الرابعة :

و ىي الإنفتاح عمى المذاىب الفنّية العربية و العربية الحديثة, و ىذا الانفتاح و إف كاف     
قد ظير في الإنتاج الأدبي أكثر مما ظير في النشاط النقدي, فإفّ القضايا التي عالجيا 
 النقاد التأثريوف في المغرب العربي ىي نفس القضايا التي تحدّث عنيا النقاد المحدّثوف في 
المشرؽ العربي, و عالجيا النقاد الغربيوف في القرف الماضي و أوائؿ القرف ىذا القرف, و مف 
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ىذه القضايا ماىية الأدب و وظيفتو, و الصدؽ وعدـ التكمؼ و الافتعاؿ في التعبير و 
 .1الحرية الفنية, و الموسيقى الشعرية, و غيرىا مف القضايا و النّقدية

 خصائصو أيضا ما يمي:

بة القواعد العمميّة و المعايير النقدية الأكاديمية, و الانتصار لمذوؽ الذّاتي الذي محار  -1
 يشكؿ مركز الدائرة النقدية الانطباعية.

الإفراط في استحساف النصوص أو استيجانيا, عمى السّواء أي ما يسميو جابر  -2
مف حالاتو  العصفور بثنائية )الحب و الكره( التي يتوسؿ بيا الناقد الانطباعي جاعلا

 المزاجية معيارا نقديا متقمبا.

 الذّوباف في النصوص المعجب بيا و التناىي في أصحابيا. -3

العدوؿ عف النصوص الأدبية المدروسة إلى أجواء نائية مف اليوامش و الخواطر و  -4
 الذكريات و الذاتية و التطويع بالقارئ في ىذه الفضاءات القصّية, إذ غالبا ما تحمؿ 

موجة تأثرية ذاتية بعيدا عف النّص لتمقي بو في لجّة عواطفو الخاصة, و يغدو كمف الناقد 
تشغمو التموجات الدائرية الممتدة عمى صفحة الماء مف الحجر الذي أثار ىذه التموجات 

 بمعنى أف الناقد يركز عمى المعمومات دوف العمّة الأساسية التي ولّدىا.

ة الشاعرية التي يطغى عمييا ضمير المفرد الإسراؼ في استعماؿ لمّغة الإنشائي -5
 .2المتكمـ )أنا(, و صيغة )أفعؿ التفضيؿ( و سائر الأساليب الإنفعالية

و خلاصة القوؿ أفّ الإنطباعيف أنفسيـ لـ يكونوا يؤمنوف بالانطباعة الكاممة و بأىمية 
يشارؾ في نفس التحصيؿ التاريخي و التحميؿ المفضؿ لمعمؿ, كما يقوؿ أفّ النّاقد يمكف أف 
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الانفعالات التي يعر عنيا العمؿ, و بذلؾ يستطيع الناقد أف يحدد قيمة العمؿ الأرفع ويميزه 
و عمى الرغـ مف أف يقوـ بو, فإف قدرا معينا منيا إف يكوف نافعا و  مف الأعماؿ الأقؿ قيمة

نفسو  لنا في آف واحد, و ربما أفضؿ ما يمكنيا عممو ىو أف تبث القارئ حماسة الناقد
 لمعمؿ.

فإذا انتقمت حمى الحماسة ىذه, كاف مف الأمور شبو المؤكّدة أننا سنفيـ قيمة العمؿ عمى 
نحو أفضؿ, غير أف الحماسة وحدىا ليست كافية, بؿ ينبغي عمى الناقد أف يوضح لنا ما 

 .1تحمس لو, و سبب ىذا التحمس

 المبحث الرابع: المنهج الفني

الأدبي إلى دراسة النتاج الأدبي مف حيث ىو فف موجيا عنايتو يذىب المنيج الفني في النقد 
إلى تقرير الآثار الأدبية بغض النظر عف قائميا و بيئتو, و الظروؼ و العوامؿ التي أسيمت 

 في ىذه الأعماؿ, وبحصر ىمو في تبياف مواضع الحسف أو القبح فييا و إنزاليا منزلتيا.

قطعة الأدبية و يقرر ما يجب أف يتوافر فييا مف فالمنيج الفني ىو منيج يتناوؿ ال    
مقومات لتكوف أثرا أدبيا فنيا, لا تيمو وضعية كاتبيا ونفسيتو أثناء كتابتيا, و لا المسببات 

مركز صاحب الأثر الإجتماعي أو درجة ثقافتو أو  التي دفعتو إلى كتابتيا, و لا يشغؿ بالو
و ليس ىذي  نو حضريا أـ بدويا ساحميا أو جبميا,مف يقرأ ىذا الأثر و مستواه و لا ييتـ بكو 

باؿ عنده أكاف الأديب متقدما أو متأخرا...كؿ ىمو الحكـ عمى العمؿ الأدبي بقيمتو التعبيرية 
 و الشعورية و التعريفية مف كؿ القضايا التي تقصد إلييا المناىج النقدية الأخرى.

و ذوقو الفني, غير أنو يطبؽ قواعد و و إف اعتمد ىذا المنيج عمى التأثر الذاتي لمناقد 
أصولا موضوعية ليا حظ وافر مف الثبات و الشمولية, و مف ىنا يرد الناقد الفني الأثر 

                                                           
, النشر و الطباعة لدنٌا الوفاء دار الناشر, جمالٌة دراسة الفنً النقد, زكرٌا فؤاد, د,ترجمة ستر جٌروم 1

 .708ص, 4007, 4ط, الإسكندرٌة
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الأدبي المنوي نقده إلى بابو في الأدب و ينظر في نوعو: قصة ىو أو قصيدة؟ رواية ىو أـ 
طابقتيا أو مخالفتيا ليذا مقاؿ؟... ثـ ينصرؼ إلى قيمة الشعورية و التعبيرية وبياف مدى م

 النوع مف الأدب.

و مفاد القوؿ : إف المنيج الفني في النقد الأدبي منيج لا يرى في الأثر الأدبي إلا أنو     
وضع لمفف و مف أجمو, و لمفف وحده يحكـ لو أو عميو. كما يقوؿ الدكتور بدوي طبانة: ) ىو 

ث فيو بحثا و عميقا لاستخلاص عناصر تمؾ الدراسة التي تعتمد إلى العمؿ الأدبي و تبح
الجماؿ و سر الخمود, و تستمد منو أسباب الحسف التي تنبغي توفرىا فيو, و تتخذ مف ىذه 

 الأسباب و الخصائص التي تجدىا في نصوص أدبية كثيرة, في آماد متلاحقة 

ئيا و متباعدة و في أغراض متشابية و متباينة, و مقاييس ينظر إلى الفف الأدبي عمى ضو 
 .1يجري نقده عمى ىدييا

 ىذا الاتجاه يقوـ عمى دعائـ عدة نوجزىا فيما يمي:

أولا:التأثر الناتج مف ذوؽ فني عاؿ معتمد عمى موىبتو فنية و تجارب ذاتية شعورية ثـ عمى 
 معرفة واسعة بما ثور الأدب البحث و النقد الأدبي.

ـ الشعورية و التعبيرية لمعمؿ الفني, و ثانيا: القواعد الفنية الموضوعية التي تتناوؿ القي
 يقتضي ىذا أف يتوافر لمناقد ما يمي:

 أ/ نأمؿ ألواف مف التجارب الشعورية

 ب/ الخبرة المغوية و الفنية.

 ج/ موىبتو خاصة في تطبيؽ القواعد النظرية عمى الأنموذج.

                                                           
 الحمراء بٌرون, النشر و للدراسات الجامعٌة المؤسسة, العرب عند تارٌخه و الأدبً النقد فً, ٌوسؾ خالد.د  1

 .47ص, 4987 -ه 4107, الطبقة
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الجديد لا يقاس فقط د/ المرونة في تقبؿ الأنماط الجديدة التي لـ يسبؽ بأعماؿ يقاس عمييا ف
بموافقتو لمقديـ, و يحكـ عميو مف خلالو بؿ مف خلاؿ معايير فنية جديدة توسع مف آفاؽ تمؾ 
القواعد و تحقؽ الفسحة الفنية الشعورية, و يعتبر ىذا الاتجاه أقدـ الاتجاىات الفنية التي 

بترؾ العمؿ الأدبي عرفت في النقد العربي, و كانت بداياتو الأولى معتمدة عمى التذوؽ و ما 
مف تأثير يكوف نتيجة الحكـ عمى النص إعجابا أو استيجاجا كما يفعؿ النابغة و غيره مف 
الجاىميف الذيف كانوا يترجموف إحساسيـ الفوري بالنص و لا تخؿ ىذه المرحمة مف التحميؿ 

 لمحكـ أحيانا و تطور ىذا التعميؿ.

و كاف ىذا التجاوز لممرحمة التأثيرية إلى مرحمة التعميؿ ىو بدايتو الوضع لمقواعد و     
الأصوؿ النقدية التي حددت معالـ الاتجاه الفني و يعتبر كتاب محمد بف سلاـ الجمحي 

 .)طبقات فحوؿ الشعراء( أوؿ كتاب في الاتجاه الفني في صورتو 

تأثيرية التي اىتمت بالألفاظ المفردة أو الشكؿ استعرض فيو النقد الجاىمي في صورتو ال
 .1البنائي العروضي و بعض المعاني الجزيئية مف خلاؿ المفيومات و العادات العربية

ويميو في ىذا الاتجاه ابف قتيبة في كتاب )الشعر و الشعراء( الذي حدد فيو منيجو فيما   
 يمي:

ثقافتو أخبر فيو عف الشعراء و أزمانيـ  / دراسة الشاعر و الترجمة لو و لعصره و بيئتو و1
 و أقدارىـ...

 /دراسة المشيوريف مف الشعراء ممف يحتج بشعرىـ.2

 /دراسة المتحدثيف مف الشعراء و الاىتماـ بيـ وفؽ قواعد لاعلاقة ليا بأقدمية الشاعر.3

                                                           
 عمان, التوزٌع و للنشر العالمً الكتاب جدار,النقدٌة و المفاهٌمٌة قضٌاه الإسلامً الأدب, محجوب عباس, د  1

 .406ص, 4ط, الأردن
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المناسبات و / التمييز بيف الشعراء المحترفيف لمشعر و الياويف لو الطيف لا يقولونو إلا في 4
 عف الأساس الفني في نقد الشاعر و دراستو يقوؿ ابف قتيبة:

ستحسف باستحساف و ا"ولـ أسمؾ فيما ذكرتو مف شعر كؿ شاعر مختار لو سبيؿ مف قمّد أ
غيره, و لا نظرت إلى المتقدـ منيـ بعيف الجلالة لتقدمو و إلى المتأخر منيـ بعيف الاحتقار 

 لتأخره بؿ نظرت بعيف العدؿ عمى الفرقيف و أعطيت كلا حظو, و وفرت عميو حقو".

و قدـ قسـ ابف قتيبة السفر في أقساـ أربعة, كما قسـ الشعراء إلى مطبوعيف و متكمفيف 
ددا مفيومو عف المطبوع و المتكمؼ كما تحدث عف عاطفة الشاعر و دوافعيا و تدفعيا مح

و لحظات الإبداع و ضعؼ العاطفة و غير ذلؾ مف المفيومات التي أراد بيا وضع قواعد 
فنية لدراسة الشعر و الشعراء, و يرجع الفضؿ لابف قتيبة في أنو كما يقوؿ سيد"حاوؿ أف 

ة و القيـ التعبيرية, و أف يجعؿ ليا في النفس حسابا, و إف يمكف ينظر إلى القيـ الشعوري
بطبيعتو الحاؿ لـ يخط في ىذا الطريؽ إلا خطوة أولية نرى فييا نحف اليوـ كثيرا مف 
السذاجة و كثيرا مف الخطأ أما قدامو بف جعفر فقد حوؿ مسار النقد الفني إلى وجيتو 

الأمري في كتابو الموازنة الطائييف أبي تماـ و  فمسفية, منطقية إلى اف عاد الاتجاه الفني
البختري و أبو الحسف الجرحاني في كتابيو الوساطتو بيف المتنبي و خصوصو و قد سار 
كلاىما عمى مراعاة القيـ التعبيرية و القيـ المعنوية في حدود نراىا اليوـ ضيقة محدودة و 

ي بمغ إلييا النقد قبميا, و قد شممت لكنيا كانت إذ ذلؾ أوسع و أشمؿ مف سائر الحدود الت
كؿ ما سبقتيا و زادت تتناوؿ الألفاظ و محاسنيا و معانييا, و تناوؿ المعاني و ما يستجاد 

 و تطرقا إلى مباحث تعد إلى حد ما داخمو في المنيج. 1منيا و ما يستكره

ثور مف أقواؿ إف الأمري و الجرحاني قد اعتمدا في أحكاميما عمى الذوؽ و عمى المأ       
السابقيف وقواعدىـ في الإستحساف و القبح فأحكاميما لـ تكف محيطة بجوانب العمؿ الفني 
باعتباره وحده النص في الموازنة بيف الشعراء,و الميـ أنيما عاد بالمنيج الفني الذي حوّؿ 

                                                           
 .444 ص, السابق المرجع, محجوب عباس:د  1
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ىر قدامة مساره و يأتي بعدىما نافذاف ىما أبو ىلاؿ العسكري في الصناعتيف و عبد القا
 الجرحاني في دلائؿ الإعجاز "و أسرار البلاغة".

و بينيما لـ تكف لأبي ىلاؿ إضافة إلى جيود مف سبقو مف النقاد و كاف عبد القاىر     
الجرحاني ذا تأثير واضح في مباحث البلاغة و النقد, و قد استفاد مف آراء مف سبقوه و كاف 

البلاغة آراءه في الإىتماـ بالمعاني دوف الألفاظ أثره كبيرا في الذيف أتوا بعده فقد أخذ عمماء 
و يقاؿ: أنو وضع أسس عمـ المعاني و قد اخذ العمماء كثيرا مف آراء في عصره و العصور 

 .فعبد القاىر حاوؿ أف يضع قواعد فنية لمبلاغة و الجماؿ الفني التالية )لو حتى أف كتابيو(

قد جاء بعد عبد القاىر, و مع أنو في سمؾ أما إبف رشيؽ القيرواني في كتاب العمدة ف    
الاتجاه الفني إلا أنو لـ يضؼ شيئا ذا قيمة في مباحث النقد و البلاغة إلا في مواضيع 

 قميمة.

و قد استقر النقد الأدبي عند عبد القاىر الجرجاني الذي سار عمى نيجو مف أتى بعده, و 
في أغمبيـ كانوا أعابيـ يجيموف الثقافة لكنيـ أفقدوا البلاغة روحيا و أتمفوا النقد لأنيـ 

 العربية.

بدأت الحياة تعود إلى ىذا الاتجاه في العصر الحديث نتيجة إحتكاؾ الأدباء بالآداب     
العربية و انتقاؿ مفيوماتيا في الأدب و النقد إلى الأدب العربي و النقد العربي و غمب عمى 

قد تناوؿ بصورة شاممة و شمؿ اتجاىات النقد الفني  النقد التقميد دوف الابتكار و إف كاف النقد
 كثيرا مف الدقة و الموضوعية في نقد الأعماؿ الأدبية.

إف الاتجاه الفني في النقد يعتمد إلى دراسة القيـ الشعورية و التعبيرية في العمؿ الأدبي, و 
ر و العواطؼ يحكـ المميزات التي ينفرد بيا الأديب مف حيث التعبير و الصناعة و المشاع

ثـ يحكـ عمى العمؿ الأدبي و ىو اتجاه يتميز بذوؽ الناقد و شخصيتو و انطباع العمؿ 
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الأدبي عميو و تجاربو النفسية و الشعورية و نظرتو الموضوعية, إذف فالتذوؽ و دراستيا 
 . 1الخصائص الفنية للأدب ىو الذي يحدد ملامح ىذا الاتجاه الفني

                                                           
 .444 ص, المرجع نفس, محجوب عباس: د 1
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ِٓ خلاي اسزؼشاضٕب ٌّٛضٛع آ١ٌبد إٌمذ اٌؼشثٟ اٌسذ٠ث ٚ ِٕب٘دٗ اسزخٍصٕب ِدّٛػخ ِٓ 

 إٌزبئح ٠ّىٓ ػشضٙب فٟ إٌمبط اٌزب١ٌخ:

٠ؼزجش إٌمذ ولاَ ػٍٝ ولاَ, أٚ وزبثخ ػٍٝ وزبثخ ٠ٙذف ِٓ ٚسائٙب إٌمذ إٌٝ رمش٠ت إٌص    

 اٌّفمٛد ِٓ أفٙبَ اٌّزٍم١ٓ ٚ ٠دؼٍُٙ ٠ززٚلٛٔٗ.

ٚ أْ إٌبلذ ٠سبٚي أْ ٠مشة إٌٝ اٌمبسئ ٚخٙخ ٔظش اٌّفِٙٛخ ِٓ لشاءرٗ ٌٍٕص فٙٛ  -

ٍّب دْٚ ٠زاٚج ث١ٓ اٌّجذع ٚ اٌدّب١٘ش, إٌمذ فٟ اٌسم١مخ ٠ؼجش ػٓ ِٛلف وٍٟ فٟ و

 ٔظشح إٌٝ اٌفٓ ػبِخ أٚ إٌٝ إٌمذ خبصخ.

ب ٠سبٚي الأد٠ت أْ ٠خف١ٗ ػٓ أٔظبسٔب ِٓ غب٠بد  - ّّ ِىٕٛٔخ ِٓ ِّٙخ إٌمذ اٌىشف ػ

خبصخ أْ الأدة أصجر ٌٗ ِزا٘ت ِزؼذدح ثٕبءا ػٍٝ صٍزٗ ثبٌؼٍَٛ ٚ اٌّؼبسف اٌؼ١ٍّخ 

 اٌسذ٠ثخ.

٠زٛلف إٌمذ ػٍٝ خٍف١خ ثمبف١خ ٚ اخزّبػ١خ ٚ د١ٕ٠خ ٠ّزٍىٙب إٌبلذ إٌبخر إٌٝ خبٔت ِب  -

 ٠زّزٓ ثٗ ِٓ إزسبس ِش٘ف ٚ رٚق س١ٍُ ٚ سأٞ زص١ف.

ٔغ١ش ثثمبفخ إٌبلذ رٌه اٌؼٕٛاْ اٌؼبَ ٚ غّٕب ٔغ١ش ثٙب اٌّجبدئ ٚ اٌّسزٍزِبد اٌىبف١خ  لا -

 فٟ اٌّسبي اٌزٞ ٠ّبسسٗ إٌبلذ.

لا رزٛلف اٌؼ١ٍّخ إٌمذ٠خ ػٍٝ إٌبلذ ٚزذٖ فٙٛ طشف ِٓ الأطشاف اٌفبػٍخ اٌزٟ رؼًّ   -

 دٞء.ػٍٝ رم٠ُٛ اٌؼًّ الإثذاػٟ ٚ ر١١ّز اٌسسٓ ِٓ اٌمج١ر ٚ اٌد١ذّ ِٓ اٌش

إٌبلذ ٠ؼّذ إٌٝ دساسخ ٔص أدثٟ دساسخ ٔمذ٠خ ٠ٛاخٗ ػذح خٙبد ِٕٙب ِب ٌٗ ػلالخ  -

اٌٛػٟ اٌدّبػٟ ٌٙزٖ اٌطجمخ الاخزّبػ١خ ٚ ِٕٙب ِب ٠خص اٌٍغّخ اٌزٟ ٠ٛظفٙب الأد٠ت 

 ثبػزجبس٘ب أداح إٌبلذ ٌٕبردٗ اٌفىشٞ.

أْ ٠زصف اٌؼبَ إٌمذٞ ثبٌش١ٌّٛخ أٞ ٠شاػٟ إٌبلذ خ١ّغ اٌؼٛاًِ اٌزٟ أسّٙذ  ٠دت -

 فٟ ر١ٙئخ الأخٛاء اٌّلائّخ ٌخٍك إثذاػبرٗ ٚ ردس١ذ أفىبسٖ.

٠شلٝ إٌٝ دسخخ فبٌؼ١ٍّخ إٌمذ٠خ اٌٙبدفخ ٟ٘ اٌزٟ ردؼً ِٓ الأثش الأدثٟ ػّلا إثذاػ١ب  -

 اٌدٛدح ٚ اٌىّبي ٚ ٠سظٝ ثبٌّزبثؼخ ٚ الا٘زّبَ.
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ٕ٘بن أ٘ذاف ِشزشوخ ث١ٓ إردب٘بد إٌمذ اٌّخزٍفخ ِثً رم٠ُٛ الأثش الأدثٟ ٚ ث١بْ اٌمٛح ٚ 

اٌفٕٟ ٌٍؼًّ الأدثٟ ٚ إْ وبْ اٌضؼف ف١ٗ إر لا ٠ٛخذ اردبٖ ٔمذٞ لا ٠ٙزُ ثزسذ٠ذ اٌّسزٜٛ 

ثؼض ٘زٖ الاردب٘بد رزػُ أٔٙب رزسبشٝ الأزىبَ إٌمذ٠خ ٚ أٔٙب رىزفٟ ثؼ١ٍّخ ششذ ٚ 

١خ اٌششذ ٔفسٙب إْ ِٛسسذ ثٕزا٘خ ٚ ػّك رشىً صٛس ِٓ صٛس اٌسىُ رس١ًٍ لأْ ػٍّ

 إٌمذٞ,ٚ رسذد ٚ ٌٛ ثشىً غ١ش ِجبشش ِٛاضغ اٌمٛح أٚ اٌضؼف فٟ اٌؼًّ الأدثٟ.
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 :المصادر و المراجع 

 .2001انذكرٕر أدًذ صقر, ذارٌخ انُقذ ٔ َظرٌاذّ, يركس الإضكُذرٌح نهكراب,(1

َٓضح يصر نهطثاعح ٔ انُشر  انعرب, انذكرٕر أدًذ أدًذ تذٔي, أضص انُقذ الأدتً عُذ(2

 , )دط(.2003ٔ انرٕزٌع, انقاْرج,

ٔ انرٕزٌع, يكرثح انُٓضح الأضرار أدًذ انشاٌة, أصٕل انُقذ الأدتً, يهرسو انُشر (3

 , انطثعح الأٔنى.2004انًصرٌح,

انذكرٕر دًٍذ آدو شًٌُٕ, يُٓج انُقذ الأدتً عُذ انعرب, دار صفاء نهُشر ٔ انرٕزٌع, (4

 , انطثعح الأٔنى.2004

انذكرٕر عثذ انرضٕل انغفاري, انُقذ الأدتً تٍٍ انُظرٌح ٔ انرطثٍق, دار انٓادي نهطثاعح (5

 .1م, ط2003/ه 1424ٔ انُشر ٔ انرٕزٌع

الدكتور حلمي مرزوق, تطور النقد و التفكير الأدبي الحديث في الربع الأول من (6

 ,الطبعة الأولى.2004القرن العشرين, دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر, الإسكندرية, 

الدكتور خالد يوسف, في النقد الأدبي وتاريخه عند العرب, المؤسسة الجامعية (7

 م1987-ه 407للدراسات و النشر بيروت الحمراء, الطبعة الأولى, 

.طٕال يذًذ, فً انُقذ الأدتً انجسائري انقذٌى, دار انغرب نهُشر ٔ انرٕزٌع, د(8

 .1,ط2004

انثلاغح ٔ انُقذ)انًصطهخ, ٔ انُشأج, ٔ انرجذٌذ( انُاشر انعرتً, د.يذًذ كرٌى انكٕاز, (9

 انطثعح الأٔنى. 2006تٍرٔخ نثُاٌ 

د.يذًذ يصااٌف, انُقذ الأدتً انذذٌس فً انًغرب انعرتً,ظ.ٔ.نهُشر ٔ انرٕزٌع, (10

 .1979ط(  انجسائر, )د
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 .2002, 1( صلاح فضم, يُاْج انُقذ انًعاصر, يٍد نهُشر ٔ انًعهٕياخ,ط11

( انذكرٕرعثاش يذجٕب, الأدب الإضلايً قضٍاِ انًفاًٍٍْح ٔ انُقذٌح, جذار 12

 .1انكراب انعانًً نهُشر ٔ انرٕزٌع, عًاٌ الأردٌ, ط

انذكرٕر عثذ انعسٌس عرٍق, فً انُقذ الأدتً, دار انُٓضح انعرتٍح نهطثاعح ٔ (13

 و, انطثعح انصاٍَح.1972انُشر, تٍرٔخ 

, يجهح انصقافح, ذصذرْا ٔزارج انصقافح ٔ انطٍادح, ( انذكرٕر عادل انفرٌذاخ14

 .80و انعذد  1984انجسائر, 

( انذكرٕر عًار عهً انخطٍة, فً الأدب انذذٌس ٔ َقذِ عرض ٔ ذٕشٍق ٔ 15

 .2009, 1انًطٍرج نهُشر ٔ انرٕزٌع ٔ انطثاعح, طذطثٍق, دار 

(, دار 1انذكرٕر عصًاٌ يٕافى يُاْج انُقذ الأدتً ٔ انذراضاخ الأدتٍح, انجسء ) (16

 .2005انًعرفح انجايعٍح نهطثاعح ٔ انُشر ٔ انرٕزٌع, الإضكُذرٌح, )د ط( 

 ( انذكرٕر عًا17

ضهٍى انخطٍة, فً الأدب انذذٌس ٔ َقذِ, عرض ٔ ذٕشٍق ٔ ذطثٍق, دار انًطٍرج  عهً 

 .  2009, 1نهُشر ٔ انرٕزٌع ٔ انطثاعح, ط

( انذكرٕر عصاو يذًذ أيٍٍ تًُ عاير, يلايخ دذاشٍح فً انرراز انُقذي انعرتً, 18

 .2005,  1دار انصفاء نهُشر ٔ انرٕزٌع, عًاٌ, ط

م انًُٓجً انُقذ انًعاصر, انُاشر دار انٕفاء نذٍَا ( انذكرٕر ضاو قطٕش,انًذخ19

 .2006, 1انطثاعح ٔ انُشر, الإضكُذرٌح, ط

( انذكرٕر شهراغ عثٕد شرّاد, يذخم إنى انُقذ الأدتً انذذٌس, دار يجذلأي نهُشر, 20

 , انطثعح الأٔنى.1998 –عًاٌ الأردٌ 

نُقذٌح انذذٌصح, يكرثح ( انذكرٕر شفٍع انطٍذ, َظرٌح الأدب دراضح فً انًذارش ا21

 (.ه 1429و/2008اَداب )
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( الدكتور يوسف وغليسي, مناهج النقد الأدبي مفاهيمها و أسسها و تاريخها و 22

, سنة 1روادها و تطبيقاتها العربية, جسور للنشر و التوزيع المحمدية الجزائر, ط

2007. 
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