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 أ

 مقدمة:

عرفت الساحة النقدٌة ظهور عدٌد من المصطلحات النقدٌة التً شغلت اهتمام الباحثٌن     

فمنذ توظٌفه من طرف الباحثة البلغارٌة جولٌا  ومن أبرزها مصطلح التناص، والدارسٌن

وهو ما أسهم فً  تلقفه الدارسون العرب الذٌن توسعوا فً دراسته،تنظٌرا وتطبٌقا، كرستٌفا،

 المإلفات النقدٌة المتخصصة فٌه وثرائها.تعدد 

على آلٌة -فً عمومه-إن المتن الروائً الجزائري على اختلاف أبنٌته  و تشكٌلاته،قد اشتغل

التناص،إذ راح الروائً الجزائري ٌطعم أعماله بالموروث الإنسانً العربً العالمً،وإلى كل 

ظاهرة  ى دراسة ثمرة تلك العلاقة ،أيما ٌحقق علاقة التؤثر و التؤثٌر،الأمر الذي دفعنً إل

التناص،عند واحد من الوجوه الروائٌة الجزائرٌة)عبد القادر عمٌش(فً رواٌته بٌاض 

الٌقٌن،وقد وقع إختٌاري لفن الرواٌة باعتبارها الفن الأكثر إلتقاطا لتفاصٌل الحٌاة الإجتماعٌة 

 واقع المعٌش.ونتعرف من خلالها على قضاٌا إنسانٌة مختلفة،مستمدة من ال

 وبناء علٌه،فإنه ٌمكن أن نطرح جملة من التساإلات و الإشكالات:

 ما مفهوم التناص و جذوره التارٌخٌة؟وأٌن ظهر و على أٌدي من تبلور؟-

 وهل التناص نوع أم أنواع؟-

وللإجابة على هذه الإشكالات وغٌرها،ٌؤتً هذا الموضوع،محاولة أولٌة فً طرٌق البحث،ولقد 

وسمته بعنوان"تجلٌات التناص فً الرواٌة الجزائرٌة بٌاض الٌقٌن لعبد القادر عمٌش"وكان 

 وراء إختٌاري لهذا الموضوع جملة من البواعٌث نذكر منها: 

اهرة التناص فً أعمال عبد القادر عمٌش بشكل *قلة البحوث و الدراسات التً تتعرض لظ

 عام وفً الرواٌة بٌاض الٌقٌن بشكل خاص.

وعدم  من جهة *التصدع و الضباب الذي ٌتعرض له التناص بوجه عام،نتٌجة تعددٌة المفهوم

 تحدٌد النص من جهة أخرى،مما دفعنً إلى تناول هذه الظاهرة .

 *الرغبة فً توسٌع معارفً الذاتٌة.

ضت علً طبٌعة الدراسة تقسٌم البحث إلى مدخل وفصلٌن متبوعة بخاتمة لخصت أهم وقد فر

 النتائج المتوصل إلٌها.
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 ب

الذي تعرضت فً المدخل إلى  نشؤة السرقات الشعرٌة وأهم أنواعها وخصصت الفصل الأول 

للحدٌث عن مفهوم التناص ثم تحدثت عن التناص كان موسوم  بالتناص فً الموروث النقدي 

النقد العربً المعاصر فوقفت على إسهامات النقاد العرب من أمثال)محمد مفتاح،سعٌد فً 

حمٌد لحمٌدانً،عبد الله الغذامً(،ثم قمت بتتبع  ٌقطٌن،محمد بنٌس،عبد المالك مرتاض،

جولٌا  أمثال)مٌخائٌل باختٌناد الغرب،عند جملة من نقاد د النقالتارٌخً لهذا المصطلح عن

 ٌنت، رولان  بارت(وتحدثت على أهم أنواع التناص و تجلٌاته.جٌرار ج كرٌستٌفا،

ولت فٌه،دراسة حول تجلٌات التناص فً انتطبٌقً فتأما الفصل الثانً متمثل فً الجانب ال  

رواٌة بٌاض الٌقٌن لعبد القادر عمٌش من خلال دراسة الرواٌة من خلال تبٌان التناص الداخلً 

داخلً أبرزت التناص من حٌث اللغة وقمت بإستخراج و التناص الخارجً ،ففً التناص ال

المتناص و المناصة من الرواٌة،بٌنما أظهرت التناص  الخارجً فقمت بإستخراج التناص من 

وفً الأخٌر خاتمة  و التناص مع التراث الصوفً لكرٌم و التناص من النص الأدبًالقرآن ا

وملاحق كانت تحمل أهم المصطلحات ن استنتاجات حول ما جاء فً البحث رة عكانت عبا

 التً جاءت فً البحث و نبذة عن الدكتور عبد القادر عمٌش وأهم أعماله.

أما عن المنهج المتبع فً هذه الدراسة،فقد زاوجت بٌن المنهجٌن الوصفً و التحلٌلً،إذا تمثل 

 المنهج الوصفً فً الجانب النظري والمنهج التحلٌلً فً الجانب التطبٌقً.

 هم المراجع التً إعتمدت علٌها فً بحثً هً :رواٌة بٌاض الٌقٌن لعبد القادر عمٌش.ومن أ

 بحوث و مقالات تناولت موضوع التناص.-

 وقراضة الذهب لإبن رشٌق ،والمثل السائر لإبن الأثٌر. مإلفات عربٌة قدٌمة ،كالعمدة،

لمحمد  لتناص(مإلفات عربٌة حدٌثة نذكر منها،تحلٌل الخطاب الشعري )إستراتٌجٌة ا-

 مفتاح،إنفتاح النص الروائً ومإلفات سعٌد ٌقطٌن حول التناص وغٌرها .

أما عن الصعوبات التً إعترضت إلٌها هً :تعددٌة المناهج التً تناولت ظاهرة التناص      

 نتٌجة إختلاف الرإى والأنحاء الفكرٌة لكل كاتب ،مما أدى إلى ضبابٌة الرإٌة فً التحلٌل.

بآلٌات التحلٌل الروائً،وهذا مما لا أزعم التحكم  حفل الرواٌة ٌقتضً التمرس التطبٌق فً-

 فٌه.



 مقدمة                                                                                                        
 

 ج

اته القٌمة وأخٌرا لا ٌسعنً إلا أن أتقدم بالشكر الجزٌل للأستاذ المشرف"بن عائشة" لتوجٌه   

كل من ساعدنً من بعٌد أو من قرٌب فً هذا البحث،فإن دراستً و تشجعٌه الدائم،كما أشكر 

محاولة متواضعة لدراسة رواٌة بٌاض الٌقٌن بذلت فٌها جهدا متواصلا فً البحث،فإن هذه  

  ة.أحسنت فمن فضل الله ونعمته وأما إن كان دون ذلك فعزائً أنً أخلصت الجهد و محاول

 لله توفٌق.باو                                              
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 مصطلح السرقات الشعرٌة :

اللغة " أن السٌن والفاء والراء أصل ٌدل على أخذ :ورد فً معجم مقٌاس  السرقة لغة

الشٌا فً خفاء وستر ٌقال : سرق ٌسرق سرقة و المسروق سرق واسترق السمع،إذا استمع 

عن هذا الباب السرق، جمع سرقة وهً القطعة من الحرٌر"مخفٌا ومما شد
 (1)

كما ورد  .

أخذ ما لٌس له أخذه فً الخفاء"عن المناوي بمعنى:"
(2)

وٌقول عنها ابن عرفة "السارق  ،

عند العرب ما جاء مستترا إلى الحرز فؤخذ مالا لغٌره فان أخذه من ظاهر فهو مختلس، 

"فان منع ما فً ٌده فهو غاصب ، ومنتهب،و محترس متلبس
(3)

. أما عند الجوهري " سرق 

بالتحرٌك والاسم السرق والسرقة  بكسر الراء فٌهما جمٌعا وربما منه ما لا ٌسرق سرقا 

، وٌقال: هو ٌسارق النظر إلٌه إذا اهتبل  ،  ٌسرقه : أي نسبة إلى السرقةقالوا سرقة مالا

غفلته لٌنظر إلٌه"
(4 )

وجاء  فً لسان العرب " سرق الشًء سرقا : الأخذ بخفٌة، واسترق 

ما جاء مستترا إلى حرز فؤخذ منه ما لٌس له" السمع،أي استرق مستخفٌا ، والسارق
(5)

. 

من د هناك ما  ٌقابلهافلفظة السرقة هً التً كانت شابعة فً كتب القدامى،إلا أننا نج

الاحتراس. ولعل أبرزها لفظة الاختلاس و نقاد علٌها وجعلوها من مسمٌاتها،ألفاظ أطلقوها ال

مخاتلة....و لأخذ فً نهزة والعرب:"الخلس: اأما لفظة اختلاس فقد وردت فً لسان 

الخلسة،بالضم:النهزة " بٌنما ترد لفظة الاحتراس فً تاج العروس : " ٌقال: حرس الإبل و 

سرقها لٌلا فؤكلها ، فهو حارس و محترس وهو مجاز قال  الغنم ٌحرسها واحترسها

لحراس فٌهم الزمخشري وهو مما جاء عن طرٌق التهكم و التعكٌس و لأنهم وجدوا ا

السرقة"
(6).

 

ٌم لمصطلح السرقات أن اغلب النقاد وٌمكن أن نستخلص من خلال هاته المفاه

خذا خفٌا وجعلوها طرٌقة غٌر شرعٌة ،وذلك لأنه تإخذ دون علم اللغوٌٌن اعتبروها أ

                                                           
 2041،مكتبة الخانجً مصر،3ابن فارس،معجم مقاٌٌس اللغة،تج:عبد السلام محمد هارون،ج-(1)

 .250م،ص2882هجري،
،نقلا عن عبد اللطٌف محمد  043الرإوف المناوي،التوفٌق على أمهات التعرٌف،ص محمد عبد -(2)

 25م،ص2995-هـ 2021السٌد الحرٌري،السرقات الشعرٌة  بٌن الآمدى و الجرجانً، 
 .376،ص6الزبٌدي محمد مرتضى الحسٌنً،تاج العروس،ج -(3)
 53،ص2ن،بٌروت ،لبنان،جالجوهري،الصحاح،تج:أحمد عبد الغفور عطار،دار العلم للملاٌٌ-(4)
 .256-255،مادة سرق،ص2ابن منظور،لسان العرب ،ج-(5)
 .85المرجع نفسه،مادة حرس ،ص-(6)
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فاء ،لأن الشخص هنا مإمن عن تلاس تكون السرقة فٌها فً تستر وخصاحبها فلفظة الاخ

تٌال حتى ٌمتلك الشًء ولا ٌهمه علم صاحبه بها،أما وم بعملٌة النهب و الاحالشًء فهو ٌق

حماٌة ، وقد تتحول هذه الحراسة إلى لفظة الاحتراس فهً جامعة لصفتٌن الحراسة و ال

احتراس و المقصود بها هنا السرقة ، وٌكون صاحبها مكشوف و معروف لأنها سرقة 

و صاحبهما على علم بهما ،بٌنما السرقة  ظاهرة لان هناك تؤمٌن و حراسة عن الشًء

 لاٌكون فٌها تؤمٌن ولا حراسة فهً الأخذ بخفاء وتستر و غضب.

 :مفهوم السرقة اصطلاحا

أما فً الاصطلاح نجد لها تعرٌفا شاملا ووافٌا عند معظم النقاد و هو " أن السرقة هً      

"هو عٌب عندهم أن ٌؤخذ الشاعر شٌبا من شعر غٌره ،ناسبا إٌاه إلى نفسه و
 (1) 

ونجدها عند 

اللاحق فٌؤخذ من شعر الشاعر السابق بٌتا  ،عرفها بؤنها هً "أن ٌعتمد الشاعرابن خلدون  ٌ

أو صورة فنٌة،أو معنى ما" بٌت ، شعرٌا أو شطر
(2)

. أما السرقة عند أبو فرج  

ترد إلا فعلا" الأصفهانً هً "أخذ الشاعر شعرا لغٌره وبهذا جاعلا له من إنتاجه ولم تكد 

ها أو هً "أن ٌعمد الشاعر إلى أبٌات شاعر آخر فٌسرق معانٌها وألفاظها وقد ٌسطو علٌ

لفظا و معنى ، ثم ٌدعً ذلك لنفسه
(3)

."   

خذ سرقة عندما تإخذ معانً تعبر السرقة من خلال هذه المفاهٌم عن معنى واحد و هو الأ 

لنفسه، أما إذا كان قد غٌر فٌها فلا تعد  الغٌر من دون علم صاحبها و ٌسطو علٌها وٌنسبها

 سرقة.

 

 

 

                                                           
 الجرحانًعبد الله البستانً،البستان،نقلا عن عبد اللطٌف السٌد الحرٌري،السرقات بٌن الآمدى و(1) 

 26ص

 .356-355،ص2986الهلال،بٌروت،بن خلدون، مقدمة ابن خلدون،تج،حجر عاصً،دار مكتبة (2) 

طبع الشركة الوطنٌة للنشر  بشٌر ابن خلدون،الحركة النقدٌة على اٌام ابن رشٌق المسٌلً،(3)

 .2982والتوزٌع،الجزابر،
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 صورة السرقات الشعرٌة عند النقاد القدامى:

تلفت واخ ،الحدٌث عنها فً كتب النقد القدٌمتعد   الشعرٌة من أهم القضاٌا النقدٌة التً كثر 

ٌبدي رأٌه ونظرته فٌها،  ولها وحول تسمٌاتها ، حٌث كان كلفٌها الآراء و تضاربت ح

فمنهم من كان ٌنظر لها باشمبزاز، وهناك من ٌنظر لها نظرة لطٌفة ،ولعل ابرز النقاد الذٌن 

 عالجوا هذا الموضوع نجد:

 :الأصمعً 

الأصمعً أول من أشار إلى مصطلح السرقة عند حدٌثه عن شعر النابغة الجعدي  ٌعد       

"كؤنه مسروق ، ولٌس بجٌد الأخروٌقول :" والشعر أول من قوله جٌد ، 
(1 )

وفً موضع 

أخر ٌقول أن " تسعة أعشار شعر الفرزدق سرقة وأما جرٌر فما علمته سرق إلا لنصف 

بٌت "
(2)

وما وراءه فهو  دوٌحكم الأصمعً على أن كلام الأول هو دابما النظٌف النفً الجٌ 

دابما الكلام المسروق، ونجد انه لم ٌتعمق كثٌرا فً هذه القضٌة ولم ٌعطٌها أهمٌة كبٌرة 

 كقضٌة  نقدٌة، بل إشارته لها كانت بسٌطة وذلك بذكره مسمٌاتها وأنواعها فقط.

  :ملاابن الجمحً س

ابن سلام الجمحً قضٌة السرقات  فً العصر الجاهلً  فً كتابه طبقات  تناول

من شاعر رقات فبعض الرواة ٌؤخذون ابٌاتا هتمام بالسفحول الشعراء قد تإدي إلى ا

ٌنسبونها إلى شاعر أخر ، أو أن ٌضم الشاعر بٌتا من شعر غٌره إلى شعره ، كذلك أشار 

الإغارة و الاشتراك ، فقصد بهما السرقة  إلى ضربٌن من السرقة دون أن ٌوضحها وهما

بمدلولها العام " 
(3)

ونجد طه إبراهٌم ٌقول فً مقدمة كتابه "طبقات الشعراء" انه "أشار إلى 

موضوع"النحل" وأراد أن ٌحمل الذٌن ٌدونون الشعر على التقنٌة ، و ٌدعوهم إلا ٌتركوا 

ة أن من الشعر الجاهلً ، ما هو فقد شاعت قبل ابن سلام ، فكر للخلف إل الثبات الصحٌح،

مصنوع"
(4)

. 

                                                           
 ،2965دط، الموشح،تج:على محمد البجاوي،دار النهضة، محمد ابن عمران بن موسى المرزوبانً،-(1)

 .92ص
 .267المرجع نفسه،ص-(2)
 بٌروت تج:طه احمد إبراهٌم،دار الكتب العلمٌة، محمد ابن سلام الجمحً،طبقات فحول الشعراء،-(3)

 .08-06ص ،2981
 .07،صالسابقالمرجع -(4)
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، السرقة{ قد كانت مجرد لمحة سرٌعةإن دراسة ابن سلام الجمحً لهذا المصطلح }

حٌث خصص لها قسم من كتابه وأضاف إلى ما ذكره الصمعً من تسمٌات وأنواع أسماء 

 فٌهم.أخرى وهً النحل و الاشتراك و الإغارة واعتبرهم ضمن السرقات دون التفصٌل 

النقد حتى أصبح هناك مإلفات  القضٌة بتطور الزمن وبتطوروقد "تطورت هذه 

تبحث  فً سرقات الشعرٌة ، خاصة فً القرن الرابع الهجري فالفت كتب فً  قابمة بذاتها

السرقات أبً تمام و البحتري ، وفً السرقات المتنبً ، وفً سرقات أبً نواس وغٌرها  

مٌن فً السرقات ذرٌعة  لهم فً الحط من شان بعض الشعراء و وقد وجد بعض النقاد المتقد

."التقلٌل من قٌمة شعرهم، وذلك بتتبع سرقاتهم ، وأخدهم عمن سبقهم
 (1)

 

هنا ٌمكن القول بان مصطلح السرقات لم ٌظهر  بصورته الأولٌة و بشكله ومن 

السابقة لهذا الموضوع الواضح وبدراسته الكاملة إلا عند الجاحظ، ذلك لان كل الدراسات 

 كانت متمثلة فً جانبها النظري فقط، أما الجانب التطبٌقً لم نج إلا عند الجاحظ.

  الجاحظ:

  الجاحظ" من أوابل النقاد فً عرضهم وتناولهم لمشكلة السرقات الشعرٌة   ٌعدو

ابن حٌث نظر بعٌن الناقد البصٌر ، وما من شك أن من جاء بعده من النقاد البلاغٌٌن ، ك

 و الامدى  طباطبا و المرزوبانً ، وأبً هلال ، ابن رشٌق ، وعبد القاهر الجرجانً،

والقاضً الجرجانً،الحاتمً ، وابن وكٌع وابن الأثٌر  استفادوا منه،واقتفوا أثره ، ولكنهم 

احذوا ٌتوسعون فً بحث السرقات الشعرٌة وٌنوعونها وٌفردون لها أبوابا وٌطلقون علٌها 

.ألقابا عدٌدة وغرٌبة ،كالإغارة والاحتلاس و الاجتلاب"
(2)

 

لص أن معظم النقاد والبلاغٌٌن قد كانت ومن خلال هذه المقولة ٌمكن أن نستخ 

دراساتهم لهذا المصطلح }السرقاتْ{ هً مجرد جرد لتسمٌاته وأنواعه، ولم تكن الدراسة 

 عندهم دراسة شاملة تظم السرقة بصورتها ومعناها الواضح ،إلا عند الجاحظ الذي استطاع 

ها.أن ٌبرز مصطلح السرقة فً جانبٌها النظري و التطبٌقً وٌتعمق فٌ
 

 

                                                           
 .08-06،صالجمحً،طبقات فحول الشعراء محمد ابن سلام -(1)
 .333،ص372970عبد العزٌز عتٌق،تارٌخ النقد الأدبً عند العرب،دار النهضة،بٌروت،ط-(2)
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بقهم ،وٌكون  أخذه والجاحظ ٌقرر "بحقٌقة السرقة واخذ الشعراء المحدثٌن ممن س 

هذا إما فً اللفظ ، أو فً المعنى ،ولم ٌسلم احد من عملٌة السرقة هذه حٌث ٌقول :}ولا ٌعلم 

فً الأرض شاعر شاعر تقدم فً تشبٌه مصٌب تام ،وفً معنى غرٌب أو فً معنى شرٌف 

مخترع ، إلا وكل من جاء من الشعراء من بعده أو معه ، وان هو لم ٌعد كرٌم ، أو فً بدٌع 

وٌجعل نفسه  ه لا ٌدع أن ٌستعٌن بالمعنى على  لفظه فٌسرق بعضه ، أو ٌدعٌه بؤسره ، فان

شرٌكا فٌه ، كالمعنى الذي تتنازعه الشعراء فتختلف ألفاظهم و واعارٌض  أشعارهم ، ولا 

 له ٌجحد انه سمع بذلك المعنى قط نى من صاحبه ،أو لعٌكون احد منهم  أحق بذلك المع

وقال انه خطر على  بال الأول ، هذا إذا قرعوه به .....{.
 (1)

 

ٌتموقع فً جانبٌن  مهمٌن جدا وهما اللفظ والمعنى وٌعتبر مصطلح السرقة  ن إ 

قد غٌر  كل لفظ أو معنى أخذ وأبقى على شاكلته من غٌر تحوٌل أو تعدٌل سرقة ،إلا إذا كان

 فٌه فلا  باس أن نسقط علٌه هذه الصفة وٌسمح لآخذه أن ٌنسبه لنفسه وٌصبح من إبداعه.

 ابن قتٌبة:

الشعراء " فقد استخدم عدة مصطلحات منها السرقة "و ابن قتٌبة فً كتابه الشعر ماأ
(2)

 

بصفتها  واستعرض "قسما من سرقات الشعراء فً  أثناء ترجمته لهم" فتطرق للسرقة 

فنا "وقال بفكرة السرقة المحمودة التً الم بها الشعراء بمعانً القدامى وأحسنوا بما زادوا 

علٌها فالبسوها بذلك ثوبا جدٌدا غٌر ثوبها ،وبذا  ٌكون ابن قتٌبة قد أخرج هذه القضٌة من 

دابرة الاتهام التً وضعت فٌها "
(3.)

 

واستفاد كثٌرا من سابقٌه من النقاد لقد  توسع ابن قتٌبة فً قضٌة مصطلح السرقات 

لاغٌٌن وكان متفاهما ومتسامحا فً الأخذ، وٌتضح ذلك من خلال دقة مصطلح السرقة و الب

 لفظة المحمودة،وكان ٌنظر لكل اخذ فٌه إضافة وزٌادة فنا وإبداعا ولٌس سرقة.

 

 

                                                           
 .321-322،ص3،ج2996الجاحظ عمر بن بحر،الحٌوان،تج:عبد السلام هارون،دار الجٌل،بٌروت-(1)
كبوتً تفاعلً،دار مجدلاوي عز الدٌن مناصرة،علم التناص المقارن نحو منهج عن-(2)

 .287،ص27201771446التوزٌع،طوللنشر
 .288،ص2982ٌع،هند طه حسٌن،النظرٌة النقدٌة عند العرب،دار الرشٌد للنشر و التوز-(3)
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  ابن طباطبا:

المشتركة بٌن الشعراء ولكن أما ابن طباطبا فٌري "أن السرقة لا تكون  فً المعانً  

إذا أخذها الشاعر فٌجب علٌه إبرازها بؤ حلى حلة وكسوة، ٌقول " وإذا تناول الشاعر 

ب، بل وجب له المعانً التً قد سبق إلٌها فؤ برزها فً أحسن  من الكسوة التً علٌها ٌع

فضل لطفه، وإحسانه"
(1.)

 

قتٌبة فً قضٌة الأخذ، وذلك لأنه إن رأي بن طباطبا متطابقا إلى حد ما مع رأي ابن 

إبداعا وفنا ولابد من إكرامه وحسنه لأنه  ٌعتبر هو الأخركل زٌادة وتغٌٌر للمعنى المؤخوذ

 أضاف شًء جدٌد ومخالف للمعنى السابق.

وٌذهب الآمدى أٌضا حٌث  ٌقول :" و السرق لا ٌقع مما ٌشترك الناس  فٌه الآمدى:

 أبً تمام: من معانً وٌجري على ألسنتهم كقول

 فقال لً:لمْ ٌمْتد من لم ٌمتْ كرمه شقٌق مذْ زمان          تمت ٌا الْم
(2.) 

 

 أخذه ابو تمام من قول العتابً: 

  فكؤنه منْ نشرها منْشور.  ه حٌاته           ردت ضابعة إلٌ

نه قد جرى فً عادات الناس ، إذا مات الرجل  من أهل ومثل هذا لا ٌقال فٌه مسروق، لأ 

ومن ذكر  : ما مات من خلق مثل هذا الثناء الخٌر والفضل ،واثنً علٌه بالجمٌل } أن ٌقولوا

وفً كل لسان {  ا  الذكر  وذلك  شابع فً كل امة،هذ بمثل
(3.) 

 معرضوٌإكد الآمدى أن السرقات لم ٌنج منه احد من الشعراء ، حٌث ٌقول  فً  

عن هذا  الرجل ، أبو تمام  حدٌثه  عن السرقات  أبً تمام "ومع هذا فلم ارا المنحرفٌن

ٌجعلون السرقات من كبٌر عٌوبه ،لأنه بابا ما ٌعري منه احد الشعراء إلا القلٌل "
(4)

 

 

 

                                                           
ابن طباطبا ابو الحسن محمد ابن احمد،عٌار الشعر،تج:محمد زغلول سلام،منشؤة المعارف -(1)

 76،ص3الاسكندرٌة،ط
 .17333،ج2987دٌوان أبً تمام،تج:محً الدٌن صبحً،دار صادر،بٌروتحبٌب ابن اوس ابو تمام-(2)
تمام و البحتري،تج:السٌد صقر،دار الآمدى الحسن ابن بشٌر ابو القاسم،الموازنة بٌن ابً -(3)

 .213،ص2،ط2971المعارف،مصر 
 .125-120المرجع نفسه،ص-(4)
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                            :   اضً الجرجانًالق 

ٌرى الجرجانً " أن الاشتراك فً  المعانً المتداولة لٌس سرقة ولا عٌب، ٌقول   

ٌنفرد احد منه ٌسهم  :)... فإذا اعتبرتها تصنفت لك صنفٌن : إما مشترك عام الشراكة لا  

ومضاء السٌف  ازع فٌه ، فان حسن الشمس و القمرلا ٌساهم علٌه ، ولا ٌختص بقسم لا  ٌن

دة الغٌث ، ونحو ذلك مقرر فً البداٌة ،وهو مركب فً النفوس ، و بلادة الحمار ،وجو

ثم تداول بعده فكثر واستعمل ،فصار  تركٌب الخلقة وصنف سبق المتقدم إلٌه ففاز به،

كالأول فً الجلاء و الاستشهاد والاستفاضة على السن الشعراء ، فمحى نفسه عن السرقة و 

ب والبرد...(ثٌل الطلل بالكتاأزال عن صاحبه مذمة الأخذ كما ٌشاهد فً التم
(1.)

 

 -للشعراء المحدثٌن الوقوع فً مثل  هذا الداء السرقة وٌلتمس القاضً  الجرجانً " 

حٌث ٌقرر بؤن السرقة داء قدٌم ،ٌقول :) و السرق داء قدٌم ، وعٌب عتٌق ومتى أنصفت 

علمت إن أهل عصرنا ،ثم العصر الذي بعدنا اقترب فٌه إلى المعذرة،وابعد من المذمة لأن 

وإنما ٌحصل على بقاٌا ،إما أن تكون  من تقدمنا قد استغرق وسبق إلٌها وأتً على معظمها

تركت رغبة عنها ، واستهان بها، أو لبعد مطلبها ... وحتى أجهد نفسه واعمل فكرة واتعب 

تا ٌحسبه فردا مخترعا ، ثم تصفح عن خاطره ، وذهنه فً تحصٌل معنى مبتدعا أو نظم بٌ

لهذا السبب أخطر على ٌغض من حسنه و الدواوٌن لم ٌخطبه إن  ٌجده بعٌنه ،أو ٌجد له مثلا

ٌري بت الحكم على شاعر بالسرقة (نفسً، ولا أرى لغ
 (2).

 

 : ابو هلال العسكري

ٌستخدم أبو هلال العسكري فً  كتابه الصناعتٌن " مصطلحات الأخذ ، الكسوة،  و

المحلول ، الزٌادة   الإلمام، السلخ ،السرقة الإخفاء ، النقل ، السبق ، حل المنظوم ، نظم

 والنقصان "
(3 .)

وجعل لهذه القضٌة بابا سماه حسن الأخذ وقال فٌه ) لٌس لأحد من أصناف 

القابلٌن غنى عن تناول  المعانً ممن تقدمهم و الصعب  على قوالب من سبقهم، ولكن 

ها أن ٌكسوها ألفاظا من عندهم ، وٌبرزها فً معارض من تؤلٌفهم  علٌهم إذا أخذو

                                                           
القاضً الجرجانً على بن عبد العزٌز،الوساطة بٌن المتنبً وخصومه،تج: محمد ابو الفضل -(1)

 285-283،ص2966ابراهٌم،مطبعة البابً و شركاإه،
 -120القاضً الجرجانً:المرجع السابق،ص-(2)
 .142عز الدٌن مناصرة،علم التناص المقارن،ص-(3)
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دونها فً غٌر حلٌتها الأولى وٌزٌدوها فً حسن تؤلٌفها وجودة تركٌبها وكمال حلٌتها وٌور

بق إلٌها (ومعرضها ، فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها ممن س
 (1.)

 

أما قضٌة اللفظ و المعنى فً علاقتها بالأخذ،فٌرى العسكري كما ٌقول :"إن الشعراء 

وقد ٌقع للمتؤخر)معنى( سبقه إلٌه المتقدم من تتفاضل فً الألفاظ ورصفها و تؤلٌفهم ونظمها 

غٌر أن ٌلم به "
(2)

كما ٌقول :" لا ٌحكم على  المتؤخر بالسرق من  ولهذا قرر العسكري 

المتقدم بإ طلاق أحكام حتمٌة وهو ٌنتقد من ٌقولون أن من أخذ معنى بلفظه كان سارقا ، 

ذه بلفظه كله أو أخذه فؤ فسده ومن أخذه ببعض لفظه كان له سالخا ، فالعٌب ٌكون إذا أخ

وقصر فٌه  عمن تقدمه ، ثم ٌتعرض العسكري لمسؤلة الإخفاء الحاذق و ٌرى أن أحد 

ثر أو العكس أو ٌنقل المعنى أسباب فً السرقة ، هو أن ٌؤخذ معنى من نظم ، فٌورده فً  ن

عراء هم : ، فٌجعله مدٌح ، أو مدٌح ٌنقله إلى الوصف ،و هإلاء الشالمستعمل فً صفة خمر

أبو نواس و أبو تمام وبشا ر ثم ٌتحدث عن حل المنظوم ونظم المحلول و المحلول من 

الشعر أربعة أنواع وٌرى أن ارفع درجات حل المنظوم ،هو أن تكسوه ألفاظا من عندك ، 

ثم ٌعود فٌتحدث  عن السرقة ،و الافتضاح و الإتباع وحسن التقسٌم فً الأخذ ثم ٌتحدث عن 

أن تعمد إلى المعنى فتناوله بلفظة كله أو أكثره أو تخرجه  وهو حسب العسكريقبح الأخذ 

"جن و المعنى إنما ٌحسن بالكسوةفً معرض مسته
(3)

. 

ونستخلص من خلال هاته الأقاوٌل أن كلا من القاضً الجرجانً وأبو هلال  

الصٌاغة بسرقة العسكري لم ٌعتبروا المعانً التً فٌها إبداع و زٌادة  و حسن فً جودة 

،بل  ٌعدونها من إنتاج الشاعر اللاحق ، وذلك لأنه استطاع أن ٌكسوها بصبغته وبصمته 

متساهلون ومتاعطفون جدا مع  همالقاموس اللغوي بمعنى مغاٌر  ف الخاصة ، وٌدخلها فً

كل شاعر ٌجدد المعنى المؤخوذة  بؤسلوبه ، بل له الحق بؤن  ٌكون المعنى له كما ٌقول أبو 

 لال العسكري .ه

 

 

                                                           
 296ابو هلال العسكري،الصناعتٌن،المكتبة العصرٌة،بٌروت،ص-(1)
 127المرجع نفسه،ص-(2)
 .109المرجع نفسه،ص-(3)
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 :عبد القاهر الجرجانً

ٌستعمل عبد القاهر الجرجانً فً كتابه أسرار البلاغة مصطلحات "الاتفاق  

السرقة ، الأخذ ، الاستمداد"،  الخاص ،العام،  ،المشترك
(1)

،وٌقول الجرجانً "الاتفاق فً  

الاستعانة الاستمداد وفً الأخذ و السرقة و عموم الغرض ،فما لا ٌكون الاشتراك فٌه داخلا 

، وإنما ٌقع لأخذؤبى الحكم بـؤنه لا ٌدخل فً باب ا، ولا ترى  من به حسن ٌدعً ذلك و ٌ

الغلط من بعض من لا ٌحسن  التحصٌل ولا ٌنعم التؤمل ...."
 (2)

. 

وفً كتابه ) دلابل الإعجاز ( ٌتعرض عبد القادر لمشكلة الاحتذاء و الأخذ والسرقة  

 عند الشعراء:

" واعلم إن الاحتذاء عند الشعراء و أهل العلم بالشعر أن ٌبدي الشاعر  فً  الإحتذاء  

فٌعمد شاعر آخر  -والأسلوب ضرب من النظم و الطرٌقة فٌه–معنى له  وغرض أسلوبا 

إلى ذلك الأسلوب  فٌجًء به فً شعره ،وجملة الأمر  أنهم لا ٌجعلون الشاعر محتذٌا ،إلا 

و مسترقا "بما ٌجعلونه به آخذا 
(3)

.  

وإذا عمد  عامد إلى بٌت شعر ،" فوضع مكان لفظة  لفظا فً معناه كان ٌؤخذ   

 بٌت الخطٌبة 

 دع المكارم لا ترحل لبغٌتها **** واقعد فانك  أنت الطاعم الكاسً (.)     

 فٌقول الآخر : 

 )ذر المآ ثر لا تذهب لمطلبها             واجلس فانك  الآكل اللابس (. 

فلم ٌجعلوا ذلك احتذاء وإنما ٌسمونه سلخا"
(4)

الجرجانً  لقد جعل عبد  القادر 

دراسته لقضٌة السرقات دراسة سطحٌة ،وكان  تركٌزه  ٌتمحور أكثر على ذكره للأنواع 

 و المشترك.  لعاماالتً عدها من السرقات وهً الخاص و 

 

 

                                                           
 .149عز الدٌن مناصرة،علم التناص المقارن،ص-(1)
 .339عبد القاهر الجرجانً،أسرار البلاغة ، مطبعة المدنً،القاهرة،ص-(2)
 .149-142عز الدٌن مناصرة ،المرجع السابق ،ص-(3)
 .124،صالمرجع نفسه-(4)
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  ضٌاء الدٌن ابن الأثٌر:

تفصٌلا فً الحدٌث عن قضٌة السرقات الشعرٌة ،حٌن عقد ٌعد ابن الأثٌر أكثر النقاد 

 لها بابا سماه )فً السرقات الشعرٌة( وعرفها وجعل  لها أقسام النسخ ،المسخ،السلخ.

الأثٌر فً تعرٌفه لها " والذي  عندي فً السرقات أنه متى أورد الآخر  وٌقول ابن 

شٌبا من ألفاظ الأول فً  معنى من المعانً ،ولو لفظة واحدة فإن ذلك من أدل  الدلٌل على 

سرقته"
(1)

، ثم ٌذكر لنا الأنواع التً وضعها لمصطلح السرقات وٌقول ) وأعلم أن علماء 

 :فت فٌه كتابا  وقسمته ثلاث أقسامت  فؤكثروا ، وكنت الالبٌان قد  تكلموا فً السرقا

 نسخ الكتاب.النسخ : فهو أخذ اللفظ و المعنى برمته من غٌر زٌادة علٌه ،مؤخوذة ذلك من -

وعلى ذلك فإنه ضربان : الأول: ٌسمى وقوع الحافر على الحافر كقول امرئ القٌس :وقوفاً 

 تحمل  بها صحبً على مطٌهم ٌقولون لا تهلك أسى و

 وكقول طرفة :

 وقوفا بها صحبً علً مطٌهم ٌقولون لا تهمك أسى وتجلد. 

 والضرب الثانً وهو الذي ٌإخذ فٌه المعنى وأكثر اللفظ 

                               فهو إحالة المعنى إلى ما دونه ، مؤخوذة ذلك من مسخ الآدمٌٌن قردة . المسخ:-

  صورة قبٌحة.كقول أبً  الطٌب  المتنبً :وهو قلب الصورة الحسنة إلى 

 ٌرى أن ما بان منك لضارب بؤقتل مما بان منك لعابب              

فهو وإن  لم  ٌشوه المعنى فقد شوه الصورة ومثاله فً ذلك كمن أودع الوشً  

شملا وأعطى الورد جعلا وهذا من  أرذل السرقات وعلى نحو منه  جاء قول عبد السلام 

 .الصبر مستقبل ة:نحن  نعزٌك ومنك الهدى مستخرج بن رغبان

لا ٌسمى سرقة بل ٌسمى إصلاحا وتهذٌبا  أما قلب الصورة القبٌحة إلى صورة حسنة فهذا

                                                                                                                                                                   فمن ذلك قول المتنبً "لو كان ما تعطٌهم من قبل أن تعطٌهم لم ٌعرفوا التؤمٌلا"

السلخ : فهو  أخذ بعض المعنى مؤخوذا ذلك من سلخ الخلد الذي هو بعض جسام -

المسلوخ
(2)

. 

                                                           
 ضٌاء الدٌن ابن الأثٌر،المثل السابز فً أدب الكاتب و الشاعر،محمد محً الدٌن عبد الحمٌد،-(1)

 .305صٌدا،بٌروت،ص العصرٌة، ،المكتبة1ج
 305ضٌاء الدٌن ابن الاثٌر:المرجع السابق ،ص-(2)
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ث وهذه تعد أهم أراء النقاد العرب القدامى فً استعراضهم لقضٌة السرقات، حٌ

فمنهم من نظر لها من زاوٌة سلبٌة  حاول كل منهم  أن ٌدلوا بدلوه فٌها وٌحكم علٌها

عٌبا من العٌوب وكان حكمه صارما  جدا ، ومنهم من نظر لها نظرة  برٌبة   واعتبرها

ب و السلبٌات وجعلها فً الصواب ووضع لها حدا و شرطا لإبعاده من دابرة العٌو

هو الرأي الصابب فً نظري لأننا لا ٌمكن أن نحكم على أي الإٌجاب و الإبداع ،و هذا و

  شاعر بالسرقة و خاصة أضاف علٌها بصمته و لمسته الخاصة.

 : ابن رشٌق

لقد فتح ابن رشٌق حدٌثه عن السرقات  الشعرٌة قابلا:" وهذا باب متسع  جدا لا 

عن البصٌر الحاذق ٌقدر أحد من الشعراء ان ٌتعدى السلامة منه ،وفٌه أشٌاء غامضة ، إلا 

وقد أتى الحاتمً فً )حلٌة بالصناعة ، وآخر فاضحة لا تخفى على الجاهل المغفل،

المحاضرة( بالقاب محدثة  تدبرها لٌس لها  محصول إذ حققت ،كالإصطراف و الإجتلاب 

و الإنتحال ،و الإهتدام و الإغارة والمرادفةو الإستلحاق،وكلها قرٌب من قرٌب، وقد 

فً مكان بعض غٌر أنً ذكرها على ما خٌلت فٌما بعد" استعمل بعضها
(1)

. 

ومن خلال هذه المقولة ٌمكن أن نستلخص نظرة ابن رشٌق فً قضٌة السرقات  

الشعرٌة ،حٌث لا ٌعدها عٌبا من العٌوب التً لا ٌغفر عنها،بل نجده ٌفتح باب السرقات 

القضٌة ،لذا ٌقال  إذاعم  على مصرعٌه، وذلك لأن جل الشعراء قد وقعوا فً مثل هذه

 الشًء خفاء.

كما نجده ٌنفً الإهتمام عن الشعراء و ٌدافع عنهم ،وهو بهذا ٌحتذي إلى بعض النقاد 

فً رأٌه كقول القاضً الجرجانً )وهذا  الباب ٌحتاج إلى إعمال الفكر وشدة البحث وحسن 

النظر التحرر من الإقدام قبل الشك و الحكم إلا بعد الثقة(
 (2)

لهذا السبب أخطر على نفسً و 

 وٌقول فً ذلكة( حٌث لا ٌعدها من كبٌر العٌوب ، ولا أرى لغٌري بالحكم مع شاعر بالسرق

ما زال الشاعر ٌستعٌن  بخاطر الأخر وٌستمد من قرٌحته وٌعتمد على معناه"، بل نجده )

                                                           
 101،ص1العمدة ،جابن رشٌق ، -(1)
 148القاضً الجرجانً ،الوساطة،ص-(2)
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هذا باباً ٌنفً  أن تكون "سرقات المعانً من مساوئ الشعر ، وخاصة المتؤخرٌن ،إذا كان 

(ما تعرى منه متقدم ولا متؤخر
. (1)

 

وبهذا فهو ٌرى مثل ما ٌرى ابن رشٌق وكذلك ابن طباطبا الذي نجده هو الآخر له  

 نفس الرأى فهو ٌدافع عن الأخذ ما دام هناك تعدٌل للمعنى المؤخوذ.

و ا شعارهم وأشد منها على من  كان قبلهم لأنهم  ننااحٌث ٌقول "و المحنة على شعراء زم

قد سبقوا إلى كل معنى بدٌع ولفظ  فصٌح، وحٌلة لطٌفة وحلابة ساحرة، فإن أتوا بما  ٌقصر 

على معانً أولبك ، ولا ٌربً علٌها لم ٌتلف بالقبول  وكان الطرح المملول" بل أكثر من 

وإنما  ًءٌكون الأخذ " بالمس ن لاذلك نجده ٌبٌح للشعراء اخذ المعانً ولكن  بشرط أ

 الاقتداء بالمحسن " كما نجد ابن رشٌق ٌذكر الألقاب التً جاء بها الحاتمً وأخذها عنه

 وحاول إكمال النقص بتحدٌد الأنواع وشرحها لأنه ٌراها متداخلة.

حا، وذلك لأنه نكاد لا نجد رأٌا واضإذا انتقلنا إلى رأي  ابن رشٌق فً هذا الموضوع أما   

كرأي الجرجانً ٌقول  راء النقاد السابقٌن كثٌرا فٌها، حٌث نجده ٌمثل لنا بآكثٌر الغموض، 

و قال الجرجانً "هو أصح مذهبا وأكثر تحقٌقا،من كثٌر ممن نظر فً هذا الشؤن ولست تعد 

ا برتبه أقسامه، وتحٌط علمبذة الكلام،  ولا من نقاد الشعر، حتى تمٌز بٌن  أصنافه ومن جها

لاس، وتعرف الإلمام من تفصل بٌن السرق و الغضب وبٌن الإغارة و الاختو منازله ، ف

الذي لٌس واحد  المبتذلالذي لا ٌجوز إدعاء السرقة فٌه وتفرق بٌن المشترك  و الملاحظة

 حاز المبتدئ فملكه واجتباه السابق فاقتطعه". أحق به من الأخر، وبٌن المختص الذي

إبن رشٌق ٌجعل رأٌه من رأي الجرجانً فً هذا هذه المقولة إن حظة من الملاو

 الموضوع ذلك لأنه ٌرى فٌه الرأي الصابب والأصح عن باقً النقاد ،لذا نجده ٌستعٌن به

وٌوافقه وٌإٌده تؤٌٌدا تاما بؤن تصنٌف السرقة وتمٌٌزها لا ٌستطٌع كل الشعراء الوقوف 

سرار الشعر، ولقد إستدل ابن رشٌق بهذا الرأي عندها  بل هو من شؤن النقاد العارفون بؤ

المختص الحاتمً وهً المشترك والمبتذل و أٌضا لٌوضح لنا باقً الأنواع التً لم تذكر عند

فقط ، ثم جاء   وضع هذه المصطلحات بالأسماء  ، كما أن القاضً الجرجانً ٌعتبر أول من

من بعده بالتفصٌل و الشرح ، نجد الجرجانً ٌقول فً هذا بؤن"الكشف عن السرقة لا 

                                                           
 .126-125المرجع نفسه،ص -(1)
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لا  ٌنهض به إلا النقاد البصٌر و العالم المبرز" وٌستطٌع تمٌزها وهً المشترك الذي

الختص  ٌمكن أن نمٌز فٌه أحد عن أخر وٌستطٌع أن نطلق علٌه بسرقة و المبتذل الذي لا

ستطٌع أن نطلق علٌه بسرقة و المبتذل الذي لا ٌمكن أن نمٌز فٌه أحد عن أخر و الذي لا ٌ

لذي  ٌرى بؤن الحق فٌه للأول المبتدئ ، وقد جعل ابن  رشٌق أبوابا لهذه الأنواع المختص ا

ٌدعو إلى حفظ الأشعار  عندها لاحقا لهذا نجد ضٌاء الدٌن ابن الأثٌر"  فً كتابه سنقف

 رها عدد فً سبٌل معرفة السرقات و الوقوف علٌها".الكثٌرة التً لا ٌحص

فً هذه القضٌة وٌلتفت بنا إلى عنصر مهما فٌها وٌواصل ابن رشٌق فً طرح رأٌه 

وهو متى ٌكون الآخذ أولى بالمعنى حٌث ٌقول :) والمخترع معروف فضله ، ومتروك من 

ان طوٌلا ، أو ٌبسطه إذا المعنى فؤجاده بؤن ٌختصره إذا ك درجته، غٌر أن المتبع إذا تناول

أو رشٌق  تار له حسن الكلام إن كان سفسافاكان كزا ، أو ٌبٌنه إذا كان غامضا ،أو ٌخ

الوزن إن كان  جافٌا ،فهو أولى به من مبتدعه ،وكذلك إن قلبه أو صرفه عن وجهه إلى 

ذلك  وجه أخر، فؤما إن ساوى المبتدع فله فضٌلة حسن الاقتداء لا غٌرها ، فإن قصر كان

 دلٌلا على سوء طبعه وسقوط همته و ضعف قدرته".

 انواع السرقات الشعرٌة: 

فً حدٌثه عن أنواع السرقات الشعرٌة بذكره أولا للعناصر  ابن رشٌقلقد استهل 

كما هو كان  التً تكمن فٌها السرقة و حددها بثلاث صور حٌث ٌقول:" من أخذ معنى بلفظه

سارقا، فإن غٌر بعض اللفظ كان سالخا، فإن غٌر بعض المعنى لخفٌه أو قلبه عن وجهة 

 كان ذلك دلٌل حذقه".

تحدٌد الذي وضعه ابن رشٌق للسرقات ٌتضح أنه ٌحبذ النوع ومن خلال هذا ال  

الثالث وٌجعله الأنسب والأفضل من غٌره  ،وقبل التفصٌل فً الأنواع الأنواع الشعرٌة التً 

جاء بها فً كتابه العمدة نجد أنه ٌرصدها لنا بختصار وبإشارة سرٌعة حٌث ٌقول:"و 

،فإن صرفه إلٌه على فه إلى نفسه الإصطراف: أن ٌعجب الشاعر ببٌت من الشعر فٌصر

ولا ٌقال منتحل إلا لمن  وإن إدعاه جملة فهو إنتحال، جهة المثل فهو اجتلاب و استلحاق،

  ٌقول الشعر فهو مدع غٌر منتحل إدعى شعرا لغٌره وهو ٌقول الشعر ، وأما إن كان لا

وإن كان الشعر لشاعر أخذ منه غلبة فتلك الإغارة والغصب وبٌنهما فرق اذكره فً 
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، فإن أخذه هبة فتلك المرافدة و ٌقال : الاسترفاد ، فإن كانت السرقة فٌما  موضعه إن شاء اللهه

دون البٌت فذلك الاهتدام وٌسمى أٌضا النسخ ،فإن تساوى المعنٌان دون اللفظ وخفً الأخذ 

و الملاحظة، وكذلك إن تضاد دال أحدهما على الأخر، ومنهم من ٌجعل هذا هو  فذلك النظر

الإلمام ،فإن حول المعنى من نسٌب إلى مدٌح فذلك الاختلاس، وٌسمى أٌضا نقل المعنى 

،فإن أخذ بنٌة الكلام فقط فتلك الموازنة، فإن جعل مكان كل لفظة ضدها فذلك هو العكس 

، فإن ألف فتلك المواردة -وكؤنا فً عصر واحد -ول الأخرالشاعر لم ٌسمع بق ،فإن صح أن

، وبعضهم ٌسمٌه لبعض فذلك هو الالتقاط و التلفٌقالبٌت من أبٌات قد ركبه بعضها مع ا

 الاجتلاب و التركٌب ومن هذا الباب كشف المعنى المجدود من الشعر،وسوى الإتباع".

بكل جهد أن ٌواصل ما جاء به من خلال هذه  المصطلحات والأنواع و ابن رشٌقوٌحاول 

"إجتهد فً التوصل إلى مصطلحات لم ٌسبق لها ،ونقل بعضها عن  الحاتمً حٌث نجده

 ضرة".الحاتمً فً  حلٌة المحا

أن ٌعجب الشاعر ببٌت من الشعر ، فٌصرفه إلٌه على جهة هو الإصطراف:-2 

 المثل فهو "إجتلاب واستلحاق"، وهذا نحو قول النابغة الذبٌانً :

 تُصَفِّقُ فًِ رَاوُوقِهَا حٌِنَ تَقطُبُ  وَصَهْبَاءَ لاَ تخَفِى القَذَى وَهُوَ دُونَهَا 

دعُو صَبَا  ٌَ زْتُهَا وَالدٌِكُ  بُوا  حَهُ تمَ زَّ إذَِا مَا بَنُو نَعْشٍ دَنَوا فَتَصَوَّ
(1)

 

 فإستلحق البٌت الأخٌر،فقال :

هَا  ا السَرُور كَأنََّ ٌَّ  إذَا غُمِسَت فٌها الزُجَاجَةُ كَوكَبُ           وَإجَِانَةٍ رَ

دعُو صَبَاحَهُ   ٌَ زتُهَا وَالدٌِكُ  بُوا  تمَ زَّ إذَِا مَا بَنُو نَعشٍ دَنَوا فَتَصَوَّ
(2) 

هوأن ٌدعً الشاعر شعر غٌره وٌنسبه إلى نفسه على غٌر سبٌل المثل :الإنتحال-1

 كما فعل "جرٌر" ببٌتً المعلوط السعدي:

كَ غَادَرُواإنَِّ   زَالُ مَعٌِنَا          الذٌِنَ غَدَوا بلِبُِّ ٌَ نِكَ لاَ  ٌْ  وَشْلاً بِعَ

ضْنَ مِنْ عَبَرَاتِهِنَّ وقلُنَ لًِ        مَاذَا لَقٌِتَ مِنَ الهَوَى وَ   ٌَ لَقٌِنَاغَ
(3)

 

 فإن الرواة مجمعون على أن البٌتٌن للمعلوط السعدي، انتحلهما "جرٌر.

                                                           
 .183،ص1ابن رشٌق القٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج-(1)
 صفحة نفسها.نفس المرجع.-(2)
 .274-269الجرجانً:الوساطة بٌن المتنبً وخصومه،ص-(3)
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                                                                                                                  الإدعاء:-3

ن ٌدعً غٌر الشاعر لنفسه شعر غٌره، والفرق بٌن الادعاء و الانتحال،أن الانتحال أخذ أ

 لك قال البحتري:الشاعر من الشاعر ،أما الادعاء فهو سرقة غٌر الشاعر من شاعر ، وذ

قلُْهُ  ٌَ نِ مُفْحَمٍ      وَمُنْتَحَلٍ مَا لَمْ  ٌْ عْرِمِنْ بَ عىِ  رَمَتْنًِ غُوَاةُ الشِّ وَمُدَّ
(1)

 

قد عجز عن الكلام فضلا عن التحلً بالشعر غٌر  "مفحم"قد قسم الشعراء إلى ثلاثة أقسامف

 لأجود من شعره ،والثالث" مدع " جملة لا ٌحسن شٌبا. " منتحل"أنه ٌتبع الشعراء،والآخر 

 :الإغارة-0

أن ٌصنع الشاعر بٌتا ، وٌحترع معنى ملٌحا ، فٌتناوله من أعظم منه ذكرا وأبعد 

 صوتا، فٌروى له دون قابله ،كما فعل "الفرزدق "بجمٌل وقد سمعه ٌنشد:

سٌِرُونَ خَلفَنَا          ٌَ النَاسِ وَقَّفوُا وإنِْ نَحْنُ أوَْمَأنَْا إلِىتَرَى النَاسَ مَا سِرْنَا 
(2)

 

فقال الفرزدق: متى كان الملك فً بنً عذرة؟ إنما هو فً مضر، وأنا شاعرها فغلب 

 الفرزدق على البٌت،و لم ٌتركه جمٌل، ولا أسقطه من شعره.

 والأول :تجاف لً عنه ! فتجافى جمٌل عنه وقد زعم بعض الرواة أن الفرزدق قال لجمٌل

 و الأصح.

 الغصب:-5

 مثل ما صنع الفرزدق بالشمردل الٌربوعً ،وقد سمعه ٌنشد فً محفل من  المحافل:

نَ مَنْ   ٌْ رُ حَزِّ الحَلاقَِمِ  فَمَا بَ ٌْ نَ تَمٌِمٍ غَ ٌْ ٌُعْطِ سَمْعًا وطَاعَةً       وَبَ لَمْ 
(3)

 

 اّللّ لك فٌه.فقال الفرزدق: واّللّ لتدعنه أو لتدعن عرضك فقال : خذه لا بارك 

 المرافدة:-6

أن ٌعٌن الشاعر صاحبه بالأبٌات ٌهبها له. كما قال" جرٌر" لذي الرمه:أنشدنً ما قلت 

 لهشام 

 

 

                                                           
 .185نفسه،صابن رشٌق القروانً:المرجع -(1)
 .198،ص2941صادر،بٌروت،مطبعةبرٌل،ابن قتٌبة،الشعر و الشعراء،دار -(2)
 .185ابن رشٌق القٌروانً،مرجع السابق،ص-(3)
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 المربً ،فؤنشده قصٌدته:

نَاكَ عَنْ طَلَلٍ بِحَزْوَى ٌْ مَحَتْهُ الرٌِحُ وَامْتَنَحَ القِطَارَا نَبَتْ عَ
(1)

 

 بؤبً وأمً قال:قل له: بلى ألا أعٌنك؟قال: فقال:

عَدُّ النَا سِبُ  ٌُوتَ المَجْدِ أربَعَةً كِبَارًاٌَ  ون إلَى تمٌِم         بُ

عُدَونَ الرَبَابَ وآلَ سعْدٍ   ارَا ٌَ ٌَ  وَعَمْرًا ثم حَنْظَلةََ الخِ

ًُّ لَغوًا هْلكُ بٌنهَا المَرئ ٌَ .ما ألغٌَتَ فً الدٌِةِ الحِواراك     و
 (2)

 

فاستنشده،فلما بلغ هذه قال :جٌد،أعده فؤعاده،فقال:كلا،واللهه لقد علكهن فلقٌه الفرزدق 

 من هوأشد لحٌٌن منك،هذا شعر ابن المراغة.

 الإهتدام:-7

 هو السرقة فٌما دون البٌت،وقد ٌسمى أٌضا )النسخ(،نحو قول النجاشً:)

نِ رِجْلٍ صَحٌِحَةٍ  ٌْ دُ وَرِجْلٍ وَكُنْتُ كَذِي رِجْلَ ٌَ الحَدَثَانِ. رَمَتْ فٌِهَا 
 

 

 غٌر اللفظ فقال: فؤخذ"كثٌر عزة" القسم الأول،واهتدم باقً البٌت، فجاء بالمعنى فً

نِ رِجْلٍ صَحٌِحَةٍ  ٌْ .(مَى فٌِهَا الزَمَانُ فَشُلَّتِ وَرِجْلٍ رَ            وَكُنْتُ كَذِي رِجْلَ
 (3)

 

 النظر الملاحظة:-8

 ٌتساوى المعنٌان دون اللفظ،مع خفاء الأخذ، مثل قول مهلهل: أن)

ًِّ وأبَْرَقنا  حُولاَ.كما تُوعِدُ الفحُُولُ الفُ  أنَْبِضُوا مَعْجَسَ القَسِ
 

 

 نظر إلٌه زهٌر فً قوله:

فِهِ  ٌْ .(نَّ نَبعٌ بٌَنَهُمْ وَشَرٌِحُ حَ  إذَا           ضَرُوبٌ لهَِامَاتِ الرِجَالِ بِسَ
 (4)

 

النظر)الإلمام( وهو أن ٌتضاد المعنٌان،وٌدل أجدهما على الآخر،مثل قول أبً ومن 

 الشٌص:

مُ.حُبًا لِ  أجَِدُ المَلامََةَ فًِ هَوَاكِ لَذٌِذَةً  لمُْنًِ اللُّوَّ ٌَ ذِكرِكَ فل
 (5)

 

 

                                                           
 .186نفس المرجع،ص-(1)
 .185ابن رشٌق القٌروانً:المرجع السابق،-(2)
 نفسه،الصفحة نفسها.-(3)
 185نفسه،ص-(4)
 .533ابن قتٌبة الشعر والشعراء،ص-(5)
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 وقول أبً الطٌب المتنبً:

أَعدَائهِِ.لامََةَ فٌِهِ مِنْ أَ أُ حِبُّ فٌِهِ مُلامََةً           إنَِ المُ  
 (1)

 

 الإختلاس:-9

 غرض إلى غرض،وقد ٌسمى" نقل المعنى" مثل قول أبً نواس: وهو تحوٌل المعنى من

مَكَانُ. فَكَأنََهُ لَمْ ٌخْلُ مِنْهُ  مَلكٌِ تَصَوَرَ فًِ القلُوُبِ مِثَالهُُ 
 (2)

 

 ختلسه من قول"كثهٌر":ا

لَى بِكُلِّ سَبٌِلِ تَمْثُلُ مَا        أرٌِدُ لأنَْسَى ذِكْرَهَا فَكَأنََّ  ٌْ .لُ لًِ لَ
 (3)

 

 الموازنة:-24

 أخذ بنٌة الكلام فقط،مثل قول"كثٌر":)

ةُ قَدْ أقبَلتًْ   غَضٌِضًا تُقَلِّبُ للِْهَجْرِ طَرْفًا ألاتَلِْكَ عِزَّ

عُودُ مَرٌِضٌ مَرٌِضًا تقولُ مَرِضْنا فَمَا عُدْتَنَا ٌَ فَ  ٌْ  وَكَ

 بنً تغلب:فقد وازن فٌه قول النابغة 

عٌِبُ بَخٌِلٌ بَخٌِلاَ وَكَ       بَخِلْنَا لبُِخْلكِ قَدْ تَعْلمٌَِن  ٌَ فَ  ٌْ.
 

فإن جعل مكان كل لفظة 

 ضدها،فذلك هو)العكس(،مثل قول أبً قٌس،وٌروى لأبً حفص البصري:

(مَنَاقبُِهُمْ حدٌِثُ الغَابِرِ ذَهَبَ الزَمَانُ بِرَهْطِ حَسَانَ الأوَلَى        كَانَتْ 
 (4)

. 

 المواردة:-11

وهً أن ٌتفق قول شاعر مع قول شاعر آخر معاصر له دون أن ٌسمع بقوله ومنها 

 قولامرئ القٌس:

لِ وُقوُفًا بِهَا صَحْبًِ عَلَ  قُولوُُنَ لا تَهْلكْ أسًى وَتَجَمَّ ٌَ هُمْ          ٌَّ  ًَّ مَطِ

 وقول طرفة بن العبد:

هُمْ  ٌَّ ًَّ مَطِ قوُلوُنَ لاَ تَهْلكِْ أسًَى وَتَجَلَّدِ  وُقوُفًا بهَا صَحْبًِ عَلَ ٌَ. 

                                                           
 .354،ص2990المتنبً أبو الطٌب،الدٌوان،دار صادر،بٌروت،لبنان،-(1)
 .533ابن قتٌبة،نفس المرجع،ص-(2)
 ،271444ط بٌروت،لبنان، عند العرب،دار الفكر المعاصر،)عٌسى علً(،التفكٌرالنقدي  العاكوب-(3)

 .185ص
 .189،ص1ابن رشٌق القٌروانً،العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج-(4)
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 فلم ٌغٌر فٌه إلاه لفظ القافٌة فقط.

 الإلتقاط و التلفٌق:-12

 أن ٌإلف البٌت من أبٌات قد ركب بعضها من بعض، وبعضهم ٌسمٌه"الإجتذاب)

 والتركٌب"،مثل قول ٌزٌد بن الطثرٌة:

ٌُقَابِلهُبلاً غضَّ طَرْفَهُ    كَأنََّ إذا ما رآنًِ مُقْ   الشَمْسِ دُونًِ 

 فؤوله من قول جمٌل:

ةٍ   ٌَ قوُلوُنَ مَنْ هَذَا؟ وقد عَرَفوُنًِ إذَا ما رَأوْنًِ طَالعًِا مِنْ ثَنِ ٌَ)
 (1)

 

 كشف المعنى:-31

 القٌس: مرئا نحو قول

اد أكَُفَّنا  ٌَ  إذَِا نَحْنُ قمُْنَاعَنْ شِوَاءِ مُضَهَّبِ  نَمْشُّ بأعرافِ الجِ

 الطٌب بعده: وقال عبدة بن

مَةٍ    أعَرَافهُُنَّ لِأٌَدٌِنَا مَنَادٌِلُ  ثَمَتَ قمُنَا إلى جُردٍ مُسَوَّ

 فكشف المعنى وأبرز

 المجدود من الشعر.-14

 نحو قول عنترة: 

 وإذا صحوت فما أقصر عن ندى    وكما علمت شمائلً و تكرمً.

ا واشتهارا على قول امرئ القٌس:  رزق جده

وما   نبحت كلابك طارقا مثلً.وشمائلً ما قد علمت  
 (2)

 

 .ى على ألسنة الناسومنه أخذ عنترة بٌته الذي اشتهر،وجر 

وعلى العموم،فإن النقاد العرب قد احتكموا فً معالجة قضٌة السرقات إلى المبادئ  

الآتٌة:
 

 

إن السرقة لا تكون فً المعانً العامة التً صادرت حقا مشتركًا بٌن جمٌع الناس حتى - 

 أصبحت كالأشٌاء الطبٌعٌة الفطرٌة العامة التً تولد مع الناس.

                                                           
 .94،ص1ابن رشٌق القٌروانً،العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج-(1)
 .194.نفس المرجع،ص-(2)
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لا تكون السرقة إلاه فً المعانً الخاصة التً لها علاقة وطٌدة بموقف معٌن أو تجربة ذاتٌة -

 لشخص ما إنفرد بها.

 إن المعانً الخاصة إذا تداولها الآخرون،تصبح حقا مشاعا لجمٌع الناس.-

 ظ المباحة المتداولة بحكم أنها حق مشترك بٌن جمٌع الناس.لا تكون السرقة فً الألفا-

لا تكون السرقة فً إستخدام الألفاظ وفق طرٌقة معٌنة،وحسب نسق محدد،وصٌاغتها فً -

عبارات خاصة وأسالٌب ممٌزة،تشهد على صاحبها دون غٌرها بالبراعة فً مجال الإبتكار 

 ومضمار الأصالة.

دٌمة التً ٌضٌف إلٌها المبدع شٌبا جدٌدا، أو ٌولد منها لا تكون السرقة فً المعانً الق-

 معنى،مستحدثا لم ٌسبق إلٌه أحد من قبله.

لا تكون السرقة مذمومة إلاه فً أخذ المعانً والألفاظ،أو فً أخذ أحدهما وإستخدامه -

 بصورة مشوهة.

 وهكذا ٌمكن القول إنه قضٌة السرقات الأدبٌة لم تكن سوى قضٌة خاسرة فً النقد

،وأنه كان من الأجدى أن تناقش قضٌة)التؤثٌر والتؤثر(فهً،أولى،لأنهها لا تجعل الأخذ الأدبً

سارقا بل متؤثرا ومن هنا اعتبار الأشعار المإثرة)النصوص غاببة(أسهمت إلى حد كبٌر فً 

 إبداع النصوص.



 

 

 

 "الجانب النظري"
 مفهوم التناص. .1
 التناص في النقد العربي المعاصر. .2
 التناص في النقد الغربي. .3
 أنواع التناص. .4
 تجليات التناص. .5
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 مفهوم التناص:

 التناص لغة:-أ

تعد اللؽة من أرقى وسابل الاتصال بٌن الأفراد و مجالهم الإجتماعً، وماالبحث فً الجذور 

لم  اللؽوٌة للمصطلحات إلا لفهم أبعادها وضبط دلالتها، ومصطلح التناص كمادة لؽوٌة

...ونص القدر نصٌصا: تذكره المعاجم العربٌة القدٌمة إلا فً نص الشًء ٌنصه نصا:حركة

بمعنى ؼلت،...وقال ابن الأعربً:النص الإسناد إلى الربٌس الأكبر والنص:التوفٌق والتعٌٌن 

على شًء ما،...وتناص  القوم إزدحموا
(1)

. 

:رفعك الشًء، نص بمعنى نصص النصالتناص كما ورد فً "لسان العرب" كلمة 

 الحدٌث ٌنصه نصا:رفعه، وكل ما أظهر،فقد نص، وقال عمرو بن دٌنار:ما رأٌت

رجلا أنص للحدٌث من الزهري،أي أرفع له و أسنده،ٌقال نص الحدٌث إلى فلان، أي 

رفعه، ومن قولهم نصصت المتاع إذا جعلت بعضه على بعض، وكل شًء أظهرته ومن 

شًء أظهرته،فقد نصصته،ٌقال  على بعض، وكل قولهم نص المتاع نصا:جعل بعضه

نصص الرجل ؼرٌمه إذاإستقصى علٌه
(2)

. 

 التناص اصطلاحا:-ب

لقد تعددت التعارٌؾ الاصطلاحٌة لمصطلح التناص فً الخطابات النقدٌة الحدٌثة ومن 

كما نجد أن  رٌفاتٌر،تودوروؾ وؼٌرهم(، باختٌن، ثٌن الؽرب نجد)جولٌا كرستٌفا،الباح

العرب تؤثروا بالباحثٌن الؽربٌٌن،نجد)محمد بنٌس،عبد الله الؽذامً،محمد النقاد 

مفتاح،وؼٌرهم(،ؼٌر أن كل من هإلاء لم ٌضع تعرٌفا موحدا لهذا المصطلح
(3)

. 

وإذا ؼصنا داخل فضاء النص الواحد نجد عددا من الملفوظات أخذت من نصوص أخرى 

كرستٌفا، أن تقترح رإٌة نقدٌة  تقاطعت معه وتفاعلت، وبهذا التصور استطاعت جولٌا

 التناص  ة و ؼٌر لؽوٌة،فهو عندهاالأدبً على عناصر لؽوٌ جدٌدة تإكد انفتاحٌة النص

                                                           
 ،87ج محمد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي:تاج العروس من جواهر القاموس،مطبعة حكومة دبً، -(1)

 877-876،ص8868
  .851ابن منظور،لسان العرب،ص-(2)
جمال  مباركً:التناص وجمالٌاته فً الشعر الجزائري  المعاصر،إصدارات رابطة الإبداع  -(3)

 27،الجزائر،ص1002هومة)دط(،الثقافٌة،دار 



   التناص في الموروث النقدي                                                            الفصل الأول 
 

26 

،إذ أن كل نص هو 1لتعبٌر/قول مؤخوذ من نصوص أخرى ٌعنً" التقاطع داخل نص

تسرب وتحوٌل لنص أخر".
(1)

 

التً سبقته،لأن وجود  وبالتالً فلا ٌمكن فهم أي نص دون الرجوع إلى عشرات النصوص

 كل نص ٌفترض بالضرورة وجود نص أخذ منه أو تولد عنه.

ٌشٌر لمصطلح التناص فً كتابه"إنتاج  rifatter micheal كما نجد مٌشال رٌفاتٌر

النص"،حٌث أعطاه طابعا تؤوٌلٌا ؼدا معه آلٌة خاصة للقراءة الأدبٌة من مراتب التؤوٌل 

ى قد سبقته أو لقارئ للعلاقة بٌن نص و نصوص أخرالأدبً، ولهذا عرفه بؤنه"إدراك ا

تعاصره
(2)

. 

ترجمت  textualiteو inter،فهً كلمة مركبة من intertextualiteفمصطلح التناص،

و التداخل النصً أو التفاعل النصً، بالتناصإلى العربٌة 
(3)

. 

هو العلاقة بٌن نصٌن أو أكثر، وهً التً تإثر فً طرٌقة قراءة النص  فالتناصوبالتالً 

المتناص بل تمثل تمازجا كبٌرا أطلق على شًء ما
(4)

. 

أٌضا على وجود نص أصلً فً مجال ألأدب أو النقد أو العلم على علاقة  التناصكما ٌدل 

 بنصوص أخرى،وإن هذه النصوص قد ما رست تؤثٌرا مباشرا او ؼٌر مباشر على 

النص الأصلً عبر الزمن
(5)

. 

هو تسرب وامتصاص نصوص سابقة ضمن أو داخل نص  التناص وبالتالً ٌمكن إعتبار

 جدٌد.

                                                           
ترجمة فرٌد الزاهً،دار توبقال للنشر،الدار البٌضاء،المغرب  جولٌا كرستٌفا:علم النص، -(1)

 67ص1،8886،بٌروت،لبنان ،ط 
عبد القادر بقشً،التناص فً الخطاب النقدي و البلاغً)دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة(،إفرٌقٌا -(2)

 10،ص ب،الدار البٌضاء،المغر1006الشرق،)د،ط(
 85المرجع نفسه،ص -(3)
عربً(الشركة المصرٌة العالمٌة -محمد عنانً:المصطلحات الأدبٌة و الحدٌثة)دراسة معجم انجلٌزي -(4)

 35،ص2،1006للنشر،ط
 سورٌا ،8887 ،8ط عبد الحمٌد محمد،الأسطورة فً بلاد الرافدٌن)الخلق والتكوٌن(،دار علاء الدٌن،-(5)

  .22ص
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أن :التناص وسع فً تقنٌة التناص حٌث ٌإكد  roland barthesنجد رولان بارتكما 

ٌمثل تبادلا،حوارا ورابطا،تفاعلا بٌن نصٌن أوعدة نصوص فً النص تلتقً عدة 

نصوص،تتصارع مع بعضها  فٌبطل أحدهما مفعول الآخر
(1)

. 

ومن خلال تعرٌؾ بارت ٌتضح ان التناص ٌمثل إتحاد نصوص وتحاورها مع بعضها 

تفاعل ٌنتج لنا نص جدٌد بعد تهدٌم نص آخر، وبالتالً تتولد لنا نصوص البعض وبهذا ال

  إبداعٌة جدٌدة ممزوجة بنصوص قدٌمة.

 وهذه مجرد إشارات للمصطلح،وفً العناوٌن اللاحقة سٌتم التفصٌل فً جذور 

 .المصطلح حسب كل مدرس

 التناص فً النقد العربً المعاصر:

نجد أن مشكلة التعرٌؾ بهذا المصطلح وتعدد إذا جبنا إلى نقدنا العربً المعاصر 

دلالته و مفاهٌمه،فً الدراسات النقدٌة تكمن فً أؼلب الترجمات هً تلخٌص لدرسات 

متفرقة لبعض أصحاب هذه النظرٌة ومن ذلك بعض التعارٌؾ لهذا المصطلح النقدي والتً 

لا تخرج عن إطارها الؽربً.
 

 

ة المحرك الدافع الذي ٌدؼدغ هذا المخبوء داخل فهذه الظاهرة اللؽوٌة المعقدة هً بمثاب

المبدع، فٌندفع إلى الخارج، فالتناص كما ٌرى محمد مفتاح "بمثابة الهواءوالماء و الزمان 

 والمكان للانسان ، فلا حٌاة له بدونهما ولا عٌشة خارجهما"

حورا الثقافة العربٌة المعاصرة، وخصصت له مجلة ألؾ المصرٌة مالتناص لقد دخل     

تحت عنوان التناص ، تفاعلٌة النصوص، و ساهم فٌه صبري حافظ و سامٌة محرز، كما 

نجد سٌزا قاسم "تتحدث عن التضمٌن كمقابل للمتعالٌات النصٌة عند "جنٌت" فً رسالة لها 

حول "المفارقة فً النص العربً "
(2)

 

 وعلى العموم فقد ظهر مصطلح التناص بعدة صٌاغات منها:

 

                                                           
 .50وسامٌة راجح:التفكٌكٌة فً الخطاب النقدي المعاصر،صبشٌر تٌرورٌت  -(1)
 مغرب سعيد يقطين،إنفتاح النص الروائي"النص و السياق"،المركز الثقافي العربي،دار البيضاء،-(2)

 .89ص 2،،0،0ط
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 التناصٌة.التناص أو  (1

 النصوصٌة. (2

 تداخل النصوص أو النصوص المتداخلة. (3

 النص الؽابب. (4

 النصوص المهاجرة )و المهاجر إلٌها(. (5

 تظافر النصوص . (6

 النصوص الحالة والمزاحة. (7

 تفاعل النصوص. (8

 التداخل النصً. (9

 التعدي النصً. (11

 عبر النصٌة. (11

 البٌنصوصٌة. (12

التنصٌص (13
  (1)

 

ومن بٌن الباحثٌن العرب اللذٌن درسوا ظاهرة التناص نذكر على سبٌل التمثٌل لا   

 الحصر:

 محمد مفتاح:

 الذي وقؾ على تحدٌدات كرٌستٌفا، و أرفً،ولورانت،ورٌفاتٌر.....  

ورأى بؤنها لم تصنع تعرٌفا جامعا مانعا للتناص،لذلك نجده ٌلجؤ إلى إستخلاص مقومات 

 التعارٌؾ المذكورة و هً:التناص من مختلؾ 

 

 

و ٌدعم محمد مفتاح رأٌه هذا  ـ فسٌفساء من نصوص أخرى،أدمجت فٌه بتقنٌات مختلفة.

إستناد إلى الدراسات اللسانٌة،و اللسانٌات النفسٌة،التً ظهرت فً السنوات الأخٌرة،والتً 

تهدؾ إلى ضبط الألٌات التً تتحكم فً عملٌة الإنتاج و الفهم.
 (1)

 

                                                           
 10-81"د ت"ص8التناص فً شعر الروّاد"دراسة" ،دار الأفاق العربٌة،القاهرة،ط أحمد ناهم،-(1)
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هو : أٌكون التناص فً الشكل أو المضمون ذه الدراسات ٌطرح الباحث سإالا وسردهو بعد 

 أو معا؟

ٌكون فً المضمون،لأننا نرى الشاعر ٌعٌد إنتاج ما تقدمه   أن التناصوقد تبٌن لنا 

وما عاصره، من نصوص مكتوبة و ؼٌر مكتوبة )عامة( أو شعبٌة، أو ٌلتقً منها موقفا 

رمزٌة ولكننا نعلم جمٌعا أنه لا مضمون خارج الشكل ، بل إن الشكل  درامٌا أوتعبٌرا ذا قوة

هو المتحكم فً المتناص و الموجه إلٌه، بتحدٌد النوع الأدبً و للإدراك التناص وفهم العمل 

 الأدبً تتبعا لذلك .

حقا أن الشكل والمضمون معا هو المتحكم فً التناص المبدع وبخاصة إذا تحقق الوعً 

عل المتلقً فً تحد دابم مع محفوظه و ثقافته،وهو ٌستدعً النص الؽابب إلى بذلك، مما ٌج

 النص المماثل.

ظاهرة لؽوٌة معقدة تستعصً على الضبط  و ٌلخص محمد مفتاح إلى أن التناص)

والتقنٌٌن، إذ ٌعتمد فً تمٌٌزها على ثقافة المتلقً و سعة معرفته و قدرته على الترجٌح 
 

 

 أو تكثٌفٌها بقصد مناقضة خصابصها و دلالتها أو بهدؾ تعضٌدها.ـ محول لها بتمطٌطها 

لٌلخص إلى أنّ التناص هو تعالق )الدخول فً علاقة( نصوص مع نص حدث بكٌفٌات 

مختلفة.
  

وقد حاول محمد مفتاح العودة بهذا المصطلح إلى جذوره و مصادره الؽربٌة والعربٌة فً  

من المفاهٌم كالمعارضة والمعارضة الساخرة  آن واحد، وهذا من خلال الوقوؾ على جملة

 والسرقة

و قد عرؾ محمد مفتاح كل من المصطلحات الثلاثة الأنفة الذكر وفق بٌبتها العربٌة،بالشكل 

الذي ٌتطابق فٌه كل تعرٌؾ مع تعرٌفات الأوساط الؽربٌة، و هذا ٌدل على مدى التلاقح 

 العقلً، و التقادح النفسً بٌن البٌبتٌن.

 ة القارئ و معرفته ٌكن من أمر،فإن رد النصوص إلى أحد ما ٌعتمد على حصانومهما 

حدّة إنتباهه، كما أنّ الدارسٌن ،ٌتفقون على أنّ التناص شًء لا مناص منه،لأنه لا فكاك و

                                                                                                                                                                                     
العربً، الدار محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري،"إستراتٌجٌة التناص"،المركز الثقافً -(1)

 812المغرب، صالبٌضاء،
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من  توٌاتهما، ومن تارٌخه الشخصً، أيللإنسان من شروطه الزمانٌة و المكانٌة ومح

معرفة صاحبه للعالم ،وهذه المعرفة هً ركٌزة تؤوٌل ذاكرته فؤساس إنتاج أي نص هو 

النص من قبل المتلقً أٌضا(
( .1)

 

ثم ٌرد محمد مفتاح على بعض الباحثٌن من المستشرقٌن، الذٌن وسموا الثقافة العربٌة 

بالسكونٌة و الجمود وعدم التطور، و الثقافة الؽربٌة بالحٌوٌة وبؽٌر ذلك من الأوصاؾ 

ات الحدٌثة جاءت لترد الأمر إلى ناصبه،وتنظر إلى آثار القدماء فً الإجابٌة،لكن الدراس

سٌاقها، إذ كان الأثار مهما كانت جنسٌة أصحابها، تقوم على دعامتٌن: 
(2)

 

النواة  التوالد و التناسل،ذلك أننا نجد أثرا أدبٌا أو ؼٌره ٌتولد بعض من بعض، وتقلب

 مختلفة.المعنوٌة الواحدة بطرق متعددة وفً صور 

فالتناص إذن "هو وسٌلة تواصل لا ٌمكن أنْ ٌحصل القصد من أي خطاب لؽوي 

بدونه،إذ ٌكون هناك مرسل بؽٌرمتلقٍ متقبل مستوعب مدرك لمرامٌه
 (3.)

 

،نلحظ أن ثلاثا منها تمثل درجات التقارب ’كما ٌقسم محمد مفتاح التناص إلى ست درجات 

،وثلاث الأخرى تمثّل درجات تباعد وهً:
 (4)

 

وٌقصد  ص البنٌوٌة،وفً النتابج الوظٌفٌةوٌقصد به تساوي النصوص فً الخصابالتطابق:-أ

به التطابق فً الشكل و المضمون،وٌبرر إثباته لهذه الدرجة،بؤنها نواة تتفرع عنها درجات 

 أخرى.

وٌقصد به التفاعلات التً تحدث بٌن النصوص رؼم الفضاء الفاصل  التفاعل: -ب

 ختلفة.والعناوٌن الم

ولكن لقصٌدة أخرى وإحتلالها حٌزا منها هو مداخلة نص لنص ،أو قصٌدة  التداخل : -ج

 من ؼٌر تفاعل وإمتزاج.

هذه الدرجة إذا لم توجد صلات بٌن تلك النصوص،ولا ٌكون وجودها إلاّ  التحاذي:تكون-د

 مجرد تحاذ و مجاورة وموازاة، فً حٌن النص ٌبقى مستقلا بهوٌته وبنٌته ووظٌفته.

                                                           
 .812-810محمد مفتاح:المرجع السابق،ص-(1)
 .823نفس المرجع،ص-(2)
 .824:محمد مفتاح :تحلٌل الخطاب الشعري "إستراتٌجٌة التناص"،ص-(3)
 .31-38نفس المرجع،ص-(4)
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التباعد هو وجه آخر للتحاذي، فالتحاذي نفسه ٌصٌر أحٌانا تباعدا، وٌتجلى ذلك  التباعد:-ه

رٌمة،أو حكاٌة ماجنة لحكاٌة من الحكاٌات الزهد وهكذا مثلا فً محاذاة نكتة سخٌفة لأٌة ك

 تصبح المحاذاة تباعدا.

: وهناك تداخل بٌن التقاصً و التباعد،إذ ٌمكن إعتبار التباعد نوعا أوّلٌاً من التقاصً-و

التقاصً، فإذا بلػ المدى صار تقاصٌا،وٌضرب الباحث لذلك أمثلة،كنقص القرآن الكرٌم لما 

اوٌة،وفً أشعار النقابض ،فً بعض كتب العقابد و الكلام والسٌاسة و ورد فً الكتب السم

 الفلسفة.

فً دراسة التناص فً كتابه )دٌنامٌة النص( وحاول الإجابة على  مفتاحكما توسع 

إشكال الإجترار وإعادة الإنتاج فً الثقافة العربٌة، وهذا من خلال آلٌة جدٌدة هً 

)الحوارٌة( إذ إن كل خطاب مهما كان نوعه تتحكم فٌه الحوارٌة
 (1)

                                       . 

  طٌن:سعٌد  ٌق          

 التناص لم ٌكتؾ الباحث المؽربً "سعٌد ٌقطٌن" من بعض أراء من سبقه فً دراسة ظاهرة

والإشارة إلى جهودهم فً إنتاج المصطلح وتحدٌد المفاهٌم،بل سعى إلى إقامة تصور خاص 

إقتراح  به،وإنْ كان فً تصوره هذا لا ٌستؽنً عن جهود سابقٌه، وأهم ما قام به هو محاولة

)التفاعل ٌنهض بدٌلا عن مصطلح التناص، هذا المصطلح الجدٌد ٌمثل فً  مصطلح جدٌد

 النصً (.

)إنّ سعٌد ٌقطٌن  ٌكثرإستعمال التفاعل النصً على إستعمال التناص، وهذا لأنه أعم من 

التناص"
 

فٌما أنّ النص ٌنتج ضمن بنٌة نصٌة سابقة، فهو ٌتعالق بها وٌتفاعل معها تحوٌلاً   

ا، ومن أجل إنجاز تحلٌل دقٌق للتفاعل النصً، ٌقترح سعٌد ٌقطٌن بؤن أو تضمٌنا أو خرق

ٌقسم النص إلى بنٌات نصٌة ،و هذا من خلال أنواع ثلاثة من التفاعل النصً(
 (2)

 .                                                                                                                     

 فً مقام وسٌاق معٌنٌنوهً البنٌة النصٌة التً تشترك وبنٌة نصٌة أصلٌة المناصة:- 

 وتجاورها محافظة على بنٌتها كاملة ومستقلة.

                                                           
 .32د مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري "إستراتجٌة التناص"صمحم-(1)
 .800-87سعٌد ٌقطٌن:إنفتاح النص الروائً)النص و السٌاق(ص -(2)
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لبنٌة النصٌة قد تكون شعرا أو نثرا،وقد تنتمً إلى خطابات عدٌدة، كما أنها قد تؤتً وهذه ا

 هامشا أو تعلٌقاً على مقطع سردي أو حوار وما شابه.

إذا كان التفاعل النصً فً النوع الأول ٌؤخذ بُعد التجاوز، فهو هنا ٌؤخذ بعد  التناص:-2

التضمٌن،كؤن تتضمن بنٌة نصٌة ما عناصر سردٌة أو تٌمٌة من بنٌات نصٌة سابقة،وتبدو 

 وكؤنها جزء منها،لكنها تدخل معها فً علاقة.

،محضا فً علاقة بنٌة  نصٌة وهً نوع من المناصة،لكنها تؤخذ بُعدا نقدٌاالمٌتناصٌة:-3

طاربة مع بنٌة نصٌة أصل ،وقد رد"نور الدٌن السد" على هذا التعرٌؾ بقوله:)إنه لٌس 

هناك بنٌة نصٌة طاربة،وأخرى أصل،وكل ما فً النص ٌإدي وظٌفة،فالطارئ فً عرؾ 

نا بعض النقاد البنٌوٌٌن ٌمكن الإستؽناء عنه دون أن  ٌحدث ذلك خللا فً النص،وفً إعتقاد

أنه لا ٌمكن الإستؽناء عن أي عنصر مهما كان دوره بسٌطا فً النص،فكل ما فً النص 

من عناصر وبنى،ٌإدي وظٌفةمهما كانت طبٌعة الوظٌفة صؽٌرة أو كبٌرة، فكل ما فً 

الخطاب الأدبً فاعل مهما كانت درجة الفاعلٌة و مستواها(
 (.1)

 

النص،إذ أنّ جزءا من نصٌة النص  ٌتضح مما سبق أن سعٌد ٌقطٌن ٌربط التناص بنصٌة

تتجلى من خلال "التناص" كممارسة تبرز قدرة الكاتب على التفاعل مع نصوص ؼٌره من 

 الكاتب،وعلى إنتاجٌة لنص جدٌد.

هذه القدرة التً لا تؤتً إلاّ بعد إمتلاء خلفٌته النصٌة بما تراكم قبله من تجارب نصٌة 

تجربة جدٌدة قابلة ،لأنْ تسهم فً التراكم النصً و"قدرته" على تحوٌل تلك الخلفٌة إلى 

القابل للتحوٌل والإستمرار بشكل دابم
 (2)

. 

 محمد بنٌس:

)ٌستعمل بنٌس مصطلح )التداخل النصً( كمقابل للتناص،وهذا فً كتابه )ظاهرة 

الشعر المعاصر فً المؽرب( فً قسم )معجم المصطلحات(الذي ألحقه بالكتاب(
(3)

. 

                                                           
 دار هومة،1نو الدٌن السد،الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب،دراسة فً النقد العربً الحدٌث ،ج-(1)

 .888ص1080
 .87الثقافً العربً ،المغرب ،صسعٌد ٌقطٌن،الرواٌة و التراث السردي،المركز -(2)
 808سعٌد ٌقطٌن،إنفتاح النص الروائً،ص-(3)



   التناص في الموروث النقدي                                                            الفصل الأول 
 

33 

كتابه)الشعر العربً الحدٌث(إعترؾ بؤن هذه الترجمة)التداخل النصً(،لم تلق لكنه فً 

رواجا كبٌرًا داخل الخطاب اللسانً العربً،لأن هذه الدراسات العربٌة فً المؽرب ظهرت 

بعد كتابه الأول تترجم مصطلح بالتناص،الذي أصبح شابع الإستعمال فً الخطاب اللسانً 

متشبثا بمصطلحه،معللا ذلك بؤن ترجمة المصطلح تخضع العربً لكنه رؼم ذلك ما زال 

قبل كل شًء لشبكة من العلابق دلالٌة و صرفٌة و تركٌبٌة
(1)

. 

كما أنّ محمد بنٌس ٌستدل مصطلح"التناص" بمصطلح)هجرة النص(،وقد إعتبره شرطا 

كان ربٌسٌا لإعادة إنتاجه من جدٌد، بحٌث ٌبقى هذا النص المهاجر ممتدًا فً الزمان و الم

مع خضوعه لمتؽٌرات دابمة هذه الفاعلٌة تتم للنص و تزداد وهجا من خلال القراءة إذ إن 

النص الذي ٌفتقد قاربه ٌتعرض للإلؽاء.
 

 

ومن خلال تقصً محمد بنٌس لهجرة النص  نفى وجود أي نص خارج النصوص الأخرى، 

قدًاو شبكة من ٌمكنه من الإنفصال عن  كوكبها، بل ؼدا النص عنده دلٌلاً لؽوٌا مع

النصوص اللانها بٌة، وهذه النصوص الأخرى هً ما سمٌته بالنص الؽابب، ؼٌر أن 

النصوص الأخرى المستعادة فً النص تتبع مسار التبدل و التحول
 (2)

. 

 حٌث قسم محمد بنٌس التناص إلى ثلاث مستوٌات وهما:

 

 التناص الإجتراري:-أ

لا قدرة له على إعتبار النص إبداعا لا بوعً سكونً وهو التعامل مع النص الغائب 

نهابٌا،وقد ساد هذا النوع من التناص فً عصور الإنحطاط أٌن تعامل الشعراء مع 

النصوص الؽاببة بوعً خال من التوهج وروح الإبداع، وبذلك ساد تمجٌد بعض المظاهر 

الشكلٌة الخارجٌة فً إنفصالها على البنٌة العامة،للنص كحركة وصٌرورة
(3)

. 

 التناص الإمتصاصً:-ب

وفٌه ٌعٌد الشاعر كتابة النص وفق متطلبات تجربته ووعٌه الفنً بحقٌقة النص الؽابب شكلا 

ومضمونا وهذا ٌمثل مرحلة أعلى قراءة النص الؽابب، وهو القانون الذي ٌنطبق أساسا من 

                                                           
 85سعٌد ٌقطٌن،الرواٌة و التراث السردي ،ص-(1)
 .74نفس المرجع ص-(2)
 142،ص8/8877محمد بنٌس ،ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب،دار العودة،بٌروت،لبنان،ط-(3)
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بل  الإقرار بؤهمٌة هذا النص وقداسته،فٌتعامل وإٌاه كحركة وتحول لا ٌنفٌان الأصل

 ٌساهمان فً إستمراره كجوهر قابل للتجدٌد.

فمحمد بنٌس ٌرى أن التناص الإمتصاصً )"هو قبول سابق للنص الؽابب أي أن الشاعر 

ٌنطلق فٌه من قناعة راسخة،فهو ؼٌر قابل للنقد ولا الحوار مما ٌجعله ٌستمر فً الحٌاة و 

ٌقول الشاعر الا عن ذلك التفاعل مع النصوص الأخرى مستقبلا، وأورد جمال مباركً مث

 المعري المعاصر"السرغٌنً"

 كان ٌوم الآخرة

 ٌضٌع فٌه الوجه و الٌدان و اللسان 

 ٌضٌع فٌه ضبابة الإنسان

 وهنا نرى السرؼٌنً ٌعٌد كتابة بٌت المتنبً بطرٌقة الإمتصاص نحو:

ولكن الفتى العري فٌها     غرٌب الوجه و الٌد و اللسان.
  

  التناص الحواري:

تعد طرٌقة الحوار أرقى مستوٌات التعامل فً النص المتعالً والؽابب حٌث ٌفجر الشاعر 

فٌه مكبوتاته وذواته وٌعٌد كتابته على نحو جدٌد وفق كفاءة قٌمة عالٌة،ذلك لأن التناص 

الحواري هو أعلى مرحلة من القراءة النص الؽابب الذي ٌعتمد النقد المإسس على أرضٌة 

مظاهر الاستلاب مهما كان نوعه وشكله وحجمه،فالتناص الحواري لا علمٌة صلبة تحطم 

ٌقؾ عند حدود البنٌة السطحٌة للنص الؽابب وإنما ٌعمل على نقده وقلب تصوره(
 (1)

. 

عبد المالك مرتاض:
 

ٌحاول عبد المالك مرتاض،أنْ ٌستنطق التراث العربً القدٌم،و ذلك من خلال البحث عن 

 الؽربٌة فً التراث العربً وهذا ما نلمسه بوضوح.أصول النظرٌات اللسانٌة 

حٌن عقد مبحثًا فً كتابه)فً نظرٌة النقد( تحت -وعلى سبٌل التمثٌل لا الحصر

عنوان"شكلانٌون الروس،وذلك حٌن رفض عامل الزمن أو مبدأ السبق التارٌخً لتطور 

الأدب
 (2)

 
.

 

                                                           
 841جمال مباركً،التناص وجمالٌاته،ص-(1)
 .32عبد المالك مرتاض،فً نظرٌة النقد،دار هومة،الجزائر)د.تط(ص-(2)
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لاقة تفاعلٌة بٌن نص سابق نستنتج أن التناص عند عبد المالك مرتاض لٌس إلاّ حدوث ع

 .ونص حاضر ونص لاحق،وهو لٌس إلاّ تضمٌن بغٌر تنصٌص

 وللإضاح ٌشبه عملٌة التناص بالأكسجٌن الذي ٌسبب إنعدامه الإختناق المحتوم.

كما أن مرتاض ٌسوي بٌن التناص و السرقة الشعرٌة إذ ٌقول:) و التناصٌة إن شبت 

الأن مسطو علٌه من السٌمٌابٌة التً بادرت  إقتباس،وهذا المصطلح بلاؼً صرؾ، ولكنه

إلى إلحاقه بالتناصٌات  وإستراحت، بل إنها ألحقت الأدب المقارن نفسه بنظرٌة التناص 

وبكل جرأة
 (1)

. 

 حمٌد لحمدانً:

ٌكشؾ حمٌد لحمدانً عن الدور الفعال الذي بفضله  "القراءة وتولٌد الدلالة"فً كتابه (

لروابً بخاصة من الرإٌة النقدٌة التارٌخٌة،هذاالدور الفعال نلخص النص الأدبً بعامة و ا

ٌتمثل فً فعل"القراءة ومدى إسهامها فً إنتاجٌة المعانً"،إذْ إن" النقد الروابً العربً قد 

عانى كثٌرا من النتابج السٌبة للقراءات الخطٌة الباحثة بالضرورة عن المعنى الواحد" 
 

،لذا 

تمٌٌز بٌن تقاطع النصوص و التناص بهدؾ دفع دراسة ٌدعوا )لحمدانً(إلى ضرورة"ال

النص الأدبً و الرواٌة على الخصوص نحو الأمام بتخلٌصها من الرإٌة النقدٌة التارٌخٌة 

التً عرفت إزدهارا فً أواخر القرن التاسع عشر وأوابل القرن العشرٌن،وطبقت على 

كثٌر من النصوص الأدبٌة ومنها الرواٌة"
 (2.) 

التناص ٌهدؾ إلى تؽٌٌر اتجاهنا فً دراسة النص الأدبً من الماضً إلى  إنَّ مدلول

الحاضر والمستقبل،لذا فإن أهم سإال ٌرٌد )حمٌد لحمدانً( الإجابة عنه هو: كٌؾ نقرأ 

النص الأدبً فً بعده الآنً )السنكرونً(؟لا الدٌاكرونً )سٌاق النص الؽابب("فلا ٌهم أن 

لى النص الحالً باعتبارها تنتمً إلى سٌاق معروؾ تكون النصوص السابقة قد دخلت إ

وما  وار جدٌدة فً سٌاق النص الحالًسابقا، بل ٌهمنا أكثر أن نعرؾ كٌؾ أصبحت لها أد

هً ردود الفعل التً ٌتخذها القراء إزاء هذا التداخل الحاصل فً البنٌة النصٌة؟ كما أنه 

                                                           
 .167عبد المالك مرتاض:المرجع السابق،ص-(1)
 .16،ص1002حمٌد لحمٌدانً،القراءة و تولٌد الدلالة،المركز الثقافً العربً،الدار  البٌضاء،المغرب،-(2)
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ن الإستشهاد المباشر هو أقل ٌجب التعامل مع النصوص المضمومة بنوع من المرونة،لأ

أنواع المظاهر التناصٌة فً الرواٌة على الخصوص
 (1.)

 

من هذا المنطلق ٌذهب لحمٌدانً إلى إعتبار مبحث التناص مستقبلا تارٌخٌا، وأنه "لا ٌتوجه 

نحو إكتشاؾ الأصول التارٌخٌة لتلك النصوص السابقة بل ٌتجه إلى الحدٌث عن أدوارها فً 

النص.
 

 

ن شك فً أنَّ إؼفال الدور التارٌخً للنص وعزله عن سٌاقه واستدعابه على أنّه ولٌس م

 جعل الرإٌة لعملٌة التناص مبتسرةمجرد بنٌة جدٌدة تثمر فً سٌاق النص الحاضر أمرٌ ٌ

لأنّ النص الؽابب كالنطفة المخصبة لن تثمر فً سٌاق جدٌد إلاَّ إذا امتلكت من منبعها 

مثٌل سٌاق الشعر الجاهلً ، وكٌؾ ٌؽفل على سبٌل التأسباب خصوبتها فً بٌبتها

 الإجتماعً،ونحن نستدعٌه لنصوص معاصرة.و النفسً

 محمد عبد الله الغذامً:

لقد تفرد الباحث السعودي )محمد عبد الله الؽذامً( فً مجال الدراسة النصّانٌة 

كل النص بمفهوم"النصوصٌة" وهو ٌخلط بٌنه وبٌن مفهوم " التخصٌص"، فالنصوصٌة تش

 باعتباره منتوجا لؽوٌا منتهٌا وٌمكن ترجمة هذا المفهوم إلى الفرنسٌة ب:

Tesctualite فالنص دابما صدى لنصوص اخرى، وما هو إلا نتٌجة لإختٌار حل محل ما

سواه من إمكانٌات الاختٌار
 (2)

. 

كما تفرد "الؽذامً" بمصطلح"تداخل النصوص"، هذا الأخٌر ٌنهض بمهمة التناص أو 

التناصٌة،وهو ٌعده من نتاج السٌمٌاء)السٌمٌولوجٌة(،وفً  سٌاق تعرٌفه للتناص، ٌنقل 

الؽذامً من )كرستٌفا ورولان بارت( لٌشٌر إلى عدد من التعرٌفات التً تتصل بالتداخل  و 

النص المتداخل،فالنص المتداخل هونص ٌتسرب إلى داخل نصٍ آخرٍ لٌجسد المدلولات 

أم لم ٌعسواءٌ وعى الكاتب ذلك 
(3)

. 

  صبري حافظ:

                                                           
 .17حمٌد لحمٌدانً:القراءة و التولٌد،ص-(1)
الغذامً،الخطٌئة والتفكٌر،من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة قراءة نقدٌة لنموذج إنسانً عبد الله -(2)

 .58،ص8888-1معاصر،النادي الأدبً،جدة،ط
 .218نفس مرجع،ص-(3)
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 صٌا مع كل معطٌات المٌراث النصً ٌرى صبري حافظ أن العمل الشعري ٌتفاعل تنا

الخبرات التناصٌة فً الواقع الذي ٌصدر فٌه وٌتفاعل معه،بمعنى أن جدلٌة التفاعل بٌن 

ث القصٌدة و المٌراث الشعري الذي ٌمتد من أقدم نص فً اللؽة التً ٌنتمً إلٌها حتى أحد

نص فٌها هً الجدلٌة الأساسٌة فً العمل الشعري
 (1)

. 

ثم
 

إن هذا التفاعل التناصً ٌتم عبر المظاهر التناصٌة الآتٌة:
 (2)

 

-أ
وبدأ بتعرٌؾ هذا المظهر بمثال ضربه صبري حافظ ٌقول فٌه:"أنه لم ٌطلعّ النص الغائب:

عندما قرأ كتاب )فن على كتاب)فن الشعر(لأرسطو إلاّ بعد تجربة ثقافٌة معٌنة،ولكنّه 

الشعر(،لم ٌجد فٌه شٌبا جدٌدا،لأن  معظم الأفكار الواردة فٌه سبق للناقد ان تعرؾ علٌها فً 

مطالعته المختلفة،"
(3 )

وهكذا عاش صبري حافظ أبعاد الظاهرة التناصٌة دون أن ٌدري،أن 

كتاب أرسطو بمثابة النص الؽابب للكثٌر من الأعمال النقدٌة التً قرأها.
 

 

وهً أن النص ٌحاول الحلول محل عدة نصوص،أو إزاحتها من الإحلال والإزاحة:-ب

مكانها،وهذه العملٌة تبدأ منذ لحظات تخلقّ أجنّة النص الأولى،وتستمر بعد تبلوره 

ولمعرفة هذه  ،حلال والإزاحة بصماتها على النصواكتماله،ولهذا تترك جدلٌات الإ

تكون له القدرة على معرفة النص الذي أزاحه أو البصمات،ٌشترط الباحث فً المتلقً،أن 

 حل مكانه.

إن النص"عادة ما ٌنطوي على مستوٌات أركٌولوجٌة مختلفة،على عصور الترسٌب:-ج

ترسبت فٌه تناصٌا،الواحد عقب الآخر دون وعً منه أو من مإلفه،وتحول الكثٌر من هذه 

الصعب إرجاعها إلى  الترسبات إلى مصادرات وبدٌهٌات و مواصفات أدبٌة،ٌصبج من

مصادرها أو حتى تصور أن ثمة مصادر محددة لها،فقد ذابت هذه المصادر كلٌة فً الأنا 

التً تتعامل مع النص".
(4)

 

ن هذه الفكرة )الترسٌب( نجدها واضحة فً بعض الدراسات النقدٌة العربٌة القدٌمة،إذ )إ

ه من نصوص ؼٌره، فلٌس لذلك نجد النقاد القدامى"ٌشترطون على المبدع نسٌان ما امتلأ ب
                                                           

 .66ص8أحمد ناهم،التناص فً شعر الرواد،)دراسة(،دار الآفاق  العربٌة،القاهرة،ط-(1)
اللغة العربٌة و آدابها، جامعة  حسٌن قحام،)التناص(،مجلة اللغة و الأدب،معهد(2)

 .822-817،ص81ه ع8387،شعبان81الجزائر،العدد
 .68ص1،8875،العدد المغربالمقالات ،ظ، التناص وإشارٌات العمل الأدبً مجلةعٌون صبري حاف-(3)
 .68،صنفسه-(4)
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من معنى ؼٌر تخزٌن وطمس معالم النص السابق،حتى لا تبرز بشكل كبٌر فً النص 

اللاحق."
 

 

بدون وضع النص فً سٌاقه ٌصبح من المستحٌل علٌنا أن نفهمه فهما  السٌاق:إن-د

صحٌحا،وبدون فكرة السٌاق نفسها،ٌتعذر علٌنا الحدٌث عن التسرب،أو النص الؽابب،أو 

كالنص -الإحلال والإزاحة،أو ؼٌر ذلك من الأفكار،لأن هذه المفاهٌم تكتسب معناها المحدد

ل معه."من السٌاق الذي تظهر فٌه وتتعام-تماما
 ()1)

. 

أشار حسٌن قحام بؤن هذا المظهر لٌس كؽٌره من المظاهر،بل ٌجب أن ٌكون المتلقً:-ه

مستقلا بذاته،وإنما ذكره فً مظاهر التناص،لأن القارئ لم ٌعد تلك الذات السلبٌة و الثابتة 

المدعوة سلفا وببساطة"المرسل إلٌه"،أي"مفعولا به"،ٌقع علٌه فعل الكتابة فٌعانٌه،بل 

أضحى"فاعلا"،ٌإثر فً النص فٌصنع دلالته،وهكذا أصبحت سٌرورة القراءة تدرك كتفاعل 

 مادي محسوس،بٌن نص القارئ،ونص الكاتب.

ٌمارس فعل القراءة،ٌتناص مع نصوص أخرى،تحدد  ثم إنه ٌمكننا القول بأن القارئ وهو

 بدورها طبٌعة العلاقة التً ٌقٌمها مع النص المقروء.

  عمر أوكان:

ؾ التناص بقوله:"إن التناص هو أن ٌجعل نصوصا عدٌدة،تلتقً فً نص واحد،دون أن ٌعر

تتدمر او ترفض،والتناص لٌس سرقة،إنما هو قراءة جدٌدة،أي كتابة ثانٌة لٌس لها نفس 

المعنى الأول"
(2)

. 

إذًا التناص هو تحوٌل و تمثٌل نصوص عدٌدة، ٌقوم بها نص مركزي ٌحتفظ بزٌادة المعنى 

 وقٌادته.

 حوارا،رباطا،اتحاداكما قدم"أوكان"تعرٌفا آخر  للتناص،إذ عرفه :" ٌمثّل التناص تبادلا، 

تفاعلا بٌن نصٌن،أو عدة نصوص،تلتقً فً نص واحد،فتتصارع،ٌبطل أحدهما مفعول 

                                                           
 .828-81نفسه، المرجع السابق ص-(1)
 18،ص8،8888،إفرٌقٌا الشرق،المغرب،ط .عمر أوكان،لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت-(2)
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الآخر،تتساكن،تلتحم،تتعانق، إذ ٌنجح النص فً استعابه للنصوص الأخرى، وتدمٌرها فً 

ونفً و تركٌب"ذات الوقت،إنه إثبات 
(1)

. 

ومنه ٌمكن تلخٌص قراءات النقاد حول التناص فً النقد العربً المعاصر وفق الجدول 

 الآتً:

 المصدر الماهٌة و الدلالة الاصطلاح الناقد

 

 

 

 

 

 محمد مفتاح

 التناص

 

 

 الحوارٌة

تعالق)الدخول فً -

علاقة( نصوص مع 

نص حدث بكٌفٌات 

 مختلفة.

حوار نص و نصوص -

عدة مصادر أخرى من 

ومستوٌات ووظابؾ 

 دٌنامٌة.

تحلٌل الخطاب -

الشعري)استراتجٌة 

التناص(،المركز الثقافً 

العربً،الدار 

 البٌضاء،المؽرب.

دٌنامٌة النص)تنظٌر -

وإنجاز(المركز الثقافً 

الدار  291991العربً،ط

 البٌضاء،المؽرب

 

 

 سعٌد ٌقطٌن 

 

النص ٌنتج ضمن بنٌة  التفاعل النصً

سابقة،فهو ٌتعالق نصٌة 

بها،وٌتفاعل معها 

تحوٌلا او تضمٌنا أو 

 خرقا.

إنفتاح النص 

 الروابً)النص و السٌاق(

 المركز الثقافً العربً،

الدار 

/2البٌضاء،المؽرب،ط

2111. 

 التداخل النصً محمد بنٌس

 هجرة النص-

 النص الؽابب-

 

إن النص المكتوب 

)المهاجر(لا ٌقع إلا فً 

نص آخر)مهاجر إلٌه(أو 

ضده،فالكتابة مع نص 

حداثة  السإال،المركز -

الثقافً 

العربً،الرباط،المؽرب،ط

291988 

                                                           
 .18عمر أوكان، لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت ،ص-(1)
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من النصوص و الصدر 

عنه هو ما نقصده من 

 الهجرة.

عبد المالك 

 مرتاض

 التناص

 التناصٌة-

علاقة تفاعلٌة بٌن نص -

سابق ونص حاضر 

 ونص لاحق.

 اقتباس-

تحلٌل الخطاب السردي -

،دٌوان المطبوعات 

 1995الجامعٌة،الجزابر،

تقاطع النصوص  التناص حمٌد لحمدانً

ودخولها فً سٌاق 

 النص الحالً.

القراءة والتولٌد -

الدلالة،المركز الثقافً 

العربً،الدار 

 2113البٌضاء،المؽرب،

محمد عبد الله 

 الؽذامً

تداخل 

 النصوص 

ٌتسرب إلى داخل  نص -

نص آخر لٌجسد 

المدلولات سواء 

 وعى.الكاتب أم لم ٌع

 

الخطٌبة و التفكٌر،من -

البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة 

قراءة نقدٌة لنموذج 

إنسانً معاصر،النادي 

 .2الأدبً ،جدة،ط

 صبري حافظ

 

 

 

 

 عمر أوكان

 التناص-

 

 

 

 

 التناص

ظهور نص فً عالم 

ملا بالنصوص 

محلها ومحاولته الحلول 

 أو إزاحتها من مكانها.

نصوص عدٌدة تلتقً - 

فً نص واحد،دون أن 

 تتدمر أوترفض. 

الشعر و التحدي)إشكالٌة -

المنهج(،مجلة الفكر 

العربً 

آذار 38المعاصر،عدد

،1986 

لذة النص أو مؽامرة -

 الكتابة لدى بارت.

 

 :إن من خلال هذه القراءات نستنتج
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لمصطلح)التناص،من شؤنه أن ٌضع المتلقً أو القارئ التضارب فً الترجمات الموضوعة -

 فً حٌرة وضبابٌة،تنعكس على عدم تحقٌق المؤمول على مستوى المنوال الإجرابً.

إنطلاق بعض الدارسٌن فً مقاربتهم لظاهرة التناص،من مصطلحات الدرس اللسانً -

 العربً القدٌم)التضمٌن،الإقتباس،السرقات(

 التناص،ٌعود إلى كونه ظاهرة نفسٌة أكثر من لؽوٌة.إن مرد تعقٌد عملٌة -

 التناص فً النقد الغربً

إذا تتبعت جذور مصطلح التناص عند النقاد الؽربٌٌن وجدت بداٌاته كمصطلح نقدي  

للمرة الأولى على ٌد الباحثة "جولٌا كرستٌفا"كما تذهب إلى  ذلك معظم مراجع النقد الحدٌث 

إستخدامه وتطوٌره لم تتوقؾ ،مما ٌعنً أن التناص أصبح رواقا و المعاصر ومحاولات 

واٌعا ٌدخل من خلاله النقاد إلى قضاٌاهم النقدٌة التً ٌطرحونها وفق إنشؽالاتهم 

 الإدٌولوجٌة أو الجمالٌة ووفق المنهج الذي ٌنظرون على أساسه إلى النص الأدبً.

هوم التناص عند ناقدٌن بارزٌن وسنعرض بداٌة لمفهوم الحوارٌة عند "باختٌن" ثم مف 

 ٌمثلان العتبة الأولى فً بلورته وهما :جولٌا كرستٌفا ورولان بارت وبعدهما جٌرار جٌنت.

 الحوارٌة عند باختٌن:-أ

لا سٌما -"ظهرت بعض الإرهاصات المبشرة بالتناص بادٌة فً جهود السٌمٌولوجٌٌن

باحثٌن فً الؽرب بحٌوٌة الإجراءات أول من استعمل مفهوم التناص فؤثار إهتمام ال-باختٌن

التً تقوم علٌها الدراسات المقارنة التً تتضمنه،إذا كان قد تحدث فً علاقة النص بسواه 

من النصوص من ؼٌر أن ٌذكر مصطلح التناص مستعملا مصطلح الحوارٌة فً تعرٌؾ 

د إلى ٌعو-فً رأٌه–العلاقة الجوهرٌة التً تربط أي تعبٌر بتعبٌرات أخرى،فكل خطاب 

فاعلٌن،ومن ثم إلى حوار محتمل، فمهما كان موضوع الكلام فإنه قٌل بصورة أو بؤخرى، 

ومن المستحٌل تجنب الإلتقاء بالخطاب الذي تعلق سابقا بالموضوع
(1)

. 

عند باختٌن بإهتمامه بتتبع أنماط التعدد الثقافً DIALOGISME"مفهوم الحوارٌةٌرتبط 

داخل اللؽة الإجتماعٌة، وذلك فً لحظة تارٌخٌة معٌنة، وبإرتباط تلك الأنماط بالخلفٌة 

                                                           
،دار كنوز المعرفة،عمان 8حصة البادي:التناص فً الشعر العربً الحدٌث)البرغوتً نموذجا(ط-(1)

 .10ص-1008
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التارٌخٌة و الثقافٌة للمجتمع وقد قصر " باختٌن" تناوله للأنماط الحوارٌة على الرواٌة 

ة"و الرواٌة المتعددة الأصوات مقدمة كمكان لتمثٌل اللؽات المتعددة،فنظرٌات "الحوارٌ

أساسٌة لمفهوم التناص،لأن الخطاب عند "باختٌن" ٌصادؾ مقاومة ربٌسٌة متعددة الأشكال 

من خطابات الأخرٌن التً تخص نفس الموضوع، فالخطاب ٌجد دابما ما ٌزعجه وٌناهضه 

وضع تساإل ووحده آدم الأسطوري وهو ٌقارب بكلامه الول عالما بكرًا،لم ٌوضع بعد م

كان ٌستطٌع أن ٌتجنب تماما هذا التوجه الحواري نحو الموضوع مع  -المتوحد-وحده آدم

كلام الأخرٌن،وهذا ؼٌر ممكن للخطاب البشري الملموس
 (1)

.  

ومن هذا المطلق ٌنتقل"باختٌن" إلى وضع مصطلح الحوارٌة الذي كان فً البداٌة مطابقا 

 الأسلوب عند "باختٌن"لٌس هو الرجل. لمصطلح التفاعل اللفظً،ومن هنا ٌصٌر

ولكن بإمكاننا أن نقول أن الأسلوب هو على الأقل رجلان،وبالضبط الإنسان وشرٌحته  

 الإجتماعٌة.

إن نظرٌتً )الحوارٌة(و الرواٌة)متعددة الأصوات( تعدان فً الحقٌقة مقدمة طبٌعٌة  

لٌمٌط اللثام عن خاصٌة  لمفهوم التناص الذي لم ٌؤتً بشًء جدٌد على النص وإنما جاء

 كانت مخفٌة أو مطورة فٌه.

 ومن هنا نستنتج أن التناص جاء كعنصر فعال لدفع دٌنامٌة القراءة والكتابة إلى الأمام.

فً دعوته إلى ضرورة وجود)حوار(فً أي نص أو عمل ما إلى  "باختٌن""وٌستند 

عل ذو جانبٌن،إنه محدد حضور دور المرسل والمتلقً فً التفاعل اللفظً ،إن اللفظ هو ف

بطرٌقة متساوٌة من طرؾ اللفظ، ومن طرؾ ذلك الذي ٌفهم اللفظ فبإعتباره لفظا،هو إنتاج 

للعلاقة المتبادلة بٌن المرسل و المتلقً"
 (2)

. 

 julia-karistevaالتناص عند جولٌا كرٌستٌفا:-ب

"كان باختٌن هو أول من إلتفت إلى مفهوم الحوارٌة فً الخطاب بصفة خاصة، ولكن 

تطوٌر ما طرحه"باختٌن" كان على ٌد الباحثة البلؽارٌة"جولٌا كرٌستٌفا" إذ كان لها الفضل 

للدلالة على ما ٌقارب  L INTERTEXTUALITE فً إدخال مصطلح التناص 

                                                           
 .43-42ص8876،دار الفكر،القاهرة8برادة،ط-مخائٌل باختٌن،الخطاب الروائً،تر:محمد-(1)
 .814،ص1080،عالم الكتب الحدٌثة،الاردن8الرواٌة الجزائرٌة أنموذجا،طاتراثً  سلام:التناصسعٌد-(2)
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د ذلك بالمحاولات الجادة للتعامل مع هذا المفهوم ثم بدأت بع مفهوم الحوار عند "باختٌن".

وتطوٌره أكثر،فاستعملت "كرستٌفا" مصطلح التناص فً أبحاث لها أنجزت ما بٌن 

كٌل وكرٌتٌك،وأعٌد نشرها فً كتابٌها -(.وصدرت فً مجلتً تٌل1967-1966سنتً)

باختٌن شعرٌة سٌمٌوتٌك ونص الرواٌة وكذلك فً مقدمة الترجمة الفرنسٌة للكاتب مٌخابٌل 

دستوفسكً
 (1.)

 

ووحدات من نصوص،فً  "تقاطع نصوصأتت"جولٌا" بهذا المصطلح الذي ٌمثل عندها 

نص،أو نصوص أخرى،فؤصبح النص فً  منظورها"لوحة فسٌفسابٌة من الإقتباسات،فكل 

نص ٌستقطب مالا ٌحصى من النصوص التً ٌعٌدها عن طرٌق التحوٌل والنفً أو الهدم 

 .وإعادة البناء

كانت أٌضا ترى هً ومن ٌعمل معها فً مجلة كٌل ان)النص لا ٌقوم بذاته،وإنما هو 

مجموعة من تقاطعات لنصوص أخرى ٌقوم بإمتصاصها، فتنخرط فً بنٌته، وبالتالً ٌكون 

كل نص كموازابٌك من الإستشهادات،وكل نص هو إمتصاص وتحوٌل لنص آخر(
(2)

. 

س مجرد نقل بسٌط العملٌة كتابة علمٌة....إنها تقوم )وترى كرٌستٌفا أن)الممارسة النصٌة لٌ

بزحزحة ذات خطاب "معنى أو بنٌة معٌنة" عن مركزها لتنبنً هً(
 . 

أمسكت الناقدة "جولٌا" رأس الخٌط منها لتتابع رصد المصطلح فً مإلفها اللامع)علم 

 النص(حٌث أطلقت على الحوار الذي تقٌمه النصوص فٌما بٌنها مصطلح)الحوارٌة(

وعرفتها بؤنها:العلاقة بٌن خطاب الآخر وخطاب الأنا،ثم بإسم)عبر النصوص(ثم التصحٌفٌة 

ثانٌا، ثم ظهر عندها بمفهوم)الإمتصاص(ثالثا،وذلك فً قولها:) كل نص هو إمتصاص أو 

تحوٌل لوفرة من النصوص الأخرى لتهتدي بعد ذلك إلى المصطلح الذابع الصٌت فً النقد 

 ثة وهو مصطلح التناص.المعاصر والأكثر حدا

تشٌر جولٌا كرٌستٌفا إلى أن فكرة تداخل النصوص وتقاطعها قد سبقها إلٌها العالم اللؽوي  

السوٌسري)دو سوسٌر(حٌث تحدث عن التصحٌفات،وإٌستخدم مصطلح التصحٌؾ وعده من 

الخصابص الجوهرٌة لبناء اللؽة الشعرٌة، وقد عرؾ عندها بالتصحٌفٌة،التً عرفتها 

                                                           
عصام حفظ الله واصل:التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر أحمد العواصً أنموذجا دار -(1)

 .84،ص1080عٌداء،
 .834فٌصل الأحمر:معجم السمٌائٌات ،ص-(2)
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بقولها:"وهً إمتصاص معانً نصوص داخل الرسالة الشعرٌة(
 (1)

تحدد جولٌا كرٌستٌفا 

 ثلاث مستوٌات لتناص وهً:

فً هذا المستوى ٌقوم المبدع بنفً النصوص نفٌا كلٌا دلالٌا وٌكون فٌها  النفً الكلً:-أ

د معنى النص قراءة نوعٌة خاصة تقوم على المحاورة لهذه النصوص المستقرة وهنا لا ب

من ذكاء القارئ الذي هو المبدع الحقٌقً الذي ٌفك رموز الرسالة و ٌعٌدها إلى منبعها 

 الأصلٌة.

:هو نمط ٌعتمد على توظٌؾ النصوص الؽاببة بطرٌقة قرٌبة من النفً المتوازي-ب

مصطلحً "التضمٌن والاقتباس":المعروفٌن فً الدراسات البلاؼٌة العربٌة القدٌمة حٌث 

المنطقً للبنٌة النصٌة الموظفة هو نفسه للبنٌة النصٌة الؽاببة بالإضافة إلى ٌظل فٌها المعنى 

التشكٌل الخارجً"
(2) 

لقد عبر امتصاص المبدع للنص المرجعً حٌث ٌقوم بتوظٌؾ المقاطع أو  النفً الجزئً:-ج

 السٌاقات مع نفً جزبً أو بعض الأجزاء منه. 

 R.BARTHESالتناص عند رولان بارت:-ج

وٌشٌر إلى مفهوم التناص فً  1973التناص عند رولان بارت لأول مرة عام  ورد مصطلح

كتابه )لذة النص( على أنه ٌتجلى فً سٌاق قراءة لا تلتزم بشًء، فالتناص هو إستحالة 

العٌش خارج النص اللانهابً سواء كان هذا البروست أو صحٌفة ٌومٌة،أو شاشة تلفزٌونٌة 

تً ورثها عن سالفٌه، ومن أسلوبه الذي هو نتاج تراكم فالكاتب ٌكتب منطلقا من لؽته ال

وتحصٌل لعدد كبٌر من النصوص، ولذلك فإن النص،أو الخطاب الذي ٌقدمه المبدع هو 

نتاج تفاعل نصوص لا حصر لها مخزونة فً ذهن المبدع
 (3.) 

ب لقد ربط بارت بٌن التناص والإقتباس فً مقالته المنشورة فً الموسوعة العالمٌة،إذ كت

قابلا:"إنَّ كل نص جدٌد نسٌج جدٌدلاقتباسات ماضٌة"
.

ذلك أن النص منسوج تماما من عدد 

من الاقتباسات ومن المراجع ومن الأصداء:لؽات ثقافٌة سابقة أو معاصرة،تتجاوز النص 

 من جانب إلى آخر فً تجسٌمة واسع

                                                           
 .68-82،ص8888،دار توبقال، المغرب 8كرٌستٌفا:علم النص،تر:فرٌد الزاهً ،طجولٌا -(1)
 .847-844جمال مباركً: التناص وجمالٌاته،ص-(2)
 807نور الدٌن السد:الاسلوبٌة وتحلٌل الخطاب دراسة فً النقد العربً الحدٌث،ص-(3)
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نه على صلة ٌرى "رولان بارت"أن النص ٌقٌم نظاما لا ٌنتمً إلى النظام اللؽوي ولك

وشٌحة معه،صلة تماس وتشابه فً وقت نفسه،وهذا المفهوم لدى بارت تبلور فً بحث كتبه 

،بعنوان)من العمل إلى النص(وأوجزه فً مجموعة نقاط منها:النص قوة متحولة 1971عام 

تتجاوز جمٌع الأجناس و المراتب المتعارؾ علٌها لتصبح واقعًا نقٌضا ٌقاوم الحدود و 

عقول و المفهوم،فالنص هو لا ٌجٌب عن الحقٌقة وإنما ٌتبدد إزاءها،وضع القواعد الم

المإلؾ،ٌتمثل فً مجرد الإحتكاك بالنص،فهو لا ٌحٌل إلى مبدأ النص وإلى نهاٌته،بل ؼٌبة 

 الأب بما ٌسمح من مفهوم الإنتماء.

عرض إن مفهوم النص ٌتداخل وٌتقاطع مع مفهوم آخر وهو مفهوم العمل الأدبً)وقد       

رولان بارت فً مقاله المهم"من العمل إلى النص" لمفهوم النص بوصفه بدٌلا جدٌدا 

للمفهوم القدٌم السابد عن العمل الأدبً إذا تبنً مسؤلة نسبٌة الأطر و المرتكزات المرجعٌة 

وبٌنها  الكاتب و القارئ والناقد من جهة إلى إعادة تحدٌد خرٌطة العلاقات القابمة بٌن

ن العمل الأدبً الذي هو حصٌلة تفاعل هذه الأطراؾ الثلاثة من جهة أخرى(.جمٌعا، وبٌ
 

(1)
 

وٌواصل رولان بارت "ما انتهت إلٌه كرٌستٌفا" من طروحات حول النص ولا سٌما فً 

النص و التناص إذ ٌقول)كل نص لٌس إلا نسٌجا من إستشهادات سابقة، وٌتحدث بارت عن 

النص بوصفه جٌولوجٌا كتابات(
 (2)

. 

كما ٌذهب إلى ذلك بارت،فالتناص أمر حتمً لكل النصوص وٌضرب بارت على ذلك مثالا 

إذ ٌقول:)إن مإلفات،بروست هً مإلفات المرجعٌة و الثقافٌة التً بواسطتها ٌقٌم العلابق 

بٌن النصوص الأخرى و النص المقروء،و المإلؾ من وجهة نظر "بارت" لا ٌفعل شٌبا 

 سوى تكرار النصوص الاخرى.

ثم ٌؤتً رولان بارت مرة ثانٌة فً كتابه)نقد وحقٌقة( لٌرسخ هذه الفكرة فً مقولته"موت 

 المإلؾ" ونرٌد أن ننبه القارئ إلى عدم فهم هذه المقولة بمعناها اللؽوي الظاهري إنها(

                                                           
 86حصة البادي:التناص فً الشعر العربً الحدٌث،ص-(1)
 16ناص فً شعر الروّاد دراسة،صاحمد ناهم:الت-(2)
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"لا تعنً إلؽاء المإلؾ"وحذفه من دابرة الثقافة،إنما تهدؾ إلى تحرٌر النص من سلطة 

بالأب المهٌمن:المإلؾ،إنها تفتح النص على القارئ،وتزٌح المإلؾ مإقتا الطرؾ المتمثل 

إلى أن ٌمتلا النص بقاربه و القارئ بالنص(
 (1) 

. 

،إنما ٌرٌد بها قطع 1968"وٌبدو أن بارت من خلال مقولته موت المإلؾ التً كتبها سنة 

الصلة بٌن المإلؾ والنص"
 

 

والنص المكتوب)المفتوح(  hisisbleمؽلق()فالنص عند بارت نصان :"النص المقروء")ال

scriptible فالنص المقروء هو نص ٌتسم بسمات النص الحداثً)التً لا تختلؾ عند بارت"

عن سمات النص الكلاسٌكً(،كتب بقصد توصٌل رسالة محددة ودقٌقة، ونقلها كما أنه 

لنص المكتوب ٌفترض وجود قارئ سلبً تقتصر مهمته على إستقبال الرسالة وإدراكها،أما ا

فهو نص ما بعد حداثً ٌختلؾ جوهرٌا عن النص الكلاسٌكً،فقد كتب حتى ٌستطٌع القارئ 

فً كل قراءة أن ٌكتبه وٌنتجه وهو ٌقتضً تؤوٌلا مستمرا ومتؽٌرا عند كل  قراءة ولهذا 

فالقارئ منتج و بان(
 (2.)

 

فهو ٌرى أن النص وٌظهر البعد التناصً للنص عند"بارت" من خلال جملة من المقاربات، 

ٌمكنه أن ٌعبر وٌخترق عدة أثار أدبٌة،فهو نسٌج من الإقتباسات،والإحالات والأصداء،من 

اللؽات الثقافٌة السابقة أو المعاصرة،التً تخترق بكامله، ولهذا فإن النص عنده،ٌقرأ من ؼٌر 

 أن ٌستند إلى أب أي المإلؾ.

 Gerard.Genetteالتناص عند جٌرار جٌنت:

شاع مصطلح التناص فً الدراسات النقدٌة الؽربٌة بٌن الباحثٌن و الدارسٌن فحاولوا الكشؾ 

عن العلاقات المختلفة داخل النص الواحد أو بٌن نصوص عدٌدة وقام )جٌرار جٌنت( 

 بتطوٌر المفاهٌم المتصلة بالعلاقات النصٌة حول ما ٌسمٌه بالمتعالٌات النصٌة 

transtextualite وٌقصد 1982ذا المصطلح لٌحل محل التناص فً عام فإستعمل ه،

بالمتعالٌات النصٌة"تعالق النصوص بعضها ببعض بطرٌقة ظاهرٌة أو خلفٌة"
 (3)

 

                                                           
 20-18نفس المرجع  السابق،ص-(1)
 88-87حصة البادي:التناص فً الشعر العربً الحدٌث،ص-(2)
ٌحى بن مخلوف،التناص مقاربة معرفٌة فً ماهٌته وأنواعه وأنماطه)حسان بن ثابت أنموذجا(دار -(3)

 88ص-1007باتنة،-قانة
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حٌث حدد خمسة  larchitextualiteوهكذا ٌتجاوز التعالً النصً )"المعمارٌة النصٌة

حق،معمارٌة أنماط من المتعالٌات النصٌة وهً:التناص ،المناص،والمٌتناص،النص اللا

النص.
 

)وٌقول جٌرار جٌنت:فً مجامع النص ٌهمنً النص حالٌا من حٌث تعالٌه النصً 

أي أن أعرؾ كل ما ٌجعله فً علاقة خفٌة أو جلٌة مع ؼٌره من النصوص(.
 

 

كما ٌقول أٌضا)أن التناص هو:"تلاقح النصوص عبر المحاورة والإستلهام والإستنساخ  

كما هو الشؤن لدى كرٌستٌفا و باختٌن(.بطرٌقة واعٌة أو ؼٌر مقصودة 
(1)

 

 أنماط من المتعالٌة النصٌة وهً:

:وهو ٌحمل معنى التناص كما حددته"كرٌستٌفا" وهو l intertextualite *التناص 

:خلال مظاهر ثلاثخاص عند "جٌرار جٌنت" بحضور نص فً آخر وٌتجلى من 
 (2)

 

لحضور نص فً آخر،حضور واضحا  :الذي ٌقابل الدرجة العلٌاcitationالإستشهاد-أ 

 وحرفٌا سواء إستخدم ذلك علامات التنصٌص )المزدوجان(أم لا.

: وهً إستعارة حرفٌة أٌضا،إلا أنها تتم فً الخفاء عكس plagiaالسرقات الأدبٌة -ب 

 الأولى أي أنها ؼٌر معلنة.

ارئ ٌمكن وتقل فٌه الحرفٌة والعلنٌة، كان أدنى مجهود من طرؾ القallusion:الإحاء-ج

أن ٌوصل إلى إقامة علاقة بٌن النص الحالً والنص الموحً إلٌه بحٌث لا ٌمكن فهم الأول 

 فهما دقٌقا دون إدراك العلاقة بٌنه وبٌن الثانً.

 فً العناوٌن و العناوٌن الفرعٌة : ونجده حسب تعرٌؾ جٌنت paratexte*المناص

 المقدمات و الذٌول و الصور و كلمات الناشر.و

:وهو علاقة التعلٌق الذي ٌربط نصا بآخر ٌتحدث عنه دون أن metatexte*المٌتناص

 ٌذكره أحٌانا، وهً العلاقة التً ٌمثلها النقد بإمتٌاز.

:وٌكمن فً العلاقة التً تجمع النص "ب" كنص لاحق  hypotexte*النص اللاحق 

 بالنص أ"

 كنص سابق وهً علاقة تحوٌل أو محاكاة. 

                                                           
 .18-10نفس المرجع،ص-(1)
 .818السد،الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب دراسة فً النقد العربً الحدٌث،ص نور الدٌن-(2)
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إنه النمط الأكثر تجرٌدا وتضمٌنا ،إنه علاقة صماء ،تؤخذ  :l architexte*معمارٌة النص

بعدا منصٌا، وتتصل بالنوع شعر،رواٌة،بحث، وهناك علاقة وطٌدة بٌن هذه الأنماط و 

التعالً النصً هو مظهر من مظاهر نصٌة  النص أو أدبٌة.
 (1)

 

الدارسٌن فً إعطاء  ونستخلص فً الأخٌر أن مصطلح التناص،شؽل الكثٌر من الباحثٌن و

مفهوم للتناص سواء عند العرب أم الؽرب كما ٌعتبر أٌضا من المفاهٌم النقدٌة الأساسٌة و 

التً لها حضورها القوي فً جل الدراسات التً تتناول فً النص الأدبً سواء كانت شعرا 

مات أو نثرا،وذلك لأهمٌتها الكبٌرة فً تكوٌن النص الذي  ما هو إلا إقتباسات و تراك

 لمجموعة من نصوص سابقة وإعادة إحٌابها وبثها فً نصوص حاضرة ومعاصرة.

 :أنواع التناص

بما أن التناص ٌلؽً مفهوم الحدود بٌن الأدب و الفنون هناك دٌنامٌكٌة ٌمارسها الأدب  مع 

مختلؾ الفنون فٌجعلها مفتوحة على بعضها بعض، وفً حقٌقة الأمر فقد قسم التناص إلى 

متعددة،فهناك من قسمه إلى ثلاثة أنواع حسب المجالات التناصٌة و العلاقات التً أنواع 

 تحققها النصوص المتداخلة مع بعضها.

 التناص الذاتً:-أ 

بما أن لكل مبدع خصوصٌاته التً تمٌزه عن ؼٌره وٌتفرد بها وحده بدون ؼٌره  

نتاجه ٌحدث نتٌجة حاجة هذه نبٌنها من خلال إبداعاته فمما لا شك فٌه أن هناك تحاور بٌن إ

النصوص لبعضها،فالتناص الذاتً هو" العلاقات التً تعقدها نصوص الكاتب بعضها  مع 

بعض الآخر"
(2)

 

)ومن خلال هذا النمط نقؾ على تجربة الكاتب هل هً مجرد اجترار لمل سبق أن 

ثابتة دون ابتكار أبدعه،فنصفه بالمستهلك السلبً الذي ٌقؾ عند حد دلالته القدٌمة ومعانٌه ال

 أوإحداث الجدٌد فهً تجربة سلبٌة مؽلقة تتبع من خلفٌة نصٌة محددة وحٌدة"

أم أنه تجاوز تجربته السابقة إلى كتابة أكثر تفتحا على الخلفٌلت النصٌة،نصوص تتحاور 

 وتتفاعل مع كتاباته السابقة" عن طرٌق إستلهامها أو معارضتها أو نقدها"

                                                           
 .811-818نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ،ص-(1)
 12،ص8887حسن محمد حماد،تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب -(2)
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السابق لا بد أن ٌقوم على الإمتصاص و التذوٌب سواء لنقص أو فإعادة إنتاج إنتاجه 

 لتطوٌر وإؼناء هذه النصوص السابقة.

 التناص الداخلً: 

ومن خلاله ٌوظؾ المبدع نصوصا ٌستنصصها من معاصرٌه خاصة إذا كانت   

انطلاقة هإلاء من خلفٌة نصٌة مشتركة(.
 (1 )

 

ؼٌر نصوصه"فهذه النصوص التً فهو إلقاء وتقاطع النص الحاضر مع نصوص أخرى 

تكون الخلفٌة النصٌة تطفو على سطح النص أو تتجلى على شكل بنٌات نصٌة ٌستوعبها 

النص وٌوظفها فً سعٌه إلى إنتاج الدلالة
(2)

 

وهنا ٌكون مجال التناص اوسع مما سبق وتقوم استراتٌجٌته على التحوٌل والإمتصاص 

 والتفاعل النصً.

 التناص الخارجً:

 سع بكثٌر، ٌتفاعل النص الواحد وٌتداخل مع كم كبٌر من النصوص" وهو ٌرتبطهو أو

بدراسة علاقات النص بنصوص عصر معٌن أو جنس معٌن من النصوص"
(3)

. 

فهو تناص مفتوح  ومكثؾ حٌث تتصارع الأجناس و تتفاعل وتتوحد وتتحاور من أجل 

تعمٌق المضمون الدلالً  تشكٌل نص جدٌد وهنا تتجلى القٌمة الخاصة للمبدع ودوره فً

 للنص الذي ٌقوم بعملٌة تسرب النصوص و الأجناس وتحوٌلها.

 إلا أن هناك من قسمه إلى نوعٌن أساسٌٌن هما:

والتضمٌن وٌسمى أٌضا الإقتباس الواعً أو التناص الظاهر"وٌدخل ضمنه الاقتباس

 الشعوري لأن المإلؾ ٌكون على علم به وأنه تعمد ذلك.

الثانً وهو التناص الشعوري أو تناص الخفاء وفٌه ٌكون المإلؾ ؼٌر واع و التناص 

بحضور النصوص الأخرى فً نصه الجدٌد وٌقوم هذا النوع على الامتصاص و التحوٌل و 

 التفاعل.

 وهناك أٌضا من ٌقسم التناص إلى نوعٌن اخرٌن هما: 

                                                           
 34.نفسه،ص(1)
 22الروائً)النص والسٌاق(،صسعٌد ٌقطٌن،إنفتاح النص -(2)
 35حسن محمد حماد،تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة،ص-(3)
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 :التناص الداخلً

سابقة أو ٌحاورها أو ٌتجاوزها، فنصوصه ٌفسر وفٌه ٌعٌد المبدع إنتاجه" فقد ٌمتص اثاره ال

بعضها بعضا
(1)

. 

فهو ٌعٌد ما أنتجه فٌما سبق،لكن بطرٌقة جدٌدة تقوم على التفاعل و التحاور متجاوزا 

 النمطٌة السابقة.

 التناص الخارجً: 

وفٌه ٌنبؽً قراءة النص الحاضر على ضوء ما تقدمه وما عاصره وما تلاه لتلمس ضروب 

الإختلاؾ الإبتلاؾ و
(2)

. 

فالتناص هنا حاصل،من التقاء و تقاطع النص الحاضر مع نصوص أخرى فً إطار 

الأجناس الأدبٌة المختلفة،فٌقوم التفاعل النصً هنا على المناقضة والإختلاؾ أو التطوٌر 

 وإؼناء هذه النصوص.

نصوصه ولعل التقسٌم الذي نرتاح له هو تقسٌم التناص إلى داخلً ٌمتص فٌه المبدع 

السابقة وٌعٌد إنتاجها حٌث ٌتفاعل وٌذوب معها،والتناص الخارجً حٌث ٌحاور نصوص 

ؼٌره السابقة والمتزامنة معه،دون التركٌز على جنس معٌن بذاته بحٌث ٌكون مجال التناص 

 مفتوحا على مختلؾ الأجناس الأدبٌة و الفنون الأخرى.

 

 

 

 

 تجلٌات التناص:

مع نصوص أخرى،إذا لا ٌمكن الحدٌث عن كتابة تبدأ من لا إن كل نص هو نتٌجة لتفاعل 

شًء،فإذا كان النص الشعري خاصة عالم منفتح ٌؤبى الإنؽلاق على نفسه بالرؼم من 

إنشابٌته وتفرد جمالٌا،فإنه ٌبقى، فً حاجة إلى نصوص أخرى تثرٌه وتنتشله من العٌش فً 

                                                           
 .814محمد مفتاح،تحلٌل الخطاب الشعري ،ص-(1)
 .814:نفسه ،ص-(2)
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لمحٌل إلى نص آخر بالنص العزلة البكماء مما ٌولد تداخلاً نصٌاً ٌسمى النص ا

)الحاضر()المقروء()المتعالً(أو)العٌنً(أو اللاحق أو المعارض بٌنما ٌسمى النص المحال 

إلٌه بالنص المركزي"أو"الؽابب"أو الأصلً أوالتحتٌؤوالمخفً،أو المعارض.ومن ثم نرى أن 

 للتناص مظاهر عدة تتمظهر بها الباحث التناصً من بٌنها:

 النص الغائب:-2

ونقصد به النص السابق أو المعاصر الذي ٌشتؽل علٌه النص الحاضر،وٌتفاعل معه،وقد 

ٌكون هذا النص خطابا أدبٌا أو فلسفٌا أو سٌاسٌا أو علمٌا، أو فقهٌا...ذلك أن النص الحاضر 

ٌقرأ هو نفسه نصا آخر وهكذا تتداخل المقروء،كما ٌرى الناقد الفرنسً جٌرار جٌنت)

لقراءة إلى ما لا نهاٌةالنصوص عبر عملٌة ا
(1) 

. 

وقد تؤتً هذه النصوص متمازجة داخل النص الحاضر، وٌكون حضورها جزبٌا وقد ٌؤخذ 

طابع شمولٌة الإنتشار فً النص المقروء ولعل أبرز دلٌل على تمظهر التناص من خلال 

من النصوص الؽاببة هو ذلك المثال الذي ورده"جمال مباركً" ومفاده أنه أطلع على كثٌر 

كتب النقد القدٌمة الحدٌثة التً تتناول فن الشعر بالتحلٌل والتقٌٌم، وعندما وقع فً ٌده كتاب 

فن الشعر لأرسطو إنكب على قراءته فلم ٌجد فٌه أفكار جدٌدة تستدعً إنتباه والسبب هو أن 

 هذه الأفكار الواردة فً كتابات النقاد الذٌن قرأ لهم سابقا.

الظاهرة وقتها، ولم أعرؾ ساعتها أننً كنت أعٌش أحد أبعاد عن ذلك وقد أدهشتنً هذه 

الظاهرة التناصٌة دون أن أدري، فقد كان كتاب أرسطو العظٌم بمثابة "النص الؽابب" 

بالنسبة للكثٌر من الأعمال النقدٌة التً قرأتها وتفاعلت معها وحاورتها وتؤثرت بها(
 (2)

.
  

                                                           
 840-838جمال مباركً:التناص جمالٌلته فً الشعر الجزائري المعاصر،ص -(1)

 

 .838،صالمرجع السابق -(2)
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النص الؽابب ولنتٌجة مجهوده القرابً إستطاع فالباحث إتضح له التناص بعد إطلاعه على 

وعٌه أن ٌتسلل إلى النصوص الحاضرة فالحقٌقة التً تقربها معظم الدراسات النقدٌة، هً 

أنه لا ٌمكن أن نتصور نصا مع ؼٌر علاقة تربطه مع نصوص سابقة له فلا بد للباحث أن 

ضرة،التً لا تعٌد إنتاج ٌكون على دراسة بهذه النصوص الؽاببة وعلاقتها بالنصوص الحا

ما أنتج و"إنما تتفاعل معها وفً الأن ذاته"تتعالى علٌه بالإٌجاب أو السلب بالقبول أو 

الرفض
(1)

.
  

 السٌاق:

مما لا شك فٌه أن السٌاق ضرورة أساسٌة لتحقٌق القراءة الجادة للنص والتً ٌظهر من 

كانت منطلقة منه لأن النص  خلالها التناص للقارئ ولا تكون هذه القراءة كذلك،إلا إذا

عبارة عن تولٌد سٌاق ٌنشؤ من عملٌة الإقتباس الدابمة من المستودع اللؽوي،وهذا السٌاق قد 

 ٌكون عالم الأساطٌر أو الحضارة أو التارٌخ.....إلخ

وهو ما ٌمكن أن نطلق علٌه بالمرجعٌة التً تفرض وجودها داخل النص وهً التً 

بة للقارئ أي المخزون النفسً لتارٌخ سٌاقات الكلمةتمثل"السٌاق الذهنً" بالنس
(2)

.
  

بحاجة إلى القارئ الذي ٌمتلك هذا السٌاق "جمال مباركً" فالنص المتداخل كما ٌرى 

الشمولً الواسع،ٌنطلق منه فً دراساته التناصٌة للنصوص،ثم تكون الذات المبدعة  

 القابعة خلؾ"التناص".و

"فموضوع الشعرٌة هو ما قصده جٌرار جٌنت ،عندما صرح قابلا  السٌاق الشمولًهذا 

لٌست النص وإنما جامع النص"
(3)

. 

                                                           
 .23النص الروائً)النص و السٌاق(صسعٌد ٌقطٌن:إنفتاح  -(1)

 838جمال مباركً:المرجع السابق،ص -(2)

 .4جٌرار جٌنت:تداخل لجامع النص:عبد الرحمان،أٌوب ،دار توبقال للنشر بغداد)د.ت(ص -(3)
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ؼٌر أن لجامع النص هذا على حد تعبٌر أحد الباحثٌن المعاصرٌن ؼٌرة جمالٌة تفوق ؼٌرة 

كل بنات حواء، فهو لا ٌسلم فٌها إلا المخلص له، الذي ٌدرك قٌمته التً تفرض وجودها 

 لذلك شبه أحد الباحثٌن النص بالفرس الأصٌل الذي ٌؤبى على الجاهل الفروسٌةداخل النص 

 ٌرٌد أن ٌمتطٌها فتلقً به أرضا على صهوتها.

 *المتلقً:

ٌعتبر المتلقً عنصرا هاما من العناصر التً ٌنكشؾ بها التناص وذلك بالتعوٌل على 

ً النص الحاضر على ذاكرته، وبناء على ما تتضمنه الرسالة من شواهد نصٌة مدمجة ف

شكل"التضمٌن" حٌث ٌقتطع الشاعر بٌتا أو شطرا من بٌت أو حكمة أو مثلا وٌوظفه داخل 

خطابه، أو على شكل "تلمٌح"أو"إشارة" أو إحالة على نصوص أخرى سابقة أو 

وفً ؼٌاب المرجعٌة النصٌة تبدوا  ،فالمتلقً عنصر حاسم فً الكشف عن التناصمتزامنة

 وكؤنها إبداع مثالً أو وحً ٌوحً على صفوة البشر. له النصوص الحاضر

إذا إلتقى الشاعر المبدع و القارئ الكؾء فً إنتاج الدلالة النصٌة فإن هذا"ٌجعلنا نرى فً 

النص كتابة وقراءة معا أو قراءة وتجربة فً آن واحد"
(1)

.
 

النصوص فالنص الأدبً عند سعٌد ٌقطٌن ٌتم إنتاجه ضمن بنٌة نصٌة كبرى،تتعدد فٌها 

وتتقاطع وتتداخل وتتعارض، وعلاقة النص بهذه البنٌة النصٌة الكبرى هً علاقة صراعٌة 

أو لنقل جدلٌة تقوم على أساس التفاعل الذي ٌؤخذ طابع الهدم و البناء
(2)

.
  

تلك الذات السلبٌة التً أطلقت علٌها المرسل إلٌه سلفا أو مفعولا به وقع المتلقً فلم ٌعد 

 علٌه فعل الكتابة فقط بل أصبح فاعلا دٌنامٌا ،ٌإثر فً النص بإمتلاكه لذابقة جمالٌة 

مرجعٌة ثقافٌة واسعة تإهله للدخول فً عالم التناص بحٌث تصبح قراءته للنصوص إعادة و

 كتابة عن طرٌق تؤوٌلها.
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 ة المبدع:شهاد

ٌمكن للتناص أن ٌتمظهر بناء على شهادة المبدع الذي ٌشٌر أو ٌصرح بمرجعٌته الفكرٌة و 

الإنشابٌة، فٌعلن عن الثقافات و النصوص التً ٌقتبس منها ذلك، أم للمبدعٌن قناعات فكرٌة 

معٌنة ورإى مختلفة للكون و الحٌاة، ومع ذلك ٌبقا النص المقروء ٌجمع بٌن عدة نصوص 

نهابٌة ٌستمدها من هذه الثقافة التً ٌنتمً إلٌها وكما تقول جولً كرستٌفا:" كل نص هو لا 

إمتصاص أو تحوٌل لوفرة من النصوص الأخرى"
(1)

. 
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 تمهٌد:

"فضاء للتنوع الاجتماعً،والتعدد اللغوي المشخّص لتنوع -بحسب باختٌن-إن الرواٌة

الملفوظات والمستحظر لخطاب الآخر"فهً جنس مفتوح،ٌمكن أن تدرج فً نطاقها لغات 

 ومنظومات أدبٌة وإٌدٌولوجٌة متعددة الأشكال.
بناء على هذا:فهل وفق عبد القادر عمٌش فً الإشتغال على الآلٌة)التناص(فً رواٌته  

 بٌاض الٌقٌن؟.
 للإجابة عن هذا التساإل سنحاول تقصً الأنواع ثلاث للتناص فً الرواٌة :

 :التناص  الداخلً-1

ب اتتب فً تفاعل مع نصوص كاٌحدث هذا النمط من التناص حٌنما ٌدخل نص الك

أكانت هذه النصوص أدبٌة أم غٌر أدبٌة،فهو ٌوسع دابرة الحث عن العلاقات آخر،سواء 

النصٌة، وٌحاول الكشف عن علاقات نصوص الكاتب مع نصوص كُتاب آخرٌن معاصرٌن 

تبادل نصً بٌن نصوصهم ونصوصه"حٌث إنّ دراسة التعالق  له،خصوصا إذا كان هناك

المتناصةهنا تصبح ضرورة لكشف صراع قابم خفً بٌن النصوص 
(1)

. 
من هذا منطلق  ٌمكن تلمس تٌمات التناص الداخلً فً رواٌة بٌاض الٌقٌن ولكن أولا سوف 

 أقوم بتحدٌد تناص من حٌث لغة الكاتب.
 تناص لغوي:-أ

"فاللغة مساحة تكشف عن حدٌعة القول"،لأنها تستعمل ألفاظا لغٌر ما وضعت له فً 

اللغة،فٌعمدون إلى  ترمٌزعند الصوفٌٌن الذٌن ٌمٌلون إلى  الأساس وٌكون هذا خاصة

التلمٌح دون التصرٌح وٌصرفون معانً الألفاظ المتعارف علٌها،إلى معان تتجاوز ظاهرها 

 لتغوس فً بواطنها.

فتجربة الكشف عند الصوفً تفترض لغة كشفٌة تتجاوز الشابع من التعابٌر فلا تعترف بلغة 

الفلاسفة وذلك لأن لغة الفلسفة هً نتاج العقل فٌما لغة التصوف هً لغة القلب و الحلم ،لغة 
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كسرت النمط وخرقت المؤلوف وغاصت فً الغرابة و الغموض و الحٌرة لأنها عبرت عن 

ض ومحٌر و متناقض،فبدت غاٌة فً الترمٌز تشٌر ولا تعبر،تلمح ولا عالم غرٌب و غام

تصرح توهم ولا ترى.
  

 (بٌاض الٌقٌن)وهكذا ما كانت علٌه لغة رواٌة

رواٌة الروح والجسد، وظفت لغة تعتبر رموز المعانً إنسانٌة  التً أقوم بدراستها،فهً

عن منطقة الظلام النفسً  الروح،والظن،فتشرببتتمثل فً البٌاض والجسد الفانً وخاصة 

 الذي ٌعانٌه الكاتب،لتقتبس من نور الرمز الأكبر المتمثل فً "الٌقٌن"
، لغة تسعى إلى خلخلة الذات القاربة فهً رواٌة لغة قلقة متمردة وٌظهر جلٌا أن لغة ال

 .تصنع أسبلة لتجٌب عنها بؤسبلة أخرى،تنتقل هنا وهناك متجاوزة حدود الزمان والمكان
القلق عند الروابً ظاهرة نفسٌة أخذت عنده بعدا فلسفٌا،كونه ذلك القلق الموجود فً فٌشكل 

قلب الإنسان خوفا على مصٌره ومستقبله،فتشكل تشكٌلات ذهنٌة مجردة تتجاز فٌها الألفاظ 

 حدودها الوضعٌة إلى صورها الخفٌة.
لٌها وٌعود قلق الكاتب إلى إحتواء نفسه على نفسه متناقضات صارخة ٌتعذر ع

أقول دوماً،ربما هذه مفتاح الأضداد...شعبة من شعب الهلاك...أو الفناء ربما باب التصالح"

هً تردد،الحائر الولهان...ظن  للرد...طرٌق إلى الرجم الرجٌم...ربما أٌضا

"الظنون...وشفرة السالك المسافر... منحوتات لغة الجسد وقاموس القطب"
(1)

.. 
أنا الآن ذات و القادرة على تحوٌل مؤساته إلى خلاص ضروري"هذا القلق هو القوة الدافعة 

ض الٌقٌن ...بٌاض الٌقٌن الفانً.وعالمً ببٌا فانٌة،محمولة على النور الآسر،تستحم

"السحري،أنا الأن مثل هاٌدي ٌلفظها البٌاض تحت بٌاض الثلج،فً عالم الٌقٌن"
(2)

. 
اة وكذا حب الله عز وجل،فهاٌدي فالخلاص الذي ٌنشده الروابً هوحقٌقة  الكون و الحٌ

الشهٌدة فً عالم الٌقٌن أي عالم الآخرة عند الله عز وجل تعٌش بٌاض الحقٌقة و الرضا 

 ونور الشهادة.
 من خلال الرواٌة :  المٌتناصسوف نبٌن 
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أشار الروابً إلى التراث الشعري الصوفً حٌن تناصة الرواٌة مع قصٌدة"حمامتان و 

 بندقٌة"
 ... ٌا بنت الفتوح... مدى  تهٌم به العقٌده عٌناك
 ..لولا الحب ماغنٌت كبرهما قصٌدهعٌناك

 سافرت فٌك... وسافرت كل المسافات البعٌده
 كل المسافات الجراح... تثور أبعادا جدٌده
 عٌناك...ٌا بنت البتول ،حمامتان و بندقٌه

"غنٌتها للحب قدسً الضحى...لا للخلود
(1)

.. 
الصوفٌة المستوحاة من التراث الصوفً،وإن دل هذا  لم ٌخل من الخطاباتفالمتن الروابً 

على شًء فإنما ٌدل على التفات الروابً إلى ذاك التراث و العمل على بعثه من جدٌد فً 

خطابه الروابً،سواء من خلال الشخصٌة الصوفٌة كذات عارفة تصدر خطابا روحٌا 

سمت بك سمسمة سموء ٌة كقول ابن عربً:"لوءا بالإشارات و الدلالات الروحمرموزا مم

أسباب سماء السمات،على لطافة ذاتها المسخرة ذات أفلاك الذوات.فؤٌن أنت من  أسماء 

"هذه النسبة لقد جاءت بؤعلى طالع هذه النصبة"
(2)

. 
فقد شمل هذا القول رموزا لغوٌة لها معان صوفٌة باطنٌة تترجم لنا إعجاب الروابً بهذه 

 على الإدهاش. سلوب و اللغة اللافتة التً تنبنًالصوفٌة الحكٌمة،وهذا الأالشخصٌة 
فكل من هاٌدي طالبة الشرٌعة،وطالبة العلوم الشرعٌة وكذا طالبة الأدب و رفٌقة الجنة هن 

أبطال الرواٌة ٌشٌر من خلالهما إلى عفة النفس وطهرها ونستطٌع أن نكشف أن السارد لم 

بن بشري إنسانً بقدر ما كان ٌرى فٌهن كابنا متعالٌا على ٌكن ٌتعامل مع المرأة ككا

مستوى البشر،لذا أضفى علٌهن كثٌرا من القٌم الفكرٌة و الجمالٌة و جعلها فكرة أو قضٌة، 

أنا الضائع بٌن ولٌس هناك قٌمة جمالٌة خارج كٌان المرأة ولا حرٌة وسعادة بعٌدة عنها:"
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ان ابنة الثلج الناصع ،بٌاض الٌقٌن،انا الذي متاهات الروح، أنا المتٌم بشهٌدة الشٌش

" ضٌعت ٌقٌنً لا عقل لً الآن،أمشً أمضً باسم الله...."
(1)

. 

 من خلال تكراره فً كل مرة مقطعا من قصٌدة"حمامتان و بندقٌة"

 ". عٌناك ٌا بنت البتول،حمامتان وبندقٌة. 
لهاٌدي الفتاة العذراء الطاهرة وكذا فقد كشف لنا تكرار هذا البٌت من الشعر القٌمة الجمالٌة 

  الشهٌدة التً تتطلع للسلام و الإستقرار من خلال رمز الحمامتان.
الذات الإنسانٌة بالعالم و  فالعمل الروابً هو تجربة ذاتٌة واعٌة للكاتب،فالروابً حاول ربط

عربً قوانٌنه الإجتماعٌة و السٌاسٌة،فهو مدرك لكل التحولات الحاصلة فً الواقع ال

ٌمكن أن ٌفسر مثل هذا الملتقى على أنه تحرٌض،على الإسلامً وٌتجلى هذا فً قوله:"

الإرهاب ربما،تؤكد للدوائر الغربٌة أن سورٌا فعلا متورطة بشكل ما،لكن كنت مع نفسً 

على الأقل معجبا لفكرة الملتقى فً حد ذاته.كنت أرى فٌه الصوت الأخٌر للشهامة 

فً واد.وربما صرخة الأنفة التً لا طائل من ورائها.لكنها فً العربٌة.وربما هً صٌحة 

نادرة فً زمن التنكر و الخٌانة العربٌة.التً صارت موضة تلبس فً  التؤوٌل الأخٌر.أنفة

" المناسبات،وحجة دامغة لتبرٌر كل تطور أو مشروع دٌمقراطً وهمً..."
(2)

. 
إلى خلق واقع ٌسمو على ما هو فقد عمل جاهدا فً خطابه على أن ٌتجاوز ذلك الواقع 

موجود دون أن ٌنفصل عنه أو ٌغٌب معالمه الجوهرٌة التً تتحكم فً مجرٌاته وعلٌه فقد 

أنتج الروابً هذا العمل من خلال معرفته بمحٌطه الاجتماعً و الثقافً و السٌاسً،وٌتضح 

ت ناقمة على هذا أٌضا من خلال الكلام الذي سرده على لسان والدته حٌن قالت بعبارة غض

لحظة لو  و الله ٌا جٌل حلٌبهذا الوضع الاجتماعً و الثقافً للشباب العرب بلهجة عامٌة"

عادت فرنسا واحتلت الجزائر لا قدر الله،سوف تستقبلونها بالزغارٌد ...ستستعمركم هذه 

"المرة بالفٌزة فقط.أرٌد أن تعمً إخوانك...؟غٌر القناة ٌا ولدي"
(3)

.. 
ً للإعلام الهدام فً الوطن العربً لغوٌا بتسمٌته لهذه القنوات هنا ٌشٌر الرواب

"قنوات الشطٌح و الردٌح"التً لا ترٌد من الشباب إلا البقاء فً سباته،فً حٌن عبرت 
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الوالدة فً الخطاب السابق عن تلهف الشباب للسفر و الهجرة إلى الخارج من أجل المال 

ه الدٌنً و الروحً و الوطنً تجاه هذا الوطن بعٌدا عن كل روح وطنٌة مستغنٌا عن انتماب

 الذي ضحا من أجله الملاٌٌن.
فقد أشار إلى اضطهاد الذات العربٌة الإسلامٌة،وجمٌع من له علاقة من قرٌب أو من بعٌد 

والتً كانت تتبع تجاه هذا الدٌن،فقد وظف هذه الفرقة الروسٌة التً تسمى"فرقة الموت"

)كؤنً أرى نعشا أو جسدا مسجى ٌشٌع منه نور أجسادهن لبٌعها"الفتٌات الطالبات لتقطٌع 

ٌعمً الأبصار.جسد بلا أعضاء.بلا أطراف.جسد كؤنه من قوارٌر...فتاة شٌشانٌة أو هً 

كل ما تبقى من فتاة.وقد بتر ثدٌها الأٌمن.عٌنها الٌمنى ذراعها الٌمنى.جز شعرها 

" الفاحم.عملت بحروق سٌجارة ما(
(1)

.. 
دي هنا هً رمز الأمة الإسلامٌة التً ٌسعى الغرب لإغتصابها بصمت فهاٌ       

آه ٌا حبة قلبً التارٌخٌة العربٌة) وممتلكاتها وخٌراتها وتدمٌر مقوماتها الدٌنٌة

المتعب.أحدث نفسً:هل سٌسلم جسدك الطاهر إلى الفنان الهولندي:فان كوخ.لٌرسم علٌه 

فً مكان عفتك آٌات قرآنٌة لٌزركش جسدك أفكاره الصلٌبٌة؟ربما هو ٌنتظر موتك لٌكتب 

" الثلجً بالوشم.لٌجعل منك لوحة عبثٌة فً فلمه الموسوم:ا)لإذاعة(
(2)

.. 
وهكذا ٌقدم لنا الروابً نسخة لما ٌسعى الغرب إلى تحقٌقه باستباحة عفة الأمة العربٌة 

صحٌفة "ٌولانس ٌوستن" الدٌنماركٌة التً تشوٌه صورة النبً  إلى وطهارتها،كما أشار

)..عن صحٌفة:ٌولانس ٌوستن علٌه الصلاة و السلام و التً تمثل صورة المسلمٌن فً قوله

وصحف فرنسٌة وصحف أخرى  jylland posten internetavienالدنماركٌة:

 ه وسلم.وعائشة أمصلٌبٌة.دٌمقراطٌة.عن الرسوم المشٌنة لشخص الرسول صلى الله علٌ

" المإمنٌن..(
(3)

. 

لٌظهر بعدها تخاذل كل المسلمٌن بالتزامهم الصمت والاستسلام للآخر و التعبٌر عن 

)ربما ما زال كل هذا بالبكاء الذي هو فً الحقٌقة تؤرٌخ للحظات الحزن،وعار وضعف 
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منه تج الطفل عن قطعة حلوى سلبت بعضنا طفلا كبٌرا.ٌحتج عن قٌم أمته كما ٌح

عنوة.حدثت نفسً بٌقٌن عن البدٌل.وعن حتمٌة المواجهة التً فرضت من فوق.من 

" المجتمع اللوطً(
(1)

. 

فكل هذه القضاٌا فهً تحاول كشف الحقابق المسكوت عنها فً المجتمع العربً الإسلامً 

المنغلق الذي تنتهك حرماته بتخاذل وخٌانة وتبعٌة للآخر.فقد حاول الروابً أن ٌبحث عن 

 لذات المفقودة و الهوٌة الإسلامٌة المسلوبة.ا

أجتهد فً التركٌز.أستسلم لتٌار اللغة.اللغةوحدها لها قدرة ومن خلال قوله:)

ٌبٌن أن السفر كان بالروح و القلب أما  السرد.لها قدرة الحكً.احكً لً أٌتها اللغة...(

الكتابة رغبة غامضة و )...عشق و العشق كتمان،و  الكتابة عنده كانت بالجسد و العقل

ممارسة للصمت.تؤتً هكذا غفلة كالثمرة الناضجة متى اكتمل نضجها سقطت من تلقاء 

لغتً رض( وقوله )أمام حاسوبً أتبع لغتً، نفسها،إن لم تقطفها ٌد.جذبتها قوة الأ

تكتبنً.فنساق وراء حروفها.تلبسنً سوادها فؤلبسها حزنً.همً..لتمنحنً وجه هاٌدي 

" (ملهمتً
(2)

. 

فلا تكاد تخلو صفحة من صفحات الرواٌة إلا وذكر اسم الله فٌها واسم رسوله صلى الله علٌه 

قاطع شرٌط بٌنه وبٌن شخوص الرواٌة)(sms)وٌلم وٌظهر خاصة فً تبادل رسابل 

أفتح أٌقون الرسائل بلهفة فتقع عٌنً على ما لا أصدقه:لا إله  smsتفكٌري رنة رسائل

 إلاالله (

وقلبً ٌكاد ٌطٌر من بٌن جوانبً.عصفور غرٌب.فً قفص.أرى عالمه العلوي أرد بسرعة 

" فنحن إلٌه:وأن محمدا رسول الله(
(3)

. 
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قلب الرواٌة النابض وكذا مفتاحها،كما لم ٌغفل الروابً فً تبلٌغ أوامر الله  smsفقد مثل 

ستغفار.سٌد هكذا تعودنا أن نلجؤ إلى الاعز وجل ونواهٌه كالإستغفار عند ارتكاب الذنب)

" الأدعٌة و الشفاء ما فً صدور...(
(1)

. 

أما رسمه لشخصٌة طالبة الشٌشان أو طالبة العلوم الشرعٌة كان وصفا ٌطابق  

)ملامح هاٌدي بحجابها الفضفاض.بخمارها  أوامر الله عز وجل بإرتدابهما للحجاب

" العسلً...(
(2)

بدٌن الله و أوامره و دراستهما لقوانٌن الشرٌعة فكل هذا ٌعكس  .والتزامها.

أنها رمز للعطاء و الحب و الطهارة و العفاف،واستباحت دم هاٌدي الشهٌدة هو استباحة 

 لكل رموز الفكر الإسلامً.

بٌن الفن و التارٌخ  التناص الموجودداخل الرواٌة وهو  نوعا آخر من التناصونلحظ 

 وٌتضح هذا من خلال الحوار الذي دار بٌن الراوي و سابق الطاكسً:

 

 أتحب الغناء الشاوي ٌا سٌدي؟

 ٌذكرنً بثورة التحرٌر الجزائرٌة

 لم أفهم ٌا سٌدي

الأغنٌة الشاوٌة تذكرنً دائما بالأوراس...و الجهاد ...الشاوٌة رجال ولهذا لا 

" م فً مقاتلتها...(أعتقد أن فرنسا،نست شجاعته
(3)

. 

فالغناء الشاوي كان رمز الثورة التحرٌرٌة فلا نلمس أسلوب الحوار ألا نادرا وهذا ٌبٌن لن 

وٌشٌر إلى غٌاب الدٌمقراطٌة التً تحقق بالجدل و المناقشة لذلك فإن هذا الغٌاب 

رمزٌة  للدٌمقراطٌة و لحقوق الإنسان وحوار أنا والآخر هو ما جعل الروابً ٌلبس لغته

 خاصة.

نجد الروابً قد هٌؤ لنفسه جو حدوث الرإٌا التً لا تحصل إلا لمن كان صالحا  وفً الرواٌة

لا أدري كٌف نمت أو ربما لم أكن نائما بالفعل فقط،الذي أعٌه و طاهرا ونام على وضوء)
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لا الأن جٌدا هو أننً رأٌت هاٌدي ٌقٌنا،رإٌا العٌن المجردة كؤنً أنظر نفسً فً المرآة و

،داخل حجاب بٌننا كؤنً رأٌتها جالسة على منبر أو أرٌكة لا أدري،من ٌاقوت أحمر

خٌمة:إنها نسجت من لإلإ،رطب أبٌض،فٌها بسط من العبقري الأحمر أٌضا.وكانت هاٌدي 

" تضحك لما عهدتها فً حٌاتها القصٌرة،وسط الثلج...زعفران...(
(1)

. 

خلالها الطالبة الشهٌدة وقد نعمت بمرتبة من  لقد سرد لنا الراوي رإٌاه تلك التً وصف من

مراتب الجنة وصفها فً ذلك المكان الذي وعد الله به عباده المإمنٌن و الصالحٌن و 

الإنسحاب من الواقع إلى حٌاة حلم،ففً الحلم تنفتح حٌاة أخرى لٌس  الشهداء،قرر الروابً

 فٌها كدر العٌش.

–ص معها الروابً فالنص الذي بٌن أٌدٌنا من خلال أقوال لتً تنا المناصةسوف أبٌن 

استدعى من خلاله الروابً مجموعة من الخطابات الصوفٌة لشٌوخ وأعلام -بٌاض الٌقٌن

ٌعرف ما  حتى صار النائمعربً و أبو حامد الغزالً من خلال  قوله) المتصوفة،كإبن

بالكلٌة سٌكون فً المستقبل فماذا ترى فً الموت الذي ٌخرق الحجاب،وٌكشف الغطاء 

 والمخازي و الفصائح ،نعوذ بالله من ذلك،وإما مكتوفا بنعٌم مقٌم وملك كبٌر لا آخر له(

انحصر لً وجود هذه الحروف،فانفتح لً الباب الذي ٌدق ) وكذا قول الأعربً

د حجب على عٌنً،إنما هً أنظار نور حضر خلف حجاب فه الأعداوصفه،وٌمنع كش

 بوقوفه علٌها حتى تودعه ما لدٌها فؤستعمل المجاهدة( الترجمان تلوح،لمن سقته المشٌئة

"
(2)

. 

إن الفضاء المكانً قد مارس حضورا بارزا فً رواٌة بٌاض الٌقٌن،وكان لتناصه دلالة 

واسعة المدى فً الرواٌة،الذي شغل حٌزا أكبر هو جامعة  الأمٌر عبد القادر،فؤحداث 

رمزٌة كبرى،فالجامعة هً مكان ٌجتمع الرواٌة فً معظمها تكون داخل المكان الذي ٌحمل 

 ٌسعون من خلاله إلى طلب العلم و التربٌة و الثقافة. فٌه حشد من الطلبة

والملفت للإنتباه أن الروابً بإستحضاره لجامعة الأمٌر عبد القادر بقسنطٌنة ٌستحضر 

 القرىٌحدثنا عن جامعة أم مباشرة جامعة أم القرى وكذا جامعة غزوزنً من خلال قوله)
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 وعن جامعة الأمٌر عبد القادر بقسنطٌنة وأحٌانا عن دراستها العلٌا لنٌل شهادة

" الماجستٌر(
(1)

 حٌث تجتمع كلا الجامعتان فً كونهما تحملان تخصص العلوم الشرعٌة.،.

فبناء الراوي لأحداث الرواٌة فً هذا الرمز و المعلم العلمً الدٌنً ٌعطً رمزٌة لبطلة 

 الرواٌة

مل فً حد ذاته،فٌضفً علٌه نوعا من الجو الدٌنً الإسلامً الذي سعى الروابً وكذا للع

إلى تجسٌده داخل المتن الروابً.إضافة إلى أن الكاتب لم ٌصف لنا الجامعة فً مساحتها و 

قاعاتها وطلبتها،بل حاول ان ٌربط هذا المكان بهاٌدي و بطالبة الشرٌعة لكونهما تجسدان 

ملامح هاٌدي فً ارتدابهما للحجاب و ثقافتهما و حٌابهما و دٌنهما) فعلا صورة هذه الجامعة

" بحجابها  الفضفاض،بخمارها العسلً بخطى واثقة تتجه صوب باب جامعة غزوزي(
(2)

.  

 

  

 التناص المكانً                                

 

 

   

 ٌشتركان  

 ٌشتركان 

 الجهاد،العروبة  

  ٌحملان نفس التخصص الدٌانة، الحضارة 

 معلم دٌنً الإسلامٌة 

 ألاصالة ،الإنتماء 

توافق تماما ملامح طالبة الشرٌعة وسرد كل الأحداث وهً مرتبطة بالثلج الذي ٌرمز  والتً

انتماءه الروحً وإعجابه بمدٌنة قسنطٌنة لصفاء و الحقٌقة و الٌقٌن ،فقد أظهر الراوي إلى ا
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وإختٌاره لها لكً تكون مسرح الأحداث لم ٌكن جزافا بل نتٌجة عظمة المكان فً جمالها 

وعلمابها وأصالتها،فلم ٌتردد فً إظهار إعجابه بالمدٌنة التً سافر إلٌها بروحه التً تتطلع 

بٌن الجسور.منذ أدائً الخدمة  أن أحب هذه المدٌنة المعلقة :)شوقا للسفر إلٌها حٌن قال

العسكرٌة بها.عشقتها منذ أن وقعت عٌنً علٌها.وازدادت شغفا بها منذ أن قرأت 

عنها:رواٌة ذاكرة الجسد.إنها مدٌنة لا تشبه كل المدن.من أراد أن ٌحبها فلٌقرأ 

عنها:ذاكرة الجسد.بعض المدن ٌلٌق بها أن تكون فضاء شعرٌا لرواٌة فاتنة..شعرٌة 

" نة جمالٌة المكان.هوٌة الذات الفانٌة(المدٌ
(1)

.. 

فالروابً ٌكرس فعل إمتصاص مكونات المكان الطبٌعً ثم ٌقوم ببناء مكانه الروابً 

الذي هو فً الحقٌقة مكان خٌالً،فٌضفً علٌه أبعاد وٌسقط علٌه أوصافا ٌراها مناسبة له 

ث لقً بؤن المكان الذي ٌتحدولذلك حتى ٌتوافق مع رإٌته التً ٌرٌد من خلالها إبهام المت

ثم سكتت أن تماما.ورحنا نتؤمل تقاسٌم مدٌنة عنه هو مكان حقٌقً من خلال قوله:) 

قسنطٌنة الغارقة فً بٌاضها.و المتدثرة فً ملاءتها السوداء. منذ فجٌعتها التً حدثت كنا 

 تحاورها.حاورتك.نقرأ أسرارها...قسنطٌنة هكذا إذا لم صامتٌن،نتهجى صمتها المطبق

" أسرارها فً لحظة غفلتك...( سرا.وإن لم تبح لها بؤسرارك.تكشف لك هً عن
(2)

. 

فمن خلال سرده للمدٌنة ٌتخٌل لنا أنه ٌتكلم عن إنسان وأحاسٌس الحزن و الفرح 

وٌحمل فً أعماقه أسرارا لا ٌكشفها إلا للشخص الذي ٌطمبن إلٌه،هكذا صورها بمشاعر 

 إها إلا من ٌعرف حقٌقة أصالة المدٌنة.وأسرار خفٌة لا ٌقر

أشارت لً عاصمة الحضارة و التارٌخ ) حلب سورٌةمن خلال  قوله) مٌتناصوهنا ٌتبٌن 

العظمة فً نفسً..أخٌرا تعالقت  أن أنظر جهة مدٌنة حلب  من تختنا .كان منظرها ٌبعث

جسدا.جسدي تسكنه  روحً بمدٌنة حلب.لم تعد حلما.لم تعد مقاما تصبو إلٌه نفسً صارت

روحً بمدٌنة  الآن فقط تسرب إلى سمعً صٌح خٌول صلاح الدٌن.وصلٌل سٌوف جٌشه 

 العائدي من التخوم البعٌدة.مكللا براٌات النصر..الآن فقط أسمع بوضوح نشوة تكبٌرات

الجند..وهم ٌبعثون شفرات النصر.من حول القلعة.والأمٌر ٌلوح بٌده.بل براٌة 
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ٌبعث ابتسامته..شفرة رضا ربما لجٌشه.ثم ٌبحثو على خضراء.فقط وٌبتسم.

" ركبتٌه...فٌجسد سجدة مطولا شكرا الله(
(1)

. 

فهنا ٌرمز إلى العروبة و الأصالة و الدٌن الإسلامً و انتصارات الفاتحٌن،فقد شغل هذا 

الرمز مكانة كبرى فً نفس الروابً وٌشغلها عند كل قارئ عربً مسلم ٌعً شجاعة 

 .  التناص هنا ثقافًه وأمجاد الأمة العربٌة الإسلامً وانتصاراتصلاح الدٌن 

فالملاحظ فً الرواٌة أن الروابً حاول المزج بٌن المدٌنتٌن فً كونهما ٌشغلان نفس الحٌز 

فً أصالتهما و عروبتهما لٌشكل الوطن و المدٌنة المثالٌة التً ٌصبو إلٌها كل إنسان عربً 

.فندق  فنٌسا حٌث ذكرتنً ببعض فنادق حلبربٌة)له تارٌخ وانتصارات ومقومات ع

" ألصقت فً صقف الغرفة لا فتة كتب علٌها من هنا القبلة.مدعمة بسهم أخضر(
(2)

. 

إن الادٌب أثناء توظٌف المكان ٌقوم بعملٌة انزٌاح فٌخرجه من حقٌقته الماثلة فً الواقع إلى 

 ٌتجاوز الواقع المكانً الماثل  فعلا حقٌقة فنٌة ٌحكمها الخٌال وتنسجها اللغة وبتلك العملٌة

إلى مكان فنً آخر،ٌتفرع إلى عدد من الدلالات وكؤنما عملٌة تركٌب مكان على مكان أو 

 تناص الأمكنة،هً ضرب من 

كذلك تناص الروابً مع الفن القسنطٌنً الأصٌل حٌن ذكر أغنٌة الحاج الطاهر 

 وب:"رانً حاب نتالفرقانً

 من بٌده الحكمة"ٌا رب ٌا قهار... ٌا  

" ٌا ربً ٌا معبود..." 
(3)

. 

فقسنطٌنة المدٌنة التً عرفت بالعلم و الجهاد إبان الثورة التحرٌرٌة،كان فٌها مجموعة من 

" )تذكرنً بادٌس قاهر فرنسا..(العلماء و الشٌوخ الذٌن عملوا على بعث العلم و الدٌن
(4)

.. 

"عباٌة قسنطٌنة المصنوعة بالجلود( وٌقول:) 
(5)

ٌتبٌن فً أصالة هنا مٌتناص .

 .اللباس القسنطٌنً الذي ٌعكس جمال المرأة الجزابرٌة و عروبتها 
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وٌحتل المكان مكانة هامة داخل الرواٌة"لأن العمل الأدبً حٌن ٌفقد المكانٌة فهو ٌفقد 

من خلال تصوره له،أي فقد بنى الروابً هذا المكان )الجامعة( خصوصٌته و بالتالً أدبٌته"

خلال ما ٌحمله  عن هذا المكان ومن صورة ارتسمت فً ذهنه للمكان لحظة بنابه فً من 

 النص الروابً.

فهذا المكان الروابً المتخٌل ٌتماهى و الشخصٌات الموظفة داخله،بل ٌعكس حقٌقة الفكرة  

 التً أراد الروابً إٌصالها بتوظٌف هذا الرمز المكانً.

كٌفٌة التً ٌرغب فٌها ووفق نظرته لذلك المكان فالمكان الروابً ٌشكله القاص حسب ال

بحٌث ٌكون التناول من زاوٌة خاصة ٌرغب فً إٌضاحها و الكشف عن خفاٌاها و محاولة 

 خاص. تقدٌمها للمتلقً بطرٌقة

وهذا ما جسده الروابً فً "بٌاض الٌقٌن" من خلال بنابه للمكان،ففً الجزء الأول من 

 ة.الرواٌة ٌنصرف إلى مدٌنة قسنطٌن

تؤثر بمعمارٌة  كلا  ونكتشف هنا تناص من حٌث المكان  فالروابً

 .قسنطٌنةوحلب(المدٌنتٌن)

:) ورحت أتنقل بٌن الأسوار المهدمة....وأطلال متداعٌة.أقفز من حجارة حٌن قال

 ضخمة..إلى حجارة أخرى.أصعد فوق السور العظٌم فاتحا ذراعً.مصلوبا على الفراغ

عٌنً..وأنا أحرك قدمً فوق حافة السور المتداعً...(المخٌف من حولً.أغمض 
 (1)

 

عراقة قلعة حلب و الأحجار التً أشار إلٌها الروابً ما هو إلا آثار من  وتظهر هنا

الحضارات الغابرة التً بنت عرشها فً تلك الأرض فً زمن ماضً هنا ٌتبٌن التناص 

 الثقافً.

المدٌنة المعلقة بٌن الجسور...":"أنا أحب هذه لمدٌنة قسنطٌنة قوله وفً وصفه
 (2)

 

قسنطٌنة هً مدٌنة الجسور المعلقة و الجسور رمز للتواصل والإنفتاح على كل ما  فمدٌنة

 هو خارج عنها.
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فقد ربط الروابً جمال المدٌنتٌن و نزوعه الذاتً وإنتمابه لها لأنها حققت رغبته فً البحث 

الإسلامٌة،وعلاقتها بهاٌدي المرأة المثالٌة التً عن الأصالة و العروبة و الحضارة و الدٌانة 

حملت صفة المدٌنتٌن،وإلتقتا فً نقطة واحدة وهً حنٌن الروابً للمدٌنة و لهاٌدي وحبه 

لهما)المدٌنتان وهاٌدي(وبحثه عن المدٌنة و الوطن المثالً هو نفس حنٌنه للمرأة 

 ثر من ذلك للدٌن الإسلامً.المثالٌة،فكلاهما ٌرمز للعطاء و الانتماء والاصالة بل أك

"سعى جاهدا إلى وٌتضح من كل ما تقدم أن الروابً"عمٌش عبد القادر"فً بٌاض الٌقٌن

البحث عن المكان المثالً مسافرا بروحه هنا وهناك،والتً وجدها معلقة بٌن قسنطٌنة 

ودمشق،فكلاهما مدٌنة الحضارة و العروبة والإسلام عبر العصورهنا  تناص من حٌث 

 قافة ٌبٌن لنا أن كلتى المدنتٌن لها أصول عرٌقة فً التراث العربً.الث

فرواٌة بٌاض الٌقٌن تتخللها بعض الأماكن الدٌنٌة التً ترمز للشرٌعة الإسلامٌة منها 

قلت وعٌناي المآذن،وللمآذن دلالة خاصة، فهً تعبر عن العمق الدٌنً الإسلامً،)

حل إلى حلب بعد الملتقى..أعدك بذلك(تتفحصان مئذنة الجامع الأموي الكبٌر..سنر
 (1)

 

هنا تناص مكانً وثقافً فالفضاء الدٌنً فً الرواٌة هو فضاء ٌحمل دلالات كونٌة خاصة 

مملوءة بالأسرار الخفٌة التً ٌنجذب نحوها الإنسان،وٌبقى مشدودا إلٌها متعلقا 

ننتهً من صلاة أمام باب الجامع الأموي..أحدد لها مكان لقائنا بعد أن بجمالها،)

العصر..وافترقنا ..تبادلنا وقتها شفراتنا الذكٌة.قلت لها:لا إله إلا الله.ردت وهً تغالب 

دمعة محتبسة:محمد رسول الله(
 (2)

 

نلحظ أن الروابً لم ٌتوقف كثٌرا عند هذا المكان الدٌنً الإسلامً أي المسجد باعتباره 

 مكان ثقافً دٌنً.

جلسنا فوق القلعة.نتؤمل مدٌنة حلب من هنا خلال قوله:"من  تناص التارٌخًكما ٌتبٌن 

..من القلعة رحنا نقرأ كتاب حلب المفتوح على الأبدٌة..أشارت بٌدها إلى المآذن 

المتطاولة جهة السماء..وقالت وهً تسرد ضحكتها.تناهً إلى سمعً وربما إلى سمع 

 فضٌة تدحرجت وقت السحر:تعالً نعد مآذن حلب الإطالٌٌن قطع

                                                           
 .905،ص-بياض اليقين-عميش مبد القادر-(1)
 .905المرجع نفسه،ص-(2)
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قلت:على شرط.." 
 (1) 

فمن خلال هذا النص حاول الروابً أن ٌبعث التارٌخ من المآذن،فالمبذنة فً هذا الخطاب 

ٌستقرئ الكاتب التارٌخ  تتجاوز وجودها كرمز دال على المسجد إلى دلالات ،فمن خلالها

 وٌعٌد استحضاره.

هً إلى المآذن كنت أتحاٌل علٌها كنت أتبع حركة أصبعها الرقٌقة.وٌقول الروابً :"

الممتدة جهة السماء"
(2)

هنا تناص دٌنً )وتناص ثقافً(،للمآذن دلالات تجاوزت ذلك 

للنداء للصلاة،وإنما هً ترمز إلى أبعد من ذلك فهً القناة التً تربط المكان المرتفع 

 الأرض بالسماء.

المسلمٌن ومن إضافة إلى أنها تعكس توحٌد المسلمٌن لله عز وجل،وٌتناص هنا من ثقافة 

فالمساجد ذراع الممدود إلى السماء فً طلب العفو و الرحمة والتقرب إلى  الدٌن الإسلامً

الله عز وجل وما ٌإكد هذا هو إنبهار الإٌطالٌٌن بؤصوات المإذنٌٌن وتضرعهم إلى الله عز 

 وجل وتوحد أصواتهم فً طلب ذلك و الدعوة إلٌه.

:"بٌن الصخور الأثرٌة.جلست ٌعتبر ناقصا،حٌث ٌقولفً حٌن أن المسجد الذي لا مبذنة له 

أتٌمم صعٌدا طٌبا..."
 (3)

لأصوات المإذنٌن التً تدعوا للصلاة والتٌمم الراوي  فقد استجاب،

من الثقافة الإسلامٌة ومن الدٌن  تناصفً غٌاب الماء لإقامة الصلاة،فهنا  هو الوضوء

 الإسلامً.

 التناص الخارجً:-

،عندما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غٌره التً ظهرت فً  ٌحدث التناص الخارجً

عصور بعٌدة عن عصره،وٌسمى أٌضا بالتناص المفتوح،لأنه انفتح عن كم هابل من 

النصوص المتواجدة فً العالم دون تحدٌد لمجاله،إن الروابً ٌنطلق من نصوص غٌره بؤن 

ن هذا المنطلق ٌمكن تلمس ،و مٌمتصها أو ٌحاورها أو ٌتجاوزها بحسب المقام و المقال

 تٌمات التناص الخارجً المنجز فً رواٌة بٌاض الٌقٌن وفق ما ٌلً:

 التناص مع القرآن الكرٌم:
                                                           

 .965-964نفس المرجع،ص-(1)
 .965نفسه،ص-(2)
 .964بياض اليقين،ص-عبد القادر عميش-(3)
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ما دامت الرواٌة تسعى لتجسٌد رإٌة إسلامٌة فقد تناصت مع الأسلوب القرآنً من آٌات 

الكتاب وأحادٌث الرسول صلى الله علٌه وسلم فً كثٌر من موقف فقد ردد الروابً 

" كثٌرا)العهن المنفوش(
(1)

 ﴾٢﴿ مَا الْقَارِعَةُ  الْقَارِعَةُ  " قوله تعالى هنا تناص  من.

 مَا أدَْرَاكَ  وَمَا

وْمَ ٣﴿ الْقَارِعَةُ  ٌَ كُونُ  ﴾ سور﴾٥﴿ الْمَنْفوُشِ  كَالْعِهْنِ  الْجِبَالُ  ﴾وَتَكُونُ ٤﴿ الْمَبْثُوثِ  كَالْفَرَاشِ  النَّاسُ  ٌَ

 .ة القارعة "،فالروائً كان ٌصف من خلال هذا القول الثلج المبثوث كالصوف

ناضرة( قوله)...مدن بٌضاء لاشٌة فٌها تسر الناظرٌن.وجوه ناظرة إلى ربهاوفً 
 (2)

. 

وْمَبِذ   وُجُوه   هنا تناص من قوله تعالى: هَا ﴾ إلِىَ  ٢٢﴿ نَاضِرَة   ٌَ سورة  ﴾٢٣﴿ نَاظِرَة   رَبِّ

 القٌامة 
" صباٌا لم ٌطمئهن إنس ولا جان(الروابً فً وصفه لحورٌات الجنة بقوله)

(3)
. 

 " :هنا تناص من سورة الرحمان :قوله تعالى

رْفِ  قَاصِرَاتُ  فٌِهِنَّ  طْمِثْهُنَّ  لَمْ  الطَّ كُمَا آلَاءِ  فَبِؤيَِّ ﴾٥٦﴿ وَلَا جَان   قَبْلهَُمْ  إنِْس   ٌَ بَانِ  رَبِّ   ﴾٥٥﴿ تُكَذِّ

"سورة ٌس" كما ذكر الروابً مجموعة من السور التً كان توظٌفها ٌرمز إلى معانً منها

 التً ترمز للشرف وعفة المراة وطهارتها. وسورة مرٌم،التً تقرأ على المٌت

إن المرأة من نساء أهل تناص مع  حدٌث الشرٌف فً قوله صلى الله علٌه وسلم:"كما 

حلة من حرٌر،حتى ٌرى مخها" رواه الترمٌذي الجنة لٌرى بٌاض ساقها من وراء سبعٌن 

")لكننً أقنعت نفسً أننً الآن فً ما لا عٌن رأت ولا أذن فً قول الروابً  عن مسعود

                                                           
  .45-97نفسه،صالمرجع -(1)

 القارعة. 10-11الآية

  .46،ص-بياض اليقين-عبد القادرعميش -(2)

 القيامة.من سورة  40-44الآية
 .49المرجع نفسه،ص-(3)

 من سورة الرحمان. 35-33الآية
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ساقها ٌظهر بوضوح تام من وراء لحمها ومن  سمعت ولا خطر على قلب بشر.كان مخ

" خلال ما تلبسه من حلة(
(1)

 وقوله قل لن ٌصٌبنا إلا ما كتب الله لنا...

ُ  كَتَبَ  إلِاَّ مَا ٌُصٌِبَنَا قلُْ لَنْ  "وتناص من الآٌة القرآنٌة  ۚ   مَوْلَانَا لنََا هُوَ  اللهَّ

لِ  اللهَِّ  وَعَلَى تَوَكَّ ٌَ                      ﴾٥٥﴿ الْمُإْمِنُونَ  فَلْ

 .01"التوبة الآٌة

وتناص من الآٌة القرأنٌة من خلال قوله"سبحان الخالق المصورتناص من الآٌة 

ُ  هُوَ  "القرآنٌة" رُ  الْبَارِئُ  الْخَالقُِ  اللهَّ       مَا لَهُ  ٌُسَبِّحُ  ۚ   الْحُسْنَى   الْأسَْمَاءُ  لهَُ  ۚ   الْمُصَوِّ

مَاوَاتِ  فًِ  .42"الحشر الأٌة﴾٢٤﴿ الْعَزٌِزُ الْحَكٌِمُ  وَهُوَ  ۚ   وَالْأرَْضِ  السَّ

السطر المهاجر 

 إلٌه

 

رقم  الآٌة المهاجرة

 الآٌة

 السورة

مَا  أدَْرَاكَ  وَمَا ﴾٢﴿ مَا الْقَارِعَةُ  الْقَارِعَةُ  " العهن المنفوش

 ﴾٣﴿ الْقَارِعَةُ 

وْمَ  كُونُ  ٌَ  ﴾٤﴿ الْمَبْثُوثِ  كَالْفَرَاشِ  النَّاسُ  ٌَ

 ﴾٥﴿ الْمَنْفوُشِ  كَالْعِهْنِ  الْجِبَالُ  وَتَكُونُ 

 

 القارعة 11-10

مدن بٌضاء 

لاشٌةفٌها تسر 

الناظرٌن،وجوه 

ناظرة إلى ربها 

 ناضرة"

وْمَبِذ   وُجُوه   هَا ﴾ إلِىَ  ٢٢﴿ نَاضِرَة   ٌَ  القٌامة 42-44 ﴾٢٣﴿ نَاظِرَة   رَبِّ

                                                           
 .64المرجع نفسه،ص-(1)
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هن صباٌا لم ٌطمذ 

 إنس و لا جان

" 

رْفِ  قَاصِرَاتُ  فٌِهِنَّ  طْمِثْهُنَّ  لَمْ  الطَّ وَلَا  قَبْلهَُمْ  إنِْس   ٌَ

كُمَا آلَاءِ  فَبِؤيَِّ ﴾٥٦﴿ جَان   بَانِ  رَبِّ   ﴾٥٥﴿ تُكَذِّ

 

 

 الرحمان 05-00

قل لن ٌصٌبنا إلا 

 ما كتب الله لنا   

ُ  كَتَبَ  إلِاَّ مَا ٌُصٌِبَنَا قلُْ لَنْ  "  ۚ   مَوْلَانَا لنََا هُوَ  اللهَّ

لِ  اللهَِّ  وَعَلَى تَوَكَّ ٌَ                      ﴾٥٥﴿ الْمُإْمِنُونَ  فَلْ

 

 التوبة 01

 

سبحان الخالق 

 المصور

ُ  هُوَ  " رُ  الْبَارِئُ  الْخَالقُِ  اللهَّ  ۚ   الْمُصَوِّ

      مَا لَهُ  ٌُسَبِّحُ  ۚ   الْحُسْنَى   الْأسَْمَاءُ  لَهُ 

مَاوَاتِ  فًِ الْعَزٌِزُ  وَهُوَ  ۚ   وَالْأرَْضِ  السَّ

 ﴾٢٤﴿ الْحَكٌِمُ 

 

 الحشر 42

 

 :تناص الأدبًال

ٌعد التناص الأدبً عبارة عن تداخل نصوص أدبٌة قدٌمة مع نصوص أدبٌة حدٌثة أو 

 معاصرة سواء كانت هذه النصوص لكاتب واحد أو مبدعٌن آخرٌن.

 حمامتنان وبندقٌة،ٌقول: تناص الروائً من قصٌدة

 العقٌده..عٌناك..ٌابنت الفتوح.. مدى تهٌم به  

 عٌناك..لولا الحب ما غنٌت كبرهما قصٌده 

 سافرت فٌك..وسافرت كل المسافات البعٌده 

 كل المسافات الجراح..تثور أبعادا جدٌده 

 ****     **** 

 عٌناك ٌا بنت البتول،حمامتان وبندقٌه 
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غنٌتها للحب قدسً الضحى..لاللخدود 
(1)

 

الجمالٌة لهاٌدي الفتاة العذراء الطاهرة وكذا كشف لنا تكرار هذا البٌت من الشعر القٌمة 

 الشهٌدة التً تتطلع للسلام و الاستقرار من خلال رمز الحمامتان.

 التٌه و الدروب"تناص مع قصٌدة "

 ٌا أنت.. 

 ٌا برعما ٌتوضؤ من عروقً.. 

 ٌسترٌح بعمقً

 النغم.. ٌصاحبنً طائرا عبقري

 عرفتك أنت المطاف.. 

 البدء..وأنت النهاٌة و  

أنت أنا.. 
  

 

 فٌا أنت.. 

 أنت اشتٌاقً.. 

 .وأنت احتراقً 

 وأنت الأغانً التً تتردد فً لغتً 

 ..وأنت مطافً 

 ونبضً..ولون دمً. 

 إلٌك؟ فمن أي درب أجًء 

 .أطل علٌك 

أمد ٌدي إلٌك.." 
 (2)

 

تفصح  من خلال  هذه القصٌدة  نجد أن مظاهر المعاناة التً تحفل بها الأبٌات هً شواهد

 رغبة فً معاودة الاتصال بالمحبوبعن مرارة الانفصال وعن ال

                                                           
 .46ص-بياض اليقين-عبد القادر عميش-(1)
 .995-994المرجع السابق،ص-(2)
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 أغنٌة صوفً جلٌل نقً.تناص من  

 أخرج من الظلمه تعٌش 

 .ٌتنفس الحلم الأمل 

ذا الٌؤس لٌل ما ٌبنتهٌش 
(1)

. 

 :التناص مع التراث الصوفً

الحاصل بٌن التجربة الصوفٌة و التجربة الروابٌة،إلا أننا نلاحظ   على الرغم من التباعد

أنا بجلاء ترابطهما داخل هذا العمل الروابً حٌث كان الراوي صوفٌا و الصوفً روابٌا"

الراوي النتٌم ببطلته صنعها وهمً،وصدقها عقلً،ثم ضاع بٌن أحدلث الحكً،اختلط 

الكلمات و ماتت بٌن متاهات الحكً" الحاكً بالمحكً له،مثلً مثل هاٌدي،ولدت بٌن
(2) 

فكلا الشخصٌتان هما شخص واحد فٌظهر فً مقام الصوفً بعٌدا عن كونه ٌنظم نص 

أتسلل من تناص الحكمة.أخرج من تخرٌف الحكً،ولكنه سرعان ما ٌعود لذلك فً قوله"

مراد  عنالشٌخ الحكٌم.أغمض علً القصد.وٌسر لً أبواب التٌه.وكاد القلب ٌضل 

البٌاض.ورحت أهذي مع نفسً الشفٌفة أثبت فً ٌقٌن البٌاض..."
 (3) 

أنا الفانً فً حضرة النور. ..أنا وتتماهى كلا التجربتٌن فً مقام آخر بقوله"

الدروٌش..التٌم ببطلته المسجاة فً بٌاض الٌقٌن المسكون بالهم،بالتخرٌف..خرفً ٌا لغة 

لشهٌدة حبة القلب..بٌننا حكاٌة الوهم..حزن السرد وأحكً لً قصة هاٌدي الشٌشانٌة ا

الكلام وحمى الكتابة وصمت الجلٌد..أجري بٌن السطور حكاٌتً..أطاردهما من 

الثلج..امرأة من ثلج.."
 (4)

. 

فمهمة كل من الروابً و الصوفً الوصول إلى الحقٌقة و التً تتجلى عند الصوفً فً 

كل منهما ٌحاول أن ٌقدم للذات الإنسانٌة ما الحقٌقة المطلقة وعند الروابً حقٌقة الوجود،ف

ٌنفعها فً وجودها، وكلاهما ٌشارك الإنسانٌة هموما محاولا التخفٌف من تلك الهموم،وقد 

                                                           
 .46نفسه،صالمصدر-(1)
 40نفس المصدر،ص-(2)
 .04المرجع نفسه،ص-(3)
 47المرجع نفسه،ص-(4)
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إمتدت ٌدها تعبث بالبٌاض فتماهى أراد الروابً فً بٌاض الٌقٌن أن ٌحقق الرغبتٌن "

البٌاض بالبٌاض حتى كؤنه الٌقٌن عٌنه"
(1) 

بٌاض ٌدها،بٌاض الجسد الفانً و البٌاض الثانً هو بٌاض الثلج الذي  فالبٌاض الأول هو

ٌرمز إلى صفاء النفس و الروح،فقد تماهى كلا البٌاضان من أجل انكشاف الٌقٌن أو 

 الحقٌقة.

نفتح أعٌننا صباحا على بٌاضه.كما نفتح أعٌننا أحٌانا على الحقٌقة.وعلى ٌقول"

لأرض وألوانها التً لا تفرح أحٌانا"الٌقٌن.الثلج ٌقٌن السماء ٌخفً دنس ا
(2) 

لذا تبنى الروابً لبعض أفكار الرجل الصوفً وتناص معها بكل ما ٌحمله من معرفة 

روحٌة رمزٌة غٌبٌة ،إن هذا النص الروابً ٌفاجا المتلقً بتلك اللغة الصوفٌة المشحونة 

اعلمً ر فً قوله"بالرموز والإشارات فالروابً تناص وأخذ من اللغة الصوفٌة حٌث تتمظه

بٌض الله تعالى وقتك.."
 (3)

اعلمً هداك الله إلى سبٌل الخٌر.."وكذا"
 (4)

 

حبة القلب،رب فلا تخلو الرواٌة من بصمات هذه اللغة التراثٌة فً معظم ألفاظه وعباراته"

الشرٌعة السمحاء...."
 

 

  كما تناص الروائً من أغانً  سامً ٌوسف :

 ٌا الله.ما فً قلبً غٌر الله..الله  

لا إله إلا الله.إملء قلبً بالٌقٌن 
(5)

. 

سامً ٌوسف ٌنبثق من شرٌط الدائر عبر النخاع.حزٌنا..هو مثلً أٌضا ٌحرقه "وقوله :

 الشوق للذات العلٌا.

 ما فً قلبً غٌر الله.. 

 .إملء قلبً بالٌقٌن. 

 ثبتنً على هذا الدٌن.. 

                                                           
 76نفس المصدر السابق-(1)
 50المرجع نفسه،ص-(2)
 977المرجع نفسه،ص-(3)
 976د،عبد القادر عميش،بياض اليقين،ص-(4)
 .47بياض اليقين،ص-عبد القادر عميش-(5)
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الله ٌا الله..." 
 (1)

 

لغنابه سامً ٌوسف إلا وٌعود فالروابً  فً كل جزء من الرواٌة لم ٌبتعد عن ذكر 

 الصوفً والذي أعتبره  ملهمه فً الكتابة.

فكانت كل العبارات اللغوٌة وألفاظ صوفٌة نابعة من التراث الصوفً الإسلامً و من  

 كتاب الله عز وجل وأحادٌث رسوله الكرٌم.

اض الٌقٌن مع الخطاب الصوفً الذي هو جنس تعبٌري فالروابً تناص فً رواٌته بٌ 

مدخل فً النص الروابً،أي نص ٌكمل بناء النص الروابً وٌمنحه نسخة إنسانٌة عمٌقة 

 الدلالة خاصة،وأن الخطاب الصوفً ٌحمل معاناة الذات الإنسانٌة .

ب فالروابً لحظة  كتابته بٌاض الٌقٌن و الذي بفضله أن ٌقرب المسافة بٌن الخطا 

الروابً و الخطاب الصوفً مما جعل عمله عملا فنٌا متمٌزا ٌستمد قوة بنابه من تلك التقنٌة 

الجدٌدة التً نسج بها هذا العمل،وهً تقنٌة تقوم عل مصطلحات مستمدة من التراث 

لمتلقً وتدخله فً عوالم تتجاوز الصوفً من أهم أساسٌاتها الجاذبٌة السحرٌة التً تؤسر ا

 الزمان والمكان.ة دودٌمح

فبفضل هذه التقنٌة استطاع الكاتب أن ٌفاجا المتلقً وأن ٌنقله من النص السردي المنغرس 

فً الواقع الٌومً إلى نص ٌغوص فً عالم غٌبً ،فٌتولد عن ذلك عالم فنً ٌربط بٌن عالم 

سحري خال من الظلم و القهر و التسلط و عالم دنٌوي حقٌقً مملوء بالمشاكل و الهموم 

 ٌذوق فٌه الفرد العربً المسلم أنواعا من الظلم و التبعٌة.

                                                           
 .64نفسه،صالمصدر-(1)
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  خاتمة:

إذا كان ثمة جدٌدة فً هذا البحث فإنه حاول أن ٌدرس التناص فً رواٌة بٌاض الٌقٌن فً 

ضوء الدراسات النقدٌة المعاصرة وفً ظل انتشار مفهوم التناص،وٌمكن أن نجمل أهم النتائج 

 فبما ٌلً:
الناس حتى أن السرقة لا تكون فً المعانً العامة التً صادرت حقا مشتركا بٌن جمٌع  -أ

أصبحت كالأشٌاء الطبٌعٌة الفطرٌة العامة التً تولد مع الناس وإن قضٌة السرقات الأدبٌة لم 

تكن سوى قضٌة خاسرة فً النقد الأدبً وأنه كان من الأجدى أن تناقش قضٌة)التأثٌر و 

ة التأثر(فهً أولى،لأنها لا تجعل الأخذ سارقا ،بل متأثرا ومن هنا اعتبار الأشعار المؤثر

 أسهمت إلى حد كبٌر فً ابداع النصوص.

نصوص غائبة،مع نص حاضر متزامنة معه أو سابقة  ان التناص تقنٌة حداثٌة تعكس تداخل-ب

علٌه فً فضاء واحد ،فٌصبح النص فسٌفساء لنصوص مختلفة وٌتم هذا التفاعل وفق آلٌات 

 وقوانٌن وتقنٌات وهذا ما أكده ونظر له النقد الغربً و العربً  .

إن عملٌة التناص لا تعنً الجنوح إلى الإبهام وإشاعة الظلام على النص لأن العلاقة بٌن -

النصوص هً علاقة تفاعلٌة إنتاجٌة فالنص ٌجمع بٌن عملٌتً الهدم و البناء،وبذلك لا ٌكون 

 عبارة عن عملٌة استحضار باردة لنصوص سابقة.

نقدي العربً و الدراسات المعاصرة وتتبع جذوره فً التراث ال فك إبهام مصطلح التناص-ج

العربٌة و الغربٌة،متوصلة إلى عدة تعارٌف منها تعرٌف جولٌا كرٌستٌفا للنص"كل نص هو 

 تناص"والتً بنت دراستها لهذا المصطلح من خلال مبدأ الحوارٌة عند باختٌن.

 

متمردة أخذت عنده إن الروائً عبد القادر عمٌش  فً رواٌته" بٌاض الٌقٌن"،كانت لغته قلقة -د

ه لمجموعة من الآٌات بعدا فلسفٌا،كما تناص الروائً مع القرآن الكرٌم من خلال توظٌف

تناص مع الحدٌث النبوي،كما تناص مع قصٌدة التٌه و الدروب ،فالرواٌة لم تخل  القرآنٌة و

 من الخطابات الصوفٌة المستوحاة من التراث الصوفً.

الذات الإنسانٌة بالعالم و  ٌة واعٌة للكاتب فالروائً حاول ربطفالعمل الروائً هو تجربة ذات-ه

 قوانٌنه الإجتماعٌة و السٌاسٌة،فهو مدرك لكل التحولات الحاصلة فً الواقع العربً الإسلامً.



 الخاتمة                                                                                                      
 

80 

وأتمنى ختاما أنً قد وفقت فً معالجة هذا الموضوع،وأعطٌت صورة واضحة عن التناص 

  الموفق فً البدء و الختام.وتجلٌاته فً رواٌة بٌاض الٌقٌن،والله
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 الملحق الأول:

 السيرة الذاتية للروائي عبد القادر عميش:

 الاسم: عبد القادر
 المقب: عميش

 بتاوقريت/ الشمف 1950تاريخ الازدياد: مميز لسنة:
 المينة :  أستاذ جامعي

 الشمف. 03العنوان الشخصي: متقن حي مداحي بناية :ب. رقم:
 31/12/2009الترقية: الرتبة:  أستاذ التعميم العالي:) بروفيسور(: تاريخ

 1979دراسة حرة)عصامي(. سنة:-الشيادات:البكالوريا
 1983جامعة وىران. سنة :–المسانس 

ماجستير : عن موضوع: قصة الطفل في الجزائر .دراسة في الخصائص والمضامين. سنة 
 :1994 

 3200دكتوراه دولة :. عن موضوع :) أدبية النص في كتابات أبي حيان التوحيدي(. سنة:

 المهنة السابقة :
 1979ـ  1978معمم إبتدائي) التعميم الأساسي( من:-
 1998ـ  1984أستاذ بالتعميم الثانوي. -

 1998أستاذ جامعي: 
 الميام البيداغوجية :

 2000إلى  1998استاذ مساعد بقسم الأدب . بجامعة تيارت من: 
 2002 إلى2000رئيس قسم المغة العربية وآدابيا . بجامعة الشمف من. -

 2004إلى -2002ممثل أ ساتذة الأ دب العربي من: 
 2006/2008ـ رئيس المجنة العممية لقسم المغة العربية وآدابيا .جامعة الشمف: 

 ـ أستاذ متخصص في تحميل الخطاب
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 ـ أدرس مقياس: تحميل الخطاب .السنة الرابعة
 ـ محاضر مقياس: نظرية الأدب . السنة الرابعة

 02/10/2011مركز الجامعي ـ غميزان.محضر تنصيب:ـ الانتقال إلى:ال
 النشاطات الثقافية :

ـمشارك في الممتقى الدولي بجامعة مستغانم: تحت عنوان: الأدب الديني ) التصوف(. 1
 مداخمة بعنوان:

 2004/ 23/04) ا شتغال الرمز ضمن إسلا مية النص . (. سنة 
نيج ـالتراث الشعبي والنيجي. ـ مشارك في الممتقى الدولي بالبويرة :النص وال2

ـ عنوان المداخمة: تعالق النص الروائي بالتراث الشعبي. مثبت بمجمة: 23ـ22ـ21أيام:
 2008أفريل  4معاريف .عدد: 

 ـ محاضرة أدبية بمقر الجاحظية: التجريب الروائي. قراءة من الداخل: لرواية بياض اليقين3
 اءة ووعي المجتمع.ـ محاضرة بالمكتبة الولائية بالشمف: القر 4
ـ مداخمة:الممتقى الدولي الأول جامعة وىران: تالدائرة اليرمونيطيقية لمتأويل.في: 5

 2009أفريل:18/19
: مفارقات الترجمة بين أدبية 27/28/29ـ مداخمة:الممتقى الدولي الثالث بالبويرة في :6

 المقول وطمس المنقول.
داب مستعانم: الخطاب بين تمقي المعنى وتأويل ـ مداخمة: الممتقى الدولي الأول :كمية الآ7

 2009.  4/5/6فائض المعنى.في: 
 30/60/2009ـ مداخمة: بمقر الجاحظية:الطاىر وطار ومسمك التجريبي الروائي. في:8
 27/4/2010ـ مداخمة بمقر الجاحظية: من تجربة الالتزام إلى الزامية التجريب.9

ائبي في السرد الروائي عند"الطاىر ـ محاضرة بمقر الجاحظية:تجميات العج10
 3/5/2011وطار".

ـ المشاركة في لجنة التحكيم بصفتي عضوا :المسابقة الوطنية لمرواية القصيرة.تنظيم 11
 30/11/2011الرابطة الولائية لمفكر والإبداع بوادي سوف.في:

الجاحظية/أو ـ المشاركة في ممتقى جائزة "مفدي زكريا" العربية بالعاصمة.محاضرة: رمزية 12
 100908/12/2011المقام الزكي. في: 
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ـ محاضرة بمقر الجاحظية" سرد صمت الأنثى واستنطاق ىويتيا"قراءة في رواية "بحر 13
 31/01/2012الصمت" لـ"ياسمينة صالح" في:

  النشاطات البيداغوجية:
-2000ـ رئيس مشروع وحدة بحث: بنية النص القصص لدى الطفل. مشروع منجز) سنة:1

0022) 
ـ رئيس مشورع وحدة بحث: خاصية مضمون قصة الطفل في الجزائر:( مشروع ساري 2

 (. ملاحظة:تم تمديده لممرة الثانية.06الإشتغال عميو.) ستة سداسيات
 (2009/2010ـ رئيس مشروع وحدة بحث: تحميل الخطاب السردي.حديث الاعتماد)3
 2005/2006شروع جا ر:ـ رئيس مشروع ماجستير : تحميل الخطاب السردي .. م4
 2007/2008ـ رئيس مشروع ماجستير: تحميل الخطاب السردي .مشروع ثان:5
 ـ أشرف عمى رسائل دكتوراه6
 رسالة ماجستير من الذين أشرف عمييم وىي:11ـ تمت مناقشة 7
ـ بوضروة زىرة: القصة الجزائرية بين الإتبفاع والإبداع0قناديل الظلام .أنموذجا .في: 1

07/02/8200 
ـ حمراني ليمى: الأسموب الإشياري في الرواية الجزائرية المعاصرة موضوعة الجسد/أمين 2

 04/02/2008الزاوي أنموذجا/في:
ـ عشاب أمنة: الحبك المكاني في السياق القصصي القرآني0 سورة يوسف 3

 06/02/2008نموذجا./في:
بياض اليقين" ـ متمف آسيا: اشتغال الرمز الديني ضمن اسلامية النص0رواية "4

 03/02/2008أنموذجا/في:
ـ قسول فاطمة: اشتغال المتعمق بو في النص السردي الجزائري"الولي الطاىر يرفع يديو 5

 2009/جوان 27بالدعاء"لمطاىر وطار.أنموذجا.في:
ـ عرجون الباتول: شعرية المفارقات الزمنية في الرواية الصوفية ـ التجميات ـ لـ:جمال 6

 27/06/2009ا.في: الغيطاني أنموذج
ـ بن عتو حورية: تشاكل الصيغة والصوت السردي في الرواية العربية 0من أفق المنظور 7

 08/07/2009إلى أفق التبئير. رواية "الثمج يأتي من النافذة"لـ:حنا مينة.أنموذجا في:
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ـ قوادي نعيمة: جماليات تماىي الأنا والأنا الأخر في رواية السيرذاتية "بحر 8
 2009جوان 28لـ:ياسمينة صالح.أنموذجا.في: الصمت"

ـ زغودة اسماعيل: الدلالة الرمزية لممكان في رواية"لاأحب الشمس في بريس"لـ: عبد الجميل 9
 2009جوان 28مرتاض. في : 

ـ بن دريس عبد العزيز: اشتغال الوصف في الرواية الجزائرية المعاصرةزرواية"عصافير 10
 2010جويمية13. دراسة وصفية تحميمية. في: النير الكبير"لـ: محمد زتيمي

ـ أحمد نقي: السمات الأسموبية في الخطاب الروائي الجزائري."بحر الصمت"لـ:ياسمينة 11
 2011جوان 29صالح "أنموذجا.في:

 ـ عضو اتحاد الجمعية الثقافية الجاحظية9
 ـ عضو ضمن الييئة العممية لمجمة:مطارحات.معيد الآداب والمغات بغميزان

 عضو ضمن الييئة العممية لمجمة:التبيين الجاحظية ـ

 ------- ----البحوث والأعمال الأدبية المنشورة---------------------
  البحوث والأعمال الأدبية المنشورة:

 أعمال كثيرة ومتنوعة منشورة في معظم الجرائد الوطنية. والدولية
بداعية ( منشورة في مجمة   : كتابات معاصرة ) مجمة لبنانية (.أعمال متنوعة ) نقدية وا 

 منيا:مقال:
ـ لحظة لمكتابة..لحظة لمجنون:قراءة في رواية :ذاكرة الجسد لأحلام 1

 /44مستغانمي.مجمة:كتابات معاصرة:عدد:
 ـ أدبية النص/جمالية التمقي.مجمة: كتابات معاصرة.عدد:2
 67/2008د:ـ شعرية الصورة الفنية/الشيفرات والقاريء. كتابات معاصرة.عد3
يكو(.عدد: -4  2009./74الأنا والآخر/الدائرة الييرمونيطيقية لمتأويل)شميرماخر0ديمثي0وا 
ـ أدبية المقول وطمس المنقول/مفارقات حدود الترجمة.مجمة كتابات 5

 2011/ 21/مج:81معاصرة.ع:
 2011ـ رمزية الجاحظية أو المقام الزكي.صحيفة:صوت العروبة)أمريكا(.6

 المؤلفات:
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 1986ائرة المخدعين. مجموعة قصصية .المؤسسة الوطنية لمكتاب. د-1
 عن دار الغرب –الزمن الصعب. : رواية  -2
 قصة الطفل في الجزائر.دراسة في الخصائص والمضامين. دار الغرب-3
 عواء الصدى: مجموعة شعرية . عن دار الغرب. -4
 قناديل الظلام : مجموعة قصصية . دار الغرب -5
ة بين تراثية الفيم وحداثة التأويل .:مقاربة نقدية لمقول القول لدى أبي حيان الأ دبي -6

 التوحيدي./عن دار الأديب لمنشر والتوزيع
 بياض اليقيـــن / رواية :منشورات دار الأديب لمنشر والتوزيع. -7
 ـ شعرية الخطاب السردي. سردية الخبر. منشورا دار الأديب8
 2012. درا الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع.ـ عفوا...سأحمل قدري وأسير9

  للاتصال بنا
 

 

 

 

 

 

 

 الملحق الثاني:

 ترجمة المصطلحات من الغة العربية إلى الفرنسية:     

 L’intertextualit التناص 
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 Dialogisme الحوارية 

 Hisisble )النص المقروء)مغلق 

 Scriptible )النص المكتوب)المفتوح 

 transtextualite المتعالية النصية 

 Larchitextualite المعمارية النصية 

Citation          الإستشهاد 

Plagia          السرقات الأدبية 

Allusion     الإحاء 

Paratexte     المناص 

Metatexte    الميتناص 

                          Hypotexte               
     

 النص اللاحق

 L’architexte معمارية النص 

Paratextualite   المناصة 

 Metatextualite الميتناصية 
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 الملحق الثاني:

 ترجمة المصطلحات من الغة العربية إلى الفرنسية:     

 L’intertextualit التناص 

 Dialogisme الحوارية 

 Hisisble )النص المقروء)مغلق 

 Scriptible )النص المكتوب)المفتوح 

 transtextualite المتعالية النصية 

 Larchitextualite المعمارية النصية 

Citation          الإستشهاد 

Plagia          السرقات الأدبية 

Allusion     الإحاء 

Paratexte     المناص 

Metatexte    الميتناص 

                          Hypotexte               
     

 النص اللاحق

 L’architexte معمارية النص 

Paratextualite   المناصة 

 Metatextualite الميتناصية 
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 المصادروالمراجع:

 القرآن الكرٌم-

 ابن منظور،لسان العرب،دار المعارف،القاهرة ،مصر)دت(،-

 .1)دط(ج

الأدٌب،حً باهً اعمر                         ر،منشورات  دارواٌة بٌاض الٌقٌن،لعبد القادرعمٌش-

 2006ط السانٌا وهران،

،مكتبة الخانجً 3هارون،جابن فارس ،معجم مقاٌٌس اللغة،تج،عبد السلام محمد -

 م.1995هـ،1402مصر،

 .1986مقدمة ابن خلدون،تج،حجر عاصً ،دار مكتبة الهلال ،بٌروت ابن خلدون،-

ابن طباطبا أبو الحسن محمد ابن أحمد،عٌار الشعر،تج محمد زغلول سلام،منشأة المعارف -

 .3الإسكندرٌة،ط

 ونقدهابن رشٌق القٌروانً،العمدة فً محاسن الشعر و آدابه -

 .1902ابن قتٌبة،الشعر و الشعراء،دار صادر،بٌروت،مطبعة برٌل،-

 أبو هلال العسكري،الصناعتٌن،المكتبة العصرٌة بٌروت،-

أبو تمام حبٌب ابن أوس،دٌوان أبً تمام ،تج ،محً الدٌن صبحً،دار -

 .2،ج1987صادر،بٌروت

 ،د،ت.1اهرة،طأحمد ناهم،التناص فً شعر الرواد"دراسة"،دار الأفاق العربٌة،ق-



90 
 

 .1،1991،طأوكان عمر،لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت،إفرٌقٌا الشرق،المغرب-

 ،1ط بٌروت،لبنان، العاكوب)عٌسى علً(،التفكٌر النقدي عند العرب،دار الفكر المعاصر،-

2000. 

 .1994المتنبً أبو الطٌب،الدٌوان ،دار صادر،بٌروت،لبنان،-

أبو القاسم،الموازنة بٌن أبً تمام و البحتري،تج،تج السٌد الآمدى الحسن ابن بشٌر -

 .1،ط1972صقر،دار المعارف،مصر

 1الجوهري،الصحاح،تج،أحمد عبد الغفور عطار،دار العلم للملاٌٌن،بٌروت،لبنان،ج.-

 .3،ج1996الجاحظ عمر بن بحر،الحٌوان،تج،عبد السلام هارون،دار الجٌل بٌروت-

العزٌز،الوساطة بٌن المتنبً وخصومه،تج محمد ابو  القاضً الجرجانً علً بن عبد-

 .1966الفضل ابراهٌم،مطبعة البابً وشركاؤه،

،طبع الشركة الوطنٌة للنشر و بشٌر ابن خلدون،الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً-

 .1981التوزٌع،الجزائر

 .1،1979،ط محمد بنٌس،ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب دار العودة،بٌروت لبنان-

محمد مرتضً الحسٌنً الزبٌدي:تاج العروس من جواهر القاموس،مطبعة حكومة -

 .18،1979دبً،ج

عربً(الشركة -دراسة معجم انجلٌزي) محمد عنانً:المصطلحات الأدبٌة و الحدٌثة-

 .3،2007المصرٌة العالمٌة للنشر،ط

 جاوي،دار النهضة،علً محمد الب تج، محمد ابن عمران بن موسى المرزوبانً،الموشح،-

 .1965 دط،



91 
 

افً العربً،الدار محمد مفتاح،تحلٌل الخطاب الشعري "استراتٌجٌة التناص"المركز الثق-

 البٌضاء المغرب.

 .1987،دار الفكر،القاهرة،1مخائٌل باختٌن،الخطاب الروائً،تر،محمد برادة،ط-

مجدلاوي للنشر و  عز الدٌن مناصرة،علم التناص المقارن نحو منهج عنكبوتً تفاعلً،دار-

 .1،1427،2006التوزٌع،ط

. السرقات 1974 ،3ط بٌروت، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب النهضة، عبد العزٌز عتٌق،-

 بٌن الأمدي و الجرجانً.

السرقات بٌن الأمدي و  عبد الله البستانً:البستان،نقلا عن عبد اللطٌف السٌد الحرٌري-

 الجرجانً.

 رار البلاغة،مطبعة المدنً،القاهرة.عبد القاهر الجرجانً،أس-

عبد القادر بقشً:التناص فً الخطاب النقدي و البلاغً)دراسة نظرٌة و تطبٌقٌة( إفرٌقٌا -

 المغرب. .الدار البٌضاء،2007الشرق)د.ط(

 الأسطورة فً بلاد الرافدٌن)الخلق و التكوٌن(،دار علاء الدٌن، عبد الحمٌد محمد،-

 سورٌا. 1،1998ط

 ك مرتاض ،فً نظرٌة النقد،دار هومة الجزائر،)د تط(عبد المال-

قراءة نقدٌة لنموذج إنسانً  عبد الله الغذامً:الخطٌئة و التفكٌر،من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة-

 .2،1991النادي الأدبً،جدة،ط معاصر،

سعٌد ٌقطٌن:إنفتاح النص الروائً النص و السٌاق،المركز الثقافً العربً،الدار -

 .2،2001رب،طالبٌضاء،المغ

 .1992سعٌد ٌقطٌن:الرواٌة و التراث السردي،المركز الثقافً العربً،المغرب-
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،دار 2نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب دراسة فً النقد العربً الحدٌث،ج-

 .2010الهومة

 2003حمٌد حمٌدانً،قراءة وتولٌد الدلالة،المركز الثقافً العربً،الدار البٌضاء،المغرب-

،دار كنوز 1حصة البادي)التناص فً الشعر العربً الحدٌث(البرغونً أنموذجا،ط-

 2009المعرفة،عمان

عصام حفظ الله واصل،التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر أحمد العواصً -

 .2010أنموذجا دار عٌداء

 فٌصل الأحمر:معجم السٌمٌائٌات-

حسان بن ثابت ه،أنواعه وأنماطه)ٌحً بن مخلوف،التناص،مقاربة معرفٌة فً ماهٌت-

 .2008أنموذجا(دار قانة باتنة

حسن محمد حماد،تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة،الهٌئة المصرٌة العامة -

 .1998للكتاب

المغرب للنشر،الدار البٌضاء،  وبقالستٌفا،علم النص،فرٌد الزاهً دار تجولٌا كر-

 .2،1997بٌروت،لبنان،ط

 .2006ة بٌاض الٌقٌن،،منشورات دارالأدٌب عبد القادر عمٌش،رواٌ-

 المجلات:

 قحام حسٌن)التناص(،مجلة اللغة والأدب،معهد اللغة العربٌة وآدابها،مجلة الجزائر،-

  دٌسمبر هـ،1418شعبان ،12العدد

 ،2العدد المغرب، )التناص وإشارٌات العمل الأدبً(،مجلة عٌون المقالات، حافظ صبري،-

1986 
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 الجامعية:الرسائل 

 الرواٌة الجزائرٌة،رسالة دكتوراه،جامعة الجزائرسعٌد،التناص التراثً فً  سلام-

1988،1999. 

جمالٌات التناص فً شعر محمد جربوعة مذكرة لنٌل شهادة الماستر،جامعة محمد خٌضر -

 بسكرة.
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