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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

 أهدي ثمرة جهدي وبحثي المتواضع إلى:

أعز ما أممك في الدنيا وأغمى ما أحب بعد ربي إلى الله عمى طاعتهما والامتثال 
 لأمرهما بعد الله سبحانه وتعالى

إلى التي وهبت لي حياتي وغذتني بحنانها وسهرا الميالي لراحتي، وفرحت  -
 لي نورا، أمي الحنونة والعزيزة.لفرحي وحزنت لحزني، وكانت 

 إلى أبي العزيز الذي استنطقت من إشاراته معنى الحياة والنجاح. -
 إلى نور عائمتي أخي الوحيد "محمد" وفقه الله. -
 إلى شريك حياتي سراج دربي وممئ قمبي. -
 إلى إخوتي وزوجة أخي. -
ين" إلى الأعز عمى قمبي ابن أخي "أيمن عبد الرحمن" وابني أختي "زين الد -

 و"جواد".
إلى رفيقات الروح والصداقة الذين رافقوني طيمة أعوام الدراسة وكانوا أخمص  -

 وأحب الصديقات الذين شاركوني في درب الحياة ومشاغمها.
لى كل الأساتذة وطمبة قسم المغة العربية وآدابها بمستغانم. -  وا 
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اًْغغ للاصرٖغغولاصؾغغلٗشلاٛكةلّاصاغغيلثوٌباْغغبدلّهغغلاف٠دلّهربهٙغغبدلؽغغْ لاصٌغغْ ل

اصغلٗغغللصلهاٍغغخلاٛكةلث غغ٘لاصٌقغغولهغغيلاْه٘زغغَلّص زغغَللُّغغنالاصٌغغْ لاصغلٗغغللٗرغغو لثغغبٛكةل

ثبصرْصوغغغخللاغغغوّ لٍ٘بٍغغغ٘خلّصقب ٘غغغخلهزغغغ صوحاصوقغغغبهىلّاغغغللاِغغغولُغغغنالاٟرغغغغبٍلاصوقغغغبهًٖل غغغٖل

ّاًٟازبؽ٘غغخل غغٖلاصرغغبصنلاصغغواُيللّاغغللر ٘غغودلاّٛٙغغب لاصضقب ٘غغخلّاٛكث٘غغخل غغٖلهٖغغولاصرْصوغغخلل

ّ غٖلُغنٍلاّٛٙغب لهغ لدكاةلاْه٘غخلأفغوٓللل جلأدلاٙكاةلاصقْه٘خلّاصل ْٗغخلرزجغبك لّرزؾغبّه

ٛكةلاصربصوٖلّهبصو٘غخلاٛكة ل قغللأفنلاٛكثبءلّاصٌقبكلٗزٌبّصْىل ٖلكهاٍبرِنلاٛكةلاصوقبهىلّا

ّٛ لهغغوحل غغٖل وًَغغبلهغغ لثلاٗغغخلاصقغغوىللLittérature Comparéeاِغغولاصوٖغغالؼلاصْغغب  ل

اصزبٍ لهْولّأصبهلؽْصَلكض٘والهيلاصغل لاصوَزوولؽزٔلاٙىللّرؤكللٍْىاىلثبٍغٌذلأىلهرقغنل

اخلهؾلكحللّكغبىلاصجبؽض٘يلاصنٗيلارقنّالهٌالقبدلهقزلاخل ٖلرروٗفلاصوٖالؼلصنلٗلزقْالهٌللًق

ُنالٍججبلّهاءلاِْهلاصكض٘ولهيلاصوؤٓلاصوزٌباٚخللّثئٗغبىل ئىلهلملرْٕللاصٌقبكلإصغٔلهاِغْمل

صبثذلصٜكةلاصوقبهىلاللك  لثِنلإصٔلإصواءلهْْٙ لاصوقبهًخلاٛكث٘خلهيلف٠ لاثزكغبهلًقوٗغبدل

ؽلٗضخلّهزاْهح
1

ل لل

أُوِغب لُغْلكهاٍغخلاٛكةلأهبلاٛكةلاصوقبهىل قللاِغودلصغَلاصرلٗغللهغيلاصزروٗاغبدلّهغيل

اصقْهٖل ٖله٠ابرَلاصزبهٗق٘خلث ٘غوٍلهغيلاٙكاةلاصقبهعغخلهغيلًاغبغلاصل غخلاصقْه٘غخلاصزغٖلكزغتل

ثِب
2

للّأٗٚبلُْلاصرلنلاصنٕلٗلهًلهْاٛيلاصز٠اغٖلثغ٘يلاٙكاةل غٖلص برِغبلاصوقزلاغخللّٕغ٠رِبل

لر صو لاصكض٘وحلاصورقلحل ٖلؽبٙوُبلأّل ٖلهبِٙ٘بللّهبلصِنٍلاص٠ٖدلهيلر ص٘ولأّ

ّٕغفلرؾل٘لغٖلّهقبهًغخلهٌِغ٘غخلرابٙغل٘خللإٙب خلإصٔلمصكلٌُغب لاصغجر٘لهغيلهو غَلأًغَ

صل ْٗخلاصضقب ٘خللهيلف٠ لاصزبهٗـلّاصٌقللّاصالَاخللّمصكلهيلأعلل ِغنلّراَ٘ولهوكتلصلقبُوحلا

أ ٚغغللصغغٜكةللثْٕغغاَلّا٘اغغخلرو٘غغيلاصرقغغللاصجْغغوٕ
3

للّأٗٚغغبلهلغغنلاٛكةلاصوقغغبهىلُّغغْلهلغغنل

ةلاصقْه٘خل ٖلإٛبهلاٛكةلاصربصوٖلاصنٕلْٗؽللاصْوغلّاص غوةلُّغْلٌٗالغ لٗلهًلراْهلاٙكا

اصضقب ٖلاصوَزوولثغ٘يلُغنٍلهيلّؽلحلاصَ٘بغلاصزبهٗقٖلصزاْهلدكاةلاصْرْةلّهيلؽق٘قخلاصزابهلل

                                                           
 .6ص  8791، 3بٌروت، دار العودة،ط -الأدب المقارن-هلال محمد غنٌمً 1
 .81المرجع نفسه، ص  2
 .81، ص 8719، 8ط  -دراسة منهجٌة المركز الثقافً–علوش سعٌد، مدارس الأدب المقارن  3
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اصْرْة
1

اصوقغبهىلًقوٗغبلل لّّ قبلصِنٍلاصْعِبدلّاصالَغابدلاصوقزلاغخلاِغودل غٖلهغغب لاٛكة

ّارغبُغغغبدلهقزلاغغغخلروغغغبملاٟفغغغز٠ ل غغغٖلًقورِغغغبلًؾغغغْلاٛكةلل بٛكثغغغبءلاصوقغغغبهًْىلاّٛصغغغْىل

ٗاٚلْىلاٙكاةلاصقْه٘خلّٗلهٍغْىلاٙكاةلثْعِغخلًقغولرغبهٗقٖلّهٌقغْهلاصزغ صولّاصزغ ص٘وللصغنل

اصغنٕلٟلعبءلاٛكثبءلّاصٌقبكلاصنٗيلٗزغِْىلإصٔلاٛكةلثْعِخلهبصو٘خلإًَبً٘خللّاصواِغْملاصقغلٗنلّ

ٗغيا لٍغب لال غٖلاصرغبصنلاصروثغغٖلٌٗقغولإصغٔلاٛكةلاصوقغبهىلثٖغغازَلهلوغبلٗغلهًلاغْاُولاصزغغ ص٘ول

ّاصزغغ ص٘ولثغغ٘يلاٙكاةلاصقْه٘غغخللّأهغغبلاصواِغغْملاصغلٗغغلل ِغغْلٗغغوٓل غغٖلاٛكةلاصوقغغبهىلًْهغغبلهغغيل

للهغ لاصلهاٍبدلاٛكث٘خلّاصٌقلٗخلٗزغبّىلثؾْسلاصز ص٘ولّاصز صولكّىلأىلٌٗرِ٘بلأّلٗل ِ٘بللّٗزابهغ

اصزلقغغٖلًّقوٗغغخلاصوغغناُتلاصٌقلٗغغخلاصؾلٗضغغخلّاصوربٕغغولكبصٌقغغللاصغلٗغغللّاصٌقغغللاصغغغلصٖلًّقوٗغغخل

لاصزٌبٓ 

صقغغللاِغغودل غغٖلهغغغب لاٛكةلاصوقغغبهىلؽزغغٔلاٙىلارغبُغغبدلّهغغلاهًلًّقوٗغغبدلهقزلاغغخل

ًز٘غخلصزاْهلاصلهاٍغبدلاصٌقلٗغخل غٖلُغنالاصوغغب للّافغز٠ لاصالَغابدلاصزغٖلاِغودل غٖلهغغب ل

اٟرغغبٍلاصزغبهٗقٖلاصربصو٘غخللّهغيلُغنٍلاٟرغبُغبدللّافغز٠ لاصٌقوٗغبدلاصَ٘بٍغ٘خاصايلّاٛكةل

لخلاٛكةل غٖلهٌقغْهلاصزغ صولّاصزغ ص٘ولاصنٕلٗرزوللهلٔلاصالَاخلاصْٙر٘خلّاصنٕلٗزغغَلإصغٔلكهاٍغ

 غغٖلاصزغغٖلٗزغغبث لإٔغغؾبثِبلُغغنالاٟرغغغبٍلررغغو لثبصولهٍغغخلاصاوًَغغ٘خ لّاٟرغغغبٍلاصضغغبًٖللّاصولهٍغغخ

اصغنٕلٗرزوغللهلغٔلهجغلأللNew Criticismٟرغغبٍلاصٌقغلٕللاصٌقغللاصغلٗغلللاٛكةلاصوقغبهىلُغْلا

عُْوُغغبلاصاٌغغٖلّاصغوغغبصٖلاٛفغغ٠غلاصضقغغب ٖلِّٗغغزنلثلهاٍغغخلاٛكةلّاصاغغيلهغغيلعبًغغت
2

للُّغغنال

اٟرغبٍلٗرو لثبصولهٍغخلاٛهوٗك٘غخللأهغبلاٟرغغبٍلاصغنٕلٗرغبهٗلُغنٗيلاٟرغغبُ٘يل ِغْلاٟرغغبٍل

اصالَغغاخلاصوبكٗغغخلاصغلص٘غغخلّاصغغنٕلٌٗقغغولإصغغٔلاٛكةل غغٖللاصوبهكَغغٖلأّلاصغغغلصٖلاصغغنٕلٗقغغْملهلغغٔ

هٌقْهلهبصوٖلّٗوكيلثبٍزوواهلهلٔلاصغْاًتلاًَٝبً٘خلاصربهخلاصوْزوكخلث٘يلاصْغرْةللُّغنال

اٟرغبٍلٗرو لثبصولهٍخلاص٠َ ٘خلأّلاصوبهكَ٘خللّهغيلاصٌقوٗغبدلاصٌقلٗغخلاٛكث٘غخلاصؾغلٗشلاصزغٖل

لقٖلًّقوٗخلاصزٌبٓلُّنٍلاٛف٘غوحلؽلغذلرغلهٗغ٘بلأصودل ٖلارغبُبدلاٛكةلاصوقبهىلًقوٗخلاصز

هؾللارغبٍلاصز صولّاصز ص٘و
3
ل 

                                                           
 .83المرجع نفسه ص  1
 .14، ص 8777دمشق، اتحاد الكتاب العرب،  -الأدب المقارن مشكلات وآفاق –عبود عبده  2
 .16المرجع نفسه، ص  3
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أهبلهيلاٚ٘خلاصز ص٘ولّاصز صول ٌغللاٟرغبٍلاصزبهٗقٖلأّ لارغبٍل ٖلهغب لاٛكةلاصوقغبهىلل

ُّغغْلمّلٛج٘رغغخلربهٗق٘غغخل غغٖلكهاٍغغخلاصر٠اغغبدلثغغ٘يلدكاةلّأفغغوٓلُّغغنالاٟرغغغبٍلٗزقغغنلكهاٍغغخل

اغغغْهٖلدفغغغولأّلهغوْهغغغخلهغغغيلاٙكاةلاصقْه٘غغغخلاٛفغغغوٓلّهغغغيلأُغغغنلاصزغغغ صولّاصزغغغ ص٘ولثغغغ٘يلأكةل

أغواِٙبلّاصِل لاصنٕلَٗرْىلإصٔلرؾق٘قغَلُغْلاٍزقٖغبءلاغْاُولاصزغ ص٘ولّاصزغ صولثغ٘يلاٙكاةل

اصزقل٘لٗغخ لٛىلُغنالاٟرغغبٍلاِغولّاًزْغولأّٟل الاٟرغبٍلٗرو لثبصولهٍخلاصاوًَ٘خاصقْه٘خللُّن

هِ٘غ حلأكضغولهغيلغ٘وُغبلٍٟغزقجب للأىل وًَغبلكبًغذلقِغو ٖل وًَبلصنل ٖلاصلّا لاّٛهّث٘غخللّٗ

ه٠اغبدلاصقغْٓلثٌِ٘غبلُنالاصلهًلاصوقبهىلل ٖلإٛبهله٠ابدلاٍٛجبةلثبصوَججبدلاصزبهٗق٘خلإٔل

ّث٘يلثباٖلاٙكاةللصرجذلكّهالأٍبٍ٘بل ٖلثلْهحلّغكللهلهٍغٖللَٗغزلِنلهقْهبرغَلكافغللهاِغْمل

اصزو٘غغيلّاٛهغغغبكلاصزبهٗق٘غغخ
1
 ٘غغوٓلإٔغغؾبةلُغغنٍلاصولهٍغغخلأىلرغغبهٗـلاٛكةلرغغبهٗـلهٖغغبكهلل 

ٗوكغيلكهاٍغزِبللاٙكاةلاصقْه٘خلثٖغْهحلاصقْهٖلّث٘يلاٛكةّهْاٙ٘ لّهْاكلأكث٘خلرٌزقللكافلل

 بصلهاٍغخلاصوقبهًغخلصزلغكلاٙكاةلرغل لهلغٔلّعغْكله٠اغبدلرغ ص٘ولّرغ صولثٌِ٘غبلّرزجرِبلثبصْصب  لل

 صولثٌِ٘غبلهلغٔلأٍغبًلهغيلاصَغجج٘خلاصٖغبههخللإىلرل لهلٔلّعْكله٠ابدلر ص٘ولّرغلهلٔلأٍبً

هغغبكحلأكث٘غغخلهغغيلأكةلاغغْهٖلإصغغٔلأكةلاغغْهٖلدفغغولصغغٌ٘لهَغغ صخلهْغغْا ٘خلثغغللُغغْله٠اغغخللاًزقغغب 

للُّغغنالهغغبلهلغغٔلاٛكةلاصوقغغبهىلأىلٗجغغوُيلهل٘غغَلثٖغغْهحلٟلرقجغغللربهٗق٘غغخلاب وغغخلهلغغٔلاصَغغجج٘خ

اصغغغلا لإٔلأىلثغغ٘يلهٖغغلهلاصزغغ صولٍّّغغبٛزَلًّزب غغغَ
2

اصوقغغبهىلاصغغنٕلارقغغنلكهاٍغغخل لإىلاٛكةل

اصزغغ ص٘ولّاصزغغ صوللٗكزاغغٖلثزغغبهٗـلاصر٠اغغبدلاصقبهع٘غغخلصغغٜكةلّٟلٗزاغغوغلإصغغٔلاصغْاًغغتلاٛثرغغبكل

ثْغغ ًِبلُغغْلأىلٗجغغ٘يلاصر٠اغغبدللاصغوبص٘غغخلاصنّا٘غغخلل ِغغْلٟلٗؾللِغغبلّٟلٗق٘وِغغبللّعغغللهغغبلٗارلغغَ

صاٌ٘غغخل ٘زغغو لاٛكةلّاصٍْغغب ٜلّاصوغغؤصوادلاصوورجاغغخلثِغغبللأهغغبلاٛهغغْهلاصغوبص٘غغخلّااصقبهع٘غغخل

اصوقبهىلاصزقل٘لٕلاصزربهللهرِبلصلٌقللاٛكثٖللاصنٕلٗرلٍلاصورٌٖلاّٛ لّاٛف٘ولثبٛثرغبكلاصلافل٘غخل

صٜكةلل نصكلُْلهغب لافزٖبٕغَ ل وٌِغ٘غخلاٛكةلاصوقغبهىلهٌِغ٘غخلربهٗق٘غخلرغوٗج٘غخلرزوضغلل

خلهلغغٔلّعغغْكل غغٖلعو٘غغ لاصْصغغب  لّاٛكصغغخلّاصٍْغغب ٜلّكغغللهغغبلٗجغغوُيلثٖغغْهحلهلوٍْغغخلّٗقٌ٘٘غغ

ه٠ابدلر ص٘ولّر صولث٘يلأكث٘يلاْه٘٘يلأّلأكضو
3
ل 

                                                           
 .44المرجع السابق، ص  -مدارس الأدب دراسة منهجٌة -علوش سعٌد 1
 .16عبود عبده، الأدب المقارن مشكلات وآفاق، ص  2
 .19المرجع نفسه ص  3
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 لهاٍخلاصز ص٘ولّاصز صولُٖلاصروغبكلاصْؽ٘غلل غٖلكهاٍغخلاٛكةلاصوقغبهىلصلولهٍغخلاصاوًَغ٘خل

اصْبهلخلهلٔلاٛكصخلاصزبهٗق٘خلصْعْكلاصر٠اغبدلثغ٘يلاصزقل٘لٗخللُّنٍلاصلهاٍخلاهزولدلثْٖهرِبل

ٍ٘بٍغغ٘بللّهلغغٔلاٛكصغغخلاصٖغغبههخلاصزغغٖلرقغغْ لهغغيله٠هغغؼلاٛهغغنلاصوقزلاغغخلع وا ٘غغبلّصقب ٘غغبلّ

اصقغغْهٖلثغغنصكلاٛكةللّإّغغبهادلرغغ صولأكةلاغغْهٖلهغغبلثغغ كةلاغغْهٖلدفغغولأّلاغغْاُولرغغ صولاٛكة

لاصقْهٖلاٙفو 

إىلكهاٍغغبدلاصزغغ ص٘ولّاصزغغ صولاغغللثوٌُغغذلهلغغٔلثاغغ٠ىلهقْصغغخللاٟكزاغغبءلاصغغنارٖللاٙكاةل

ٌُغغب لأكةلاغغْهٖلصغغنلٗزغغ صولثغغبٙكاةلاصقْه٘غغخلاصقْه٘غغخلّاٍغغزق٠ص٘خلرلغغكلاٙكاةلّراوكُغغبلل لغغٌ٘ل

اٛفوٓلثْٖهحلهيلاصْٖهللكنصكل ئىلٕٛغبصخلاٛكةلاصقغْهٖلّفْٖٕغ٘زَلّراغوكٍلؽغلّكالل

ّاصزغغ صولهلغغٔلأىلُغغنٍلاٛهغغْهلًَغغج٘خللّأىلاٙكاةل غغٖلؽبصغغخلرابهغغللل قغغللكصغغذلكهاٍغغبدلاصزغغ ص٘و

ّرجبك للّأفنلّهابءللّاٍز٘واكلّرٖلٗوللّثغنصكلّغكلذلكهاٍغبدلاصزغ ص٘ولّاصزغ صولهلغٔلكهغبحل

إٔغغ٘للثٖغغْهحلهالقغغغخللّفغغب لهغغغيلاصزرٖغغتلاصقغغْهٖل غغغٖلاٛكةلاصغغنٗيلٗيهوغغْىلأىلأكثِغغغنل

اصوؤصوادلاص وث٘خ
1
ل 

ًيهغغخلاصزجغغبُٖلّاصزرغغبصٖلاصقغغْهٖلّاٝال٘وغغٖللًّيهغغخللفغغلهذلكهاٍغغبدلاصزغغ ص٘ولّاصزغغ صو

اصووكيٗخلاّٛهّث٘خللل بٍغزروب لُغبر٘يلاصكلوزغ٘يلتاصزغ ص٘ولّاصزغ صو لهلغٔلُغنٍلاصقلهغخللإىل رغلل

أصولٗرٌٖلص خلرو ل ٖلاٙفولر ص٘واللإٔلأىلاصوؤصولُْلثبصٚوّهحلاصاغو لاصابهغللّاٝٗغغبثٖلل

ول ٘غَلاٛصغوللّاصزغ صولُغْلاًٟارغب لإٔل رغللهلغٔلأهبلاصز صولثَلٗرٌٖلص خلؽٖغللهٌغَلأصغولأّلاِغ

 بصزغ ص٘ولأهغولإٗغغبثٖلٙغوٌبلف٠ غبلصلزغ صولل ِغْلأهغولٍغلجٖ لهؤصولفبهعٖللُّْلٍغلْ لٍغلجٖلل

ّثنصكلٗزؾْ لاصاو لاصوؤصولإصٔلإٛغللأّلاصوٌجغ لأّلاصوٖغلهللُّغْلصغنصكلاصاغو لإٛغ٘لل

اصنٕلٗازقولإصٔلإٛبصخلف٠ بلصلاو لاصوز صولل ِْلاصزبث لاصوقلل
2
ّاللرؾْصذلكهاٍبدلاصزغ ص٘ولل 

ّاصز صولهلٔلؽللاْ لأؽللهٌزقلِٗبلهٌَٗ٘لّٗل٘كلإصٔلهول٘خلهَغكلاصغل برولصٌْغبٛبدلاٍٟغز٘واكلّل

اصزٖلٗولاصزٖلرزنلث٘يلاٙكاةلاصقْه٘غخللّثوْعغتلرلغكلاصغل برولاصضقب ٘غخلٗوكغيلهرو غخلهغبلٕغلهٍل

لهبلاٍزْهكٍلهٌِب أكةلاْهٖلهر٘يلإصٔلدكاةلاْه٘خلأفوٓلّ
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إىلاٚ٘خلاصز ص٘ولّاصز صولاللكبىلصِبلًٖ٘تل ٖلاٛكةلاصوقبهىلاصروثغٖلل رلغٔلاصغوغنلهغيل

افزابءلكهاٍخلاصز ص٘ول ٖلّكلِبلاصزقل٘لٕلهغيلهغغب لاٛكةلاصوقغبهىلؽزغٔل غٖلاصغلّ لاّٛهّث٘غخل

لّاِغغْهلًقوٗغغبدلّارغبُغغبدلؽلٗضغغخلّهزاغغْهحل غغٖلاٛكةلاصوقغغبهىللإىلاصغغلٟ للرْغغ٘ولإصغغٔلأى

اصرغغبصنلاصروثغغٖلصغغنلْٗاكغغتلرلغغكلاصزاغغْهادلثٖغغْهرِبلكبهلغغخ
1

 إىلهرقغغنلكهاٍغغبدل غغٖلاٛكةل

رؾغذلثغبةلكهاٍغبدلاصزغ ص٘ولّاصزغ صوللّصِغنٍلاصقغبُوحلأٍغجبةلهزرغلكحلاصوقبهىلاصزاج٘قغٖلٌٗغلهطل

أّصِبلأىلُنالاصٌْ لهيلاصلهاٍبدلاٍِٛللراج٘قبللٟلثللإًَلأّٙؼلاصوٌغبُظلاصوقبهًغخلّلأٍغِلِبل

ؽ٘خلاصزاج٘ق٘خلهوللرغْص٘قٖلثبصلهعغخلاّٛصغٔلٗزوضغلل غٖلعوغ لاصوغبكحلاصزبهٗق٘غخلاصزغٖل ِْلهيلاصٌب

رغغل لّعغغْكله٠اغغخلرغغ ص٘ولّرغغ صولثغغ٘يلأكةلاغغْهٖلهغغبلّأكةلاغغْهٖلدفغغوللّهغغيلعِغغخلأفغغوٓل غغئىل

ٍغغِْصخل غغٖلاصٌقبّغغبدلّاصورغغبه لاٛكث٘غغخلّاصٌقلٗغغخلاصغغلا وحل غغٖلاصغغْٛيلاصزغغ ص٘ولٗوكغغيلأىلرْاغغفل

ٕٛغبصخلّاصزقل٘غللّاصزجر٘غخلّاصوضبااغخل غٖلاٛكةلاصروثغٖلاصؾغلٗشللاصروثٖلؽْ لاٚغبٗبلكقٚغ٘خلا

ثٌغْ لدفغولهغيلاصلهاٍغبدلاصوقبهًغخلًغْ لٗرزوغلللّهيلعِغخلصبً٘غخل غئىلاٍغزجلا لكهاٍغبدلاصزغ ص٘و

ًقوٗبلهلٔلاصوٌبُظلاصٌقلٗخلاصؾلٗضخلّاصوربٕوحلكٌقوٗغخلاٛكةلاصغلص٘غخلّاصٌقغللاصغلٗغللًّقوٗغخل

ٗزالغغتلاٍغغز٘ربةلرلغغكلاصوٌغغبُظلاٍغغز٘ربثبلّا ٘غغبلهغغيلعِغغخللاصزلقغغٖلّصغغٌ٘لثغغبٛهولاصَغغِللل ِغغْل

ّراْٗولاصقلهحلهلٔلاٍزقلاهِبلراج٘قبل ٖلاصلهاٍبدلاٛكث٘خلاصوقبهًخلهيلعِخلأفوٓ
2
ل 

رزوؾغغْهلكهاٍغغخلاصزغغ ص٘ولّاصزغغ صول غغٖلاٛكةلاصوقغغبهىل غغٖلاٛكةلاصروثغغٖلهلغغٔلهؾغغْهٗيل

كاةلاصْغوا٘خلّرغ صوٍلثِغبلّ غٖلأٍبٍ٘٘يلل بصوؾْهلاّٛ لٗوكيلهلٔلر ص٘ولاٛكةلاصروثٖل ٖلاٙ

اصوْاٙغغ٘ لاصزغغٖلروؾغغْهدلؽْصِغغبلهقلهغغخلرلغغكلاٙكاةلاٛكثبى اصابهٍغغٖلّاصزوكغغٖللّهغغيلأثغغوىل

اصلهاٍبدلاصوقبهًخلهْٙغْ لللص٘لغٔلّاصوغٌغْىلل غٖلاٛكثغ٘يلاصروثغٖلّاصابهٍغٖللأهغبلاصوؾغْهل

ٕغغر٘للرغغ صوللاصضغغبًٖل ِغغْلٗوكغغيلهلغغٔلرغغ صولاٛكةلاصروثغغٖلثغغبٙكاةلاّٛهّث٘غغخلّاص وث٘غغخلل رلغغٔ

اٙكاةلاّٛهّث٘غغغخلثغغغبٛكةلاصروثغغغٖلّثبصضقب غغغخلاٍٝغغغ٠ه٘خلؽقغغغٖلهْٙغغغْ لاصوٖغغغبكهلاصروث٘غغغخل

ّاٍٝغغ٠ه٘خل غغٖلاصكْه٘غغلٗبلاٝصِ٘غغخلصغغلاًزٖلثبُزوغغبملكج٘غغولهغغيلعبًغغتلاصوقغغبهً٘يلاصرغغوةلّكبًغغذل
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لهٍبصخلاص اواىللٛثٖلاصر٠ءلاصوروٕلّاٖخللاٍٝواءلّاصورغواطللأُغنلاصوٖغبكهلاصزغٖلٍغرٔل

ًْىلاصروةلٝصجبدلر صولكاًزٖلثِباصوقبه
1
  

ٗغو لاصلاهٍْىلهلٔلأىلهغغب لاصلهاٍغخل ٘وغبلَٗغؤلثبصزغ ص٘ولّاصزغ صوللهغغب لهرقغللغبٗغخل

اصزرق٘للًقوالًَٛلٗزقنلأّكبٟلهزرلكحلاغللٟلٗؾَغيلاصوقغبهًْىلاٍغزقلاهِبلأؽ٘بًغبلصرغلملهقغلهرِنل

هلٔلاصزو٘٘يلث٘يلّكللّدفوللّهغغنلهغبلٗغلّهلؽغْ لاصوٖغالؼلهغيلًقغبُلّعغل ل وغيلاصوؾغب ل

اًٟزقغب لثغْهٖلأّلثغلّىلّهغٖلصاكغوحلهغبلأّلهْٙغْ لهغبلأّلٕغْهحلهلغٔلأًغَللاٟكزابءلثزروٗاَ

 ٌ٘خلأّلرقل٘للأكثٖلأّلؽزٔلً وخلهرٌ٘خلهيلًٔلأكثٖلإصٔلًٔلدفوللّصكغيلاصجغبؽض٘يلصغنلٗزْااغْال

لهٌللُنالاصؾلللثللابهْالثزقَ٘نلاصز ص٘ولإصٔلأًْا لهرٌ٘خلكبصزبصٖ 

اصلهاٍغخلاصوقبهًغخللكثغٖل غٖلًْه٘غخاصز ص٘ولاٛكثٖلّغ٘ولاٛكثٖ لٗزغلٔلاصزغ ص٘ولاٛ  1

اصزٖلرَرٔلإصٔلرزج لّكْفلاصر٠اخلاصوزجبكصخل ٘وبلث٘يلاصٌ٘يلأّلأكضولهغيلاٛهوغب لاٛكث٘غخل

ُّنالاصٌْ لهيلاصلهاٍخلُْلؽغولاٍٛبًلصلواِْملاصاوًَٖلصٜكةلاصوقبهىللّهيلصنل ئىل

رْ ٘غ لاصؾكغ٘نللاصلهاٍخلاصوقبهًخلث٘يلهَوؽ٘خللث٘غوبصْ٘ىللصغْهطلث٘وًبًلّْلّهَوؽ٘خ

اصزٖلرؾوللًاٌلاصرٌْاىللأّلاصوقبهًخلثغ٘يلاصْغرولاصروثغٖلّاصابهٍغٖللهلغٔلٍغج٘للاصوضغب ل

ُغغٖلًوغغٜلهغغيلاًٛوغغبٛلاصغلٗغغلحلصلهاٍغغخللاصزغغ ص٘ولاٛكثغغٖلللّصكغغيلاصلهاٍغغخلاصوقبهًغغخلثغغ٘يل

ه بهخلاصاِابّٕلّاصؾٚبهحلاصاوًَ٘خلرقْملهلٔلأٍغبًلاصزغ ص٘ولغ٘غولاٛكثغٖللّؽزغٔلإىل

رغغورجٜلإصغغٔلؽغغللهغغبلثغغبٛكةللّاصولهٍغغخلاصاوًَغغ٘خلٟلرٌقغغولإصغغٔلاصٌغغْ للكبًغغذلاصؾٚغغبهح

اٛف٘ولهيلاصلهاٍخلاصوقبهًغخلثؾغغخلأىلاصكبرغتلاصوزغ صولٟلٗ فغنلثرغ٘لاصرٌبٕغولاصوكًْغخل

ٛؽللاٛهوب لاٛكث٘خلَّٗغزرولِبلكوغبلُغٖل غٖلأهوبصغَللثغللإًغَلٗرزوغللهلغٔلثرغ٘لاصوغْاكل

حلهوللأكثٖاّٛص٘خلّٗر٘للٕ٘بغزِبلثوِبهحل ٌ٘خل ٖلْٕه
2
  

اصزغغ ص٘ولاصوجبّغغولثغغ٘يلأكثغغ٘يلراٖغغللثٌِ٘وغغبللاصزغغ ص٘ولاصوجبّغغولّغ٘غغولاصوجبّغغو لٗقغغ   2

ُغنٗيلؽلّكلاصوكبىلّاصل خللإمالصجغذلّعغْكلارٖغب ل رلغٖلثغ٘يلهغؤصا٘يلاصٌغ٘يلٌٗزو٘غبىلإصغٔل

هلٔلاٛكث٘يللإٔلأىلاصلهاٍخلاصوقبهًخلٟلرٖؼلإٟلإمالصجذلا٠ٛ لكبرتلهوللأكثٖلهر٘يل

ًٔلإٔلٖلصوؤصفلدفولأّلّعْكله٠اخلهجبّوحلروثٜلثغَللهلوغبلأًغَلهغيلاصٖغرتلإصجغبدل
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اصزغغٖلروركغغيلثٖغغاخلأٍبٍغغ٘خلهلغغٔلهجغغلألاصَغغجج٘خلاصْاٙغغؾخلثغغ٘يللّعغغْكلهضغغللُغغنٍلاصر٠اغغخ

اصوقزلاغغخلّفبٕغغخلهٌغغلهبلٟلٗغغنكولثرغغ٘لاصوغغؤصا٘يلهغغلٓلهغغؤصا٘يلصِغغنلُْٗغغبرِنلاصقْه٘غغخل

أّلثرغ٘لاصكزغبةلاٛعبًغتلعٌج٘غخلهرٌ٘غخر صوُنللإىلّعللٌُبلإٔلر صولثٌْٖٓلأ
1
 رلغٔللل

ٍغغج٘للاصوضغغب للرَغغزوللهَغغوؽ٘بدلّص٘غغبملّكَغغج٘ولهبكرِغغبلاّٛص٘غغخلهغغيلهغغلكلهغغيلاصٌٖغغْٓل

للّه لُنال ئىلهغيلاصقاغ لأىلًغيهنلأىلهضغللُغنٍلاصوٖغبكهلكبًغذلٍغججبلاصَبثقخلأّلاصقلٗوخ

حلفبهغغبلٗكوغغيلّهاءلاِغغْهلهجقوٗغغخلّكَغغج٘ولاصوزو٘غغيحلؽ٘غغشلإًِغغبلٟلرزرغغلٓلكًِْغغبلهغغبك

اٍزاب لاصْبهولثرجقوٗزَلأىلٗر٘للٕ٘بغزِبلّٗقل لهٌِبلأّكبٟلعلٗلحلّهيلُغنالاصوٌالغ ل

 ئىلاهزوغبكلّكَغج٘ولهلغٔلإٔلهغيلاصوٖغبكهلاصزغٖلٍغجقذلأهوبصغَلصغٌ٘لصغَله٠اغخلثواِغْمل

اصز ص٘ولاصوجبّولّصكٌَلٗغورجٜلاهرجبٛغبلّص٘قغبلثواِغْملاٝثغلا ل غٖل زغوحلاصرٖغْهلاصٍْغأل

ذلهغغيلفغغ٠ لاٍغغزقلاملاصكبرغغتلصؾ٘غغللأكث٘غغخلهرٌ٘غغخلص٘قلغغ لهغغيلأؽغغللللّاصزغغٖلاجَغغث ّهّثغغب

اصوْْٙهبدلاصواوّاخلهٖلهالأكث٘بلعلٗلالٗؾقٔلثئهغبةلعوِْهلاصقواء
2
  

ّ غغٖلؽغغبٟدلكض٘غغوحلاغغللٗقغغ لاصزغغ ص٘ولّاصزغغ صولثغغ٘يلاصٌغغ٘يلهغغيلاصكزغغبةلاصوقزلاغغ٘يلكًّوغغبل

لفغغ٠ لٍّغغب ّٜعغغْكلإٔلارٖغغب لهجبّغغول ٘وغغبلثٌِ٘وغغبلثَغغجتلاصؾغغبعيلاصل غغْٕللّمصغغكلهغغيل

هرٌ٘غغغخللهضغغغللأّغغغقبٓلهرٌ٘غغغ٘يلأّلكبصٖغغغؾفلأّلكّهٗغغغبدلاصٌقغغغللاٛكثغغغٖللأّلاصغور٘غغغبدل

هلغٔلأًغَلاٛكث٘خللّإمالّعللُنالاصٌْ لهيلاصز ص٘ول ئىلاصوقغبهً٘يلاصاوًَغ٘٘يلٌٗقغوّىلإص٘غَل

ر ص٘ولغ٘ولهجبّغولل قغللٗغيّهلثرغ٘لاّٛغقبٓلثغ٠كلأعٌج٘غخلصغنلٗق٘وغْىلثِغبل زغوحلهؤازغخل

هغغيلاٛهوغغب لاٛكث٘غغخلٗقْهغغْىلثزوّٗغِغغبل غغٖللهلغغٔلثرغغ٘لهغغبلصغغلِٗبروكغغٌِنلهغغيلاصزرغغو ل

أّٛبًِنلؽبصخلهْكرِنللّٗزوضللمصكلهلٔلٍغج٘للاكغول غٖلاصكزغبةلاصغنٕلإٔغلهرَلهغلاملكٕل

ّاغللأٛلغ لُغنالاصكزغبةللهيلأصوبً٘بلابهذلثكزبثزَل ٖلأصٌبءلّعْكُغبلٌُغب لةبٍزب لُّْلكز

ّرلرتلاصزوعوخلكّهالٟلٗقلل ربص٘غخللاصْرتلاصاوًَٖلهلٔلاٛكةلاٛصوبًٖل ٖلرلكلاصازوحل

 غغٖلرٖغغلٗولاصورلْهغغبدلاصزغغٖلرزرلغغ لثكغغللهغغبلرٌزغغغَلاصْغغرْةلهغغيلدكاةلإصغغٔلغ٘وُغغبلهغغيل

ّرْةلاصربصن
3
ل 

                                                           
 .31المرجع نفسه ص  1
 .36المقارن مشكلات وآفاق، ص عبود عبده، الأدب  2
 .36الخطٌب حساب، آفاق الأدب المقارن ص  3
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ٗغبثٖلّاصَلجٖ لإىلاهزوبكلأؽللاصكزبةلاصغٌْٛ٘٘يلهلغٔلهغلكلهرغ٘يلهغيلاصز ص٘ولاٝ  3

اصوٖغغبكهللاصوٖغغبكهلاٛكث٘غغخلاٛعٌج٘غغخل غغٖلفلغغ لأهوغغب لًبعؾغغخلصغغَلٗرٌغغٖلثجَغغبٛخلأىلُغغنٍ

أصودلهلَ٘لإٗغبث٘بلّهرٌٔلمصكلكوبلٗقْ لكهكطلّعْكلابُوحلأّلاْاُول غٖلهوغللكبرغتل

رل لهلٔلاهزوبكٍلهلٔلهوللكبرتلدفوللّصقللٍجقذلاّٝبهحل ٖلأٍئلخلهيلُنالاصٌْ لهغيل

رغ ص٘واللاصز ص٘ولهيلف٠ لهٌباْخلهول٘خلاٍٟزقجب لاصورقلحللّصقللرؤصولثرغ٘لأهوغب لأعٌج٘غخ

ٍلج٘بلهلٔلأؽللاصكزبةلاصٌْٛ٘٘يلّمصكلهٌلهبلٗغغللًاَغَلهٚغاوالصلكزبثغخلثْغكللٗغوكل ٘غَل

هلٔلُغْملاٛكةلاٛعٌجٖلهلٔلّقٖ٘بدلٌّٛ٘خلصِبلرقلٗوُبلّاؽزواهِغبلاصجغبص 
1

لل وغض٠ل

هَغغوؽ٘خلكلْ٘ثغغبروالصلوؤصغغفلكاً٘غغللّهَغغوؽ٘خلّكَغغج٘ولأًاًْ٘غغْلّكلْ٘ثغغبروالّهَغغوؽ٘خل

ّٟغغبثلللّهَغغوؽ٘خلكلْ٘ثغغبروالصلكبرغغتلٍغغْه٘ذللّكض٘غغوالهغغيلهٖغغو لكلْ٘ثغغبروالصلكبرغغتل

اصوَوؽ٘بدلاٛفغوٓلأاِغودلرؾق٘وُغبلصلرقل٘غخلاصْغوا٘خلهغيلفغ٠ لرٖغْٗوُبلصْقٖغ٘خل

للُّغغغٖلهلكغغغخلهٖغغغوٗخلالٗوغغغخللّغغغب لاهزجبهُغغغبلاهغغغوأحلاٍغغغزابهذلثئغوا ِغغغبلكلْ٘ثغغغبروا

وللّهلغغٔل٘غغْللّغ٘غغوٍلهغغيلاصقغغبكحلاصرَغغكوٗ٘يلاصوّهغغبىلأىلرقغغْكلث٠كُغغبلإصغغٔلاصٌٖغغًٛاًْ

هكٌلمصكلأاِولأؽوللّْاٖلرْٖٗوٍلصْقٖ٘خلكلْ٘ثبروالكوضب لها  لصلْ بءلّاصزٚؾ٘خل

ثبصٌاٌلهيلأعللرؾق٘ لاصريحلّاصو بُ٘خلصج٠كُب
2
  

كوبلررللصٌب ٘خلاًٛبلّاٙفولهيلأُنلاصضٌب ٘بدلاصزٖلٗرغْ لهلِ٘غبلاصغلهًلاصوقغبهىلٍٟغ٘وبلهغبل

اصزٖلرزْكلل غٖلمٌُ٘غخلاًٛغبلٗزرل لثبصجؾشلهيلهْافلكللهٌِوبلهيلاٙفوللّاٛ كبهلّاصْٖهل

هيلاٙفوللأّلاصركٌلّرجربلصِنالٟثللهيلاصْاغْ لهلغٔلكغ٠لاصواِغْه٘يللّاصجؾغشلهغيلاصر٠اغخل

لثٌِ٘وبلك٘فلرجٌٔ؟لّك٘فلرٌركٌلهلٔلاٛكةلثبصقْٖٓ؟لهيلف٠ لاصرٌبٕولاصزبص٘خ لاصقب وخ

هاِغغْملاًٛغغب لاًٛغغبلهقبثغغلللصٚفغغوللّٟلٗؾَغغيلرروٗغغفلأؽغغلُبلكّىلاٙفغغوللّهغغ لمصغغكل  1

ًؾبّ ل ٘وبلٗلٖلرؾلٗللهاِغْمللاًٛغبللّإىلكغبىلٗزرغنهلمصغكلثبصزغلا٘ لصكغْىلُغنالاصواِغْملهزرغلكل

صوٌقوٗيلل ٘وهيلصَلهغوحلثبًٛغبلّهغوحلأفغوٓلثبصغنادللّإىلكبًغذلأًغبلاصلٟٟدلثزرلاكلاٍزقلاملا

ررٌٖلكا وبلاصاوكللإٔلاصوْْٙ لاصقب نلثنارَللاصوورجٜلثغبصوّػلأّلاصؾبهغللاصوغبكٕلصلٌْغبٛلاصغنٕل

اصؾ٘بحل ٖلاصزربهلل قٜلهغ لّغقٔلدفغولإٔللأًغذللٌُّغبلرجغوىلمار٘غخلاًٛغبللإٔللٗكزَتلّاار٘خ

                                                           
 .39المرجع نفسه، ص  1
 .31المرجع نفسه، ص  2
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ه لاٙفوللإملأىللأًغبللررٌغٖلكا وغبلإثغواىلًقغ٘٘لاصغنادللّغٖءلهغبلأصٌبءلرٖبكهِبله لاص٠أًبلأّل

للّكلوغبلهقزلفلأّلّقٔلهبلأهبملّغقٔلدفغوللّركزَغتلهرٌغٔلهرغ٘يل غٖلٍغ٘بغلُغنالاصورٌغٔ

كبًذلاٝٗؾب ٘خلأكضولرغوٗلٗخلٗزٌبا٘ل ِ٘بللأًبللكلوبلكبىلاصزؾلٗللأالل َ٘لمارغَ
1
لًغبلهوْهغبصّٜل

  ٖلاصالَاخلاصؾلٗضخلهلحلهربى 

اصٌاَغغٖلّاٛف٠اغغٖ لؽ٘غغشلرْغغ٘ولكلوغغخلأًغغبل غغٖلاصالَغغاخلاصزغوٗج٘غغخلإصغغٔلاصْغغرْهللاصورٌغغٔ

اصاغوكٕلاصغْاارٖل ِغٖلإمىلرالغ لهلغغٔلهْعغْكلرٌَغتلإص٘غَلعو٘غغ لاٛؽغْا لاصْغرْهٗخللأهغبل غغٖل

اصورٌٔلاصْعْكٕل زل لكلوخللأًبللهلٔلعُْولؽق٘قٖلصبثذلٗؾوغللاٛهغواٗلاصزغٖلٗزغ صفلهٌِغبل

اٛهغغواٗلهْعغغْكحلهرغغبلأّلهزرباجغغخلل ِغغْلإمىلهاغغبهغللاصْغغرْهلاصغغْاارٖللٍغغْاءلكبًغغذلُغغنٍ

صٞؽَبٍبدلّاصرْاٛفلّاٛ كبهللٟلٗزجل لثزجلصِبلّٟلٗز ٘ولثز ٘وُبللأهبل ٖلاصورٌغٔلاصوٌاقغٖل

ٗزٚوٌِبلروك٘غتللرل لكلوخللأًبللهلٔلاصوله لهيلؽ٘شلأىلّؽلرَلُّْٗزَلّوٛبىلٙوّهٗبى

ُيللّاهرجغبٛلاصزٖغْهادل غٖلاصغناصوقزلفلاصنٕل ٖلاصؾغلً
2

 لّثغنصكل غئىللأًغبللٙغو٘ولصاقغٖل

 رغو ل َ٘لاٛؽبٌٍ٘لّاصوْبهولّاصْهٖلّاٝكها  

ّكوبلكزتلُ٘ لل ئى لاصْهٖلثبصنادلثوبلُْلُْٗخلهقْٖٕخلٟلٌٗج غٖلإٟلٙغويلرابهغلل

هز٘يله لغ٘وٍللإًَلٟلٗله لًاََلإٟلهجولاٟهزوا لثغَلهغيلٛغو لّهغٖلدفغولثبصغنادللّصكغيل

صْهٖلثبصنادلًاََلهلٔلأًَلأّعلللّٗقٖٚلاٙفوللإىلكللّاؽغللصلزقلٔلهيلُنٍلاصزجر٘خلٗقْملا

ٗوّملإص بءلاٙفولؽزٔلٗؾٖللهلٔلاص٘ق٘يلثبصناد
3
 غبصْهٖلأُغنلهغبلٗو٘غيلاصغنادلهغيلغ٘وُغبللل 

إىلكبًغغذلُغغنٍلاصغغنادلصَ٘غغذلّؽغغلحل بهغغغخلاصوؾزغغْٓللّصكغغيلٌُغغب لهول٘غغبدلّاؽز٘بعغغبدلًاَغغ٘خل

صنادله لعو٘ لاصورلْهبدلاصزٖلًرو ِغبلهغيلرلرتلكّهال ٖلرْك٘للُنٍلاصنادللّٗزكْىلهاِْملا

                                                           
إٌغوركون، البحث عن الذات، دراسة فً الشخصٌة ووعً الذات، تر: غسان أدب نصر، منشورات  1

 .83، ص 8771دار معد للنشر والتوزٌع، دمشق، سورٌا، 
 .813، ص 8711المعجم الفرنسً، الجزء الأول، دار الكتب اللبنانً، بٌروت، لبنان، جمٌل صلٌبا،  2
روبارشار فان، الآخر فً فرنسا المعاصرة، تر: العربً كبش الفداء، مركز دراسات الوحدة العربٌة،  3

 .473، ص 1331، 1بٌروت، لبنان، ط
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أًاٌَبلّكوبلٗوكيلاهزجبهلاصنادلًوابلابُوالصٞٛبهلاصورو ٖلاصقبٓلثبصاوكللّمصكلاصنٕلٌٗوغْل

ّٗزاْهلهيلف٠ لاصزغوثخ
1
ل 

مصكلأىلاصاوكلٗز ٘وله لهغوّهلاصغيهيللّٟلٗوكغيلإكها لاصاغوغلثغ٘يلاًٛغبلّهٌِ٘غبلإٟلهغيل

ًزَبء لإىلكبىلّٖءلهر٘يلُْلهٌ٘غَلأملٟلل ئًٌغبلًوعغ لكّهغبلإصغٔلف٠ لاصوقبهًخل ئمالأهكًبلأىل

ّعلل ٖلىهيلهؾلكللًّؾيلهز كلّىلث ًَل ٖلرلكلاصلؾقخلكبىلُنالاصْٖءلهَبّٗبلصٌاَغَلللّٖء

للهلٔلأىللأًغبللاصغوبه٘غخلروضغلللًؾغيللّإىلكلوغخلّلاًٛبللًْهبىلأًبلل وكٗخللّأىللعوبه٘خل

٘ خلاصغو لهغيللاًٛغبلللثغللإهغبلركغْىلٕغ٘ خلٙغوٌ٘خلًؾيلصَ٘ذلأؽبكٗخلاصورٌٔلل ِٖلررٌٖلٕ

أًب+أًزنلأّلأًب+ُن
2
تاصٖ٘ خلاصقبهع٘خ لّثِنالاصورٌٔلٗكْىلاًٛغبلًْهغبىل وكٗغخلٗقبثلِغبلاٙفغولل

للّرجرغبلصِغنالاٍٛغبًل غئىلكهاٍغخللاًٛغبللّعوبه٘خلٗقبثلِغبلاٙفغولاصغورغٖللاصاوكٕلأّلاصٌْهٖ

رؾزْٕلهغوْهخلكبهلغخلهغيلاصورغبًٖلإىللاًٛغبلاٙفغولل ٖلٍ٘بغلاصر٠ابدله لاٛ واكلاٙفوٗيل

للثغغللاصزغغ ص٘ولاصوزجغغبك لاصقغغْٕللإىللاًٛغغبللًؾغغيلررجغغولهغغيلاصولك٘غغخلرازغغوٗلصغغٌ٘ل قغغٜلاصزاوٗغغ 

صٖللررجولهيلهْاغفلاصكغللهغيلاصغغيءلأّلاصوْٙغْ لهغيلل-اصوْبهكخل ٖلّٖءلهبلهبمللإىللأًب

أًغغبللررٌغغٖلاصوقبٛجغغخلاصنار٘غغخلل-للأًغغباٙفغغول-أًغغذللصلٌغغلاءلّاصوقبٛجغغخلللأًغغبل-اصِغغل للإىللأًغغب

ه لاصغناد لإىلاًٛغبلإىلّعغلدل غٖلغ٘غولٍغ٘بغلها٘غللل ئًِغبلٍغزكْىلّثجَغبٛخللؾْاهلاصلافلٖصّا

ثلّىلهرٌٔ
3

لل بصوربًٖلاصزٖلرؾِْٗبلاًٛبلرقزلفلؽَتلهٌال لاصْقٔلاصغْاهٖلاصوغله لصنارغَل

لّصوبلؽْصَ 

ُغغْلإًْغغبءلٕغغْهحلاٙفغغوللّهغغيلاصْغغوّٛلاّٛص٘غغخلصجٌغغبءلّؽغغلحلٍغغ٘كْصْع٘خلاعزوبه٘غغخل

إصٔلفل لاًْابهلث٘يللًؾيللّلُنلللّإصٔلرضوغ٘يلاصاغوّغلاصقب وغخلل جاٚلِبلرزؾق لًيهخلاصاوك

للللرلكلُٖلاصٌيهخلاصزْااخلإصغٔلإًْغبءللًؾغيللمار٘غخلرقغوىلثكغللهغبلُغْلدفغوث٘يلُؤٟءللّأّصئك

هاِغغْمللّاصوْاغغْ لهلغغٔلكغغللرابٕغغ٘للهاِغغْملاًٛغغبلٟلهٌغغبٓلهغغيلاصْاغغْ لهلغغٔلهقبثلِغغبللُّغغْ

لاٙفو 

                                                           
، 1383،  8العربٌة للنشر والتوزٌع، طسٌونً عبد العزٌز، الشخصٌة المصرٌة وصورة الآخر، مصر  1

 .63ص
 .9اٌغوركون، البحث عن الذات دراسة فً الشخصٌة ووعً الذات، المرجع السابق ص  2
 .88المرجع نفسه، ص  3
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 ٖلهاِْملاٙفغو لرْعغللاصرلٗغللهغيلاصكلوغبدلاصلاصغخلهلغٔلهغبلٗقبثغللاًٛغبلكبًٛغبللاٙفغوللاصِغْل

ّاص ٘غغو   للُّغغٖلكّا لرزقغغبهةل ٘وغغبلثٌِ٘غغبلهغغيلعِغغخلّرقزلغغفلهغغيلعْاًغغتلأفغغوٓللإملأىلصاغغ ل

َزق٠للاص ٘ولل ٖلهلنلاصٌاٌلهقبثللصلا للأًبللل كللهبلكبىلهْعْكالفبهطلاصنادلاصولهكخلأّله

هٌِبلكبىلغ٘وُبللًّؾيلًال لُنالاصْٖءلاصوْعْكلفبهطلاًٛبللاٍنلاص٠أًبلأّلاٙفوللإمىلُٖل

للّاصوْٙغغْ لاصقغغبهعٖلُغغْلاٙفغغواصغغنادلاصواكغغوح
1

لل كغغللهغغبلُغغْلصغغٌ٘للأًغغبللُغغْللدفغغولل

ّلاص٠دفوللؽْٚهلكا غنلهٌغللاصغنادل غٖلعو٘غ لهواؽغللاصؾ٘غبحللكوغبلٗؤكغللهلوغبءلاصغٌاٌلل غئىل

ّ٘ئبلهبهٙبلإٟلأىلاٙفول ٖلاصْاذلًاَغَلصغٌ٘لّغ٘ئبلصبثزغبلثبٍغزوواهللثغلللؽْٚهلاٙفولصٌ٘

فغغولُغغْلٙللهلغغٔلأىلأُغغنلهبهغغللَٗغغبُنل غغٖلرٌغغْ لارز ٘غغولفٖب ٖغغَلثز ٘غغولاصقغغوّ لّاصوْااغغ 

للهوبلٗرٌغٖلأىلكغللّهغٖلصلغنادلُغْل غٖلاصْاغذلًاَغَلّهغٖلثغبٙفوللأّلثغوفولّاارغٖلأّلاصناد

كول َ٘لأّلٗقْ لصَلأّلَٗغرٔلإص٘غَهزق٘للٟلاًاكب لصْاؽلًبلهٌَلل ٘وبلٗا
2

 لّرقزلغفلُْٗغخلاٙفغول

ثبفز٠ لُْٗخلاصوٌقْهلاصنٕلرٌقولهٌَلاًٛبللّاصغْهٖلاصغنٕلرلهكغَلل غبٙفولصغٌ٘لثبصٚغوّهحل

ُْلاصجر٘للع وا ٘بلأّلٕبؽتلاصرلاءلاصزبهٗقٖلأّلاصزٌب ٌلاصلا نللإملٗوكيلصلنادلأىلرٌقَنلهلغٔل

بلأىللاٙفغوللُغْلهغيلصغٌ٘لصغَلٟلاٛعغلاكلأًاَغِنلًاَِبلأّلٗؾبهةلثرِٚبلاصجر٘لاٙفوللكوغ

ّٟلاٙصِخلًاَغِبللّٟلؽزغٔلاصل غخلًاَغِبلاصزغٖلصٌغبللّثبصزغبصٖل غئىللاًٛغبللُغٖلهغيلروٍغنلؽغلّكل

للّكوغبلاٙفولّرٚ لهْإابدلّكلَلل كوبلٗكْىلاٙفول وكالٗكْىل غٖلأؽ٘غبىلأفغوٓلعوبهغخ

أؽ٘غبىلأفغوٓل غٖلأهغبكيلثر٘غلحلّؽزغٔلٗكْىلاٙفولهروّ بلصلنادللّاوٗجبلهٌِبل ئًغَلٗكغْىل غٖل

 ٖلأىهٌخلهقزلاخ
3
ل 

ّهلٔلاصروْملٗوكيلأىلرغلفلل غٖلإٛغبهلاصر٠اغخلثغ٘يلاًٛغبلّهغبلٗقبثلِغبلاصضٌب ٘زغبىلاصزبص٘زغبىل

تأًغغبلدفولاص٠أًغغبل لّتأًغغبللًؾغغيلللاٙفغغو لل ٘كغغْىلاٙفغغول غغٖلاّٛ ل غغوكاللّٗكغغْىل غغٖلاصضبً٘غغخل

عوبهخلّمصكلأىلاٙفوللاص٠أًبللٗزكغْىلهغيلأّغ٘بءلٛج٘ر٘غخلّأّغقبٓلٗغلهْىللأًغذلللأٙغفل

ٌغب لرو٘غيالثغ٘يلتأًغذ لؽو٘وغخلترٌغبكٕلثبٍٟغنلاّٛ  للّدفغوٗيلثر٘غلٗيلتٌٗغبكّىلإصٔلمصغكلأىلُ

ّ غغٖلاصٌِبٗغغخل غغئىلأًغغبلّأًغغذلاصؾو٘وغغخلرْغغك٠ىلتًؾغغي للثٌ٘وغغبلْٗغغكللثبصلقغغتلأّلثبٍٟغغنلاصكبهغغل لل
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تُغغن لهغغيلؽبٕغغللتأًغغذ لاص وٗغغتللُّكغغنال غغئىلهغغيلاصْاٙغغؼلأىلاٙفغغولُغغْلررج٘غغولهغغبملٗ اغغٖل

فز٠ غغبدلاصل ْٗغغخللأّلاصضقب ٘غغخلاٛفغغوٓللّاصزغغٖلرْغغكللاٍٛغغبًلاصؾغغبٟدلاصزغغٖلٗرزغغو ل ِ٘غغبلثبٟ

صِْٗخللًؾيل
1

ل ّثنصكلًكْىلأهبملًْه٘يلهيلاٙفو لاٙفولاصلافلٖلّاٙفولاصقبهعٖ 

 لّٗقٖللثَلكللدفولْٗزو ل غٖلاصوْاٌٛغخلهغ لغ٘غوٍلؽ٘غشلٗغ رٖلاٟفغز٠ لهغيلاٙفولاصلافلٖ

للأّلهغزورغبلٗغوغ لاصرق٘لحلٌّٛبلعلٗلاكافللهبلَٗؤلعوبهخللًؾيللًاَِبللّرٖجؼلاصاكوحلأّل

اصوٌزو٘يلإصٔلاصاكوحللمصكلأىلكللهيلٗلفلل ٖلإٛبهلاصضٌب ٘خلتأًغب+دفو لّاصزغٖلٗكغْىل ِ٘غبلاًٛغبل

 وكلًْه٘بلصَلّهٖلثوْبهوٍلّأؽبٍََ٘للّإكها لصوبلؽْصَلل بٙفولٗكْىلهقبث٠لصغَللإٔلٗكغْىل

 غٖلكغللاصٌغْاؽٖلّإًوغبلركاغٖلًبؽ٘غخل وكالدفغولصوغبلٗو٘غيٍلهغيلاًٛغبلّٗقبصاغَللصغٌ٘لثبصٚغوّهحل

ّاؽغغلحلٟهزجغغبهٍلدفغغوالّثِغغنالٗوكغغيلرقَغغ٘نللاٙفغغوللرجرغغبلصلغغغٌٌلأّلاصغغلٗيلأّلاٝٗغغلْٗصْع٘بلأّل

لاصغ وا ٘ب   لكبصزبصٖ 

ل اٙفولاصٌْهٖ لّٗقْملهلٔلاصزاواخلهلٔلأٍبًلاصٌْ لهبلث٘يلهعللّاهوأحلمكولأّلأًضٔ

اصْاؽغغلللّٗقٖغغللثغغَلاصاْا غغفلّاصاغغوغللاصغغلٗيّركغغْىلاصزاواغغخلهلغغٔلأٍغغبًلاٙفغغولاصغغلٌٖٗ ل

ل اصوقزلاخل ٖلكللكٗي

 .اٙفولاصَلإْ لّٗقٖللثَلاًٟقَبملهبلث٘يلاصؾبكنلّاصوؾكْم

لاٙفولاصرٌٖوٕ لؽ٘شلرقْملاصزاواخلٌُبلهلٔلأٍبًلاصلْىللأث٘٘للأٍْك    

اٙفولهيلؽ٘شلاٝابهخ لهٗاٖللؽٚوٕ
2
ل 

اصيّاٗغغبلاصزغغٖلٌٗقغغولهغغيلف٠صِغغبللاًٛغغبللل ِغغْلٟلّهغغبلُغغنالاصزرغغلكل غغٖللاٙفغغوللإٟلصزرغغلكل

هٌغللكغللّاارغخلربهٗق٘غخلأّلٍ٘بٍغ٘خلأّللٗؾزولللكاٟلّاؽلالل ٖلكغللهغوحللثغللٗزجغل لُغنالاصغلا 

 غغئىللًؾغغيلل-اعزوبه٘غغخ   اصـلرجرغغبلصلؾغغب لاصزغغٖلٗغغزنلهٌِغغبلاصزاغغوغلإصغغٔلاٙفغغولل غغئمالاًالقٌغغبللأًغغب

اص٠أًب لاللٗكغْىل-زجوٍلدفوال ٖلاصضٌب ٘خللتأًبلاٙفوللٍ٘ز ٘ولثبصٚوّهحللمصكلأىلاصنٕلكٌذلأه

ٙبهبلْٕرَلإٟل ٖلإٛبهلاصضٌب ٘خلتأًب=ًؾي لّثبصزبصٖلٗقوطلهيلكا وحلاًٝ٘خلكغللهغيلٟلٌٗزوغٖل
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صغوبهغغخلاصغغٌؾيللُّغغْلْٗغغ٘ولصكغغللهغغبلٗقغغ لفغغبهطلاصغغنادلاصغوبه٘غغخ
1

للٌُّغغبلًكغغْىلأهغغبملاٙفغغول

هغغيلهٌالغغ لاصل غغخلاصقْه٘غغخللاصزغغبهٗـلرزْغغكللّ قغغبلصغغَلهغوْهغغخلهغغيلاصضٌب ٘غغبدللاصقغغبهعٖلّاصغغنٕ

للاصضقب غغغغخلاصغور٘غغغخللاٝهسلاصؾٚغغغغبهٕللاصٌقغغغغبملاصَ٘بٍغغغغٖللاصوْغغغزو لأّلاصوارغغغغخلاصغ وا ٘غغغغخ

ّاصزٖغغٌ٘فلاصرواغغٖللّكلِغغبلهْاهغغللّهؾغغلكادلرزرلغغ لثبصِْٗغغخلاصقْه٘غغخلثبصلهعغغخلاّٛصغغٔللُّغغٖل

الٗقغْملاٙفغولًاَغَلاصزٖلرا٘للاًٛبللهيللاٙفوللّرجوىلكا وحلاصزوبٗيلّاصزقبثغللثٌِ٘وغبلُّكغن

رجربلصلياّٗخلاصزٖلّٙغ ل ِ٘غبلٕغبؽتلاصغلهْح ٖلكللهوحل ٖلكًٌْ٘خلهقزلاخل
2
أّلاًٛغبلاصٌغباوحلل

لإصٔلُنالاٙفو 

رٌجٌٖلصٌب ٘خلتاًٛبلّاٙفو لأٍغبًلهلغٔلاصوابهاغخلّاٟفغز٠ لاصر٠اخلث٘يلاًٛبلّاٙفو ل  3

اصوْعْكلث٘يلمارغ٘يلأّل غوكٗيللّاغللاصرغوةلهلغٔلأىلاٟفغز٠ لّاصوقبصاغخل غٖلاصل غخللررٌغٖلأىل

ٌِٗظلكللّقٔلٛوٗقبله بٗوالصٚفول ٖلؽبصَلأّل ٖلاْصَللّاصق٠ لأهنلهغيلاصٚغلللٛىلكغلل

َغ لهقْصغخلاٟفغز٠ لّاصقغ٠ لصزْغوللأؽ٘بًغبلّرزٙلٗيلهقزلا٘يللّصٌ٘لكللهقزلا٘يلٙغلاىلل

اصوٌبىهخلّاصغلا لّاصوغبكصخلللّهبلإصٔلمصكللصكيلاٟفز٠ لٗجقٔلٌٍخلكًْ٘غخلٟلهٌغبٓلهٌِغب
3
لل

ٗغوغغ لثغغ٘يلاٛهغغْهلّٗاواِغغبلصغغٌ٘له٘جغغبلّٟلًقٖغغبللّإًوغغبلُغغْلٗ ٌغغٖللثورٌغغٔلأىلاٟفغغز٠ لاصغغنٕ

 ّٗا٘للكللهيلاًٛبلّاٙفو 

اب وغغغخلهلغغغٔلاصغغغْهٖلّاٝكها لصكغغغللهٌِوغغغبللإملأىلاٝكها لثغغغ٘يلاًٛغغغبلّاٙفغغغول بصر٠اغغغخل

ّإىلرٖغْهٍلّ ِوغَلٗاغوػلاصقبهطلعيءلهيلإكها لاصنادللإكهاكغَلكوغبلُغْللصغٌ٘لكوغبلًوٗغللل

اٙص٘بدلاصٖؾ٘ؾخلصلزربهللهرَلل رلٔلاصغوغنلهغيلّعغْكلاٟفز٠ غبدلاصرلٗغلحلثغ٘يلاًٛغبلّاٙفغول

لُغٖلهغبلئىلاصر٠اخلث٘يلاًٛغبلّاٙفغولثقغلهاصْاؽللهٌِوبلصٚفوللّثنصكل لإٟلأًَلٟلثللهيلإكها 

ه٠اخلّوٛ٘خلر٠ىه٘خلُٖله٠اخلعلص٘خلهيلٌُبلٟلثللهيلاصزَبؤ لهيلك٘ا٘خلاصزربِٗلث٘يلاًٛغبل

اصغبهرغغخلاصوبًرغغخللإملٟلٗوكغغيلإص غغبءلاٙفغغولأّللّاٙفغغولل غغٖلإٛغغبهلعلص٘غغخلاصر٠اغغخلّاصوابهاغغخ

صنادلأىلرؾَيلاٍٟزوب لصٚفغولل ِغٖلهغ٘غوحلهلغٔلؽَغيلاٍٟغزوب له َٚللّكوبلٗغتلهلٔلا
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صٌاَِبلًّٛبُبلاصقبٕخللكٖلرغزوكيلهغيلهؾغبّهحلاٙفغولثورو غخلؽغلّكُبلّهقْهبرِغبللّثبصزغبٕل

هرو خلاصنادلصنارِبلّٙفوُب
1

ًاَغَلثْٕغاَلًبٛقغبل ّرزغلغٔلأُو٘غخلاصؾغْاهلهغيلأُو٘غخلاًَٝغبىل

وؾبكصغخلهغ لاٙفغوللثِغنالاصورٌغٔلْٗغكللاصؾغْاهلللرْإغلٖلهجغولاصٗوبهًله٠اخلثْعغْكٍلكارغ

ثرلالهيلأثربكلاصكًٌْ٘خلفبٕخلإمالكغبىلرربه غبلأّلرغلاّٟلهرو ٘غبلؽغْ لهرلٌغٖلاصكًٌْ٘غخلّاصِْٗغخل

نهل غٖلاصزربهغللهرِغبللصكًِْغبلؾغّاًَٝبىلّاصؾْاهلل بصر٠اخلث٘يلاًٛبلّاٙفوله٠اخلرقزٖٚلاص

ءلرقزٖٚلؽَيلاٝكها لّاصْهٖللّهيلصنلاصقجغْ ل ٖلاصْعْكللعلص٘خل ٖلاصواِْملّاصجٌبلر٠ىه٘خ

ّاٟؽزواملاصنٕلْٗعتلؽَيلاٍٟزوب لّؽَيلاصزؾبّهلهيلهٌال لاٝ بكحلّاٍٟغزابكحلثبصزَغبهؼل

ّاًٟازبػلثر٘لالهيلاًٟريا لٍّْءلاصاِن
2
ل 

إٙب خلإصٔلُنالٗرللؽقغللاصٖغْها ٘خلهغيلأكضغولؽقغْ لاٛكةلاصوقغبهىلاُزوبهغبلثبصر٠اغبدل

كهاٍغغخلٕغغْهحلاصجلغغللاٛعٌجغغٖللّاؽزكبكِغغبلّرْإغغلِبلاصضقغغب ٖللكًِْغغبلرَغغرٔلإصغغٔثغغ٘يلاصْغغرْةل

ّرغل٘برِبل ٖلاٛهوب لاٛكث٘خللهوبلَٗوؼلثئع٠ءلاص وْٗلاصنٕلٗرزوٕلاصٖغْهلاصقبٛئغخلاصزغٖل

رقلهِبلاٛهنلص ٘وُبلًز٘غخلٍْءلاصاِنلّالخلا٠ٛٝ للّهلملاصْاغْ لهلغٔلاصؾقغب  للُّغٖلاصرلغنل

اصوٌجضقخلهيلرؾغذلّٛغ حلْهلاصضقب ٘خلاصزٖلهٍوزِبلاصْرْةلهيلثرِٚبللاصنٕلٗرٌٖلثلهاٍخلاصٖ

غ٘بةلأّلاصوزَوثخلهيلهَكْدلهٌَلّرِغزنلثوٕغللاًاجبهغبدلاصوغزورغبدلاصواثاغخل غٖلهق٘غب ل

اصْهٖلاصغورٖلاصزٖلرزنلهلٔلأًَبغلهرو ٘خلهبهخ
3

 ّاللِّللُنالاصوغب لاىكُغبهالهلؾْاغبل غٖل

للإملأًِغنلٗجؾضغْىل ٖلٍغ٘بكحلهٌغبؿلهغيلاصزرغبِٗلاصَغلوُٖنٍلاٛٗبمللثَجتلهغجخلثر٘لاصوضقا٘يل

 ٖلاصؾ٘غبحلكغٖلٗقغبّهْالص غخلاصرغلاءلاصزغٖلٗرْ٘غِبلاصوزرٖغجْىلّاصَ٘بٍغْ٘ىللهوغبللهيلكّهل رب 

َٗبُنل ٖلرٖؾ٘ؼلهبلُْله لْٛلّاصَرٖلصلْاْ لهل٘غَلثبٍٟغزٌبكلإصغٔلهغبكحلأكث٘غخلراكغكلّرجغلكل

اصغوبهٖلاصاوكٕلأّلاصْٖهحلاصزٖلركًِْبلاصنادلاصٌباوحلهجولهق٘بصِب
4
ل 

                                                           
 .111علً حرب، العالم ومأزقه: منطق الصدام ولغة التداول، ص  1
عبد الله أبو هٌف، صورة الآخر والحوار بٌن الحضارات فً الرواٌة العربٌة، مجلة جامعة دمشق،  2

 .111، ص 1331العدد الثالث والرابع  ،11المجلد 
نوافل ٌونس الحمدانً، الصورولوجٌا فً السرد الروائً عند مهدي عٌسى الصقر، مجلة دٌالً، العدد  3
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ىلّاصْٖها ٘خلأؽللأُنلاصو٘بكٗيلاصوٚلخلصغلٓلهّاكلاصولهٍغخلاصاوًَغ٘خل غٖلاٛكةلاصوقغبه

للّاًزْغبهلاصكزبثغبدلاص وا ج٘غخلاصزغٖلرجؾغشلهغيله٘غيحلكث٘غخرٖبك لّٟكرغَلاِغْهلاصٌْٛ٘غبدلاٛ

ّاصْرْةاٙفولكوبلركْىلصلِٗبلهجولهؽ٠دلّه بهوادلّفوا بدلرواص٘خلرزٌبالِبلاٛهنل
1
ل 

هيلاصجبؽض٘يلفْٖٖالصغَلٍلَغلخلهغيلاصوٍغب لللصقٖلؽقللاصْٖها ٘خلهّاعبلصلٓلعوبهخل

لّٙغرذلابهغلحلّهٌِغغبلصلهاٍغخلاصٖغْهلاٛكث٘غخللُّغٖلهلغٔلاصروغْملهٍغب للاُزوغذلثزْٙغغ٘ؼ

ْٕهلاصجللاىلاّٛهّث٘غخل غٖلدكاةلغ٘وُغبللكوغبلأًِغبلصغنلرقزٖغولهلغٔلكهاٍغخلرلغكلاصٖغْهل غٖل

للإٔؾبثِبلإصٔلإعوب لاصٖغْهلاصغي ٘غخلاصووضلغخلهغيلٛغو لأكثغبءلاصجلغللدكاةلأكٗتلثرٌَ٘لثللهو

لللّهؤٗخلّبهلخلصلجلللاٙفو اصْاؽللصلقوّطلثْٖهحلهبهخ

ّرزو٘يلاصْٖهحلاصزٖلٗقلهِبلأكثبءلثلللهيلثلللدفغولثبصْؽغلحلّاصزْا غ لمصغكلأًِغنلٌٗالقغْىل

اُّٛغغبملهغغيلهْااغغفلمٌُ٘غغخلّفلا٘غغبدل كوٗغغخلهْغغزوكخللّإىلكبًغغذلرِغغل لكهاٍغغزِبلإصغغٔلإعغغ٠ءل

اصوزجبكصخلث٘يلاٛهنلثورو خلكللهٌِبلصٚفولهرو خلكا٘قخلّؽق٘ق٘خ
2
ل 

ِٗزنل ِ٘بلاصجبؽشلثزقلٗنلْٕهحلثلللأعٌجغٖلهرغ٘يلّْٗعللًْ لدفولهيلاصلهاٍبدلرلكلاصزٖل

 غٖلإًزبعغَللّثغنصكللكوبلروضلِبلأكٗتلهغبل غٖلكزبثبرغَللكّىلاُٟزوغبملثبصزغ ص٘وادلاصزغٖلفٚغ لصِغب

رْٙؼلهؤٗزَلّهْااَلرغبٍلاصجلللاصنٕلكزتلهٌَللّاصنٕلاللارٖغللثغَلّاؽزغكلثْغرجَلهغيلفغ٠ ل

للّاغللٗكغْىلارٖغبصَلثغَلهغيلٛوٗغ لجلللصجلغلٍللأّلهيلف٠ لاؽز٠ لُنالاصاصوؽلخلأّلاصِغوحلإصَ٘

ّأؽبكٗشلٍورِبلهٌَلهؤصابدلهجلهَ٘
3

للّٟلْٗزوٛلرْ  لهؤٗزغَلهغ لهؤٗغخلأُغللثلغلحلرغغبٍلُغنال

اصجلللثللُٖلهؤٗخلفبٕخلّمار٘خلرٌالغ لهغيلُوْهغَلّأؽبٍَ٘غَلثوغبلؽْصغَللّأُغنلهغبلرزو٘غيلثغَل

ٟازٖغغبهُبلهلغغٔلهْاغغفلكهاٍغغخلُغغنالاصٌغغْ لهغغيلاصٖغغْهلاصلاغغخلّاصٚغغجٜلصكغغللّغغبهكحلّّاهكحلل

لأكٗتلّاؽلل قٜ لًّقوح

للأُلا لّصلهاٍخلاصْٖهلاٛكث٘خلصلجللاىلاٛعٌج٘خللٍْاءل ٖلأكةلأهخلأّلأكةلأكٗتلهر٘ي

َٗرٔلاصجبؽضْىلإصٔلرؾق٘قِبللّمصكلثوَبُوزِنل ٖلروا٘غخلصقب غبرِنلّاصٌِغْٗلثجلغلاًِنلّإصؾباِغبل

                                                           
، 8779دانٌٌل هنري باجو،الأدب العام والمقارن، تر: غسان السٌد، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  1

 .17ص 
 .78علوش، مدارس الأدب المقارن،دراسة منهجٌة، المرجع السابق، ص سعٌد  2
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صٌباٖخلاصزٖلاللٟلٗواُغبلإٔغؾبثِبلإٟلثبصوكتلاصضقب ٖلّاصؾٚبهٕلاصربصو٘يللثز ا٘خلاصغْاًتلا

هيلف٠ لهؤٗخلاٙفولصِبللإملرر٘للاصنادلاكزْب لًاَغِبلهغيلفغ٠ لفوّعِغبلإصغٔلاٙفغوللّاغلل

رجلأل غٖلإكهاكِغبلل بصغنادلٟلٗوكغيلأىلركغْىلمارغبلإٟلثْعغْكلاٙفغو
1

 كوغبلرَغوؼلكهاٍغخلٕغْهل

اصغجر٘لل زقِغولهقل٘برِغبلاصجللاىلاٛفوٓلثئكها لاصْرْةلاُّٛبملاصزغٖلركًْغذلؽغْ لثرٚغِبل

هغغيلرلغغكلاُّٛغغبمللّثبصزغغبصٖلرٖغغوٗفلاًٟارغغبٟدلاصوكجْرغغخلرغغغبٍلاٙفغغوللّاصوَغغبُوخل غغٖلإىاصغغخل

ٍغغغْءلاصزاغغغبُنلّاصز ٍغغغٌ٘لصر٠اغغغبدلٍغغغل٘وخلّٗرغغغللاُزوغغغبملاصجغغغبؽض٘يلثبصٖغغغْهحلاٛكث٘غغغخلاُزوبهغغغبل

ٕغْ لإصغٔلْبلصلللٍغر٘ثبصغْاًتلاصاٌ٘خلّاصغوبص٘خل ِ٘بللثر٘لالهيلاصجؾغشلهغيلاصؾقغب  لاصزبهٗق٘غخ

ًبعؾخلرركغٌلٕغلغلّإؽَغبًلّعغْكحلررج٘غولّرٖغْٗولرٖغللإصغٔلكهعغبدلهبص٘غخلهغيللهحْٕ

ّرغ ص٘وٍللاصز ص٘ولل بصلاهًلٗجؾشلهيلاصٖلغل ٖلاصْٖهحلهيلف٠ لٕغلغلاٛكٗغتل غٖلاصزرج٘غو

هيلف٠ لاصْٖهحلاصزغٖلرقغ لهلغٔلعغُْولاٛ كغبهلّاصٖغْهلاصوكًْغخلهغيلٛغو لّغرتلصْغرتل

دفو
2

لاصجؾشلهيلهابثقخلاصْٖهلصلْاب  لكوبلُٖل ٖلؽق٘قزِب للّٟلٗالتلهٌَل

ّٗلغغغ لاصجبؽغغشل غغٖلاٍغغزقلاملاصٖغغْهلاصزغغٖلٗزوضغغللثِغغبلأكٗغغتلأّلهغوْهغغخلهغغيلاٛكثغغبءلثلغغلال

هرٌ٘غبلإصغٔلكهاٍغخلاصاوٗقغغخلاصزغٖلركًْغذلثِغغبلأ كغبهلأهغخلهغغبل غٖلأكثِغبلهغغيلاصْغرتلاصغنٕلٗقٖغغلل

وْبُلحلاصوجبّوحللأملثْاٍغاخلّٕفلْٕهرَل ٖلمصكلاٛكةللأكبىلمصكلهيلٛوٗ لاصوؽلخلّاص

اصوٖبكهلاصوكًْخللصنلٗلهًلاصجبؽشلاصوغْاٛيلاصزغٖلىاهُغبلاٛكثغبءلّرغ صوّالثِغبللًِٛغبلركْغفل

هغغيلاصرْاهغغللاصزغغٖلٍغغبهلدلهلغغٔلركغغْٗيلاصٖغغْهحلهٌغغلُنللٌّٗج غغٖلأىلٗكزاغغٖلاصجبؽغغشلثلهاٍغغخل

هغيلاصكزغبةلصغلٓللاٛكثبءلاصنٗيلصِنلهكبًخلأكث٘خللِّٗزنل ٖلاٛف٘غولثلهاٍغخلٕغلٓلدهاءلاصوؽبصغخ

أثٌبءلأهزِنلهويلرؾغلصْالهغيلًاغٌلاصجلغللّأهاكّالّٕغاَ 
3
اُزوغذلاصٖغْها ٘خلثلهاٍغخلاصٖغْهلل

اٛكث٘غغخلصجلغغللأعٌجغغٖلهرغغ٘يللإملررغغللاصوؾغغْهلاٍٛبٍغغٖلاصغغنٕلرغغلّهلؽْصغغَلكهاٍغغبدلُغغنالاصؾقغغلل

ّاصْٖهحلاجغللكغللّغٖءلص غخ ل رغللصقب غخلّهوبهٍغخلإًَغبً٘خلصلزرج٘غولهغيلاصِْٗغخلّاص ٘وٗغخل غٖل

 ِغغٖلًزغغبطلهغغيلاًزبعغغبدلاصوق٘لغغخللْاغغذلًاَغغَللُّغغٖلأكاحلصلزرج٘غغولهغغيلاٙفغغولّاصزْإغغللهرغغَ اص

ّاصؾغغٌلاٝثغغلاه٘يلرزوقِغغول غغٖلاصٌٖغغْٓلاٛكث٘غغخلكغغئكها لهٌاغغزؼلهلغغٔلاصرغغبصنلّاّٛغغ٘بءلهغغيل

                                                           
 .87سمٌر مرقش، الآخر...الحوار، المواطنة، مفاهٌم وإشكالٌات وخبرات مصرٌة وعالمٌة ص  1
عبد المجٌد حنون، صورة الفرنسً فً الرواٌة المغربٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر ص  2
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هٌقْهلّهٖلاصوإّ
1

للاصنٕلٗؾوللهْاابلرغبٍلاٛهْهلٗغَلٍل ٖلْٕهلاصزٖلْٗغكللثِغبلاصروغلل

ّلاٛعٌجٖلهْْٙهبلصِغنٍلاصٖغْهحلاصزغٖلرغَغلٍلّروٍغوَلّااغبلصِغبلصوغبلّْٗكللاٙفولأاٛكثٖلل

ررج لثَلهيلهرا٘بدل كوٗخللّصقب ٘خللمصكلأىلكللْٕهحلُٖلروعوغخلاٙفغولل ِغنالاٙفغولاصغنٕل

صٌ٘ل قٜلاصقوٗتلهٌبلأّلاصجر٘للهٌبللّإًوبلاصوقزلفلهرٌبلهيلؽ٘غشلاصوكغبىلّاصيهغبىللّاصٖغْهحل

رغغبٍلُغنالاٙفغوللكوغبلُغٖللّإًوغبلثغولغخلاٛؽكغبملّاٛؽبٍغٌ٘لٟلررٌٖلثزقلٗنلاصؾقب  لّاصْاغب  

ّصغغْلكغغبىلفغغ٠ لمصغغكلصكٌغغبل غغٖلغٌغغٔلهغغيلاٛكةلّارغٌِغغبلصكزغغتلاصزغغبهٗـلّهلغغنلاٟعزوغغب لاصزغغٖل

رزْا ولهلٔلأكغلاصورلْهبدلهيلاصْرْةلّهبكارِبلّهقبُولؽٚبهرِبللّاصْٖهحلًْهبىللإهغبل

وىل وكٗخلأّلعوبه٘خللإملرقلملاّٛصٔلهْْٙهبلهرٌ٘بلٗو٘يلأهخلهيلاٛهنلٗرٌٖلثِبلأكٗغتلهغبللرجغ

هلغٔلؽ٘برغَلّهؤصابرغَل غٖلؽغ٘يلرِغزنلاصضبً٘غخللهيلف٠ لكهاٍغخلّقٖغ٘خلُغنالاٛكٗغتلّاٟٛغ٠ 

ثقبُوحلٛج٘ر٘خلاعزوبه٘خلأّلربهٗق٘خلفبٕخلثجلللهرغ٘يلٙغويلأكةلثلغللدفغولّكلزغبلاصٖغْهر٘يل

روزيطل ِ٘بلهٌبٕول كوٗخلّهبٛا٘خل ٖلاصْاذلًاََ
ل.2

                                                           
شعٌب حلٌفً، هوٌة العلامات فً العتبات وبناء التأوٌل، دراسات فً الرواٌة العربٌة، دار الثقافة، الدار  1

 .868ص، ص  1334، 8البٌضاء، ط
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إن الأدب وظيفة عظيمة وفعالة تساهم في عملية التغيير التي يسعى إليهاا انسساان اماا 

التاااي تتافاااح  ااااح المااااايت والي اااايا التاااي يعااااسي مسهاااال وتاااااوح  ن ت اااد الالاااوح الفاعلاااة 

تستطيع  ن تسهم في الي اء على اح مظاهر ال ؤس واليهر وترسام الطرياا الياايم لمسايرة 

ال مياااع يااااب فلساااطين انسساااان مااااو عدالاااة اااااملة ل وسااااو تطاااور  هااام وارياااة ايييياااة  إن 

و ر ااها وترا هااا والاااح يتغسااى  خاااعارك واااواطر والمااات وع ااارات لأسهااا ليساات الأ مااح لاسهااا 

 ماماااود دروياااع الاااااعر المياتاااح   يماسااا مااان الااالين عاااالوا عااان فلساااطين الأعماااا   وهرهاااال و 

 الم اهاااد  يخسااا  مااان الأسظماااة واليياااادات لات الأليااااب التاااي تااالهب  يداساااة الااااهداء والأر 

اتى السفس الأاير فمسل ال دايات الأولى ااسات الهوياة مراال الادا رة المياوم  آار ما ت يى ل ل 

عسواساااا ناااادد عياااا دك ماااا ااسااات الماااة الهوياااة سفساااها فاااي ساااش دروياااع ور الأولاااى والعياااح 

 الأولى" طاعة هوية" في ديواس  س ح  سا عر ي 

مامود درويع ااعر فلسطيسي ثوري عاا فلساطين وعاايت ل فهاي الاوطن ال ارا الغاا ر فاي 

ال سااد العر ااي رماال السهااو  والمياومااة فاااان اااعرك فااي فلسااطين اااعر ثااورةل وااايااة عاااا 

ان فماان يياار  اااعرك يلماااس االااة ماان السياااء الااوطسي واتلتياااا  اااخر  ووطاان ت ت ااعف  الم

فلسااطين التااي تاولاات إلااى لااان يعلفاا  الااااعر  خسغااام الااالن والأمااحل يياااوم ماان ايلاا  اااح 

يرسام ياورة ااتت الألم الهليمةل فهمت  وا اة هي  عث روا المياومة وتخييح  رااسهال إل 

ود درويااع  هاالا الاااعر المستمااي لفلسااطين يسااير وا اااة لمعااالم الاايااية الفلسااطيسيةل وماماا

على طريا الاعراء الفلسطيسيين السا ية ل   مثاح إ راهيم طوعان وع د الرامن مامود وغيارهم 



 مقدمـــــــة

 

 ب
 

ميااد رؤد واس عاااث لاالااة ماان الاااعراء الملتاالمين  ي ااايا وطااسهمل وهاالا مااا  عااح ماان اااعرك 

 عفويت  من ااعور فطاري ي ل ا ت دد ومياومة لاعب ت يعرف سود السهو  والسماءل يستمد 

واااي ت يساا     فلسااطينل اتااااد اامااح  ااالتراب لفلسااطينل هااالا فهاام مامااود درويااع العيعااة

الااااعورية فاااي ياااياغة الو ااادان  لاااوطن يساااتاا الت ااااية والفاااداء مماااا يعااااس  همياااة الااالاارة

 الاااعري واستا ااار الأاااداث  اااح مااا تامااح ماان عااوة الا ااور وفعاليااة التخثير فيااد ظهاار فااي

اسفعاتتاا  الوطسيااة اليااادعة وسااسد لفلسااطين فااي  فهااو ااااهد علااى اااعرك ملتياايا  وطساا  العر ااي

ماستهاال ممااا  اسااب الي ااية الفلسااطيسية  عاادا عوميااا وا اااا و علهااا ع ااية العاارب الأولااى فااي 

 العياار الاااديث وهاالا  عااح اااعر مامااود درويااع ييااوم  وظيفااة إعيميااة وا اااة تس اا  للاطاار

ح فلسااطين وياادعو فااي الوعاات سفساا  إلااى التارياار مسااتسدا إلااى ميومااات المااادا  ااالعرب تاااتي

رثها الايب ل فياثر في اعر مامود تارار المعاوعة فلسطين والاساين إليهاال الأمة العر ية وا 

مماا  علاا  مهتمااا  التفيااييت التااي ت عااث فااي سفساا  الاياااةل وت عااد اليااخس ماان الياادورل فاااان 

تخايااادا علاااى  رياااان دم عرو اااي ت ياااافل وياااورة  تاااارار وطسااا  فلساااطين وااااح ماااا يتعلاااا  ااا 

ل لياااد  ااااء تااااوح هااالا الاااااعر إلاااى فلساااطين واتساياااال للي اااية لفلساااطين انسساااان والمااااان

ل لت عااث المياومااة  ااد اتاااتيحل وتؤاااد  هميااة الاااعر الفلسااطيسية عيمااة فارفاا  فااي عيااا دك

الثااوري فااي إسااارة طريااا الأ ياح  مااا الياادس فتاتااح مااسااة ديسيااة وتاريايااة وروايااة عمييااة فااي 

عاسااية علااب اااح مساالمل وعااد تااااح ااتيلهااا فااي العياار الاااديث ياادمة و داسيااة وا ااارية 

هااا يااا س السااا علااى ماااا  لاات إيااا  للأمتااين العر يااة وانسااايمية ممااا  عاااح الاااعر الاالي سظااام في



 مقدمـــــــة

 

 ج
 

فااي  ياادسلالأمااةل تسااتر ع ماان ايلاا  لاالات ما اايها فااي إطااار معاساااة اا اارها فيد اتااالت ا

ورواياة و داسياةل اعر مامود درويع   عادا ماتلفة ديسية وسياسية وتارياياة ووطسياة وعومياة 

ع عسهاا ومن   رل من ايلهاا ماااور مهماة ترسا  مان مااستهاا السااميةل وتؤااد مساؤولية الادفا

 فمن هو مامود درويع وما هي  هم دواويس  ؟: هسا يماسسي طرا اناااح التالي

وعد اعت ت ط يعة ال ااث اتساتفادة مان الماسهت التاارياي الالي ييت اي الاياا ا  ماام 

مادة ال اث فيد فر ت تيسيم  إلى ميدمة ومداح وفيلين وااتمةل تطرعت في الماداح إلاى 

التااخثير والتااخثر و سواعاا  واااللئ اليااورا يةل ووعفاات فااي الفيااح الأوح مفهااوم الميااارن ومفهااوم 

ومراااح تطاور ااعرك ثام ظاواهر  إ اافة إلاى عواماح س وغا  عسد اياة ماماود دروياع ومؤلفاتا 

الأساااالوب الاااااعري عسااااد مامااااود درويااااع   مااااا الفيااااح الثاااااسي فايياااات  للدراسااااة التط يييااااة 

لاات فياا   ماليااة فلسااطين وايييااة اليااراع و اااءت تااات عسااوان فلسااطين الماااان المياادس فتساو 

التااارياي  اااين إساارا يح وفلساااطين ثااام مساساا ة عيااايدة ساا ح  ساااا عر ااايل ثاام المساااتود التراي اااي 

 و سهيااات ال ااااث  ااتماااة ت ااامست الستاااا ت التاااي تويااالسا إليهاااا مااان اااايح والااادتلي للييااايدة 

اتااااب ماماااود والمرا اااع  عمهاااا  المياااادرال ااااث وعاااد اعتمااادت فاااي دراساااتي علاااى  ملاااة مااان 

لهاسي اير واللئ اتااب  درويع رالة عمر في دروب موسوعة  عيم الاعر العر ي الاديث

سااعيد   اار   ااو ا اارة تطااور الاادتتت اللغويااة فااي اااعر مامااود درويااع وممااا ت ااائ  ساا  ت 

ن و ااادت  يو اااد  ااااث يالاااو مااان الياااعو ات لاااللئ فياااد وا هااات  عااا  مسهاااا ايلاااة المرا اااع وا 

 ييعب الويوح إليها 



 مقدمـــــــة

 

 د
 

وت و ايارا فا ن ماا عدمتا  فاي هالا العماح إسمااا هاو  هاد علياح لاان اسا ي  سساي ا تهاادت 

الالي لام ي ااح علاي  التو يهاات والسياا م  يسعسي إت  ن  تو    الاار إلى الأساتال الماارف

 والمياظاتل فل  مسي  ليح الاار والتيدير والعرفان 
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 المبحث الأول: محمود درويش ونشأتو

،  بقرية البروة 1491محمود سميم حسين درويش، ولد في الثالث عشر من شير مارس سنة 

ليياجر مع العائمة إلى قرية)رميش(  1491الحي الجميل بفمسطين شرد من البروة في حي 

بعد اتفاقية السلام  في لبنان منيا إلى قرية )جزين( ثم )الناعمة( ثم عاد إلى فمسطين متسملا

ليجد قريتو ميدومة وقد أقيم عمى أراضييا قرية زراعية إسرائيمية  1494المؤقتة عام 

)أحيييود( واستقر في قرية )لجديدة( وقال حينيا "عشنا مرة أخرى كلاجئين، وىذه المرة في 

 بمدنا، كانت تمك خبرة جماعية ولن أنسى أبدا ىذا الجرح".

قرية" دير الأسد"،  وظل متخفيا طوال سنوات دراستو من أن يتم نفيو دخل  مدرسة ابتدائية ب

إذا كشف أمر تسممو، ولأنيم كانوا غائبين أثناء أول إحصاء إسرائيمي لمعرب، ولأنيم اعتبروا" 

حاضرين" منعت عمى أفراد العائمة الجنسية  -متسممين" غير شرعيين وغرباء غائبين

 1قات اليوية ولكن جواز السفر حجب عن محمود .الإسرائيمية،  تقدموا بطمبات لبطا

في يوم احتفال بالسنة العاشرة عمى  1491بدا في كتابة الشعر منذ سن سبع سنين وفي عام 

استقلال إسرائيل ألقى قصيدة بعنوان "أخي العبري" في احتفال أقامتو مدرستو،  كانت مقارنة 

جاء فييا بما معناه" انك اليوم تفرح وانأ بين ظروف حياة الأطفال العرب والأطفال الييود،  و 

احزن...تعيد فييا الدموع تنساب من عيني .....وانو لا يمكن أن يكون عيدا بالنسبة إلي إلا 

                                                           
1
ْاَي انخير،  يحًٕد درٔيش،  رحهح عًر في درٔب انشعر يٕضٕعح أعلاو انشعر انعرتي انحذيث،    

 .03ص  7002دار ٔيؤضطح ارضلاٌ نهطثاعح ٔ انُشر 
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حين اشعر بما تشعر بو" واستدعي عمى إثرىا إلى مكتب الحاكم العسكري الذي وبخو وىدده 

أدرك حينيا إن ما كتبو ليس  بفصل أبيو عن المحجر إذا استمر في تأليف إشعار كتمك، 

 1بالأمر البسيط.

،  وفي 1491رغم التيديدات نشر محمود درويش ديوانو الأول" عصافير بلا أجنحة" عام 

بعد إتمامو دراستو الثانوية، التحق بالحزب الشيوعي الإسرائيمي )راكاح( وىو  1491عام 

الإسرائيمي، وىو الذي رفع  حزب كان يطرح قضايا العرب ويدافع عنيم كأقمية ضمن المجتمع

 2شعار مع الشعوب العربية ضد الاستعمار،  وعمل فييا محررا الصحيفة.

فرض عمى الفمسطينيين قانون طوارئ عسكري يتطمب  1494و  1491في الفترة ما بين 

تصاريح لمسفر داخل البلاد، وسجن درويش عدة مرات من قبل السمطات الإسرائيمية 

 صريح.لمغادرتو حيفا بدون ت

( شيرتو شاعر 1499( و" عاشق من فمسطين" )1499حقق لو ديوانو" أوراق الزيتون" )

 مقاومة عندما كان في الثانية والعشرين من العمر.

وكانت قوات الشرطة الإسرائيمية تحاصر أي قرية تقيم أمسية شعرية لدرويش، فقرر الحاكم 

 متو.العسكري فرض الإقامة الجبرية عميو وتحديد مكان إقا

                                                           
1
 .00انًرجع َفطّ ص   

2
 00ْاَي انخير، يحًٕد درٔيش، رحهح عًر في درٔب يٕضٕعح الإعلاو، انشعر انعرتي انحذيث ص   
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ظير بعض الشعراء الإسرائيميين أمثال"حاييم بيالك" الذي كان يعمل  1491في أعقاب نكسة 

عمى تدوين المعتقد الصييوني بإشعاره و" ييودا عامخاي" الذي أعجب درويش بشعره،  

ورغم ذلك رأى درويش أن الأمر تحديا بينو وبينيم، فيقول:"طرح شعره تحديا لي، لأننا نكتب 

نفسو،  يريد استثمار المشيد و التاريخ لصالحو،  ويقيمو عمى ىويتي المدمرة لذا عن المكان 

 نتنافس:   

 من مالك لغة ىذه الأرض

 1من يحبيا أكثر؟ من يكتبيا أفضل؟.

منع من الدراسات العميا في إسرائيل، ولذا درس الاقتصاد السياسي في موسكو التي كانت 

أدرك لا تمت بصمة لوصفيا  ادرىا بعد عام عندما، لكنو غ1411تسمى فردوس الفقراء سنة 

 حيث وجد

التحق بصحيفة "الأىرام" "اليومية في القاىرة  1411فييا الحرمان والفقر والخوف في سنة 

وعين في نادي كتاب الأىرام حيث التقى توفيق الحكيم ونجيب محفوظ ويوسف إدريس 

 2والصبور وأمل دنقل والابوندي

                                                           
،   0حيذر تٕفيك تيضٌٕ،  يحًٕد درٔيش شاعر الأرض انًحتهح،  دار انكتة انعهًيح تيرٔخ ط  1

 01ص 0440
2
 01حيذر تٕفيك تيضٌٕ، انًرجع انطاتك ص  
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فر محمود درويش إلى بيروت والتحق بمنظمة التحرير الفمسطينية سا 1411في أوائل سنة 

 حيث عمل في مؤسسات النشر والدراسات التابعة لممنظمة

قرر منيا أن لا يعود إلى حيفا، وختم بالشمع عمى ىذا القرار ومنع من العودة إلى إسرائيل 

لأرى التوازن بين منعا استمر لستة وعشرون عاما، ويعمق عمى ذلك قائلا "كنت صغيرا جدا 

وقوفي ضد ىذه الظروف أو العثور عمى سماء مفتوحة لجناحي الصغيرين شاعرا، أغوتني 

المغامرة غير أن الحكم النيائي لا بد أن يأتي مما فعمتو في المنفى...ىل أعطيت أكثر 

 1الثفاقة الفمسطينية؟يقول جميع النقاد أنني لم أضع وقتي

منيا كرئاسة تحرير مجمة  1411-1411ما بين  شغل درويش عدة مناصب في الفترة

شؤون فمسطينية، ثم مدير مركز أبحاث منظمة التحرير الفمسطينية قبل أن يؤسس مجمة 

 1411الكرمل في 

كان قد تخطى مبيعات دواوين درويش العربية المميون  1411جدير بالذكر أن بحمول عام 

 نسخة.

لجيش الإسرائيمي بقيادة ارئيل شارون بعد أن غزاىا ا 1411غادر درويش بيروت سنة 

 وحاصر بيروت شيرين وطرد منيا منظمة التحرير الفمسطينية.

                                                           
1
 0444  0ط، انذار انًصريح انهثُاَيح انماْرج، يحًٕد درٔيش شاعر انصًٕد ٔانًمأيح، جًال تذراٌ 

  000ص 
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ويقول في أعقابيا  1419أصيب درويش بنوبة قمبية وأجريت لو عممية لإنقاذ حياتو سنة 

"توقف قمبي لدقيقتين، أعطوني صدمة كيربائية ولكنني قبل ذلك رأيت نفسي فوق غيوم 

 1طفولتي كميا، استسممت لمموت وشعرت بالألم فقط عندما عدت إلى الحياةبيضاء، تذكرت 

 1419تنقل بعدىا محمود درويش إلى بين المنافي فمن دمشق إلى تونس ثم إلى باريس منذ 

، تمك المدينة التي تمت فييا ولادتو الشعرية الحقيقية، حيث أتاحت لو فرصة 1449إلى 

ءة وكتب فييا ديوان "ورد اقل" وديوان "ىي أغنية" و"احد عشر لمتأمل وتفرغ فييا لمكتابة والقرا

 كوكبا"  و" أرى ما أريد" وديوان لماذا تركت الحصان وحيدا ونصف قصائد سرير الغريبة"

 1419وخلال تسعون يوما كتب رائعتو النثرية "ذاكرة النسيان" 

 ذاك الكتاب الذي كان الغرض الرئيسي منو التحرر من اثر بيروت

انتخابو عضوا في الجنة التنفيذية لمنظمة التحرير وكان مقتنعا بأن دوره كان رمزيا فقط، تم 

   2لم أكن أبدا رجل سياسيا

كتب إعلان الدولة الفمسطينية عندما قبمت منظمة التحرير التعايش مع  1411في عام 

 إسرائيل في حل يقضي دولتين.

                                                           
1
 007ص ، انًرجع َفطّ 
2
، دار انٕفاء نهطثاعح ٔانُشر ٔانتٕزيع الإضكُذريح، يصطفي عثذ انشافي في انشعر انحذيث ٔانًعاصر  

 001ص  0ط 0443يٕنيٕ 
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احتجاجا عمى اتفاق  1441رير الفمسطينية سنة قدم استقالتو من المجنة التنفيذية لمنظمة التح

أوسمو حيث انو لم يكن يوفر الحد الأدنى من إحساس الفمسطيني لامتلاك ىويتو الفمسطينية 

ومع ذلك كان يرى انو لا يزال منفيا فيقول " المنفي  1449استقر درويش في رام الله عام 

 ي"ليس حالا جغرافيا، احممو معي أينما كنت كما احمل وطن

  1أصيب محمود درويش بنوبة قمبية كانت وراء ولادة الجدارية الخالدة 1441في  

خفف عمى الحظر عمى سفر درويش إلى إسرائيل وسمح لو بزيارة أمو وأقاربو  1444في 

منذ انطلاقة انتفاضة الأقصى، وعندما أصيب  1111قرب حيف ومنعوه مرة أخرى عام 

ى الموت الآن، اكتشفت أمرا أصعب من الموت، فكرة بنوبة قمبية ثانية قال"أنا لا أخش

الخمود، أن تكون خالدا ىو العذاب الحقيقي، ليست لدي مطالب شخصية من الحياة لأنني 

أعيش عمى زمان مستعار ليست لدي أحلام كبيرة، إنني مكرس لكتابة ما عمي كتابتو قبل أن 

 اذىب إلى نيايتي

رائيمي يوسي ساري أن خمسا من قصائد درويش أعمن وزير التربية الإس 1111في مارس 

ستكون جزءا من منيج مدرسي متعدد الثقافة، وثار ضجت وقال عضو من أعضاء 

 2الكنيست" فقط مجتمع يريد الانتحار يضع شعر درويش في مناىجو الدراسية

                                                           
1
 002 ص، انًرجع َفطّ  

2
 003يصطفى عثذ انشافي ص   
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ة لمدة ثلاثة أو أربع 1411تزوج درويش من رنا قباني ابنة أخ نزار القباني في واشنطن سنة 

أعوام وانفصلا لسفرىا لتحصل عمى شيادة الدكتوراه من جامعة كامبريدج وكان مستحيلا 

 الاستمرار عمى حد قولو

 وتزوج نحو عام في منتصف الثمانينيات بمترجمة مصرية وانفصلا بسلام 

ويعترف درويش بفشمو في الحب ويقول بصدد ذلك " السمكة علامة برجي الحوت" أحب أن 

 حين ينتيي أدرك أنو لم يكن حبا..أقع في الحب..و 

الحب لابد أن يتذكر..أنني مدمن عمى الوحدة، الشعر محور حياتي ما يساعد عد شعري 

 1أفعمو وما يضره أتجنبو"

 :مؤلفاتو

من  1411قام درويش بكتابة إعلان الاستقلال الفمسطيني الذي تم إعلانو في الجزائر عام 

 دواوينو الشعرية مايمي:

 ر بلا أجنحةديوان عصافي -

 ديوان أوراق الزيتون -

 ديوان عاشق من فمسطين -

 ديوان آخر الميل -
                                                           

1
 انًرجع انطاتك َفطّ ص، ْاَي انخير  
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 ديوان العصافير تموت في الجميل -

 ديوان حبيبتي تنيض من نوميا -

 1ديوان أحبك أولا أحبك -

 11ديوان محاولة رقم  -

 تمك صورتيا وىذا انتحار العاشق -

 أعراس -

 صباح الخير يا ماجد -

 البحرمديح الضل العالي حصار لمدائح  -

 ىي أغنية -

 ورد أفل -

 ديوان مأساة النرجس ممياة القصة -

 ديوان أرى ما أريد -

 ديوان محمود درويش أعمالو الشعرية كاممة )جزآن( -

 ديوان جدارية محمود درويش  -

 2حالة حصار لا أريد ليذه القصيدة أن تنتيي -

 من أشير آثاره النثرية ما يمي:

                                                           
1
 001 انًرجع انطاتك ص، في انشعر انحذيث ٔانًعاصر، يصطفى عثذ انشافي  

2
 01ص  0431 0ط.يصر، دار انجُٕب، يختار اخ شعريح تمذيى تٕفيك تكار، يحًٕد درٔيش  
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 شيئ عن الوطن -

 ا السلاموداعا أيتيا الحرب وداعا أيتي -

 يوميات الحزن العادي -

 ذاكرة لمنسيان -

 في وصف حالتيا مقالات مختارة -

 عابرون في كلام عابر -

 الرسائل -

 المختمف الحقيقي  -

 1في حضرة الغياب -

 لقد ترجمت أعمالو إلى أكثر من أربعين لغة وحصل عمى العديد من الجوائز العالمية منيا:

فريقيا في اليند عا   1494م جائزة لوتس:اتخاذ آسيا وا 

 1411جائزة البحر المتوسط عام 

 1411درع الثورة الفمسطينية:منطقة التحرير الفمسطينية عام 

 1411جائزة عمي بن أبي سينا الدولة في الاتحاد السوفياتي عام 

 1411لوعة أوروبا لمشعر في ايطاليا عام 
                                                           

1
 000انًرجع انطاتك ص ، شاعر انصًٕد ٔانًمأيح، يحًٕد درٔيش، جًال ترداٌ  
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  1411جائزة لينين من قبل الاتحاد السوفياتي عام 

 1411السلام من قبل مجمس بمدي فيلا ديما دوف في جائزة الشعر من اجل 

شيادة التقدير من جامعة التشيمي، مركز الدراسات العربية بجامعة تشيمي مدينة سنتياغو في 

  1441التشيمي عام 

وسام الاستحقاق الوطني الفرنسي من قبل وزارة الثقافة الفرنسية برتبة فارس في فرنسا عام 

1441 

وزارة الثقافة الفرنسية تونس يقيم من قبل الحكومة التونسية في تونس عام جائزة الآداب من 

1441 

 1111وسام الكفاءة الفكرية في المغرب يقدم من قبل الحكومة المغربية في المغرب عام 

 1111وسام القديس بطرس بوليس ميدالية ذىبية عام 

مع الشاعر السوري أدونيس جائزة السمطان عمي العويس للانجاز الثقافي والعممي ومناقصة 

     1111من الامارات العربية المتحدة عام  

 1119جائزة الامير كلاونس اليولندية ، قدمت من قبل القصر الممكي أمستردام ىولندا عام 

   1119جائزة أدبية دولية لودو بونامي من محافظة لاكولا في ايطاليا عام 
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 1111الشعر في المغرب عام  جائزة الأركان العالمية لمشعر من قبل بيت

 11141جائزة البحر الأبيض المتوسط لمسلام، في ايطاليا عام 

 درع مجسم مدينة القدس في باريس

 2درع تقدير من وزارة الثقافة المصرية

 :وفاتو

بعد إجرائو لعممية القمب  1111أوت  14توفي في الولايات المتحدة الأمريكية يوم السبت 

طبي في ىيوستن التي دخل بعدىا في غيبوبة أدت إلى وفاتو بعد أن المفتوح في المركز ال

 قرر الأطباء نزع أجيزة الإنعاش

وقد أعمن رئيس السمطة الفمسطينية محمود عباس الحداد ثلاثة أيام في كافة الأراضي 

الفمسطينية عمى وفاة الشاعر الفمسطيني واصفا درويش عاشق فمسطين ورائد المشروع 

 والقائد الوطني اللامع والمعطاء الثقافي الحديث

أوت في مدينة رام الله حيث خصصت لو ىناك قطعة أرض  11وقد وري جثمانو الثرى في 

في قصر رام الله الثقافي، وتم الإعلان عن تسمية القصر بقصر محمود درويش لمثقافة، وقد 

ن أراضي شارك في جنازتو الآلاف من أبناء الشعب الفمسطيني، وقد حضر أيضا أىمو م
                                                           

1
، 0ط، تَٕص، دار انُشر ٔانتٕزيع فهططيٍ، يحًٕد درٔيش رحهح عًر في درٔب انشعر، ْاَي خير  

 01ص 
2
 01 َفطّ صانًرجع   



 ٔيآثر حياج درٔيش يحًٕد5                                                               الأٔل انفصم

 

33 
 

وشخصيات مختمفة أخرى عمى رأسيم رئيس السمطة الفمسطينية محمود عباس، ثم نقل 

 1جثمان الشاعر محمود درويش إلى رام الله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 70انًرجع َفطّ ص   
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 المبحث الثاني: عوامل نبوغو

 أ: عوامل نبوغو:

بالتأكيد أن انطلاقة محمود الشعرية جاءت نتيجة موىبة إبداعية تمتع بيا منذ ميلاده،  

واقتربت بذكاء وحيوية وسرعة بديية،  وكان رحمو الله ينسب ىذه الموىبة إلى والدتو التي 

حظيت باىتمامو الكبير وخصائصيا بالعديد من قصائده بحيث أعطت القصائد معاني كبيرة 

 1لقيمة الأم،  وأصبحت عنوانا لمعنى الأمومة يتردد شعرا وغناء عاد كل الألسنة

 احن إلى خبز أمي 

 ة أمي وقيو 

 ولمسة أمي 

 وتكبر في الطفولة 

 يوما عمى صدر أمي 

 واعشق عمري لأني 

 إذا مت اخجل من دمع أمي 

                                                           
1
 . 001جًال تذراٌ،  يحًٕد درٔيش شاعر انصًٕد ٔانًمأيح،  انًرجع انطاتك ص  
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لكن موىبة محمود لم تكن وحدىا من صنع مكانتو الشعرية وصعد بيا إلى القسم الأعمى. بل 

 كانت ىناك مجموعة عوامل غدت ىذه الموىبة ووجيتيا وأطمقت إبداعاتيا

العوامل،  بقاؤه في ارض الوطن واستمرار حياتو وعيشو فييا،  وترضو مع كان من أول ىذه 

شعبو للاضطياد والتفرقة العنصرية من قبل دولة الاحتلال الصييوني،  وعدم سماح لو 

ولأىمو بالعودة إلى قريتو الأصمية"البروة"،  مما جعل منو ميجرا داخل الوطن،  فتواجدت لديو 

 منيا 1وتحديا في وجو قوى الاحتلالأطمقيا شعرا  حالة من القير

 أقوال المحكم بالأصفاد حول يدي

صراري  ىذه أساور أشعاري وا 

 في حجم مجدكم نعمي

 وقيد يدي في طول عمركم المجدول بالعار

كما أن لمثقافة السياسية والوطنية وتربية الحفاظ عمى اليوية الوطنية التي تمقاىا محمود دور 

طن وقضيتو، فقد انتمى محمود منذ شبابو لما يسمى"الحزب ىام في تكريس شعره نحو الو 

الشيوعي الإسرائيمي" وىو حزب لم يحمل صفة الإسرائيمي إلا انو موجود في دولة إسرائيل 

بينما ىو في الواقع حزب يشكل عر بفمسطين الذين بقو في أرضيم في دولة الاحتلال 

د لعصبة التحرر الوطني التي كانت الإسرائيمي الأغمبية الساحقة من أعضائو، وىو امتدا
                                                           

1
 .002انًرجع َفطّ  ص   
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قائمة في فمسطين في عيد الانتداب البريطاني، وقد كان ليذا الحزب ولقادتو العربية أمثال 

توفيق طوبي وتوفيق زياد وغيرىم دور أساسي في تثبيت عرب الجميل والمثمث والنقب في 

لتمسك بيويتيم القومية أرضيم وعدم الرحيل عنيا، والدفاع عن حقوقيم وتربية أجياليم عمى ا

العربية، والحفاظ عمى تراثيم الوطني، وكانت اليوية القومية وحدىا في الجامع بين عرب 

الداخل، بكل أطيافيم الدينية والمذىبية وىي الراية التي رفعوىا في وجو ما يسمى بالقومية 

  1الييودية والصييونية

ا عربي" ولم يقل سجل أنا فمسطيني، وليذا انشد محمود قصيدتو الشييرة بعنوان "سجل أن

 وفي قصيدة أخرى بعنوان "نشيد قال:

 سنخرج من معسكرنا ومنفانا

 سنخرج من مخابينا

 ويشتمنا أعادينا

 ىلا.....ىمجيم....عرب

 نعم عرب

 ولا نخجل

                                                           
1
 02ص ، انًحتهح الأرضيحًٕد درٔيش شاعر ، حيذر تٕفيك تيضٌٕ  



 ٔيآثر حياج درٔيش يحًٕد5                                                               الأٔل انفصم

 

37 
 

وقد ساىمت ىذه الحياة التي عاشيا محمود درويش وشعبو في ظل الاضطياد العنصري 

العدو، في تنمية القدرات الإبداعية وانطلاقيا، لدى العديد من الصييوني في وجو 

الشخصيات في مجالات الشعر والرواية والفن عموما منيم إميل حبيبي، راشد حسين، توفيق 

 1زياد، حنا إبراىيم، سالم جيران، سميح القاسم، محمد عمي طو وآخرون كثر

محمود درويش الإبداعية انطلاق وكان من العوامل التي ساىمت أيضا في تعزيز انطلاقة 

الثورة الفمسطينية منتصف الستينات، والتفاف الشعب الفمسطيني والعربي حوليا، مما فتح 

آفاق الأمل لتحرير فمسطين، ودفع بمحمود وغيره من الشعراء الفمسطينيين والعرب عموما 

تو الشعرية وانتشاره لان يجعموا من المقاومة العنوان الأول والاىم لإشعارىم، مما عزز مكان

 الجماىيري الواسع.

كذلك تزامنت حياة محمود ونشأتو الأولى مع مرحمة كانت فييا القضية الفمسطينية قضية 

العرب المركزية وكان الفيم العربي لطبيعة الخطر الاستعماري الصييوني عمى ارض 

انت حركة التحرر فمسطين تيديدا للأمة العربية وأراضييا ووحدتيا وتاريخيا وتراثيا، وك

القومي العربي في اوج تصاعدىا في المشرق الوطني العربي ومغربو، مما فتح آفاقا أوسع 

من إشعار شعراء   2إمام إبداعات محمود، وجعل منو شاعر العربية الأول في ىذا العصر

                                                           
1
 03انًرجع َفطّ ص   

2
 41ص  0420  7انٓلال طدار ، يحًٕد درٔيش شاعر الأرض انًحتهح، رجاء انُماش  
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المناطق المحتمة، ولقد سامتو لقاءات محمود درويش مع غيره من المبدعين العرب وعلاقاتو 

 1بيم في تفعيل دورىم الثقافي في خدمة القضية الفمسطينية وتعزيز مكانتيا العربية

ونتيجة ليذه الثقافة السياسية الوطنية والقومية التي عاشيا محمود درويش وتربى عمييا، 

أدرك محمود معنى الفن بكل وسائمو الإبداعية من شعر ورواية، وقصص 

باط الفن بالمجتمع والتعبير عن قضاياه السياسية ومسرح...الخ.ومفاىيمو الحقيقية، وارت

والوطنية والاجتماعية.إذ أن القيمة الحقيقية للإبداع تأتي من ارتباطو بحياة الناس وىموميم 

وقضاياىم، فالفن ليس لممعنى وحده بل الفن لمحياة، وعمى ىذا الأساس كرس محمود 

مما أعطى أشعاره بعدا جماىيريا مضامين شعره لقضيتو الوطنية واىتمامات شعبو وىمومو 

واسعا في أرجاء الوطن العربي وساىم في ارتفاع مكانتو الأدبية والنضالية، وىو ما لم يحط 

بو العديد من الشعراء العرب ممن يسمون شعراء كبار بسبب تكريسيم حياتيم الأدبية لمفن 

ثل ىؤلاء الشعراء مكانة في ولذلك لا تجد لم  2ذاتو، واىتماميم بالمغة العربية وتطويرىا فقط

ذاكرة الموطن العربي، بل ربما لا تسمع بيتا واحدا من أشعارىم يتردد عمى لسان المواطن 

العربي، ولم يصل محمود درويش ليذه المكانة الرفيعة التي وضعتو في مقدمة المبدعين 

داعو المغوي العرب والعالميين نتيجة اىتماميم فقط بالجانب الوطني في شعره، بل كان لإب

والفكري دورا بارزا في وصولو ليذه المكانة، إذ اىتم بتطوير لغة التعبير والتحكم فييا 

وترويضيا وبدا ذلك واضحا في شعره وفي كتاباتو النثرية، أو القصيدة النثرية، ىو ما ساىم 
                                                           

1
 42انًرجع َفطّ ص   

2
حيفا ، دار انًشرق نهترجًح ٔانطثاعح ٔانُشر، دراضاخ في شعر يحًٕد درٔيش، حطيٍ حًسج  

 72ص0ٔ7000ط
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نادرا في انتشار أشعاره وكتاباتو عمى المستوى العالمي، وترجمتيا الأكثر من عشرين لغة، و 

ما نجد شاعرا مثل محمود درويش يحظى من جية بيذه الجماىيرية الواسعة لدى المواطن 

بداعية عالية بين  العادي، وحتى بين الأطفال يتمتع من جية أخرى بمكانة ثقافية وفكرية وا 

  1المثقفين والمفكرين

مجنة وعندما انخرط محمود درويش في العمل السياسي الرسمي حين انتخب عضوا في ال

، لم يقع في فخ الخمط بين دور السياسي 1411التنفيذية لمنظمة التحرير الفمسطينية عام 

التكتيكي الذي يتعاطى مع الحدث السياسي اليومي ويتنفس فيو،  ودور المثقف والمبدع الذي 

ىو استراتيجي يتعاطى مع الأىداف الكبرى والأحلام والآمال، فقد يجبر السياسي لنفسو أن 

، ا وان يسمي ما يقوم بو من تحركات واتصالات مناورة تكتيكية تفرضيا ظروف يدعى 

الواقع ، لتحقيق أىداف مرحمية في معركة طويمة الأمد،  أما الثقافي فيو محروم من ىامش 

المناورة ،  إذ ليس في قاموس الثقافة كممة مناورة، ىناك مناورة سياسية، إعلامية وعسكرية 

ة ثقافية،  فالثقف يتعامل مع قيم مطمقة،  ولا يمكن تجزئتيا إلى أجزاء ولكن ليس ىناك مناور 

ومراحل ،  وىو حامل راية الحق التاريخي ،  والمدافع الأول عنو،  وميمتو أن يستخدم كل 

حاطتو بسور من المحرمات التي تمنع  أدواتو وأشكالو الإبداعية لمتعبير عنو  وحمايتو ،  وا 

 2المساس بقدسيتو.

                                                           
1
 71انًرجع َفطّ ص   

2
  0ط ، انشعر انعرتي انًعاصر لضاياِ ٔظٕاْرِ انفُيح ٔانًعُٕيح انًكتثح الأكاديًيح ، عس انذيٍ إضًاعيم  

 .51ص  0442.
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ذا ك ان السياسي يبرز موقفو بأنو يحرق دمو  في البحث عن صيغة  يدفع فييا اقل وا 

الخسائر مقابل تحقيق أفضل الممكن،  فان الثقافي الذي ىو ذاكرة الأمة ووجدانيا وحارس 

روحيا ، لا يمكن ان يكون شريكا لمسياسي  في ما ىو مجبر عميو أو مضطر لو،  ىذا 

ودور المبدع الثقافي ىو ما عمل عميو محمود درويش الفيم المتمايز بين دور السياسي 

وتصرف عمى أساسو خلال تواجده في موقع سياسي قيادي ،  لذلك غادر موقعو في المجنة 

 التنفيذية لمنظمة التحرير 

ىذه المواقف عززت مكانة محمود السياسية وكانت شبو رسالة موجية لممبدعين الفمسطينين 

   1ودوره الاستراتيجي في الحياة السياسية.والعرب عن التزامات المثقف 

 ب. مراحل تطور شعره:

بعد تتبعنا لمسيرة محمود درويش الشعرية، نجدىا مرت عبر عدة مراحل متتابعة  نجمميا     

 فيما يمي:

: ىي مرحمة الطفولة الفنية وسذاجة المعاني ويمثميا ديوانو الأول "عصافير المرحلة الأولى

عمر الشاعر تسعة عشر عاما،  ويقول الشاعر درويش عن ىذا الديوان بلا أجنحة"،  وكان 

)انو ديوان لا يستحق الوقوف أمامو،  كنت في سنتي الدراسية الأخيرة ،  وكان الديوان تعبيرا 

عن محاولات غير متبمورة(. فالتعبير فيو مباشر،  والأفكار فيو محدودة،  والصور الشعرية 

                                                           

 .51انًرجع َفطّ ص   1



 ٔيآثر حياج درٔيش يحًٕد5                                                               الأٔل انفصم

 

41 
 

ية،  كما ان موسيقى ىكذا الديوان صاخبة،  فالوطن عنده يماثل قائمة عمى البلاغة التقميد

صورة اي وطن محتل،  في أي مكان من العالم،  حيث يسود القمع وخنق الحريات العامة 

وىذا المقطع الشعري خير ما يمثل ىذه المرحمة الشعرية الفنية ، يقول الشاعر عمى لسان 

 1ده:ذلك الطفل اللاجئ المشرد الذي لا يعرف بلا

 حدثوني؟ عمني اذكر شيء

 من بلادي....عابقا في شفتيا

 أنا لا اذكر ))أيام الينا((

 فأعيدوىا صدى في اذنيا

 وأعيدوىا  نداء صارحا

 في شفاىي وأعيدوىا دويا

 أنا لا اذكرىا،  لكنيا

 آمل يغرق دنيا أبويا

 ووميض ساخن في أعين

 صمتيا،  ينطق شعرا عبقريا
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ي مسيرتو الشعرية،  لاسيما في ديوانو ) أوراق الزيتون( ففي ىذا وتأتي المرحمة الثانية ف

 1الديوان رجة عالية من النضج الفني والروح الغنائية العذبة.

 في قولو:

 لمممت جرحك يا ابي

 برموش أشعاري

 فبكت عيون الناس 

 من حزني...ومن ناري

 وغمست خبري في التراب

 وما التمست شيامة الجار؟

 ووزعت أزىاري

 تربة صماء عاريةفي 

مطار  بلا غيم....وا 

 فترقرقت لما نذرت ليا
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 جرحا بكى برموش أشعاري؟

وفي ىذه المرحمة يتأثر محمود درويش بشعراء التيار الرومانسي أمثال : عمى محمود طو، 

براىيم ناجي، مما جعل شعره أكثر رقة واقل منبرية،  واغني بالأحلام المجنحة التي قاتو  وا 

 1الثوري الحاكم بواقع ينتفي فيو الاضطياد.إلى حالة 

 وضعوا عمى فمو السلاسل 

 ربطوا يديو بصخرة الموتى، 

 وقالوا:أنت قاتل؟

 واخذوا طعامو،  والملابس، والبيارق

 ورموه في زنزانة الموتى، 

 وقالوا: أنت سارق؟

 طردوه من كل المرافئ

 اخذوا حبيبتو الصغيرة

 ثم قالوا:أنت لاجئ؟
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 ينين،  والكفين؟يا دامي  الع

 إن الميل زائل

 لا غرفة التوفيق باقية

 ولا زرد السلاسل؟

 نيرون مات،  ولم تمت روما....

 بعينييا تقاتل؟

 تموت –وحبوب سنبمة 

 ستملأ الوادي سنابل

 وتأتي المرحمة الثالثة في دواوينو الثلاثة وىي:

 عاشق من فمسطين-

 أخر الميل-

 العصافير تموت في الجميل-

انو يصل في ىذه المرحمة إلى القدرة عمى الإيحاء، وىذه القدرة أو السمة الفنية، تحل محل 

الخطابية والتعابير المباشرة الواضحة المغزى فيو يمجا إلى الرمز والأسطورة، ومراعاة ألا 
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يتحول شعره إلى شعر غامض يحوم في دائرة التعقيد والاستعصاء عن الفيم ، لئلا يخرج 

 1الأساسي الذي نذر نفسو لو، وىو وطنو المحتل وجرح فمسطين الراعف. عن موضوعو

وفي ىذه المرحمة يتأثر محمود درويش تأثرا جميا بكوكبو من أعلام الشعراء العرب أمثال:بدر 

شاكر السياب،  وعبد الوىاب البياتي،  وصلاح عبد الصبور،  وادونيس وخميل حاوي،  ولا 

دا ليؤلاء ، بل كان ينيل من نفس الثقافات التي كانت سائدة يعني ىذا التأثر انو كان مقم

آنذاك،  ويقاسميم ىموميم العربية والإنسانية،  من اجل الخلاص الجماعي،  ومن اجل حياة 

 2إنسانية نبيمة المعاني والمرامي:

 وباسمك صحت في الويان

 خيول الروم؟...اعرفيا

 وايتبدل الميدان؟

 خذوا حذرا

 تو أغنيتي عمى الصوانمن البرق الذي صك

 أنا زين الشباب،  وفارس الفرسان

                                                           
1
 0عًاٌ ط  ، دار جذير نهُشر ٔانتٕزيع ، لراءاخ في شعر يحًٕد رٔيش، خانذ عثذ انرؤٔف انجثر 

 .21ص، 7004
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 انا محطم الأوثان

 حدود الشام ازرعيا

 قصائد تطمقيا العقبان؟

 وباسمك، صحت بالأعداء

 كمي لحمي اذا ما نمت يا ديدان؟

 فبيض النمل لا يمد النسور

 وبيضة الأفعى

 يخبئ،  قشرىا الثعبان؟

 خيول الروم...اعرفيا

 واعرف قبميا اني

 أنا زين الشباب ، وفارس...الفرسان؟

ىذه المراحل الثلاث قادتو إلى مرحمة الممحمة ، حيث تسربل شعره بصراخ متألم سيتخافت 

 1لاحقا إلى أن يصل إلى الصمت صمت البحر الزاجر بكل أنواع الكلام لكنو لا يصرخ.
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 ومثالنا عمى ذلك ) مديح الظل العالي( و)احمد الزعتر(:

 فميأت الحصار -يانا احمد العرب

 فميأت الحصار -جسدي ىو الأسوار

نا أحاصركم  وا 

 أحاصركم

 وصدري باب كل الناس فميأت الحصار

 لم تأت اغنيتي لترسم احمد الكحمي في الخندق

 الذكريات وراء ظيري،  وىو يوم الشمس والزئبق

 يا أييا الولد الموزع بين نافذتين

 لا تتبادلان رسائمي

بداعي.وفي السنوات الأخيرة   1تحول الشعر عند محمود درويش إلى حالة ترف جمالي وا 

 أما موضوع الحي بمفيومو الشامل عند محمود درويش.
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محمود درويش شاعر عاطفي بالمعنى العميق ليذه الكممة،  وىو شاعر تنبع ىويتو من 

ية، محبة الحياة وعشق الجمال في الطبيعة والإنسان،  وليس شاعرا تنبع موىبتو من الكراى

أو النقمة أو اليأس،  إن شعر محمود درويش شعر غني بالعاطفة الإنسانية في كثير من 

قصائده،  وىو يعبر عن ىذه العاطفة،  عاطفة الحب،  تعبيرا جديدا ومتنوعا ومبتكرا في 

صوره  وخيالاتو المختمفة،  انو عاشق من الدرجة الأولى يملا العشق قمبو بالعواطف 

ىي عواطف تفيض من ىذا القمب عمى كل قضية أخرى تتصل بحياة الخصبة الحارة،  و 

الشاعر أو بفكرة،  عمى أن العاطفة في شعره ليست عاطفة مجردة ، لأنيا ترتبط كل 

الارتباط بالقضية التي يعيش معيا في كل لحظة من حياتو وىي قضية وطنو،  كما أن ىذه 

ذي تعيش فيو الأقمية العربية داخل الأرض العاطفة تتأثر كل التأثير بالجو الخانق التعيس ال

 1المحتمة،  فالحب في شعر محمود درويش ىو زىرة يحيط بيا كثير من الشوك.

 تشبيت الطفولة فيك

 منذ طارت عصافير الربيع

 تجرد الشجر

 وصوتك كان،  يا مكان

 يأتيني من الآبار أحيانا
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 وأحيانا ينقطو لي المطر

 نقيا ىكذا كالنار

 كالأشعار ينيمر....كالأشجار.... 

كان شعر محمود درويش أفضل مستنبت نمت فيو غراس قيم الحب الجديدة لأنو خمط 

الحبيبة بالوطن وخمط مشاعر الثورة بمشاعر الحب،  وجعل الالتزام الثوري الفمسطيني أشبو 

بالتزام عشقي ابدي لافاك منو،  لان شرطة الموضوعي قائم دائما الى جانب شرطة 

لكامن في الكامن في الذاكرة الجمعية الإنسان وفي الأعماق الخفية لكل ثائر الأسطوري ا

 محب، عمى حد تعبير الدكتور الناقد حسام الخطيب.

 ويمكن في ىذا المجال تناول شعر محمود درويش من ناحيتين اثنتين:

 1الناحية الأولى :تغير مفيوم الحب بسبب اعتبارات النضال.

 فالحب القديم الرخو يمغي عند المناضل، وكذلك جماليات الحياة تنتقل إلى مستوى جديد 

 لابد لي أن ارفض الورد الذي يأتي من القاموس أو ديون شعر

 ينبت الورد عمى ساعد فلاح وفي قبضة عامل

 ينبت الورد عمى جرح مقاتل
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 وعمى جبية الصخر....

ليس من قراءة دواوين الغزل ، او البوح بمشاعر اذن الحب يستقي من المشاركة النضالية و 

 الشاعر تجاه ىجران الحبيبة أو متعة الوصال ، أو التغزل بالجمال الجسماني.

الناحية الثانية: ىي أن الحب وسيمة لمنضال وحافز لمقتال وليس وسيمة للارتخاء،  أن 

تحرر النفس  من إطار محمود درويش يرى في الحب دافعا،  دافعا، وينقل المعركة معركة 

العلاقات الخاصة إلى إطار الكفاح المشترك لمجميع،  من رجال و نساء لان الحب الصحيح 

 يستدعي تمردا اصح.

 ولكنني لا اغني ككل البلابل

 فان السلاسل

 تعممني أن أقاتل

 أقاتل....أقاتل....

 1لأني احبك أكثر.

 

                                                           
1
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 المبحث الثالث:ظواهر الأسلوب الشعري عند محمود درويش

 اللغة الشعبية وخصوصية لغة الشاعر (1

تتخذ المغة بأشكاليا المختمفة مساحة محدودة من تجربة الشاعر الممتدة وقد برزت عمى نحو 

، )أوراق الزيتون( مثير للاىتمام في المراحل الشعرية الأولى التي تمثميا الانتاجات التالية:

في الستينات  وىي تنضوي في مسيرة الشعر العربي، و)أخر الميل(، و)عاشق من فمسطين(

، الذي اتسم بمحاولة تجاوز المضامين التقميدية لمشعر القديم لمتعبير عن معطيات حديثة

مع ذلك فان لمشاعر مسوغات إضافية عمى  1تستمد مادة مضمونيا من واقع الحياة المعاصر

تتصل بخصوصية التجربة الشعرية فقد تجمت ، شعبية واستميامياصعيد تجريب المغة ال

السمة الأسموبية ىذه في إنتاج الشاعر في غضون معايشتو الاحتلال وتنامي شعوره القومي 

مما دفعو إلى الحرص عمى بقاء التواصل الفني مع المتمقي لتحقيق الوعي ، الوطني

لدلالية عمقا وشمولية بقدر ما يوفر لمعمل وذلك عبر تركيب شعري ينقل الكثافة ا، الجماىيري

 الإبداعي شعري وعمى المستوى الفكي والجمالي والتواصمي.

يضع الشاعر المتمقي في دائرة التواصل التي تنتجيا الدلالة الشعرية ، ومن ىذه المنطمق

ويضاف أيضا ضرورة الالتفات إلى ملاحظات دارسي لغة الشاعر في ، مفردات وتراكيب

، الذين يؤكدون اىتمام الشعر بتسجيل صورة الحياة الشعبية اليومية، المبكرةمراحميا 

وعنايتو باقتناء الدلالة السياسية التي تقود إلى وعي  ،والاستفادة منيا في بناء القصيدة

                                                           
1
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ومحاولة إدراج الواقع السياسي داخل رؤية خاصة تنطمق من أشكال التعامل مع ، مباشر

، وبالتالي تمركز الدلالة حول النقطة المباشرة ،1فرادتيا الحياة من خصوصية التجارب

وليذه الملاحظات وغيرىا دور في الاقتراب من تممس ظاىرة الوضوح ، وتحاشي الغموض

ومقوماتيا بخاصة. إما أشكال استميام المغة ، الدلالي في لغة الشاعر في المرحمة المبكرة

وبية متعددة ربما أبرزىا ما يجري الشعبية في نصوص الشاعر فتضاع في مستويات أسم

من انشاءتيا أن تمنح النص ، تصمينو بتقنية تحويل الدماجي يمكن أن يطمق عمييا الناس

وبالتالي اقتصار عمى الدلالة الحقيقية التي تضع الاستخدام ، الشعري خصوصية التشكيل

لة الايجابية الشعري لمنص المستدعي في دائرة الإعادة والتكرار من غير اغتناء بالدلا

وعميو فقد انطوت نصوص الشاعر في مرحمة الأولى عمى إعادة ثروة ، الناجمة عن التحويل

 لجممة من مقاطع الأغاني الشعبية منيا ما جاء في قصيدة "موال" حيث يقول:

 يمـــــــا.......مويل اليــوى

 يمـــــــا.......مــو يــــميــــا

 ضــرب الخنـــــاجــر....لا  

     2حكــــــم النـــــــــذل فيـــــا

فالشاعر في استحضاره "الموال" لاومة في القصيدة يخرج عن كونو باعثا متكمما عاديا 

ليضفي الخصوصية الشعرية التي تمنح المقطع الغنائي اللازمة ثراء دليلا باستعمالو الحالي 
                                                           

1
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 .148ص  2001 ، وانتوزٌغ ػثمان
2
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سفة الصمود والمقاومة والموت فبنية المعنى في المقطع تعمق فم، المائل في السياق الشعري

وتندمج فييا الدلالة الحقيقية للام " بدلالة الأم المجازية الأرض" في ، والتضحية في القصيدة

سياق الحرص عمى الإفيام والتواصل في ىذه المرحمة فقد ظيرت ملامح المغة الشعبية في 

ذه النمطية في وتتمثل ى، أسموب الشاعر عمى مستوى تشكيل محور أفقي نمطي لمتركيب

 1اختيار بنى سطحية قريبة من أسموب تركيب المغة المحكية.

أن استخدام  تقنيات تركيبية في تشكيل وضمائر الخطاب المباشر تتيح الشاعر التواصل مع 

كما أن ىذه ، النيي وضمائر المخاطب وغيرىا، والأمر، المتمقي كصيغ تركيب النداء

ومألوف أي من ، مية عمى نحو متساويؤ قات تركيب تلاالنمطية تبرز في أبتناء الشاعر علا

غير إحداث الشعرية المتأخرة ولذلك فقد ظيرت في لغة الشاعر متلازمات تركيبية متواردة 

فان كثيرا من العلاقات التي تتضام فييا وحدات التركيب المغوية ، ومشتقات إلى جانب ذلك

أما الوحدات المغوية المكونة من التراكيب ، 2كالاستعارات المبتذلة، تقع في إطار المجازات

الشعرية فتستمد خصوصياتيا من البيئة الثقافية المحمية كما أنيا مشتقات من لغة الحديث 

 اليومي بيا التي تعد مممحا أسموبيا بارزا في لغة الشاعر في مراحمو الأولى.

 :الحذف الإيجازي ومظاهره في أسلوب الشاعر  (2

في لغة الشاعر مممحا أسموبيا متميزا ، اخذ بالظيور بدءا من  بشكل الحذف أو الإسقاط

قصائده الأولى، وامتد إلى لغة قصائده المتأخرة، وتجمى ببعديو التركيبي والدلالي بأنماط 
                                                           

1
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2
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ويجد المتتبع ليذه الظاىرة ، وتوسيع دائرتو، متعددة ساىمت في تكوين الفضاء الشعري

درة المتمقي عمى استكماليا، واستيعاب الدلالة ، تفاوت استشعار درويش بمواضع الحذف ومق

فالحذف في المراحل الشعرية الأولى يقع بعضو في التضمين التركيبي الذي يقتضي 

 وقولو1استدعاء مكتملا لعناصر التركيب النحوي ومن شواىده المنتشرة في أسموب الشاعر 

 "أنا من قرية...منسية  

 وكل رجاليا....في الحقل والمحجر

 يقتضي جبر البنية استحضار الوحدة المغوية)يعممون( حيث

 وقولو :

 لن يصب النيل في الفولغا

 ولا الكونغو، ولا الأردن في نير الفرات

حيث يغدو حذف الفعل)يصب(مطمب أسموبيا يجنب الشاعر الوقوع في دائرة الإعادة 

ء محاكاتو والتطويل بالإضافة إلى ذلك، يمكن ملاحظة استخدام الشاعر لمحذف في ضو 

أساليب المغة اليومية في التركيب، نحو قول قالت دون أن تمقي السلام:سيدي إن 

شئت....عشرين جنيية(، ويعد الحذف ىنا تمطفا ينئى بالباب او الشاعر عن التعبير 

وكما في  2المباشر وثمة نمط آخر  من الحذف يتمثل بإسقاط احد عناصر التركيب الأساسية

 قولو:

                                                           
1
 156فً شؼر مذمود دروٌش ص ، تطور اندلالاث انهغوٌت، ضؼٍد جبر مذمد ابو خضرة  

2
 59ص  1990 151ع ، انماهرة، طلاح فاروق انجمهت فً شؼر مذمود دروٌش  
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 غريبان

 الجبال الجبال الجبال....إن 

وىو نمط يظير في مرحمة متطورة من تجربة الشاعر، وان كان يشكل عبئا عمى المتمقي 

البحث عمى الدال الغائب، فيو عمى مستوى الشعرية يتيح فضاء معمقا لمنص ينطوي عمى 

قراءات محتممة الدلالة، ويصدق ىذا الافتراض عمى جممة من مواقع الحذف التي سار 

اعر صوبيا باطراد، فجاءت نماذجو حوارية مستندة الى تقنية مشابية في الحذف مثل الش

 قولو:

 ماذا تبقى لي أييا المحكوم

 لو كان لي....

 حتى صميبي ليس لي 

 أني لو، 

 حتى العذاب؟

فالتركيب عمى ىذا النحو الشعري ناقص ، لكنو يستند دلاليا إلى مشيد حواري ، من نشأتو 

ار البنية العميقة لممعنى ، كغيره من مواقف الحذف التي يتمثميا الحوار أن يعين عمى إظي

 وينحوىا.
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يلاحظ أيضا أن الشاعر يمارس الحذف متجاوزا مستوى التركيب النحوي لمجممة إلى ما 

يمكن ان يطمق عميو نحو النص الذي يتمثل باستخدام علامات الحذف إحالة مضمرة، 

 التي جاء فييا: 81وىذا يبدو جميا في قصيدة القتيل رقم ، 1اختزالية إلى بنية خارج النص

 غابة الزيتون كانت مرة خضراء

 كانت........ والسماء

 غابة زرقاء... كانت يا حبيبي

 ما الذي غيرىا ىذا السماء؟

......     ........   ..... 

 أوقفوا سيارة العمال في منعطف الدرب

 وكانوا ىادئين

 الشرق......وكانوا ىادئينوادارونا إلى 

....   .........  .......2 

فعلامات الحذف التي تتخمل سطور القصيدة تحيل المتمقي إلى سياق تاريخي ، ىو تفاصيل 

مذبحة كفر قاسم التي يتوقع أن سيتحضرىا ليكون مشاركا لمشاعر في إنتاج دلالة النص 

نا تكمن العلاقة الجدلية بين النص وليجيب عن الدىشة الإنسانية إزاء ىذه المأساة، وى

 3وفضائو.
                                                           

1
 130ص، 1993، اندار انبٍضاء، بٍروث، 1ط، انمركس انثمافً انؼربً، وطٍج انىض -انسواد الأزهر  

2
 .241ص-اندٌوان-انهٍم أخر  

3
 فً شؼر مذمود دروٌش. -تطور اندلالاث انهغوٌت-خضرة أبوضؼٍد جبر مذمد   
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إن الشاعر يمارس عممية المحو بوصفيا آلية من آليات الكتابة في مقابل المحور اليومي 

فيعتمد عمى بنية الحذف التي تجعل القارئ يكمل ما حذفو ، الذي يمقاه الإنسان العربي

مما يجعل لكمماتو حضورا ، غةعن الدلالة المتداولة لم -ويخمق لديو نصية مختمفة، الشاعر

تنتقل في شفافية الى مناطق خفية من الإنسان ، وتكاد تتوحد بالموسيقى التي تحرك ، خاصا

 المشاعر ، ولا تستنطق الجاىز.

وجدير بالملاحظة ، إن ظاىرة الاختزال قد تصدق عمى جممة من مواقف الحذف في 

محظات حضور واستيقاف عند نصوص الشاعر المتصاعدة في تعقيدىا وتظير مرتبطة ب

 ومثال ذلك قول الشاعر: 1انبعاث الزمن الماضي.

 نيرون مات

 ولم تمت

 روما......

 2بعينيا تقاتل.

 وقولو:

 خيول الروم......اعرفيا

 وان يتبدل الميدان؟

 3خذوا حذرا....
                                                           

1
 .42ص 1990 151ع، انماهرة، انذداثت فً شؼر مذمود دروٌش  ، رمضان بططاوٌص مذمد  

2
 لظٍدة امم. 15ص-اندٌوان-انسٌتون أوراق  

3
 ، لظٍدة ػاشك مه فهططٍه 85ص-اندٌوان-ػاشك مه فهططٍه  
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فتنصف الرموز المغوية في المقطعين بأنيا ذات نظام تركي خاص يقوم عمى تكثيف الأسماء 

)روما، وخيول، الروم( في إطار مساحات خالية تترك لممتمقي حرية بناء المعنى بوحي من 

المرجعية المختزلة ، وتذىب الدراسة الحالية إلى أىمية الالتفات إلى ظاىرة اختزال ترتبط 

بقائو معمقا في  باستعمال الضمائر في أسموب الشاعر من شانيا تغييب الموضوع الشعري وا 

تنامى ىذه الظاىرة في أسموب الشاعر لتغدو سمة من سمات لغتو الخاصة فضاء النص وت

لكنيا في المراحل اللاحقة تنفك عن كونيا من مظاىره حذف الإيجاز لتصير جزءا من 

 1إشكاليات الضمير وغموضو النحوي.

 إشارات التناص وملامح لغة الشاعر: (3

الحضور والغياب تبعا لمخبرة لوحظ تعدد مصادر التناص في لغة الشاعر، وتباينيا في 

الشعرية، وبصورة أولية، يمكن أن يشار إلى مرجعيات دينية وشعبية وتاريخية وأسطورية ليا 

 دور جمي في تشكيل ملامح لغة درويش والارتقاء بيا بعيدا عن المباشر ة والتقرير واليتاف.

والقران الكريم، وقد  اتسمت لغة الشاعر بحضور مكثف لدلالات مستقاة من التوراة والإنجيل

تعد الدلالات التالية من أبرزىا، وىي:المسيح وىو موضوع صمبو، ونوح مقرونا بالطوفان 

، ويمكن لمتتبعي ىذه الظاىرة ان يلاحظ ما تحممو الدلالات 2وأيوب وىاجر ويوسف...

السابقة من قرائن ذات صمة بقضايا الشاعر واىتماماتو، وتطور استيعابيا وتضمينيا في 

                                                           
1
 .161فً شؼر مذمود دروٌش ص -تطور اندلالاث انهغوٌت–ضؼٍد جبر مذمد ابو خضرة   

2
 162انمرجغ وفطه ص   
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لغتو، ويمكن يمثل ىاتين الملاحظتين في ضوء تفحص المسيح وموضوع صمبو نموذجا 

 الذي يأتي في مقدمة الدلالات الدينية الموظفة.

يستمد الصميب خصوصيتو لدى الشاعر عبر ارتباطو بفمسطين القديمة، حيث اعد الييود 

لفمسطينيين امتدادا قبل ألفي عام صميبا ليقتموا فوقو المسيح، لذل فان اضطياد الييود ا

الاحاءات المأساة، وتأسيسا عمى ىذا تجمت صور الفمسطيني في اتحاد حلالة بالمسيح وليس 

تمت حظور أوحد لمحال ىذه ىي لغة الشاعر، فقد توفر الشاعر عمى اقتناص لغة نص 

، ويمارس الشاعر بعممية التناص ىذه إعادة  1الأناجيل في تصوير أبطال ملاحمة الشعرية

يل لمنصوص الموظفة، لمتعبير عن واقعو المعايش، لذا فانو لا يقف عند حدود دلالات تشك

 النص بل يتعداىا لتبمغ افقا أوسع، فيكون المسيح مصموبا معادلا لمشييد المغنى في قولو:

 المغنى عمى صميب الألم 

 جرحو ساطع كنجم

 قال لمناس حولو

 كل شيء...سوى الندم:

 ىكذا مت واقفا

.... ......... . 

 2ىكذا يصيح الصميب

                                                           
1
 135ص  1968؟ دار انمؼارف بمظر  شؼروا انذدٌث انى اٌه، غانً شكري  

2
 لظٍدة )لال انمغىً(  87ص  -اندٌوان-ػاشك مه فهططٍه  
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كما آن الشاعر يمارس انزياحا عن دلالات النص المألوفة لإنجيل، ويتم ىذا وفق مستويات 

متصاعدة في تعقيدىا، فتبدوا في مستوياتيا الأولية"من خلال متلازمات شعرية"المبسطة 

 نحو:

 نصبوا الصميب عمى الجدار

 فكموا السلاسل من يدي....

لعذاب المادي والنفسي الذي كان الشعر يعاني منو في اثر الأسرى وذلك في السياق ا

والاحتلال فيحاول الشاعر الانفكاك من العذاب الذي يجسده الصميب، وقد بدا ىاجس 

الخروج من الأرض المحتمة، في ىذه المرحمة يمقي بضلالو عمى قصائد الشاعر وىنا يمتمك 

إشارات التناصية لمجموعة من الدلالات،  واعتمادا عمى 1الارداة في التخمص من المصير

يمكن ملاحظة حظور رموز شعبية تتحرك في سياق النص الشعري تصريحا آو تمميحا، 

وىي مستقاة من"ألف ليمة وليمة" ومن ابرز دلالا لتيا الموظفة السندباد وموضوع رحلاتو، 

 الشعرية الأولى.وشيرزاد في سردىا الحكايات المؤنسة وقد لوحظ استخداميا في المراحل 

كما يلاحظ في شعره عمى صعيد إشارات التناص ذات البعد الأسطوري، إن بدايات تمثل 

الأسطورة استيعابيا في لغة الشاعر ترتبط بمعان أساسية في تجربتو الشعرية أىميا البعث 

والتجدد والخصوبة، اليجرة والضياع، والسقوط واليزيمة وىي معاني متوترة ومتصاعدة إذ 

يعد تموز الوجو  2مت بداية في ديوان "عاشق من فمسطين "وامتدت في النصوص التالية:تج

                                                           
1
 165تطور اندلالاث انهغوٌت فً مذمود دروٌش ص ، ضؼٍد جبر مذىد ابو خضرة  

2
 166انمرجغ وفطه ص   
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الأسطوري الأولي لإلية الخصب، يندمج بالدلالة الأسطورية الشعبية الكامنة بالدال الزماني 

تموز والذي يقترن في الذاكرة الشعبية بالحر والضما، كما تظم معاني اليجرة والضياع في 

ص الأسطورية عبر نماذج مستقاة من الاوذيسة، وكان ابرز إشارات التنا

 شخصياتيا:اودوسيوس، تيمماك، وبخرج الشاعر من أرضو وتعمق مأساة اليجرة والرحيل.

صار اوديسيوس وتيمماك من اىم رموزه الشخصية، وسيتحضرىا عمى نحو دلالي مكثف 

الحديثة ويتبدى ىذا في ديوانو يومئ بانعقاد الصمة ظاىرة وباطنو بين التجربتين والقديمة و 

"حصار لمدائح البحر"حيث تتناص الدلالة الأسطورية لمكشف عن استفحال مأساة التيجير 

 الفميسطينية

إلا أن الشاعر في ىذه المرحمة يتخذ موقف من الأسطورة ويقوم بانزياح تلاءم خصوصية 

استيعاب مظامين  التجربة الفمسطينة وغنية عن التفصيل فيما يمثمو ىذا الموقف من

 الأسطورة، ويمكن الإشارة في قولو"مديح الظل العالي":

 عم تبحث يا فتى في زورق الاوذيسة المكسور؟

 عن جيش يحاربني وييزمني....

إذ يكرس الشاعر باستنطاق الفتى اوديسيوس فكرة ىجرة الفمسطيني من اجل ىجرة أخرى من 

 غير تفكير، وانشغال بالعودة إلى الوطن.

 عم؟، تبحث يا فتى في زورق الاوديسة المكسورعم 

 عن موجة ضيعتيا في البحر 
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 عن خاتم 

 لاسيح العالم 

 بحدود اغنيتي......

 

، ليعيده الى امو بنيموب وموطنو، حيث يجعل من سفر تيمماك في بحثو عن ابيو اوديسيوس

  1يجعل منو سفر الفمسطين بحثا عن السفر

في إشارات التناص الاسطورية مستمدة من الممحمة اليونانية وتظير معاني اليزيمة والسقوط 

، ويصدق مثالا ىنا، ويوظف الشاعر سقوط طروادة رمز البعض اليزائم المعاصرة، "الالياذة"

حيث جاء ، 2وبخاصة الجميل والقدس، استخدام طروادة لمتعبير عن سقوط المدن الفمسطينية

 في قصيدة "قتموك في الوادي"

 حب عن كثبلم نعترف بال

 فميغب الغضب

 نمشي الى طروادة العرب

توظيفا يعمق رؤية الشاعر ، وجدير بالتنبيو الى ان سياق القصيدة يوظف طروادة القديمة

فسقوط المدينة الحديثة وان كان في ظاىرة ىزيمة الا ان بذور التحرر كامنة ، القومية المتالفة

 ةفي المستقبل. 

                                                           
1
 لظٍدة "مدٌخ انظم انؼانمً"  -168دظار نمدائخ انبذر ص   

2
 .180ص  ، 1987بٍروث   ، 2ط  ، ػانم انكتب ، مطانت انشؼر وانمهذمت اندروٌشٍت ، افىان انماضم   
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 بحر وليبق ساعدك المطل عمى ىدير ال

 وعمى ولادتنا الجديدة 

 قنطرة......

  ............. 

 باننا قادمون 
ىنا توظيفيا في قصيدة "احمد الزعتر" حيث يقول الشاغر صاعدوا نحو التامل ، كذلك يساق

 الحمم 
 لمفراشات اجتيادي 
 والصخور رسائمي 
 لا طروادة بيتي 
  1ولا المسادة زمني

وكممة وقتي تشير الى زمن ، طن محاصر وقابل لمسقوطفكممة بيتي في المقطع تشير الى و 
اما معنى لاطروادة بيتي فينطوي عمى اشارة خفية في ، الشاعر وىو زمن لبنان الحرب

فاليونانيون واجيوا صعوبة في اقتحام طروادة لذلك لجاوا الى ، شروط حدوث الحصارين
"تل الزعتر" فانيم سيصمدون  اما الاسرائميون فمم يكونوا بحاجة الى حيمة لاسقاط، الحيمة

 2صمود الييود المزعوم في المشادة
، المتتبع لظاىرة التناص الاسطوري في لغة الشاغر يلاحظ توظيف عدد من الاساطير

وترتبط دلالتيا ، في القصائد المكتوبة في مراحل متاخرة من التجربة الشعرية، وبابمية، يونانية
ويصدق لمدلالة عمى ، اعر من الوجود وقمقو إزاءهتعكس موقف الش، بمعان فمسفية معمقة 

 والثاني: بابمي ويتمثل بجمجامش.          ، الأول: يوناني ويتمثل باوديب، ذلك نموذجان أسطوريان
                                                           

1
 .814ص  -الديوان -اعراس  

2
 .184تطور اندلالاث انهغوٌت فً شؼر مذمود دروٌش ص  ، ضؼٍد جبر مذمد ابو خضرة  
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 المبحث الأول:جمالية فمسطين وحقيقة الصراع التاريخي مع إسرائيل

تقع فمسطين في غربي القارة الأسيوية، وىي تشكل الشطر الجنوبي الغربي من وحدة جغرافية 

كبرى في المشرق العربي، ىي بلاد الشام التي تضم لبنان وسوريا والأردن، ومن ثم كانت 

 1فضلا عن حدودىا مع مصرحدودىا مشتركة مع تمك الأقطار 

وفمسطين بحكم موقعيا المتوسط بين أقطار عربية تشكل مزيجا من عناصر الجغرافيا 

الطبيعية والبشرية لمجال ارض أرحب يضم بين جناحيو طابع البداوة الأصيل في الجنوب 

ن وأسموب الاستقرار العريق في الشمال، وتتميز الأرض الفمسطينية بأنيا كانت جزء من الوط

الأصيل للإنسان الأول، وميبطا لمديانات السماوية ومكان لنشوء الحضارات القديمة ومعبرا 

لمحركات التجارية والغزوات العسكرية عبر العصور التاريخية المختمفة، ولقد أتاح ليا موقعيا 

فريقيا وأورو  با، المركزي بالنسبة لمعالم ان تكون عوامل وصل بين قارات العالم القديم آسيا وا 

فيي رقعة يسيل الانتشار منيا الى ما حوليا من مناطق مجاورة، لذا أصبحت عبور 

لمجماعات البشرية منذ القدم وىي رقعة تتمتع بموقع بؤري يجذب إليو لأىميتو، كل من 

يرغب في الاستقرار وكان ىذا الموقع محط أنظار الطامعين لمسيطرة عميو والاستفادة من 

 مزاياه

جغرافيا من أربعة مناطق طبيعية واضحة ىي:السيل الساحمي،  غرافياتتكون فمسطين ج

المرتفعات)جبال الجميل مثل جبل القفزة ونابمس، والقدس والجميل(غور الأردن يشمل البحر 

الميت ووادي عربة وىو جزء من الشفق الجيولوجي الكبير الذي يبدأ عند حمب شمالا وينتيي 
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سيل القاع ووادي البقاع وغور الأردن صحراء النقب،  في البحر الأحمر جنوبا بحيث يشمل

يتكون السيل الساحمي من سيل عكا بين النافورة وحيفا ومن السيل الساحمي الأكبر الذي 

تفضمو عن سيل عكا جبل الكرمل الذي يمتد منيا إلى غزة ورفح، وىو يزداد اتساعا في 

بيضبة النقب التي تبمغ مساحتيا  اتجاىو لمجنوب فيصبح عند غزة نحو الثلاثين كم، ويتصل

، أما الجبال فإنيا عمى العموم تزداد ارتفاعا بالاتجاه جنوبا، 1نحو نصف مساحة فمسطين

ويفصل بين جبال الجميل وجبال بمس مرج بن عامر المتسع والخصب ويمتد غور الأردن 

 من منطقة مرج الحولة جنوبا عبر بحيرة طبرية إلى البحر الميت

ن عمى عدة مدن ساحمية عمى شاطئ البحر المتوسط ومن أىميا:عكا حيفا، وتحوي فمسطي

الحضيرة ، نتانيا، ىرت سميا، تل أبيب، يافا، اشدود، عسقلان، وغزة التي تعتبر من أىم 

مدن فمسطين من الناحية الجغرافية والاقتصادية والديمغرافية حيث يتركز في المدن والبمدان 

من السكان  40%من السكان الييود، ونحو 75%)نحو من السكان  60%السياحية نحو

، العرب(، وتوجد فييا اكبر المراكز الصناعية والتجارية، وتعتبر ىذه المنطقة الساحمية

 2من أكثر مناطق العالم كثافة.، وبشكل خاص محافظة تل أبيب وقطاع غزة

يل، مرج بن تمتمك فمسطين عدة مناطق خصبة ، أىميا المروج الشمالية بين جبال الجم

وىي معتمدة عمى مياه ، إمدادات المياه ليست وفيرة، وبعض المروج في وسط البلاد، عامر

الأمطار التي تيطل خلال فترة خمسة أشير سنويا لا غيرىا)من نوفمبر إلى مارس( تعد 
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إذا كانت بحيرة ، بحرية طبريا أىم واكبر مصادر المياه الطبيعية لمشرب والري في المنطقة

ويكون مصدر مياه البحيرة ىو مياه الأمطار الياطمة أو مياه نير ، العذبة الوحيدة فيو الماء

نير الأردن ىو اكبر الأنير في المنطقة يتدفق جنوبا ، الأردن المغذى بثموج جبل الشيخ

وتتداخل جبال نابمس بجبال القدس والخميل التي يتراوح ، خلال بحيرة طبريا إلى البحر الميت

سم الأكبر منيا بين خمسمائة وألف من الأمتار، وبسبب قمة الأمطار التي تسقط ارتفاع الق

لذلك فان الأودية العميقة ، فان عوامل التعرية لم تفعل فييا فعميا في جبال نابمس، عمييا

وخطوط الارتفاعات غير المنتظمة التي نراىا في ىذه الجبال اقل منيا في تمك، وتظل ىذه 

 متصمة تكون ىضبة عالية، قمما تختمف طبيعتيا من مكان لأخر.الجبال مرتفعات 

وذلك عائد لمتنوع المناخي في ، تتميز الحياة البرية في فمسطين التاريخية بتنوعيا الكبير

الأمر الذي ، المنطقة ولوقوعيا في منتصف قارات العالم القديم الثلاث: أسيا إفريقيا وأوربا 

، وأضفى عمييا 1ديدة من الشمال إلى الجنوب والعكسجعل منيا معبر اليجرة، أنواع ع

مما مكن طائفة عظيمة من الكائنات ، أنماط مناخية مختمفة ومتناقصة في بعض الأحيان

اندثر الكثير من أنواع الحيوانات الضخمة في فمسطين بفعل تدمير ، المتنوعة من استيطانيا

، أو بسبب الصيد الجائر منذ القدم ،الموئل الطبيعية لغرض الاستيطان والاستغلال البشري

ومنذ أواخر القرن العشرين أقيمت عدة محميات طبيعية في كافة أنحاء البلاد بجيود محمية 

وقد ، لمحفاظ عمى ما تبقى من أنواع حيوانية  وموائل طبيعية فريدة ، تارة  ودولية تارة أخرى

                                                           
1
 المرجع وفسً  



 المقدس المكان فلسطيه:                                                                 الثاوي الفصل

 

69 
 

ويعد ، ياة البرية ومساكنياأصاب بعض من تمك المحميات نجاحا باىرا في الحفاظ عمى الح

 الطائر الوطني لفمسطين.، اليوم التميز الفمسطيني أو عصفور الشمس

لدا فانو يتأثر بكل ، يعد مناخ فمسطين انتقاليا بين مناخ البحر المتوسط والمناخ الصحراوي

من البحر المتوسط والصحراء، إذ يسود في معظم الأحيان مؤثرات البحر المتوسط، بينما 

ويتأثر مناخ فمسطين من حيث الحرارة وكمية ، في بعض الأيام مؤثرات الصحراء تسود

اوليا ان في البمد سمسمة جبال تمتد من الشمال إلى الجنوب محاذية   الإمطار بأمور ثلاثة

وىما طريق الرياح الغربية التي ، لمسيل الساحمي وثانييا انو الى الجنوب والجنوب الغربي

تقع صحاري واسعة بدءا بصحراء سيناء ومرورا بمصر إلى ، تاءتحمل الأمطار في الش

وثالثيا إن البمد يجاور في الجية الشرقية جزءا من الصحراء السورية فالرياح ، شمال إفريقيا

وىي الرياح الشرقية عامة مع تسميات محمية ، التي تيب من الشرق والشمال الشرقي

بل عمى العكس من ذلك ليا ، لا تسقط مطرمختمفة، ىي رياح جافة لا تنقل معيا رطوبة و 

 قدرة عمى امتصاص الرطوبة.

ومعنى ان ىذا الشتاء ىو ، وتقع فمسطين في المنطقة المسماة منطقة البحر المتوسط مناخيا

    1وان الصيف ىو فصل الجفاف.، فصل المطر فييا

ر التاريخ تشكل الثقافة في فمسطين جزءا لا يتجزأ من ىوية الشعب الفمسطيني عمى م 

، والعصور حيث كانت فمسطين حاضرة في وجدان مثقفييا من فنانين وتشكيمين  ومسرحيين

كما كان جرح فمسطين عميقا ومؤلما في ذاكرة الشعب الفمسطيني وما زال حاضرا في وجدان 
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فنانيو عمى امتداد العالم مما لا بد الإشارة إليو ان بدء ظيور المجلات والملاحق الثقافية في 

، الثقافة الفمسطينية ىي الأوثق صمة مع تمك الثقافات  5091فمسطين يعود إلى عام 

الشرقية القريبة وبالأخص بمدان مثل: لبنان، سوريا، الأردن وكثير من بمدان العالم العربي ، 

المساىمات الثقافية لمجالات الفن والأدب والموسيقى والملابس والطبخ أعربت عمى تميز 

عمى الرغم من الفصل الجغرافي الذي حدث في ، طينية وىي لا زالت تزدىر التجربة الفمس

سرائيل.  1فمسطين التاريخية بين الأراضي الفمسطينية وا 

العلاقات الفمسطينية الإسرائيمية ىي العلاقات بين الفمسطينين والاسرائميين والتي بدأت منذ 

 العلاقات بدأت بفعل الأمر الواقع.حيث أن ىذه ، بداية اليجرات الييودية إلى فمسطين 

حيث أن الييود قد ىاجروا ، وكانت بداية ىذه العلاقات مجرد نزاعات وصراعات لا غير 

وقامت العصابات ، من بمدانيم الأصمية ليستقروا في فمسطين ويتخدوا منيا موطنا ليم

بيدف إفراغيا بعمميات إرىابية وقتل وتيجير لمسكان الأصميين لفمسطين وذلك  -الصييونية

 2من سكانيا لإقامة دولة ييودية عمييا.

فيي تارة ، اليوم تعتبر العلاقات الفمسطينية الإسرائيمية علاقات غير مستقرة ومتقمبة بشدة

ولكن الجو السائد في ىذه ، وتارة أخرى تكون في ىدنة ومفاوضات، تكون في صراع ونزاع

لا تعترف  إسرائيل بدولة فمسطين كما أن العلاقات اليوم ىي حالة"اللاحرب واللاسمم" ، 

الفمسطينيون منيم من يعترف بإسرائيل وحقيا بالوجود كمنظمة التحرير الفمسطينية التي 
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ومنيم من لا يعترف بيا ويعتبرىا كيانا ، تعتبر ممثلا لمشعب الفمسطيني في المحافل الدولية

أما ، اليا نيائية كحركة حماسقام باحتلال فمسطين وليست دولة بمعنى الكممة ويطالب بزو 

بالنسبة لمسمطة الوطنية الفمسطينية  والتي تعد الحكومة الفمسطينية في الأراضي الفمسطينية 

 1فيي تعترف باسرائيل وتتخذ المفاوضات والحمول السميمة طريقا لحل النزاعات مع إسرائيل.

قد مؤتمر بازل في تأسست المنظمة الصييونية العالمية عمى يد تيودور ىيرتزل بعد ع

قامة وطن لمييود فييا ، بيدف تشجيع اليجرة الييودية إلى فمسطين  5901سويسرا عام  وا 

، فقامت برعاية اليجرات الييودية وتمكينيم بشتى الوسائل والطرق لمعيش في فمسطين

لتقوم بتفريغ ، وأسست المنظمة الصييونية عصابات عسكرية إرىابية مثل اليجانا والرغون

وشكمت ىذه اليجرات والعمميات الإرىابية ، ض من الفمسطينين والاستيلاء عميياالأر 

حيث الحروب والصراعات ، الصييونية  بداية التعامل والعلاقات بين الفمسطينين والاسرائميين

قام ارثر جيمس  5051بين الطرفين ىي بداية ىذه العلاقات في الثاني من نوفمبر عام 

المورد ليونيل وولتردي روتشيمد يشير فييا إلى تاييد الحكومة  بمفور بارسال رسالة الى

وفي الحادي عشر من سبتمبر عام ، البريطانية لانشاء وطن قومي لمييود في فمسطين

اقرت عصبة الامم الانتداب البريطاني عمى فمسطين بشكل رسمي عمى اساس وعد  5011

سطينية الكبرى وغيرىا من الثورات فقامت عدة ثورات في فمسطين منيا الثورة الفم، بمفور

في التاسع والعشرين من نوفمبر عام ، والنزاعات بين الفمسطينين والصياينة والبريطانيين

والذي يتبنى خطة  595اقرت الجمعية العامة التابعة لييئة الامم المتحدة القرار رقم  5091
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وتقسيم اراضييا الى ثلاث  تقسيم  فمسطين القاضية بانياء الانتداب البريطاني عمى فمسطين

والقدس وبيت لحم الأراضي المجاورة تحت ، كيانات جديدة ىي دولة عربية ودولة ييودية

وىذا ما لم يرضى عنو الفمسطينين حيث انو يقسم ارضيم ويعطييا لمن لا ، وصاية  دولية

طين فقامت عدة اضطرابات في فمس، يممكيا ولا يستحقيا ويسمبيم حقيم في تقرير المصير

والتي شيدت العديد من المناوشات بين  5091بسبب دلك منيا ، اضطربات القدس 

 1الفمسطينين والييود الصياينة.

اعمنت المنظمة الصييونية قيام دولة اسرائيل في فمسطين مما  5099في الرابع عشر مايو 

ينيون في بين العرب واسرائيل وانتيت  بيزيمة العرب فييا قام الفمسط 5099ادى الى حرب 

بتشكيل حكومة فمسطينية في غزة باسم حكومة عموم  5099الثالث  والعشرين من سبتمبر 

فمسطين الا انيا انيارت بعد فترة بسبب توقف دعم جامعة الدول العربية ليا كما امتنعت 

في ، الحكومة المصرية، عن السماح ليذه الحكومة بممارسة انشطتيا في قطاع  غزة 

بين العرب واسرائيل، وكانت  من نتاجيا سيطرة  91قامت حرب  5091م الخامس يونيو عا

 5091في الثامن ديسمبر 2اسرائيل  عمى ماتبقى من فمسطين واقامة حكم عسكري فييا.

مما ادى في النياية الى انسحاب ، قامت الانتفاضة الفمسطينية الاولى ضد الحكم الاسرائيمي

ي الضفة الغربية و قطاع غزة كالمدن الكبرى اسرائيل من بعض المناطق الفمسطينية ف

بين منظمة التحرير الفمسطينية  5001ومناطق اخرى ، ودلك بعد توقيع اتفاقية اوساو عام
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تاسست منظمة التحرير الفمسطينية بعد انعقاد المؤتمر العربي  5099واسرائيل في عام 

د لمشعب الفمسطيني في والتي تعد الممثل الشرعي والوحي، الفمسطيني الاول في القدس 

اقامة دولة فمسطين  5099المحافل الدولية ، كما اعمنت المنظمة في الخامس عشر نوفمبر 

، كانت العلاقات بين منظمة التحرير الفمسطينية واسرائيل عمى اتفاقية اوسمو، وكان ىذا اول 

ظمة تعامل رسمي بين الفمسطينيين واسرائيل عمى الصعيد السياسي، حيث اعترفت من

التحرير الفمسطينية في الاتفاق بدولة اسرائيل وحقيا في الوجود واعترفت اسرائيل بمنظمة 

التحرير الفمسطينية كممثل لمشعب الفمسطيني، واقامت منظمة التحرير الفمسطينية بموجب 

الاتفاق حكما ذاتيا في اجزاء من الضفة الغربية وقطاع غزة تحت اسم السمطة الوطنية 

 1الفمسطينية.

 ومنيا:، وجدت مجموعة من العوامل ساىمت في دخول اسرائيل الى فمسطين

:كانت اعداء الييود تتدفق الى فمسطين بمجموعات قميمة جدا ، وتتعايش الاحتلال الانجميزي

ولكن في نياية الحرب العالمية ، دون اظيار اي نوع من انواع العداء ليم، مع الفمسطيني

وقام ىرتزل مؤسس ، ووضعيا تحت الانتداب، باحتلال فمسطينقامت بريطانيا ، الأولى

عبر كتاب بعنوان "الدولة الصييونية" ، وأثناء احتلال ، الحركة الصييونية بنشر أفكاره

فقرر منح ، بريطانيا لفمسطين تأثر وزير الخارجية انذاك ارثر بمفور بالأفكار الصييونية

ففكر ان ، والدول الاوربية، لكبيرالى بريطانيالمتخمص من تدفقيم ا، الييود دولة خاصة بيم

ليفكر بدولة ، ولكنيا لم تتوافق مع ما جاء في كتاب ىرتزل، يمنحيم إحدى الدول في افريقيا
                                                           

1
 المرجع وفسً.  



 المقدس المكان فلسطيه:                                                                 الثاوي الفصل

 

74 
 

وكانت ىذه الدولة ، والكتابات التي وردت في العيد القديم، أكثر قربا من الأفكار الصييونية

 1لة قومية لمييود.كدو ، ووعدىم بمفور بالحصول عمييا، ىي فمسطين

بدات القوات البريطانية في الانسحاب من الأراضي  5099: في عام السيطرة الصهيونية

خلاء ضاماكن تواجدىا لمجيش الصييوني، وتسميميم كافة الذخائر والأسمحة  الفمسطينية وا 

ليسطر الييود عمى العديد من الأراضي التي تمكنوا من الاستيلاء عمييا دون اي عناء 

، قيام دولة  5099ايار من عام  51ليعمنوا في تاريخ ، وليتوسع انتشارىم في فمسطين، ريذك

 اسرائيل عمى الأراضي الفمسطينية التي تمكنوا من احتلاليا.

، او ما 5099بدات حرب عام ، النكبة: في التاريخ الذي اعمن فيو عن قيام دولة اسرائيل

لصييوني عمى تيجير الملايين في مذابح يعرف باسم النكبة، والتي عمل فييا الجيش ا

ويطمقون الرصاص عمى من يجدوه ، ولم يفرقوا بين احد، فكانوا يمقون القنابل، جماعية

وتمت ابادة العديد من القرى الفمسطينية والغاء وجودىا واحتل ما تبقى منيا وسكن ، اماميم

الصييوني مزودا باسمحة وعممت جماعات من الجيوش العربية التصدي لميجوم ، فييا الييود

 2أكثر كفاءة من التي استخدمتيا الجيوش العربية.

والقرى التي عممت عمى نيبيا في فمسطين بل ارادت ، النكسة: لم تكتفي اسرائيل بالمدن

ومع المحاولات العربية كتحجيم التوغل ، الحركة الصييونية توسيع مساحة المناطق المحتمة

وتواجو فييا ، حرب سميت بالنكسة 5091الفمسطينية ، انشئت عامالاسرائيمي في الأراضي 

                                                           
1
 المرجع وفسً.  

2
 .المرجع وفسً  
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كالاردن، ومصر، وسوريا، والطرف ، الطرف الاول الدول العربية ممثمة ، طرفا الحرب 

ولكن تمكنت اسرائيل من ىزيمة  الدول العربية بسبب التسميح، والدعم ، اسرائيل، الثاني

اجزاء اخرى من فمسطين، وتمكنت بعد ذلك الدول المذين تمقتيا من بريطانيا وامريكا واحتمت 

العربية من استعادة المناطق التي احتمتيا اسرائيل منيم، ما عدا ىضبة الجولان في سوريا 

 1والمتان مازالتا تحتميا اسرائيل.، ومزارع شبعا في لبنان

 المبحث الاول: مناسبة القصيدة

 قصيدة "سجل انا عربي" -5

 سجل

 انا عربي

 خمسون الفورقم بطاقتي 

 واطفالي ثمانية

 !! وتاسعيم......سياتي بعد صيف

 فيل تغضب؟

 سجّل

 انا عربي 

 واعمل مع رفاق الكدح في محجر

 واطفالي ثمانية
                                                           

1
 المرجع نفسه.  
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 ’اسلّ ليم رغيف الخبز

 والاثواب والدفتر

 من الصخر

 ولا اتوسّل الصدقات من بابك

 ولااصغر

 امام بلاط اعتابك

 فيل تغضب

 سجّل انا عربي

 لقب انا اسم بلا

 صبور في بلاد كلّ مافييا

 يعيش بفورة الغضب

 جذوري

 قبل ميلاد الزمان رست

 وقبل تفتّح الحقب

 وقبل السّر والزيتون 

 ......وقبل ترعرع العشب

 ابي....من اسرة المحراث
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 لامن سادة نجب

 وجدّي كان فلاحا

 ! بلا حسب ..... ولانسب

 يعمّمني شموخ الشمس قبل قراءة الكتب

 ناطوروبيتي كوخ 

 من الاعواد والقصب

 فيل ترضيك منزلتي؟

 انا اسم بلا لقب

 سجّل

 انا عربي

 ولون الشعر.....فحميّ 

 ولون العين.....بنيّ 

 وميزاتي:

 عمى راسي عقال فوق كوفيّو

 وكفّي صمبة كالصخر

 تخمش من يلامسيا

 وعنواني
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 انا من قرية عزلاء منسيّة

 شوارعيا بلا اسماء

 محجروكلّ رجاليا في الحقل وال

 فيل تغضب؟

 سجّل

 انا عربي

 سمبت كروم اجدادي

 وارض كنت افمحيا 

 انا وجميع اولادي

 ولم تترك لنا....ولكلّ احفادي

 سوى ىذي الصخور

 فيل ستاخذىا

 حكومتكم....كما قيلا؟

 ادن

 سجّل....براس الصفحة الاولى

 انا لا اكره الناس

 ولا اسطو عمى احد
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 ولكنّي...اذا ماجعت

 اكل لحم معتصبي

 حذار.....حذار...من جوعي

 !! ومن غضبي

 لمحة عن القصيدة -1

ىذا النص المعنون ب"بطاقة ىوية" كان مراة لشاعر ذاق مرّ الاحتلال واغتصاب الأرض 

 فعبّر الشاعر عن نفسو وتجاربو تعبيرا مباشرا بل خطابيا صاخبا في معظم الأحيان فيقول:

 سجّل 

 أنا عربي

 ورقم بطاقتي خمسون الف

 ثمانية وأطفالي

 ! وتاسعيم......سياتي بعد صيف

 فيل تغضب؟

 سجّل

 انا عربي

 واعمل مع رفاقي الكدح في محجر

 واطفالي ثمانية 
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 ’اسلّ ليم رغيف الخبز

 والاثواب والدفتر

 من الصخر

 ولا اتوسّل 

ويمضي النص بيذه الصورة المباشرة الخطابية الصارخة التي تذكرنا باليتاف وبالمظاىرات 

ايضا بالشعر القديم وخاصة شعر الفخر في صورتو المرتفع وموسيقاه الصاخبة وتذكرنا 

وخطابيتو العالية ، ولكن محمود درويش يختمف عن اولئك المفتخرين في الشعر القديم 

 1بالفكر ونزعتيم المتعالية والقبمية المتعصبة.

د الذي كان موقف محمود درويش في ىذا النص موقف المدافع عن النفس ضد الاضطيا

تصبو اسرائيل عمى وطنو فتحاول ان تثبت ان العربي بلا قيمة او اىمية .فنص" بطاقة 

، ىوية" يعرف درويش انو شاعر لو ىوية عربية فنجد "انا" جاءت تمثل انسانا فمسطينيا عاديا

ومع ذلك لا يحمل ، حياتو مالوفة يعمل في الحقل لكنو تمرد عمى الصييونية وعمى الظمم

الييودي ولا يحمل نزعة عنصرية متعصبة لان العدو محدد ومعروف بمنتيى حقدا عمى 

 فيقول: 2فالعدو مستقل ومحتل وغاضب ، ، الوضوح

 سجّل

 انا عربي
                                                           

1
 1فتيذح مذمُد مذمُد درَيش َمفٍُم الثُرج في شعري,المؤسسح الجسائريح للطثاعح  الجسائر,ط  

 .60ص 1987
2
 61المرجع وفسً ص  
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 سمبت كروم اجدادي

 وارضا كنت افمحيا 

 انا وجميع اولادي

 ولم تترك لنا....ولكلّ احفادي

 سوى ىذي الصخور

 فيل ستاخذىا حكومتكم....كما قيلا؟

 ادن

 سجّل....براس الصفحة الاولى

 انا لا اكره الناس

 ولا اسطو عمى احد

 ولكنّي...اذا ما جعت

 أكل لحم معتصبي

 حذار.....حذار...من جوعي

 !! ومن غضبي

قيل ىذا النص لممحتل لانو يكره الاستغلال ميما كان مصدره ويرفض موقفيم من العرب ثم 

 المغتصبين.يعمن انو كاي عربي لا يكره الناس وانما يكره 
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ان المعمومات الواردة في بطاقة ىي معمومات ذات بساطة كبيرة، يمكن ان تتوفر في اي 

انسان، من ىنا نكتشف البعد الإنساني الذي احتمى بو محمود درويش في تقديم نفسو 

ولكن ، ذلك بان الشرط الإنساني يجعل لكل فرد الحق في الحياة بكل شروطيا، والدفاع عنيا

 1صوف في النص قد يغضب لمجرد وجود شخص اخر ثان عمى ىذه الارض.الاخر المو 

لقد ركب محمود درويش في بطاقتو بين البراءة والخطر، بحيث قدم لنفسو عمى انو انسان 

ومن حق كل انسان ان يعيش، فحعل ىذا الشرط مطبة لرد العدوان الذي قد يأبىعميو حتى ان 

قطع فيل تغضب؟لمدلالة عمى ان الآخر )المعتدي( يكون انسانا، حيث يتساؤل لدى نياية الم

قد يغضب لمجرد ان الشاعر )الشعب( موجود ىو انسان حتى يعيش مثل بقية الناس، وربما 

 بقية الكائنات الحية.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .61المرجع وفسً ص  
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 المبحث الثالث: التحميل الاسموبي لمقصيدة

 المستوى التركيبي والدلالي - أ

اليوية " عادة بشكل تتابعي خطي يقوم فيو حرف  يتم توزيع الجمل في قصيدة " بطاقة

 العطف"الواو" بدور رئيسي في ربط ىذا التتابع.

يتميز ىذا النص ىندسيا بكونو من النمط الدائري ، حيث يعود بناء كل مقطع جديد الى 

تبدا بفعل ، نقطة البداية ويركز عمى ىذه البداية باعتبارىا مركز الثقل الدلالي في النص

سجل" الذي يضمر ضمير المخاطب "انت" ثم ياتي بعده مباشرة ضمير المتكمم الامر "

 1"انا".

                                                           
1
 .149تطُر الدلالاخ اللغُيح في شعر مذمُد درَيش ص سعيد جثر مذمد اتُ خضرج   
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يتكرر حرف الواو العاطف ثلاث مرات من اجل ترتيب عناصر اليوية التي يميميا صاحب 

، البطاقة ، فجاءت موصولة فيما بينيا دون استئناف، قد يشي ذلك بوحدة اليوية وامتدادىا

وارد ضمن بطاقة ىوية لكن ايراد التاسع الذي سياتي بعد صيف فقد يكون عدد الاطفال 

وعطفو عمى الكلام السابق بحرف "الواو" كل ذلك يومئ ولو من طرف خفي الى اصالة ىذه 

اليوية وامتدادىا لان ىذا الذي سياتي بعد الصيف سيكون امتداد لمن سبقو مع انو لا حاجة 

تاتي الفاء العاطفة لتجعل السؤال معطوفا ، ةلذكره ضمن البيانات الشخصية لبطاقة اليوي

فالسؤال ىنا مرتبط بموقف الاخر حيال الكينونة الموصوفة ، عمى معمومات بطاقة اليوية

 ضمن المقطع.

 تكثف النقاط الدالة عمى الحذف في السطر الخامس من المقطع 

 وتاسعيم...... سياتي بعد صيف.

فذكر الطفل التاسع الذي يكمل الثمانية ، الخصمعمى نبرة التحدي التي يواجو بيا الشاعر 

وىو خطر يزداد حجمو بمرور ، المذكورين سابقا ينبو الاخر الى حجم الخطر الذي يتيدده

 1الزمن وذلك انو بعد مرور الصيف سياتي طفل مجاىد اخر يصد العدوان ويحرر الاوطان

، د انتباه اخر وتنبيوتتطابق نقاط الحذف الواردة في المقطع الاول مع لحظة لحظة ش

فالشاعر يذكر لفظ الاطفال التسعة ثم يترك فرصة زمنية لممخاطب لكي يتنبو فيستمع لتقرير 

 ما ىو ات من الكلام. 

                                                           
1
 .150المرجع وفسً ص   
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ياتي المقطع الثاني مبتدءا بتكرير فعل الامر "سجل" وتكرير اللازمة التي اعطت لمشاعر 

شعريا عندما ابرز من خمف اسوار  عالميا )انا عربي( فكان محمود درويش ولد، بعدا قوميا

بجسارة موقفو ، فمفت انظار العالم العربي والغربي ايضا، الاحتلال الصييوني بطاقة ىويتو

: وىو ما يزداد تجسيده أكثر مع بقية المقاطع بداية من المقطع 1وقدرتو الفائقة عمى تشعيره.

 الثاني: 

  ! سجل

 انا عربي 

 واعمل مع رفاق الكدح في محجر 

 اطفالي ثمانية و 

 ’اسلّ ليم رغيف الخبز

 والاثواب والدفتر 

 من الصخر..... 

 ولا اتسول الصدقات من بابك 

 ولا اصغر 

 امام بلاط اعتابك 

 فل تغضب؟ 

                                                           
1
 .205صلاح فضل, الاسالية الشعريح المعاصرج ص   
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بل ولكل جزء ، انا عربي" باعتباره  مدخلا مناسبا لمقصيدة -! ياتي تكرا الاستعمال "سجّل

فيو ، والاستيلال مقدم عمى غيره من الابيات، بناءىامن اجزائيا فبالاستيلال تفتتح القصيدة 

 1طقس الشروع في بنية فضاء القصيدة.

يمكن تاويل التكرار فعل الامر سجل عمى انو اعادة تنبيو للآخر الغافل عن معرفة "أنا" 

القومية والانسانية، فالشاعر عربي في دولة اسرائيل يممي بياناتو عمى الموظف المسؤول 

غة الامر، في متواليو تنتيي بالاستفيام، وبين الامر والاستفيام تاتي البيانات ويخاطبو بصي

الاولية، المشاكمة لمواقع الحسي الممموس بتطابق حرفي ندىش، ففي مقابل تيويد الارض 

ياتي ىذا الصوت الىمر، ببراءتو وصراحتو دون تآمر.ليقول الىخر المتسمط "سجل" ايصوب 

 2سجلاتو ويصحح تاريخو

دا المقطع الثاني يتبيان صورة العمل والكدح التي كانتتميز واقع الشاعر ورفاتو يتكرر نفس يب

عدد الاطفال ليزيد من تاكيد الرسوخ الوطني عمى ىذه الارض، كما يوحى ىذا العدد بطبيعة 

عدد افراد العائمة العربية فالاطفال الثمانية والكدح من اجل توفير رغيف الخبز وعدم توسل 

قات عزة وانفة، كل ذلك من مقومات ىذا العربي الذي تم وروده في اقل مقطع، تدل الصد

طبيعة المعجم الشعري الوارد ضمن المقطع الثاني عمى مدى متانة الاوامر التي تجعل الذات 

تتمسك بالارض، فالعمل والكدح في المحجر، وسل الرغيف والاثواب والدفتر من الصحر 

لاخرين، يجعل الذات في مرتبة الارتباط العضوي والامتداد يدل تسول ذلك من ابواب ا
                                                           

1
مذمد تىيس, الشعر العرتي الذديث, تتياتً َاتدالاتً, دار تُتمال للىشر َالتُزيع, الدار الثيضاء   

 .130ص  2001, 2المغرب, الطثعح 
2
 206صلاح فصتل,الاسالية الشعريح المعاصرج ص   
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الروحي والحسي ليذه الارض، كما ان كثرة الاطفال يوحي باستشراق المستقبل وتعمير 

طغى في المقطع الثاني ضمير المتكمم حيث تم وروده  1الارض بنسل من ذات الشاعر، 

ربع مرات فقط، اي بمقدار يبمغ ثمانية مرات في مقابل الاخر المخاطب الذي ثبت وروده ا

النصف، حاول درويش استناد الى ىذا ان يثبت حضوره الكثيف ضمن ىذه القصيدة 

"انا"الشاعر حاضرة ىنا بقوة لتعبر عن نفسيا وتثبت ىويتيا في مقابل تقديم الاخر والضئيل 

ن في من شأنو، فالمعركة تدور ىنا عمى مستوى التعابير والكممات والحروف قبل ان تكو 

الميدان، وبما ان الشاعر ىو صاحب الحق الشروع ىنا، فقد كان حضوره وىيمنتو امرا 

 منطقيا، بل وحتميا ايضا

صنف درويش نفسو ضمن الطبقة الكادحة، وقد استمد من ىذا الانتماء الطبقي قوة الارادة 

ما كانو، في مقاومة الاعداد، وجعل منو موقفا نضاليا يشرف الكادحين ويرفع مكانتيم اين

وخيرما يمثل ىذا الموقف الانساني المشرف قصيدتو "بطاقة ىوية"بل ان شعره والتجارب 

العديدة التي عبر عنيا في كثير مما انتج، وقد ولدت اساليب جديدة لم تكن موجودة في 

المراحل السابقة  كاسموب التضاد والتنافر، الذي يجسد حركة الواقع وما فيو من تناقضات 

 2وىذا التضاد والتنافر قد يممس ابتداء من توزع الخطاب في قصيدة بطاقة ىوية وصراعات،

بين ذاتين في كثير من الاحيانوان القصيدة طوال بنيتيا تحاول ان تبرزىوية البساطة والطيبة 

                                                           
1
 132مذمد تيس,الشعر العرتي الذديث ص   

2
 1فتيذح مذمُد,مذمُد درَيش,َمفٍُم الثُرج في شعري,المؤسسح الجسائريح للطثاعح الجسائر ط  

 74ص  1987.
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لمبطل الذي يوظف ضمير المتكمم ولكنو في قفمة القصيدة يحاول ان ينقمب الى تمك الصفة 

  1النقيض اذا ان اكل الاخر يمثل قمة الوحشيةبنقيضيا بل بأقصى 

يؤكد الشاعر عمى تواضع المستوى الاجتماعي الذي يعيشو ىو واصحابو، وذلك ما توحي بو 

بعض التراكيب مثل رفاق الكدح، اسل ليم رغيف الخبز...، بينما تقف تعابير اخرى 

قا من الشرط الانساني لتحرص عمى شرط الاستقلالية الشخصية، وعدم التبعية لمغير، انطلا

الموصوف عمى مدى القصيدة عاطف صاحب البطاقة وساردا اوضاعو الاجتماعية 

والاسرية، واذا كان ذلك مما يستبعد ايراده ضمن بيانات بطاقة اليوية، الا ان الشاعر يحرث 

 عمى تقديمو تاكيداعمى الشرط الانساني المذكور

وسل ..لا اصغر...لبيان الاستقلالية الشخصية يتكرر اسموب النفي في اخر القصيدة "لا ات

 وعدم التبعية للاخر المعتدي

 ياتي المقطع الثالث من القصيدة مثبتا لبقية البيانات الشخصية:

 ! سجل

 انا عربي

 انا اسم بلا لقب

 صبورة في بلاد كل ما فييا 

 يعيش بفورة الغضب

 جذوري..
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 قبل ميلاد الزمان رست

 وقبل تفتح الحقب

 السر والزيتونوقبل 

 ...وقبل ترعرع العشب

 أبي..من أسرة المحراث

 لا من سادة نجب

 وجدي كان فلاحا

 بلا حسب ولا نسب

 يعممني شموخ الشمس قبل قراءة الكتب وبيتي كوخ ناطور 

 من الأعواد والقصب

 فيل ترضيك منزلتي؟

 1أنا اسم بلا لقب

ر اليوية واستقلاليتيا وىي تترتب تواصل لازمة المقاطع "سجل" آنا عربي، التأكيد عمى حضو 

من ممفوظتين يشي كل منيما بدلالة خاصة، ففعل الأمر سجل يتكرر لممرة الثالثة، وىو 

يأمر بفعل التسجيل أي التثبيت ، فكان ىذا الأخر الإسرائيمي ينسى أو يتناسى ىذا الصوت 

                                                           
1
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مر"اكتب" وىو بدوره الأمر ويتجاىمو، والتسجيل كتابة موثقة بالحق والقانون تتضمن فعل الأ

 1المقابل المباشر لفعل "اقرأ" ذي الشحنة الدينية والعاطفية العالية التوتر

يتكرر ممفوظ "انا عربي" ايضا ليزيد الانتماء القومي، وىذا الممفوظ ىو المعني الذي اثبتو 

فعل الامر لدى بداية المقطع، ولعل فكرة القومية التي راحت انئذ عمى مستوى الوطن 

عربي، واتاح ليا كثيرا من السياسيين اوقاتيم وجيودىم كانت دافعا لمشاعر الى التاكيد عمى ال

بيان عربية من دون بقية البيانات الاخرى تجسد نقاط الحذف الواردة في السطرين السادس 

والعاشر لحظة تفكير وجيزة يستغرقيا الشاعر في التعبير عن مكنون نفسو بمفردات وعبارات 

فجذور الشاعر قد رست قبل الزمان، ولو  2اقوى ما يمكن من الدلالة عمى الحال تؤدي الى

وجد الشاعر لحظة توجيو خطابو الاخير شيئ  أكثر من ذلك تعبير عن القدم لذكره، يؤيد 

ىذا ما ورد في السطر العاشر حيث يستدرك الشاعر ان ترعرع العشب ىو اقدم قدما من 

، حيث يدل عمى ذلك مقاط الحذف التي وردت خلال السرو والزيتون ومن تفتح الحقب

السطر العاشر نفسو، لكان درويش يريد ان يقول من خلال ىذا الحذف ان جذوري ممتدة في 

التاريخ حيث يشيد عمى امتدادىا التاريخي أكثر من الكائنات وكثير من الموجودات، انيا 

متدة قبل كثير من مظاىر الوجود م أنياممتدة قبل ميلاد الزمن وقبل السرو والزيتون، بل 

من زمن ترعرع العشب،  أقدمقدما من ىذه الكائنات التي ذكرت فيي مثلا  أقدمالتي تعتبر 

جذوره عمى زمن ترعرع العشب بعد زمن من التفكير دلت عميو نقاط  قدميةأيثبت درويش 
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ة بين زمن الحذف الواردة في السطر العاشر، فكان ىذه النقاط اختزال لممسافة الفاصم

يستمر حضور المتكمم  1السرووالزيتون، وبين زمن ترعرع العشب الذي يعتبر أكثر قدما

)الشاعر( وسيطرتو عمى مساحة واسعة من الاحالات في المقطع الثالث، وذلك راجع 

لمحاولتو اثبات الذات تفوقيا ابتداءا عمى المستوى الكممات يتضاءل حضور الاخر 

منظر، حيث لا تتم الاحالة اليو الا مرتين من بين ثلاث عشر )الصييوني( بشكل لافت ل

احالة وردت في المقطع الثالث، بينما يظير في المقابل الانحسار المفاجئ للاخر، حضور 

 الغائب يمثل غالبا اصول المتكمم وامتداداتو جذوري، ابي، جدي، البلاد...

اث، الفلاح، كوخ، اعواد، يفسر دخول عناصر الارض السرو والزيتون ، العشب، المحر 

قصب..طرفا ثالثا في الوصف بعدما كان الطرفان الاول والثاني ىما الشاعر والاخر، عمى 

 مدى ارتباط الذات بيذه العناصر فالانتماء القومي الموصوف ضمن معمومات بطاقة ىوية

البلاد فجذور الشاعر قد رست في تاريخ ىذه ، يعززه ىذا التشبث بالارض والانغراس فييا

ومثمما لا يمكن لمسرو والزيتون وبقية عناصر الطبيعة ، قبل ان تظير فييا مظاىر الحياة

فكذلك الشاعر لا يمكنو ان يكون ، الواردة خلال المقطع الثالث ان لا تعيش بدون ارض

ولقد اصبح ليا حس الاساسي في ، ضمن الموجودات الا عمى ارضو التي ولد وترعرع فييا

فعمد الى غر اوتاده في الارض ، الحضور الا نساني والتاريخي المقتمعتجربتو تجذير 

لا طبقا لمموقف الطبيعي ، باعتباره فلاحا من اسرة المحراث واستمداد شموخو من الشمس

وانما تبعا لمحاجة الخصوصية الى اثبات الذات وتاكيد اصالة الانتماء الى عناصر ، فحسب
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مقوم "اسم" في بداية المقطع بتحويل ىمزة الوصل الى  يرد 1الطبيعة قبل طبقات المجتمع، 

وىو الامر الذي يجعمو اشد انسجاما مع موقفو الايديولوجي عمى المستوى الشخصي ، قطع

تعود التراكيب الدالة عمى تواضع الاصل بدل رفعتو اذ المعروف في مثل ىذه ، واليومي

اننا نرى ان الشاعر قد نفى كل  غير، الاحوال ان يفتخر المجادل برفعو شانو وعمو نسبة

 ذلك ليثبت ا ناباه من اسرة المحراث:

 ابي من اسرة المحراث

 لا من سادة نجب 

 وجدي كان فلاحا 

  ! بلا حسب.....ولانسب

وىو ما ، ترشح كل ىذه التراكيب في الشاعر ليكون ضمن عامة الناس لا من خاصيتيم

شرط ىو كونو انسانا مغروسا ضمن وىذا ال، يؤىمو ليكسب أكثر شروط العيش الحاحا

فالشرط الانساني يبقى حاضرا دوما ويتعزز حضوره ضمن ىذا المقطع ، مكونات الارض

 الثالث ليرتبط باشياء مادية محسوسة.

فقد كان ىو وزملاؤىو كما ذكر ذلك عن نفسو ، لقد كان الشاعر ميوسا بالوظيفة المنتزعة

حيث تحولت قصيدة "سجل انا عربي" ، عمى اليوية ممتزمين بالاصرار عمى البقااء والتركيز

   2الى احد اسماء ىويتي الوطنية والشعرية.

                                                           
1
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اممت حالة اللااستقرار التي عاشيا محمود درويش نمطا معينا من التركيب الشعري يتارجح 

ولم يجد مقرا من معالجة ىذه الثنائية وىو يعيش ماساة وطنو ويراىا ، اغمبو لذات ومناىجو

التمرس ، ومن ىنا كان صدور الياجس الشعري عند درويش عن ثقة املاىا، ينراي الع

 يرصد ايقاع الواقع المعيش.

فيو كما ذكرنا لا ينتمي الى فئة ، وبخروجو متفجرا من عمق طبقات الشعب الفمسطيني

 متميزة يمكن ان تدان بسبب تميزىا ولكنو من عامة الشعب الذي يبحث عن حقو في الحياة.

استمد محمود درويش من ىذا الانتماء الطبقي قوة الارادة في مقاومة الاعداء وجعل منو وقد 

  1موقفا نضاليا فمتى كان المطمب شعبيا كان أكثر قوة وامثر الحاحا.

ياتي المقطع الرابع ليحاول تسميط الضوء عمى مقومات اليوية المسجمة في البطاقة ولكن من 

 منظور اخر ىذه المرة.

  ! سجل

 انا عربي 

 ولون الشعر..... فحمي 

 ولون العين...... بني 

 وميزاتي: عمى راسي عقال فوق كوفيو 

 وكفي صمبة كالصخر.......

 تخمش من يلامسيا 
                                                           

1
 .53فتيذح مذمُد, مذمُد درَيش َمفٍُم الثُرج في شعري, المرجع الساتك ص   



 المقدس المكان فلسطيه:                                                                 الثاوي الفصل

 

94 
 

 وعنواني: انا من قرية عزلاء... منسية 
 شوارعيا بلا اسماء 

 وكل رجاليا... في الحقل والمحجر 
  1فيل تغضب ؟.

 بي( تدعيما لمزاد القومي ما فتئ الشاعر يبرز انتماءه اليو.انا عر  -تاتي اللازمة )سجل
وىي الملامح الجوىرية ، يركز الشاعر في بداية المقطع عمى ملامح شخصية الفمسطينية

، فالشعر الفحمي والعين ذات المون البني، الفارقة بين الذات العربية والأخرى أي الإسرائيمية
مذات العربية والفمسطينية خصوصا، فقد اصبحت صورة كميا امتداد ل، والعقال الفوق كوفية

الكوفية سمة مميزة لمتحدي في الشخصية الفمسطينية تشير مشكلات رمزية في التعامل مع 
 الاعداء. 

في ان يتمخص ، وان تكون شوارعيا بلا اسماء، لم يشفع لمشاعر ان يكون من قرية منسية
 المقطع بالسؤال: من حقد الاخر اي الييودي يدل عمى ذلك اختتام

 ىل تغضب ؟ 
وتنتفل بالبيانات ، تتسمسل حروف العطف لتثبيت اليوية عمى مستويييا: الشخصي والقومي

من الخاص الى العام في محاولة الى الخروج بتعريف الذات من النطاق الشخصي إلى البعد 
 2القومي.

 دد أبعاد ذلك سجل ويع، يأتي المقطع الخامس ليكشف القناع عن أسباب التثبيت بالأرض
 أنا عربي 

 سمبت كروم أجدادي 
 واضا كنت افمحيا 

 أنا وجميع لنا... ولكل أحفادي 

                                                           
1
 السيتُن.  أَراقديُان   
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 سوى ىذه الصخور...

 فيل ستأخذىا 

 ؟! حكومتكم... كما قميلا

 1! إذن

 

                                                           
1
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إن كانت لي كممة أخيرة، فإنن فمطإطين قى إر مرقىطإة ىاطإا المإاور مرمإش   رشيإش إلإر 

الأى  فيما شجيان لعممة شار ة، ىذا الماور الذي يعقىر أر  أىإرز المإعراا السمطإطينيين الإذين 

كقىإإشا أطإإمااىا ىإإ الميا المى وإإة ومإإر أىإإرز اإإسرات قإإاريع المإإعر شالأ ب العرىإإي شال رىإإي، 

ىإإذا المإإاور ال إإشري ىإإالشطن شالرإإب شال إإشرة شضيرىإإا مإإن ال  إإايا ا جقماويإإة ريإإث ارقإإىط اطإإا 

 .ارىيا إلر امب ال ارئش القي جمع ىينيا ىكل أنااة شا ميا ى معاره ى جمل الأشااف 

مرمإإإش   رشيإإإش ىإإإش المإإإاور ال إإإشري الإإإذي كقإإإب معظإإإا ااإإإا  ه فإإإي شاإإإف فمطإإإطين 

 كل واا، شال وشة لمنيشض شال شرة.شالق زل ىيا شا وقراض ومر أش اع الشطن العرىي ىم

ىإإش المإإاور الإإذي أجمإإع ومإإر جمإإال مإإعره الكىإإار شالاإإ ار، شىاقإإت م قىطإإات أمإإعاره 

 ومر كل الألطن شفي كل الأشاات.

ىإإ أ مرمإإش   رشيإإش ىكقاىإإة المإإعر فإإي المررإإل ا ىق ا يإإة شياإإنف ومإإر أنإإو أرإإ  أ ىإإاا 

الن إر، ىاض إافة إلإر أنإو كقإب  مانيإة الم اشمة ريث ألف أك إر مإن  ل إين  يشانإا مإن المإعر ش 

كقب شقرجمت أمعاره إلر الك ير من الم ات، شنمرت آخر ااي ة لو ىعنشان "أنإت منإذ ا"ن"، 

وامإإف فإإي فمطإإطين، كمإإا مإإن  شاشينإإو الممإإيشرةي واإإافير ىإإل أجنرإإة، أاإإ اا ي   قمشقإإشا، 

 أطس مرمش   رشيش مجمة الكرمل ال  افية.

 1691-1691مية المإاور مرمإش   رشيإش وإ ة مإرات منإذ وإاا اوق مت الطمطات اضطإرا ي

ىاض إافة إلإر نمإاطو الطياطإي ممإا  فعإو لمقشجإو مقيمة إياه ىنا ار قاريرات معا يإة ليإا، 
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إلإإر ا قرإإا  الطإإشفياقي ليكمإإل  راطإإقو، لينق إإل ىعإإ  ذلإإا كلجإإ  لمعإإيش فإإي ال إإاىرة  إإا القرإإف 

لمجنإة القنسيذيإة القرريإر للرقجإاج ومإر قشايإع ىمنظمة القررير السمططينية، رقإر اطإق ال مإن ا

 اقسااية أشطمش.

إن مإإعر مرمإإش   رشيإإش ياإإعب فاإإمو وإإن شوإإي القراجيإإ يا اضنطإإانية المقم مإإة ىسمطإإطين، 

رإإإاشل  رشيإإإش أن يم إإإي العلاإإإة المىامإإإرة ىإإإين الرالإإإة شالقعىيإإإر ونيإإإا، جيإإإ  فإإإي القعىيإإإر وإإإن 

المطإإافة شلإإا يم إإي الرالإإة ظإإل لاإإي ا ىسنيإإة الكإإاىشس ىإإالرمز شالرإإس شالاإإشرة شالطإإياف، أل إإر 

مم شلة ىاكقماف الج ي ، شطع اامشطو المعري، انخإرط فإي فمطإسة الشجإش  شالريإاة شالماإير، 

 أخإر  فيإو، فإي رشاراقإو المإعرية شأاإشاقااار اإشقو أاإشاقا مخقمسإة، شظإل الاإشت اإشقو 

 رامإإإإا ققاإإإإارع فييإإإإا الأفكإإإإار شالأراطإإإإيس شالاإإإإشر شاليإإإإشاجس شالرضىإإإإة فإإإإي إياإإإإال اضىإإإإ اع 

شالنمشة، ك ن ما قنقجإو فمطإسة الريإاة ىإي ااإا    رشيإش، منيإا يشلإ  المإعر، ش  يكإشن المإعر 

 ل يره، ىل لنسطو.

ن في معر مرمش   رشيش نج  ك يرا من العلاات المقماىكة ىين الذات شالمكان، ف مة مكإا

مس إش ، شطإن مطإقمب، ش مإة أمإإاكن أخإر  قرقرإل إلييإا الإذات قرمإإل وقىإات لممنسإر مإع كشنيإإا 

قم ل المكان ال شمي العرشىي الذي قنقمي إليو ك ممف شال اىرة شىيرشت، شىناا المكإان ا"خإر 

المخقمف   افيا شج رافيا في المكإان شىإش منافيإو الأشرشىيإة كقجرىقإو فإي ىإاريس شاىإرص شرشمإا 

لا ي قار ومر شجش ه فإي المكإان من الم ن ال رىية، ضير أن المنسي ىالنطىة ل رشيش  شضيرىا

 ا"خر، فالماور مرمش   رشيش يرس ىاضقراب رشري في مكانو الأشل.
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يىإإإإ ش ىش إإإإشح فإإإإي مإإإإعر مرمإإإإش   رشيإإإإش شوإإإإي ىإإإإارز ىالمكإإإإان ىر إإإإشراقو القاريخيإإإإة 

 ن أشل، مإرقىط ىىإ ايات القكإشنشانعكاطاقو ومر الشج ان فالمكان ونإ  مرمإش   رشيإش ىإش مكإا

الذاقي شمرقىط أي ا ىالجذشر شالأج ا ، لذا فالمكان ىش م ال ل يإو شمإا  شنإو ىإش نطإع شاإشر 

أك إإر مإإن كشنإإو قعيينإإا ج رافيإإا، أش ريإإزا ما يإإا، كمإإا أن المكإإان لإإ   مرمإإش   رشيإإش ىإإش قم إإل 

القاريخيإإإة شقىإإإ  قيا ذاقإإإي شاا راا شارقىإإإاط فإإإر ي ومإإإف ىإإإشوي الإإإذات ىالقإإإاريع رىمإإإا لمقرإإإش ت 

الكىإإر  القإإي لر إإت ى مإإاكن مرمإإش   رشيإإش، شقىإإ ش ولاإإة الإإذات ىمكانيإإا فإإي مإإعر مرمإإش  

 رشيإإإش كارقىإإإاط يجمإإإع  لإإإذة آ مإإإو  إإإمن رؤيإإإة أكىإإإر لمعإإإالا ومإإإر نرإإإش رطإإإي ي إإإرن الإإإذشات 

 ى مياا العالا شمشجش اقو ىعلاة لذة.

الإشطن شالمنسإر شالرإرب قناب م امين مرمإش   رشيإش فإي  ل إة جإ اشل ر يطإية ىإي 

 شالطلا، شاشرة العرىي شا"خر.

قىينإإت أن  نا يإإة الإإشطن شالمنسإإر ىإإي المرإإشر الأطاطإإي فإإي كقاىاقإإو شىإإي  نا يإإة مع إإ ة، 

فإإالشطن اإإ  يمق إإي أريانإإا مإإع المنسإإر فيىم إإان رإإ  القطإإاىف، شاإإ  يسقإإرف ونإإو فإإي أريإإان أخإإر  

 شار فياإىا الإشطن منسإر شالمنسإر شطنإا، فيىم ان رإ  القنإااض، شاإ  يقإ اخلن أش يقىإا  ن الأ

شاإإإ  يسإإإارف الإإإشطن شالمنسإإإر طىيعقيمإإإا المكانيإإإة شياإإإىران فكإإإرة مجإإإر ة قطإإإكن ذات الأ يإإإب 

شقإ  ره ىيإا شكإان ىر إو شل قو، شا  كانت   لة الشطن المنسر قق ير ون ه شفإف قطإشر الأرإ اث 

السمطإطيني فإي ظإل ا رإقلل ال ا ا ون معنر لمشطن يعىإر وإن رالإة ا طإقلب القإي يعيمإيا 

 الاييشني.
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شلأن ال  ية السمططينية قم ل مرشرا أطاطيا في ن ره شمعره كان  ى  من قاشير طرفإي 

الاراع الر يطيين في ىذه ال  ية شىماي السمططيني شالييش ي، لكنإو لإا ياإشرىما ىمعإزل وإن 

شقإ  رت ىيإا،  أ إرت فإي ا إيقوالعالا الذي يعيمان فيو، فالسمططيني جزا من أمة ورىية كىيإرة 

شا  قىين أنو ضالىا ما كانت العلاة ىين العرىي شا"خر ولاإة قنإارر شاإراع، شأنإو اإ  شظإف 

 رمشزا قاريخية شأططشرية في رطا كل من العرىي شا"خر.

قنقمإإي ىطااإإإة ااإإإي ة "ىطااإإإة ىشيإإإة" إلإإإر  يإإإشان مرمإإإش   رشيإإإش ال إإإاني "أشراف الزيقإإإشن" 

شققكإإإشن ال اإإإي ة مإإإن خمطإإإة م إإإاطع يىإإإ أ كإإإل م طإإإع "ىطإإإجل..أنا ، 1691الإإإذي اإإإ ر وإإإاا 

ورىإإي" شيعقمإإ   رشيإإش اوقمإإا ا مىامإإرا ومإإر الم إإة المإإعرية فإإي مطإإقشاىا الأشل  شن أن يكإإشن 

فإإي قاإإشيرىا ىنإإاا ر إإشر لمىيإإاا شالرمزيإإة الم راإإة فإإي ضمش إإيا، أش العلاإإات ال ام إإة 

 قطرح ال  ية في وىارات ىطيطة.فيي قعىر ون ىشية السمططيني المقجذر في أر و، ش 

شقمإإير ال اإإي ة إلإإر مشاإإف اإإمش ي فإإي الأرض العرىيإإة قرإإت ا رإإقلل، ريإإث يعىإإر 

المإإإاور ى إإإشة مقر يإإإة قمإإإا الطإإإمطات لي ىإإإت ومإإإف الشجإإإش  العرىإإإي ف"أنإإإا ورىإإإي" ق خإإإذ مإإإ اىا 

ة الأشطع لقممل كل العرب الذين يعانشن مما يعاني ىو الماور، شىي ىذلا قعإ  ااإي ة م اشمإ

 لمطمس شمرش المخاية العرىية ومر الأرض المرقمة.
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