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 الشكر والتقدير

إلى من ناجٌته اسأله النّجاة ، واسأله العون فً سلوك مسالكها ، إلى من 

 هو الحقٌق الأحق

حمد والثّناء، إلى خالقً أتضرع شاكرةً ممتنّة ، فسبحانك اللهم راعٌاً للورى بال

 ، فأنت الأحق

 بان تحمد ، وأنت الأحق  بان تشكر .

أتقدم بوافر الامتنان ، وجزٌل الشكر للدكتور " لطروش شارف " مشرفا على 

لة فً هذه الرّسالة ، بدءا باختٌاره  للموضوع ، وانتقالا إلى رعاٌته له متمثّ 

 استقبالاته لً ، وإجابته

 على أسئلتً.

كما أتقدم بخالص شكري لكل من ذلل لً عثرة فً طرٌقً ،واخص بالذكر 

فلهما منً كل  الفاضلٌن  "دلمً محمد " و " بلقاسم عبد العلً "   الأستاذٌن  

 التقدٌر والاحترام

كما اشكر كل من ساعدنً من قرٌب أو من بعٌد  ،  وبالخصوص 

 الطلبةزملائً 

 8102فً التخصص دفعة 
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 الإهداء
 

إلى  إلى من ٌخفض لهما جناح الذلّ ، إلى من رأٌت العٌش ناقصا بدونهما،

 أن معنى الوجود ٌتجسّد بالعلم إلى أبً متعه الله بالصحة والعافٌة   . الّذي علمنً

ان أردنا لها النّماء  إلى من علمتنً أن الصّبر ٌروي كل ارض حرّى ما

من فاق حبّها كل الأنام ،وسقتنً من حنانها شهد المدام أمًّ أطال الله فً  ،إلى

 عمرها    .

إلى من رأٌت الحٌاة الموحشة مؤنسة بجوارها ، وبقٌت ذكراها فً 

سً حمادي " رحمه  خالشجوانحً لحناً ٌصارعه الألم ، إلى روح جدي العلامة " 

 الله .

من شاركونً القلق فً دجى هذا  إلى أولئك الذٌّن أحٌا بهم ومعهم ، إلى

الدرب ، وأحسّوا معً بكل لحظة انكسار، لابد أن ٌقوي أمامها الأمل ،إلى أهلً : 

.  ًّ  شقٌقاتً ، وشقٌق

إلى الذٌّن اعتقدوا أنّ الأقلام والأوراق دمى ٌستفرد بها الكبار دون الصّغار 

بوبكر الصدٌق ، عبد الرحمان ، حمزة ، سندس ، أسماء ا  ، إلى صغار العائلة :

 إلى حملة لواء العلم والمعرفة زملائً وزمٌلاتً   . إبراهٌم ، سلسبٌل

إلى أولئك الذٌن ٌزنون الأمور بمٌزان ألبابهم ، وٌخطون جهود الآخرٌن 

ٌّات الحٌاة  بحبر ضمائرهم دون أن تتخطّفهم رٌاح التّزلقّ ، أو تغرٌهم ماد

 وقشورها ، إلى تلك  القلةّ القلٌلة .

 أولئك جمٌعا اهدي هذا البحث إلى
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 المقدمة

 

ان التناقض الدٌنً هو ــــوك ،شعر ''دروٌش'' بداٌة مجلبت الاختٌارلقد كان 

د ــــن إرادته تعالى وقـلم ٌكن العثور على الموضوع خارجا ع ، وان موضوع الدراسة 

فً  ز للتّناصّ ور الممٌّ نابعة مـــــن الحضة الموضوع الجاء الاختٌار منطلقا من مدى اهمٌّ 

 ،فظاهرة التّناصّ وفً قصابد ''دروٌش'' بصورة خاصة  ،القصٌدة الحدٌثة بصورة عامة

وإقامة الجدل ،همة فً بنابها ،والمسن الظواهر السابدة فً القصٌدة الحدٌثة ــواحدة م

على تفسٌر بعض  ،وٌعملٌساهم فً كشؾ طبٌعة القصٌدة  ، والبحث فً التّناصّ حولها

؛ إذ أصبح فهم القصٌدة فــــــً نهج الشعراء المحدثٌن  ، وٌبٌنخباٌاها جوانبها ، وإبراز

ٌة بما فٌه من ، فالتناص قضٌة ثرلها  ابـــــــرز جوانبها متوقفا على الثقافة المخصبة

و قدرته ٌتعلق بثقافة الشاعر ،وبما فٌه من جهد إبداعً  ،تعددٌة و قابلٌة للتقصً والبحث

 على تسخٌرها فً العمل الإبداعً.

لباحث من تناول المنهج التكاملً الذي ٌمكن ا لقد أثرت فً هذا البحث اعتماد

أمامه فرصة  ، مما ٌتٌح رـٌد بجانب دون آخالدراسة من جوانبها المتعددة دون التق

طها بشكل ورب ،ة التً تفً بالؽاٌةللظاهرة مــــن زواٌاها المتعددالانطلبق و النظر 

نوع المناهج ٌتصل ، وتإذ لا مجال للفصل بٌن هذٌن الجانبٌن؛القصٌدة و مضمونها 

فقد اعتمدت  ،ؼالبا على الجانب الوصفً ،فلقد كان اعتمادي فً المدخلبالجانبٌن معا 

الاجتماعً فـــــــــً  محاولة  اء استخدام المنهجــــن منهج للربط  إذ جــفٌها على أكثر م

تارٌخً حضور ج الشعرٌة وقد كان المنهج الاهرة ومحاولة تفسٌرها داخل النماذلربط الظ

كما  اعتمدت هذا المنهج  ،النصوص المستحضرة فً الفصل الأول فً إثناء البحث عن

أما المنهج الجمالً الفنً فقد اتصل ،ً ة الفصل الأول وفقا للتسلسل الزمنرض مادالع فً

اهرة فظهر أثناء الحدٌث على المكونات الفنٌة للنماذج ن الأثر الفنً للظـــــبالبحث ع

صاله بعناصر أساسٌة للتجربة الشعرٌة ،وقـــــد تمثل حضور المنهج النفسً لاتالشعرٌة 

ركا للعملٌة الإبداعٌة و متمٌزا داخلٌا لها فلب بد من ـــــٌتصل بالعاطفة التً تعد مح ،فهو

إذ لا بد ،عري وقابلٌة معالجتها تؽٌر طرٌقة أكثر من منهج نظرا لتنوع أجزاء النص الش

 من تناولها من أكثر من جانب تلبٌة لؽاٌة البحث.

 

 

- أ -  
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 المقدمة

 

ة ولكن  هذه لحلا شك أن  الدراسات التً تناولت شعر ''دروٌش'' لٌست ض

ولكل  ،بل أنها تإدي ؼاٌات منفصلة ،الدراسات على الرؼم من تنوعها لم تكن متداخلة

اء بعض تلك الدراسات على الٌبه المتنوعة وقـــــد جـــــــوأس،جه الخاص ــهـــنـمنها م

 ، شكل رسابل علمٌة 

، وإما فــــــــً بـــحــــــوث ةــــــات نقدٌـــدراس شكل  ىـــالبعض الأخر جاء علو

 مقتضبة              

ظور حازم فً دورٌات أو فً كتب من دورٌات نجد: بواجلبٌن الحسن، التناص من من

القرطاجنً ، الزعبً احمد النص الؽابب دراسة فـــــــــــــً جدلٌة العلبقة بٌن النص 

 الحاضروالؽابب . 

اجع التً استندت إلٌها فً هذه الدراسة فقد كانت دواوٌن أما عن المصادر و المر

ها لارتباط اوٌة كذلك من مصادر الدراسة،قد كانت الكتب السمو ،الشعر مصادري الأولى

كما اعتمدت على ، المستحضرة  ونها المصدر الأول للنصوص الدٌنٌةولك ،بموضوعها

مراجع متعددة إذا استندت إلى بعض المسابل النظرٌة و لم ٌكن لأي منها طؽٌان على 

 الأخر.

،و أشارت إلى جذور وم التناص لقد جاء البحث فً مدخل وضحت فٌه مفه

تصلة بها فً تراثها النقدي و البلبؼً، بٌنما المو تنوع المصطلحات ،هرة و تطورها الظا

 فصول : ةفً ثلبثتوزعت مادة البحث 

الفصل الأول الذي وسمته بــ " إٌحاءات التناص الدٌنً عبر شخوص القصة 

فكان تجلً ،وهو القصة الدٌنٌة  ،تناولت فٌه جانبا من جوانب التناص الدٌنًالدٌنٌة و

إذا ظهرت حضور شخوص الأنبٌاء وما  الجانب ،بروزا فً هذا  هو الأكثر الأنبٌاء

ٌش'' إذا وز فً شعر ''درٌوقد كان لهذا الجانب حضوره المم ،ٌتعلق بهم من ملبمح

 اشتمل على القصة الدٌنٌة منذ عهد ''ادم'' وحتى ''محمد'' علٌهما السلبم.

الفصل الثانً: وقد اختص هذا الفصل بتواصل الشاعر مع آٌات القران الكرٌم و 

و قد اشتمل أٌضا على  ة منها ،البارز من التوراة وبتواصله مع الألفاظ الدٌنٌةجزاء أ

 هذه المادة فً أسلوب الشاعر ولؽته و أفكاره  ،وقد عكس اثرآٌات مختلفة 

ة و الموسٌقى فً إطار الصور التناصٌة، إذ فً الفصل الثالث وقد تضمن الصور

,البصرٌة,السمعٌة و الذوقٌة... كما اشتمل الحسٌة ة كالصورةلصورتناولت فٌه أنواعا ل

على ألوان أخرى للصورة و أهم مصادر الموسٌقى و لم أتوسع فً الموضوعات نظرا 

 إلى أن البحث لا ٌتحمل أي إضافات أخرى.

 و قد انتهى البحث الخاتمة تضمنت أهم النتابج 

 

 

- ب -  
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 المدخل 
 التّناصّ : نشاة المصطلح وتطور الظّاهرة 

 لحّدٌث للتّناصّ المصطلح والظّاهرةالمفهوم ا 

 أنواع التّناصّ فً ضوء الدّراسات الحدٌثة 

 السرقات الأدبٌة 

 التضمٌن 

 الاقتباس 
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 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                                     :                  المدخل 

 التّناصّ: نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة

ٌعاد التّناص فً اللؽة إلى مادة "نصص" و النص فً اللؽّة رفع الشًّء، و نــــــــص       

الحدٌث رفعه، و النّصّ: إظهار الشًء، و ٌقال: نصّ المتاع إذا جعل بعضه فوق 

و نـــــص الشًء منتهاه، ونصت ،ونصصت الشًء إذا حركته، و ٌقال: انتص ( 1)بعض

 الشًء،

 (3)و تناص القوم إذا ازدحموا" (2)ام و انتصب إذا استوى واستق 

و لعل المتتبع لمعاجم اللؽة العربٌة لاسٌما التراثٌة مـــنها، تــــجــــد أن التناص    

بصٌؽتة المصدرٌة، أو بمعناه النقدي لم ٌظهر فً تلك المعاجم بـــــل اقتصر الأمر 

 فـــــــً بعضها 

ً واحد مــــــــن تلك المعاجم ؛إذ ورد ولعلً استثن (4)على صٌؽة تناص لمعنى ازدحم 

فٌه التناص بالمعنى النقدي، فـــقـــــد عــرفه صاحبه واضعا المصطلح الانجلٌزي 

intertext   

فً المقابل على انه: وصؾ لإدخال نص فــــــً آخر، مما ٌمكن المتلقً من معرفة حدود 

دلٌة بٌن نصٌن، فالنص ٌصنع النصٌن: الحاضر و الؽابب، إذ تنبثق من أسلوب ما فٌه ج

 من نصوص تتزاحم إلى الذهن، و تتداخل فً علبقات، تقوم على المحاورة، والتعارض، 
و ٌضاؾ إلى ذلك أن هناك معاجم متخصصة فً المصطلحات الأدبٌة لم  (5)و التنافس 

 أما معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة  ٌتسن لً الاطلبع علٌها اعتنت بهذا المصطلح
 الأدب لـ "مجدي وهبة" و "كامل المهندس" فهو سابق لظهور المصطلح. و 

بالرؼم من عدم وجود مصطلح التناص فً معاجمنا التراثٌة ،و بالرؼم من عدم        

 احتواء الفعل "تناص" المتوصل إلٌه حدٌثا إلا أنً المح انسجاما بٌن ما تدل علٌه صٌؽة 

_______________________ 
ٌروز أبادي ،القاموس المحٌط و القاموس الوسط فً اللؽة، دار العلم بالجمٌع)د.ط(، بٌروت،)د.ت(، مادة ٌنظر: الف-1

 "نص"

 .7/97مادة "نص"  1968ٌنظر: ابن منطور، لسان العرب، دار صادر،  بٌروت -2

 .1/444تاج العروس من جواهر القاموس، منشورات دار مكتبة الحٌاة )د.ت(، مادة "نص" -3

  ، 1934فً ذلك: عبد الله البستانً، البستان معجم العرب، المطبعة الأمرٌكانٌة )د.ط(، بٌروت، ٌنظر -4

،  2443، 1، دار الجٌل للطباعة و التوزٌع، ط/ٌنظر: محمد التونجً، معجم علوم العربٌة، تخصص شمولٌة إعلبم -5

 . 159-158ص
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 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                                     :                  المدخل 

تناص التً تشٌر إلــــــــــى ازدحام القوم وما ٌـــــدل علٌه مصطلح التناص بمعناه 

النقدي، فالازدحام بحد ذاته ٌشٌر إلـــــــى  التداخل، إلا تتداخل الأشٌاء حٌن تزدحم؟ كما 

لتركٌب المتداخل المتنوع، فلعل ان جــعل المتاع بعضه فوق بعض فٌه نوع من الدمج و ا

الذي قــــاد النقاد إلـــــى مفهوم التناص ارتباط ذلك اللفظ وتلك الظاهرة بالنص الذي ٌعد 

حقلب للتناص الادبً مـــــــن ناحٌة، و ارتباطه من ناحٌة أخرى بالنص وفقا للمصطلح 

ٌة، بــــــل ( الذي ٌكون جزءا للعمل (textفالنص   intertextالأجنبً المعرب 

، ٌمثل الجزء   inter )أســــاســـــــها ٌــكون جزءا من المصطلح، وما ٌجري فً النص)

الثانً من المصطلح بصرؾ النظر عن طبٌعة التسمٌات الملتصقة به،ولعل اختٌار تناص 

 من مادة "نصص" جاء بسبب دلالة صٌؽة تناص على التفاعل، و التناص من صٌؽة "
 ــً بذلك تـــــإدي إلى التفاعل النصً، و التفاعل لا ٌتم بلب تداخل.تفاعل" و هـــــ

، و Intertextualityالتناص مفردة نقدٌة حدٌثة ،وهً تعرٌب للمصطلح الانجلٌزي 

ترتبط مادة المصطلح بمفردة اللبتٌنٌة تدل على الاختلبط و النسج ، مما ٌنبا عن تفاعل 

مصطلح بترجمات كثٌرة إذا لـــــم ٌتفق المترجمون حـــــــــً ٌتصل بالنص، و قدم هذا ال

الـــعـــــرب على تعرٌبه إلى مصطلح واحد، فمنهم من عربه إلى التناصٌة، و منهم 

، و منهم من (1)مــــــن عــــــربــــه إلى النصوصٌة، و آخرون سموه التداخل النصً

أن الأول اعم و اشمل من  استخدم التفاعل النصً لما ٌسمى عند الآخرٌن بالتناص، على

و هناك  (2)الثانً، لذا فضل علٌه، إذا أن التناص واحد من أنواع التفاعل النصً 

مــــــــــن ٌجعل من التفاعل، و التعالق، و التناص مصطلحات مترادفة ،و ٌرفق معها 

مصطلح التخصٌب كإشارة ضمنٌة إلـــــى اثر التناص، و هناك من استخدم تواشج 

 .(3.)و تداخلها بالإضافة إلــــــى التناص..النصوص 

 

______________________ 

ٌنظر: محمد عزام، النص الؽابب، تحلٌلبت التناص فً الشعر العربً، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، )د.ط( -1

 .39، ص2441،  دمشق

نصً و الترابط النصً بٌن نظرٌة النص هذا الرأي لسعٌد ٌقطٌن أوردة فً دراستٌن، ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن التفاعل ال -2

 . 21، ص1999، من إصدارات النادي الثقافً بجدة ،32،ج8و الإعلبمٌات، علبمات فً النقد، م

 165، ص1995،عمان 1ٌنظر فً ذلك: إبراهٌم خلٌل، النص الأدبً تحلٌله و بناإه، مدخل إجرابً، دار الكرمل،ط -3
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من خلبل ما سبق ٌستطٌع الباحث أن ٌلمس حداثة النشؤة لمصطلح التناص، و هو أكثر 

المصطلحات اختلبفا بٌن النقاد العرب و النقاد الأوروبٌٌن أنفسهم، هو بذلك مصطلح 

ٌتمٌز بتعددٌة مثقلة بالإٌحاءات  مولد دخل مإخرا إلىـــــــ نقدنا العربً الحدٌث، إذا

استخدم لفظ التناص أولا على ٌد الباحثة "جولٌا كرٌستٌفا"، و قد ظهر ذلك  التــــؤوٌلبت

فـــً عدة أبحاث لها، و قد استوحته عن "مٌخابٌل باختٌن" مــــن خلبل كتابه "شعرٌة 

للدلالة عـــلـى لم ٌستخدم "باختٌن" مصطلح التناص بل مصطلح الحوارٌة  دوستوٌفسكً"

تقاطع النصوص و الملفوظات فــــــــً النص الروابً الواحد، كما استخدم مفهوم تعددٌة 

، فـــقـــــــد رأى أن الرواٌة تتسم بالحوارٌة و تعدد (1)الأصوات و تعددٌة اللؽات

ً الأصوات بٌن جمٌع عناصرها البنابٌة، و ذلك كما ٌحدث عند الجمع بٌن الألحان فـــــــ

عمل الموسٌقى، و بذلك لــــم ٌكن "باختٌن" أول من التفت إلى التناص، و لكنه أول من 

، لقد كشؾ (2)أسس له نظرٌا فــــــــــً كتابه السابق من خلبل تركٌزه على الحوارٌة 

"باختٌن" فـــــــــــً مواقع متفرقة من كتابه "الخطاب الروابً" عن تقاطع الأصوات و 

العمل الروابً، فالرواٌة فً رأٌه تسمح بولوج جمٌع أنواع الأجناس تداخلها داخل 

التعبٌرٌة، و من الممكن أن تكون تلك الأجناس قصصا ،أو أشعارا، أو ؼٌر ذلك,أن كلبم 

فً معناه، و باللجوء إلى  الآخرٌن الذي ٌدخل فـــــــــً سٌاق ما ٌتعرض لتعدٌلبت 

ــى تحوٌر ملفوظ أجنبً تحوٌرا بارزا, لم طرابق تضمٌن ملببمة ٌمكن التوصل إلــــ

تقتصر تلك النظرة عند "باختٌن" على النص الأدبً، و إنما أكد على أن نصؾ ما ٌتلفظ 

  (.3)به الإنسان العادي على الأقل هو من كلبم الآخرٌن

لقد التقطت "كرٌستٌفا" مصطلح الحوارٌة الذي استخدمه "باختٌن" ،و      

و اصطلحت التناص و بذا تكون أول مــــــــــن تطرق لذلك المفهوم،   طــــــورتـــــــه،

 و ذلك فً دراستها 
____________________ 

، 1ٌنظر حمٌد لحمٌدانً، القراءة و تولٌد الدلالة ، تؽٌٌر عاداتنا فً قراءة النص الأدبً، المركز الثقافً العربً، ط-1

 (23، ص)2443بٌروت، 

، شعرٌة دوستوفٌسكً، ترجمة جمٌل نصٌؾ التكرٌتً، مراجعة: حٌاة شرارة، دار توبقال ٌنظر: مٌخابٌل باختٌن-2 

 .59، ص1986، المؽرب 1للنشر، دار البٌضاء ،ط

، 1ٌنظر: مٌخابٌل باختٌن، الخطاب الروابً، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر للدراسات و النشر و التوزٌع، ط-3

 147-146، ص1987القاهرة، 
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"ثورة اللؽة الشعرٌة"، وتكون دراستها فـــــً هذا المجال قد شقت الطرٌق و مهدته لمن  

جاء بعدها تحدثت "كرٌستٌفا" عن التناص بصٌػ مختلفة، فقد عرفت النص عــــلـــى انه: 

، ففً فضاء نـــــص معٌن، تتقاطع، و تتنافى  تــرحال للنصوص ًّ ،و تداخل نص

ملفوظات عــــدٌدة، مقتطعة من نصوص أخرى, و رأت أن المدلول الشعري, ٌحٌل 

القارئ إلــــــــــى مدلولات خطابٌة مؽاٌرة، إذ ٌمكن قراءة خطابات عدٌدة داخل 

النصوص الأخرى فً النــــــــــص الشعري، و تتم صناعتها عبر امتصاص و هدم 

 (.1)فضاء التداخل النصً

لقد أسهم "رولان بارت" من بعد "كرٌستٌفا' فً تفسٌر ظاهرة التناص حٌنما      

عــــــرفه على أنه نسٌج من الاقتباسات المنحدرة من أصول ثقافٌة متنوعة، فالكاتب لا 

ـــً كل نص لا ٌمكن ٌمكنه إلا أن ٌقلد ما تقدم علٌه من أفعال، و التناص الذي ٌدخل فـ

أن ٌعد أصلب له، و البحث فـــــــً أصول الأثر و المإثرات التً خضع نــــــص رضوخ 

لأسطورة السلبلة و الانحدار لعل كلمة "نسٌج" التً استخدمها "بارت" بمفهومها العمٌق 

اء، و تـــحــمــــل دلالات مختلفة، أو لٌس النسٌج بذاته تقاطعا، وتداخلب، و هدما، و بن

إن كلمة "نسٌج" عند "بارت" منفصلة عن    تعددا، و امتدادا للسباق و تمهٌدا للبحق؟

"اقتباسات" التً الصقها بــــــها  تإول إلى ؼٌر دلالة, بٌنما تؤتً كلمة اقتباسات لتإكد 

طبٌعة النسٌج. و مـــــــــا زاد مفهوم التداخل النصً عنده تؤكٌده على صعوبة تحدٌد 

الأولــــــــــــى التً انحدرت منها النصوص اللبحقة, و ربط هذا الأمر بمسؤلة الجذور 

السلبلة و الانحدار ٌقودنا إلــــــــى بعد تارٌخً وجودي , ٌصعب حصر أبعاده, و بذا 

ٌكون قد "عمل على تطوٌر المفهوم و فتحه على حقول و آفاق معرفٌة متعددة بهدؾ رفد 

النص و تعضٌده
".

. (2) 

 

 

 

____________________ 

، دار 1جولٌا كرٌسطٌفا، علم النص، ترجمة فرٌد الزاهً، مراجعة: عبد الجلٌل ناظم، دار توبقال للنشر، ط- -1

  79-78-، ص 1991البٌضاء، 

ٌنظر: رولات بارت، درس السمٌولوجٌا، ترجمة: عبد السلبم بنعبد العالً، تقدٌم: عبد الفتاح كٌلٌطو، دار توبقال  -2

 63,ص1993، دار البٌضاء، 3شر، طللن



13 
 

 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                               :                  المدخل  

 نوعه وفقا لذلك ٌمكن أن ٌقال : إن التناص خاصٌة ملبزمة لكل إنتاج لؽوي مهما كلن

مهما كان طابعه  خاصا  فلٌس ثمة كلبم ٌنطلق من الصمت,
(1، )

رأي "دروٌش"  و فً

لٌـــس هناك كتابة أولٌة، تنطلق من لاشًء, لذلك كان حرٌا فً هذا العصر الذي ٌوصؾ 

بالتداخل الثقافً, و التطور الهابل فً الإبداع الشعري إن ٌدخل التناص؛ لان الكتابة الآن 

هـــً كتابة ما كتب
(2 )

ال ,بل ان أكثر الكتاب أصالة هو إلـــــى حد بعٌد راسب من الأجٌ

السابقة,و بإرة التٌارات المعاصرة , و ثلبثة أرباعه مكون من ؼٌر ذاته, فلكً نجده 

هــــــــو نفسه فلب بد من فصل كمٌة كبٌرة من العناصر الؽرٌبة عنه , ٌجب أن نعرؾ 

و الحاضر المتسرب إلٌه ذلك الماضً الممتد فٌه ،
(3)

. 

بفة من النصوص السابقة علٌه, و هً فالنص الأدبً مهما توافرت فٌه الجدة , ٌرتبط بطا 

تكون ما ٌدعى بالمرجعٌة الثقافٌة و الفكرٌة, و الشاعر لٌس إلا معٌدا لإنتاج سابق علٌه 

, فالأدب فً العصر الحدٌث لٌس الا امتدادا لآداب العصور (4)فً حدود من الحرٌة

لتجدٌد والابتكار الؽابرة و ثقافاتها, و الأدٌب المحدث بكل ما ٌملك مــــــن رؼبة فً ا

استطاع أن ٌوفق بٌن حتمٌة الاستمرارٌة معــــ القدٌم , وبٌن ضرورة الانفتاح على 

 الثقافات المتباٌنة و التكٌؾ مــــــع روح العصر, و قـــــــد اطلع على القدٌم، 

و استوعبه, و هضمه , و تمثله فـــــً نفسه, و لم ٌكتؾ به بل تواصل مع ثقافات 

ستمد الموقؾ من الحاضر, و العبرة من الماضً لما من مواقؾ حٌاتٌه  و ا  عصره,

 شبٌهة بمواقؾ الحٌاة الحاضرة, أو مناقضة لها , ومن هنا تؤتً أهمٌة الرجوع إلٌها.

_______________________ 

نص فً شعر  ٌنظر: محمد فكري الجزار , لسانٌات الأخلبق, الجزء الأول, الخصابص الجمالٌة لمستوٌات بناء ال -1

 296,ص2002,القاهرة,2الحداثة, اٌتراك  للطباعة و للنشر و التوزٌع ،ط

ٌنظر:سمٌح القاسم و آخرون,محمود دروٌش, المختلؾ الحقٌقً" دراسات و شهادات" دار الشروق للنشر و --2

 17,ص1981, لٌبٌا،1التوزٌع,ط

الأدب و اللؽة, مترجم عن الأستاذٌن لاستون و  ٌنظر: محمد مندور, النقد المنهجً عند العرب و منهج البحث فً-3

 400, ص1972مابٌه, دار النهضة مصر للطبع و النشر,)د,ط(, القاهرة، 

ٌنظر: محمد مفتاح, تحلٌل الخطاب الشعري)استراتجٌة التناص(, المركز الثقافً العربً,   -4

  124,ص1992,بٌروت,3ط
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 مفهوم الحدٌث للتناص)المصطلح و الظاهرة(

ٌعرؾ التناص على انه مجموعة من الآلٌات التً تقوم علٌها كتابة نص مــا, و ٌكون       

 ذلك بتفاعل النص المنتج مـــع نصوص سابقة علٌه أو معاٌشة لـــــه,و هذا التعرٌؾ ٌقود 

ـــــى البحث عن مكونات النص, و التعامل معها على أنها الأجزاء التكوٌنٌة لذلك النص إلـ

 الموسوم بطابعها الخاص الذي ٌمنحه سمة جدٌدة,تجمع بٌن الأثر و المإثرات, و لا ٌمكن

 أن تمر ذلك دون تفاعل مركز بٌن النص الأصلً , و النصوص المإثرة فٌه. 

ى أنه علبقة بٌن نصٌن , تقوم على الحوار ,و إقامة لقد عرؾ التناص أٌضا عل      

الجدال, و قد ٌحدث اتفاق بٌن هاذٌن النصٌن, و قد لا ٌحدث, فٌمد أحدهما الآخر بطرق 

مختلفة ،إما من خلبل الفكرة أو من خلبل الأسلوب
(1)

, فالتناص بذلك ٌقوم على علبقة 

ه, و تكون العلبقة بٌنهما قابمة تضافرٌة بٌن نص مــــا و نصوص أخـــــــرى متعالقة مع

على الصراع, و تبقى متجددة بتجدٌد الذات القاربة, و التناص ارتداد للماضً و 

استحضارا له. و هو حالة تواصل بٌن النصٌن: الحاضر و الؽابب, تحدث بخفاء أو بشكل 

حثا ظاهر, و ٌعتمد هذا عـــــــلـــى قدرة المتلقى على عقد موازنات مع نصوص أخرى ب

عن العلبقة بٌنهما
(2)

,و أما النص الؽابب الذي ٌعد جزءا من عملٌة التناص, فهو ما ٌوحً 

بــــــــه النص , و لا ٌعبر عنه مباشرة 
(3)

, 

 و هــــــــــــو مجموعة من النصوص ؼٌر الظاهرة,التً ٌشتمل علٌها النص الشعري,
ابب تعنً دراسة ما وراء النص على تكوٌنه, و تشكل دلالته, و دراسة النص الؽ فتعمل 

 .(4)الحــــاضر من أجل فهمه
 
 
 

_____________________  

, 1ٌنظر: محمد أٌوب, الزمن و السرد القصصً فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة, دار سندباد للنشر و التوزٌع, ط-1

 186ص, 2001

لى الحمراء" للمتوكل طه, المإسسة الفلسطٌنٌة ٌنظر فاٌز أبو شمالة , افتراض المشابهة عمن دٌوان "الخروج إ -2

 52,ص2003, رام الله, 1للئرشاد القومً, ط

ٌنظر: أحمد الزعبً , النص الؽابب نظرٌا و تطبٌقٌا دراسة فً جدلٌة العلبقة بٌن النص الحاضر و الؽابب , مإسسة  -3

 9, ص2000, عمان 2عمون للنشر و التوزٌع, ط

لؽابب , دراسة فً جدلٌة العلبقة بٌن النص الحاضر و الؽابب, أبحاث الٌرموك, سلسلة ٌنظر: أحمد الزعبً النص ا -4

  223م, ص1994, 1, ع12الآداب و اللؽوٌات, م
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ــــــى التفاعل بٌن النصوص, و الحوار  إن ارتكاز مفهوم التناص على الحوار ٌشٌر إلـ 

والجدال لا بد أن ٌنطلقا من المخالفة أو اتفاق, و الذات القاربة تسهم فــــــــً تعمٌق 

الجدل,و إقامة الصراع داخل النص الجدٌد,و قد تختلؾ النظرة إلى مـــــــــدى الاتفاق أو 

ا لذلك ٌشٌر الى العملٌة التً تتم المخالفة باختلبؾ القراء و تؤوٌلبتهم. إن التناص وفق

 داخــــل العمل الشعري, أما النص الؽابب فهو جزء من تلك العملٌة و لا تتم إلا به.

أمــــــــا التفاعل النصً بوصفه مرادفا للتناص فهو، مركب تجتمع فٌه دلالة       

نً نص, و جزإه منشطرة إلى دلالتٌن، فهو فً جزبه الأول تفاعل, و فـــــــً جزبه الثا

الثانً حقل للؤول، و فً ذلك الحقل تتم الممارسة,إذ أن لكل نص علبقة تفاعل مع 

نصوص سابقة علٌة ســــــواء اكانت مكتوبة أم متخٌلة, و تقام هذه العلبقة أٌضا مــــــــن 

خلبل ثقافة القارئ
(1)

 , 

قات بٌن نص بعدها مرادفة للتناص تتضمن العلبIntertetextualityو النصوصٌة 

مـــــا و نصوص أخرى ذات صلة به,و قد ٌتم التعرؾ علٌها فً خبرة سابقة
(2)

. 

 أنواع التّناصّ فً ضوء الدّراسات الحدٌثة

على ضوء عدم اتفاق الدراسون على وضع حد نهابً للتناص, لم ٌتفق فٌه هإلاء       

تناص المباشر , و ؼٌر على تحدٌد أنواع له, فالتناص قد ٌقسم إلى نوعٌن و هــمـا: ال

المباشر. أما المباشر فهو الاقتباس الحرفً للنصوص و أما ؼٌر المباشر فهو الذي 

, و قـــــــد ٌكون ظـــــاهرا , ســــهــــل الاكتشاؾ (3)ٌتضمن فٌه النص تلمٌحا أو إٌحاء

خفٌا لا  للقارئ الــــعـــــادي, و ٌتمثل فً المعنى القرٌب و اللفظ الصرٌح, و قد ٌكون

 ٌستطٌع القارئ اكتشافه.

إن التقسٌمٌن السابقٌن المشتمل كل منهما على نوعٌن للتناص قــــــــد لا ٌختلفان        

فً المضمون, فالتناص المباشر لا بد أن ٌكون ظاهرا, و ؼٌر المباشر لا بد أن ٌكون 

 خفٌا ,

_________________________ 
  676, ص2003, بٌروت, 2نظرٌات الأدبٌة, مكتبة لبنان ناشرون طٌنظر: نبٌل راؼب, موسوعة ال -1

   12،ص 1992, 1ٌنظر: روبرت دٌبوؼراند و آخرون, مدخل إلى علم اللؽة النص, مطبعة دار الكتاب، ط -2

 29، ص2،2000ٌنظر : أحمد الزعبً , التناص نظرٌا و تطبٌقٌا,مإسسة عمون للنشر والتوزٌع، ط -3
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و قــــــد تختلؾ نوعٌة التناص باختلبؾ الــــــقــــــراء وباختلبؾ أوقات القراءة و 

وهناك أٌضا ما ٌسمى أٌضا بتناص الموافقة ،أو الاقتداء أو التشاكل, و فً هذا  نتابجها

ٌتوافق النص الؽابب مع النص الحاضر إلى حد مــــا ،وٌقابله تناص  النوع من التناص 

أو المعاكسة، أو التناص الساخر, و فً هذا النوع ٌكون النص الؽابب مخالفا  المخالفة،

للحاضر, و قد تكون المخالفة ضٌقة مقتصرة على المبنى, و قد تتسع لتشمل المبنى , و 

 .(1)المعنى مـــعــا 

تناص بشكل أساسً عند بعض الباحثٌن إلــــــى تناص واع أو شعوري, و ٌنقسم ال      

هو ٌتضمن الاقتباس أو الاستشهاد, والتضمٌن، و ٌصدر ذلك بوعً أو بشعور مــــــن 

المإلؾ, و ٌتمثل وعٌه أحٌانا فً وضع النــــصــــــــوص داخل قوسٌن, أو بوضع قرٌنة 

شعوريتدل علٌها، و عكس التناص الشعوري اللب
(2)

. 

إن تلك التقسٌمات التً اعتمدها الباحثون للتناص تتشابه فــــً دلالاتها , و لكن        

رؼبة الباحث فً الابتكار تدفعه إلى  إصلبح تسمٌات, تنسجم مع رؼبته، و ذوقه ،و 

وإن عبرت عــــــن  -طبٌعة فهمه للظاهرة , أما طرٌقة تفسٌر تلك المصطلحات فهً 

فهً تدور  -رٌن، و محاولاتهم تقدٌم الجدٌد عــــــن مصطلح مستحدثاجتهاد المفس

حــــــــــول فكرة واحدة ،و تتم عن رإٌة تنبثق من الهدؾ ذاته, وتكون فً أذهاننا فكرة 

كلٌة تتبلور مـــــــن مجموع الأفكار الجزبٌة التً جاء بها المفسرون, و هً فـــً النهاٌة 

هرة الأدبٌة , ظاهرة التناص, لذا فهً تلتقً فً جوهرها, و إن لا تتجاوز واقعٌة تلك الظا

 اختلفت فً طرٌقة صٌاؼتها.

ٌقسم التناص أٌضا إلــــــــــــى داخلً و خارجً , أما الداخلً هو الذي ٌحدث          

بٌن نصوص المإلؾ نفسه
(3)

و أمـــــا الخارجً فهو تناص الشاعر مع نصوص أخرى  

ـــــــد تتسع دابرة التناص لتشمل كل ما تصل إلٌه مشاهدات المبدع, لمإلفٌن آخرٌن, و ق
 أو تختزنه

 
 

______________________ 
, 42, س2003,  476ٌنظر: خلٌل الموسى, التناص و مرجعٌاته, مجلة المعرفة،منشورات جامعة سورٌا،ع -1

                     107ص

جربة الشاعر محمود دروٌش, مجلة الرافد, تصدر عن دابرة الثقافة ٌنظر : مفٌد نجم , التناص الداخلً فً ت -2

 72-71م , ص2001, 51والاعلبم ، الشارقة ، ع

ٌعرؾ الداخلً أٌضا على أنه تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص كتاب عصره, ٌنظر هذا التعرٌؾ , سعٌد ٌقطٌن,  -3

 100,ص2001, الدار البٌضاء،2طانفتاح النص الروابً, النص و السٌاق, المركز الثقافً العربً,
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ذاكرته عن العالم بتارٌخه و معتقداته
(1)

, فالمبدع ٌفٌد مــــــــن تلك المعارؾ, لٌعٌد 

ــــن هنا ٌكون النص خلٌطا لتراكمات إنتاجها, أو لٌتخذها أساسا لإبداعات جدٌدة , و مـــــ

سابقة بعد خضوعها للبنتقاء و التؤلٌؾ
(2)

، و ٌوصؾ بعدها بالانفتاح و القدرة على 

استٌعاب النصوص الأخرى و اللبنهابٌة مــــن جهة التفاإل و القراءة 
(3)

. إن التقسٌمات 

مصدر المرتكن إلٌه أثناء الأخٌرة للتناص تختلؾ عن سابقتها فً أنها تعتمد عـــــلــــــى ال

التناص, وفـــقــــا لطرٌقة حضور نص سابق و نص لاحق كما لا بد من خلبل الأنواع 

السابقة لما عرؾ بالتناص الداخلً أو الخارجً ظــــهـــرت تسمٌات أخــــرى تقترن 

ص بؤنــــــواع التناص,فمنه التناص الاعتباطً الذي ٌعتمد على ذاكرة المتلقً, و التنا

الواجب الذي ٌوجه المتلقً نحو مظانه
(4)

, ووفقا لذلك ٌختلؾ التناص مـــــــــن حٌن 

لأخر باختلبؾ المتلقٌن, و بتقلب المخزون الثقافً اللبمستقر لدٌـهــم  ٌتضح مما سبق أن 

الباحثٌن المحدثٌن, وضــعـــوا تفسٌرات للتناص, و حددوا أنواعه, و أضافوا تسمٌات ، 

لأنواع ، و بعضهم بنى دراسته على ما جاء به السابقون, و بعضهم اجتهد ترتبط بتلك ا

فً تقدٌم الجدٌد لذلك المصطلح, ؼٌر أن هإلاء لــــم ٌعطوا تفسٌرات دقٌقة لما توصلوا 

إلٌه فـــــً معظم الأحٌان, و اكتفوا ؼالبا بعرض المصطلح,دون تقدٌم تفسٌرات واضحة 

 له.

ٌجاد صلة بٌن التناص بتسمٌته الحدٌثة ،و بٌن ما ٌتصل لقد حاول الباحثون إ       
 بمفهومه من تسمٌات قدٌمة, و قد بدا ذلك واضحا من خلبل  تعرٌفات التناص.

 
 
 
 
 
 
 
 

_____________________  
ٌنظر ماجد ٌاسٌن الجعافرة , التناص و التلقً , دراسات فً الشعر العباسً, دار الكندي للنشر التوزٌع  -1

 13،ص1،2001,ط

 40,ص1992,بٌروت 1ٌنظر : محمد مفتاح , المفاهٌم معالم نحو تؤوٌل واقعً، مركز الثقافً العربً, ط -2

ٌنظر:موسى ربابعة , التناص فً نماذج من الشعر العربً الحدٌث,مإسسة حمادة للدراسات الجامعٌة و النشر و  -3

 44,ص2000, أردن,1التوزٌع,ط

 131طاب الشعري)إستراتٌجٌة التناص(,صٌنظر:محمد مفتاح, تحلٌل الخ -4
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 لقد عرؾ التناص وفقا لصلته بمصطلحات قدٌمة , فهو ٌشمل السرقة ،و التضمٌن,  

و الاقتباس
(1 ،)

دب نصوصا أخرى سابقة و قـــد عرؾ على أنه تضمٌن أحد نصوص الأ

له بالاقتباس, أو التضمٌن, أو التلمٌح...
(2)

. و هــــــذا ما ٌلفت إلـــــــى ارتباط التناص 

بجملة من المفاهٌم المعروفة فً تراثنا بمختلؾ فروعه مـــن أدب ،و نقد ،و بلبؼة, و 

خلفه نظرا لضٌق المقام فانً سؤتناول ابرز المصطلحات المتصلة بالتناص ضمن ما 

القدماء من إنتاج ٌكشؾ عن العناٌة بتشابة النصوص، و ذلك بالالتفات إلى ذلك فً بعض 

مصنفاتنا التراثٌة , و لعل أبـــــــرز المصطلحات المتصلة بالتناص هً: اــــلســــرقة , 

  التضمٌن , و الاقتباس, و ما ٌمكن أن ٌتصل بها من تسمٌات أخرى.

 السرقات الأدبٌة

فظة سرقة هً الأكثر دورانا فــــــً الأبحاث التً ؼاٌتها إٌجاد صلة بٌن لعل ل     

التناص و بٌن عدة مفاهٌم, تم تداولها فــــً نقدنا القدٌم , لان السرقة باتت تتسع للعدٌد 

من المفاهٌم, و هً تعد من أكثر المسابل ارتباطا بالتناص , و قــــــد أثٌرت من قبٌل 

ة بذلك المفهومؼٌر باحث, لما لها صل
(1)

 , و هً أقدم تلك المسابل.

لقد فطنت الشعرٌة العربٌة القدٌمة لعلبقة النص بؽٌره من النصوص، و قـــــــــد     

أحس الشعراء العرب منذ الجاهلٌة بسلطة النصوص الأخرى على النص الشخصً, و 

 (:4)لعل أول من ذم السرقة من الشعراء "طرفة ابن العبد " بقوله 

 

 

 

_______________________ 

 158ٌنظر محمد التونجً, معجم علوم العربٌة , تخصص شمولٌة أعلبم, ص -1

 11ٌنظر: أحمد الزعبً, التناص نظرٌا و تطبٌقا,ص -2

,الدار البٌضاء, 3ٌنظر: محمد بنٌس, الشعر الحدٌث بنٌاته و ابدالاتها فً الشعر المعاصر, دار توبقال للنشر, ط -3

 184, ص2001

طرفة بن عبد, شرح دٌوان طرفة بن عبد البكري,شرح الأعلم الشنتمري , تحقٌق و شرح رحاب خضر عكاوي,  -4

 174, ص1993,بٌروت, 1دار الفكر العربً, ط
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ا             عنها غنٌت و شر الناس من سرقا"و لا أغٌر على الأشعار أسرقه
(1)

 

لعله ٌلمح فً البٌت السابق وجود لفظتٌن ترتبطان  بمفهوم تشابه النصوص , و       

همـــا "أؼٌر" و "سرق" ،و ذكر السرقة عن "طرفة"لم ٌؤت إلا نتٌجة لظاهرة بٌبٌة 

ها سلبٌة مذمومة. و نظرا لأن و قــــد بدت النظرة إلى تلك الظاهرة عـــــلــــى أن سابدة،

النقد الأدبً ٌتصل بالأدب , بـــل ٌستمد مادته منه، فهو ٌتناول الظواهر السابدة فٌه ،فلم 

 تلبث تلك المصطلحات أن ظهرت فً المصنفات التً تعتنً بالأدب والأدباء .

همٌة شؽل موضوع السرقات حٌزا كبٌرا فً كتب النقد العربً, و قد مثلت دراسته أ      

 القدٌمة , فالسرقات باب متسع جدا  , لا ٌقدر أحـــــــــد  (2)قصوى فً تلك الكتب النقدٌة 

من الشعراء ؼالبا أن ٌدعً السلبمة منه, و من هنا سؤقؾ على أهم مصنؾ نقدي الذي 

لهذا الموضوع عناٌة بطرٌقة أو بؤخرى ،كتاب "طبقات فحول الشعراء" لـــــــ  أولى له

هـ, أشار ابن سلبم إلى التداخل النصً فــــــــً 231الجمحً" المتوفى سنة "ابن سلبم 

 معرض حدٌثه 

عن رواٌة الشعر ،إذا كان أحد الرواة فً رأٌه ٌنحل شعر الرجل ؼٌره, وٌنحل 
و تردد من بعده اللفظ "ٌنحل" ترددا عابرا حــــتـــــى ظهر المصطلح  (3)ؼٌرشعره

نً" عــــلـــى أنه إعجاب الشاعر.ٌبٌت من شعر ؼٌره , و "الانتحال" , و عرفه "القٌراو
ادعاإه جملة , و لا ٌقال لأحد : انه منتحل إلا لمن ادعى شعرا لؽٌره, و هو ٌقول 

الشعر
(4) 

 

 

 

 

 

 

 

_________________________ 

فة للنشر و التوزٌع , ٌنظر: داود ؼطاشة: حسٌن راضً , قضاٌا النقد العربً قدٌمها و حدٌثها , مكتبة دار الثقا -1

 64, ص1991, عمان, 2ط
ٌنظر محمد مصطفى أبو شوارب, اشكالٌة الحداثة , قراءة فً نقد القرن الرابع للهجري, دار الوفاء لدنٌا الطباعة  -2

 231, ص2003,الاسكندر ٌة, 1والنشر و التوزٌع,ط
هد محمود محمد شاكر , دار المدنً)د,ط(, ٌنظر: ابن سلبم الجمحً , طبقات فحول الشعراء , قرأه و شرحه أبو ف-3

 481, ص1جدة ط
ٌنظر: ابن رشٌق القٌروانً , العمدة فً محاسن الشعر و آدابه و نقده ,تحقٌق عبد الحمٌد هنداوي , المكتبة  -4

 2/283,  2001,صٌدا ، 1العصرٌة , ط 
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تحدث "ابن سلبم" عن السرقة ، و جاء حدٌثه عابرا فً معرض ترجماته للشعراء فً  

 ؼٌر موضع من كتابه, و قد كشؾ أثناء ذلك عن السرقة مصطلحا ، و ظــــاهــــرة,

إذ أورد ؼٌر رواٌة احتوت ذلك المصطلح, و ؼٌره مـــن الإشارات التً تتصل بتداخل  

نها: الادعاء و السبق,و الابتداع, و الاتباع ،و جـــــاء بعضها أثناء حدٌثه النصوص ، م

عن سبق "امريء القٌس" للمعانً , و قـــــد نسب الابتداع لامريء القٌس, نقٌضه إتباع 

 اللبحقٌن له, و السبق فً الؽالب ابتداع .

و ما عرؾ "بحسن لقد تطور مصطلح الإتباع فٌما بعد حتى أصبح فنا بدٌعا , و ه       

الإتباع" وهو أن ٌؤتً المتكلم إلـــــى معنى اخترعه ؼٌره ،فٌحسن إتباعه, بحٌث ٌستحقه 

بوجه من وجوه الزٌادات, أما الاختصار لفظه ،أو قصر وزنه...
(1)

. 

لـــقــــد تضمن كتاب "ابن سلبم" إشارات عـــفـــوٌـة للتداخل النصً, و قد تضمن       

دة" و "الاجتلبب" ،إذ روى أن العرب كانت تروي بٌتا مــــن الشعر مصطلحً "الاستزا

لكل مــن "النابؽة" و "الزبر قان " ،فقال أحـــــد الرواة:انه للنابؽة ، وٌضن أن الزبرقان 

 استزاده فــــــــً شعره كالمثل حٌنما جاء موضعه لا مجتلبا له, و قد تفعل ذلك العرب . 

الاستزادة وفقا لذلك تكسب النص أثرا جمالٌا, و هـــــً لا تلتقً لا ٌرٌدون به السرقة , ف

 فً مفهومها مــــــع الاجتلبب, بل تتنافى معه, و تكون أمرا اٌجابٌا بٌنما الاجتلبب الذي 

هو السرقة وفقا للرواٌة السابقة أمر سلبً, و هو عند اللبحقٌن لــ "ابن سلبم" الاستزادة 

هـ  فً "حلٌة المحاضرة" علــى أنه: 388الحاتمً"توفً سنة عند"ابن سلبم" فقد عرفه "

, و مـــــــــن هنا تتؽٌر  دلالة (2)قٌام الشاعر بإدخال بٌت إلى شعره عن طرٌق التمثٌل 

 المصطلحات من مصنؾ لآخر , كما تتؽٌر المصطلحات المتصلة بمفهوم ما تبعا لذلك

 

_____________________ 

ع, تحرٌر التحبٌر فً صناعة الشعر و النثر و بٌان إعجاز القرآن , تقدٌم , تحقٌق:حفنً محمد ٌنظر: ابن أبً الاصٌ -1

شرؾ  ٌشرؾ على إصدارها : محمد توفٌق عوٌضة, الجمهورٌة العربٌة المتحدة, المجلس الأعلى للشإون الإسلبمٌة, 
 3/475,  1959لجنة إحٌاء التراث الإسلبمً, )د,ط(, بٌروت, 

, 1979ً,حٌلة المحاضرة فً صناعة الشعر, تحقٌق : جعفر الكتانً, دار الرشٌد للنشر)د,ط(, العراق ,ٌنظر: الحاتم-2

2/58 
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 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                                     :                  المدخل 

كانوا ٌدخلون نصوصا  فــــــــً نهاٌة الأمر ٌستشؾ مما أورده "ابن سلبم" أن الشعراء

شعرٌة إلى أشعارهم وفقا لؽٌر ؼاٌة, و قد لاحظ ذلك النقاد, و فرقوا بٌن ؼاٌاتهم, و 

ابتدعوا  مصطلحات دالة، تتناسب مع تلك الؽاٌة,و هذا مـــــــــا ٌكشؾ عن أن إدخال 

النصوص لدى القدماء لم ٌتخذ دوما المعنى السلبً,و إنما اعتمد عـــــلـــى وضعٌة 

 عٌنة,انبثقت من موقؾ معٌن , ومن بٌبة معٌنة.م

من الألفاظ التً تتصل بتداخل النصوص, و قـــــد ظهرت عند " ابن سلبم "       

,و هما مفردتان تتصلبن بالسرقة,واستخدامهما ٌــــؤتــــً وفقا (1),"تؽٌر"، و "تؤخذ"

ذكر،ولم ٌلبث أن تحول لدلالتهما اللؽوٌة, والفعل "تؽٌر"ورد فً بٌت "طرفة" السابق ال

المصنفون إذ عرؾ "الحاتمً" الصٌؽة المصدرٌة لذلك  لمصطلح وضـــــــــح مفهومه

الفعل"الإؼارة" عــلى أنها : أن ٌسمع الشاعر  المفلق الأبٌات الرابعة التً ندرت لشاعر 

 فــــً عصره, و باٌنت مذاهبه مــــن أمثالها من شعره, و تكون بمذهب الشاعر المؽٌر

 ألٌق, فٌستزل شاعرها عنها قسرا ،فٌسلمها إلٌه.

 التضمٌن

التضمٌن لؽة جعل الشًء وعاء لشًء, و بذا ضمنته إٌاه, و ٌقال: "ضمن الشًء إذا     

, و ٌقال ضمن الشًء بمعنى تضمنه       (2)أودعه إٌاه كما تودع الوعاء المتاع و المٌت القبر

 .(3) علته محتوٌا علٌه،فاشتمل علٌه،واحتوىومنه مضمون الكتاب,و ضمنته الشًء كذا ج

لعل أول من أشار إلى التضمٌن "ابن المعتز" فً كتابة " البدٌع" حٌث سماه "حسن       

التضمٌن", و أورد شواهد شعرٌة دون أن ٌفسر المصطلح, بل ترك تلك الشواهد تفسره,     

 (.4)ولم ٌعلق علٌها 

 

______________________ 
 2/733سلبم الجمحً, طبقات فجول الشعراء,  ٌنظر: ابن-1

الزبٌدي, تاج العروس من جواهر القاموس, منشورات دار مكتبة الحٌاة)د,ط(, بٌروت,)د,ت( مادة )ضمن(,  -2

9/256 

ٌنظر:المقري الفٌومً, المصباح المنٌر فً ؼرٌب الشرح الكبٌر للواقعً, المكتبة العلمٌة ,)د,ط(, بٌروت -3

  1/364)د,ت(,
نظر: ابن المعتز, كتاب البدٌع ،اعتنى بنشره و تعلٌق المقدمة و الفهارس اؼناطٌوس كراتشوفسكى, مكتبة ٌ-4

 64, ص1979, بؽداد,2المثنى,ط
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 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                                     :                  المدخل 

المإكدة فً المصنفات السابقة لكتاب "البدٌع" و بذا ٌكون التضمٌن فنا بدٌعٌا, له جذور 

 ،فلب بد أن ٌكون الحدٌث عن السرقات تضمن جذور المصطلح.

اهتم المصنفون البلبؼٌون فٌما بعد بالتضمٌن, و قد اتفقوا ؼالبا فً تحدٌده, فقد      

عـــرؾ  على أنه قٌام الناظم بتضمٌن شعره بٌتا مـــــــن شعر ؼٌره أو أكثر أو نصؾ 

أما تضمٌن البٌت فما فوقه فٌسمى   بٌت, أو بعض بٌت,أو ربع البٌت و ما دونه 

, و لا بد من التنبٌه إذا لم ٌكن (1)الاستعانة, و نصؾ البٌت فما دونه ٌسمً إٌداعا أو رفوا

البٌت مشهورا, و بذا ٌختلؾ  التضمٌن عن السرقة و الأخذ,قد ٌكون التضمٌن آٌة من 

من الحدٌث النبوي, و ٌشترط أن لا ٌتعرض إلى نقص شًء من  القرآن الكرٌم, أو فقرة

, و قد ٌكون التضمٌن (2)حكم الآٌة , أو تنقٌص أحـــــد الأنبٌاء, وإلا فان ذلك تعدّ للكفر

بذكر مثل سابر , فٌضمن بلفظه ،و ٌوطؤ له توطبة تقلب معناه الأول إلى الثانً, و مما 

سلبسةٌضفً على هـــــــذا الأسلوب رونقا و 
(3)

 

و هو ٌشتمل فــــــً رأٌه على الآٌات القرآنٌة , و  -قسم ابن "الأثٌر" التضمٌن      

اى قسمٌن : أحدهما كلً، و تذكر فٌه الآٌات, و الخبر بجملتهما, و  -الأخبار النبوٌة 

الآخر جزبً: هو إدراج بعض الآٌة ،أو الخبر فً الكلبم
(4.)

 

 الاقتباس

و القبس شعلة من النار, و القابس الذي ٌقبس ٌؤخذ منه قبسا, و الاقتباس من القبس     

ٌقال قبست مـــــــــن فلبن نارا أو خبرا, و اقتبست منه علما، و أقبسنً فلبن إذ أعطاك 

 .(5)قبسا

________________________ 
اللؽة العربٌة بالجامع  ٌنظر:الخطٌب القزوٌنً ,الإٌضاح فً علوم البلبؼة , تحقٌق و تعلٌق : لجنة من أساتذة-1

 2/423الأزهر, مطبعة السنة المحمدٌة,)د,ط(, القاهرة,)د,ت(, 

ٌنظر:ابن الأثٌر الحلبً, جوهر الكنز" تلخٌص كنز" البراعة فً أدوات ذوي البراعة, تحقٌق:محمد زؼلول سلبم, -2

 262منشاة المعارؾ,)د,ط(, الإسكندرٌة,)د,ت(,ص

تورٌة و الاستخدام, دراسة و تحقٌق: المحمدي عبد العزٌزالحناوي, دار الطباعة ٌنظر الصفدي , فض الختام عن ال-3

 187,ص1979,الأزهر, 1المحمدٌة, درب الأتراك,ط

ٌنظر ابن الأثٌر, المثل السابر فً أدب الكاتب و الشاعر, حققه و علق علٌه: كامل محمد عوٌضة, دار الكتب -4

 1998،2/287,بٌروت,1العلمٌة,ط

 1/287، مادة )قبس(, 1354، القاهرة ، 1جمهرة اللؽة, مإسسة الحلبً وشركاه للنشر والتوزٌع ،طابن درٌد, -5
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 نشؤة المصطلح و تطوّر الظّاهرة                                     :                  المدخل 

آٌات كتاب  الاقتباس فً الاصطلبح: أن ٌضمن المتكلم كلبمه كلمة من آٌة,أو آٌة مـــن 

أو قد ٌكون الاقتباس من الحدٌث دون تنبٌه, (,1)الله خاصة تزٌٌنا لنظامه, و تفخٌما لشؤنه

أي أنه لٌس مــــن القرآن أو ؼٌره أو على وجـــــه ٌشعر من القرآن أو الحدٌث و قد ٌقع 

لسابرة أو الكلبم المقتبس فً الشعر أو فً النثر,أو قــــــــــد ٌكون الاقتباس،من الأمثال ا

من الحكم المشهورة أو مــــــــن أقوال كبار الشعراء و البلؽاء المتداولة, دون أن ٌعزو 

المقتبس القول إلـــى قابله, من هنا نجد أن هناك تداخلب بٌن مفهوم الاقتباس و التضمٌن 

 عند المصنفٌن, بل إن أحـــــد المصنفٌن ، و هو "ابن قٌم الجوزٌة" جعل التضمٌن اسما

آخر للبقتباس
(2،)

فهناك وفقا لما سبق من سمى الظاهرة بالتضمٌن, و ضم إلٌها مفهوم  

الاقتباس , و هناك مـن سمى الظاهرة بالاقتباس و ضم إلٌها مفهوم التضمٌن, و هناك من 

 فصل بٌنهما.

 الاقتباس نوعان: الأول ألا ٌــــــخـــرج به المقتبس عن المعنى , و الثانً أن ٌؽٌر      

لفظ المقتبس بزٌادة, أو نقصان, أو تقدٌم أو تؤخٌر, أو إبدال الظاهرة مـــــــــــــن 

 المضمر., وقد

و قد أشار  "الحموي" خلبفا لبعضهم إلى أن العلماء قالوا: "إن الشاعر لا ٌقتبس , بــل 

ٌعقد و ٌضمن, و أما الناثر فهو الذي ٌقتبس كالمنشًء و الخطٌب
(3)

, و أمـا الإتٌان 

 بالمعنى دون شًء من اللفظ من القرآن الكرٌم أو الحدٌث الشرٌؾ فلب ٌعد اقتباسا.

قــــــســـــم المصنفون الاقتباس من القرآن الكرٌم إلى ثلبثة أقسام : و هً: المقبول: ما 

فـــــــــــً الخطب، والمواعظ ،و العهود, ومدح النبً صلى الله علٌه وسلم. و  ٌكون

ٌكون فً الؽزل ،و الرسابل ،و القصص, و المردود و هو على نوعٌن:  المباح: و هو ما

الأول ما نسبه الله تعالى إلى نفسه, و الثانً تضمٌن آٌة كرٌمة فً معنى هزل.
(4) 

______________________________ 

  288, ص1985,بٌروت,1ٌنظر فخر الدٌن الرازي , نهاٌة الإٌجاز فً دراٌة الإعجاز, دار العلم للملبٌٌن, ط-1

محمد بدر الدٌن  : ٌنظر ابن القٌم الجوزٌة, كتاب الفوابد المشوق إلى علوم القران وعلم البٌان, عنً بتصحٌحه -2

 117, ص  1327, مصر 1النعسانً, مطبعة السعادة, ط

بٌروت, , 2ٌنظر: ابن الحجة الحموي , خزانة الأدب و ؼاٌة الأدب , شرح عصام شعٌتو , دار مكتبة الهلبل, ط-3

1995 ,2/456  

 , 265-264,ص2004, عمان,1ٌنظر صفً الدٌن الحلً, نتابج الألمعٌة فً شرح الكافٌة البدٌعٌة, دار البشٌر ,ط-4
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 الفصــــــــــــل الأول

 ناصّ الدّينيّ عبر شخوص القصة الدّينية إيحاءات التّ                  

 

 " تعمٌقا لمعنى الوجود والانتماءو"حواء" فً حقل التناص الدٌنً  "ادم 

 " لام ورمزٌة البحث عن المصٌر والهدف .علٌه السّ  "نوح 

 . هاجر" الصورة الموحٌة إلى عذابات الاغتراب" 

  ّلام ممثلا لوضعٌة الفلسطٌنً مغتربا ، ومضحٌا ومتجذرا "إسماعٌل" علٌه الس

 فً تارٌخه.

  ّلام وجدلٌة الصراع بٌن الحق والباطل لوط" علٌه الس. 

  ّلام مجالا خصبا لتمثٌل التجربة الحٌاتٌة الممتدة.ٌوسف" علٌه الس 

  ّلام وأسطورة العذاب الموازٌة لعذابات الفلسطٌنً."أٌوب" علٌه الس 

  ّلام قوة متخٌلة فً مساندة الحلم الفلسطٌنً.ملامح قصة "موسى" علٌه الس 

  ّلام ممثلا لمسٌرة الفداء والتجربة الوجودٌة .المسٌح علٌه الس 

  .رسالة النبً محمد صلى الله علٌه وسلم معادلا موضوعٌا للرسالة الفلسطٌنٌة 
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

ٌّة إٌحاءات الّ             ًّ عبر شخوص القصّة الدٌّن  تناصّ الدٌّن

ن إسلبمٌة ،وٌهودٌة عند الشعراء العرب وؼٌرهم ـــــــلدٌنٌة مظهرت الرموز ا      

فالشعر ٌعود فً ظروؾ  (1)وقد وجدت بكثرة عند شعراء الشعر الحــر مــــن العرب 

إذا كـــــان  (2)خاصة إلى ثقافته الدٌنٌة ،وٌمنح مـــــن القران الكرٌم والإنجٌل والتوراة  

در الدٌنٌة بوصفها مقوما لازمـــا لمواجهة المحتل أن ٌرتد الشعراء إلى المصا طبٌعٌا 

الذي ٌستند فــــً وجوده لمبررات دٌنٌة ،فقد حــــاول هإلاء نفً تلك المبررات عبر 

الثقافة الدٌنٌة ،هذا بالإضافة إلـــــى أن الموضوعات الدٌنٌة تؽنً الفكرة لما تمتاز 

،فالكتب السماوٌة وؼٌرها من المصادر (3)بـــــــــه مــــن الثراء فً مدلولاتها الرامزة

الدٌنٌة تعد من أهم روافد القصٌدة الحدٌثة مــــــن ناحٌتً الشكل والمضمون ،لما تمتاز 

به من خصوبة فــــً هذٌن الجانبٌن .ودروٌش شاعرا استند إلــــى جوانب متفرقة 

 مـــــن تلك المصادر بحٌث أثرت فً شعره فنٌا وموضوعٌا.

ن  الحدٌث عن التناص مـــع أي شخصٌة لابد أن ٌضم جوانب شتى ،تشق إ        

أفـــــاق رحبة تتصل بتلك الشخصٌة اتصالا مباشرا ،عـــلـــى أن ثمة أبعادا وأزمـات 

ل تلك النفس من أبعاد وجودها المتشابكة، ٌترتبط بالنفس الإنسانٌة ، إذ لا ٌمكن تتص

كون الممتدة ، بما تحتمله أسراره من تؤوٌلبت مهما وأثــــار ذلك الوجود فً رقعة هذا ال

كانت طبٌعة تلك النفس ، كما أن النفس ،لا تنمو خارج إطارٌهما ألزمانً والمكانً ، إذ 

ٌإثر هـــــــذان العنصران فً جانبهما السلوكً ، والشخصٌة تتصل اتصالا وثٌقا تدٌره 

 ،وٌإثر فً حركتها. 

 

 

 

 

____________________ 

، 1،1998( مطبعة البهجه ،ط1992-1979عبد الفتاح النجار،حركة الشعر الحر فً الأردن ،) :ٌنظر-(1

 317-316ص

 43.، ص1993، باقة الؽربٌة 2ٌنظر: محمد على ٌوسفً ، أبجدٌة الحجارة ، منشورات شمس، ط-(2

سة نقدٌة المإسسة درا-1975حتى  1948صالح أبو إصبع ، الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة منذ عام -(3

  138-137، ص1979،بٌروت  1العربٌة للدراسات والنشر، ط



26 
 

 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

 ادم وحوّاء" فً حقل التّناصّ الدٌّنًّ تعمٌقاً لمعنى الوجود والانتماء" 

ء" بؤبعاده خاصة مستمدة من الذات والواقع ،وهً أبعاد تمٌزت شخصٌتا "ادم وحوا     

تثٌر جدلا حٌاتٌا مستفحلب ، بما تتضمنه هاتان الشخصٌتان من متضادات ترتبط بالوجود 

الإنسانً ،تتمثل فً وقوؾ الإنسان بٌن مفترقً السعادة والقلق،تتجاذبه عواقب الخطٌبة 

 والجدوى للندم .

مق الصراع الإنسانً من خلبل شخصٌتً "ادم صور الشعراء الفلسطٌنٌون ع     

"و"حواء" وقفوا أثناء ذلك أمام معاناة وجودٌة وتجربة إنسانٌة مإثرة ،ورصدوا تلك 

. "ودروٌش" واحدا من الشعراء استؤنس بهاتٌن الشخصٌتٌن ، لما (1)المعاناة عبر الزمن

أكسب النص لمسه فٌهما من قواسم نفسٌة ، تصطدم بوجدانه، وتقارب أفكاره،مما 

المبتدع ملبمح خاصة ،تجمع مابٌن النصٌن المتماسٌن ،وتتصل بالذاتً والاجتماعً 

،والإنسانً فً أن ،وتقارب بٌن الشخصٌات الإنسانٌة عبر أزمنة متباعدة ،وذلك بإٌجاد 

صفات مشتركة بٌنهما،تثٌرهما بعض الظروؾ والمعالم المتصلة ب "أدم "و"حواء" 

،إذ استسلم "دروٌش" هذه الفكرة لٌعبر عن الوجود (2)الخلق ومن تلك المعالم حقٌقة 

 الفلسطٌنً وقوة التلبحم بالأرض التً جبل منها،وكانت له مكان وجود إذ ٌقول :

 هنا،لا"أنَا"   

 هنا ٌتذكُر "أدََمٌ" صَلْصَالَهُ  

مْتَدُ هَذا الحصارُ إلى أنَ نُعلِمُ أعَداءنا      ٌَ  سَ

ًّ نماذجَ من ش                (3)عرنا الجاهل

____________________ 

إبراهٌم نمر موسى،أفاق الرإٌا الشعرٌة ،دراسات فً أنواع التناص فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر ،وزارة الثقافة -(1
 . 89،ص 2005، 1الفلسطٌنٌة الهٌبة العامة للكتاب سلسلة القراءة للجمٌع،ط

،ابن 7،سفر التكوٌن الإصحاح الثانً ،ص1996ارت ، ألمانٌا ، الكتاب المقدس، نداء الرجاء )د.ط (، شتوتؽ-(2
كثٌر ،قصص الأنبٌاء خرج احادٌثه محمد بٌومً ، عبد الله المنشاوي ، محمد رضوان مهنا ، مكتبة الاٌمان ) د.ط( ، 

 .26-23المنصورة  ، ص
 .11، ص2000، 1محمود دروٌش ،حالة حصار ،رٌاض الرٌس.، للكتب والنشر ،ط -(3
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           صل الأول:                  الف

 
إنها معركة بقاء ،والبقاء ٌعنً أن تكون ،وأن ٌكون لك هوٌة لتدل علٌك ،وعندما تحصل 

 (1)على ما ٌدل علٌك سٌكون من المرٌع فقدانه ، لأن ذلك ٌعنً الـــضــٌاع واللبوجــــود

عبٌر عن الوجود فً الشعر ٌجد متسعة عبر الرموز ، والطٌن فـــــً السٌاق السابق والت 

رمز لوجود الفلسطٌنً ، وهوٌة بقابه فإن  كان ٌعنً بالنسبة ل "أدم" علٌه السلبم حقٌقة 

الخلق ،فلعله ٌعنً بالنسبة للشاعر الوجود والانتماء تحت لهٌب الاحتلبل ، وتحت وطـؤة 

مادي على الأرض فالشاعر ٌعكس لحظة تارٌخٌة حــــرجة من حٌاة الحصار النفسً وال

الفلسطٌنً داخل وطنه فهناك صلبت كثٌرة تربط مابٌن الشعر والحٌاة طرٌقة خاصــــة 

والشاعــــر أثناء  (2) ولكنهما ٌتشابهان ، ومن هذا التشابه نفهم أحدهما عن طرٌق الأخر

فً "رام الله"، واسم الإشارة "هنا" ٌمثل  تصوٌره للحٌاة ٌحسد لحظات الحصار الطاؼً

لحظة سكون الماضً فً النفس،واستعادة ذلك الماضً فً لحظات الإحساس  بالوجود 

فً ؼمرة الضٌاع على أرض الوجود ، منشؤ الشاعر . إنها لحظة تجسٌد للكٌنونة 

م ، وهً الملهمة للقوة ، وٌؤتً ذلك بالتناص مع أٌة قرآنٌة ،ترتبط بقصة أدم علٌه السلب

ن صَلْصَالٍ منقــــــوله تعالى: )  حَمَاءٍ مَسْنُونٍ  وَإذْ قَالَ رَبُكَ للمَلََئِكَةِ إنًِّ خَاِلقٌ بَشَرًا مِّ

،وهل ٌرمز "أدم" علٌه السلبم إلى ؼٌر الفلسطٌنً المترنح للحرٌة على بقعة  (3)(

 وجوده وتكوٌنه ؟

لموحد السٌاسً فــــً وجه الؽزوة الأجنبٌة  إن العودة إلى الذاكرة الدٌنٌة تقوم بدور ا     

والعودة إلى الذاكرة الثقافٌة الجماعٌة تتحول إلى قوة فعلٌة لــحـــظـــــة تـــهدٌد المجتمع 

بالانهٌار.  فهً دخول للشعر فـــً مٌدان الجدل والقناعة المحضة ،وهــــــً 

 إصــــــرار

ؤمل فً معضلبت الواقع ،وتحرٌك للــــــذهن على الانتماء الوجودي وتحفٌز للذاكرة للت 

للبحث والتدبر ،والسعً لتحدٌد موقؾ اتجاه القضٌة التً تنازعها طرفا الصراع 

 فالشاعر ٌسعى إلى استنطاق تلك القوة مــــــــن خلبل تسخٌر حقٌقة خلق "أدم" للتعبٌر

 والتجدر الوجودي ،إذ ٌقول : عــن عمق الانتماء ،

______________________ 

ذٌاب شاهٌن ، التلقً والنص الشعري ،"قراءة فً نصوص شعرٌة معاصرة من العراق  والأردن  وفلسطٌن  -(1
 14.، ص2004،إربد، 1والإمارات" ،دار الكندي للنشر  والتوزٌع، ط

 482،.ص1997محمد ؼنٌمً هلبل.،النقد الأدبً الحدٌث ،دار العودة ،)د،.ط(بٌروت  -(2
 .28ةسورة الحجر ،أٌ-(3
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

           
 والأرَضُ تكبر حٌن نَجْهَلُ ،ثمّ تصغر حٌن نَعْرِفَ جهلنا              

 لكنّنا أحْفَادُ هَذا الطٌّن ،والشٌَطان من نار ٌحاول مثلنا               

ٌُحْرِقُ عَقْلنَا              ٌُحْرِقنَُا و ٌُدْرِكَ الْأسْرَارَ عَن كَثَبٍ لِ    (.1)أْنْ 

وأعظم ما  (2)عندما تتدفق العواطؾ تؤخذ لها مجرى ،ٌشق طرٌقه فً الحٌاة     

فكل ذلك ٌسلك طرٌقه إلى الشعر داخل الذات  (3)ٌحــرك الإنسان من الداخل هو الأمل 

تستند إلــــــى الثقافة الدٌنٌة ٌشبع تلك العاطفة ،ومن هنا كانت الشاعرة ،وباللؽة التً 

 حقٌقة الخلق 

فً السٌاق السابق بعدها جزءا من القصة الدٌنٌة وسٌلة لإشباع حاجة نفسٌة ،فالطٌن 

رمز للؤصل الإنسانً ،وهو جزء من الأرض التً هً محور الصراع فٌما ٌخص 

احدا ، والشاعر ٌسٌر ؼور الدلالة حٌنما الفلسطٌنً ، مما ٌجعل الأرض والإنسان و

ٌجـــعــل للطٌن أحفادا ، إذ ٌشٌر بذلك إلى التلبحم الوجودي بهذه الأرض والأسبقٌة 

الوجودٌة علٌها فذلك ماٌمد الأبصار نحو الامتداد التارٌخً للؤجٌال الفلسطٌنٌة على 

ً من الأرض وتلتقً أرضها ،أم اســـم الإشارة "هذا" فٌوحً بالقرب المعنوي أو النفس

قَالَ مَا مَنَعَكَ ألَاَّ تَسْجُدَ إذِْ  )تلك المعانً الـــــمـــرتبطة بالقصة الدٌنٌة مع قوله تعالى:

ارٍ وَخَلَقْتَهُ مِن طٌِنٍ( رٌ مِنْهُ خَلقَْتَنًِ مِن نَّ ٌْ  .(4)أمََرْتُكَ قَالَ أنََاْ خَ

لقصة الدٌنٌة واضحة وان كانت ففً ضوء ذلك تبدو روح النص القرآنً المتصل با      

 حقٌقة الخلق واحدة فـــــــً النصً ،القرآنً والتوراتً ،ومن ثـــــم تكون الفكرة مستمدة 

 من النصوص الدٌنٌة بصورة عامة بٌنما تطؽى لؽة القران الكرٌم على السٌاق الشعري .

 

 

 

 

 
_____________________ 

 .456،ص1994، بٌروت،  1المجلد الثانً، دار العودة ، طمحمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، -(1
،عمان  1عبد المعطً الخفاؾ ،ٌومٌات إنسان ،الكتاب الثالث عشر، الإنسان من الداخل، دار الشروق ،ط -(2)

 .34، ص1999
 . 7المرجع نفسه، ص -(3)
 .12سورة الأعراؾ ،أٌة  -(4)
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 اث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيتإيحاء           الفصل الأول:                  

 

 (ورمزٌة البحث عن المصٌر والهدف1" نوح" علٌه السّلَم ) 

للواقع حقٌقة الموضوعٌة ولهذه الحقٌقة وقع فً نفوسنا ،وــــصدى فـــــــً ذواتنا        

لهذه الإنسانٌة ،ومفهوم فً أذهاننا تنعكس صورة الواقع الموضوعً على الذات ،ولكن 

،وهذا  (2)الذات رإاها وأحلبمها ومواقفها ، فتتؽٌر الصورة لدٌها وتكتسب شكلب خاصا 

الشكل الـــــذي اكتسبه القصٌدة عند "دروٌش" صبػ التجربة الموضوعٌة بصبؽة ذاتٌة ، 

تستند إلـــــــى النص الدٌنً فً أبرز مقاومته ، وقد كــان لقصة " نوح " علٌه السلبم 

 أثر

ٌن شكل النص الشعري عنده ، وقد حضر الرمز " نوح " بما ٌمتلكه مـــن فً تكو 

بعض الملبمح منذ بداٌات إنتاجه ،ولعل أول إشارة جاءت فً دٌوانه : " عاشق من 

فلسطٌن "، ؼٌر أن حضوره فً هذه المرحلة لم ٌبلػ ما بلؽه لاحقا من الحلول والذوبان 

ٌة لم ٌنتشر عبر مساحات واســعــــة فً والعــمـــــق ،ولعل حضور هـــــذه الشخص

 شعره ، إذ ٌقول 

 فً دٌوانه السالؾ الذكر:

ا نُوح                  ٌَ !   

تُونٍ                 ٌْ  هَبْنًِ غُصْن زَ

 ! وَوَالدِتًِ....حَمَامَة               

 لَا تَرحل بنا               

 (3)إنّ المَمَات سَلََمَة              

 إذا كانت سفٌنة "نوح" علٌه السلبم فً قصة الطوفان وسٌلة للنجاة ،فهً فـــــــــً القرن

 

 
 
 
  

___________________ 
، وابن كثٌر،قصص 13-11( ٌنظر فً تلك القصة :الكتاب المقدس،سفر التكوٌن ،الإصحاح السابع والثامن ،ص1

 .60-50الأنبٌاء ،ص
 .210،ص1979،بٌروت ، 2رٌة الأدب ،دار العودة ،طعبد المنعم تلٌمة ،مقدمة فً نظ -(2
محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول جدٌد منقحة ، دار العودة )د.،ط( بٌروت -(3

  . 111-110،)د.ت(.،ص
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

فقد اتخذت قصة الطوفان عند " دروٌش  "  ة للرحٌل عن الدٌار،وسٌل العشرٌن

بـــعـــــدا شعورٌا أخر ٌكمن فً البحث عن وسٌلة للنجاة دون الرحٌل عـــــــن أرض 

وهو ٌستلهم أثناء ذلك الحدث المتمثل فً  (1)الوطن الذي طؽى علٌه طوفان الأعداء 

 (2) لطــوفان، فؤتته بورق الزٌتونإرسال " نوح " علٌه السلبم للحمامة ،لٌستكشؾ ا

ووجــــــــود الحمامة وؼصن الزٌتون فـــً السٌاق ٌرمز إلــــى زوال الطوفان ،ولكنه 

لٌس طوفان "نوح علٌه السّلبم" وإنما طوفان الأعداء و " نوح " فً النص الأصلً 

سٌاق ٌبحث عــن الأمان ، وسفٌنته رمز ذلك الأمان وهً أن لم تظهر فــــــً ال

 ٌــــوحــــً إلٌها بالرحٌل ، فالاستقرار 

فً الوطن خلبؾ للنص الماضً ٌكون مصدرا للؤمان ، والشاعر هنا ٌستدعً 

 -الجزبٌات لٌحورها وفقا لرإٌته الخاصة ، فالشعراء .كما ٌـــــرى " رجاء عٌد "

فً  ٌرتبطون بقضاٌا اجتماعٌة وسٌاسٌه ، لما ٌنبثق من وجدانهم وأنصارهم الذاتً

، ودروٌش إذ ٌستدعً الحمامة ٌجعلها رمزا لوطنه ،إذ تمثل الواقع (3)تفاعلبت المجتمع 

، وانــصـــهــــــر فٌه ، وأدرك أن لا سلبمه إلا على أرض الوطن على الرؼم مـــــن 

 كل الأخطار المحدقة به 

مة ، على تلك الأرض ، فالحمامة رمز للئسلبم ، ومن هنا تكون " فلسطٌن " أرض سلب

وفً محاولة لاستشعار الأمــــــــن والسلبم ٌجعل الشاعر وطنه " حمامة " وٌجعل نفسه 

. فالقارئ ٌدرك أثناء ذلك أن الأخذ مــــن عناصر النص الدٌنً، (4)ؼصن زٌتون

وتوفٌر وضعٌه جدٌدة لها فً السٌاق ٌنتج عــــــن إدراك الشاعر الذاتً للواقع الذي 

 ٌسكن نفسه.

 الشاعر حول الدلالة الأولى للنصوص الؽاببة ، لٌحملها دلالات جدٌدة ،تتجاوزٌلتؾ    

زمنها الأصلً وٌقٌم تواصلب نفسٌا بٌن علبقات الؽٌاب والحضور، مما ٌإدي إلى 

 تكشؾ

___________________ 

سات والنشر سعدي أبو شاور ،تطور الاتجاه الوطنً فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر، مكتبة القادسٌة للدرا -(1
 33،ص2003،خان ٌونس فلسطٌن،  1والتوزٌع ،ط

 .13, ص12-10ٌنظر الكتاب المقدس،سفر التكوٌن ،الإصحاح الثامن  -(2
 .58وابن كثٌر،قصص الأنبٌاءص

رجاء عٌد ، فلسفة  الالتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق، منشؤة المعارؾ الإسكندرٌة  -(3
 29،ص2003)د.،ط(

 110مود دروٌش ،دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الأول مح -(4
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

، تشد المتلقً، وتدفعه إلــــى التركٌز (1)المعطى الفنً، والتعبٌر بدفقة لؽوٌة مركزة

بٌر الــدلالً الـــذي تسٌطر عـــلــــى القصٌدة فالتع وتوقعه فــــً تؤوٌلبت متضاربة،

 الحدٌثة أدخلها 

فً الالتواء ،ولكنه أكسبها كثافة وثقلب واتصالا بالحٌاة فـــً مراحلها المختلفة ،لما 

 أصبحت تحوٌه من مد لؽوي متجدد .ٌقول "دروٌش":

تُ بَابًا للِخُروجِ وَ            ٌْ تُ بَابًا للِْخُروجِ ،َرأَ ٌْ  للِْدُخُولِ ...وَرَأَ

قُول            ٌَ  هَلْ مَرَ نُوحٌ مِنْ هُنَاكَ إلى هُنَاكَ لكًَِ 

رُ بًِ            ٌْ طِ ٌَ نٌْاَ لَهَا بَابَانِ مُخْتَلفَِانِ ،لَكِنَّ الحِصَانَ   (2)مَا قَالَ فً الدُّ

ٌنقسم قــــوم " نـــــوح " الٌوم وٌتصارعون، فؤصحاب الــحــق سٌنجون من     

لطوفان ،والمحتلون الخابفون سٌؽرقون ،وٌتلبشون فً  صخبه، فٌكون فـــً هذا تناص ا

مع قصة الطوفان التً انقسم فٌها قوم "نوح" بٌن مصدق وؼٌر مصدق بٌن مـــإمــــــن 

 (3)وكافر 

و" البابان المختلفان " هما السبٌل أمام المنقسمٌن الٌوم للولوج عبرهما فلعل  

والمشاركة فً معركته بوصؾ المشارك  ،.الثٌاب أمام معترك القضٌة الـــدخـــول ٌعنً

طـــــرفا فٌها والإٌمان بؤحقٌته فً الوجود، والبعد عن التقاعس والخذلان، والإصرار 

 عـــلـــى الوقوؾ 

فً وجه المحتل .أما الخروج فلعله مخالفه هذا الدرب ، والإصـــــرار عـــلـــى 

هنا ٌكون الدخول والخروج فً تضادهما وتنافرهما تعبٌرا العصٌان والتمرد ، ومن 

عـــــــن تنافر الفرٌقٌن ، وتضادهما ودخولهما فــــً صراع ، نتٌجته محسومة ، بٌنما 

الصراع بٌن قوم الشاعر لا ٌزال قابما، والنتٌجة لا تزال مجهولة ، وهــــذا ما ٌــدل 

 علٌه أسلوب الاستفهام

شاعر رؼـــــــم تزاحم الفرٌقٌن المتصارعٌن أمام تلك الطرق فً السطر الثانً، وال 

،كما تتخٌل لا ٌلج أٌـــــــــا منهما ،بل ٌطٌر ، فلم ٌعد هناك " نـــــوح " لٌفصل بٌن 

الاتجاهات المتصارعة ، ولم ٌعد السبٌل إلى الوطن بٌنا .هناك قد ٌـــكـــون طٌران 

 الشاعر هــــروبا

 س باللبشعور  .من الواقع فً الإحسا 

 

 

 

 

_____________________ 
ٌنظر: رجاء عٌد، لؽة الشعر ،قراءة فً الشعر العربً المعاصر، منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة  -(1

 .93،ص2003)د.،ط(،
 .523محمود دروٌش، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -(2
سات فً دلالات اللؽة ورموزها وإحالاتها ،دار ٌنظر: أحمد الزعبً ،الشاعر الؽاضب )محمود دروٌش( درا -(3

 .64،ص1995،اربد ،1الكندي للنشر والتوزٌع ،ط
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  هاجر" الصّورة الموحٌة إلى عذابات الاغتراب" 

ق الاؼتراب عند المبدع العربً، إذ ٌجـــد نفسه للبستعمار أكبر الأثر فً خل       

سلسلة من الاستلببات، تبدأ بسلب الحــــرٌــــة، فالاؼتراب انبعاث الـــحـــلم المستحٌل 

و وحشٌة الاؼتراب حٌن تتملك ذهنٌة المؽترب تجعله ٌشرد  (1)،والحنٌن إلى الماضً 

لشاعر الحدٌث الذي عاش هذه مادٌات الحٌاة فتفٌض نفسه بمعنوٌاتها ،وا (2)،ٌتخٌل 

التجربة وعانها لا بد أن ٌعبر عنها ولكون هذا الشاعر ٌستند إلى نصوص سابقة علٌه، 

لتكون وســـٌـــلـة إٌماء بالمضمون  ، فهو ٌبحث عن تجربة مماثلة عانتها شخصٌات،لها 

 ثقلها الوجودي ،

عر " دروٌش "، وبذا من هنا كانت "هـــــاجر" رمزا للهجرة والاؼتراب فـــــً ش 

 ، وسٌلة الشاعر للبوح بلواعج نفسه .( 3)كانت معاناتها المتوجة بخلبص ربانً 

لقد وجد "دروٌش" فً تلك الشخصٌة جانبا مخصبا للفكرة المعبرة عــن واقع      

التشرد الذي ٌعٌشه، فقد واجه الفلسطٌنً ممثلب بالشاعر حٌاة عاتٌة فً المؽترب 

بالعودة المكبوتة فً لاوعً الشاعر رسخت ذلك الوضع النفسً ،  ،والــــرؼــبـــة

وجعلته ٌتنامى ٌومــــا بعد ٌوم إلى أن أل فً خٌاله إلى رموز وصور، تؤخذ من 

 الواقع،ولا تكتفً به،إذ ٌقول  :

اتِها               ٌَ ٌُلحَقُون حَ  وكَانُوا 

 لِسَةٌ عَلى جلدي .كَانَت الصّحراءُ جَا بِدُمُوع هَاجَر              

 وأوّّلُ دمعة فً الأرضِ كَانَت دَمْعَةٌّ عَرَبٌِة               

 أوَلِّ امْرَأةٍَ بَكَت فً  –هَل تَذْكُرونَ دُمُوعَ هَاجَر               

 هَجْرَةٍ لَا تَنْتَهًِ              

دَةِ مِ               ٌْ ا هَاجَر ، احْتَفلًِِ بِهِجْرَتًِ الجَدِ   (4)ن ضُلوُعِ القَبْرِ ٌَ

__________________ 
ٌنظر :عبد الإله الصابػ ، الخطاب الشعري الحد اثوي والصورة الفنٌة الحداثة وتحلٌل النص المركز الثقافً  -(1

 301،ص1991،الدار البٌضاء  1العربً ، ط
 2باعة والنشر والتوزٌع، طأحمد زلط ، قراءة فً الأدب الحدٌث ،بحوث ومقالات ، دار الوفاء لدنٌا الط -(2

 .70،ص1999،الإسكندرٌة ،
وابن  31-29ص 34-9ٌنظر: فً أحداث القصة :الكتاب المقدس ،سفر التكوٌن ،الإصحاح الحادي والعشرون -(3

  100-97كثٌر،قصص الأنبٌاء ، 
 .    487-486محمود دروٌش، دٌوان محمود دروٌش، المجلد الأول    -(   4
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ٌبدو الواقع بذلك فً الفن أكثر ؼنى مــــــن حقٌقته،فالفن لا ٌقؾ عــنــــد الــمعطٌات   

الخارجٌة المباشرة إنما ٌتخطى ذلك إلى إدراك ٌبدو فٌه الواقع فً صورة فنٌة أكثر 

،والرموز الدٌنٌة تسهم فــــــً تحدٌد مواصفات تلك الصورة  (1)كمالا من أصلها

،والرمز الذي ٌتكرر ثلبث مرات ٌخرج الفكرة من شكلــهــــا المتعارؾ علٌه إلــــى 

صورة جدٌدة تبدو فٌها "هاجر" فً كل مرة باكٌة ، إذ ٌجعل الشاعر مشهد الهجرة 

، ولعله استوحى ذلك مــــن النص والاؼتراب مــــاثــــــــلب فً ملبمح هذا الرمز

التوراتً الذي بدت فٌه " هاجر " باكٌة وبذلك تكون صورة "هاجر" مجسدة للعذاب 

والألــــم الفلسطٌنً،فالبكاء الذي ٌتكرر مشهده ٌوحى بواقعٌة مؤساوٌة ، تجعل الواقع 

ٌقوي الصلة  المتناسً أشد إٌلبما ، واستخدام الشـــاعـــر أسلوب النداء فً قوله:"هاجر"

بٌن "هاجر" الحقٌقة و"هاجر" الرمز وٌجعل الشخصٌة الأزلٌة فً متناول الخٌال 

والإدراك ، فهذا النداء ٌشتمل على القرب المعنوي، والشاعر ٌلجؤ إلى السخرٌة إذ ٌجعل 

"هاجر" محتفلة بهجرته الجدٌدة ،هنا ٌعبر عن واقع الشتات بصورة ٌتفاقم فٌها الإحساس 

ــــــــن ذلك الواقع ورفضه عبر التجربة الإبداعٌة  ٌعنً الإبداع بخلق بالأشٌاء مـ

الأنماط والأفكار والصور الجدٌدة التً تتلبءم مـــــع الواقع وتحض على الاستمرارٌة 

وفقا ما تقتضٌه عملٌة الخلق ، فالمبدع لا ٌخضع لسطوة العالم الخارجً ،لأنه ٌنفعل ، 

،فالعالم الخارجً ٌخترق ذات الفنان ، (2)و فوق القٌودوٌتفاعل مع عوامل باطنٌة ،تسم

بصٌاؼته بما ٌفرزه مخزون لأوعٌة ،والشــــاعـــر إذ ٌختزن الثقافة الدٌنٌة تستحٌل 

فـــــــً مخٌلته إلــــــــى رموز ،تعبد تسمٌة معانً الواقع إذ ٌقول متناصا مع 

 الرمز"هاجر": 

 
 ةٌ مَكْسُورَةٌ أبَْوابُهَا لِحِصَارِهم وَلكُِلِ بَابٌ   فًِ كُلّ مَنْفَى قَلْعَ             

رَةَ السّفر الطّوٌلِ مِنَ الحُروبِ إلَى الحُروبّ              ٌْ  صَحْرَاءُ تُكْمِلُ سِ

 (3)وَلكلّ عَوْسَجَةٍ عَلى الصّحْرَاءِ هَاجَرُ هَاجَرت نَحْوَ الجَنُوبِ            

______________________ 
 .210ظر: عبد المنعم تلٌمة ، مقدمة فً نظرٌة الأدب ،صٌن -(  1
 .51جبران أصالة وحداثة ،  ص -ٌنظر: مها خٌر بك ناصر -(2
 43محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً - -(3
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الشاعر إذن ٌرحل إلــــى أعماق الذات بمكنوناتها الفردٌة وارتباطاتها الــجماعٌة   

، وٌلجؤ أثناء ذلك إلى الرمز الذي (1)عن مؤساة الفلسطٌنً فً ظروؾ جدٌدة  ،لٌعـبر 

فالرمز  ،(2)ٌعده "مندور" وسٌلة إٌــــحـــــاء بالمضمون العاطفً أو الفكري الكامن خلقه 

ن بالفعل "هاجر" ٌبقى دالا عـــلـــى هجرة الفلسطٌنٌٌن المستمرة "هاجر" المقتر

ومـــاداموا لا ٌملكون العودة لدٌارهم ،والشاعر ٌستلهم الفكرة التً تصور هجرة 

الفلسطٌنٌٌن اللب متناهٌة إذ إن الظروؾ التً ٌمر بها الفلسطٌنً تتشابه فً بعض أحوالها 

مـــــن شخوص القصة الدٌنٌة ،فالتجارب مع الظروؾ التً مرت بها "هاجر" واحدة 

الإنسانٌة متشابهة مع اختلبؾ الأزمنة والشخوص ولعل رمزٌة "هاجر" هنا لا تنحصر 

فــــــــً دلالة ثابتة، بل تتكاثر وفقا للئحساس بالتجربة ،وٌتصؾ حــــــــدث الهجرة 

 (.3)بالتعددٌة إذ إن لكل عوسجة عــــــلــــى الصحراء "هاجر"

ًّ مغترباً ومضحٌاً ومتجذراً   -(4  "إسماعٌل" علٌه السّلَم ممثلَ لوضعٌة الفلسطٌن

 فً تارٌخه

ٌعد "إسماعٌل" علٌه السلبم واحدا مــــن السلبلات التً انحدر منها العرب      

، وبذا ٌكون (4)وباختلبط تلك السلبلات برز شخصٌة ربٌسة فـــــً تقالٌد العرب جمٌعهم

صٌة موضوعا للتناص معبرا عن تارٌخه الفلسطٌنً، وأصل وجوده استحضار تلك الشخ

، كما ٌعبر عــــــن مشاعر الاؼتراب والوضعٌة النفسٌة التً ٌعٌشها الفلسطٌنً مشابها 

فقد استلهم "دروٌش" تلك الشخصٌة بوضوح فً قصٌدته "عود إسماعٌل"   ل"إسماعٌل"

فً متن تلك القصٌدة استدعاء العلم  تحت عنوان " فضاء هابٌل" وقــــــد تكرر الواردة

"إسماعٌل" سبع مرات ، وفً تلك القصٌدة ٌكون الؽناء بمصاحبة عود إسماعٌل استعارة 

 لاسم جد العرب 

 ، إذ ٌقول الشاعر:(5)إسماعٌل ابن إبراهٌم ، وإعادة تمثٌلٌة للتكوٌن الأوٌل 

 

____________________ 
بٌرزٌت  1وحداثة السإال ،مركز القدس للتصمٌم والنشر والكمبٌوتر،ط ابراهٌم نمر موسى ، حداثة الخطاب -(1
 60،ص 1995،
 39ٌنظر محمد مندور،الأدب وفنونه ، دار المطبوعات العربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع ،)د.ط( بٌروت ،ص -(2
 . 431محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -(3
 ،1ون، نشؤة العالم والبشرٌة ، دراسة معاصرة فً سفر التكوٌن ، دار الجٌل،طٌنظر الملوحً مظهر وآخر-(4

 .76، ص 2001، بٌروت
حاتم الصكر ، مراٌا نرسٌس ،الأنماط النوعٌة والتشكٌلبت البنابٌة لقصٌدة سرد الحدٌثة ، المإسسة الجامعٌة -(5

 169ـ ص  1999، بٌروت، 1للدراسات والنشر والتوزٌع،ط
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دَةُ كَانَ إسْمَاعٌِلُ                  ٌْ رِ القَصِ ٌْ  مَسَافَةً تَكْفًِ لتَِفْجِ

ا غَرٌِبُ،                 ٌَ ٌُنْشِدُ:  لًَ ،و ٌْ نَنَا لَ ٌْ هْبِطُ بَ ٌَ 

بُ أَ                  ٌْ بُ ،وأنَتَ مِنًّ ٌا غَرِ ٌْ  فَتَرحَلُ  ! نا الغَرِ

 الصّحْرَاءُ فًِ الكَلمَِاتِ والكَلمَِاتُ تُهْمِلُ قوَُةٌ                

ا عُودُ ... باِلمَفْقوُدِ ، وإذبَحْنًِ                 ٌَ اء:عُدْ  ٌَ  الأشْ

دٍ                 ٌْ دٍ إلَى البَعِ ٌْ هِ مِنْ البَعِ ٌْ  (1)عَلَ

                 ...                ...            ... 

ومَرِيُّ                 رْتَفِعُ الزَفَافُ السُّ ٌَ  فًِ عُودِ إسِمَاعٌِلُ 

 إلَِى أقََاصًِ السٌّفِ لَا عَدَمٌ هُنَاكَ                

نِ                 ٌْ نا شَبَقٌ إلَِى التَكْوِ  (2)وَلَا وجُودٌ مَسَّ

طبٌعة الحزن إذا امتد به الزمن أن ٌتحول إلـــى حــالة شاملة ،تشتد ،وتنبسط  من   

بفعل المإثرات الخارجٌة ،ولكنه حنٌن إلى شًء ما أو مفتقد ، بل هو حلم بالماضً أو 

بالعودة ،ومع الزمن ٌصبح الحزن من مكونات الذات الأساسٌة تــــركـــن إلٌه فــــــً 

نً حالة حزن شاملة تمتد من الماضً إلى الحاضر ٌحاول اضطرابها والشاعر إذ ٌعا

إعادة  التكوٌن عبر عـــــــود "إسماعٌل"،إذ ٌرسم تفاصٌل المشهد ٌجعله "إسماعٌل" 

 ٌحمل عوده منشدا:

ٌا ؼرٌب ،أنا الؽرٌب ،وأنت منً ٌا ؼرٌب ،ومن هنا ٌكون استحضار "إسماعٌل" 

ٌعٌشون الاؼتراب فـــــً ضوء ملفوظات  تعبٌرا عن الؽربة فالفلسطٌنٌون و"إسماعٌل" 

الشاعر السابقة وفـــــــــً ضوء الواقع التارٌخً لــكـــــل منهما ،فمخاطبة الؽرٌب 

" ٌشٌر إلـــــى "إسماعٌل" رامزا للفلسطٌنً ، أنابالنداء إشارة إلى الفلسطٌنً ، وضمٌر"

ل" وبالظروؾ التً كونته ، تؤكٌد على صلة الفلسطٌنً بـ"إسماعٌ(3)وجملة : وأنت منً 

، فـــكـــــــان " دروٌشا " أراد أن ٌقول : كلنا ؼرباء على الأرض . منذ طرد أدم وهو 

 ؼرٌب

_____________________ 

 .47-46،ص 1996، 2محمود دروٌش ،لماذا تركت الحصان وحٌدا ،رٌاض الرٌس للكتب والنشر، ط -(1
 .   48المصدر  نفسه، ص -(2
 46سه،صالمصدر نف -(3
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على هذه الأرض التً ٌحٌا علٌها مإقتا إلى أن ٌستطٌع العودة إلى جنته الأولى. اختلبط 

نا ،ومـــــن هـــنا ٌعتبرالضمٌر " أ(1)الشعوب وهجراتها على هذه الأرض مسار ؼرباء

" عــن لاشعور جمعً فــــً أجواء روحٌة وخٌالٌة،فالشاعر ٌحاول استعادة الحٌاة 

لتتكون وفقا لرإاه وأحلبمه لتنقل به من الحزن إلى نقٌضه ،وٌتمثل ذلك فـــــً هبوط 

"إسماعٌل" علٌه السلبم لٌلب منشدا، فتتمحور اللحظة الحاملة حــــول ذلك النشٌد ، 

مـــــــــن جدٌد وتبقى التضحٌة مسارا لذلك الحلم ،ولٌحاول اختراق فٌنبعث الأمــــــــل 

الواقع بلؽته كما ٌبدو لنا مما نلمسه مـــــــن معان فً السٌاق وما ٌفضً به قابلب: " 

، فالشاعر هنا ٌكشؾ عن عالم جدٌد تصنعه القصٌدة (2)والكلمات تهمل قوة الأشٌاء 

ــــن " شبق إلى التكوٌن " ، ٌعٌده "عـــــود ،وكـــل ذلك بفعل مــــا مــــســه م

إسماعٌل" الــــذي ٌعرؾ المشاعر المكبوتة فً ذاته. فكلما فاض الشعور فطؽى على 

الوعً ، وانطلق ٌستمد مــــن الرواسب النفسٌة وٌستوحً الظلبل الشعورٌة ، ٌجرى 

الأسرار الكونٌة فــــــً مٌدانه الأصل دون  أن ٌؽفل اتصاله بالحٌاة ، نفاذه إلى 

المتفارقة أحٌانا ، تخلق جوا من المفارقة فــــً صور  ،فالمشاعر المتزاحمة و(3)الخالدة

الواقع ،وكل ذلك ٌجعل اللبوعً ٌتسرب إلى أبعاد زمانٌة تربط أسرار الكون بعضها 

البعض، لٌكون إسماعٌل الـســـر الكونً الذي ٌنفذ إلٌه وٌعٌد تشكٌل الحٌاة بؽنابه وسط 

 اللبممكن ، فٌصبح ممكنا ،حٌن ٌواصل الشاعر فـــــــــــً موقع أخر من القصٌدة

رُ مِن سَفْحٍ إلَِى              ٌْ تَحَرَكُ المَعْنَى بنَِا ... فَنَطِ ٌَ 

نِ               ٌْ نِ زَرْقَاوَ ٌْ تَ ٌَ  سَفْحٍ رُخَامًِ . وَنَرْكُضُ بٌن هَاوِ

 حُو،ولَا حَرَسُ المَكَانِ لَا أحَْلَمَُناَ تَصْ              

 ٌُغَادِرونَ فَضَاءَ إسمَاعٌِلَ .لَا أرَْضٌ هُنَاكَ              

ًٌ أمََامٌ               نَا طَرَبٌ جَمَاعِ  وَلَا سَمَاءٌ. مَسَّ

 

 

______________________ 

، 3ر فً القدس وحٌفا، عمحمود دروٌش ، التراجٌدٌا الفلسطٌنٌة ستجد تعبٌرها الأرقى ، مجلة مشارق ،تصد -(1
 . 77م ص1995

   46محمود دروٌش ،لماذا تركت الحصان وحٌدا، ص -(2   
 47ـ ص1981، بٌروت ،2ٌنظر سٌد قطب،كتب وشخصٌات ، دار الشروق ، ط -(3
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت           الفصل الأول:                  

نِ.إسِْمَاعٌِلُ ... غَنِّ ال ٌْ  بَرْزَخِ المَصْنُوعِ مِنْ وَتَرَ

ءٌ مُمْكِناً قرُْبَ الوُجُودِ  ًْ ٌُصْبحُِ كُلُّ شَ  (.1)لنََا ؛ لِ

بذلك ٌتجسد الفكر فً عملٌة الخلق والولادة، وهذه العملٌة حـــركــة دابمة هدفها 

ختزن رؼبات كل لحظة متبدلة المستقبل ، وتولد أفكارا جدٌدة تلبإم الواقع المتجدد ، وت

، ومــــن هنا كـــــان الرمز "إسماعٌل" أحد عناصر (2)على امتداد الزمان والفكر 

القصة الدٌنٌة التً ولدها الفكر الشعري لمواكبة واقعة الـــمـــحــــدث ، ولٌتتبع 

صٌرورة الحٌاة متجهة نـحو المستقبل ،فالطرب الجماعً تعبٌر عن الحلم الجماعً، 

 وعــــن الشعور الموحد لٌس لدى أمة الشاعر فحسب بل لدى البشرٌة منذ بداٌة تكوٌنها.

 لوط " علٌه السّلَم وجدلٌة الصّراع بٌن الحقّ والباطل" 

ٌصنع الشاعر النص بلؽة قادرة على حمل الدلالات النفسٌة مــن أجل التعبٌر    

، والــرمـــوز الدٌنٌة (3)ند الشاعرالإنسانً عن الذات، وحٌاة اللؽة رهن بقوة الابتكار ع

تهب اللؽة القدرة على الإٌحاء والبوح  بمشاعر النفس، والشعراء إذ ٌتناولون تلك 

الرموز ٌصبؽونها بصبؽة ذاتٌة تكسبها سمة خاصة إلى جانب كونها أداة فنٌة عامة، 

ا فـــــً فالرمز الدٌنً " لوط " الذي ٌعد أحد عناصر القصة الدٌنٌة أسهم إلى درجة م

إكـــساب النص الدروٌشً الخاصٌة الإٌحابٌة ، فقد ظهر هذا الرمز فً مرحلة مبكرة 

 مــــــن شـــعـر " دروٌش"  , 

 وقد تمثل ذلك من خلبل جانبٌن بارزٌن:أولهما العلم " لوط " وثانٌهما المكان" سدوم " 

 إذا ٌــــقــــــــول:

تْلوُ شَرَائِ   ٌَ دُ  ٌّ ابًِ سَ ٌَ  عَهُ عَلَىهَذَا غِ

رَى لسَِدومَ مَغْفِرَةٌ سِوَايٌ  ٌَ  (4)أحَْفَادِ لوُطِ وَلَا 

 

 

 

 

 

_____________________ 
 46محمود دروٌش ،لماذا تركت الحصان وحٌدا ،ص-(1
 . 7ٌنظر: مها خٌربك ، جبران أصالة وحداثة ،ص –( 2
 207المصدر نفسه،ص -(3
 .521المجلد الثانً ،ٌنظر: محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،  -(4
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 إن لكل كلمة مدلولا نفسٌا وقدرة عـــلـــى الإٌحاء وإثارة الخٌال ٌخؾ ذلك المدلول ،    

مكان " سدوم " فً ، فالعلم " لـوط " وال( 1)أو ٌرتكز فً تفاعل لاشعوري مع الواقع 

هذا السٌاق كلمتان تحملبن إٌحاء نفسٌا ولٌدا للوعً الباطن ، فشخصٌة " لـوط " 

تـــرمـــــــز إلى ؼلبة الخٌر أمام قوى الشر ،" وسدوم " تمثل مسرح الصراع فـ أحفاد " 

التً احتضنت قوى الخٌر  لوط " لعلهم الأجٌال الفلسطٌنٌة الماضٌة والآتٌة ،" سدوم"

ر فً الزمن الؽابر ٌمارس فٌها هذا الدور فـــــً الزمن الـــحاضر ،ولاشك أن والش

الفلسطٌنً ٌمثل جانب الخٌر الثابت أمام الطؽٌان ،وبذا تتداخل الأزمنة والأمكنة فً 

 تصوٌر الواقع. 

العلبقة بٌن الفن والواقع علبقة وطٌدة ومتبادلة ، فالواقع هـــو المادة الأولٌة التً     

ذ منها الشاعر بوعً أو بؽٌر وعــً , وٌحفظ ذلك فـــــــً مخٌلته التً تعٌد بدورها ٌؤخ

،فالشاعر ٌنقل الواقع ممتدا عبر (2)المواد الوالٌة بشكل فنً، ٌتصؾ بالإبــــداع 

مساحات مكانٌة شاسعة ومتوؼلب عبر الزمان : قرٌبه وبعٌده متخذا مـــــــــــن التناص 

لمتمكنة فً أعماقه ، وسدوم بما ٌكمن  فٌها من إٌحاءات قد تعبر وسٌلة لبلوغ ؼاٌته ا

 عــــــن تلك الؽاٌة حٌن ٌــــقـــول الـــشـــــاعـــــــر:

ًْ نَرى أفُقُاً ونَافِذَةً مِنَ اللّهَبِ .          نَا جِدَاراً كَ ٌْ  أعَْط

نَا جِدَاراً كًَ نُعَلقِ فوقه سَدومَ           ٌْ  وأعْطِ

نَ مَمْلَكَةً           ٌْ  التًّ انْقَسَمَت إلَِى عِشْرِ

          ًّ عِ النّفْطِ ... والعَرَب ٌْ  (3)لبَِ

 

 

 

 

 

 

 

  ____________________ 
 75،ص1979ٌنظر: حسٌن جمٌل البرؼوثً ، أزمة الشعر المحلً، منشورات صلبح الدٌن،)د،ط(، القدس، -(1
ة فً الفكر والفن ونصوص مختارة ، دار الحوار للطباعة والنشر ٌنظر :أحمد معٌطة،الإسلبم الخوارجً ، قراء -(2

 180،ص2000، اللبذقٌة ،1والتوزٌع ،ط
 .521ٌنظر: محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ص -(3
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والتدمٌر، والنفً ، والـــمــجازر البشعة التً ٌتعرض  ـمـلـٌــات التهجٌر،إن عـ    

فالحرب أقسى الأحداث وأشدها تدمٌرا للقٌم  (1)تحدث بشرعة الحــرب ، لـــهـــا الناس 

، (2)الإنسانٌة ، ولم ٌحدث أن ضلل شًء أسمى ما عرفه الإنسان بقدر ما تفعل الحرب 

ه فــً نفس الفلسطٌنً كانت تجربة قاسٌة ، تستؤهل وحـــــرب بٌروت بكل ما خلفت

وسٌلة فنٌة عمٌقة الإٌحاء بالفكرة، وسدوم هــً صورة المماثلة للوضع العربً الممزق 

الذي تجرفه تٌارات الؽً ، .فإذا كـــــان لـ"سدوم" أهل مـــن أفجر الناس، وأكفرهم ، 

ربً المتخاذلة قٌاداته هــــو وأسوأهم طوٌة وأردأهم سرٌرة وسٌرة ،فالوطن الــعـــ

عن جدار ٌعلقه فوقها ،فبذلك ٌلؽً الشاعر وجـود   "سدوم" التً ٌبحث الفلسطٌنً

الــــوطـــن العربً مستثنٌا "فلسطٌن" الضابعة التً ٌستعاض عنها بجدار ، هكذا 

ن ٌنــــقــســـم ذلك الوطن عـــــــلـــى نفسه كما انقسم أهل "سدوم" ومـــن هنا تكو

"سدوم" رمزا للصراع بٌن الخٌر والشر ، بٌن الحق والباطل ، والشاعر بتلك الصورة 

المؤخوذة من القصة الدٌنٌة عامة والمنفتحة على تارٌخ "سدوم" بكل تفاصٌله ٌشدنا إلى 

بشاعة المشهد فــــً الـــوقـــــت الذي تتوافر لنا فٌه اللذة المستقاة مــــــن السٌاق الفنً 

لعواطفنا ، و انقسام "سدوم " إلى عشرٌن مملكة فً السٌاق ٌشٌر إلى وضعٌة المشبع 

 التجزبة والفرقة التً ٌعٌشها الوطـــــن الـــعــربً متجرا بؤخٌه العربً.

 ٌّة الممتدّة  "ٌوسف" علٌه السّلَم مجالاً خصباً لتمثٌل التّجربة الحٌات

نب النثر، فعملت على إثرابهما أثرت قصة "ٌوسؾ" علٌه السلبم فً الشعر إلى جا     

 ،(4), ولم ٌقتصر ذلك أثر على الأدب العربً فحسب ،بل امتد إلى أدب اللؽات الأخرى(3)

 

 

 

 

______________________ 
 .117ص1991،بٌروت ،1فٌصل عباس ،التحلٌل النفسً وقضاٌا الإنسان والحضارة ، دار الفكر اللبنانً ، ط -(1
، 2، الحرب والحضارة والحب والموت ،ترجمة:عبد المنعم الحفنً )د.د(ط ٌنظر: سٌؽموند فروٌد -(2

 ..13-12،ص1977
ٌنظر : أحمد ماهر محمود البقري ،ٌوسؾ فً القرآن ،دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر ،)د،.ط( ،بٌروت  -(3

 116،ص1984
، مإسسة المختار للنشر والتوزٌع  ٌنظر : داود سلوم ، الأدب المقارن فً الدراسات المقارنة التطبٌقٌة -(4

 .165-164،ص 2003،القاهرة ،1،ط
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

وقد تكون سببا فـــً حـــــضورها  (1)فالقصة تشتمل عــلى جوانب سٌكولوجٌة هامة

على جوانب نفسٌة من حٌاة الإنسان بصورة أساسٌة وهذه المتمٌز فـــً الأدب الذي ٌركز 

الجوانب تنطلق مــن الذات والواقع؛ لذا أسهمت شخصٌة "ٌوسؾ" فً تؤوٌل الواقع 

الفلسطٌنً بؤبعاده الآنٌة والمستقبلٌة على نحو ٌزٌدها عمقا وإثارة ؛وذلك لما تحوٌه 

بر الأدب إلـــى رموز أخرى، مـــــن مادة وافرة تضمنت بطبٌعتها رموزا عمٌقة ،أولت ع

تؽنً بؤبعادها الواقع ، وتعبر عنه بدقة متناهٌة ، فهً بما تحتوٌه من أبعاد نفسٌة قادرة 

عـــلـى أن تلهب الإحساس ، وتقدم الفكرة تقدٌما ؼنٌا بالإٌحاءات ، تقدٌما ٌقود 

 الإحـســـاس والذاكرة إلـــــــى الماضً مــتـسللب 

به , ومفجرا لطاقاته ، فالشاعر حٌنما ٌوجه أنظاره نحو الواقع  إلى الحاضر ، ملتحما

الدٌنً المنصهر فـــــً تــــارٌــخــه ، وٌستدعً شخصٌاته لا ٌقؾ عند تلك الرموز 

 وقوفا سطحٌا،

ولا ٌركز على الملبمح العادٌة لـهـــا ،بل ٌستوحً أبرز معالمها وأشد تفاصٌل حٌاتها 

 ثراء.

همٌة بمكان أن ٌشار إلـــــــى أن مــــــن أهم مواصفات النص مـــــن الأ        

المرجعً أن ٌـــكــــون جــمٌلب ومضٌبا وخصبا ،ٌتخطى حواجز الزمان والمكان ،مما 

ٌفسح مجالا للتؤمل والتؤوٌل ، ولعل قصة "ٌوسؾ" علٌه السلبم تشتمل عـــلــــى تلك 

ــــن هــنـــــا استلهم "دروٌش" عناصر بكل ملبمحها، وم (2)العناصر النصٌة المتوهجة

تلك القصة متصلة بشخصٌة "ٌوسؾ" علٌه السلبم التً تعد أبرز تلك العناصر ،وقــد 

وٌوجه  فالحلم لفظ ٌومً ٌرافق أحادٌثنا، كـــــان للرإٌا حضور ممٌز فـــــــً شعره،

الماضً ،لقد أنظارنا نحو المستقبل ،سٌما أن المستقبل رهن الحاضر، وكلبهما رهن 

وجد دروٌش فً ذلك مــــــسرى لحلمه وقد تكررت لفظتا الحلم والرإٌا عنده فً 

مواضع كثٌرة ســــواء أكان ذلك التكرار عفوٌا ،ٌعكس الحاضر بصورته الأولٌة أم 

مقصودا بذاته ،ٌسمو بالحاضر بالتركٌز على الماضً ،والتوجه نحو المستقبل ،وٌؤتً 

 ة التقمص إذ ٌقول الشاعر:ذلك عــــادة عبر تقنٌ

 هَلْ كَانَ لًِ أن اطْمَئِنَ إلَِى رُإَايَ              

 

 

 

 

 

 

_______________________ 
ٌنظر:عزت عٌد العظٌم الطوٌل، دراسات نفسٌة وتؤملبت قرآنٌة، مطبعة الوادي )د.،ط(، إسكندرٌة  -(1
  102،ص1977،
حمود دروٌش ، ترابً سورة ٌوسؾ انموذجا ، منشورات جامعة ٌنظر: خالد الجبر،تحولات التناص فً شعر م -(2

 .63، ص2004البترا الخاصة )د.ط(،



41 
 

 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

داي؟             ٌَ رُهُ   وأنَْ أصُدّق أنّ لًِ قَمَراً تُكَوِّ

قْتُ               قْتُ ،لَكِنًِّ سَؤمشًِ فًِ خُطاي.  صَدَّ  (1)مَا صَدَّ

التقمص عملٌة ؼالبا ما تكون لا شعورٌة ،وهــــً ولٌدة ارتباط انـــفــعالـــً       

 ٌتصور 

، والتقمص (2)فٌه الشخص نفسه ،كما لو كان الشخص الذي ارتبط به ،فٌسلك مسلكه

ـــً النص موثقة ضمابر المتكلم , وتؤتً تلك الآلٌة ف(3)ٌعمق شعور الإنسان بقٌمته 

،وٌستند ذلك إلى جانب من جوانب الشخصٌة ،وهو الحلم ،والشاعر حٌنما ٌقوم لذلك لا 

 ٌقتبس من دٌنً بعٌنه ،وإنما ٌقؾ عـــلــى المعنى العام للفكرة التً تتشابه فً النصٌن :

ا أبََتِ  قوله تعالى)إذِْ قَالَ القرآنً والتوراتً ، فهً فً معناها مؤخوذة من  ٌَ ٌُوسُفُ لِأبٌَِهِ 

تُهُمْ لًِ سَاجِدٌِنَ(  ٌْ مْسَ وَالَْقَمَرَ رَأَ تُ أحََدَ عَشَرَ كَوْكَباً والَْشَّ ٌْ وقد جاء فً  ,(4)إنًِِّ رَأَ

مْسُ وَالقَمَرُ  ٌْضاً ، وَإذِاَ الشَّ التوراة علــــى لسان ٌوسؾ علٌه السّلبم "إنًِِّ  قَدْ حَلمُْتُ حُلْماً أَ

،وهناك جانب فً التوراة ورد عـــــلــــى لسان  ــــــدَ عَشَرَ كَوْكَباً سَاجِدَةٌ لًِ"وَأحََ 

اسْمَعُوا هَذَا الحُلْمَ الذِّي حَلمُْتُ .فَهَا نَــــحــْنُ حَازِمُونَ  "ٌوسؾ" لم ٌكن له أثر: إذ ٌقول:"

فَاحْتَاطَتْ حُزَمُكُم وَسَجَدَتْ لحُِزْمَتًِ حُـــزَماً فًِ الحَقْلِ وَإذَِا حُزِمْتًِ قَامَتْ وَ انْتَصَبَتْ ،

، والشـــاعر هــــنـــا إذ ٌتناول الفكرة ٌستهلها بؤسلوب الاستفهام ناقلب إٌاها من (5)"

الأسلوب الخبري المإكد؛ لتتلبءم مــــــع الموقؾ ،واللحظة الإبداعٌة ،فالرإٌا تجسد الحلم 

تـقـبــــل الآمن،والإٌمان بحتمٌة العودة والسٌادة الفلسطٌنً ،وهً البحث عـــــــن الــمـسـ

لـ"ٌوسؾ" علٌه السّلبم بشرى بالنبوة ، فنبوة الفلسطٌنً تتمثل  ،فـــــــً حٌن كانت بالنسبة

فً الوصول إلى الهدؾ والعودة إلى الوطن،وقـــــد تخلص من الاحتلبل ،والقمر هو 

 الجانب المشرق فً لٌل الفلسطٌنً

 

 

 

 _____________________ 
 .29محمود دروٌش ،دٌوان محود دروٌش ، المجلد الثانً -(1
 120ص1972،بٌروت ،2دار النهضة العربٌة ،ط -ٌنظر :حلمً الملٌجً ،علم النفس المعاصر -(2
 6،ص2000،بٌروت،1ٌنظر حلمً الملٌحً ،علم النفس الإكلٌنٌكً ،دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر ،ط -(3
 4ؾ أٌة سورة ٌوس -(4
 .60،ص 9الكتاب المقدس،سفر التكوٌن،الإصحاح السابع والثلبثون -(5
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

،فهو ٌدل على الحلم (1)فً حٌن رمز فً النص الدٌنً لوالد"ٌوسؾ" علٌه السّلبم

ودلالته ،فالفلسطٌنً ٌحلم ،وٌطمح فً أن ٌكون فـــــــً المشرق مجردا من السجود 

 موقع مإازرة 

من قبل الأخر العربً، لكنه ٌجد نفسه وحٌدا فـً ساحة العذاب،ولعل خلبصة الفكرة 

التً أراد الشاعر نقلها أن المحتل بمشاركة الإخوة العرب ٌحاول استبصال كل فكرة 

مستقبل تماما كما فعل إخوة "ٌوسؾ" علٌه فـً ذهن الفلسطٌنً ،ٌــحــاول استشراؾ ال

،ففً هذا الموضع ٌكون الفلسطٌنً لـ"ٌوسؾ" الذي حـــــــاول إخوته استبصال  السّلبم

 وجوده انطلبقا 

من محاباة  أبٌهم له ،وكان مــن الممكن أن تكون الرإٌا مثار حقد أكبر ضده، بٌنما 

لبشعوري هنا ٌدلل عـــــلــى تكون الرإٌا مثار الحقد ضد الفلسطٌنً،فالتوحد ال

الإحساس المفعم بالتقارب النفسً بٌنهما ،والشاعر أثناء ذلك ٌخرج الصٌاؼة عن النص 

الذي  -الدٌنً،وٌومً إلٌه بمشتركٌن لفظٌن،وهـما "رإاي" و"قمرا "لكنه بفعل التحرٌر

،بل لم ٌر القمر فحسب  –ٌدلل على حالة نفسٌة ،تتصل بشدة التلهؾ والتعلق بالحلم 

، إذ ٌإكد على (2)ٌسمو لــــه لٌملكه، وٌشكله حسبما ترتضٌه نفسه بقوله:"تكوره ٌداي"

حـــقـه فً البحث عن مستقبل نقً،فالفلسطٌنً وحدة هو الحقٌق بتقرٌر مصٌره،وهو 

 مـــــــع كل محاولات الكبت ٌصر

ة للجملة عــــلـــى مواصلة دربه ،وهـــــذا ٌتؤكد عبر صٌؽة الاستفهام المتصدر 

 المحتوٌة 

 على الرإٌا ،فهو ٌسوق ذلك فً جو صاخب،تزداد معه الفكرة عمقا و الإحساس قوة.

إن القارئ لشعر "دروٌش " ٌلبحظ شؽفه بطفولته ,وحنٌنه إلٌها مع أنها لم       

، فالطفولة  (3)تـــكــــن طفولة سعٌدة،فقد أثرت تلك الطفولة فـــــــــً مسٌرته الشعرٌة 

فـــــــــــً عملٌة النمو الإنسانً ،وفً اللبشعور تتكدس تلك  إلى ذكرٌات لتتحو

 وتختزن الذكرٌات،

_____________________ 
ٌنظر:ابن كثٌر ، تفسٌر القرآن العظٌم طبعة جدٌدة منقحة متضمنة تحقٌقات العلبمة:محمد ناصر لدٌن الألبانً،  -(1

،القاهرة  1د بن سلبمة،خالد بن محمد بن عثمان،مكتبه الصفا،طخرج أحادٌته:محمود بن الجمٌل ،ولٌد بن محم
 .4/214،ص2002،
 .29محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً  -(2
ٌنظر: شهاب محمد ، شعراء فلسطٌنٌون ، قراءة فً دٌوان الشعر الفلسطٌنً المعاصر،شركة عناه للطباعة  -(3

 12،ص1998،رام الله ،1والنشر والتوزٌع ،ط
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

،والشاعر إذ ٌستعٌد تلك الصور عبر لاشعوره (1)مما ٌعطً أملب فً استعادة صورها

وٌعٌد تصوٌر بٌبته فً مرحلة زمنٌة تمثل جانبا من طفولته ٌلجؤ إلــــــــــى التناص 

 مإطرا بجوانب من قصة "ٌوسؾ" علٌه السلبم ذات صلة بواقعه ,حٌن ٌقول: الدٌنً

فِ                 ٌْ  ... سَبْعُ سَنَابِلَ تَكْفًِ لمَِائِدَةِ الصَّ

ديّ. وَفًِ كُلّ سُنْبُلَةٍ                 ٌَ نَ  ٌْ  سَبْعُ سَنَابِلَ بَ

 نَ ٌُنْبِتُ الحَقْلُ حقلًَ مِن القَمْحِ كا               

قوُلُ                 ٌَ سْحَبُ المَاءَ مِن بئِْرِهِ وَ ٌَ  أبًَِ 

دَيّ                 ٌَ ؤخذنً مِن  ٌَ  لَهُ : لَا تَجفَ. و

نَةِ ...                ٌْ فَ أكبُرُ كَالفَرَفْحِ ٌْ  لأرََى كَ

 أمَشً عَلَى حَافَةِ البِئْرِ : لًِ قَمَرَان               

 دٌ فًِ الأعَالًِوَاحِ                

ًْ قَمَرَان                 سْبَحُ... لِ ٌَ  (2)وأخَرُ فًِ المَاءِ 

إن الإنسان ٌمنح بٌبته معنى ٌستجٌب إلٌه ، وتمنحه بٌبته مــعـنى ٌإثر فٌها ،      

فـعندما ٌنتبه الفرد إلـــــى أشٌاء ،فإنه ٌعطٌها معنى لما ٌدركه ، فالبٌبة التً ٌتفاعل معها 

، (3)ان هــً المجال الإنسانً الذي تظهر فً حٌاته النفسٌة الشعورٌة واللبشعورٌة الإنس

فالشاعر حٌنما استعاد صورة الطفولة الراكنة فً لا شعوره بدا متؤثرا ببٌبته ، وحٌنما 

ملبمحها استدعى ملبمح البٌبة الماضٌة التً شكلت عنصرا من عناصر  صـــــــــور

إلى جانب ما استوحاه مــــن أحداث تتصل بالحلم ،فتجلت قصة "ٌوسؾ" علٌه السّلبم 

شخصٌته "ٌوسؾ" الحكٌم المفسر الأحلبم إلى جانب شخصٌته الحالمة ،و"الببر" 

هــــــً المكان الذي ٌتصل بالحاضر فً صورته الحقٌقٌة،  وبالماضً فـــــــً صورته 

 الرمزٌة ، ففً السطر الأول

 

 

 ___________________ 
ظر: عزٌز السٌد جاسم ،دٌا لكتٌك العلبقة المعقدة بٌن المثالٌة والمادٌة فً الرإٌا والمقدس والمعجز والعقلبنً ٌن -(1

 .182،ص1982، دار النهار للنشر ،)د.ط(،بٌروت،
 22-21محمود دروٌش ، لماذا تركت الحصان وحٌدا ، ص –( 2
نفس العام،مكتبة الأنجلو المصرٌة ،)د.ط(، القاهرة ٌنظر:أحمد فابق ، محمود عبد القادر، مدخل إلى علم ال –( 3 

 .379-378)د.ت(،ص
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

ؤكْلهُُنَّ ) ٌبدو الشاعر متناصا مع قوله تعالى: ٌَ  وَقَالَ الَْمَلكُِ إنًِّ أرََى سَبْعَ بَقَرَاتٍ سِمَانٍ 

ا إنِْ كُنْتُم  ٌَ ا ٌَ هَا الَْمَلََُ أفَْتُونًِ فًِ رُإْ ٌُّ َ ؤ ٌَ ابِسَاتٍ  ٌَ سَبْعُ عِجَافٌ وَسَبْعَ سُنْبُلَتٍَ خُضْرٍ وَأخَُرَ 

ا تَعْبُرونَ(  ٌَ ، فالشاعر أعـــــــاد (2)ومع المعنى نفسه الوارد فً التوراة  ،(1)للِْرُإْ

د أطرها بوعٌه الباطن معتمدا عـلى صٌاؼة ذكرٌاته ،وأخذ ٌلونها بإحساساته ،وٌحد

القصة الدٌنٌة التً شكل أجزاء تبعا لما ترتبٌه زاوٌته النفسٌة ، فالطفولة التً 

صــــــورها تبدو أشـــــد خصوبة منها فـــــــً الواقع ،وٌتجلى ذلك عبر تحوٌر النــص 

ة بعٌدة،لا المستحضر ،فالسنابل التً رمزت للخصوبة فً نصها الأصلً فً فترة زمنٌ

بد أنـــهــــا احتفظن بذلك فً النص الشعري،والشاعر ٌسقط الجانب المتصل بالجفاؾ 

،وٌقصر النص على الخصوبة ،وهــــــً خصوبة معنوٌة مؤلوفة ،ترتبط بالحلم 

وبالواقـــع المتخٌل ،وتمثل الحٌاة اللببقة على أرض الوطن .وإذا كانت سبع سنابل وفقا 

، فهً فً النص الشعري (3)ه السلبم لتلك الرإٌا تتصل بسبع سنٌن لتفسٌر "ٌوسؾ" علٌ

تمتد عبر مابدة الصٌؾ ،وكلب التركٌبٌن ٌرمز إلى الخصوبة بدلالتٌها المادٌة والمعنوٌة 

،ولعل "مابدة" الصٌؾ تحمل التناص هنا عـــــلــــى الرإٌا التً ٌبرز فٌها "ٌوسؾ" 

الم بقول الشاعر:"لً قمران" ، ولعل هذا ٌعبر المــفـســـــر للحلم ،وٌظهر ٌوسؾ الح

عن الشعور بالتؤلق والارتٌاح فــً جو ٌنسحب فٌه الشاعر فً لاوعٌه إلــى عالم خٌالً 

، ٌستعٌض به عن الواقع، وهنا ٌبدو النص الحاضر مخترقا للنص المرجعً ،ومتظللب 

شاعر قمران :"واحد فً بظلبله ،وإذا كــــــــان الحلم فً نصه الأصلً ٌتضمن قمرا،فلل

، وقد ٌـــحــار القارئ فً هذه الرمزٌة ،فهل ٌمثل (4)الأعالً ،وأخر فً الماء ٌسبح"

قمر الأعالً العلو حقٌقة أم نقٌضه؟ هل ٌعبر عـــــــن ســـمو الشاعر بؤمانٌه ؟ أم بعده 

 عنها ؟

 

 

 

______________________ 

 .43سورة :ٌوسؾ ،أٌة  - (1
 .69-67ص57-17مقدس،سفر التكوٌن ، الإصحاح الحادي والأربعون، ٌنظر:الكتب ال -(2
 .4/227ٌنظر: فً تفسٌر "ٌوسؾ" علٌه السلبم لذلك الحلم:ابن كثٌر ،تفسٌر القرآن العظٌم ، -(3
 22محمود دروٌش ، لماذا تركت الحصان وحٌدا ،ص -(4
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 يّ عبر شخوص القصت الذّينيتإيحاءاث التنّاصّ الذّين        الفصل الأول:                   

وهل قمر الماء هو الصورة المنعكسة مــــــن قمر الأعالً أم هو قمر أخر؟ لعل 

الصورة الاٌجابٌة هـــــــــً الأقرب هنا وفقا لصلة ذلك بالسٌاق .وأخٌرا ٌمكن القول: 

تج "إن اختلبط التجربة الخاصة بدروٌش الشاعر بتجربة دروٌش الفلسطٌنً قــــــد أن

 .  (1)حقلب دلالٌا جٌدا للحلم ،وعناصره المختلفة

  ًّ ٌّوب" علٌه السّلَم وأسطورة العذاب الموازٌة لعذبات الفلسطٌن  "أ

النص الشعري الخلبق هو بالتؤكٌد نص مفتوح وتعددي ،وهو نــــص تخٌٌلً      

ة منسوج من مجموعة من الدوال والمدلولات ،فكل نــــــص شعري هــــــو بالضرور

،والنصوص (2)نص دلالً ،ٌكشؾ عن حمولات معرفٌة وأٌدٌولوجٌة لا ٌجـــوز تجاهلها

السابقة التً ٌنفتح علٌها اللبحق توصؾ بالتنوع والثراء ،وبالتجدد والتحول،فهً فـــً 

صٌرورة داببة ،وانتقال دابم ،وهً قابلة لاستعادة بنابها فـــــً أزمنة متفرقة ،وهً 

بالتنوع داخل الذاكرة الواحدة ،أو ضـمن الذاكرة المتعددة ،وقصة  مخترقة لأخٌلة ،تتسم

بنً "الله" "أٌوب" علٌه السلبم واحدة من تلك النصوص التً تمتاز بذلك ، لقد كان لهذه 

 الشخصٌة حـضور مبكر فً شعر "دروٌش" إذ ٌقول فً دٌوانه "عاشق من فلسطٌن" 

 فًِ حِوار مَعَ العَذَابِ                   

شْكُرُ                   ٌَ ٌُوب   كَانَ أُ

حَابِ                    ! خَالقِ الدّودِ... والسَّ

 خُلقَِ الجُرحُ لًِ أنَا                  

ت ... وَلَا صَنَمُ                   ٌْ  لاَ لمَِ

  (1فَدَع الجَرْحُ وَالألََم ) 

____________________ 

 .140ص فً شعر محمود دروٌش،ترابً سورة "ٌوسؾ" أنموذجا،صخالد الجبر،تحولات التنا -(1
، بؽداد، 1ٌنظر : فاضل تامر ، الصوت الأخر الجوهر الحواري للخطاب الأدبً ، دار الشإون الثقافٌة العامة ،ط -(2

 .225-224،ص1992
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 ذّينيتإيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت ال        الفصل الأول:                   

استؤنس الشعراء بشخصٌة "أٌوب" علٌه الــــســـلبم واستؽلوا مــــوضوع         

، فؤسطورة العذاب الفلسطٌنً استدعت البحث عـــن (2)عــــذابــه فً قصابدهم 

أســـطــورة عــذاب مماثلة تكمن فً قصة النبً "أٌوب" علٌه السلبم ،"ودروٌش" 

عطى فً السٌاق السابق ،لٌعبر عن حالة الفلسطٌنً شاعرا ملتزما استـــؽل هذا الم

المعذب على أرض الوطن، ومع ذلك هو صابر على مكابدة العناء ، فالصبر كذلك صفة 

مستلهمة مــــــن قـــصــة العذاب الأٌوبً ،وشخصٌة النبً "أٌوب" علٌه السلبم هً 

ـحـــاول إبلبغ الفكرة الشخصٌة الملببمة للتعبٌر عــــن حالة الفلسطٌنً ،فالشاعر ٌــ

بصورة ٌشتد معها التوتر والانفعال ، وٌبدو النص قرٌبا مـــــــن المباشرة بالرؼم من 

احتوابه على الرمز،فالعذاب إشارة واضحة إلى النصٌن :الرمزي والحقٌقً ،ؼٌر أن 

العذاب عبر التشخٌص والتجسٌم ٌبدو محاورا ،هذا ما ٌجعل النص أشد عمقا ، والشاعر 

لخ وضعٌة "أٌوب" علٌه السلبم عــلـى الفلسطٌنً فً السطرٌن :الثانً والثالث،فالدود ٌس

والسحاب إشارتان ،تتصلبن بـــواقـــع القصة ،ولٌس الشكر إلا ملمحا مرافقا لشخصٌة 

"أٌوب" علٌه السلبم الذي لـــــــم ٌنقطع عن شكر خالقه فً الشدة والرخاء ، فالسحاب 

، (3)رج الله تعالى كربة "أٌوب" علٌه السلبم بؤن أرسل علٌه سحابتٌنرمــــز للفرج ،إذ ف

ومن هنا ٌعبر الشاعر عن صمود الفلسطٌنً وثباته ســـاعٌا لتحقٌق شؤوه الذي ٌبشر 

بــــه  السحاب المبشر بالنصر وؼٌاب المعاناة ،وعــبــــر تــــلك المقطوعة تقتطع 

الشاعر فـً توظٌفه للرموز بعض  "وطبٌعً أن ٌستجمع أجزاء النص الدٌنً ،

عناصرها التشكٌلٌة الأصلٌة وٌــطــرح بعضها الأخر ،لكً ٌستطٌع أن ٌبنً داخل بنٌة 

 النص الشعري شكلب خـــاصــــا ،ٌصوؼه للتعبٌر عن تجربة الذاتٌة أو الموضوعٌة"

 

 

 

______________________ 
ول ، طبعة جدٌدة منقحة ، دار العودة ،)د.ط(،بٌروت ،)د.ت( محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الأ -(1

 .139،ص
ٌنظر :عزالدٌن إسماعٌل ،الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة ، دار العودة ودار الثقافة –( 2

 .36،ص1972، بٌروت،2،ط
منشاوي،محمد رضوان مهنا ،مكتبة ٌنظر ابن كثٌر ، قصص الأنبٌاء خرج أحادٌثه محمد بٌومً،عبد الله ال -(3

 .169- 166الإٌمان ،)د.ط(، المنصورة،)د.ت(،ص
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

لما كان الفن إنتاجا بشرٌا حــامـلب شحنة عاطفٌة ،وموقفا اتجاه الوجود ،فإنه لابد أن 

هذا مــــــن داخل البنٌة الاجتماعٌة،ومثٌرا لدى متلقٌه شعورا معٌنا،و شعور ٌتناول ٌكون 

التجربة مركزة تركٌزا خاصا عـــــن طــــــرٌق التكثٌؾ الفنً،والفنان ٌضٌؾ إلى 

فالتجربة الشعرٌة ( 1) السٌاق الاجتماعً ،وٌعدل فٌه حـسـب قدرته الإبداعٌة التً تمٌزه

لتجربة واقعة ،وٌـــقــوم ذلك عــــلـــى تحوٌر فـــــً طرٌقة التوصٌل إعــــــادة صٌاؼة 

 التً نخضع

فً تفسٌرها لمعطٌات الواقع ،ومعرفتنا به،فلب تستطٌع أن نفهم التناص خـــــــــارج  

حدود التجربة المدركة ،والتناص وسٌلة محركة لمشاعرنا نحو إدراك التجربة إذ ٌقول 

 الشاعر :

حَابَة               ٌُوبُ مَاتَ،ومَاتَتِ العَنْقَاءُ ،وانصَرَفَ الصَّ  (2)أ

ٌعكس الفن كل شعور ، وٌحول الشعور الخفً إلى شعور واضـــــح ،فالحقٌقة         

فً الأدب قد تهزنا أكثر من الحقٌقة فً الواقع ، وهذا ماٌمنح الفن القدرة الفابقة على 

اؼته بصورة ٌشتد وقعها فــــــً النفس سعٌا ، فالواقع تعاد صٌ(3)التؤثٌر العاطفً 

لتحقٌق الهدؾ الأساسً للشعر، فتجربة "بٌروت" التً ٌمثل السطر السابق جزءا منها 

تشتد فً جـــــــو جنابزي ، ٌسنده التناص مع الشخصٌة الدٌنٌة المجسدة للبنفعالات 

ة مؽاٌرة للصــــورة المؤلوفة القوٌة والعواطــــــــؾ العمٌقة ،فالشاعر بابتداعه حـــالــــ

للرمز"أٌوب" ٌكشؾ عن ؼٌاهب الواقع الخاضع للتصوٌر،وموت "أٌوب" ٌــعــنــــً 

ضٌق الذرع ، ونفاذ الصبر ، والٌؤس ،والعجز الذي وصل إلٌه الفلسطٌنً فـــــً مرحلة 

ـــى زمنٌة ولدت تجربة مــــا ، فلم ٌعد"أٌوب" لٌستؤنس بــه ،إذ أن موته إشارة إلــ

وحشة الدرب ، وتفشً القنوط الثاقب ،وفعل الموت المتكرر فـــــً السٌاق ٌإكد على 

همود النفس بــالرؼم مـــن قوتها ،فموت "أٌوب" تعبٌر عن نتٌجة ؼٌر مرضٌة آل إلٌها 

   الفلسطٌنً المعذب ،إن مـــوتـــه إعــــلبن انفجار اللحظة المسفرة عن إخفاق وألم .

 

 

_____________________ 
 91ٌنظر :رجاء عٌد ، فلسفة الالتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ،ص -(1
 17محمود دروٌش ،دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً ،ص -(2
كٌللً ،و.م كوفالزون ،أسس الاشتراكٌة العلمٌة المادة التارٌخٌة ، دار الجماهٌر،)د.ط(،  -ٌنظر:ؾ -(3

 .530،ص1970
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        ل الأول:                  الفص 

  ًّ لة فً مساندة الحلم الفلسطٌن ٌّ  ملَمح قصّة "موسى" علٌه السّلَم قوّة متخ

إن انفتاح النص فً بنابه ٌوازٌه انفتاح أخر على بنٌات نصٌة ،أصبحت جزءا منه        

ا ،وٌحاورها مـــــــــن خلبل هذا التفاعل ٌنتج دلالة جدٌدة ،وبذلك فهو ٌتفاعل معه

، فالشاعر حٌنما ٌنتج نصه تنفتح مخٌلته (1)وموقفا جدٌدا مـــــن النص وزمنه وتارٌخه 

عــــلــى المخزون اللؽوي المشكل لدٌه ،والخاضع للتشكٌل الجدٌد والمتلقً حٌنما ٌتلقى 

ختلفة سواء أكان ذلك الانفتاح اختٌارٌا أم النص ذاته تنفتح ذاكرته علــى نصوص م

تلقابٌا ،ومن تلك النصوص التً خضعت لتصور الشاعر قصة النبً "موسى" علٌه 

السلبم ،ومــــا ٌرافقها من دلالات ،وتوصؾ هذه الشخصٌة بؤنها متوسطة الحضور 

"ادم"  فــــً النص الدروٌشً ،فلم تبلػ مثلب مـــــا بلؽة حــــضور شخصٌة "ٌوسؾ" أو

علٌهما السلبم ،ولكنها تفاعلت وتواشجت مــع إنتاج الشاعر وأحاسٌسه داخل النص 

الشعري ،وقبل إنتاجه ،وأسهمت فً تقدٌم إٌحاءات جدٌدة معبرة عن تصورات الشاعر 

وأحلبمه والمؽزى من تلك التصورات والأفكار التً تتمحور حولها العملٌة الإبداعٌة 

 ر:،ومن هذا اللون قول الشاع

 تَتَحَرَكُ الأحْجَارُ،                      

 مَا سَرَقوُا عَصَا مُوسَى                     

دِي عَنْكُم                      ٌَ  واِنّ البَحْرَ أبَْعَدُ مِن 

 إذَِن ،تَتَحَرَكُ الأحَْجَارُ                     

 وإنِ مَرّوا ،وإنِ فرّواإنِ طَلَعُوا وإنِ رَكَعُوا ،                    

 أنَا الحَجَرُ.                      

تْهُ زَلْزِلةٌَ                       (2)أنَا الحَجَرُ الّذِي مَسَّ

 

 

 

 

 

_____________________ 
،الدار  2النص والسٌاق ،المركز الثقافً العربً ،ط -ٌنظر: سعٌد ٌقطٌن،انفتاح النص الروابً  -(1

 .129ص،2001البٌضاء،
 .484-483محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الأول  -(2
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

      
 ٌرتبط العمل الفنً ارتباطا مباشرا بالأحلبم والخٌالات ،أو ٌنبع مـــــــــن المصادر   

نها ،والأحلبم تطل على الأفكار والتجارب الخفٌة ،والمبدع بقدرته ٌستطٌع التً تتبع م

أن ٌنتج ما فً الحلم من صور ومعان ،مما ٌوسع خٌاله،وٌمده بقوة تجعله ٌرسم الحٌاة 

بشكل أعمق ،فؤحلبم الفلسطٌنً المنطلقة من سار وطنً لا تقؾ عند حـــــدود وقــــدرة 

تفوق قدرة الإنسان العادي ،وهو بذلك ٌبحث عــــــــن الشاعر على التعبٌر عن أحلبمه 

منفذ قوي ،ٌتلبءم مع قوة ذلك الحلم ،والحاجة الكامنة خلقه ،فالنص الدٌنً ومـــــا 

ٌـــشــتـــمل علٌه من معجزات ربانٌة المصدر فً السٌاق السابق هو الوسٌلة الأكثر 

انفعالٌة مناسبة فً نفس الشاعر ،فالفعل  تناسبا للنفوذ إلــى تلك الأحلبم التً تثٌرها طاقة

الاعجازي التخٌلً ٌبدأ بحركة الأحجار فً السطر الأول ، وهذا ما ٌحٌلنا إلى أكثر من 

نص دٌنً ،ٌتداخلبن معا فً نص آخر، ففٌه إشارة إلى حجر "موسى" علٌه السلبم الذي 

باب القبر وهو  ،وحجر "المسٌح" علٌه السلبم الذي دحرج عن (1)أزاحه عن باب الببر

فـــً السطر الأخٌر ٌحٌلنا مباشرة إلى ذلك؛ إذا جاء فً الإنجٌل :"وإذا زلزلة عظٌمة 

حدثت.لأن مــــلبك الرب نزل من السماء وجاء ودحرج الحجر عن الباب ،وجلس علٌه 

،فالحجر الذي كان مصـدرا اعجازٌا معٌنا للؤنبٌاء على الوصول إلى أهدافهم (2)"

تخٌل إلــــــى مصدر قوة بالنسبة للفلسطٌنً ،ٌستعٌن به للتعبٌر عن ،ٌتحول عبر ال

أحلبمه ورؼباته ،وهــــــو مـــصـــدر للتحدي والإصرار عـــلـــى المواجهة لنٌل الحلم 

,ولا تقؾ الإحالات النصٌة عند ذلك بـل إن نفً سرقة "عصا موسى" فً السطر الثانً 

بات ،فالقوة وفقا لذلك فـــً ٌد الفلسطٌنً تعبٌر عـــن الإصرار على تخطً العق

،والشاعر هنا ٌستؤنس بقدرات الأنبٌاء ،وملبمح إعجازهم ، لٌوهب نفسه القوة حتى لو 

كان ذلك تخٌلب ، وتكرار حـــركــة الأحجار فً السطر الرابع زٌادة فً التشبث بالقوة 

الٌة مقاومة ،وٌحاول والأمل ،فحركة الأحجار فعل بطولً إنسانً ،وماهً إلا حركة نض

 الشاعر أن ٌمد نفسه بالثقة والقدرة على التصدي ،حٌنما تحـــل

 

____________________ 

 188ٌنظر: ابن كثٌر ، قصص الأنبٌاء ،ص-(1
العهد الجدٌد،إنجٌل المسٌح حسب البشرمتى ،الإصحاح الثامن والعشرون ،نداء الرجاء،)د.ط( شتوتؽارت ،ألمانٌا  -(2

 .55ص 2)د.ت(،  
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

الأنا اللبواعٌة فً السطر السادس فـــً الحجر ،هنا ٌمنح نفسه إعجازا لاشعورٌا ،هنا 

ٌبلػ الانفعال ؼاٌته ،فٌدفعه إلى اختراق الواقع عـــلــى نحو ٌتسع مداه زٌادة فً 

صرار علـى التحدي،والزلزلة المكتسبة من شخصٌة "المسٌح" علٌه السلبم فً السطر الإ

الأخٌر تولج نصا دٌنٌا فً أخر،وتمنح النص الشعري كثافة انفعالٌة، تشبع رؼبة الشاعر 

معبرا عـــن صورة الفلسطٌنً أثناء محاولة الخلبص من حالة والدخول فً حالة أخرى 

 مهما كان الثمن .

  "ٌّة"المسٌح  علٌه السّلَم ممثّلًَ لمسٌرة الفداء والتّجربة الوجود

ٌؤتً فً طلٌعة الرموز الدٌنٌة الموظفة فــــً القصٌدة الحدٌثة رمز "المسٌح        

"علٌه السلبم ،ولٌكن لٌس من قبٌل المبالؽة إذا قٌل :إن من النادر أن نجد شاعرا لا 

ت ،تنسجم مـــــع الواقع الذي ٌوظؾ هذه الشخصٌة وما ٌرتبط بها مــــن دلالا

(، وبذا ٌكون "دروٌش" واحدا من الشعراء الذٌن تناصوا مع هذه الشخصٌة ،إذ 1ٌعٌشه)

كسب هذا الجانب من التناص عنده حضورا ممٌزا،لما ٌزهو به مــــــن إٌماءات ،ولما 

ـــن ٌحمله مـــــــن معطٌات ،فشخصٌة "المسٌح" علٌه السلبم باقٌة ،بما تكتنزه مــ

الإٌجابٌات التً تثري الخواطر المتدفقة فً النفس المبدعة ،وتسهل إرساءها فً قالبها 

اللؽوي فــــــً جوي ٌكتنفه العمق ،مما ٌجعل الحاضر مرتكزا على الماضً ،والماضً 

مشدودا إلـــــــى الحاضر بتجاربه الروحٌة فً ؼناها وخلودها ،وهً توابم ما فً نفس 

،فقد انتقى منها ما ٌلبءم أفكاره ،وٌحمل الذاكرة الإنسانٌة على  الشاعر من هواجس

إدراك الواقع إدراكا بعٌد المدى ، ٌقتضً استبطان النفس المبدعة ،واستخلبص 

المإثرات المحٌطة بها ،وتكون هذه العملٌة شبٌهة بعملٌة سابقة قام بها المبدع نفسه 

"المسٌح" مشوار الشاعر منذ بداٌاته حٌنما استنبطن ذاته .لـــقـــــد رافقت شخصٌه 

،وأخذت بالنمو عـــلــى نحو ٌتواءم مع نمو القصٌدة من ناحٌة ،وٌسهم فً ذلك التطور 

مـــــن ناحٌة أخرى، ومن هنا أخذت هذه الشخصٌة تلقى بظلبلها عبر إنتاج الشاعر .لقد 

 واكب التناص مع هذه الشخصٌة نموها ،إذ التمس الشاعر جوانبها 

الولادة وحتى القٌامة وفقا للفكر المسٌحً ، ومن ثم كان ترقب إشراقه العالم منذ 

 المرتهنة _____________________

،الهٌبة المصرٌة العامة 3،4،ع7ٌنظر: خالد سلٌمان ، ظاهرة الؽموض فً الشعر الحر، مجلة النقد الأدبً، م -(1
 72م،ص1987للكتاب ، 
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

بولادته أحد المعالم المستلهمة ،تلك الولادة التً تبشر بالخلبص والعطاء ،وتـــؽـــــــري 

الفلسطٌنً بالأمل القادم الذي ٌذلل طــرٌــقـــه الشابك ، وٌبشر بخصبة ،إذ ٌقول 

 الشاعر:

             

وٌِلِ طَوٌِلٌ طَرٌِْ  كَ. قكَُ فَاحْلمُْ بِسَبْعٍ نِسَاءٍ لتَِحْمِلَ هَذَا الطَرٌِقَ الطَّ ٌْ  عَلَى كَتَفَ

ٌُولَدُ طِفْلُ الجَلٌِلُ  لَ لتَِعْرِفَ أسْمَاءَهُنَّ ومِنْ أيَّ أمٍُ سَ ٌْ  وهُزَّ لَهُنَ النَخِ

 (1)نْ حَجَرلنََا بَلَدٌ مِن كَلََم. تَكَلَّم تَكَلَّم لِأسُنِدَ دَربًِ عَلَى حَجَرٍ مِ 

ٌرتبط العمل الفنً بمعاناة الإنسانٌة ،فالعمل الفنً الأصٌل هو الذي ٌضع ٌده على        

مشكلبت الشعب ،وهو التعبٌر الحق عن أمال الأمة، وهو الذي ٌلبمس أمانً النفوس فً 

لحظات  فــــــــً عمقها ،فالمبدع هو الذي ٌنطلق من الشعور إلى اللبشعور الجمعً

، وهذا الانطلبق لابد أن ٌستند إلـــــــى التجارب الإنسانٌة العامة التً (2)وفٌة إلهام ص

تقٌم فً اللبشعور الجمعً ،وأسمى تلك التجارب هــــــً الدٌنٌة ، فهً ؼنٌة بالإٌحاءات 

المتصلة بؤحداث الإنسانٌة ،فالشاعر رأى فـــً فكرة الخلبص الإنسانً والبشرى بولادة 

لسلبم ما ٌقترب مـــــن الأفكار التً ٌبؽً توصٌلها بعمق، فالإٌماءات "المسٌح" علٌه ا

الدٌنٌة تتصل بالواقع الفلسطٌنً ،فإذا كانت "العذراء" قد بشرت فـــــــً "الجلٌل" 

،وإذا كانت تلك الحادثة قد مرت فــــً ؼٌر مكان ( 3)بولادة"المسٌح" علٌه السلبم 

أن تكون هناك بشرى بخلبصه مـــــن معاناته  ،فالفلسطٌنً مهجرا فً ؼٌر مكان ٌؤمل

فً طرٌقة الطوٌل نحو وطنه ، وهذا الطرٌق لا ٌمكن تجازوه وفقا لنظرة الشاعر 

التخٌلٌة إلا بالحلم ، فالحلم هــــو سبٌل الخلبص ،ومادته هً النص الدٌنً الذي ٌعدله 

ٌؽة المذكر موجها الشاعر وفقا لؽاٌته ،فالخطاب ٌتحول من صٌؽة المإنث إلــــــى ص

للفلسطٌنٌة هً الشخصٌة المماثلة لشخصٌة "العذراء" التً تعطً،وتقدم لتخلٌص 

 الأمــــــة،و"العذراء" تتحول إلــــــــى عــــذراوات 

 
 

_____________________ 

 .331.محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً -(1
،  3-1،ع1نفس والشعر ،الموقؾ الأدبً ترجمة : جلبل فاروق  الشرٌؾ ، جٌنظر: كارل ؼوستاؾ ٌونػ،علم ال -(2

 110، ص 1971اتحاد كتاب العرب ،دمشق 
 .92، ص33-26ٌنظر فً ذلك : العهد الجدٌد ،إنجٌل المسٌح حسب البشر لوقا ،الإصحاح الأول  -(3
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ًّ عبر ش     الفصل الأول:                     خوص القصة الدٌّنٌةإٌحاءات التّناصّ الدٌّن
 

ثَلُ  ،وٌبدو هنا الشاعر متؤثرا بقوله تعالى ) (1)إذ ٌقول الشاعر:" فاحلم بسبع نساء" مَّ

ةٍ أنَْبَتَتْ سَبْعَ سَنَابِلَ ...( ٌُنْفقِوُنَ أمَْوَالَهُمْ فًِ سَبٌِلِ اَلَلِ كَمَثَلِ حَبَّ ،وهنا  (2)الّذٌِنَ 

بع نساء" هن سبع عذراوات مــــــن أجل ٌــدمـــــج الشاعر أكثر من نص دٌنً ،"وس

ولادة "مسٌح" واحد ٌضًء الدرب المرتقب ،إذ أن محاولات سبعا قد تنجح منها واحدة، 

وهـــذا ما ٌعبر عن صعوبة الدرب الذي ٌسلكه الفلسطٌنً، فانتظار الولادة لم ٌعد أمرا 

افقا للحلم ،بقول قرٌب المنال كما هو الحال فــــــً النص الدٌنً ، والهز ٌكون مر

الشاعر و "هز" مستبدلا هذا اللفظ باللفظ "هزي" والنخلة تتحول إلى نخٌل إشارة 

إلـــــــى مــدى ما ٌتطلبه مشوار الفلسطٌنً من عطاء ، نخلة واحدة لا تكفً لتخلٌص 

 الفلسطٌنً القابع خـــلـــؾ المسافات المدلهمة مــــــن عذاباته المتفاقمة ، نخلة واحدة لا

تكفً مـــــــن أجل ولادة واحدة ،تبشر بالخلبص المستقبلً المرتهن بالفجر الثاوي 

خـــــلـؾ الدٌجور ، فالنساء ٌتعددن ،والنخٌل ٌتعدد ،ولٌس هناك إلا طفل واحد 

،فالتحوٌر هنا بقدر مـــــا ٌتشبث الشاعر عبره بالأمل ، ٌعبر عن صعوبة الوصول إلٌه 

جلٌل" بعدا مكانٌا ٌتصل بــــــه "المسٌح" علٌه السّلبم ،وٌوجه ،والشاعر هنا ٌستدعً "ال

 (3)الأحداث نــــحــــــــو المستقبل :"فاحلم" ، "لتحمل"، "هز" ،"لتعرؾ"،"سٌولد"

،ومــن ثم تكون الصورة المستقبلٌة للفلسطٌنً متجلٌة عبر السٌاق ،وٌكون الفعل 

ـً ظل الاتصال بالماضً الممتد عبر المستقبلً موجها حسب زمنٌته ،وٌكون ذلك فــــ

 اللبوعً الجمعً.

  ا للرّسالة ًٌّ رسالة النّبً "محمّد" صلى الَل علٌه وسلم معادلاً موضوع

ٌّة  الفلسطٌن

الكتابة ،كل كتابة ،تنهض على مستوى المتخٌل ، فالكاتب لا ٌتعامل مع الواقعً       

 لك الواقع ،وهً صور تعادلمباشرة ،بل مع ما ٌرتسم فً ذهنه أو مخٌلته من صور ذ

 

 

______________________ 
 331محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً ، -(1
 260سورة البقرة، أٌة  –( 2
 331محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً ، -(3
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 عبر شخوص القصت الذّينيتإيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ         الفصل الأول:                   

، فالشاعر (1)معانً مستمدة من موقع رإٌة كاتبها فً إطار لٌس هــــو الواقع ذاته 

حٌنما ٌمارس الكتابة ٌخضع لمخٌلته اللبواعٌة ،تلك المخٌلة التً تـــمـــد النص بــمــــا 

 تختزنه

علٌه  من معارؾ سابقة ،ومن بٌن تلك المعارؾ شخصٌة النبً محمد صلى الله 

وســـلـّــم وما تشتمل علٌه من متعلقات ،تتداخل مع تجربة الشاعر ،لقد كان لهذه 

الشخصٌة حضور فً شعر"دروٌش" ، لكنه لم ٌبلػ من العمق والكثافة والبروز ما بلؽته 

شخصٌات أخـــرى شخصٌة "ٌوسؾ" و"المسٌح" علٌهما السّلبم مثلب ،وقد ٌعود ذلك 

 إلـــــى مــــدى الانسجام

بٌن الشخصٌة وبٌن الحالة النفسٌة التً ٌعٌشها الشاعر ،وٌكون ذلك تابعا مــــن  

 إحساسه تجاه ذاته أو تجاه الواقع ، إذ ٌقول مستدعٌا العلم "محمد"

 ألو...               

د العَرَبِ                  أرٌُِدُ مُحَمَّ

 مَنْ أنَْتَ ؟ ! نَعَم               

 جٌِن فًِ بِلََدِي سَ                

 مَا أفْعَلُ ؟               

 تَحَدَّ السّجنُ والسّجَان                

 فَإنَ حَلََوَة الإٌمَان                

 (2)تُذٌِبُ مَرَارَة الحَنْظَل                

 ٌستقى الفنان انفعالاته على اختلبؾ صورها من المجتمع الذي هو عضو فٌه ،      

 ،فالذاتً والموضوعً (3)خلبل ارتكاز شخصٌة الفنان تظهر الإرادة المبدعة ومن 

 

 

 

 

____________________ 
 16،ص1990،بٌروت،1العٌد ٌمنً ،تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي،دار الفارابً ،ط -(1
 .151محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الأول، -(2
السمرة ،النقد الأدبً  والإبداع فً الشعر،المإسسة العربٌة للدراسات والنشروالتوزٌع  ٌنظر :محمود  -(3

 .61،ص1997،بٌروت ،1،ط
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

ٌنٌة فــــً ٌنصهران فً مخٌلة الشاعر،إذ ٌحاول عبر التناص مــــــع الشخصٌة الد

السٌاق السابق أن ٌعكس معاناة السجٌن الذي ٌــحاول المحتل أعزاءه بؤن ٌكون صمته 

وإعراضه عن المقاومة ثمنا لحرٌته المادٌة ،وفـــــــً محاولة للتصدي لمرارة الواقع 

ٌستعٌن الشاعر بحكمة النبً محمد صلى الله علٌه وسلم بوصفه حاملب لرسالة سماوٌة 

ً سبٌلها عقبات الدهر،ولم ٌنثن أمام كل العراقٌل التً تعترض سبٌله،ومن هنا تحمل فـــــ

تكون هذه الشخصٌة جدٌرة بؤن تستلهم الحكمة،وتستمد العبرة من سفرها الخالد ،فلٌس 

لنبً امن برسالته،وأصر على نشرها متخطٌا كل السبل إلا أن ٌحث الفلسطٌنً على 

بحتمٌة توصٌلها ،هكذا ٌرٌد الشاعر أن ٌقنع نفسه  التحدي حاملب رسالته الوطنٌة ،مإمنا

والأخر بالفكرة،وٌرٌد أن ٌوصل التجربة بصورة أشد تؤثٌرا،وٌكون ذلك قابما عــلى 

الحوار والجدل ،فٌنتهً الموقؾ بالأخذ بحكمة النبً محمد صلى الله علٌه وسلم التً 

ان تذٌب مرارة الحنظل حلبوة الإٌم ٌصوؼها الـــشـــاعر :"تحد السجن والسجان ،فإن

،ومن هنا ٌكون الرمز "محمد العرب" قادرا على حمل ذاكرة المتلقً إلى الماضً (1)"

الزاخر بالعبر فً إطار الزمن الحالً ،إذ أن الرمز فً رأي "أدونٌس" ما ٌتٌح لنا أن 

 (2)نتؤمل شٌبا أخر وراء النص ،فهو بعد خفً وإٌحاء.

لكلمة على الاندماج فــــً السٌاق اللؽوي ،وتحقٌق إن روعة الإبداع تتجلى فً قدرة ا

الثراء النصً فً ذهن المتلقً،وعلى بلورة روح العصر باكتسابها سمة التمٌز 

،فالنصوص الماضٌة لا سٌما الدٌنٌة تصبح الأكثر قدرة عـــلـــى ذلك خاصة  (3)الحداثً

ت متصلة بشخصٌة النبً إذا كـــــانت مستوحاة من مصدر لـــــه سمة التمٌز ،وإذا كان

محمد صلى الله علٌه وسلم باستحضار النص القرآنً المتصل بالحادثة الدٌنٌة ،وذلك 

دون الظهور  (4)بالاستناد إلى الحوار الذي دار بٌنه وبٌن الملبك "جبرٌل" فً ؼار حراء 

 .المباشر للشخصٌات

 

_____________________ 
 .151،المجلد الأول ،محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش  -(1
 .160،ص1978،بٌروت 2ٌنظر :أ دونٌس،زمن الشعر ،دار العودة ،ط -(2
 156،ص2003إبراهٌم أحمد ملحم،شعرنا القدٌم والنقد الأجنبً،دار الكندي للنشر والتوزٌع )د.ط( ،إربد، -(3
مود،إبراهٌم ،دار ٌنظر فً ذلك ابن هشام ،سٌرة النبوٌة ،تحقٌق وتخرٌج وفهرسة جمال ثابت،محمد مح -(4

،وٌنظر البخاري ، صحٌح البخاري حقق أصوله ووثق نصوصه طه عبد 17/172،ص2004الحدٌث)د.ط(،القاهرة 
 1401م ص2003الرإوؾ سعد ، مكتبة الإٌمان ، )د.ط(، المنصورة ، 
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

دالا على الشخصٌتٌن  المتحاورتٌن فً  (1))اقْرَأْ باِسْمِ رَبِّك الَّْذِي خَلقََ(فكان قوله تعالى :

فً مرثٌة للشهٌد "ماجد أبو  تلك الحادثة ،إذ ٌقول الشاعر معبرا عن معاناة واقعٌة

ا مَاجِدّ                      شرار"     ٌَ  صَبَاحُ الخٌَر 

رّ صَبَاحُ ال               ٌْ  خَ

 قمُ ِاقْرَأ سُورَةَ العَائِد               

رُ                ٌْ  وَحُثَّ السَّ

 إلَى بَلَدٍ فَقَدْنَاهُ               

 بِحَادِث سٌرّ               

اعِد                عُ واجْمَع السَّ  تَجَمَّ

 (3)لتَِكْتُبَ سُورَةَ العَاِئدّ....             

لواقع مرجعا ٌتعامل معه الكاتب ،ٌراه ،ٌسمعه،ٌحاوره،...لكن ٌبقى أن ٌشكل ا        

الكتابة لا تتعامل مباشرة مع المرجع سواء أكان هذا المرجع هــو الواقع الحً أم الواقع 

، من هنا كانت فً ذلك السٌاق عودة للتارٌخ الدٌنً تعبٌرا عن أزمة اجتماعٌة (4)النصً

مباشرة ،وإنما ٌتناص مع حادثة نزول الأول للوحً  على ،فالشاعر هنا لا ٌنقل الفكرة 

النبً محمد صلى الله علٌه وسلم ، فإذا كـــانت تلك الحادثة تمثل البشــرى بنبوءته صلى 

الله علٌه وسلم ونقطة الانطلبق لنشر الرسالة ، فهً بالنسبة للفلسطٌنً ممثلب بالشهٌد " 

ونقطة الارتكاز نحو الحرٌة والهوٌة ، سٌما أن مـــاجـــــــــد " تمثل درب المقاومة ، 

والقراءة وفقا  (5)شاعرٌة الشاعر"تتحرك فً إطار الحرٌة المفقودة ، والوطن الضابع "

 للبنحراؾ النصً تعنً تؤمل الطرٌق 

 

 

 

 

 

_______________________ 
 .1سورة العلق، أٌة -(1
 141محمود دروٌش ،دٌوان محمود دروٌش،المجلد الثانً -(2
 16ٌمنً العٌد،تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي ،ص -(4

 74،ص 1996،القاهرة،1أحمد دروٌش ،فً نقد الشعر،الكلمة والمجهر ،دار الشروق،ط -(5   
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 إيحاءاث التنّاصّ الذّينيّ عبر شخوص القصت الذّينيت        الفصل الأول:                   

 
ــً لم تكن قراءة لسورة "العلق"وإنما لـ "سورة العابد" ،وبذا ومواصلة السٌر ، وهـ

تكون القراءة مقترنة بمشوار الفلسطٌنً، بتؤملبته ،وتطلعاته،وهـــً تلتقً فً النهاٌة 

عند حلمه بعودته ؛ فمن هذه الدلالة كانت السورة " سورة العابد " وٌكون الفلسطٌنً ، 

لته سعٌا لنشرها ، ومـــــن ثم لتحقٌق الهدؾ فً المرحلة الأولى للقراءة قد حمل رسا

الأمثل ، فقراءة ســـــورة "العلق"كانت بداٌة مبشرة بطرٌق مإد إلــــى نهاٌة مرجوة 

 ،وإذا كانت القراءة 

كل ما ٌبذله الفلسطٌنً ممثلب بهذا الشهٌد من أجل ذلك الهدؾ ،فهً تتحول فـــــً 

هً الؽاٌة نفسها التً بذلت القراءة مــــــــن  السطر الأخٌر إلى كتابة ، ولعل الكتابة

 أجلها ، وبذا ٌحور الشاعر النص ،لٌخدم ؼاٌته المتعلقة بفكرة وإحساسه.
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                   الفصــــــــــــل الثانــــــــــــي

 التنّاص الدٌنًّ فً شعر محمود دروٌش "نصوص مختارة"         

 قرآن الكرٌم وأثرها فً المبنى والمعنى.آٌات ال -( 1

 نماذج من الأسفار التوراتٌة رافدا للتجربة الشاعرٌة. -( 2

  سفر" الجامعة " وفلسفة الفناء والوجود 

 ًنشٌد الأناشٌد " والترنٌم بلغة الحس الوجدان " 

  اشعٌاء " الصورة الإنسانٌة الركٌنة الحكٌمة " 

 دة الشعرٌة .الألفاظ الدٌنٌة وصلتها بالما -( 3
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 " التّناصّ الدّينيّ في شعر محمود درويش " نصوص مختارة 

 آٌات القرآن الكرٌم وأثرها فً المبنى والمعنى  -1

عربـــً المعاصر،فقد استطاعت فبة مــــن ٌعد القران الكرٌــم رافدا مهما للشعر ال       

الشعراء أن تقتبس منه صٌاؼات جدٌدة ؼٌر مستهلكة ، تنقل أكبر قدر ممكن من المعاناة 

والإحساس، مما ٌدفع الشاعر إلى خلق رموز جدٌدة ، واستعارة لؽة دٌنٌة وآٌــات قرآنٌة 

م ،بمادة فنٌة مستوحاة من لقد كان "دروٌش" واحدا من الشعراء الذٌــــن أثروا شعره (1)

آٌات القران الكرٌم بالإضافة إلى ماتضمنه شعره مــــن ملبمح ،مصدرها القصة الدٌنٌة، 

ولعل المادة المستوحاة من الآٌات القرآنٌة لم تبلع ما بلؽة تؤثٌر القصة الدٌنٌة ، ولعل هذا 

عنصر الصراع  راجع إلــى أكثر من عامل ، فقد ٌكون بسبب تركٌز الشاعر على إبراز

الذي لا ٌقوم إلا بالاعتماد علـــى الشخصٌات ،ولاشك أن القصة الدٌنٌة ؼنٌة 

بشخصٌاتها الرامزة ،والشاعر ٌحرص علــى إبراز صورة الفلسطٌنً بوصفه العنصر 

 -لاسٌما أبطالها  –الأهم بٌن تلك الشخصٌات ،وشخصٌات القصة التً ٌتناص معها 

ً بعض ملبمحها مـــع الفلسطٌنً الذي ٌسعى بمثالٌة تتناسب فــ شخصٌات مثالٌة ،

للوصول إلــــى أهدافه ، ولربما كان تحول الشعر مـــن الؽنابٌة إلى القصصٌة المعتمدة 

على الشخوص من ناحٌة وعلـــى الصراع مــن ناحٌة أخرى سببا فً ذلك .إن كـــل 

التناص مــع آٌات قرآنٌة وفقا  ذلك لا ٌعنً البتة إهمال آٌات القران الكرٌـــم ،بل ظهر

لآلٌات متنوعة ،لقد ارتبط بعض تلك الآٌات بالقصة القرآنٌة، وجــــاء بعضها فـــً 

صورة قالب حواري، ومنها ما اتصل بالصورة ، أو باللؽة ،أو بالإٌقاع ،والقافٌة...،إذ 

بً تقوم طرٌقة استحضار "دروٌش" للآٌات القرآنٌة فً الؽالب على التناص الجز

 ،وندرة كبٌرة إن اقتبس أٌـة قرآنٌة كاملة اقتباسا حرفٌا أو شبه حرفً.

تؤتً أهمٌة النصوص الشعرٌة من اكتنازها بالتنوع ،وامتلببها بملفوظات النصوص      

الأخرى وأصدابها ،مما ٌذٌب جدار الفردٌة فً النص والذاتٌة المنؽلقة .وٌظهر ذلك فـً 

 اص مــــع أكثر من أٌة قرآنٌة فً الموقع واحـد ،وٌقومشعر "دروٌــــش" من خلبل التن

______________________ 

، 1980، بٌروت ،1ٌنظر عبد الحمٌد جٌدة،الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر،مإسسة نوفل،ط-(1

 .66ص
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التناص علــــى التحوٌر بما ٌتناسب مـــــع ؼاٌة الشاعر،وقــــد تكـــون تلك الآٌات 

مرتبطة بالشخصٌات القرآنٌة، مما ٌجعلها تمتد نحو الجــمـاعة الإنسانٌة، وتخرج من 

النطاق الفردي الضٌق ،وٌـكــون ذلك ٌتمثل النص ، وانصهاره فــــً بوتقة 

مادة المخٌلة ، فتؤتً لؽة القران الكرٌــــم بما تثٌره من عمق الأحاسٌس،والتحامه مـــع 

أنا فً المعنى والإحساس، لتكون جزءا من لؽة الشاعر وأحاسٌسه ،إذ ٌقول فً قصٌدة :"

 وجمٌل بثٌنة ":

 هَلْ هَمَمْتَ بِهَا، ٌاَ جَمٌِل عَلَى عَكْس

تْ بـِــكَ؟ وَاةُ ،وَهَمَّ  مَا قَــــالَ عَنْكَ الرُّ

مَاءَ فَسَالَتْ تَزَوَجْ   تُهَا. وَهَـــزَزْنَــا السَّ

باً عَلَـــى خُبْزِنَا،كُلَّمَا جِئْتُهَا فَتَحَتْ  ٌْ  حَلِ

 جَسَدِي زَهـــرَةً زَهْـــرَةً ،وَأرََاقَ غَدِي

 (1)خَمْرَهُ قَطْرَةً قَطْرَةً ،فـِـــً أبََارٌِقِهَا 

تمثل النص الماضً تمثلب  إن عملٌة الخلق الجدٌد فً الشعر تنهض مـــن خلبل     

ذاتٌا، ٌنسجم مــع التجربة الشعرٌة التً تحمل سمات خاصة ،تكون نتاجا للفرد والؽٌرٌة 

ففً محاولة للخلق النفً استطاع "دروٌش" أن ٌجعل آٌات القران الكرٌــــم مادة ( 2)

ع مؽذٌة لشعره، تتصل بالذات والجماعة فً آن، وقد تناص فــً المقطوعة السابقة م

تْ بِهِ ،َوهَمَّ بِهَا لَوْلاَ آٌتٌن قرأنٌتٌن ،ففً السطر الأول ٌتناص مع قوله تعالى: )وَلَقَدْ هَمَّ

هِ( ءَا بًرْهَانَ رَبِّ فهو ٌتخذ من "جمٌل بثٌنه " ؼزلا عذرٌا رمزا ،ٌتقنع به ،وٌؤتً ( 3)أنَْ رَّ

لى تلك المقطوعة التناص محورا فً أبعاده الدلالٌة والتركٌبٌة ،وٌطؽى الجو الؽزلً ع

،وتتبادل الشخصٌات المواقع ،وٌحتفظ الشاعر باللفظ "همَ" الذي ٌكون مفتاحا للآٌة 

،والشخصٌات المحدثة تنتحل الأدوار ،وتتحول الأفعال المقترنة بالحدث مـــن الــدلالـــة 

الماضً الأكٌدة ،وذلك باستخدام أسلوب الاستفهام ،وٌعٌد الشاعــر ترتٌب الأحداث 

 رة تخالؾ الآٌة لٌكشؾ عما ٌدور فً ذهنه من فكرة وفً نفسه من شعور بصو

_____________________ 

 .119-118،ص 1999، 1محمود دروٌش ،سرٌر الؽرٌبة شعر،رٌاض الرٌس للكتب والنشر،ط -(1

حدٌث فً ٌنظر عبد الكرٌم راضً جعفر،رماد الشعر دراسة فً البنٌة الموضوعٌة والفنٌة للشعر الوجدانً ال -(2

 .178،ص1998،بؽداد،1العراق،دار الشإون الثقافٌة العامة،ط

 24سورة ٌوسؾ، أٌة -(3
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خْلةَِ تُسَاقِطْ عَلَ وٌتناص كذلك مـع قوله تعالى  كِ بِجِــذْعِ الَْنَّ ٌْ ي إلَِ كِ رُطَباً )وَهـــزُِّ ٌْ

،فقد ٌثٌر كما ٌرى (2)وذلك قال : " تزوجتها وهززنا السماء فسالت حلٌبا " .(1)جَنٌِاًّ(

نص منجز شرارة ما فـــً ذهـــن المبدع ،فٌنتج نصا جدٌــدا،فٌكون ذلك  -المتوكل طه 

النص قـــد فجر مااختمر،وتراكم فً نفسه تماما كما ٌحدث الأمر بالنسبة لحدث ٌثٌر 

بداع , وقد ٌشترك النص المنجز مع الحدث المثٌر للئبداع فً عملٌة الإثارة ، ومن الإ

هذا المنطق تنسل ملبمح النص الؽابـــب حٌنما تصطدم بمخٌلة الشاعـــر ،فتندؼم بمادتها 

،وفــً أثناء هــذه العملٌة تدخل فً تركٌب النص الحالً بعض ملبمح النص 

ل من الدلالة المستقبلٌة إلى الماضً، ومــن صٌؽة المستحضر، لكن الفعل "هـز" ٌتحو

المفرد إلى المثنى،بٌد أن الهز ٌؤتً فوق المتخٌل حٌنما تـكـــون السماء مفعوله ،وهً 

معلم كونــــً لا تطاله ٌد .أما الفاء المتصلة بالحدث الماضً "سالت" ،فهً تإكد 

 فاعلٌته الهز.

، "والإبداع الفنً (3)فهو من الناس و إلٌهم  الفنان لٌس شخصا منعزلا عن مجتمعه،     

، ٌقوم خلبلها الأدٌب ٌتبنى أسالٌب جمالٌة بالاعتماد (4)إن هو إلا ظاهرة اجتماعٌة" 

، فالشاعــــر بوصفه كابنا اجتماعٌا حدق فـــً (5)على طاقة عقلٌة وخصابص نفسٌة 

،فؤبصر ما ٌعانٌه الفلسطٌنً  مشكلبت الواقع مستندا إلى قدراتــه العقلٌة وزاوٌته النفسٌة

من تشرٌد ؼٌر مبتعد عــن ذاته ؛إذ ٌستعٌن بالنص القرآنً للتعبٌر عن حالته النفسٌة 

" وَمَا قَتَلوُهَ المشابهة للحالة المتمثلة فـً المقطوعة السابقة ؛ فٌتناص مـــع قوله تعالى:

هَ لَهُم(  قابلب ، (6)وَمَا صَلبَُوهُ وَلَكِن شُبِّ

دوكَ .. وَمَـــا قَـــتــــلَـــــوكَ ومَـــا شَ   ــــرَّ

 أبُوكَ احْتَمَى باِلنُّصُوصِ ،وَجَاءَ اللُّصوص

_____________________ 

 25سورة مرٌم ،أٌة  -(1
 .118محمود دروٌش،سرٌر الؽرٌبة ،ص-(2

 215، ص2004درٌة ،، الإسكن 1سناء خضر ، مبادئ ،فلسفة الفن ، دار الوفاء لدنٌا  الطباعة والنشر ، ط -(3   

 232نفسه ،ص -(4   

ٌنظر: مصري عبد الحمٌد حنورة ،الدراسة النفسٌة للئبداع الفنً فً مسرحٌة منهج وتطبٌق ،دار المعارؾ   -(5   
 44،ص1990،القاهرة،  2،ط

 .157سورة النساء ،أٌة  -(6   
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كَ بَاعَت داً .. وَأمُُّ ٌْ  وَلَسْتَ شَرٌِــــداً .. وَلَسْتُ شَهِ

نَابِل والأمنٌات: )وَفَوقَ سَوَاعِدُنَا(  ضَفَائِرهَا للسَّ

سْلِّم)وَشَـــم عَمٌِق( . وَفَوقَ أصََابِعُنَا ٌَ  فَارِسُ لَا 

 (.1)ق( .كَــــرْمَــــةٌ لاَ تُـــهَــــاجِـــــر )وَشْـم عَمٌِ

ٌحور الشاعر الآٌة ؛ لٌوصل الفكرة والإحساس بالصورة التً ٌـــرٌد ،مع البقاء        

على بعض الإٌحاءات اللفظٌة مثل:"قتلوك" أما التشرٌد فهو ٌعادل الصلب مــن الناحٌة 

النفسٌة ، وٌنعكس صدى الإٌقاع القرآنـــً المستهل بالنفً، فٌكرر ذلك بقولــه :"ولست 

، وهـــــو عبر استحضار تلك الآٌــة ٌنم عــن صورة القلق والضٌاع النفسً (2)"شرٌد..

للئنسان،ومع أن واقع الفلسطٌنً ٌحالؾ مضمون الآٌـــة ،فالشاعر ٌحتفظ بالنفً ، لٌبقى 

المعنى منفٌا ،فتخلق حالة مشابهة لمضمون الآٌة ، تجعلنا ننظر إلـــى الفلسطٌنً بالرؼم 

ى أنه لا ٌنثنً بل ٌزٌده ذلك صلببة لتطؽى وضعٌة نفسٌة تتمثل من تشرٌده وقهره عل

فً التحدي والصلببة عــلـــى وضعٌة نفسٌة تظهر فـً الشعور بالضعؾ والضٌاع ، 

فدخول النص القرآنً فً النص الشعري تعبٌرا عن وضع اجتماعً إشارة إلى أن " 

تً تكمن فً المقام الأول النص نسٌج مـــن المعانً و الادراكــــات والاستجابات ال

 .(3)فــــً ذلك الإنتاج التخٌلً للحقٌقً "

ٌنظر الشعراء إلى القرآن الكرٌم على أنه مصدر بلبؼً متمٌز، وأنه ٌحمل       

، ومـن (4)للئنسان فـــً كل زمان ومكان دلالات لا متناهٌة ، وٌفسر أشٌاء تمس حٌاته 

،ٌستلهم منها "دروٌـــش" ما ٌفً برؼبته  هنا كانت تلك المادة سخٌة فـً إٌحاءاتها

 فـــــــــً التعبٌر

 عن واقع الضلبل والفساد الــــــذي تــــعـــٌشه الشعوب فـــــــً ظـــــل الاحتلبل ، 

 

______________________ 

 .454محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الأول ، -(1   

 454المصدر نفسه، ص -(2

. نٌوتن، نظرٌة الأدب فً القرن العشرٌن ، ترجمة:عٌسى علً العاكوب ،عٌن للدراسات والبحوث ك. م -(3

 .261، ص1996، 1الإنسانٌة والاجتماعٌة ، ط

 .77-76ٌنظر : موسى ربابعة ،التناص فً نماذج من الشعر العربً الحدٌث ،ص -(4
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ةً أفَْسَدُوهَا فٌتكا فــــً ذلك علـــى قوله تعالى : ٌَ )قَالتَْ إنَِّ الَْمُلوُكَ إذَِا دَخَـــلوُا قَرْ

ــــفـــْعَــلـُـــــونَ(  ٌَ ذِلـَـةً وَكَذَلكَِ 
ةَ أهَْلهَِا أَ  ، ونلتمس هذا فً قوله : (1)وَجَعَلوُا أعَِــــــزَّ

جَائِر أرََاءُهُ فًِ الغُزَاةِ وَلَكِ         ا السَّ ٌَ كْتُبُ فَـــــوقَ بَقَا ٌَ جْمَعُ المُلَصَقَات وَ ٌَ ه   نَّ

 (2)الّذٌِن إذَا شَاهَدوا مُدُناً هَدَموهَا بؤِسَْمَائِهِم و إسْتَرَاحُوا عَلَى العُشْبِ        

شٌاء موجودة ،بل إن الخاصٌة الممٌزة للشاعر هـــً الإبداع ،فالشاعر لا ٌحاكـً أ    

، وأحاسٌسه ورؼباته المكبوته  (3)أنه ٌبدع أشٌاء جدٌدة معتمدا عـــلـــى فطنته الخاصة 

تجاه الحٌاة والمجتمع ، فالشعر متنفس صاحبه ،ووسٌلته للتعبٌر عــن معاناته التً 

حكم تتراوح بٌن الذاتٌة والجماعٌة ، وقدرة الشاعــــر على الإنتاج الفنً هــــً التً تت

فً قدرته على توصٌل الفكرة إلــــى المتلقً ملتهبة بالإحساس. وهـــــً كذلك تتحكم فً 

إخراج العاطفة إخراجا تستند له النفس ،وٌحقق لها ؼاٌتها ، ولا ٌتهٌؤ ذلك للشاعر إلا إذا 

لجؤ إلى أسالٌب ملتوٌة ،تتوافر عبرها المتعتان : الوجدانٌة والجمالٌة ، وقــــد كان 

اص مـــع تلك الآٌة ،سببا للوصول إلـــى تلك الؽاٌة ، فالشاعـــر ٌعدلها محتفظا التن

إن استبدل "شاهدو" بـــ " دخلوا" و"هدموها" بـ "  –ببعض الإشارات الدالة علٌها وهو 

لم ٌنتقل بالمعنى بعٌدا، فهدم المدن بعد  -أفسدوها" مع الاحتفاظ بالإٌقاع الصرفً لها 

لا بدخــولها، وبذا تكون المشاهــدة معادلة للدخول ، والهدم والإفساد مشاهدتها لا ٌتم إ

ٌإدٌان إلــى نتٌجة واحدة ، وبناء علٌه ٌكون الشاعر قد استؽل الآٌة القرآنٌة استؽلبلا 

عمٌقا لا ٌخلو مـن عفوٌة ،فإذا كان الملوك ٌفسدون فـــً الأرض ،فالؽزاة أشد إفسادا 

عبر تلك الآٌة وأي صورة تزٌـــد هـــذا المعنى عمقا،و تلك  ،هذا ما أراد الشاعر إثارته

الصورة حلكة أكثر مــن استراحتهم على العشب بعدما تمت فعلتهم الدنٌة؟ وأي استراحة 

تلك التً ستكون عــلــى أجساد أبناء تلك المدٌنة؟ وهــــــل ٌدلل ذلك علــــى ممارسة 

 ؼــبــــة فــــــذة ؟الشر بؽٌر دافعٌة قـــــــوٌـــــــة ور

_____________________ 

 34سورة النمل، أٌة  -(1

 .123محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ،ص -(2

ٌنظر: دٌفٌد دٌتشس ، مناهج النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ترجمة : محمود ٌوسؾ نجم ، مراجعة:إحسان -(3

 . 95، ص 1967،  عباس ، دار صادر،)د.ط(،بٌروت
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،كما استعانوا (1)سٌطر القرآن الكرٌم على شعراء،وامتصوه ،و أعادوا كتابته   

بتعبٌراته، لأنها ذات ظلبل مشبعة بجو روحً،وتؤثٌر نفسً؛مما ٌسهم فً وصول الرسالة 

فقد استطاع "دروٌــــش" كؽٌره مـــن الشعراء ٌتؤثر بروحانٌة القرآن الكرٌم  (،2)شعرٌةال

)قَالتَْ إنَِّ الَْمُلوُكَ إذَِا دَخَلوُا :مستثٌرا بفكرته وجمال أسلوبه،إذ ٌتناص كذلك مع قوله تعالى

ةً أفَْسَدُوهَا( ٌَ قْتُلوُنَ بِلََ    قابلب: (3)قَرْ ٌَ  سَبَبٍ؟ هَل تُإْمِنُ الآن أنَّهم 

 قـُـــــــلْــــــــــــــتُ :مــــــنَْ هُـــــــــم؟       

 فَقَال :الّذٌــــــــنَ إذَا شَاهَــــــدوا حُلْماً        

 (4)أعدّوا لهَ القَبْرَ و الزّهـرَ والشَاهِدَةُ .      

بق النفسٌة المشكـــلـــة الجمالٌة تظهـر أثناء محاولة الفنان القبض على الحقا     

،و  (5) والحسٌة الكابنة بحقٌقتها الفعلٌة ،ومـن هذا كانت أسالٌب الفن متعددة متجددة

"دروٌش" هنا ٌجدد الأسلوب بالأخذ من أسلوب النص القرآنً بما ٌتناسب مع الواقع 

النفسً الذي ٌعٌشه ،وٌمتد داخله ، فؤسلوب الشرط ، وفعله ذو البعد الإٌجابً وجوابه ذو 

لسلبً ٌقودان إلى النص القرآنً ،والشاعر بالاعتماد على التناص ٌعبر عن البعد ا

محاولات الؽزاة لاستبصال أحلبم الفلسطٌنٌٌن ،فالمشاهدة التً تقترن بالمحسوس المربً 

تتصل فــً السٌاق الشعري بما هو معنوي ، وهــذا ما ٌعمق الإحساس وصلة التجربة 

ا لذلك لــم ٌــفــتــكــوا بالمادي فحسب ، بـــل بالوعً الباطن ،أما الؽزاة فهم وفق

 حــــطـــمـــوا الــــمـــعـــنــــوي كذلك .

ٌستخدم الشاعر أحٌانا كلمات ، وٌـــكــــون المعنى الذي ٌرمً إلٌه أبعد مــــن        

تلك الكلمات ،فالـجــزء الأكبر مما ٌتوخاه مــــن معنى ٌتم التوصل إلٌه بالحدس 

 (6) خمٌنوالت

_________________________ 
ٌنظر: محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة، دار التنوٌر للطباعة والنشر ،  -(1

 .267،ص1985، الدر البٌضاء ،2ط

ر والتوزٌع ٌنظر : محمود إسماعٌل عمار ، صورة الحجر الفلسطٌنً فً الشعر السعودي ، دار مجدلاوي للنش -(2

 . 284، ص2003، الأردن ،1،ط

 34سورة النمل،آٌة  -(3

 124محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ، ص -(4

ٌنظر : إٌلٌا الحاوي ، فً النقد والأدب ، مقدمات جمالٌة عامة، مقطوعات من العصر الإسلبمً والأموي ،دار  -(5

 13-12م ،ص1979، بٌروت ،  4الكتاب اللبنانً ، ط

ٌنظر: ألفرد آدلر، سٌكولوجٌتك فً الحٌاة ، كٌؾ تحٌاها ؟،تعرٌب :عبد العلً الجسمانً ، المإسسة العربٌة  -(6

 .87،ص1996، بٌروت ،1للدراسات والنشر ،ط
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عـــلــى الشاعر نفسه ،سٌما أن النفس البدعة فـً حالة ولا عجب أن ٌنطبق ذلك 

اللبوعً تنطق بما لا تعٌه ، وتستطٌع بذلك أن تقؾ على التفسٌر الكلً فحسب لا 

الجزبً أحٌانا ، والشعر لا ٌفسر حرفٌا ، بل إن التفسٌرات لا تـــعـــدو أن تكون هــــً 

ابما عـــلـــى الإٌحاء والتموٌه ، الأخرى تخمٌنات وإٌحاءات حٌنما ٌكون الشعر نفسه ق

والآٌات القرآنٌة هً إحـــــــدى مصادر الإٌحاء الـــــذي قد ٌحٌر الــــمـــتــــلــقــــً 

 أحٌانا إذ ٌقول الشاعـــر:

ـــرُ التَسَاإل :مَـــنْ هَــإَلاَءِ          ٌْ ٌُــــثِــ  كَانَ 

 لةَ وَقَــفوُا الذٌّــــــــن إذا شَاهَــــــدوا نَخْ        

 (1)صَامِتٌِنَ وخَرّوا عَلَى ظِلّهَا سَاجِدٌِن؟       

ٌلخص " دروٌـــش فــــً دٌوانه " كزهر اللوز أو أبعد " نظرته إلى مشوار        

الحٌاة المنقضً ، وهو ٌجعل ذلك المشوار عبورا للشوارع ، وهـذا العبور ٌعبر عنه 

السطر الثانً لا ٌخــــرج التناص عـــــن قوله  بالاستعانة بالأسلوب القرآنً ، ففً

ـــةً أفَْسَدُوهَا "تعالى: ٌَ ، ؼٌر أن التحوٌـــر هذه المرة  (2)" قَالتَْ إنَِّ الَْمُلوُكَ إذَِا دَخَلوُا قَرْ

ٌمتد إلــــى جواب الشرط ، لٌتحول مــن المعنى السلبً إلــــى المعنى الإجمالً 

روحً ،ٌتضاعؾ بالتناص فـــً السطر الثالث مـع قوله الإٌجابً، فٌعبق النص بجو 

واْ لهَُ سُجُداً" تعالى هِ عَلَى الَْعَرْشِ وَخَرُّ ٌْ فالشاعر ٌربـــط بٌن آٌتٌن فــً  ،(3)"وَرَفَعَ أبََوَ

عبارة واحدة ، ٌتحقق فٌها الإٌقاع القرآنـً؛ فتتولى الأفعال الماضٌة 

، وٌوفق بٌن "صامتٌن" و"ساجـــدٌن" إٌقاعٌا (4) "شاهـــدوا"،"وقـــفـــوا"،"خــــرّوا"

،وكلبهما ٌضفً جوا من السكٌنة على السٌاق ، وٌتحقق معها النؽم والطمؤنٌنة عبر اللؽة 

القرآنٌة الــمـشــكــلة تشكٌلب خاصا "فالأدب إعادة تشكٌل دابمة للؽة ،ومحاولة مستمرة 

 (.5) لصهرها

شعر بها صاحبها ،فهً تهبط إلى الشعور أو تجري  الخواطر فً الذهن؛ إذ ٌ      

تصدر عن اللبشعور ،ولكنها تتصل ببعضها البعض ، وتظهر نتٌجة لحالة نفسٌة ، 

 تتبعها أخرى

 

 

____________________ 

 .135-134، ص2005، رام الله ، 1محمود دروٌش ،كزهر اللوز أو بعد ، دار الشروق للنشر والتوزٌع ، ط -(1
 .34،آٌة سورة النمل  -(2
 .100سورة ٌوسؾ ،أٌة  -(3
  135-134محمود دروٌش ، كزهر اللوز أو أبعد،  -(4
 195، ص1987،القاهرة ،  1صلبح فضل ،إنتاج الدلالة الأدبٌة ، مإسسة مختار للنشر والتوزٌع ، ط -(5
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، ودروٌش بعلبقة من تداعً الخواطر ٌداخل (1)وهذا ما ٌسمى بتداعً الخواطر

الماضً بالحاضر، والنثري بالشعري ، والسماوي بالأرضً ، لٌنقل الـفــكــرة بالاستناد 

،ناقلب المعنى  (2)إلى الآٌة التً تـكـــرر ذكرها فً المقطوعات السابقة لهذه المقطوعة 

 قول :إلى دلالات جدٌدة إذ ٌ

ةَ أهْلـِــً؟ وَأهَْلـِــً            ٌَ ــحَـــابِ وَصِ فَ أكَْتُبُ فَــــوقَ السَّ ٌْ  كَ

ٌُوتِ وَأهَْلًِ            تْرُكُونَ مَعَاطِفهُُم فًِ البُ ٌَ تْرُكُون الزَمَانَ كَمَا  ٌَ 

ــرْفـــعَ            ٌَ دوا قَلْعَةٌ هَـــــدَمُـــــوهَا لكًَِ  ٌَّ لَمَا شَ  ــوُا فَـــوْقَهَاكُّ

خُونُون أهَْلـِـً            ٌَ نِ إلِــى أوََلِ النَخْلِ . أهَْلـًِ  ٌْ مَةً للِْحَنِ ٌْ  (3)خَ

إن النص صٌرورة وتحوٌل وتجاوز ،ولا ٌمكن عــده مادة لها أبعاد ثابتة ،إنه      

والنص  بؤبعاده اللفظٌة تجاوز للواقع ،وزعزعة للجمود،وفـــً هـــذا تكمن حركٌته ،

وقد أعٌدت صٌاؼتها أثناء بنابه ، فهو بناء زخرفً  (4)متقاطع مع سابر النصوص 

،تتنوع مكوناته و آٌات القرآن الكرٌم مصدر مـن مصادر بنابه بناء ٌتجاوز الثابت 

والمؤلوؾ ،وتصاغ الآٌة الواحدة صٌاؼات عدٌـــدة ،تتلبءم مع ؼاٌة الشاعر،ٌعود نجاح 

دته مــن التناص إلــى شـكــل العلبقة التً ٌقٌمها بٌن نصه وبٌن الأدٌب فــً مدى استفا

فــهــو فً   (5)تلك النصوص فإذا ما أحسن إقامتها أسهمت فً خـــدمـة دلالة النص

 إنَّ الَْمُلوُكَ إذَِا دَخَلوُاْ قَرْيَة  :"السطر الثالث مما سبق ٌعٌد صٌاؼـة قوله تعالى

مته وانكساراتها ،وهو بذلك ٌشٌر إلى انسحاب التارٌخ ؛ لٌنقل واقع أ (6)أفَْسَدُوهَا"

المسلمٌن ،وإنما ٌقـصد ضٌاع " الأنــدلس " بوصفها رمــــزا  البطولً من أٌــــدي

والنظر إلٌها  لضٌاع "فلسطٌن" وهــــذا ٌظهر من خلبل الاطلبع الكلً على القصٌدة،

 عور على أنها جسد واحد ٌخضع لوحده عضوٌة ،إذا هـً وحدة الش

__________________ 

 109،ص1953ٌنظر أحمد فإاد الاهوانً ، خلبصة علم النفس ، مطبعة لجنة تؤلٌؾ والنشر،)د.ط(، -(1

 34ٌنظر سورة النمل ،،آٌة  -(2

 .477محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -(3

حدٌثة ،نظرٌات جمالٌة ونقدٌة ،ونصوص حدٌثة ٌنظر :نبٌل أٌوب ،البنٌة الجمالٌة فً القصٌدة العربٌة ال -(4

 23،ص1992،بٌروت ،1،منشورات المكتبة البولٌسٌة،ط

ٌنظر:ٌوسؾ حطٌنً ، مكونات السرد فً الرواٌة الفلسطٌنٌة ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ،)د.ط( ، دمشق  -(5

 .251، ص1999،

 34سورة النمل،آٌة -(6
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،فالشاعر  (1)ووحدة الموضوع المثٌر فً نفس الشاعر الـذي تنطوي علٌه القصٌدة ،

أثناء نقله لذلك المعنى ٌحور الجزء المتناص من الآٌة القرآنٌة مستبدلا ألفاظ أخرى 

ذلك عبر الصورة المإسٌة التً بؤلفاظه مع الاحتفاظ ببعض بنٌتها الإٌقاعٌة ،وٌؤتـــً كل 

وأي شعور أقسـى مــــــن الحنٌن إلـــى  ! ٌخطها فـً السطر الثالث ،فؤي صورة تلك

فالحنٌن الذي ٌمتد إلى أول النخل قـــد ٌرمز إلـــى المشوار  ! شًء هـــدم بٌد صاحبه

سٌس الطوٌل الذي قطعته أمة الشاعــــر ،ثم عادت أدراجها ، فهذا ما ٌكثؾ الأحا

 بالحنٌن وٌثٌر الـــتـــوتــــر.

ٌعود نجاح الأدٌب فً مدى استفادته مــــن التناص إلى شكل العلبقة التً ٌقٌمها بٌن 

نصه وبٌن تلك النصوص ، فإذا مااحسن إقامتها أسهمت فــــً خدمة دلالة النص 

الدلالة  والنص الدٌنً الذي ٌنساق إلــى ذاكرة الشاعر،وبذلك إلى نصه لما ٌتناسب مع

ٌصبح جزءا من تجربة الشاعر  .الؽابٌة له ، وٌتلبحم فً عضوٌتها شكـلب ومضمونا

 :(2))وَعَلَّمَ ادم الَْأسَْمَاءَ كُلَّهَا (وكٌان النص ،إذ ٌقول متناصا مع قوله تعالى: 

اعَاتِ مِن عَدَمِ تَجَلّ                ا خَالقًِِ فًِ هَذِه السَّ ٌَ ! 

 لًِ حُلمُاً لِأعبَدُه  لَعَلَّ               

 ! لَعَلَّ               

 .(3)عَلَّمتَنًِ الأسمَاءَ               

استطاع "دروٌـــــش" أن ٌكون نفسه تكوٌنا ثقافٌا ،فقد وثـــق الصلة بالثقافة       

الأثر قدٌمها وحدٌثها، وتؤثر بتٌاراتها المختلفة ، وقد كان لثقافته الدٌنٌة العمٌقة  العربٌة :

فـً تكوٌن نصوصه الشعرٌة ،فهو هنا ٌعمق الدلالة من خلبل تناصه مع جزء محور 

فنروح الفعل علم عن اتصاله ضمٌر الؽابب إلــــى اتصاله بضمٌر  من آٌة قرآنٌة ،

العابـــد على المخاطب ٌقوي الدلالة ،واتصاله بٌاء المتكلم ٌزٌد المعنى عمقا وٌثٌر 

وت الشاعــــــر إلــــى خالقة تعبٌرا عـــــن ضٌقه وضجره ،فٌرتفع ص القرب المعنوي

 مـــــن الواقع ، فلعل تــوظـــٌــــؾ 

______________________ 

عٌسى علً العاكوب ، العاطفة والإبداع الشعري ، دراسة فً التراث التقدي عند العرب إلى نهاٌة القرن الرابع -(1

 91،ص2002ت،، بٌرو1الهجري ،دار الفكر المعاصر ،ط

 31سورة البقرة ،آٌة  -(2

 .26-26محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -(3
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ذلك الجزء من الآٌة ٌرمز إلى طرٌق النضال الذي خاضه الفلسطٌنً ، وبالتحدٌد 

وة الأولى من ذلك الطرٌـق فالخطاب الذي ٌوجه وجهه ربانٌة صدى لرجاء الخط

الفلسطٌنً الذي وصل إلــى طرٌـــق موصد بــعـــد تجــربه "بٌروت" مما دفعه إلــى 

 (1)  نــــداء الخالق.

الفن خلق وإبداع فٌه ٌجد الإنسان ذاتــــه ، وٌعبر عنها ،وإن كان فً الوقت نفسه         

، فالشاعر لـه (2)ـــــن مجمل العصر والظروؾ التً تتم فٌها عملٌة الإبداع ٌعبر ع

الدور الأكبر فــــً إعادة تشكٌل الواقـــــع المتصل بذاته بعد أن ٌشتد وقعه على مخٌلته 

وٌكسوه بدلالات جدٌدة تكفل له الوصول إلــــى درجة الإبداع بعد أن تنصهر ذاته فــً 

هما فــــً العمل الشعري ، وهــو بذلك ٌرقـــى بؤحاسٌسه المجتمع ، وٌنصهر كلب

 وأفكاره ،وٌرتـقى 

من ثم عملة الأدبـــً ،ففً سبٌل التعبٌر عــــن الذات التً لا تنفصل بحال عــن 

وْمَ وُلِدتُّ المجتمع ٌنهض الشاعر بالأسلوب بتناصه  مع قوله تعالى: ٌَ لََمُ عَلَىَّ  ) وَالسَّ

وْمَ أمَُوتُ وَ  ٌَ اً (وَ ٌّ وْمَ أبُْعَثُ حَ ٌَ(3). 

 إذ ٌقول : 

رُّ أصحَابهِ فـِـً      ٌْ وم بِغَ ٌَ مُوتُ، و ٌَ ٌَوم  جًِءُ، و ٌَ ٌَوم   سَلَمٌَ عَلـَـى الحُبّ 

ٌُخسَرُ الحُبُّ شٌئا؟ً سَنَشْرُبُ قَهْوَتَنَا فًِ مَسَاءِ الحَدٌقَِةِ . ! الفَنَادِقِ           (4)هَل 

ة بما تحمله من خصابص الجماعة وٌفرزها مضافا إلٌها ما ٌـــرث الإنسان اللؽ       

وللشاعر لؽته الخاصة التً ٌستقٌها من  (5)نما فً نفسه من أفكار وتراكٌب جدٌدة 

مصادرها المتمٌزة ، فٌمنحها سمات شخصٌته ،وٌلونها بؤبعاد تجربته ، وٌعٌد إنتاجها 

شاعر إذ ٌتناص فــً المقطوعة وقــد أصبحت كٌانا قابما داخــل الإنتاج الشعري ، فال

السابقة مع الآٌـــة القرآنٌة المشار إلٌها ٌحور المضمون بفعل استبدال بعض الألفاظ 

مــركــزٌة فـً النص ، وبقاء بعــــض الألفاظ. هــــو الـــــذي ٌحمل المتلقً عـــلـــى 

 إدراك مـــــوقـــــع التناص

_____________________ 

مجزرة قانا: تجسٌد لاٌدولوجٌا العنؾ الصهٌونً ، محمود دروٌش ،الفكر العربً  1ال جحا ، ملؾٌنظر: مٌش -(1
 .87(،ص1)20،م.س، 1999، تصدر عن معهد الإنماء العربً فً بٌروت 95ع
، 1ٌنظر: رمضان الصباغ ، الفن والقٌم الجمالٌة بٌن المثالٌة والمادٌة،دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ،ط -(2
 .191،ص2001سكندرٌة ،الإ
 .33سورة مرٌم ،آٌة  -(3
 259محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً، -(4
 .108ٌنظر: مصري عبد الحمٌد حنورة ،الأسس النفسٌة للئبداع الفنً فً المسرحٌة ،ص -(5
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وإن كانت تلك الألفاظ قد أصابها بعض التعدٌل كـ "سلبم علــى" ،"وٌوم" ،"وٌموت" 

،أما المجًء فً السٌاق فهو ٌعادل الولادة ،بل أن السلبم ٌفاق النفس ،لٌتعلق بما هو 

معنوي ، ولٌكون ذلك المعنوي عاطفة فــــً ذاته ،وذلك بقوله :" سلبم علـى الحب 

"أموت" فـً السٌاق القرآنً فهو ٌتحول من دلالته على المتكلم لٌدل على  ، أما الفعل(1)"

اً" الؽالب و ٌّ ،وتؽٌٌر الأصحاب لٌس إلا إحٌاء ( 3)تقاربها " ٌؽٌر أصحابه" (2)"أْبْعَثُ حَ

للحب ،فالشاعـــر كما ٌبدو ٌحاكً آلٌة النص القرآنً ؛ وبذلك ٌكون التؤثر باللؽة 

تؤثــــر بالمضمون ، وهذا ما ٌثرى الجانب الفنً فـــــً وطرٌقة الصٌاؼة أكثر من ال

القصٌدة ،سٌما أن القرآن الكرٌم معجز بؤسلوبه ونواحٌه الفنٌة المتضمنة ،ولكن الشاعــر 

وإن نجح فً ذلك من جانب فهو أخفق من جانب آخر؛ لأنه جعل هذا النص القرآنً 

لفنٌة والرهافة ،ولعل هذه السمة المحور مصاحبا لتعابٌر ٌومٌة ،تفتقر إلى الطلبوة ا

تظهر عنده فً ؼٌر موضع ، وهً سمة لا تطرب لها الأذن، وتفتقر إلـــى عنصر 

 التؤثٌر واستثارة الشعور الـــذي ٌعد قــوام العملٌة الشعرٌة.

الــكــون لٌس مجرد ظواهر خارجٌة ، والحٌاة لٌست حقابــق جــامـــدة، والعقل         

لحقه لإدراك خفاٌا الكون وأســــرار الحٌاة، وإنما ٌتم ذلك عـــــن لٌس الوسٌلة ا

، فالشاعر ٌعٌد صٌاؼة حقابق الـكون : الماضً منها (4)طـــرٌــــق القلب والشعور

والحاضر ، والصالح منها لكل زمان ومكان ؛ لٌنقلها مـــن الوجهة العقلٌة المجردة إلى 

نص القرآنً إذ ٌحورالاٌــــة السابقة نفسها،وقــد الإحساس وهً حقابق مستلهمة مـــن ال

 تداخلت معها أٌة أخرى حٌث ٌقول:

لِ الحَقْلِ فـِــــــً أوََلِ الأَرضِ . نَامًِ لِ القمح فـِـــً أَوَّ  عَلَى أوََّ

ا احُِـــبُـــكِ .نَامـــًِ ـــكِ أكَــــثَـــــــر مِمَّ ـــــً احِــبُّ  لأعْــــرِفَ إنِّ

ـــــلِ الحَمَامِ لأدخِلَ  ٌْ رَات فـِــــــً جَسَدِ مِـــــــــن هَدِ ٌْ عَ  دَغلُ الشُّ

 (5)ونَامًِ لأعْرِفَ فًِ أيَّ مِلْحٍ أمَُوتُ ، وَفًِ أيَّ شَهْدٍ سؤبُعثُ حٌَاً 

_____________________ 

 259محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً, ص ) -1

 33سورة مرٌم , أٌة  ) -2

 259محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً, ص  ) -3

ٌنظر.تسعدٌت اٌت حمودي, اثر الرمزٌة الؽربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم , دار الحداثة للطباعة والنشر  ) -4

 106, ص2000, بٌروت, 1والتوزٌع, ط

 259محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ،ص  -(5
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لقـــد شعر الإنسان المعاصر انه ضال ٌبحث عن حقٌقة وهمٌة ، وعـــن استقرار     

مستحٌل ، وقـــــد أحــس الأدباء المعاصـــــرون أنهم جٌل المؤساة، وجٌل القلق ، فعكسوا 

، (1)و معاناتهم الفكرٌــة، وتجاربهم الحٌاتٌة لما فٌها من قلق وحٌرة أحاسٌسهم وصـــــور

و" دروٌــــش " شاعرا فلسطٌنٌا سٌطر إحساسه بالؽربة على زاوٌة عقله اللبشعوري؛لما 

ٌعانٌه من رؼبة مكبوتة فً الاستقرار، وهذا مادفعه للبحث عن فكرة تنهض بالمضمون، 

اً ( اصه مع قوله تعالىوتثري الأسلوب،فهو بالإضافة إلى تن ٌّ وْمَ ابُْعَثُ حَ ٌَ وْمَ أمَُوتُ وَ ٌَ :)وَ

َ عَلٌِمٌ خَبٌِرُ(  ٌتناص مــــع قوله تعالى:، (2)  (،3))وَمَاتَدْرِي نَفْسُ بِؤيَّ أرَْضٍ تَمُوتُ إنَِّ اَلَلْ

فتناص الشاعر مع الآٌتٌن ٌإكد على ؼربـــة الفلسطٌنً، فهو ٌعكس حقٌقة عقابدٌة تزداد 

 رة إذا ماردّدها إنسان لاٌملك حتى المنفى،  فإنــــً له أن ٌعلم فــــــً أي ارض ٌموت إثا

إذا كـــــان  كل من ٌملك وطنا لا ٌعلم ذلك ؟ فـ " دروٌـــــش" ٌوحد بٌن التجارب 

النفسٌة الخاصة والأزمـــــة الوطنٌة ، وكـــــــل ذلك ٌنتج عــن المعاناة فً جو الؽربة 

 والوحدة ،

وهو ٌقوي الإٌحاء بالاعتماد على جانب عقلً منطقً ، وٌكسبه خصوصٌة،جعلته 

ٌنطلق مــــن طبٌعة التجربة والموقؾ والتفاصٌل المحٌطة بالسٌاق ، ولكنه ٌجور النص 

تحــورا معاكسا ، قد ٌرتــــد إلى الدلالة الأصلٌة بصلته بباقً أجــــزاء النص ، فهو 

ـرا محتملب ،ٌعٌقه عــــدم النوم ،وقد تتحقق له المعرفة ٌجعل معرفة مكان الموت أمـ

بالنوم ،ولعل شٌبا من ذلك القبٌل لــن ٌحدث . لقد دمج " دروٌــــش" بٌن آٌتٌن " ،إذ 

 جعلهما تشكلبن جسدا واحــــــدا متماسكا مـــــع النص الشعري أشــــــــد تماسك.

ٌّة رافداً للتّ  -2 ٌّة .نماذج من الأسفار التّورات  جربة الشاعر

النص "فضاء لأبعاد متعددة ، تتزاوج فـــً كتابات مختلفة ، وتتنازع دون أن       

 (4)ٌكون أي منها أصلٌا: فالنص ٌنسج لأقوال ناتجة عن ألؾ بإرة مـــن بإر الثقافة "

المختزنة فً ذاكرة الأدٌب ؛مما ٌإدي أحٌانا إلى تداخلها ، واصطدام عناصرها للتشابك 

 النص مع 

الحدٌـــــــث الإنتاج ،وقد تظهر عبره مستقلة أو متعالقة ، تــــقـــــضــً بدلالات 

 متنوعة

______________________ 

 106,ص1985ٌنظر احمد الزعبً,دراسات نقدٌة, منشورات مكتبة عمان,)د.ط(, -(1
 33سورة مرٌم, اٌة -(2
 34سورة لقمان, أٌة  -(3
، بٌروت، 1قٌة الأعمال الكاملة ،ترجمة:منذر عٌاشً ،المركز الثقافً العربً ،طرولان بارت ، نقد وحقٌ -(4

 .21،ص1994
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من هنا كان لثقافة  "دروٌــــــش" التوراتٌة أثر متمكن فً شعره ، إذ تمثلت ملبمح 

ر بوضوح ، وهو فــــً إحــــدى محاوراته ٌعلل ذلك الحضور بنظره إلــى بعض الأسفا

 التوراة 

على أنها كتاب أدبً ،فٌه فصول أدبٌة راقٌة ، ولٌس كتابا دٌنٌا ولا تارٌخٌا ، فهناك 

ثلبثة أسفار فٌه مملوءة بالشعر،وتعبر عـــــن خٌرة إنسانٌة ، وهــــً ، " سفر أٌـوب "  

 (1)ذي ٌطرح سإال الموت ، و " نشٌد الأناشٌد "وسفر الجامعة" ال

  "وفلسفة الفناء والوجود( 2)"سفر الجامعة 

ٌعد "سفر الجامعة " أحد الأسفار التوراتٌة التً كـــان لها حضور ممٌز فً          

شعر " دروٌــــش " وبالتحدٌد فً " جدارٌته " التً تمثل خلبصة تجربة حٌاتٌه، تدفع 

 الإنسان

ستقصاء فً نظرته للواقــــع ، فؤي تجربة فً الحٌاة قد توصل الإنسان إلى إلى الا 

حكمة ،تدفعه للبحث عـــن تجربة مثٌلة لها أو حكمة ٌتكٌؾ معها ذلك الواقع ،" 

وسفرالجامعة " ٌلخص نظرة حكٌم فً الحٌاة، وهً نظرة تتم عـــــن فهم عمٌق لها. لقد 

ر فً أنحاء "جدارٌة" وانصهرت فٌها ،وشكلت سرت تلك الحكم المستمدة من ذلك السف

 جوانب بٌنه منها ،

فـ " الجدارٌة " فً فكرتها تدور حول الموت المنبعث مـــن تجربة ذاتٌة واقعٌة مر بها  

الشاعـــر، وهً تلخص نظرة إنسان للحٌاة ، وهو على مشارؾ الموت ، ومن هنا 

بل تمثله فــــً نفسه ،وحٌنما  سب ،ٌتضح أن " دروٌشا " لم ٌطلع علـــى ذلك السفر فح

 شــــرع 

فً التعبٌر عن تلك التجربة ،اصطدمت بمادة ذلك السفر،ولعله بنفسه قاد قاربــه ، 

وجعله ٌشعر بضـــرورة العودة إلٌه ؛ فمن المقطوعة الآتٌة ٌسٌر القارئ نحو هدفــــه ؛ 

 إذ ٌقول الشاعر:

 مَـــــــنْ أنََــــــا ؟              

دُ               ٌْ دُ الأنََــــــاشِ ٌْ  أنََشِ

 أمَْ حِكْمَةُ الجَامِعَة؟             

 

 

_____________________ 

ٌنظر محمود دروٌش )ٌفتح دفاتره فً حوار شامل حول الشعر والسٌاسة والحاضر والماضً(، محمود دروٌش  -(1

الآخرٌن، حاوره :عبده وازن، الحٌاة الجدٌدة ،الاثنٌن :قصٌدة النثر حازت شرعٌتها وعلى شعرابها أن ٌعترفوا ب

 .24ص 12/12/2005

كتب هذا السفر عند مستهل القرن الثانً قبل المٌلبد ، مإلفة ٌسمً نفسه الجامعة وفً العبرٌة )قوهلت (؛ أي  -(2

،التوراة والأناجٌل بٌن  الوعظ،، وٌبدأ السفر هكذا " كلبم الجامعة بن داود الملك فً أور شلٌم " )ٌنظر: سلبمة ؼنمً

 .50التناقص والأساطٌر، ص 
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 و كِلَنََا أنََا...            

 وأنََا شَـاعِــــرٌ              

 ومَلكٌِ              

مٌ عَلَى حَافَةِ              ٌْ  (1)البِئْرِ  وحَكِ

لٌست الرموز التً ٌؽرفها الشعراء من معٌن الثقافات القدٌمة ؼاٌة فً ذاتها بقدر       

 ما هــــــً شفرات تصوٌرٌة ، ٌحولها التعبٌر الشعري إلـى ما ٌلببم الإنسان المعاصر

ر فً ، و" دروٌـــــش " بعودته إلى الٌنبوع الثقافـــً الدٌنً ٌحاول أن ٌعبر عما ٌم (2)

صدره من خلجات ، ففً المقطوعة السابقة تتداخل الشفرات التوراتٌة مع النص 

الشعري ، وبذا تتجلى " حكمة الجامعة " ؛ ففً لحظات الإحساس بالموت تلــــج الصور 

فٌستعٌد الشاعر ماضٌه استعادة خاطفة ،وتتولد فـــً نفسه الحكمة  نفس صاحبها ،

والجامعة هو مصدر تلك الحكمة، وٌؤتً الضمٌر"أنا"  النابعة من تجربة ذاتٌة عمٌقة،

معبرا عن ذاته داخل الذات الأخـــرى . وٌبلػ التوحد ؼاٌته بٌن الشاعر والحكٌم ، إذ 

ٌتضاعؾ الإحساس باللبوعً ، حٌنما ٌبدأ الشاعر التناص بؤسلوب الاستفهام ، وٌبلػ 

توحــد أكثر من شخصٌة، لا ، إذ ٌشمل ال(3)ذلك حدا أكبر حٌنما ٌجٌب: "وكلبنا أنا"

تنتفً بوجودها الذات الشاعرة ، وٌكــون ذلك عبر الأدب " هـذا الذي عــــــن طرٌقه 

 .(4)تعـــــنـــــً إنسانٌتنا التً تفكر، وتتكلم "

إن انسجام التناص فــــــً العمل الأدبــً فنٌا وموضوعٌا شرط أساسً           

توحــى من المقروء الثقافً لا بد أن ٌناسب المقام الذي لتماسكه واتساقه ، فالنص المس

،ولعل "دروٌشا "حٌنما ٌمتتح  (5)ٌطرح فٌه، وأن ٌإدي وظٌفته الفنٌة والموضوعٌة 

 الدٌنٌة لا ٌقوم بذلك ،إلا لأنه ٌجد فٌها مادة مؽذٌة لشعره من جانبٌة: مـــن النصوص

 الفنً والموضوعً 

_____________________ 

، بٌروت 1، رٌاض الرٌس للكتب والنشر،ط1999د دروٌش ،جدارٌة محمود دروٌش ، قصٌدة كتبت عام محمو -(1

 .86،ص2000،

،بٌروت 1ٌنظر:عاطؾ جودة نصر،النص الشعري ومشكلبت التفسٌر، مكتبة لبنان ناشرون ،ط-(2

 .119-118،ص1996،

 86محمود دروٌش ،جدارٌه،ص -(3

،مطابع الأهرام ،)د.ط(  1997والأدب ،ترجمة حسن المودت،ترجمة كتاب جان بٌلمان نوٌل ،التحلٌل النفسً  -(4

 8كورنٌش النٌل )د.ت(.ص

 31ٌنظر :أحمد الزعبً ،التناص نظرٌا وتطبٌقٌا ، ص -(5
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ته وتصوراتــــه، وحكمة " الجامعة " مــن وملببمة لإحساساته ولأصــــداء خٌالا

 الروافد التً ٌدرك ؼاٌات نفسه من خلبلها إذ ٌقول:

 للـوِلَادَةِ وَقتٌ 

 وللموتِ وَقتٌ 

 وللصّمتِ وقتٌ 

 وللنُّطــقِ وَقت ٌ 

 وللحرٌـةِ وَقتٌ 

ــلحِ وَقتٌ   وللصُّ

 .(1)وللوقـــتِ وَقت ٌ

لنص الؽابب المتناص معه ٌتؤسـس معنى النص الحاضر المتناص على ا         

، وهذا ( 2)،والأول تجمعه بالثانً علبقــة بناء ، ولا ٌتؤتى فهمه إلا بإدراك معنى الثانً 

ما تتطلبه العلبقـــة المشتركة بٌنهما التً تجعلهما متلبصقٌن  ومإدٌٌن ؼاٌــــة واحــدة 

خل حٌنما تقترب داخل النص المشترك الذي نص مــــن خلبله علــــى أن الأوقات تتدا

النهاٌة ،وٌدرك الإنسان أن كل شًء فـــــً وقته آت لا محالة ،وأن الحٌاة تجري تبعا 

وهذا ما أدركه "دروٌش" عبر تلك المقطوعة التً تحٌل القارئ إلى  لنظام مخصوص ،

النص التوراتً الذي تعاد صٌاؼته بما ٌشبه لعبة تركٌبٌة و"دروٌش" ٌستوحً تلك اللؽة 

"لكُِلِّ  و"دروٌش" وما تـــــــإدي إلٌه مـــــن معان مـــــــن قـــــــول الجامعة: وما تإدي

مَاوَاتِ وَقْتٌ .للِْوِلادََةٌ وَقْــــتٌ وَللِْمَوْتِ وَقْتٌ . لِلْغَرْسِ  ءٍ زَمَانٌ ،وَلكُِلِّ أمَْرٍ تَحْتَ السَّ ًْ شَ

لِ وَقْتٌ وَللِْشِفَاءِ وَقْتٌ .للِْهَدْمِ وَقْــتٌ وَللِْبنَِاءِ وَقْتٌ . ، وَلقَِلْعِ المَغْروسِ وَقْـــتٌ.  للِْقَتْ 

ــــــقِ  ٌْ ْـصِ وَقْتٌ .،لَتَِفْرِ قـــــ وَقْتٌ.وَللِْبُكَاءِ وَقْـــــتٌ وَ للِْضَحِكِ وَقْتٌ.للِْنُوحِ وَقْتٌ وَللِْرَّ

قْتٌ . وَلْلَنْفِصَالٌ عَنْ المُعَانَقَةِ وَقْـــتٌ الحِجَارَةِ وَقْتٌ .وَلجَِمْعِ الحِجَارَةِ وَقْتٌ . للِْمُعَانَقَةِ وَ 

طِ  ٌْ قِ وَقْــــتٌ ولتَِخْطِ ٌْ انَةِ وَقْتٌ وللِْطَرْحِ وَقْتٌ. لتَِمْزِ ٌَ . للِْكَسْبِ وَقْتٌ وللِْخَسَارَةِ وَقْتٌ .للِْصِ

غِضَةِ وَقْــــــتٌ . للِْحَرْبِ وَقـْتٌ وَقْتٌ .للِْسُكُوتِ وَقْـتٌ وللتَكَلمُِ وَقْتٌ . للِْحُبِّ وَقْــــــــتٌ وَللِْبُ 

 .(3)وَللِْصُلْحِ وَقْتٌ 

 

 

 

____________________ 
 90محمود دروٌش ،جدارٌه ،ص-(1

، النادي الأدبً الثقافً ، جدة ، 12،ج7ٌنظر الحسن بواحلب بن، التناص من منظور حازم القرطاجً :م -(2

 .139،ص6،س،2003

 .936،ص8-1عة،الإصحاح الثالث،الكتاب المقدس، سفر الجام -(3
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تبدأ الأوقات عند"دروٌـــــــش" بالولادة ،وتبدأ الحٌاة بالولادة فجمله "للولادة وقت" 

م ،فالشاعر ٌستعرض ٌنقلها حرفٌا من "سفر الجامعة" ،لٌقرن بٌن لحظات الوجود والعد

مشوار الحٌاة سرٌعا إلــــى أن ٌصل إلـــى الفكرة المنطلقة مـــــن التجربة التً 

، ألم ٌكن "دروٌش" قبلها ٌعلم أن للموت وقتا ؟؟ أم ( 1)ٌخوضها؛ لٌقول: "للموت وقت"

أن شعوره باقتراب حضوره ذكــــره بذلك؟ إن سرعة اقتران الولادة بالموت تذكر 

ء السرٌع للحٌاة ، واجتماع كل شًء بنقٌضه فً النصٌن تذكٌر أٌضا بالولادة بالانقضا

والموت ، فقد تكون مفردات القلع ، والقتل والهدم ، والتفرٌــــق ، والانفصال والخسارة 

والطرح ، والتمزٌق نوعا من الموت ، وقد تكون نقابضها نوعا مـــــن الولادة. إن 

بطة بها هً التً استدعت ربــــط الموت بالوقت .والشاعر طبٌعة التجربة والفكرة المرت

فً المقطوعة السابقة ٌستبدل الصمت بالسكوت ، لٌستقٌم الإٌقاع ، ولٌس الموت إلا 

صمتا فـــً أحـــد ملبمحه ،و ٌستبدل كذلك النطق بالتكلم ،ولٌس ذلك فً دلالته العامة 

ا فً نظر كلٌهما ، ولكن "دروٌشا" ببعٌد عما جاء به " الجامعة" إذا إن لكل شًء وقت

ٌستمد ما ٌتلبءم مـع تجاربه ،فٌحذؾ ، وٌضٌؾ ، وٌعدل وفقا لذلك ،إلى أن ٌقول فً 

، ولٌس ذلك إلا تعبٌرا عن شدة ارتباط (2)النهاٌة مضٌفا مما لدٌه :"للوقت وقت "

ى جزبٌات الحٌاة بالوقت ، وعن عمق إحساسه بؤقوال "الجامعة" مــــن ناحٌة ،ومـد

صلتها بمكونات نفسه مــــــن ناحٌة أخرى ، فهو ٌختصر على نفسه الحاجـــة الملحة 

 للتعبٌر عـــــن الدفق العاطفً والفكري ؛ لتكون تلك الجملة خلبصة ذلك الدفق.

  ًّ  "نشٌد الأناشٌد" والتّرنٌم بلغة الحسّ الوجدان

نسانً ، ولم ٌنج أي إن "نشٌد الأناشٌد" أحد النصوص الأساسٌة فً الشعر الإ      

شاعر فـــً العالم من سحر التعامل معه ،وٌحتاج الإنسان إلى طاقة من أجل أن ٌحمً 

نفسه من تقلٌده ، فؤنا دابم الزٌـــادة لهذه الأشعار الجمٌلة ، ولكننً لا أجرإ على تقلٌدها 

 ،وإن كنت أتمثلها ، وإنً اسمً "نشٌد الإنشاد" أحد مصادري ، ولكننً أبحث عن

لا أدري . إذا كنت الملك "سلٌمان" ،ولكننً أبحث عن "شولامٌت"،وهذا (3)"شولامٌت"

 ما قاله "دروٌش"

_______________________ 
 90محمود دروٌش،جدارٌة ،ص -(1
 90نفسه،ص -(2
رام ،تصدر عن مإسسة الكرمل الثقافٌة، 2دروٌش محمود ،أقواس لا قداسة  لجلبد، الكرمل ، فصٌله ثقافٌة ، ع -(3

 .220، ص997 الله ،
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عن " نشٌد الأناشٌد " ، ولعل أقواله تلك خٌر دلٌل علــــى حلول ذلك النص فـــــً 

 نفسه، وتسربه إلى شعره، وٌظهر ذلك مبكرا لدٌه ؛إذ ٌقول:

رْعَى ) َوشِعْرُكَ مَ     ٌَ  اعِز ( 

مِ فـِـــــً الأفُقُِ  ٌْ شُ الغَ ٌْ   (1)حَشِ

إن شعورا معٌنا ٌولد صورة ٌنبؽً أن تكون قادرا على إثارة ذلك الشعور فً        

نفس المتلقً، فالشعر ٌقدم ما فٌه مـــــن فكر وشعور تقدٌما ؼٌر مباشرا عن طـــــرٌق 

قــدرة على الإٌحاء إذا كانت مستلهمة من ، وتـــــزداد الصورة (2)الإٌحاء بالصورة 

 نص سابق ، 

له قٌمته البالؽة ، لقد استلهم "دروٌـــــش" إحــــــــــــدى صور " نشٌد الأناشٌد " إذ 

،فالصورة تبدو إلى حد بعٌد متشابهة بٌن  (3)شعرك كقطٌع المعز"ٌقول " صاحبه ":

، وهــً صورة تخفً وراءها النصٌن ، لكن " دروٌـــشا " ٌضٌؾ أجزاء أخرى لها 

 صورة الوطن

فً ملبمـح امرأة وهً " شولامٌت " بالنسبة للملك "سلٌمان "؛ وهذا الأسلوب ؼلب  

 على شعر دروٌـــــــش داخل الوطن .

لقد حاول " دروٌش " محاكاة " نشٌد الأناشٌد " وذلك بالالتفات إلــــى قالبه      

ـكــزة على مناجاة حبٌبٌن ، بصرؾ النظر عن الدلالة الحواري وفكرتــــه العامة المرتــ

الحقة التً ٌتضمنها النص الشعري ،ولٌس ذلك إلا دلٌل على عمق إحساس الشاعر به، 

ونظره إلٌه على أنه نص متمٌز جدٌر بالمحاكاة ،وقادر على التخمٌن وإثارة الإعجاب 

 الـــذي ٌضمن له الاستمرارٌة والخلود، حٌث ٌقول :

ـــبـًِ ،فَؤلَِفٌ إنِْ كُ  ٌْ  نْتَ حَقاً حَــبِــ

دَ لًِ ، واحْفُرُ اِسمًِ ٌْ دَ أنََاشِ ٌْ  نَشِ

انَةٍ فًِ حَدَائقِِ بَابِلَ ...   (4)عَلَى جِذْعِ رُمَّ

فً قصٌدة الشاعر "لٌل من الجسد" التً أخذت منها المقطوعة السابقة ، تفرض     

 عبر أنحابها ، إذ تقوم على قالبملبمح "نشٌد الأناشٌد" نفسها على القصٌدة فتسري 

______________________ 

 .127محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول ، -(1

ٌنظر : محمد إبراهٌم عبد العزٌز شادي ، الصورة بٌن القدماء والمعاصرون ،دراسة بلبؼٌة ، نقدٌة ، مطبعة  -(2

 .48،ص1991، شارع الخداوي ،1السعادة،ط

 . 951، ص4تاب المقدس، سفر نشٌد الأناشٌد، الإصحاح السادس الك -(3

 .131محمود دروٌش، لماذا تركت الحصان وحٌدا ، ص -(4
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من هذه ؼزلً حواري، ٌمتد من بداٌة القصٌدة وحتى نهاٌتها ، وفً السطر الثانً 

المقطوعة ٌتناص الشاعـــــر مع عنوان السفر علــى أنه قوام العلبقة بٌن المحبٌن ،فـ " 

نشٌد الأناشٌد " ٌتحول إلى وثٌقة تإكد رهافة الحس الإنسانً ، فهو فً نظر "دروٌش" 

أعمق واصدق ماقٌل فً الحب، فً حواره مع مجلة "الشعراء "أشار إلى أنه حاول إعادة 

من جــدٌــد ؼٌر أن الـــنــــصـــــوص الكلبسٌكٌة فـــــً نظره ٌجب أن لا  كتابه السفر

 (.1)ٌعبر إلــــــــى هذا القدر 

  " ة الرّكـــــــٌنـــة ( 2)" اشعٌاء ٌّ الصـــــــــوّرة الإنــــــــســــــان

 الحكٌمة 

"، ولكن لٌس مـــــــن الأسفار التً ظهرت ملبمحها فً شعر"دروٌش" "سفر اشعٌاء     

بالدرجة التً ظهرت علٌها الأسفار السابقة ، وما ذلك إلا تعبٌرا عن تفجٌر ثقافة مختزنة 

تسهم فــــً تؽذٌة الجانب العقلً والنفسً للمتلقً ، فالنص الذي ٌجلب اللذة عند " 

، ولقد تناص (3)رولان بارت" هو الذي ٌنحدر من الثقافة ، فلب ٌحدث قطٌعة معها 

 ـش" فً أحد المواضع مع مادة ذلك السفر،إذ ٌقول فً قصٌدة "فً القدس":"دروٌــــ

جَلًِ،تَنْبُتُ              ثُمّ أصٌَِرُ غٌَرِي فـِــــــً التَّ

 الكَلمَِاتُ كَالأعَْشَابِ مِــــــــــن فمُِ أشَْعَبَا           

 النّبَوِيّ :" إنْ لَمْ تُإمِنُوا لـُن تَؤمَْــنُوا "          

رِي،وجُرْحًِ وَرْدَةٌ            ٌْ  (4)أمَْشًِ كَؤنًَّ وَاحِدٌ غَ

إن الأدب نظام مـــن الرموز ،وهو بذلك نظام إٌحابــً ، ٌلتؾ فٌه الأدٌب حول       

الفكرة التً ترتاد مخٌلته ،فٌعبر بما ٌرضــً شعوره ، فتؤتً الفكرة مؽشاة بسٌمات 

وعً المتلقً ، لٌعتمد هـو الأخــــــر على لاوعٌه إٌحابٌة تحجب الحقٌقة المطلقة عــــن 

 فـــــً تلقً الأدب

_____________________ 

 .35محمود دروٌش ، سرٌر الؽرٌبة،ص -(1
هو شعٌا بن أمصٌا "وهو من بشر بـ"عٌسى" و"محمد" علٌهما السلبم وكان فً زمانه ملك اسمه "حزقٌا " على  -(2

وكان سامعا مطٌعا لـ " شعٌا " فٌما ٌؤمره به ، وٌنهاه عنه ، أوحى الله تعالى "إلى بنً إسرابٌل ببلبد بٌت المقدس ، 
شعٌا " بعد أن أكثر شر بنً "إسرابٌل " بموت "حزقٌا " ، فوعظهم وأنذرهم بؤس الله تعالى وعقابه ،  فؤرادوا قتله ، 

وبه ، فلما رأوا ذلك جاءوا بالمنشار فهرب منهم ، فمر بشجرة فانفلقت له ، ودخل فٌها ،وأدركة الشٌطان ،فؤخذ بث
 (.322-321فوضعوه على الشجرة ، فنشروها ، ونشروه معها ،)لٌنظر ابن كثٌر، قصص الأنبٌاء، ص

،سورٌة 1رولان بارت ، لذة النص ،الأعمال الكاملة ، ترجمة :منذر عٌاشً ، مركز الإنماء الحضاري ، ط -(3
 .39،ص1992،
 .48،ص2004، 1ا فعلت ، رٌاض الرٌس للكتب والنشر، طمحمود دروٌش ،لا تعتذر عم -(4
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وفهمه،فـ "دروٌش" فً السٌاق السابق ،ٌحٌل الجانب المعرفً إلى إٌحاءات ترتبط 

أثناء ذلك زمنا مستقبلٌا ومكانا بعوامل نفسٌة ،فتستحٌل الكلمات إلى أعشاب ، وهو ٌلج 

وٌستل صورا من الماضً ، ٌتجاوز من خلبلها الحاضر ، . واقعٌا ، تقوده إلٌه المخٌلة

لٌرنو إلى المستقبل فً عالمه الباطن ، وٌعٌش لحظة تارٌخٌة مفقودة  دفعه إلٌها النفور 

اعر عبره الماضً من الواقع الممقوت، فالتارٌخٌة المشرقة بالنبوة الحكٌمة حلم ٌشد الش

 نحو المستقبل ، لما ٌتضمنه الماضً من جوانب مثالٌة ، فهو ٌقتبس قول " أشعٌا " 

وقد استبدل لن بـ "فلب" مستخدما علبمتً  (1)فً التوراة."إن لم تإمنوا فلب تؤمنوا"

تنصٌص ،فما الإٌمان الذي ٌحقق الأمن وفقا لكلمات "أشعٌا" التً استلهمهما "دروٌش"؟ 

ن معنى تلك العبارة ٌخرج عن دلالته الدٌنٌة الأصلٌة، لٌصور الحالة النفسٌة لا شك أ

للشاعر ، ومهما تكن الدلالة فهً مستلهمة من شخصٌة "أشعٌاء" التً تتصل بعالم 

 فلسطٌنً نقً فً المعنى الإٌحابً .

الدالة بالنسبة ( 2)تبقى شخصٌة "أشعٌاء" التً تمثل أحد الأسفار التوراتٌة       

ـ"دروٌش" رمزا ٌعبر عن قسوة الحاضر ، وصورة مقابلة لصورة الٌهودي المحدث ل

ومناقضة لها ومجسدة لملبمحها المتنافرة معها تجسٌدا ، تتضح من خلبله معالم 

 البشاعة، إذ ٌقول :

ا: أخرُج مِنَ الكُتُبِ القَدٌِمَةِ مِثْلمََا خَرجُوا،أزَقَةُ  ٌَ  أنَُادِي أشَْعِ

مِ،  أورشلٌم تُعَلِّقُ  ٌْ ًّ فَوقَ مَطَالعِِ العَهْدِ القَدِ  اللّحم الفِلِسطٌِنِ

ٌّر جلدها . ةَ لَم تُغَ ٌَ عًِ أنَّ الضّحِ  وتَدَّ

نِ  ٌْ  (3)بَل أهَُجُ المَدٌِنَةَ كًَ أحُِبُّك مَرَتَ

ٌستهل الشاعر المقطوعة السابقة نداء "أشعٌا"، فتسٌطر على السٌاق نبرة خطابٌة       

_____________________ 

 .961،ص9الكتاب المقدس ،سفر أشعٌاء، الأصحاح السابع -(1

و"أشعٌا" أشهر أنبٌاء  1030-954ٌنظر لمعرفة طبٌعة تلك الشخصٌة ، الكتاب المقدس ،سفر إشعٌاء ،ص -(2

 العبرانٌٌن الكبار ، ومعنى اسمه خلبص الرب ، قضى حٌاته فً "أور شلٌم " ٌستدل من سفره أنه كان ودٌعا وحلٌما ،

وشفوقا ومتواضعا ،وعاصر ثلبثه ملوك من "ٌهودا "، امتاز بكلبمه عن مجد الأٌام الأخٌرة ، وبكلبمه عن عن 

"المسٌح" علٌه السلبم ، وآلامه وموته ،وأهم ما ذكر فً سفره مجًء "المسٌح" إلى العالم ،تحدث عن أسر الٌهود 

 .134لـ"بابل" ٌنظر: محمد رضا تارٌخ الإنسانٌة وأبطالها ،ص

 41محمود دروٌش، دٌوان محمود دروٌش،المجلد الثانً، ص -(3
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صورة  تعكس حالته النفسٌة التً ٌسٌطر علٌها الضجر والؽضب ،وتظهر أثناء ذلك 

ة "أشعٌا" بوصفه أحد الأنبٌاء الٌهود الٌهودي المعتمة التً دفعته إلى استدعاء شخصٌ

الذي تضمن "العهد القدٌم " سفرا ٌخصهم ،وقد عبر الشاعر عن تلك الفكرة فً 

السطرٌن الأول والثانً بطلبه من "أشعٌا" الخروج من الكتب القدٌمة ،ولعله ٌقصد"العهد 

انً القدٌم " الذي أشار إلٌه صراحة فً السٌاق ،وٌستدعً أثناء ذلك البعد المك

لٌحول الصورة المكانٌة الؽابرة إلى صورة حاضرة ، تنكشؾ من خلبلها   "أورشلٌم"

ممارسات المحتل فً ذلك المكان ،وٌحاول الشاعر أن ٌرسم صورة شدٌدة التنفٌر لذلك 

الواقع، إذ ٌعجل اللحم الفلسطٌنً معلقا "فوق مطالع العهد القدٌم. فً السطر الثانً ، هنا 

ثر فً النفس،وذلك بالمقارنة بٌن صورة الٌهودي الداعً إلى ٌحاول أن ٌعمق الأ

فً التوراة، وبٌن صورة الٌهودي العصري الذي ٌدعى أحقٌتة فً الأرض  الإنسانٌة

وفقا لذلك الكتاب،وٌنقض كل المعانً الإٌجابٌة فٌه ،وهذا ما ٌدفعه إلى دعوة "أشعٌا " 

ي ألت إلٌه ٌستحق السخط ،وما ذلك إلى هجاء المدٌنة بدلا من رثابها ؛ لأن الوضع الذ

إلا نتٌجة لكل ملبمح القسوة والتسلط ،وكل ما ٌرتبط بهذا المعنى من مفردات تمٌز 

شخصٌة ٌهودي الممقوتة فً هذا العصر.ولعله ٌستلهم تلك الفكرة من قول"اشعٌاء" : 

انهضً انهضً،قومً ٌا أورشلٌم التً شرٌت من ٌد الرب كؤس ؼضبه..... من ٌرقى 

فالواقع الذي ٌكشؾ التناقضات بٌن الماضً والحاضر فً الوقت الذي ٌبرز (1)؟لك

الملبمح المشتركة بٌنهما دفع "دروٌشا " أن ٌدعو أشعٌا "لهجاء" "أورشلٌم" عوضا عن 

رثابها، والهجاء لٌس لـ "أورشلٌم" بل لأهلها الذٌن تقترن بهم  التسمٌة ،فالشاعر هنا 

قل الواقع بصورة أعمق ،إذ لابد "أن ٌكون على مستوى علمً ٌستعٌن بثقافته الدٌنٌة ،لٌن

 (2)وثقافً ، ٌتبع له النفاذ إلى صمٌم مما تحفل به الحٌاة والمجتمع من مسابل ومشكلبت

ة -3 ٌّ ٌّة وصلتها بالمادّة الشّعر  الألفاظ الدٌّن

ٌختزن الشاعر ثقافته الدٌنٌة على اختلبؾ مصادرها ،"ودروٌش " شاعرا له        

ثقافته الدٌنٌة المتبلورة من مصادر عدة ،ولٌست الألفاظ الدٌنٌة إلا جزءا من ثقافة 

 الشاعر سواء 

_______________________________ 

 1014ص -19-17الكتاب المقدس،سفر أشعٌاء، الإصحاح الحادي والخمسون ،  -(1

صر للطبع والنشر،)د.ط( ،القاهرة ،)د.ت( محمد ؼنٌمً هلبل ، قضاٌا معاصرة فً الأدب والنقد ، دار نهضة م -(2

  . 144،.ص
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أكانت تلك الألفاظ مشتركة بٌن الدٌانات أم تخص دٌانة بعٌنها ،وقد تكرر بعض تلك 

برزها لفظ الذات الإلهٌة على الألفاظ عند الشاعر تكرارا مستوقفا للقارئ ،ومن أ

 اختلبؾ أشكاله، وهو لفظ ظهر فً شعره منذ بداٌاته .

إن القدرة الفنٌة هً التً تشكر للفنان مادته ،وبذا تكتسب تلك المادة إلى جانب       

، وعبر الألفاظ تتشكل المادة (1)مضمونها الاجتماعً حٌوٌة ونفاذا إلى ذات المتلقً 

 طنته ٌنتقى الألفاظ التً تعبر عن الفكرة تعبٌرا دقٌقا ،ٌكشؾ الشعرٌة ، والشاعر بف

عن واقع الحٌاة ،وٌكسب التجربة بعدا فنٌا مإثرا فً الجانب الموضوعً، و"دروٌش " 

 ٌوظؾ لفظ الجلبلة ، لٌعبر عن معان تدور فً خلده .من ضمن تلك المعانً الكشؾ 

المثالٌة الظاهرة والانحراؾ عن تناقضات الواقع وعن تؤرجح النفس الإنسانٌة بٌن 

 الخفً؛ حٌث ٌقول:

ٌُولَدُ مِنْ قَبْرِ بَلَدٌ   بَلَدٌ 

عْبُدُونَ الَلَ  ٌَ  ولصُُوصٌ 

عْبُدَهُم شَعْبٌ  ٌَ  كًَ 

 مُلوُكٌ للَبََد

دٌ للَبََد  ٌْ  .(2)وعَبِ

ٌسعى المبدع إلى تجاوز الدلالة المعجمٌة ، لأنه ٌطمح لتقدٌم رإٌته وإحساسه      

، وٌسعى الشاعر هنا لذلك من خلبل استخدام اللفظ (3)ً ٌراها أكثر تؤثٌرابالطرٌقة الت

الدٌنً المتصل بفكرته فً السطر الثانً ،إذ ٌنقل عبره واقعا اجتماعٌا ،وذلك حٌنما 

ٌجعل العبادة موجهة لله . من قبل اللصوص ،وهو بذا ٌنقل تناقضات الواقع وفساده ، 

ى على ملبمحهم المثالٌة الزابفة ،ومن هنا ٌكون وٌرسم صورة منفرة للحكام الذٌن تطؽ

ذلك اللفظ والعبادة المرتبطة به مستمدا من الواقع ، وممثلب له أشد تمثٌل ،فعبادة الله فً 

باطنها بحت عن عبادة شعب، والشاعر ٌوازن بٌن نوعٌن من العبادة ،كلبهما ٌوحً 

الدٌنٌة؛  مما ٌزٌد الصورة  بالزٌؾ والضلبل وٌختار كلمة "لصوص" ؛ لٌقربها بالألفاظ

 البشعة بشاعة،

______________________ 
 93ٌنظر:رجاء عٌد ، فلسفة الالتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ،ص -(1

  153-152محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً، -(2

 .58، ص 2003، الأردن ،1الكندي للنشر والتوزٌع،ط موسى سامح ربابعة ،الأسلوبٌة،مفاهٌمها وتجلٌاتها ،دار -(3
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ومن هنا تكون تلك التعابٌر اللؽوٌة شارحة للواقع ومعبرة عنه فهو ٌعبر عن الواقع 

بادة الله هنا إشارة إلى الوجه الآخر ، فلعل ع(1)بؤلفاظ تعكس حقٌقة إدراكه لهذا الواقع

المخاتل والزابؾ للحكام ٌصدر الشاعر فنه عن حالة نفسٌة خاصة أو فً إطار ثقافً 

، وهو ٌصوغ الواقع مصطبؽا برإٌته وحسه الفنً ،وٌكون الصوت (2)ونفسً خاصٌن

 الدٌنً وسٌلة فنٌة تعمق الإحساس باجتماعٌة الأدب؛ حٌث ٌقول"دروٌش" :

خْرَ نَفْتَحُ  هَل نَحْنُ  ا إذ نَعَضُ الصَّ  جِلْدُ الأرَضِ؟ كُنَّ

زاً للِْفلُّ. كُنّا نَحْتَمًِ بِالََل مِن حُرَاسِهِ ومِن الحُروبِ  ٌْ  (3)حَ

العمل الفنً مجموعة من الأنساق اللؽوٌة ٌعانق بعضها بعضا ،مما ٌكون مإشرا         

ً للفظ الذي ٌعاد بناإه الداخلً رمزٌا ٌشٌر إلى علبقات داخلٌة عن طرٌق الهدم الخارج

،والشاعر فً السٌاق السابق ٌختار اللفظ الدٌنً،لٌعٌد بناءه وفقا للمعنى الذي ٌسعى (4)

لبلوؼه،إذ ٌرسم صورة محدثة للجانب الاجتماعً ومعبرة عنه تعبٌرا صادقا من خلبل 

ن ناحٌة أخرى المقارنة القابمة بٌن الاحتماء بالله من ناحٌة والاحتماء به من حراسه م

،فالواقع الذي ٌرسمه الشاعر ملًء بالمفارقات،إذ أن حراس الله ٌشكلون خطرا على 

الوجود الفلسطٌنً ،والشاعر بتوظٌفه اللفظ الدٌنً ٌثٌر روح السخرٌة التً تمثل طبٌعة 

الحٌاة الزابفة التً تطؽى فٌها الأقاوٌل ، وتلك التسمٌة الدٌنٌة تثٌر قوة الإحساس فً نفس 

لما تنقله من فكرة صادقة تؽرؾ من لب الحٌاة،وتصب فً وعاء الأحاسٌس  متلقً،ال

 الإنسانٌة.

إن الأدب ٌحوز الحٌاة،وٌإسسها إذ هً فضاء واسع من المعانً       

،والشعر وسٌلة للبوح بؤسرار هذه الحٌاة ، والكشؾ عن أزماتها ، والشاعر (5)والممكنات

مكوناتها واللفظ وسٌلة إٌحاء هو إحدى الوسابل التً  بدوره ٌنتقً.ما ٌصلح من مادة لٌبث

 تنطق بقسوة الحٌاة إذ ٌقول الشاعر:

_____________________ 

مصري عبد الحمٌد حنورة،سٌكولوجٌة التذوق الفنً )منشورات جماعة علم النفس التكاملً( إشراؾ ٌوسؾ  -(1

 .215مراد ،دار المعارؾ ،)د.ت( ص

 115،ص2004، 1رإٌا والتشكٌل فً الأدب المعاصر، مكتبه وهبة،القاهرة،طٌنظر أحمد رحمانً ،ال -(2

 458محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ، -(3

 .174ٌنظر: رجاء عٌد ،لؽة الشعر قراءة فً الشعر العربً المعاصر،ص -(4

ٌا الطباعة والنشر )د.ط(،الإسكندرٌة مجدي توفٌق ، الأدب والحٌاة من الرسالة إلى الصمت ، دار الوفاء لدن -(5

 170، ص2002،
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رْوْنَ إخِْتبَِارُ الَل . جَرَّ بْنَاكَ جَرَّ بْنَاكَ  ٌَ  و 

اكَ؟  (1)مَن أعَْطَاكَ هَذا اللُّغز ؟مَنْ سَمَّ

الخاصة للفن فً إعادته لوعٌنا بالأشٌاء التً أصبحت فً وعٌنا  تكمن الوظٌفة       

،والوعً الٌومً ٌرتبط بتعبٌر لها دلالتها الموحٌة ، وتكتسب إٌحاءها  (2)الٌومً 

 الأعمق من النص الشعري ، فالتركٌب "اختبار الله " المستمد من الحٌاة الٌومٌة ٌعبر 

 ك الرزء واقعة اجتماعٌة ،وٌنم عن عظم الرزء الذي  أصاب الفلسطٌنً بوصؾ ذل

عن قدرة الفلسطٌنً على مواجهة التحدٌات ،فقد جاء ذلك اللفظ ؼٌر منفصل عن وجوه 

السٌاقً كاشفا عما حل به ومنببا عن موقفه أمام ذلك ، وعن قدرة الفلسطٌنً على 

 الصبر وتحمل ناببات الدهر فً سبٌل قضٌته.

، (3)الدفق الشعوري ؛ لتستفده بصورة طبٌعٌة ٌنبؽً أن تنسجم صٌاؼة الكلبم مع       

وما توظٌؾ اللفظ الدٌنً سوى وسٌلة من وسابل استفاد الشعور الذي ٌمس جوهر 

 الحٌاة، وٌقضً به إذ ٌقول الشاعر:

دِ . ٌْ لْتَقًِ كُلُّ المُلوُكِ بِكُلّ أنُْواعِ المُلوُكِ مِن العَقِ ٌَ  بَعْدَ شَهْرٍ 

بْحَثُ  ٌَ دِ .لِ ٌْ اإلَِى العَمِ هُود عَلَى وجُودِ اَلَل .أمََّ ٌَ  وا خَطَر ال

نَا بِكُلّ  ٌْ ؤتِ ٌَ  الآن فالأحَْوَالِ هَادِئَة تَمَاماً مِثْلمَُا كَانَت .وإنَِّ المَوتَ 

نَةِ  ٌْ ٌُون اِنْفِجَار فًِ المَدِ  (4)سِلَحَُه الجَوّيّ والبّريّ والبحرِيّ .مَلْ

فعالاته وأحاسٌسه وإٌقاع تنفسه،فالشعر اللؽة هً المادة التً ٌجسد فٌها الشاعر ان      

،فالتعبٌر الٌومً"وجود الله"، هنا ٌبث مدى (5)صوت ٌتجه من الداخل إلى الخارج

 الإحساس بالضجر مما ٌلحقه الٌهودي بالعالم أجمع على حد تعبٌر الشاعر 

 

______________________ 
 10محمود دروٌش ،دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً -(1

ٌنظر :رامان سلدان ، النظرٌة الأدبٌة المعاصرة ،ترجمة سعٌد الؽانمً ،المإسسة العربٌة للدراسات  -(2

 20،ص1996،بٌروت 1والنشر،ط

ٌنظر ساسٌن سٌمون عساؾ ،الصورة الشعرٌة ونماذجها فً إبداع أبً نواس ،المإسسات الجامعٌة ،للدراسات  -(3

 15، ص1982، بٌروت ،1والنشر والتوزٌع ،ط

 37محمود دروٌش دٌوان محمود دروٌش ،المجلد الثانً  -(4

،بٌروت 1ٌنظر سمٌر أبو حمدان ،الابلبؼٌة فً البلبؼة العربٌة ، منشورات عوٌدات الدولٌة ، ط -(5

 .  67،ص1991
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 " مختارة نصوص"  درويش محمود شعر في الذّينيّ  التّنّاصّ                 :الثانيّ الفصل

 المدلهمة له ، وهً صورة تتمثل فً اللبإنسانٌة والخطورة  وهذا ما ٌبرز الصورة

 على الخلق ، وبذلك اللفظ ٌعبر الشاعر عن شمولٌة الظلم ،وٌبٌن أطماعهم الشاسعة 

التً لا تقؾ عند حدود "فلسطٌن" أو أهلها ، فالمشكلة لاتخص فلسطٌنً وحده ، وإنما 

العربً الأخر ؼٌر جاد فً هً بعٌدة المدى ومع ذلك ، ورؼم خطورة الموقؾ ٌبدو 

بعد شهر  بحثه عن حل للخطر المتفاقم ، وتبلػ السخرٌة ؼاٌتها حٌنما ٌقول الشاعر:

وما هذا التعبٌر الساخر إلا دلٌل على حالة القهر والتً تحٌط  ،الملوك  ٌلتقً كل

بالفلسطٌنً الذي ٌنتظر نجدة سرٌعة . والشاعر ٌسوق الفكرة بؤسلوب قرٌب من النثرٌة 

لتعابٌر الٌومٌة ، وهذا ما ٌعكس عفوٌته وصدقه،وإن كان ٌضعؾ فنٌة النص ، وٌقرب وا

لؽته من الابتذال ٌعبر الشاعر بؤلفاظه عن المعانً العاطفٌة التً تختلج فً نفسه ، 

،والمجتمع (1)والألفاظ هً وسٌطة الذي ٌنقل به إلٌنا ما ٌبصره أو ٌسمعه ،أو ٌحس به

لمادة التً ٌبصرها ، وٌسمعها ،وٌحس بها ،وتلك المادة الذي ٌعٌش فٌه الشاعر هو ا

تمثل حقابق الوجود بكل ما هو منطقً أو ؼٌر منطقً. ٌقول الشاعر مفصحا عن طبٌعة 

 الحٌاة:

نُنَا  ٌْ نُكُم وَلنََا دِ ٌْ نَا وَلَكُمْ دِ كُمْ ولنََا رَبُّ  لَكُم رَبَّ

 عَلَى أرَْضِنَا  فَلََ تَدْفنُِوا الَل فًِ كُتُبٍ وَعَدَتُكُم بؤِرَْضٍ 

كُم حَاجِباً فًِ بِلَطَِ المَلكِِ ؟ عُونَ وَلاَ تَجْعَلوُا رَبَّ  (2)كَمَا تَدَّ

ٌتمسك الٌهود بعقٌدة الأرض الموعودة ، فهم ٌدعون ملكٌة "فلسطٌن" فالاستناد         

تلك ،والشرٌعة الٌهودٌة الحالٌة تعود إلى ما كتبه مإلفو  (3) إلى أسفار التوراة الخمسة

الأسفار وفق لأهوابهم وسٌاستهم ، وذلك باعتقادهم أن الأرض "فلسطٌن" منحت منحة 

. لقد (4)إلهٌة ، لتكون عاصمة لمملكتهم التً تشمل كل الرقاع فً إطار الفرات والنٌل 

 استند "دروٌش" إلى هذا الادعاء الدٌنً التارٌخً مإمنا ببعده عن العقلبنٌة ،إذ أراد 

______________________ 

 48، ص1999ٌنظر: شوقً ضٌؾ ، فً الأدب والنقد ، دار المعارؾ ،)د.ط(، القاهرة ، -(1

  .504محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -(2

وسفر الخروج ، الإصحاح السادس  22ص18ٌنظر الكتاب المقدس ، سفر التكوٌن ، الإصحاح الخامس عشر  -(3

، وسفر العدد  الإصحاح الثالث والثلبثون 176ص 34-33الإصحاح الرابع عشر ، ، وسفرالاولٌن ،93ص 4

 204،ص50،56

  31-13،ص1997،القاهرة ،2أبكار ٌوسؾ السقاؾ ،إسرابٌل ...وعقٌدة الأرض الموعودة ،مكتبة مدٌولً ،ط -(4



82 
 

 " ارةمخت نصوص"  درويش محمود شعر في الذّينيّ  التّنّاصّ                 :الثانيّ الفصل

ٌبعد الحجج العقابدٌة الباطلة عن الساحة السٌاسة، وبذا ٌفند كل الإدعاءات التً ٌحاول 

الٌهود استلهامها من عقٌدتهم .فقد بدأ السطر الثانً من المقطوعة السابقة بالنهً مرتبطا  

 فمن خلبل هذا التعبٌر ٌسعى الشاعر للتؤكٌد  (1)بالتعبٌر المجازي "فلب تدفنوا الله "

ى أن ما تضمنته التوراة لٌس إلا ادعاء دخٌلب على الدٌن ،فبإسناد الدفن إلى لفظ عل

الجلبلة ٌفند الشاعر الادعاء ، إذ أن تلك الفكرة الدٌنٌة فً حقٌقتها إجحاؾ بالدٌن ،وذلك 

التركٌب ٌعمق حماقة الفكرة، وتزداد تلك الفكرة عمقا عندما ٌجعل الشاعر الأرض 

وهً أرض الفلسطٌنٌٌن، فٌنكر فً السطر الثانً "أرض  موعودة على أرض أخرى ،

"الأولى التً تعود إلى الٌهود ،دلالة على عدم وجود أرض تخصهم، وٌعرؾ "أرضنا" 

 دلالة على خصوصٌة "فلسطٌن" لأهلها، وٌدحض ذلك الافتراء بقوله: "كما تدعون" 

وتتعمق سذاجة  ،وان كان هذا الأسلوب الخطابً ذا سمة نثرٌة ،تخلو من حسن فنً ،

"ولا تجعلوا الفكرة ،واستهانة الٌهود بالدٌن برفعهم منزلتهم لدى الخالق لقول الشاعر :

، هنا تبلػ السخرٌة ؼاٌتها ، وذلك لأن الٌهود ٌجعلون   صلتهم  (2)ربكم حاجبا..." 

بالخالق فوق العقل والإدراك ،فهً لٌست صلة عبد بمعبود ،فالعقلٌة الٌهودٌة كما ٌرى 

اد النتشة" أسهمت فً تكوٌنها الأساطٌر الماضٌة وخرافات الأمم ،وهذا أكبر "جو

مشكلبتها ؛ إذ رضوا بصورة للرب الخالق لا ٌرضى بها أحد البشر ، وهذا ٌعبر عن 

الخلل الفكري الذي أصابهم فاصطبؽت قضٌة الإلوهٌة لدٌهم بالاعتماد على الأسطورة 

 (.3)بصبؽة خرافٌة لاعقلبنٌة 

"ٌجمع الأدٌب الفنان بٌن إلهامه وإٌحاءات ،وبٌن ما ٌختزنه فً عقله الواعً          

، و"دروٌش"باستناد إلى ذلك ٌجعل للفظ الدٌنً مادة (4)واللبوعً فً عمله الفنً" 

 للئٌحاء سواء أكان ذلك منبثقا من منطقة الوعً أم اللبوعً ، أم ٌحمل دلالة حقٌقٌة 

 جمع والمفرد كان أحد الألفاظ الدٌنٌة التً عبرت أم رمزٌة ،ولفظ "نبً" بصٌؽتً ال

 عن الواقع بمختلؾ دلالاته ، فمن ذلك قول الشاعر: 

_____________________ 

 504محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ، -(1

 504المصدر نفسه،  ص -(2

وحقابق الماضً والحاضر ، مركز دراسات  ٌنظر جواد بحر النتشة ،انتماء فلسطٌن بٌن دعاوي التوراتٌن -(3

 .415،ص2006،الخلٌل ، 1المستقبل الإسلبمً ،ط

عز الدٌن منصور ، دراسات نقدٌة ونماذج حول بعض قضاٌا الشعر والمعاصر ،مإسسة المعارؾ للطباعة -(4 

 203،ص1985، بٌروت ،1والنشر ،ط
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 " مختارة نصوص"  درويش محمود رشع في الذّينيّ  التّنّاصّ                 :الثانيّ الفصل

 وَلَستَ نَبٌِاً         

 وَلَكِنّ ظِلَّكَ أخََضَرَ         

شُ مَعَك           ٌْ  نَعِ

 نَسٌِرُ مَعَك                  

 نَجُوعُ مَعَك                 

نَ تَمُوتُ                   ٌْ  وحِ

 (1)نُحَاوِل ألا نَمُوتَ مَعَكَ                   

إن رإٌة الشاعر لمسؤلة النبوة والتقدٌس تنطوي على رفض فكرة المقارنة بٌن         

،والأنبٌاء فهذا ٌعنً أنه بالإمكان تمجٌد شخص مادون الانزلاق فً المبالؽة  (2)الراحل 

،فالشاعر هنا ٌرصد التارٌخ  بنظرة أكثر وعٌا ،إذ ٌدرك دور الراحل ، ولكنه ٌختلؾ (3)

اء ، فهو بنظرته العمٌقة تلك ٌبحث عن مصٌر الأمة ، وٌوجه نظرة ثاقبة عن دور الأنبٌ

 نحو المستقبل ،تنهض بمصٌرها ومصالحها ،فٌؤتً ذلك محاولة لبعث الأمل ،

 ، إذ أن الحٌاة لا تتوقؾ عند رحٌل قابد ، فهذا القابد  الفذ قد ٌعقبه أفذاذ مثله

احل بقدر ما ٌكون رافعا من شؤن ومن هنا لا ٌكون نفً النبوة منقصا من منزلة الر

 الآخرٌن الذٌن تتطلبهم الحٌاة المؤمولة، لٌسهموا  فً بنابها.

الجدٌد فً الحٌاة ٌفرض جدٌدا فً الأدب ،وهذا ٌكون بؤدوات جدٌدة، وباستعمال        

،واللفظ الدٌنً وسٌلة من وسابل الكشؾ عن مكونات الحٌاة،وأداة من (4) لؽة الحٌاة

إدراكنا لها ، والماضً ٌوصفه مهادا للحاضر له لؽة حٌاة لا تنتهً عند أدوات تعمٌق 

 حدوده ، بل تتداخل مع لؽة الحاضر فً مٌدانها الحقٌقً والرمزي، و "دروٌش" ٌنزع 

  من الماضً ما ٌلبءم الحاضر قابلب: 

 والآنََ فًِ المَاضًِ أضًُِءُ لحَِاضِرِي            

 

___________________ 

 364مود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول،صمح -(1

 361الراحل هو جمال عبد الناصر، ٌنظر نفسه، ص -(2

ٌنظر أحمد الزعبً ، سلطة الأسلوب ، دراسة فً دروب الأسلوب الحاسم فً تشكٌل هوٌة النص النقدٌة ، قدسٌة  -(3

 97،ص1992،أربد ،1للنشر، ط

 . 47،ص1،1992ً الفلسطٌنً فً الشتات،مإسسة عٌبال للدراسات والنشر ،طٌنظر :ماجدة حمود، النقد الأدب-(4
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   مختارة نصوص"  درويش محمود شعر في الذّينيّ  التّنّاصّ                 :الثانيّ الفصل

نْؤىَ بًِ زَمَانًِ عَنْ مَكَانًِ                 ٌَ  غدَهُ...فَ

نْؤىَ بًِ مَكَانِ                  ٌَ ناً، وَ ٌْ  ً عَنْ زَمَانًِحِ

دَةٌ                 ٌْ مَاءَ بَعِ اءُ جَمٌِعُهُم أهَْلًِ ،وَلَكِنّ السَّ ٌَ  (1) والأنَْبِ

 ، لها دلالاتها الخاصة( 2)ٌخلق كل شاعر مبدع لؽة شعرٌة أصٌلة خاصة به        

 التً تفرزها العملٌة الشعرٌة فً السٌاق،فالشاعر فً السطر الأخٌر ٌنقل الفكرة التً 

تستقر فً ذهنه ،وٌسقها بتعبٌر قرٌب من واقع الحٌاة، لكنه ٌكتسب أصالته لارتباطه 

باللفظ الدٌنً "أنبٌاء" ، إذ ٌخرج عن المؤلوؾ ، فذلك اللفظ فً سٌاقه ٌحمل إٌماءة 

تارٌخٌة ترتبط بـ "فلسطٌن" لكونها موطنا للؤنبٌاء ،فٌتداخل الماضً مع الحاضر تداخلب 

 لا ٌقؾ عند الزمن

نما ٌكون الأنبٌاء أهلب لشاعر وٌؤتً هذا التداخل ؛لان الأنبٌاء والشاعر  ضمتهم رقعة حٌ

مكانٌة واحدة وهً "فلسطٌن"، ولعل السماء البعٌدة فً السٌاق الشعري "فلسطٌن" التً 

 ٌصعب الوصول إلٌها،والأنبٌاء الأهل هم الفلسطٌنٌون المنجرفون فً تٌار التضحٌة .

ٌر الجمالً عن الإحساس ، والتعبٌر لا ٌصبح عملب أدبٌا إلا إذا الأدب هو التعب      

،و"دروٌش" ( 3)تناول تجربة شعورٌة معٌنة ،وذلك ٌقوم على رسم صورة لفظٌة موحٌة 

ٌستخدم اللفظ الدٌنً ،لٌعبر عن إحساسه المنبثق من الفكرة ،وٌخرج بذلك اللفظ من إطاره 

 إذ ٌقول: الضٌق، لٌلبسه إٌحاءات ،ٌثرٌها الإحساس ،

اء... تَكَامُلٌ        ٌَ ا وَطَنَ الأنَْبِ ٌَ  فَ

ارِعٌِنَ ...  تَكَامُلٌ        ا وَطَن الزَّ ٌَ  (4)وَ

_______________________ 

 521-520محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش،المجلد الثانً،ص -(1

،بٌروت 1لتنظٌر والنقد، دار الفكر اللبنانً ،طٌنظر:ذٌاب خلٌل أبو جهجة ،الحداثة الشعرٌة العربٌة بٌن الإبداع وا -(2
 216،ص1995،

ٌنظر بهجت عبد الؽفور الحدٌثً، دراسات نقدٌة فً الشعر العربً للمكتب الجامعً ،  -(3
 295 - 294م،ص2004الحدٌث،)د.ط(الإسكندرٌة،

 647محمود دروٌش،دٌوان محمود دروٌش،المجلد الأول  -(4 
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   مختارة نصوص"  درويش محمود شعر في الذّينيّ  التّنّاصّ                 :الثانيّ الفصل 

 ٌرسم الشاعر ملبمح الوطن بماضٌه وحاضره عبر السٌاق السابق ، وٌتحد الماضً

 مع الحاضر ،لٌنصهرا فً بوتقة مكانٌة واحدة ،وهً "فلسطٌن" ، واللفظ الدٌنً "أنبٌاء"  

تشٌر إلى البعد التارٌخً لـ قد ٌحمل دلالة مزدوجة الأولى تنطلق من الماضً ،ل

"فلسطٌن" ،وهو البعد الذي ٌمنحها عراقة وقداسة ، والثانٌة تنبعث من الحاضر، لتوحً 

بالدور البطولً الذي ٌخوضه أبناء الوطن على اختلبؾ فٌباتهم ،واستهلبل تلك المقطوعة 

  بتخصٌص "فلسطٌن" وطنا للؤنبٌاء ٌوحً بضرورة الالتصاق بذلك الوطن.
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 الثثَّ الفصل ال

 التناص الدٌنً إطارالتشكٌل الجمالً فً 

ًّ الصّورة و أثرها فً التّ   -1  ٌةناصّ ورة التّ ورة المجاورة للصّ :أنماط الصّ شكٌل الجمال

  ٌّة  صّورة الحسّ ال 

 الصّورة البصرٌة 

 ةمعٌّ لصّورة السّ ا 

  ّةوقٌّ الصّورة الذ 

  ّةونٌّ الصّورة الل 

  ٌّةالصّورة الحرك 

ًّ مكامن التّ  : شكيل الجماليّ الموسيقى و اثرها في التّ   - 2 ة ورداخل الصّ  شكٌل الموسٌق

 ةناصٌّ التّ 

  إٌقاع الوزن 

 إٌقاع القافٌة 

  ٌّدوٌرضمٌن و التّ ة بالتّ الوصلة الموسٌق 

 المؤثرات الصوتية و التشكيل. الموسيقي   

  فً التلوٌن الموسٌقً أثرهالتنغٌم و 

 فً التشكٌل الموسٌقى أثرهاو  المجهورة المهموسه و الأصوات 

 كرارالتّ  إٌقاع 
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,                         ًّ ًّ فً إطار التّناصّ الدٌّن  التّشكٌل الجمال

ًّ  الصّورة وأثرها فً التّشكٌل -1  الجمال

،وطرٌقة الشاعر فً ذلك تمثل أسلوبه فً  (1)التشكٌل الجماعً تكوٌن لموقؾ الشاعر 

ٌّزه عــن ؼٌره من الشعراء ، وتقوم الصورة الشعرٌة (2)إدراك الواقع, وهـــــذا ما ٌم

بالدور الأساسً والجوهري فـــــــً هذا التشكٌل  المتكون من مجموعة من العلبقات 

الصور التً تتفاعل فٌما بٌنها, ؼٌر منفصلة عن سٌاقها, ولابد من وجود الجمالٌة بٌن 

, فكل العناصر التً تكونها اللؽة ؼٌر العادٌة فً (3)أدوات تساعد الصورة فــً تشكٌل 

مخٌلة الشاعر تتعلق فً السٌاق الشعري, تنقل لنا تجربة الشاعر, وإحساسه تجاهها, 

الحوادث, ورإٌتها من الداخل رإٌة تتناسب مع  ومدى قدرته على الؽوص  فــــً أعماق

 ذوق المتلقً, وتوفر له المتعة الجمالٌة المتصلة بروحه.

الصورة الشعرٌة جوهر الشعر, وأداته القادرة عــلــى الخلق والابتكار والتحوٌر      

تشكٌل والتعدٌل لأجزاء الواقع, بــل هـــــــً اللؽة القادرة على استكناه جوهر، التجربة و

 موقؾ الشاعر 

, فالصورة تنتج عن إعادة صٌاؼة للمفردات (4)من الواقع وفق إدراكه الجمالً الخاص

المؤلوفة فــــً تشكٌل متآلؾ, ؼٌر مؤلوؾ, تشد أطرافه عمق الرإٌة والإحساس ووعً 

 اتجاه العالم الماثل فً مخٌلته بكل أطرافه المحسوسة والذهنٌة. الشاعر المتجدد

 

 

_____________________ 

 241، ص 1995، القاهرة ،2ٌنظر:مدحت الجٌار, الصورة الشعرٌة عند أبً القاسم ألشابً, دار المعارؾ, ط -(1

 6ٌنظر نفسه ،ص  -(2 

 242-241ٌنظر نفسه، ص  -(3

  6ٌنظرنفسه ،ص   -(4



88 
 

 الدّينيّ  ناصّ التّ  إطار في الجماليّ  التّشكيل                                  الثّالث الفصل  

تعد الصّورة ركٌزة أساسٌة من ركابز العمل الأدبً, فهً أهم وسابط الشاعر فـــــــً    

، وهـــــً جـــــــــزء من تلك التجربة ،وٌكمل  (1)نقل تجربته, والتعبٌر عن واقعه 

 جمالها بتفاعلها 

عمق إلا إذا اتكؤت على , وإذا كان الشعر فنا ،فان فنٌته لا تت(2)مــــع العناصر الأخرى 

عنصر التصوٌر الذي ٌنهض بــــروح العمل الفنً بتوزٌع بنٌات اللؽة توزٌعا خاصا, 

ٌكسبها إٌحاءات دلالٌة منبثقة مــــن رشاقة التصوٌر, وعمقه ، وجدته فً السٌاق الشعري 

حساس ، فالتصوٌر ٌعبر عــــــن سعة خٌال الشاعر, وعمق إحساسه, فمتى كـــــان الإ (3)

 قوٌا كـــــان الشاعر قادرا 

على التعبٌر عن فكرته بعفوٌة مطلقة, تقوم على إنتاج الصور المتناسقة المثٌرة لحواس 

 المتلقً

 نماط الصّورة المجاورة للصّورة التّناصٌة أ-

 ٌّة  الصّورة الحسّ

لعالم " الصّورة تشكٌل لؽوي ٌكونّها خٌال الفنّان مـــــن معطٌات متعدّدة ٌقؾ ا     

 المحسوس 

ٌّلة هً التً تستطٌع (4)فـــــً مقدّمتها فاؼلب الصّور مستمدّة من الحواس " ، والمخ

 (5)استرجاع الصّور، وخلق صـــــور جدٌدة مؤخوذة مــــــن الحس والتؤلٌؾ بٌنها 

 فالصور التًّ تكوّنها 

 

 

_________________________ 
 9،ص 2003، 1الصورة الشعرٌة عند الأعمى التطٌلً, مكتبة الآداب ,طعلً الؽرٌب محمد الشناوي,  : ٌنظر -(1

 205، ص1998, القاهرة ،1كمال احمد ؼنٌم, عناصر الإبداع الفنً فً شعر احمد مطر, مكتبة مدبولً, ط:ٌنظر  -(2

 ، 2003و ظبً،عبد السلبم محمود, فلسفة الموت والمٌلبد, دراسة فً شعر سٌاب المجمع الثقافً , )د,ط( أب: ٌنظر -(3

 357/358ص 

علً البطل, الصورة فً الشعر العربً حتى اخر القرن الثانً الهجري, دراسة فً أصولها وتطورها, دار  -(4

 30،ص 1983, بٌروت ،3الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع، ط

, 1الطباعة والنشر، ط رمضان الصباغ, فً نقد الشعر العربً المعاصر, دراسة جمالٌة, دار الوفاء لدنٌا: ٌنظر -(5

 102، ص  1998الإسكندرٌة ،
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ٌّة  ٌّة,وذوق ,ولعلّ الــصورة المتصلة (1)الحواس بـــصــرٌة ،وسمعٌة, ولمسٌة ،وشمّ

تمثّل كل تلك الأنواع ،وان توافرت فهً  بالتناص عند "دروٌش" لا تشتمل على نماذج

لابد أن تكون ضحلة أحٌانا ؼٌر ملبٌّة للؽاٌة ،ولكننً سؤتناول ما ٌمكن أن ٌخدم هذا 

 الجزء من البحث وفقا للنماذج المتوافرة.

  ٌّة  الصورة البصر

 نإن مهمة الشاعر التقاط مجموعة مــــن الصور المتداعٌة المفككة, فالشعر ف       

،والشاعر إذ  (2)ي ٌتجه إلى العٌن, فٌعمل الخٌال على التقاط العلبقات الحسٌة تصوٌر

ٌعٌد صٌاؼة أخبار الواقع, ٌعٌد تراكٌب مواد بلؽته الخاصة القابمة عـــــلى التصور الذي 

ٌخلق علبقات جدٌدة بٌن الأشٌاء المختزنة فً الذهن أو المحسوسة فــً الواقع القرٌب, 

ة على تلك العناصر, إذ ٌنظم العلبقات القابمة بٌنها بعد أن بعثر وٌضفً جوا من الألف

أجزاءها, وشكلها تشكٌلب نابعا من ملكته الذوقٌة التً تتحكم فً صٌاؼة التجربة المحسة, 

 : والخاضعة للشعور, إذ ٌقول

 اقِ رَ العِ  ورُ , ثَ ورُ الثَ  لِ قَ صْ لٌَ فَ 

 عٍ دّ صَ تَ ل المُ ٌكَ والهَ  رِ هْ الدّ ٌه بِ نِ رَ قَ  نحُ جَ المُ 

 تَ ألتهوالمَ  لِ مِ حْ ٌَ لِ وَ  .رِ جْ الفَ  هِ ضِ ً فَ فِ 

 ىامَ دَ القُ  ٌنَ دِ شِ نْ المُ ة قَ وْ فً جَ ة ٌَِ نِ دَ عْ المَ 

 

 

___________________________________ 

عبد السلبم احمد الراؼب, وظٌفة الصورة الفنٌة فً القران الكرٌم, فصلت للدراسات والترجمة والنشر :ٌنظر -(1

 33، ص 2007)د,ط( ،حلب، 

السعٌد الورقً, لؽة الشعر العربً الحدٌث مقوماتها الفنٌة وطاقاتها الإبداعٌة, دار المعرفة الجامعٌة للطبع  : ٌنظر -(2
 202، ص 2002والنشر والتوزٌع,)د,ط( ،الإسكندرٌة, 
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رَ, أمَا أنَا, المُتَحَدِر  لشَِمْسِ نَبُوَخَذ نَصَّ

رِ هَذَا الزَمَان, فَلََ بُدَ لًِ ٌْ  مِن غَ

 مِن حِصَانٍ بُلَئَِم هذَاَ الزّفَاف .واِنْ كَانَ 

ا ًٌ كُنْ عَالٌِاً... عَالِ ٌَ  لَابُدَ مِن قَمَرٍ فَلْ

اً وَلاَ فَارِسٌِاً  ٌّ  (1) وَمِن صُنْعِ بَغْدَادَ, لاَ عَرَبِ

الصورة ترتبط بتجربة الشاعر العامة, وبمشاعره وما ٌجول فً خاطره من معان أثناء 

عملٌة الإبداع ،وهـــــــً تعتمدعـــلى خبرته, ومشاهداته, وموروثة الثقافً, والتراكمات 

معمقة بوعٌه الثقافً, بالإضافة إلى فالشاعر هنا ٌعكس تجربته  (2)التً صقلت نفسٌته 

،ومدى انفعاله مع المواد المختزنة فً المخٌلة,مما ٌشكل الصور ذات  وعٌه الذاتً

بكل ما ٌشتمل علٌه  (3)الأطراؾ المتعددة , وقد أشبعت بذوقه، فـــــــ " الهٌكل المتصدع "

من حركة وتجسٌد , ٌتصل بالصورة البصرٌة , إذ ٌستطٌع المتلقً أن ٌحدق فً أبعادها, 

عر عنصر الرإٌة باللون الفضً فً السطر الثالث, فتؽٌر فٌه إحساسا , وٌدعم الشا

وتضاؾ الصورة اللونٌة إلى الصورة البصرٌة , إذ لا تنفصل عنها , وتتسع مشاهدات 

ومـــدى تؤثره بالمشهد فٌما بعد ,حـــٌـنما ٌظهر الموت حامـــــــلب ألـــــتـــــــه المتلقً,

 ٌـــن الثــالــــث والـــــرابـــــــع الـــمـــعـــدنـــٌــــة فـــــً الســــطـــر

 

 

 

___________________________ 
 56-55محمود دروٌش, سرٌر الؽرٌبة -(1
, 2نبٌل أبو علً, عناصر الإبداع الفنً فً شعر عثمان أبو ؼرٌبة, إصدار اتحاد الكتاب الفلسطٌنً,ط : ٌنظر -2

   98-97،ص  2999القدس, 

 56ص محمود دروٌش, سرٌر الؽرٌبة ,   -3
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فـــهـــــً صـــورة مثٌرة للتؤمل , محٌلة المجرد إلى محسوس , اللبمربً إلى مربٌا ما 

ـــــى فهً تثٌر أكثر من حاسة ،وبذا  تظهر الصــورة السمعٌة إل (1)"جوقة المنشدٌن" 

جانب البصرٌة ونعت "القدامى" ادعى للتؤمل والدهشة ,وموضــــــوع الإنشاد ٌستوقؾ 

 المتلقً , لٌعٌد ذاكرته 

إلى ما وراء الحاضر، إلــــــــى الماضً ملقٌا إطلبلة , تسترجع بعض تفاصٌل الزمن 

لمسة  هنا ٌضفً الشاعر  عــــلــى الصورة (2)فالإنشاد ٌكون " لشمس نبوخذ نصر " 

تراثٌة , ندركها بحاسة البصر إلى جانب التعقل , وٌكون الإحساس مشاركا للحواس فً 

 عملٌة استقبال النص. 

  ٌّة  الصّورة السّمع

"السّمع واحد مـــــن منافذ إدراك الأشٌاء, وتصورها, والإحســــاس بــــها, والانفعال      

لموسٌقى والشعر, وهــــــو ٌعتمد فـــً لها, وتصورها, ولقد اثر ارتقاء ألوان الفنون كا

وٌستمع إلى نبراته استلهام قٌمه الجمالٌة على الصوت الذي ٌثٌر فٌمن ٌصؽً إلٌه,

،فـ "أكثر الحواس" قابلٌة للتعقل هما  (3)وهمسه, وجهره، وشدته، ولٌنه انفعالا خاصا "

حاستٌن هً الأوسع ،فلٌس عجٌبا أن تكون الصورة المتصلة بهاتٌن ال (4)البصر والسمع "

انتشارا من ؼٌرها, فالسمع ٌــحــــرك المشاعر, ٌداعبها أحٌانا ،وٌؽضبها أحٌانا أخـــرى, 

وهــــو مدعاة للتؤمل ،والتفكٌر, والإدراك, وربما ٌكون السمع أحٌانا ،اقوي العوامل إثارة 

ــلب للـــصــــوت نــــقـــ لللمشاعر, إذ ٌنقل مشــاعر الـــمصــــدر الناق

 مـــــبــــــاشـــــرا,ٌــسـتـثـٌـر مــشــاعــر الأخــر, فالصوت صــورة

 

 

___________________________ 

 56محمود دروٌش, سرٌر الؽرٌبة , ص  -(1

 56نفسه , ص  -(2

 308،ص  2006, القاهرة,2الوصٌؾ هلبل الوصٌؾ إبراهٌم, التصوٌر البٌانً فً شعر المتنبً, مكتبة وهبة ،ط -(3

،  2998أمٌرة حلمً مطرّ,فلسفة الجمال,)أعلبمها ومذاهبها(, دار قباء للطباعة والنشر والتوزٌع, القاهرة, )دط(، -(4
 226ص 
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الأخرى, لقد برز هذا اللون من توضٌحٌة لجوهر الأشٌاء، ومنبه تستٌقظ معه الحواس 

الصور عند الشاعر فً ؼٌر موضع ،وقد اختلفت درجة الصوت باختلبؾ الموقؾ 

 الخاضع للتصوٌر، ومن هذا قوله:

وحِ مَجَارٌِهَا ... وَتَنْشَفُ   عِنْدَمَا تَحْفرُُ فًِ الرُّ

مَاوَات وإصِْغَاءُ حُصَاةُ  نَا فًِ السَّ ٌْ  وَلَهَا صَوتُ أبَِ

ا  ٌَ نَا, لنَِعْرِفُ لوَِصَا ٌْ ا حُبُّ مُت فِ ٌَ  المَلحِ, مُتْ 

ا نحبُّ  نَا كُنَّ  (1)أنََّ

لا بد أن ٌكون للشعراء قدرة على التصور, تجعلهم قادرٌن على استكناه مشاعرهم        

( ،فالصورة تتصل بالشعور, بل هً محصلة لذلك الشعور, وهـــً وسٌلة الشاعر 2)

ر وعٌه الباطن إذ ٌستحضر هنا احد العناصر لإرضاء نفسه باستٌطان مشاعره عب

الربٌسٌة للصورة السمعٌة المقترنة بالصوت, وهو اللفظ "صوت" فً السطر الثالث, 

بما ٌشبه الصدى ،ٌخترق السمع، وٌثٌر أحاسٌس  فالصوت المنبعث من السماوات

جو  مستفٌضة, ٌإكدها إصــؽــــاء الحــصاة للوصاٌا, فالصورة الصوتٌة هنا تبعث فً

روحانً مستثٌر لأحاسٌس مشابهة لإحساس الشـــــاعــر, وهذا الصوت الذي لم نحدد 

طبٌعته نستطٌع أن نتخٌل هٌبته داخل نوازع نفوسنا تجاه الموقؾ المتخٌل فً ضوء 

 إدراك الواقع.

 

 

 

 

 

______________________________________ 

 266ثانً محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد ال -(1

 72، القاهرة ،ص 2963إسماعٌل ، التفسٌر النفسً للؤدب ، دار المعارؾ ، )د.ط(،  نٌنظر : عزا لدٌ  -(2
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   ٌّة  الصّورة الذّوق

فالذوق لــــه  (1)كها ،والإحساس بها وتصوٌرها" "تذوق الأشٌاء له اثر كبٌر فً إدرا     

صلة كبٌرة بالإحساس , إذ أننا نحتكم لإحساساتنا فً التعبٌر عن أذواقنا,فالإحساس 

والذوق عملٌتان متلبزمتان فــــــً الشعر, وعادة مــــا نقرن الذوق بالشعور، فالمذاقات 

الشعور المماثل لـــــهـــا, كاللفظ الطٌبة تقترن بالمشاعر الجمٌلة, والمذاقات السٌبة ب

"حلو" أو "مر" فالذوق كاللون فً طبٌعة اتصاله بالأحاسٌس ،وانبثاقه عنها, واستخدام 

 الصـــورة الذوقٌة لٌس فً ذاته إلا إحساسا

لم ٌكن لهذا النوع من الصور حضور ملموس داخل الصورة التناصٌة عند الشاعر,       

 : لدلالة على ذوق معٌن, إذ ٌقول فً احد المواقعوقد جاء حضوره مجردا من ا

سْقطُُ فًِ عٌَنٌَكِ  ٌَ لّ الّذِي   ذَلكَِ الظِّ

طَانُ الهَ  ٌْ  شَ

زَان ٌْ  جَاءَ مِن شَهْرِ حَزِ

 .اهُ بَ الجُ  مسِ الشّ بِ  عْصِبً ٌَ كَ لِ 

 ٌد.هِ شَ  نُ وْ لَ  هُ إنَّ 

 (1)ةلََ صَ  مُ عْ طَ  هُ إنَّ 

 

 

 

 

_____________________ 

 314وصٌؾ إبراهٌم, التصور البٌانً فً شعر المتنبً, الوصٌؾ هلبل ال -1

 343محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الأول  -2
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ــــن خلبلها حقٌقة إن العلبقة بٌن اللؽة والصورة الشعرٌة علبقة تفاعل, نعرؾ مــ      

،فالصورة محصلة اللؽة  (1)الشًء عبر الرموز المحسوسة التً تؽذي الصورة 

 ،وكلبهـــمــــــا ٌتكون

من خلبل رإٌتنا للواقع, واتصال الصـــــــــور بحواسنا ٌقرب الفكرة إلـــــــى الذهن,  

كن أن ٌحدد سمة وٌستنفذ الإحساس, فالطعم ؼٌر محدد للصلبة فـــً تلك المقطوعة ٌم

السٌاق,فهو طعم ٌلتذ له الذوق،  نتحسس حلبوته بعد تذوق مــــرارة الواقع, فما ألذ ذلك 

وطعم الصلبة اتحاد بٌن الحسً والمعنوي, اتحاد الأحاسٌس تجاه انعطافات  ! المذاق

الحٌاة المتضادة ،وتذوق لها, انه تمثٌل للحظات السكون والطمؤنٌنة, إذ ٌتفاقم الإحساس 

 بــهــــــا حٌنما ٌتحول المعنى والشعور 

إلى صورة ذوقٌة, تستقر فً أحاسٌسنا بعٌدا عــــــــــن الحٌرة بعٌدا عن الشك فوقؾ 

 الإنسان

 من المذاقات لا ٌحتمل إلا الوضوح. 

  الصّورة اللّونٌّة 

 إن وظٌفة الخٌال لا تقتصر على استثارة الصورة من : لٌس جدٌدا على القول        

مكامنها ،واستعادتها كما هً, بل إن له القدرة على التؤلٌؾ بٌن تلك الصور,وإعادة 

تشكٌلها الخارجً فً علبقات جدٌدة, فالخٌال طاقة اٌجابٌة نشطة, لها فعالٌاتها فً 

, مما ٌوفر للنفس ؼاٌتها بالخروج عــلــى المؤلوؾ فٌما ٌمس الجانب (2)صٌاؼة الصور

نسانٌة تدفع الإنسان دوما للبحث عــــن الجدٌد ؼٌر المنفصل الروحً لها، فالفطرة الإ

عــــن واقعه, وهذا الجدٌد لابد أن ٌتوافر فٌه الجمال الذي تتطلبه النفس الإنسانٌة ، لتحقق 

لها المتعة والشهوة, والشعر بوصفه فعلب جمالٌا ٌستند إلى الصورة ،لتؽنً ذلك الجانب 

برز مظاهر الجمال، وهً لا تنفصل عن الصورة فٌه, والصورة اللونٌة واحدة من ا

 البصرٌة

_______________________________ 

, عمان، 1ٌنظر: عبد القادر فٌدوح, الاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربً, دراسة, دار صفاء للنشر والتوزٌع, ط -(1

 385،ص  1998

 26، ص2005,المنصورة ،1بة الإٌمان,طٌنظر حسن طبل, الصورة البٌانٌة فً الموروث البلبؼً, مكت -(2
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بل تعد جزءا منها ،فاللون سمة تتحمل ؼالبا بكل مــا هو مربً, وهو ٌتصل بالإضافة إلى 

صـــورة التناصٌة أحٌانا عند ذلك بالنفس والإحساس,اقترنت الصورة اللونٌة بالــ

 "دروٌش" إذ ٌقول

 : فً احد المواضع 

 هائِ بِدْ ً فِ  ٌنَ طِ سْ لِ فِ  اءٌَ بِ نْ ن أَ عَ  الآن رُ سِ فْ تَ سْ تَ  لَ اكِ ٌَ كؤنّ الهَ 

 .لاصِ وَ تَ المُ 

 ةارَ جَ الحِ  ارُ رَ مَ ى واحْ دَ المَ  ارُ رَ ضِ ا اخْ ذَ هَ  

 يٌدِ شِ ا نَ ذَ هَ  

 ٌح. لرّ وا رحِ ن الجُ ٌح مِ سِ المَ  روجُ ا خُ ذَ وهَ    

 (1)ي.ودِ ًٌ قُ وَ  هُ ٌرَ امِ سَ ً مَ طّ غَ ات ٌُ نّبَ ال لَ ثْ مِ  رَ أخضَ 

، (2)الشاعر قد ٌتوسل بمختلؾ الألوان, لٌبدع الصور التً تجمع بٌن الشكل واللون        

،فالشاعر ٌختار للموقؾ اللون  (3)والفنانون ٌرتبطون فً إحساسهم  باللون الأخــــضــر 

السابقة  نى,وتعمٌق الإحـــــســاس, لذا فهو فً المقطوعةالذي ٌساهم فً إٌصال المع

ٌختار اللونٌن :الأخضر و الأحمر، لٌحمل كــــــــلب منهما دلالته الخاصة إلى جانب 

ماٌمكن أن ٌضٌفه على المعنى من لمسة جمالٌة، فالاحمرار سبٌل الاخضرار فــــً 

خضرار كناٌة عن الوصول إلى السٌاق، فلعل الاحمرار كناٌة عن درب التضحٌات ، والا

الهدؾ و الحلم ، فهما لونان متنافران من حٌث المعنى والدلالة ، وهــذا التنافر اللونً 

ٌضع النص بصٌؽة جمالٌة عمٌقة التؤثٌر، و ٌقرب الصورة المربٌة إلى أذهاننا ، لما 

 تحوٌه من جاذبٌة،ٌمٌل إلٌها الإنسان بذوقه وفطرته

________________________________ 

 641محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش,المجلد الأول  -(1

 298ٌنظر: الوصٌؾ هلبل الوصٌؾ إبراهٌم ، التصوٌر البٌانً فً شعر المتنبً ،ص  -(2

 138، ص  1981، بٌروت،  5ٌنظر: سمٌر شٌخانً, علم النفس فً حٌاتنا الٌومٌة,منشورات دار الأفاق, ط -(3
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"وخروج المسٌح من الجرح والرٌح أخضر مثل النبات "
(1 )

صورة لونٌة تتجدد معها، و 

بها الإثارة، صورة تجمع بٌن الحٌاة والموت ،بٌن الآلام و الآمال، وتعٌد النفس الحزٌنة 

ٌة و المخٌلة، وتجسد المعاناة فً إطار جمالً، فٌها انبعاث نشوتها، صورة تعطً الرإ

للواقع ، ورإٌة جدٌدة له، فٌها إشراقه لذلك الواقع المظلم، فلعل النفس تتوقع أن خروج 

"المسٌح" مــن الجرح سٌكون أحمر ، لذا فإن الخضرة هنا قلب للمتوقع إلى متخٌل ، مما 

ما تقترن الصورة للونٌة بصورة تشبٌهٌه مجسدة ٌثٌر التوتر و اللذة ،وتقوى حدة ذلك حٌن

للؤمل والإحساس بالحٌاة ، و ذلك بكونه : "مثل النبات "
(2)

إذ تتسع حدود الصورة اللونٌة 

المتصلة بالخضرة ،لما فً النبات مــــــن خضرة ، هكذا ٌخرج الشاعر أحاسٌسه إلٌنا ، 

ل الألوان  تتراءى لنا  وهً لتصبح شٌبا مربٌا محسوسا "إنه الخٌال والفن الذي ٌجع

تبعث إلى الوجود" 
(3)

. 

  ٌّة  الصّورة الحرك

التفت القدماء إلى الحركة فـــــً الصورة, إذ قال الجرجانً "مما ٌزداد به التشبٌه         

وهٌبة الحركة ٌقع فٌها  (4)دقة وسحرا ، أن ٌجًء فً الهٌبات التً تقع علٌها الحركات "

ون للجسم حركات فــــــً جهات مختلفة, وكلما كان التفاوت فً نوع من التركٌب بان ٌك

 ،(5)الجهات التً تتحرك إلٌها الأجسام اشد, كان التركٌب فً هٌبة المتحرك اقوي 

 

 

 

___________________________ 

 641محمود دروٌش، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول  -1
 641نفسه ،ص -2
استحاء الألوان، دراسة تحلٌلٌة إحصابٌة لشعر: البارودي ونزار  ٌوسؾ حسن نوفل، الصورة الشعرٌة و -3

 21، ص  1985، مصر  1القبانً  وصلبح عبد الصبور، دار الإتحاد العربً للطباعة ، ط
, 1عبد القاهر الجرجانً, أسرار البلبؼة ، قرأه وعلق علٌه أبو فهد محمود محمد شاكر, دار المدنً، ط -4

 180، ص 1991القاهرة ،
 182نفسه ، صٌنظر  -5
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وقد تصدر الحركات المتفاوتة عن أجسام مختلفة تتداخل فً السٌاق الشعري ،ولعل مامٌز 

بالؽة ،والقوة, الحركة داخـــــــل الصورة التناصٌة ؼالبا عند "دروٌش" بعدها عن الحدة ال

والاضطراب ،وان توافر فٌها عنصر الاضطراب, فـــهو خاضع ؼالبا للهدوء والتوازن، 

ومع ذلك فان لعنصر الحركة أثره فً إثارة المشاعر, والإحساس بالنص, والواقع المعبر 

عنه, والحركة فً أصلها لؽة داخل اللؽة الأصلٌة، لها دلالة إضافٌة تثرٌها، لاسٌما إذا 

لٌست حركة فً ذاتها، وإنما هً تعبٌر عن شعور، وتبرز الصورة الحركٌة عند  كانت

 : الشاعر إذ ٌقول

 امُ خَ الرّ  نَ جَ م سَ كَ . وَ  مُ لَ عْ م نَ لَ . وَ  اتٌ اٌَ نَ  ارُ هَ نْ نت الأَ اَ م كَ كَ 

 امُ شَ وَ  رُ صْ ا مِ نَ هُ  تْ لَّ م ضَ وكَ . َ فْ عرِ م نَ لَ وَ  ةً كَ ئِ لََ ا مَ نَّ مِ 

 روحٌ  رضِ ً الأَ ا . فِ هَ وقَ اً فَ نَ ٌْ جِ ا سَ نَ دُ هُ دْ هُ  انَ كَ  رضٌ . أَ  رضِ لََ لِ 

 اهَ لَّ كُ  لَ ائِ سَ وح الرّ ا نُ نَ ك لَ رُ تْ م ٌَ لَ ا . وَ هَ جَ ارِ خَ  ٌحُ ا الر  هَ تْ دَ رَّ شَ 

 (1) امُ مَ ا الٌَ نَ . هُ  روحُ ا الجُ ٌنَ قت فِ فَّ صَ فَ  ٌلِ لِ لى الجَ إِ  ٌحُ سِ ى المَ شَ مَ وَ 

ب ســــا ترـــــوم المعرفٌةم مكوناتها الشاعر ٌواجه ذاته والكون والآخرٌن باستخدا    

تلك العناصر ٌنتج   والتؤلٌؾ من بٌن  (2)إلؾ بٌنهاٌو  ،فٌها من الأحاسٌس والأفكار

أثناء ذلك   سموتلت الذاتٌة،جانب خواصها  إلىتملك خواصا ؼٌرٌه  مؤلوفةصور ؼٌر 

اعر فً المقطوفة فالش،فً السٌاق  تؤثٌرا أكثرلتصبح  الأخرىر ــــحركات العناص أحٌانا

لٌكون عالمه الشعري ، المتفاوتةالسابقة ٌإلؾ عناصر الكون فً حركاتها 

درجه  إلــــــىمقٌده   ــــــةركـــــــح " سجن "،ولكنها بالفعل  الحركة ،تبدأ رــٌـــــؽــالص

 نـــــــجـــالتً بدأت بفعل الس تكونها العلبقة، ا ــــــم

 

 

______________________ 

 466محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش , المجلد الثانً  -1
، سنة  أبو إبراهٌمدٌوان محمد  ة فًو الفكر ؽمةو النة الصور"الخضراء  د الأسبلةمار، "رٌنظر مصطفى ما ه -2

 269، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، ص2، 2 ع، 20،مجلة النقد الأدبً ،مفصول 
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ا سجٌنا دان هدهــــــك :" وكذا فً قوله،وانتهت بذلك الفعل ،ما بٌن السجٌن والسجان 

و  الحركةبٌن  أووالقٌد   فهذا ما ٌولد جدلا حركٌا ٌتراوح بٌن الحركة،  (1)فوقها

: قوله  أمــــا خٌلة.المت الحركةمن  ٌجدد ذلك النوع" ٌترك "والفعل  ،السكون

تتراوح بٌن  ،فٌها سمو، رصٌنةفهو ٌبعث حركه رتٌبة ، (2)"الجلٌل  إلىالمسٌح  "مشى

 الحركة وهنا تبد الأخٌر،ً السطر ــــــروح فـــالجق تصف  وٌزداد التوتر،القوة والصمود 

عاملب  بالحركةالمتصل التشخٌص  أســـلــــــوبون ـــكــوٌ ة،متصاعد ،عشوابٌة،عفوٌه 

صورة   " المسٌح "  ًكردة فعل المش المصفقةفالجروح ، والدهشة  الإثارةمن عوامل 

روح تحوٌل المشاعر ـــــجــــوتصفٌق ال ،حركٌة مترتبة على صوره حركٌه سابقه

وٌكون  ،ذه المشاعرــــالتشخٌص هنا ٌجسد ه وأسلوب ، مشاعر مناقضة إلىالمإلمة 

فهً   ، ةٌالحس  والصورة الحركٌة تتصل بالصورة،والدهشة  الإثارةل عاملب من عوام

 بالإضافةٌة للمعنى رومث ،والتصور ذهنة من البٌرومن ثم تكون ق،مربٌة مسموعة 

وخروجه عن المؤلوؾ  بؽرابتهٌزداد سعة  ، ما تضفٌه على السٌاق من جمال فنً إلــــــى

 لؽة.لوموقعا فً ا إحساسا،فكرة ،وتآلفه مع النص 

ًّ فً التّ  أثرهاالموسٌقى و  -2  شكٌل الجمال

ً ـــــو الدور الكبٌر ف، الناس  جدانالعمٌق فً و الأثرجمالٌه لها  خاصٌة اللؽةفً       

 أرواحهملها القدرة الفابقة على مخاطبة جدٌدة،و نفسٌة أجواء إلىنقلهم أحاسٌسهم،و إثارة

تصر قلا ت الجمالٌةوهذه الخاصٌة ، (3) هذه الخاصٌة فً الموسٌقى إذ تكمن، و عقولهم

، وإنما تكمن فــً حركات الكون وتستمر مـــــــع سٌرورة الحٌاة ،متجسدة على اللؽة 

فـــــً أصواتنا وخطواتنا ،وفـــــــً تقلبات الأشٌاء مــــــــن حــــولـــنــا، تتنوع وفقا 

 لإحساسنا بها, واستجابة نفوسنا لها,

جسٌد لأحاسٌسنا, ومحاكاة لها, وتعبر عن مكامن الروح, وهـــــــــً فً ففً الموسٌقى ت 

رأي "نعٌمة" "حاجة إنسانٌة, ففً الروح مٌل عجٌب إلى الأصـــــوات والألــــحــــــــــان 

 لندركك 

______________________ 

  466ًثانالمجلد ال،دٌوان محمود دروٌش  ،محمود دروٌش-2

 466نفسه ص -2

 298كمال احمد ؼنٌم, عناصر الإبداع الفنً فً شعر احمد مطر, ، ص  : ٌنظر-3
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كنهه فهً تهتز لقصؾ الرعد ،ولخرٌر الماء ،ولحفٌؾ الأوراق .لكنها تنكمش مـــــن 

،فمن هنا تكون الموسٌقى فــــــــــً  (1) ،وتنبسط بما تالؾ منها"اصواتا متنافرة, وتؤنس 

 الشعر تعبٌرا عن حاجة الشاعر والمتلقً، وإشباعا لرؼبتهما الروحٌة.

لا شك أن هناك عناصر مشتركة بٌن الشعر والموسٌقى, تجعلهما فنٌن متداخلٌن,        

ٌقاع والإٌحاء, وعــــــن طرٌق وان اختلفت طرٌقة التعبٌر فً كل منهما, ولعل أهمها الإ

،بل أن الموسٌقى الشعرٌة عند  (2)هـــــــذٌن العنصرٌن ٌستطٌع الشعر أن ٌتسرب إلٌنا 

الرمزٌٌن وحدها تستطٌع أن توقظ عواطفنا, فتتولد المشاركة الوجدانٌة بٌن الشاعر 

د الحان ،تتكا والقارئ, وقد حــاول هإلاء أن ٌتصرفوا بالألفاظ كما لـــــــو كانت مجر

على نؽمات الأصوات ،وما توحٌه ارتباطات الكلمات من معنى، وما تثٌره من طاقات 

رأي بصرؾ النظر عن مدى الاتفاق مع  (.3) تعبٌرٌة, وهذه الموسٌقى هً المعنى نفسه

بعدها  ،له بالنسبة أهمٌتهاومدى  ،فهو ٌعبر عن عمق اثر الموسٌقً فً الشعر،ه تمخالف أو

 آلات  إلىالرمزٌن تتحول  الرأيً ـــــفلعل الكلمات ف أحاسٌسنا،ب عنصرا ٌخاط

الأحاسٌس ومن هنا تكون الموسٌقى أبرز ملبمح  عالمتناؼمة م الإٌقاعات متنوعةموسٌقٌه 

موسٌقٌة  آلاتا لم ٌؽنى بمصاحبة ــــوالشعر م،وأشدها وقعا فً نفس المتلقً  ،الشعر

 ارقــــــفـــلا ٌ ـــــهنــــــزء مــــــه جــــلاتفآ،ن ذاته ـــــــة عــــــارجــــخ،

 

 

 

_______________________________ 

مٌخابٌل نعٌمة, المجموعة الكاملة, المجلد الثالث, جبران خلٌل جبران الؽربال, الأوثان, كرم على درب, دار العلم  -1

 390/391، ص  1971للملبٌٌن, )ذ,ط( 

, دمشق 1ركة الشعر الحدٌث فً سورٌة من خلبل أعلبمه, دار المؤمون للتراث, طاحمد بسام ساعً, ح : ٌنظر -2

 258ص  1978

محمد هاشم دوٌدوي، مجد خطاب, دراسات منهجٌة فً الأدب العربً الحدٌث, الأدب القومً, الأدب  : ٌنظر -3

ة, منشورات دار الحكمة الاجتماعً, أدب القصة, أدب المسرحٌة, أدب المقالة, أدب المهجر, محطات أدبٌة ولؽوٌ
 153بدمشق, )د,ذ(,)ذ,ت(,ص

 
 



100 
 

 الدّينيّ  التّناصّ  إطار في الجماليّ  التّشكيل                                  الثّالث الفصل  

، د إلٌه من العالم الخارجً فهً مجرد أصداء فأما تلك الآلات التً ت ،كلماته ومادته

ن ـــــــــبحال ع تنفصلن أصوات الشاعر التً لا المنبعثة م إٌقاعاتهتتردد منسجمة مع 

  مشاعره

ًّ من التّ كام -   ةٌّ صناورة التّ داخل الصّ  شكٌل الموسٌق

 الوزن إٌقاع  

م الموسٌقً ٌثٌر فٌنا ؽذو الن نالموزوفالكلبم  (2)الوزن أعظم أركان حد الشعر"       

الحلقات عا سلسلة متصلة فٌه من توقع لمقاطع خاصة تتكون منها جمٌ اعجٌبا لمتباها نا

ها كثٌر الشاعر فٌفً الشعر لا ٌتمٌز  الخاصٌةولعل هذه ( 2)عدد معٌن من المقاطع دبع

لما لها من الثبات ومحدودٌة فً التطور وخاصة فً ، أخرىعلى  ةعلى اخرولا قصٌد

بعض ملبمح ؼٌر إلا فً  الآمرٌكاد الشعراء ٌختلفون فً هذا  واحد فلبالقصابد ذات نوع 

فً الإٌقاع الموسٌقً قد لا تقدم جدٌدا ومع ذلك  لجوهرٌة ومن ثم فان الدراسة أثر الوزنا

 فلها قٌمتها فً هذا الجانب.

"إن العلبقة بٌن الموسٌقى والشعر علبقة عضوٌة, فالشرفـــــً صٌاؼته الفنٌة        

 ٌتكون 

،والتؤثٌر ( 3)من عدة تفعٌلبت تمثل وحدات موسٌقٌة ،تكسب القصٌدة نؽما آسرا" 

الموسٌقً الناجم عن ذلك ٌرتبط ؼالبا بالقصٌدة كوحدة متكاملة، وبما أن التناص ؼالبا 

 ٌتصل بؤجزاء

من القصابد, لا تنفصل عن البنٌة الكلٌة, فالحدٌث عن الوزن فـــً شعر "دروٌش" 

سٌكون مقتصرا على القصابد القابمة على التناص بدءا بالعنوان وانتقالا إلى الفكرة 

 الكلٌة. لقد بنً

________________________ 

  2/222، ونقده وآدابهفً محاسن الشعر   العمدة القٌروانً،ابن رشٌق  -2

  23ص  ،2982،  5.د( ، طد)  ،الشعر موسٌقى أنٌس إبراهٌم :ٌنظر -2

 26ص  ، 2993, القاهرة ،3صابر عبد الداٌم, موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات والتطور, مكتبة الخانجً، ط  -3
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وقلٌل  (,2)والمتقارب  (1)"دروٌش" معظم ذلك النوع من القصابد على تفعٌله المتدارك 

 (3)منها جاء على تفعٌلة الكامل 

 الشعري هو الذي ٌنقل الفعل والحركة الشعر فن قولً خٌالً إٌقاعً والانفعال         

 مؼٌر نسق فٌقو ىإلـــــى الخــٌـــــال, حٌث تتجمع فٌه الأشٌاء المتجاذبة والمتنافرة عل

بتركٌبها وإخراجها فً صورة لمّاحة ،وموسٌقى زمانٌة موقعة للصوت وفق أوتار النفس 

ة حول هذه الصور لٌتؤلؾ اللؽوٌ تشدة وارتخاء, ثم تتجمع بقٌة الوسابل الفنٌة والتشكٌلب

،والنص بكل تلك التشكٌلبت ٌجري وفقا لوزن معٌن, تسٌر فٌه ( 4)النص الشعري 

على  االأصوات وفقا لنظام مخصوص تنبعث منه إٌقاعات رتٌبة تستمٌل النفس وتحمله

الانجذاب والإنصات فالرتابة الصوتٌة بما فٌها من تناؼم وانسجام تثٌر أحاسٌسنا 

عناصر موسٌقٌة أخــــــرى متنوعة، تخفؾ الرتابة،ولا تلؽٌها وٌقول باختلبطها مع 

 وزن المتدارك نالشاعر م

 سَوْفَ أخَْرُجُ مِنْ كُلّ جِلْدِي, وَمِنْ لغَُتًِ

هْبِطً بَعْضُ الكًلََم عَن الحُبِّ فًِ  ٌَ  سَوْفَ 

سْكُنُ غُرْفَةَ نَومًِ ٌَ  شِعْرِ لوُركَا الّذي سَوْفَ 

رَى مَا رَأٌَتُ  ٌَ  مِن القَمَرِ البَدَوِي, سَؤخَْرُجُ مِنْ  وَ

 

 

___________________________________ 

 496-475-420-403محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً  : ٌنظر -1
 340,362نفسه, المجلد الثانً, : و ٌنظر 369نفسه,المجلد الأول, : ٌنظر -2
 57-54-49-45الحصان وحٌدا محمود دروٌش,  لماذا تركت : ٌنظر -3
عبد القادر الرباعً, جمالٌات المعنى الشعري," التشكٌل والتؤوٌل" ،المإسسة العربٌة للدراسات والنشر,  : ٌنظر-4
 9، ص2999, بٌروت, 2ط
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 وزِ قطُْناً عَلَى زَبَدِ البَحْرِ, مَرّ الغَرٌِبشَجَرِ اللّ 

لَ  ٌْ مُرّ الغَرٌبُ هُنَاكَ, سَؤخَْرُجُ بَعدَ قَلِ ٌَ  ًْ  هَهُنَا كَ

امِ والأنَْدَلسُ دِ وَقْتًِ غَرٌِبًا عَن الشَّ ٌْ  مِن تَجَاعِ

سَتْ سَمَائًِ, لَكِنَ هَذَا المَسَاءَ مَسَائًِ ٌْ  هِذَهِ الأرًْضُ لَ

ؤ والمَفَاتٌِحَ لِ   ً, والمَآذِنَ لًِ, وَالمَصَابٌِحَ لًِ, وَأنََّ

نِ  ٌْ ن, فَقَدَتْهُمَا مَرّتَ ٌْ ضاً, أنََا ادَمُ الجَنَتَ ٌْ  لًِ أَ

 فَاطْرُدونًِ عَلَى مَهْلٍ،

 (1)واقْتُلوُنًِ عَلَى عَجَلٍ 

الوزن عنصر جوهري فً الصوت الموسٌقً بما ٌتٌحه مــــــــن توازن       

ت فً أصله تعبٌر عن النفس,ولابد من الوزن لكً تستحٌل فالصو( 2)وإحســاسات 

الأصوات إلــــــى موسٌقى, فالموسٌقى تدرك الشعور الباطن للذات, وتحرك التؽٌرات 

, والوزن هنا احد مصادر الموسٌقى, فالإٌقاع (3)الباطنة التً مكانها القلب والنــــفس 

النفسٌة المسٌطرة على الشاعر, "إذ المنبعث من وزن المتدارك ٌؤتً منسجما مع الحالة 

، مما ٌتلبءم مـــــــع الانفعال والتوتر (4)تلبحق أنؽامه"  ةٌتمٌز هذا الوزن بخفته وسرع

 تفعٌلته متناؼمة المصحوب باندفاع لــــــؽـــوي, وتؤتً

___________________________ 

 480-479محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً  -2

 79،ص  2985, الزرقاء 2عبد الفتاح صالح نافع, عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري، مكتبة المنار, ط : ٌنظر-2

, بٌروت, 2عبد الرحمان بدوي, فً الشعر الأوربً المعاصر, المإسسة العربٌة للدراسات والنشر, ط : ٌنظر -3

 250، ص 2980

      232، ص2983,بٌروت, 7للملبٌٌن, طنازك الملببكة, قضاٌا الشعر المعاصر, دار العلم  -4
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مع الجمل  فواصل الكلبم ، وٌتمثل هذا بوضوح أكبر فً السطور الأخٌرة من المقطوعة 

فقة الشعرٌة استعدادا لانطلبق النفس ، إذ تكثر الفواصل ،وتكثر الجمل، و تــــضــعؾ الد

النهابً ، و الإٌقاع النهابً المصاحب  له ، وبضعؾ تلك الدفقة  تقصر الأسطر، و ٌقل 

عدد التفعٌلبت فً السطور الأخٌرة ، إذ تراوح عددها فً السطور الأولى بٌن خمس 

الأسطر ، تفعٌلبت إلــــــــى سبع ،بالإضافة إلى وجود تفعٌلة ؼٌر مكتملة فً بعض 

انخفضت إلى ثلبث فً السطرٌن الأخٌرٌن ، فالوزن و إٌقاعاته المنتظمة فً القصٌدة 

لابد أن ٌنسجم مـــــــــــع توترات النفس ، وحالاتها المتقلبة، لتؤتً الوحدات  الإٌقاعٌة 

مجسدة لصوت الشاعر ، و إٌقاعات نـــفـــســـــه ، فالوزن فً حقٌقته ناتج عن حالة 

مسٌطرة ، تتحكم بتلقابٌته فً الأداء اللؽوي ، وقـــــوة الدفاع تلك اللؽة أو ضعفها نفسٌة 

تفرض نفسها على الكلمات الواقعة فً التشكٌل الشعري ، وهذا ما ٌحدد التفعٌلة المكونة 

للوزن ، ومـــــن ثم تكتسب الموسٌقى سمة خاصة من هذه الناحٌة ؼٌر منفصلة على 

 ً تمٌز الإٌقاعات الموسٌقٌة داخــــــــــــل قصابد مختلفة المإثرات الداخلٌة الت

 مـــــن وزن واحــــــــــــد. 

  إٌقاع القافٌة 

إذا كان الوزن ذا صلة عضوٌة بالنص الشعري بما ٌبعثه مــــــن مـــــوســٌــقى ذات      

 إثارة

فٌة, فهً تضٌؾ فان هذـه الموسٌقى تتنامى إذا توافرت القافً النفس و الحس معا ، 

(, فالقافٌة دورها فً إضفاء صفة 1بموسٌقاها قوة لا تتوافر عن طرٌق الوزن وحده )

الإٌقاع النهابً لكل سطر من سطورالقصٌدة, ولكن القافٌة فً القصٌدة الحدٌثة فً نهاٌة 

السطر ضعؾ دورها, لما فً تلك القصٌدة مـــــن قوانٌن ذاتٌة تتحكم فً مدى تحقٌق 

ـــــــً القافٌة, أو تنوعها ،أو ؼٌابها.لم ٌكن للقافٌة الواقعة فــــــً نهاٌة الوحدة فـ

الســـطــر وجود ملموس ؼالبا فً القصٌدة القابمة على التناص عند "دروٌش" فؽالبا ما 

 متواصلة تفرض الدفقة الشعورٌة ذاتها ،لتكون الاســطــر

_____________________________ 

  79تاح صالح نافع ، عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري, صعبد الف : ٌنظر-1
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ولعل ذلك عابد إلى أن هذا النوع من القصابد لدٌه مستمد مــــــن القصة الدٌنٌة التً تتخذ 

لقافٌة، كما أن تنوع الأبنٌة فً القصٌدة الحدٌثة قد ٌكون سببا, نمطا تشكٌلٌا, تؽٌب فٌه ا

 : ولكن هذا لا ٌعنً الؽٌاب الكلً للقافٌة, إذ ٌقول الشاعر

بُول                 ؤتًِ بَرَابِرةُ آخَرونَ. سَتُخْطَفُ امْرَأةَُ الِإمْبَرَاطُور. سَوْفَ تُدَقُ الطُّ ٌَ  سَ

بُولُ لِ               جَا إلِى الدّردَنٌِلْ  تُدَقُ الطُّ ٌْ ٌُولُ عَلَى جُثَثِ النّاسِ مِنْ بَحْرِ ا   ( 1)تَعْلوُ الخُ

ٌُول؟                فَمَا شَؤنُنَا نَحْنُ؟ مَا شَؤنُْ زَوْجَاتّنَا بِسِباقَِ الخُ

ؤتًِْ بَرَابِرَ            ٌَ بُول. وَ  ةٌ آخََرُونَ سَتُخْطَفُ امْرَأةَُ الإمْبْرَاطُور . سَوفَ تَدُقُ الطُّ

ٌفِ وَقتَ الجُنُونْ     مْلَإَنَ فَرَاغَ المَدَائِنَ أعَْلَى قَلٌِلًَ مِنَ البَحْرِ, أقَْوَى مِن السَّ ٌَ  بَرَابِرَةُ 

 فَمَا شَؤنَْنَا نَحنُ؟ مَا شَؤنُْ أوَلَادِنَا بِسُلَلََةِ هَذَا المُجُونْ؟            

ؤتًِ بَ     ٌَ بُول. وَ تهِِ وَسَوفَ تَدقُّ الطُّ ٌْ  رَابِرَةُ آخَرُونَ. وَتُخْطَفُ امْرَأةَُ الإمْبْرَاطُورِ مِن بَ

ةُ حَتَّى تُعٌِدَ عَروسَ الفِرَاشِ إلى تَحِتهِ            ٌّ تِهِ تُوْلَدُ الحَملةُ العَسْكَرِ ٌْ  وَمِنْ بَ

لٍ بِهَذَ             ٌْ نَ ألَْفَ قَتِ ٌْ  (2)ا الزَوَاجِ السّرٌِعِ فَمَا شَؤنَنَا نَحْنُ؟ وَمَا شَؤنًْ خَمْسِ

لجؤ النص المعاصر إلــــى توظٌؾ صٌػ جدٌدة للقافٌة, ترتكز على الجرس        

الموسٌقً والتالؾ النؽمً الذي ٌحدث تجانسا صوتٌا ٌخدم النؽمات الموسٌقٌة المسترسلة 

 والصــــور

 

 

______________________________ 
بٌة وتركٌا الأسٌوٌة ٌصل بحر اٌجة ببحر مرمره, عبر الاسكندر الكبٌر قبل مضٌق بٌن تركٌا الأور : الدردنٌل-1

للمٌلبد, بامتداد رقعة  1462المٌلبد لمقاتلة ملك الفرس "دارٌوس" الثالث, حصنه السلطان "محمد الفاتح" عام 

ٌد للؤسطول الروسً إلى الأراضً الروسٌة إلى البحر الأسود, ازدادت أهمٌة الدردنٌل الإستراتٌجٌة بوصفه المنفذ الوح
منبر البعلبكً, موسوعة المورد, دابرة معارؾ انجلٌزٌة عربٌة  : البحر الأبٌض المتوسط, اسمه القدٌم هلٌسبونت, ٌنظر

 3/153 1981, بٌروت 1مصورة, دار العلم للملبٌٌن, ط

 340محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً  -2
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(, وهــــــذا ما نلمسه فً القصٌدة السابقة التً ٌمارس فٌها الشاعر 1التعبٌرٌة المكثفة)

عملٌة انزٌاح للعبارات الشعرٌة, إذ ٌزحزح العبارات متلبعبا بالقافٌة ما بٌن داخلٌة 

بالعبارات ٌتحكم فٌه تلبعب فً المعنى, ٌسٌر وفقا لعملٌة ذهنٌة وخارجٌة, وهذا التلبعب 

،تتصل بإعادة دورة التارٌخ ،وبسلسلة الأحداث التارٌخٌة التابعة لتلك الدورة, ولعل 

القارئ المتؤمل فً تلك القصٌدة ٌخٌل ألٌه أن تلك العبارات تتحرك على شكل موجات 

وسٌقٌة المتراقصة عبر التموج العاطفً تثٌر الأحاسٌس فـــــــً ضوء الإٌقاعات الم

التً  (2)والمعنوي المنعكس مـــــــن الذات الشاعرة, فعبارة " سٌؤتً برابرة آخرون" 

تتخذ موقعا فً بداٌة السطر الأول تتحرك إلــى نهاٌة السطر الرابع, لتعود فً حركتها 

ون الساكنة المسبوقة الخلفٌة, وتتوسط السطر الثامن وإذا ٌفرض هذا التلبعب قافٌة الن

بحروؾ المدّ المتلببم مـــع سكون النون, وتتراوح القافٌة بٌن القافٌة الداخلٌة المشبعة 

للئٌقاع والخارجٌة التً تعد احد ركابز الإٌقاع, وٌــــكـــون السطر الأول محرك ذلك 

اعر ذات الأركان المتحركة, إذ ٌكرر الشالتلبعب بجملة الثلبثة التً تشكل اللبزمة

جــــمـــلـــة "ستخطؾ امرأة الإمبراطور" فً السطر الرابع ناقلب إٌاها مـــــــــــن موقع 

الوسط إلى البداٌة, لٌجعلها فٌما بعد نهاٌة للسطر الثامن, مضٌفا إلٌها التركٌب "من 

فلب ٌشكل حرؾ الراء قافٌة نهابٌة فً السطر الثامن .أما قافٌة اللبم التً ٌنتهً  (3)بٌته"

بها السطر الأول ،فهً تنقل مــــــــــع جملتها من السطر الرابع, وتحتل تلك الجملة بداٌة 

السطر الثامن, وتتوزع قافٌة اللبم مسبوقة بالواو على ؼٌر موقع فً السطر الشعري, 

وٌبدو تشكٌل اللبزمة متفردا متحكما فـــــً تشكٌل القافٌة عـــــــــلــــى نحو اشد اجتذابا 

 اعر ٌجعل اللبزمة المتنوعة القافٌة تتفق مع السطوروالش

 

 

__________________________ 

محمد بن احمد, ومولاي حفٌظ بابوي,وبشرى علٌطً, البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر عز الدٌن المناصرة, بإشراؾ  : ٌنظر-1

 38، ص 2998, القدس ،2علبل حجام, منشورات اتحاد الكتاب الفلسطٌنً,ط

 340روٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً محمود د -2

 340نفسه, ص -3
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اللبحقة, فٌشكل قافٌة مشتركة بٌنها, فاللبم تتكرر فـــــً الأسطر الثلبثة الأولى, والنون 

ً الأسطر الأربعة التالٌة لها, بٌنما لا ٌبنً الشاعر على قافٌة الراء تتكرر ثلبث مرات ف

فـــــً نهاٌة السطر حٌنما حرك الجملة الثانٌة المنتهٌة بحرؾ الراء فــــــً السطر 

 الأول, وذلك لإضافة "

من بٌته" إذ جعل السطرٌن الثامن والتاسع ٌنتهٌان بقافٌة التاء وأضاؾ فً السطر العاشر 

العٌن المقٌدة .فالتلوٌنات الإٌقاعٌة الناجمة عن التلبعب بالقافٌة تإثر فـــــــــــً قافٌة 

الحركة الكلٌة للقصٌدة, إذ ٌخٌل للمتلقً أن الشاعر ٌرسم لوحة هندسٌة رتٌبة فً بعض 

أجزابها, أو ٌمارس عملٌة حاسوبٌة تقوم عــــلى الــــــقـــص واللصق والنسخ, أو لعبة 

 كٌة ٌبنً منتركٌبٌة تفكٌ

خلبلها العبارات الشعرٌة التً تحدث حركة إٌقاعٌة متفاوتة فً أنؽامها, وهــً حركة  

متوقعة طفوق فــــــً قراءة السطور الأولى للقصٌدة، وبذلك تعمل تلك الحركة على شد 

المتلقً ملتفتا للتشكٌل من زاوٌة بصرٌة إلى جانب كونها سمعٌة, لكن القصٌدة قد لا تخلو 

و قد توحً بنوع من الصنعة التً ثقل فً الإٌقاع من جانب أخر فً بعض المواطن،من 

تعثر الانسٌاب الإٌقاعً ، و أحسب أن هناك بعض المفردات ؼٌر الرقٌقة المفتقرة إلى 

العذوبة مقترنة بسٌاقها أومنفصلة ، وهذا احد المزالق الإٌقاعٌة داخل القصٌدة الدروٌشٌة 

 ظ " الإمبراطور" ، ومــــــــــن ذلك لف

و الدردنٌل" ،و فــــــــــــً رأًٌ أن كثٌرا مــــــــن المفردات الأعجمٌة تخلو مــــــــن 

 الرقة التً تفوض النؽم المطلوب فً القصٌدة ، ولا تتؤلؾ مع باقً أجزاء اللؽة .

  ٌّة بالتّضمٌن و التّدوٌر  الوصلة الموسٌق

اء :" تعلٌق القافٌة بؤول البٌت الذي بعدها "التّضمٌن فً العروض عند القدم       
(1)

، أما 

التدوٌر فــــهـــو:"أن تــتــصــل الشـــطــــرة الأولى مــــن الــبـــٌـــــت بالــــشطــــــــرة 

الـــــثــــانـــــٌـــــــة، إذ تـــنـــــقســــــم الــــكـــلـــمـــــة بـــٌــن الشطرٌن"
(2)

 

____________________________ 
 2/110إبن رشٌق القٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر و أدابه و نقده ، -1

 220صابر عبد الداٌم، موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات و التطور، ص-2     
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مٌن ٌقابله "التدوٌر" فً الشعر المعاصر"،بــــــــل إن التدوٌر حدٌثاٌتضمن والتض

المصطلحٌن )التضمٌن و التدوٌر( تبعا للؤراء المختلفة للدارسٌن، إذ لم ٌتفق الدارسون 

 الـــــمـــحـــــدثون 

على وضع حد للتدوٌر فً القصٌدة الحدٌثة ،فمنهم مـــن ربطه بالمعنى و التفعٌلة ، أي 

الوزن ،فٌكون مشتملب على ماعرؾ بالتضمٌن و التدوٌر فً الشعر العمودي، فمنهم من 

 قصره على الوزن، و ٌكون مشتملب على ماعرؾ بالتدوٌر فحسب .

فالتدوٌر ٌخضع لمقٌاسٌن أساسٌن، لكً ٌكتمل البناء الصوتً، وهـــــما: النسق        

أو الدلالة، و النسق العروضً الناتج عن  النحوي الناتج عــــــــــن عدم إكتمال المعنى

ضرورة تتعلق بالوزن
(1 )

، و التدوٌر.ٌعنً توزع جملة واحدة على أكثر مــــــن سطر 

واحد من ناحٌة الكتابة وعلى اكثر من منظومة موسٌقٌة مــــــــــن ناحٌة الوزن 
(2)

، و 

ة فً سطر مثلب أو لطول ٌكون تقسٌم الجملة إما ملببمة للمعنى، بحٌث تقع كل جملة لؽوٌ

الجملة الموسٌقٌة بحٌث ٌكون مـــن الصعب حشرها فً سطر واحد
(3)

، و التدوٌر" تقسٌم  

التفعٌلٌة فً سطرٌن، ومن ثم فً كلمتٌن 
(4 )

،ومن خصابص التدوٌر" أنه ٌقضً علـــــى 

القافٌة ، لأنه ٌتعارض معها 
(5 )،

ـــدة فهو ٌبنى على تتابع التفعٌلبت فـــــــً عــــ

 أســـــطــــــــر شــــعــــــرٌة بــــــلب قواؾ تفصل بٌنهما

 
 
 
 

 
______________________ 

 2003، القاهرة ،1عبد الرحمن تٌرماسٌن ، العروض و إٌقاع الشعر العربً ، دار الفجر للنشر و التوزٌع ،ط -1

 95ص
ر، دراسات حول الإطار الاجتماعً الثقافً ٌنظر: كمال خٌرٌك ، حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاص-2

 275،ص  1986، بٌروت ،2للبتجاهات و البنى الأدبٌة ، قام بالترجمة لجنة من أصدقاء المإلؾ ، دار الفكر،ط
ٌنظر: سلٌمان جبران، المبنى و اللؽة فً شعر عبد الوهاب البٌاتً ، دراسة أسلوبٌة، مإسسة الثقافة الفلسطٌنٌة، دار -3

 165، ص1989، عكا،  1طالأسوار، 
 128( ،ص1992- 1979عبد الفتاح النجار، حركة الشعر الحر فً الأردن )   -4
  223صابر عبد الدٌم ، موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات و التطور ص-5
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ً الشاعر إلى قافٌة بعدة أسطر، ثم ٌبدأ مقطعا جدٌداوٌنته
(1)

فهو إذن استمرار فً الكلبم 

حتى ٌتم المعنى 
(2)

. 

من الطبٌعً أن ٌتداخل هذان المفهومان فً مفهوم واحد حدٌثا و هو التدوٌر، ونظرا      

جعل لطبٌعة التشكٌل الفنً للشعر الجدٌد بما ٌخالؾ الشعر المقفى، إذ أن السطر الواحد 

عدم اكتمال الدلالة و الوزن ٌجتمعان فً منطقة واحدة هً نهاٌة السطر، و بذا فإن 

الموقع المشترك أدى إلى تداخل المصطلحٌن و التعبٌر عنها بمصطلح واحد هو التدوٌر 
 

ٌعد التدوٌر ظاهرة إٌقاعٌة متمٌزة ، إذ ٌؤتً كرابط موسٌقً ٌوابم بٌن ارتباط       

ٌا وموسٌقٌا ، وللتدوٌر أسس نفسٌة الأسطر الشعرٌة معنو
(3)

، وهو ٌمد الإٌقاع بنفس 

لما فٌه منساب، وبذلك ٌمتاز بالخفة و الاتصال ، إذ أن ذلك ٌشد المتلقً و ٌمنحه التركٌز

من حٌوٌة, وقوة اندفاع للمشاعر, فالنص ٌبدو متحدا فً أجزابه, وتنساب فٌه الأفكار 

حاسٌس بنفس الصورة التً بدت علٌها فً نفس والمشاعر دفعة واحدة, وهذا ما ٌثٌر الأ

المبدع, فالموجة الانفعالٌة تجعل النص متحدا فً بنابه العروضً ومعناه, وبذا ٌخلق ذلك 

 : جوا من التوتر, إذ ٌقول الشاعر

ور القدٌمِ،  فً القدس، أعَنً داخلَ السُّ

 أسٌَرُ من زَمَنٍ إلى زَمَنٍ بلَ ذكرى

بُنً. فإن الأنبٌاءَ   هناك ٌقتسمون تُصوِّ

س... ٌصعدون إلى السماء  تارٌخَ المقدَّ

ةُ   وٌرجعون أقَلَّ إحباطاً وحزناً، فالمحبَّ

 

 

_____________________________________ 

 223صابر عبد الدٌم ، موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات و التطور ص-1

 225العربٌة للدراسات و النشر ،بٌروت ص ٌنظر: ناصر علً ، بنٌة القصٌدة فً شعر محمود دروٌش، المإسسة-2

 50ٌنظر محمد بن أحمد ، مولاي حفٌظ بابوي ، بشرى علٌطً، البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر عز الدٌن مناصرة ،ص -3
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سَان وقادم  .ان إلى المدٌنةوالسلَم مُقَدَّ

 كنت أمَشً فوق مُنْحَدَرٍ وأهَْجِسُ: كٌف

واةُ على كلَم الضوء فً حَجَرٍ؟  ٌختلف الرُّ

 أمَِنْ حَجَر ٍشحٌحِ الضوء تندلعُ الحروبُ؟

 أسٌر فً نومً. أحَملق فً منامً. لا

 .أرى أحداً ورائً. لا أرى أحَداً أمامً

. أطٌرُ   كُلُّ هذا الضوءِ لً. أمَشً. أخفُّ

جَلًِّ. تنبُتُ ثم   أصٌَر غٌري فً التَّ

 الكلماتُ كالأعشاب من فم أشعٌا

: ))إنْ لم تُإْمنوا لن تَؤمَْنُوا(( بَويِّ  .النِّ

ري. وجُرْحً وَرْدَةٌ  ٌْ  أمَشً كؤنًِّ واحدٌ غ

نِ  ٌْ ةٌ. وٌدايَ مثل حمامتَ ٌَّ  بٌضاءُ إنجٌل

 .على الصلٌب تُحلِّقان وتحملَن الأرضَ 

ري فً لا أمشً، أطٌَرُ، أصٌَرُ  ٌْ  غَ

 (1)التجلًِّ. لا مكانَ و لا زمان . فمن أنَا؟

الموسٌقى فن ٌهز المشاعر، وهً اللؽة المثلى للعاطفة ، وهدفها ترجمة المشاعر ،        

وتقلبات النفس ،و حالات القلب
(2)

،فهً تهز الذات العمٌقة و النفــــــــــس التصوٌرٌة 
(3)

، 

 

 

________________________ 

 48-47دروٌش, لا تعتذر عما فعلت, , ص  محمود -2

ٌنظر : جان برتلٌمً ، بحث فً علم الجمال ، ترجمة: أنور عبد العزٌز ، مراجعة نظمً لوقا ، دار مصر  -2

 37، ص 1970للطبع و النشر )د.ط(، القاهرة،

 317ٌنظر عبد الرحمن بدوي ، فً الشعر الأوربً المعاصر ، ص  -3
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فً السٌاق السابق أثر فً تفجٌر الإٌقاعات المتوالٌة، فالسطر الأول ٌتصل عروضٌا 

ودلالٌا بالسطر الثانً ، وهذا ماٌجعل السطرٌن مشدودٌن إلى بعضهما بعضا فً وقت 

ة الفاصلة القصٌرة ، و ٌتكرر الاتصال الدلالً ٌهدأ فٌه النفس بهدوء الإٌقاع عند استراح

و العروضً مابٌن السطرٌن الثانً و الثالث ، و هذا الاتصال ٌزداد بؽٌاب الوقفة فً 

نهاٌة السطر ، ثم تبدو أكثر طولا بظهورها بـــعـــــد تتمة المعنى "تصوبنً"، وٌبقى 

ث و الرابع ، لتظهر الوقفة أكثر التدوٌر قابما مـــعـــنوٌا ودلالٌا مابٌن السطرٌن الثال

طولا من سابقتٌهما فً منتصؾ الســـطر الرابع بوجود علبمة الحذؾ ، وهكذا ٌلحظ 

القارئ ازدٌاد الوقفة فـــــً الوقت الذي ازدادت فٌه الدفقة الشعرٌة مما ٌخفؾ الإٌقاع 

الفوضى  الموسٌقً المتدرج ، و المتراوح بٌن الانطلبق ، و الانقباض مبتعدا عـــن

الموسٌقٌة ، وتستمر الدفقة  مستمرا معها التدوٌر الذي ٌشد السطور بعضها إلى بعض، و 

ٌتوقؾ التدوٌر دلالٌا مستمرا عروضٌا فــــً السطر السادس ، بٌنما ٌعود بنوعٌه فً 

السطر السابع، وٌنقطع التدوٌر الدلالً لا العروضً فً السطر الثامن ، و تكون هـــــذه 

لدلالٌة ناتجة عن الصٌؽة . الاستفهامٌة التً قد تتطلب ذلك، لما ٌفترض بعد الوقفة ا

الاستفهام مـــــــن انتظار لردود الفعل ، وبعد هذه الوقفة تبدو الدفقة الأكثر تسارعا ، إذ 

ٌبقى التدوٌر فــً السطر التاسع، متوقفا دلالٌا ومستمرا عروضٌا، و فً السطر العاشر 

ضٌا ،ودلالٌا ، وٌختلؾ الوضع فً السطر الحادي عشر الذي ٌشبه ٌستمر التدوٌر عرو

السطر التاسع فً وضعٌته، وهـــكــــــذا وٌستمر التدوٌر العروضً و الدلالً فـــــــــــً 

سطرٌن الثالث عشر و الرابع عشر وبعد ذلك التصعٌد الانفعالً لابد من وقفة طوٌلة تحد 

اعٌة المصاحبة للدفقة الشعورٌة ، وٌنتهً التدوٌر من مـــــــــــــن الاندفاعات الإٌق

الناحٌتٌن فــــــــــــً السطر الخامس عشر الذي تنحصر عنده الإٌقاعات ،و ٌحدث الوقؾ 

من أكثر مــــن جانب ، وٌراوح الشاعر هكذا بٌن الوقفات الداخلٌة والنهابٌة وصاحب 

وٌستمر التدوٌر مابٌن عروضً و  للتدوٌر الذي ٌعود دلالٌا فً السطر السادس عشر ،

حتى  ٌنتهً دلالٌا و عروضٌا فً السطر العشرٌن مع وجود الاستفهام الذي ٌدعم  دلالً

تلك الدفقة المتوقفة . وهكذا ٌمكن أن ٌقال: إن الشاعر ٌتحكم فً موسٌقاه ، لتؤتً متناسبة 

ــن خلبل توظٌؾ مع الدفقات الشعورٌة التً تنساب معها اللؽة ، وٌكون ذلك مــــــــ

 المإثرات الإٌقاعٌة المختلفة التً ٌساند بعضها بعضا ، فلببد من وجود التدوٌر الذي 
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ع النهاٌة تتوسل معه اللؽة ؼٌر منفصلة عن الأحاسٌس كما لابد من توقؾ التدوٌر لوض

المتدرجة للؽة المنسابة عبر المخٌلة المتصلة بالمثٌرات العاطفٌة ، ولابد من كل ذلك 

التحكم فــــــــــً تنظٌم الإٌقاع الموسٌقى بما ٌتناسب مـــــع حالة الشاعر و حالة المتلقً 

 ، وبما ٌبرز الخاصٌة الإٌقاعٌة التً تؽذي الجانبٌن: النفسً و الروحً للئنسان

            ًّ ٌّة و التّشكٌل الموسٌق  المإثّرات الصّوت

       ًّ  التّنغٌم و أثره فً التّلوٌن الموسٌق

ٌعنً التنؽٌم التؽٌر فً درجة الصوت ارتفاعا أو هبوطا أو استواء من بداٌة الجملة       

حتى نهاٌتها
"

(2)
 

ة إذ أن تنوع درج(2) للدلالة على المعانً المختلفة للجملة الواحدة "

 الــــــصـــــوت

، و التنؽٌم جزء مــــــن بنٌة اللؽة، وٌإدي وظابؾ (3)ٌإثر على المعنى بطرق مختلفة 

نحوٌة إخبارا أو انشاءا ، فنؽمة الاستفهام مثلب تختلؾ عــن نؽمة الإخبار، و نؽمة النفً 

شكله،  ، فحسبما تنتهً الجملة صوتٌا و دلالٌا ٌؤخذ التنؽٌم(4)تختلؾ عن نؽمة الإثبات

 فالجملة التقرٌرٌة

 

 

 
 
 
 
 
 

_________________________ 
ٌنظر: شاهر الحسن، علم الدلالة السمانتٌكٌة و البراجماتٌة فً اللؽة العربٌة ، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزٌع  -1

 130،ص2001،الأردن،1، سوق البتراء،ط

 106، ص199، القاهرة:2البحث اللؽوي، مكتبة الخانجً،ط رمضان عبد التواب، المدخل إلى علم اللؽة و مناهج -2

 102، ص1982، القدس ، 1ٌنظر: قسطندي شوملً، مدخل إلى علم اللؽة الحدٌث، جمعٌة الدراسات العربٌة ، ط -3

 178،ص1985ٌنظر عبد الكرٌم مجاهد ، الدلالة اللؽوٌة عند العرب دار الضٌاء ، -4
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كالإثبات ، و النفً ، والشرط ، والدعاء ، تنتهً بنؽمة هابطة ، وكذلك الأمر بالنسبة 

للجملة الاستفهامٌة بؽٌر الأداتٌن "هل" و "الهمزة" أما عند الاستفهام بهاتٌن الأداتٌن فإن 

نؽمة صاعدة ، أما إذا وقؾ المتكلم قبل تمام المعنً فإنه ٌقؾ الجملة الاستفهامٌة تنتهً ب

على نؽمة مسطحة 
(1)

و ٌإدي التنؽٌم  وظابؾ اتجاهٌة انفعالٌة إٌجابا وسلبا أوؼضبا أو 

سرورا... و عن طرٌق تلك التؽٌرات ٌتم التعبٌر عن الحالات النفسٌة المختلفة ، 

ٌمٌا ،" و باختلبؾ أنماط النؽم، نستطٌع والمشاعر و الانفعالات ، فلكل شعور نستعمل تنؽ

أن نعبر عن كل مشاعرنا و حالاتنا الذهنٌة " . كما ٌإدي التنؽٌم وظابؾ خطابٌة فً 

النص ، إذ ٌعمل على تعزٌز الفكرة وتماسك الموضوع
(2)

 

ٌشكل التنؽٌم احد أبعاد المإثرات الصوتٌة النوعٌة التً تسهم فً التشكٌل الدلالً        

، فالتنؽٌم تنوٌع فً الأداء الصوتً مصحوبا بالانفعال (3)إبراز جمالٌاته الإٌقاعٌةللنص, و

الخاص بكل تشكٌل صوتً, وهو لا ٌتعلق بدرجة الصوت فحسب، وإنما بطبٌعته ومدى 

تعبٌره عن الحالة التً ٌعانٌها مصدر الصوت ،والؽاٌة التً ٌرٌد أن ٌإدٌها ،فً التنؽٌم 

ات نفسٌة تفهم من خلبله، بالإضافة إلى انه ٌعبر عما داخل ٌفصح عن مقولات ذات إٌقاع

السٌاق المكتوب أو المنطوق، إذ أن أسالٌب اللؽة المختلفة ومدى النجاح فً أدابها فً 

العملٌة الشعرٌة تتحكم ؼالبا فً القدرة على إٌصال الرسالة, وإحداث التؤثٌر. وأخٌرا فان 

وٌرتبط بعلم المعانً والأصوات بصورة عامة التنؽٌم صادر عن أسالٌب لؽوٌة مختلفة ،

 : إذ ٌقول الشاعر

 

 

 

___________________________________________ 

 25، ص1ٌنظر السٌد البحراوي ، الإٌقاع فً شعر السٌاب ، مطلع الوادي الجدٌدة،ط -1
 130،،ص ٌنظر: شاهد الحسن، علم الدلالة السمانتٌكٌة و البراجماتٌة فً اللؽة العربٌة -2
مراد عبد الرحمان مبروك, من الصوت إلى النص نحو سٌق منهجً لدراسة النص الشعري, دار الوفاء  : ٌنظر   - 3

 95، ص 2002, الإسكندرٌة، 1لدنٌا الطباعة والنشر,ط
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لجُ أَسْوَدُ فوق مَدٌنتنَ ، وَجْهانقٌقَة للْحَ   وَالثَّ

ئسْناا ٌَ  لَمْ نَعُدْ قادرٌن على الٌْؤسْ أكْثرَ مما 

ور واثقَةً مِنْ خُطَاهَا  هاٌةُ تَمْشِى إلى السُّ  والنِّ

مْعِ، واثقةً مِنْ خُطاها  فَوْقَ    هذا الْبلَط الْمُبلِّل بالدَّ

ٌُنْزلُ أعَْلَمنا: نَحْنُ، أم هُمْ   ؟ وَمَنْ منْ س

ا مَلِكَ الإحْتِضَارْ؟  ٌَ نا "مُعاهَدَة الٌؤسِْ،  ٌْ  سوْف ٌتلوعل

 النَ ا َفً ٌْ سَ  سُ دَ قَ المُ  ارُ شعَ ن الِ اَ كَ ، انِ هَ جْ وِ  ةِ قَ ٌْ قِ حَ لْ لِ 

 راِ هَ ا النَ ذَ هَ  لَ بْ ا قَ نَ تَ عَ لْ قَ بِ  تَ لْ عَ ا فَ اذَ مَ ، فَ  اَ نْ ٌَ علَ وَ 

 عَرْشَكَ نَعْشُكَ  لَمْ تُقَاتِل لأنََكَ تَخْشَى الشَهَادَةَ ، لَكِنَ 

امَلكَِ الانْتِظَارِ  ٌَ  فَاحْمِلِ النَعْشَ كًَ تَحْفَظَ العَرْشَ 

 من سٌد فً أٌامنا بعدنا : أنت .....أم هم؟ ومن  

 فارس ٌائس ؟ من ٌعلق أجراسهم فوق رحلتنا 

 أنت .....أم حارس بائس ؟ كل شًء معد لنا

فلماذا تطٌل النهاٌة ؟ ٌاملك الإختصار؟ 
(1 ) 

الشعر صوت إنسان ٌتكلم ، مستعٌنا بمختلؾ القٌم الفنٌة، ٌكون صوته أنقى، فهو       

 ٌستعٌن بالموسٌقى و الإٌقاع و الصورة والخٌال ، وكل هذه الأصوات مجتمعة تجعل

 

 

_____________________________ 

  485محمود دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً ،ص  -1
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لصوته هذه الفاعلٌة ، لٌنقل الحقٌقة الإنسانٌة التً ٌحسها
 

تلك الفعالٌة الصوتٌة تضطلع (و2)

بالاعتماد على وسابل لؽوٌة توفر ظاهرة التنؽٌم، فالتنؽٌم لاٌخرج عن إطار الطاقة 

صر الإٌقاعً،إذ ٌنشؤ فً السطر الأول التنؽٌم الذي ٌحمل طابع الجملة الموفرة للعن

الإخبارٌة المنتهٌة بنؽمة هابطة ، أما جملة النفً الإخبارٌة التقرٌرٌة المشحونة بقوة 

الإحساس فً السطر الثانً فهً تبدأ بصعود ، إذ أننا لا نستطٌع أن نضع قاعدة للتنؽٌم 

سلوب النفً دوره فً تصعٌد النؽم فً بداٌة السطر، منفصلة عن باقً الأسالٌب ،فالأ

وتنتهً تلك النؽمة بهبوط فً نهاٌة السطر،و أحسب أن التنؽٌم ٌعتمد على الإلقاء و النبرة 

الخاصة للملقً التً تعتمد ؼالبا على الذوق و الإحساس أكثر من القاعدة، فهبوط النؽم 

ر الثانً منتهٌا إلى هبوط تحكمه فً نهاٌة السطر الأول ٌعقبه صعود فً بداٌة السط

عوامل كثٌرة لا الأسلوب اللؽوي الواحد فحسب ،فمن هنا ٌتدخل اللفظ ،وتتدخل العاطفة 

فً الإٌقاع، والتنؽٌم المإدي إلٌها فكلمة "ٌبسنا" وما تحمله من عاطفة تإدي إلى هبوط 

بنؽمة مسطحة تهبط النؽم .والسطر الثالث الذي لم ٌكتمل فٌه المعنى بصورة نهابٌة ٌنتهً 

عند نهاٌة المعنى فً السطر الرابع .والاستفهام فً السطور التالٌة ٌبدأ بنؽمة أعلى تهبط 

" ومن سوؾ ٌتلو؟"ولا رٌب أن حروؾ المد :عند نهاٌتها ٌتصاعد الإٌقاع لٌهبط بقوله

تتحكم فً الشعر أما فً السطر السابع فتبدأ الجملة الإخبارٌة بنؽمة صاعدة تهبط فً 

هاٌة الجملة، وكذلك الجملة الاستفهامٌة التالٌة لها،ولعل حرؾ المد وحرؾ القافٌة ن

ٌساعدان على الهبوط ،والجملة التالٌة لها تتخذ نؽمة هابطة فً نهاٌتها تتصاعد فً بداٌة 

جملة "لكن عرشك.." وتهبط عند نهاٌة الجملة، كذلك الأمر فً جملة " إن هذا 

مل الاستفهامٌة بعدها حتى تنتهً القصٌدة بنؽمة هابطة تعلن ، الإخبارٌة والج(2)الرحٌل"

 النهاٌة التً ٌشد معها التؤثٌر والانفعال .

________________________________ 

الهٌبة المصرٌة العامة 1،1981،ع2ٌنظر : صلبح عبد الصبور ، تجربتً فً الشعر، فصول، مجلة النقد الادبً م -1

 16، ص1981للكتاب،

 486د دروٌش, دٌوان محمود دروٌش, المجلد الثانً ،ص محمو -2
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وخلبصة الأمر الأسالٌب اللؽوٌة المتنوعة ما بٌن إنشابٌة وخبرٌة اثر فً التنؽٌم الذي   

, كما أن للؤسالٌب الإنشابٌة المتنوعة التً تجعلنا نمٌز أسلوبا ٌنوع الإٌقاعات الموسٌقٌة

عن أخر مثل ذلك الأثر، وكل ذلك ٌثري الإٌقاع الموسٌقً، بانعكاسه فً السٌاق الشعري. 

لقد كان اعتمادي فً هذا الجانب على الذوق والرإٌة الخاصة أكثر من اعتمادي على 

لسٌاق المتولدة فٌه, وما ٌصحبه من انفعالات تتؤثر با قاعدة، سٌما أن أي قاعدة لابد ان

وألفاظ معبرة ،عنها ولكل ما ٌتعلق بالتشكٌل اللؽوي ،كما أن التنؽٌم ٌختلؾ باختلبؾ 

الأشخاص, إذ "إن من الحقابق الصوتٌة الظاهرة فً النطق الإنسانً انه لا ٌتطابق نطق 

إنسان ٌطبع كلبمه بطابع اثنٌن مطابقة تامة, حتى ولو كان المنطوق نصا واحدا لان كل 

"كما ٌبدو" أن تحدٌد إطار لظاهرة التنؽٌم فً العربٌة فً العصر الحدٌث ٌجد  (1)خاص 

 (2)صعوبات تحول دون تحقٌقه 

  ًّ  الأصوات المهموسة والمجهورة وأثرها فً التّشكٌل الموسٌق

صوتٌة تعرؾ الأصوات المهموسة بؤنها الأصوات التً لا تهتز معها الأوتار ال       

، وقد اجمع علماء الأصوات على أن الأحرؾ المهموسة تحتاج للنطق بها (3)أثناء النطق 

،إذ أن المجهورة هً التً تهتز  (4)إلى قدر اكبر من هواء الربتٌن مما تتطلبه المجهورة 

 (.5)معها الأوتار الصوتٌة أثناء النطق 

 

 

 

 

______________________________ 
 232, ص 2004, عمان 1لحمد, المدخل إلى علم الأصوات العربٌة, دار عمار للنشر والتوزٌع ،طؼانم قد ورى ا -1

 243نفسه ،ص -2

 49مراد عبد الرحمان مبروك, من الصوت الى النص, نحو نسق منهجً لدراسة النص الشعري ،ص  : ٌنظر -3

 32إبراهٌم أنٌس, موسٌقى الشعر, ص :ٌنظر -4

 49ن مبروك, من الصوت إلى النص, نحو نسق منهجً لدراسة النص الشعري ص مراد عبد الرحما : ٌنظر -5
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ٌشكل التماثل الصوتً للؤصوات بعدا إٌقاعٌا على مستوى النص، وهذا الإٌقاع ٌتناسب   

الشعورٌة والنفسٌة والدلالٌة دون ان ٌكون منعزلا عن السٌاق الكلً، كما أن  مع الحالات

الإٌقاع ٌتوافق مع الموقؾ الاجتماعً فً كثٌر من الحالات ،وٌتوافق مع الموقؾ الحٌاتً 

 (1الذي ٌهدؾ الشاعر التعبٌر عنه )

تحكم فً توفٌر إن قدرة الشاعر على اختٌار الألفاظ المتناسقة و المنسجمة هً التً ت      

الإٌقاع الموسٌقى المتفجر من الأصوات اللؽوٌة ،و احسب إن هذا الأمر قابل للبستقراء و 

الاستنتاج بعد كتابة النص ،فلب ٌخضع لقاعدة أثناء الكتابة بل أن ذوق الشاعر وفطرته 

 التً تمنحه القدرة على تذوق اللؽة هً التً تمكنه من تحقٌق الانسجام بٌن عناصرها ذلك

الانسجام الذي لاٌختفً معه الإٌقاع الموسٌقً الناتج من تآلؾ الأصوات بصورة تطرب 

لها الأذن بل النفس ، فقد تنطلق أحٌانا قوانٌن من داخل اللؽة ذاتها فتحتم على الشاعر 

وضعٌة معٌنة، إذ أنه لاٌختار الحروؾ لتشكٌل الشعر، بل ٌختار كلمات ناجزة ومن هنا 

ً خاصٌة لؽوٌة ،وقد تنطلق تلك القوانٌن المفروضة علٌه من داخل ٌكون التناسق الصوت

العمل الشعري الخاضع لنظام عروضً معٌن، و لكن الشاعر الحاذق فً النهاٌة هو 

الأقدر على اختٌار الكلمات التً تؤنس لها النفس؛ إذ أن اللؽة مرنة، و المعنى الواحد قابل 

الماهر هو الذي ٌخضع الوزن للؽة لا اللؽة  للعدد اللبمحدود من التشكٌلبت، و الشاعر

للوزن، و اللؽة والوزن ٌتجسد كل منهما فً الآخر، و ؼٌرهما تتجسد الإٌقاعات 

الموسٌقٌة  الناتجة فً النهاٌة عن الأصوات المنؽمة التً تشكلها الأفكار القابمة فً 

عن التنوٌع ما بٌن  الذهن، وتنعكس تلك الأفكارفً شكلها الجدٌد داخل تلك الأصوات ، أما

الأصوات المهموسة و المجهورة فهذا ٌظهر فً قول الشاعر كما لابد أن ٌظهر فً كل 

 موقع :

 إن فً حنجرتً كفا تهز النخل     

 من أجل فتى ٌؤتً نبٌا 

 وجدد أٌها الأخضر صوتً إن فً حنجرتً حافظة  أي فدائٌا

 الحلم وأسماء المسٌح الحً 

 جدد أٌها الأخضر صوتً 



117 
 

 الدّينيّ  التّناصّ  إطار في الجماليّ  التّشكيل                                  الثّالث الفصل  

إن فً جثتً الأخرى فصولا وبلَد         
(1)

. 

إن الوقفة المتؤنٌة أمام التحولات الصوتٌة و الدلالٌة التً تحدثها الأصوات المجهورة      

نفسً و الحٌاتً بٌن هذه الأصوات و ماتعبر عنه و المهموسة توضح لنا مدى التوافق ال

(2 ، )
فالمتتبع للمقطوعة السابقة ٌرى أن الشاعر نوع بٌن الأصوات المهموسة والمجهورة 

، بل إن عدد الأصوات المجهورة فً السطور المتضمنة للتناص بصورة ظاهرة :للؤول 

متلقً إلى باقً الأسطر ،و الثانً ، و الخامس فاق الأصوات المهموسة ، وإذا التفت ال

ٌجد أن الأصوات المهموسة دعمت ؼالبا بحروؾ سهلة النطق ، إذ أن الحروؾ السهلة 

النطق كما ٌرى "إبراهٌم أنٌس" هً ، اللبم ،والنون ،والمٌم، و الدال ،و التاء، و الباء ، 

وأحرؾ المد 
(3)

الأول ، وقد توافر منها فً سٌاق الٌاء التً تتوسط المهموسٌن فً السطر 

وسٌلة  –وهً حرؾ مجهور سهل النطق  -وهما : الفاء ،و الحاء ،ومن هنا تكون الٌاء

لإراحة التنفس متوسطة مهموسٌن ، ولا ننسى أن لحرؾ المد أثر فً مد الإٌقاع الصوتً 

الذي تسترٌح له أجهزة النطق ، فً سطر نفسه تؤتً النون ، وهً حرؾ مجهور سهل 

ة من المنطقتٌن ، فٌتبعهما حرفا الجٌم والراء فً ذلك السطر، النطق ، فتجتمع فٌه السهول

لٌلٌهما حرؾ واحد مهموس ، وهو التاء، وهً سهلة النطق حتى ولو كانت مهموسة ، 

وهكذا تستمر العملٌة فً السطرٌن الأول و الثانً، وتتراوح الحروؾ السهلة بٌن 

نون، والٌاء، و النون ،والتاء المجهورة و المهموسة ،ومن تلك الحروؾ على التوالً : ال

 )وهو مهموس( و النون

 

 

 

 

__________________ 

 .654محمود دروٌش ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول ، صفحة  -1

 50ٌنظر ، مراد عبد الرحمن مبروك ، من الصوت فً النفس ، نحو نسق منهجً لدراسة النص الشعري ، ص -2

 33ى الشعر ،صٌنظر، إبراهٌم أنٌس ، موسٌق -3
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)التنوٌن(،والتاء، و النون ، واللبم ، والمٌم ، و النون واللبم ، و التاء والنون ، )التنوٌن ( 

فٌه الأصوات المجهورة،  والتاء، والٌاء و النون ، و الباء أما السطر الخامس فقد ؼلبت

ولم ٌتول فٌه فً النطق مهموسان، بالإضافة إلى ماٌتوافر فٌه من حروؾ سهلة النطق 

كالتاء و اللبم مكررة أربع مرات و المٌم مكررة ثلبث مرات ، وحروؾ المد و هً 

الألؾ فً "أسماء" و الٌاء فً "المسٌح" ولاٌخفى على المتلقً ما لحروؾ المد من أثر 

فر الإٌقاع الموسٌقً ، ومالتكرار الحروؾ كذللك من هذا التوافر، لاسٌما إذا كانت فً توا

سهلة النطق ، و حقٌق بً أن أشٌر إلى أن بعض المفردات أحٌانا تعثر الإٌقاع الموسٌقً 

، سٌما إذا نظرنا إلى النص كلب متكاملب ، كل عنصر فٌه لابد أن ٌإثر فً الآخر و "أي" 

الثالث ٌختفً فٌها الإٌقاع مع ؼٌاب الحس الفنً ، وأحسب ان  التفسٌرٌة فً السطر

التفسٌر لؽة النثر، فالشعر لاٌفسر، و تفسٌره ٌفسده خاصة فً القصٌدة الحدٌثة التً تعتمد 

على الإٌماء و الإٌحاء، ولا ٌوجد ماٌضطر الشاعر للتفسٌر ، فمتلقً بدوره ٌبحث عن 

 فلب قٌمة للرمز إذا أراد الشاعر تفسٌره .المعنى وٌحاول استكشاؾ دلالة الإٌحاء ، 

وفً النهاٌة إن قدرة الشاعر العفوٌة على تشكٌل الأصوات و اللؽة المنطوقة        

المفهومة له أثره فً توفٌر السلبسة فً النطق مما ٌبعث الإٌقاعات الموسٌقٌة التً تؤتً 

ع العام لتلك القصٌدة بما من العناصر الفنٌة المختلفة ، وترد إلٌها ، ولا شك أن الطاب

ٌتوافر فٌها من حس خطابً و روح حماسٌة ٌتؤلؾ مع الأصوات المجهورة الؽالبة على 

السٌاق و من هنا تكمن هناك صلة بٌن الجو الشعوري ، و بٌن هذه الأصوات ، فالمشاعر 

 ٌسودها التوتر الذي ٌحتاج فٌه الشاعر لانطلبق أنفاسه بحرٌة .

 ــاع التــــــــــــــكرارإٌـــــــــــــــقـ 

" التكرار من أهم الأسس الفنٌة المساهمة فً إعفاء القصٌدة الحدٌثة      
(1)

وقد اهتم  

 الشعر

_____________________ 

 13محمد بن أحمد، و مولاي حفٌظ بابوي ، وبشرى علٌطً البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر عز الدٌن مناصرة ، ص  -1
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العربً الحدٌث بهذا العنصر الإٌقاعً الذي استخدم لصالح المعنً. فإعادة كلمات معٌنة 

ٌوحً بمدى أهمٌة ما تكتسبه تلك الكلمات من دلالات "
(1)

، إذ ٌحتوي على إمكانات 

عنى تعبٌرٌة ،تتجسد فً إثراء الم
(2)

. 

فالتكرار و فقا لذلك ظاهرة موسٌقٌة ومعنوٌة      
(3)

، إذ هو تقنٌة إٌقاعٌة ، تسهم فً  

توازن النص و إعطابه السمة الخاصة به من خلبل تكرار حرؾ ، أو كلمة ، أو عبارة 

،أو مقطع بكامله ، وتكمن أهمٌته فً أنه ٌعطً نؽما موسٌقٌا ممتعا و مثٌرا، ٌوظؾ لخلق 

وٌة للؤلفاظ بما تكتسبه من دلالات إٌحابٌة ،لها علبقة بذات الشاعرقٌمة معن
(4)

، فالتكرار 

ٌعبر عن مدى اندؼام إحساس الشاعر بالفكرة و تشبثه بها ، إذ تبقى المادة المكررة 

تفرض نفسها على الطاقة الانفعالٌة، وبذلك على اللؽة المستقبلة لتلك الطاقة ، فتكون 

جزءا من اللؽة، له إٌقاعاته الرتٌبة المتمٌزة التً تشد المتلقً ، المادة المكررة جزءا مت

وتحمله على التؤمل ، وترسخ الإحساس فً نفسه ، والفكرة فً ذهنه باختلبطها مع 

 التلوٌنات الإٌقاعٌة الأخرى. ٌقول الشاعر و قد اعتمد تكرار اللبزمة التناصٌة :

اةَ إذَا مَا اسْتَطَعْ  ٌَ هَا سَبٌِلََ وَنَحْنُ نُحِبُّ الحَ ٌْ  نَا إلَِ

نَهُمَا أوَْ نَخٌِلََ          ٌْ نَ شَهٌِدٌْنِ نَرْفَعُ مِئْذَنَةً للِْبَنَفْسَجِ بَ ٌْ  وَنَرْقصُُ بَ

هَا سَبٌِلََ                    ٌْ اةَ إذَِا مَا اسْتَطَعْنَا إلَِ ٌَ  نُحِبُّ الحَ

طاً                   ٌْ حٌِلََ  وَنَسْرِقُ مِنْ دُودَةِ القَزِّ خَ جَ هَذَا الرَّ ٌِّ  لنَِبْنًِ سَمَاءً لَنَا وَنُسَ

رُقَاتِ نَهَاراً جَمٌِلََ                   اسَمٌِنُ إلَِى الطُّ ٌَ خْرُجَ ال ٌَ  ًْ  وَنَفْتَحُ بَابَ الحَدٌِقَةِ كَ
 
 
 
 
 
 
 

___________________________ 
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هَا سَبٌِلََ  ٌْ اةَ إذَِا مَا اسْتَطَعْنَا إلَِ ٌَ  نُحِبُّ الحَ

ثُ أقَمْنَا نَبَا ٌْ ثُ أقََمْنَا قَتٌِلََ وَنَزْرَعُ حَ ٌْ مُوِّ , وَنَحْصدْ حَ  تاً سَرٌعَ النُّ

ايِ لَوْنَ البَعٌِدِ البَعٌِدِ , وَنَرْسُمُ فَوْقَ تُرابِ المَمَرَّ صَهٌِلََ   وَنَنْفخُُ فًِ النَّ

لَ ’ وَنَكْتُبُ أسَْمَاءَنَا حَجَراً  ٌْ هَا البَرْقُ أوَْضِحْ لنََا اللَّ ٌُّ  أوَْضِحْ قَلٌِلََ ’ أَ

هَا سَبٌِلَنُ  ٌْ اةَ إذِا مَا اسْتَطَعْنَا إلَِ ٌَ (2) ..حِبُّ الحَ
 

الحقٌقٌة لجزبٌات القصٌدة تنبع من ترابطها، و تكوٌنها لعبارة السطر  إن القٌمة     

الشعري، فالعبارة هً السٌاق الذي ٌمنح الحرؾ ، و الكلمة المعنى ، و ٌشحن قٌمتها 

 فً القصٌدة (2)ن الملبمح الجمالٌة الموسٌقٌة الموسٌقٌة ، لٌبرزها، فتكرار العبارة م

إذ ٌقوم التكرار هنا على تكرار اللبزمة التناصٌة التً تحمل المعنى الكلً الذي تدور فً 

إطاره أجزاء القصٌدة ، إذ تتصل باقً الأجزاء بذلك المعنى ،ولا تنفصل عنه ، بل إنها 

الشاعر بفكرته ، وتعلقه تجري فً داخله ، وتكرار تلك اللبزمة ٌعكس مدى تشبث 

بالعاطفة المولدة لتلك الفكرة ، وكل ذلك لاٌنعزل فً تؤثٌره عن الإٌقاع الموسٌقً الذي 

ٌجري وفقا لنظام فنً ، ٌتحكم فٌه الشاعر ، إذ ٌتدرج فً تخفٌؾ وطؤة تلك اللبزمة على 

احد، شعوره المصاحب للئٌقاع ، إذ ٌفصل بٌن اللبزمة الأولى و الثانٌة سطر شعري و

وبٌن الثانٌة و الثالثة سطران ، وبٌن الثالثة و الرابعة الأخٌرة ثلبثة أسطر ، حتى تلتقً 

نهاٌة القصٌدة مع بداٌتها ، وفً كل ذلك تموجات إٌقاعٌة تقوى بالتكرار إلى جانب 

عناصر النص الأخرى، و الشاعر ٌجعل اللبزمتٌن الثانٌة و الثالثة متوسطتٌن لسطري 

للبزمة الأخٌرة سطر بٌاض، وهذا ٌجعل تلك اللبزمة منعزلة بعض بٌاض، و ٌسبق ا

الشا عن باقً أجزاء النص فٌكون التكرار متخللب لحظات صمت ٌستطٌع معها المتلقً 

 توقع العبارة المكررة، وٌكون الإٌقاع التكراري أكثر تنظٌما .

 

 

____________________ 
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 الخاتمة:  

 

 فً هذا البحث الموسوم بــ " التناص الدٌنً فـــــً شعر محمود دروٌش "تحدثت 

خلبله  عن جانب من جوانب مسٌرة "محمود دروٌش"الشعرٌة وقد استطعت مـــن

 التوصل إلى بعض الحقابق المتصلة بالتناص نظرٌا وتطبٌقٌا ،أهمها:

إن التناص مصطلحا لاظاهرة دخل إلى لؽتنا حدٌثا نتٌجة للتواصل مع الثقافات  -

النقدٌة الأجنبٌة ،وهــــــــــو ظاهرة متؽلؽلة فــــــً تراثنا النقدي والبلبؼً، وقـــد تعددت 

اهرة،وتناقلها الدارسون وأضافوا إلٌها تفرٌعات جـــــدٌـــــــدة المصطلحات المتصلة بالظ

 ،وركزوا عــــلــــــى الجانب النظري مدعوما بؤمثلة تطبٌقٌة، وقد اتسقت هــــذه الظاهرة 

مع الظروؾ البٌبٌة المسهمة فً إشاعتها وتكوٌنها ، حتى أصبحت سمة مــن ابرز سمات 

 ٌدا هو التناصالقصٌدة الحدٌثة لتكتسب دالا جد

انطلبقا مـــــــــــن مفهوم التناص وجـــــــــــدت إن لثقافة الشاعر ؼٌر المحدودة  -

انعطافا فً شعره، فقد كان للتناص الدٌنً الأثــــــــر الأكبر فً تشكٌل قصابده؛إذ تنوعت 

ة،ٌعبر جزءا من التجرب مصادر ثقافته الدٌنٌة المنعكسة فـــً شعره،فكانت قصص الأنبٌاء

 عن نظرة ثاقبة للواقع ولتفاصٌل الحٌاة،وقد بدا الشاعر متؤثرا بقصتً " ٌوســـــــــــــؾ "

و" المسٌح" علٌهما السلبم أكثر من ؼٌرهما،وربما ٌلٌهما حضور قصة "ادم"علٌه        

السلبم ، وجاء حضور بعض القصص عابرا ؼٌر متمكن من مساحات كبٌرة فً شعره 

ر فً جوانب كثٌرة ،إذ ركز على تلك المادة، وبدا تؤثٌرها واضحا ؛إذ ،وقد كرر الشاع

 أصبحت مسٌطرة على مخٌلته، تؤتٌه فً كل عملٌة إبداعٌة.

فً شعر "دروٌش"وقد تكررت  بدا حضور الآٌات القرآنٌة متركزا بشكل جزبً -

ٌات إذا آٌات قرآنٌة بعٌنها لدٌه ،فلم ٌتوسع الشاعر ناهلب مـــــــــن معٌن تلك الآ

مااستثنٌت المتكرر منها...، أما الأسفار التوراتٌة فقد أثرت فً أعمال شعرٌة دون 

 أخـــرى ،فقد كان 
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 الخاتمة:  

لــ "سفر الجامعة" و "النشٌد الأناشٌد" و "الأثر الأكبر فً بلورة عواطؾ الشاعر وإعادة 

عري ،وقد تكررت لــــــدٌه صٌاؼتها،  أما الألفاظ الدٌنٌة فقد كونت جزءا من معجمه الش

 ألفاظ معٌنة ،كما اتصلت الألفاظ بؽٌر دٌانة و تركزت فً ابرز المدلولات الدٌنٌة.

لـــــــم ٌكن التناقض ظاهرة فنٌة مجردة مو ظواهر أخرى مشابهة ،فقد كان هذا  - 

برزت  النوع من  التصوٌر مصاحبا لأنماط مـــــــــــن التصوٌر الذاتً  عند الشاعر، فقد

الصور الحسٌة و ما ٌتصل بها لا سٌما الصور الحركٌة التً توصؾ بالتنوع و شــــــــدة 

التؤثٌر، فالحركة عنصر طاغ فً حٌاتنا ،مرافق للؽتنا بمختلؾ مجالاتها. أمـــــا الموسٌقى 

فهً عنصر لاتخلو منه قصٌدة، ولكن طبٌعة الإٌقاعات الناجمة هـــــً  التً تمٌز قصٌدة 

أخرى ،وقد اعتنى الشاعر بإٌقاعاته  وما تشتمل علٌه من مصادر، إلا أن شعره لــــم عن 

 ٌخل من مزالق إٌقاعٌة نتجت عن عدم الاعتناء أحٌانا بالصور و الألفاظ.

لقد اثر التناص الدٌنً فً الجانبٌن الموضوعً و الفنً فـــــــً شعر" دروٌش "  - 

ا من الجانب الفنً ، و إن كان لا ٌمكن فصل أي ولعل الجانب الموضوعً كان أكثر تؤثر

 منهما عن الأخر.
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 :قائمة المصادر والمراجع    

  رواٌة ورش – 1،2008،حراء للطباعة والنشر، مملكة البحرٌن،طالقران الكرٌم  
 المصادر والمراجع 

،نداء  الأصلٌةدٌن القدٌم والجدٌد ، مترجمة من اللؽات الكتاب المقدس وهو أسفار العه -2
 م 1996الرجاء ، )د.ط(، شتوتؽارت ، ألمانٌا، 

 كتاب العهد الجدٌد، نداء الرجاء،)د.ط(،شتوتؽارت، ألمانٌا)د.ت( -3
ادلر، الفرد، سٌكولوجٌتٌك فً الحٌاة كٌؾ تحٌاها؟تعرٌب: عبد العلً الجسمانً،  -4

 م1996،بٌروت 1ات والنشر ، طالمإسسة العربٌة للدراس
إبراهٌم ، الوصٌؾ هلبل الوصٌؾ ، التصوٌر البٌانً فً شعر المتنبً، مكتبة وهبة ،  -5
 م 2006،القاهرة ، 1ط
هـ(  737ابن الأثٌر الحلبً ،نجم الدٌن احمد بن إسماعٌل بن الأثٌر الحلبً ، )ت. -6

تحقٌق : محمد زؼلول  ذوي الٌراعة" أدوات"جوهر الكنز" تلخٌص كنز البراعة فً 
 سلبم ، منشاة المعارؾ ، )د.ط(، الإسكندرٌة ، )د.ت(

(، المثل 737ابن الأثٌر الحلبً، نجم الدٌن احمد بن إسماعٌل بن الأثٌر الحلبً )ت -7
السابر فً أدب الكاتب والشاعر ، حققه وعلق علٌه : كامل محمد عوٌضة ، دار الكتب 

 م1998، بٌروت ،1العلمٌة ، ط
ن احمد ، محمد مولاي حفٌظ بابوي،بشرى علٌطً ، البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر اب -8

،  1عزالدٌن المناصرة ، بإشراؾ : علبل حجام، منشورات اتحاد الكتاب الفلسطٌنٌٌن ، ط
 1998القدس 

 م 1978، بٌروت ،  2ادونٌس ، زمن الشعر ، دار العودة ، ط -9
،  5اسة ونقد ، دار الفكر العربً ، طوفنونه ، در الأدبإسماعٌل، عزا لدٌن ،  -10

1973  
حتى  1948اصبع صالح ، الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة منذ عام  أبو -11

 م 1979، بٌروت ، 1دراسة نقدٌة ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ،  ط 1975
ر هــ(، تحرٌرالتحبٌر فً صناعة الشعر والنث 654ابن أبً الاصبع المصري )ت. -12

وبٌان إعجاز القران ، تقدٌم وتحقٌق: حفنً محمد شرؾ ، ٌشرؾ على إصدارها : محمد 
توفٌق عوٌضة ، الجمهورٌة العربٌة المتحدة ، المجلس الاعلى للشإون الاسلبمٌة ، لجنة 

 إحٌاء التراث الإسلبمً ،)د،ط(،)د.ت( 
 م  1981،  5أنٌس ، إبراهٌم موسٌقى الشعر ، )د.د.(،ط -13
انً ، احمد فإاد، خلبصة علم النفس ، مطبعة لجنة التؤلٌؾ والنشر ، )د.ط(، الاهو -14

 م  1953
أٌوب ، محمد ، الزمن والسرد القصصً فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة ، دار  – 15

 م  2001،  1سندباد للنشر والتوزٌع ، ط
رٌات جمالٌة ونقدٌة أٌوب ، نبٌل ، البنٌة الجمالٌة فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة ، نظ -16

 م  1992، بٌروت ،  1نصوص حدٌثة ، منشورات المكتبة البولٌسٌة ، ط
بؤختٌن ، مٌخابٌل ، الخطاب الروابً ، ترجمة: محمد برادة ، دار الفكر للدراسات  -17

 م  1987، القاهرة ،  1والنشر والتوزٌع ، ط
صؾ التكرٌتً ، باختٌن ، مٌخابٌل ، شعرٌة دوستوٌفسكً ، ترجمة: جمٌل ن -18

 م  1986، المؽرب  1مراجعة:حٌاة شرارة ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء ، ط
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بارت  ، رولان ، درس السٌمٌولوجٌا ، ترجمة: عبد السلبم بنعبد العالً، تقدٌم:  -19
 م  1993، ، الدار البٌضاء  3عبد الفتاح كٌلٌطو ، دار توبقال للنشر ، ط 

بارت  ، رولان ، لذة النص ، الأعمال الكاملة ، ترجمة: منذر عٌاشً ، مركز  -20
 م  1992، سورٌة  1الإنماء الحضاري ، ط

الأعمال الكاملة ، ترجمة: منذر عٌاشً ، المركز  3بارت  ، رولان ، نفد وحقٌقة  -21
 م  1987، بٌروت  1الثقافً العربً ، ط

هــ( ،  256سماعٌل بن براهٌم بن المؽٌرة بن بردزبه ، ) ت . البخاري، محمد بن  -22
صحٌح البخاري ، حقق أصوله ووثق نصوصه وكتب مقدماته وضبطه ورقمه ووضع 

 م  2003فهارسه: طه عبد الرإوؾ سعد ، مكتبة الإٌمان ، )د.ط( ، المنصورة ، 
عربٌة للدراسات بدوي ، عبد الرحمن ، فً الشعر الأوروبً المعاصر ، المإسسة ال -23

 م  1980، بٌرووت ،  2والنشر ، ط
برتلٌمً ، جان ، بحث فً علم الجمال ، ترجمة: أنور عبد العزٌز ، مراجعة:  -24

 م . 1970نظمً لوقا ، دار مصر للطبع والنشر ، )د.ط( ، القاهرة ، 
 البرؼوثً ، حسبن جمٌل ، أزمة الشعر المحلً ، منشورات صلبح الدٌن ، )د.ط( ، -25

 م  1979القدس 
البستانً ، اللبنانً ، عبد الله ، البستان ، معجم لؽوي ، المطبعة الأمرٌكانٌة ، )د.ط(  -26

 م  1930، بٌروت ، 
البطل، علً ، الصورة فً الشعر العربً حتى اخر القرن الثانً هجري دراسة فً  -27

 م  1983ٌروت ، ، ب 3أصولها وتطورها ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع ، ط
البقري ، احمد ماهر محمود ، ٌوسؾ فً القران ، دار النهضة العربٌة للطباعة  -28

 م . 1984والنشر ، بٌروت، 
بك ، كمال خٌر ، حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر ، دراسات حول  -29

من أصدقاء الإطار الاجتماعً الثقافً للبتجاهات والبنً الأدبٌة ، قام بالترجمة لجنة 
 م  1986، بٌروت ،  2المإلؾ ، دار الفكر ، ط

الشعر المعاصر ، دار  – 3بنٌس ، محمد ، الشعر العربً الحدٌث بنٌاته وابدالاتها  -30
 م  2001، دار البٌضاء ،  3توبقال للنشر ، ط

بنٌس ، محمد ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة ، دار   -31
 م  1985، الدار البٌضاء ،  2ٌر للطباعة والنشر ، طالتنو
تبرماسٌن ، عبد الرحمان ، العروض وإٌقاع الشعر العربً ، دار الفجر للنشر  -32

 م  2003، القاهرة ،  1والتوزٌع ، ط
، بٌروت ،  2تلٌمة ، عبد المنعم ، مقدمة فً نظرٌات الأدب ، دار العودة ، ط -33

1979  
الأدب والحٌاة من الرسالة إلى الصمت ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة  توفٌق ، مجدي ، -34

 م  2002والنشر ، الإسكندرٌة ، 
التونجً ، محمد ، معجم العلوم العربٌة ، تخصص شمولٌة / أعلبم ، دار الجٌل  -35

 م  2003،  1للطباعة والتوزٌع ، ط
بً ، دار الشإون ثامر ، فاضل ، الصوت الأخر الجوهر الحواري للخطاب الأد -36

 .م  1992، بؽداد ،  1الثقافٌة العامة ، ط
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جاسم ، عزٌز السٌد ، دٌالكتٌك العلبقة المعقدة بٌن المثالٌة والمادٌة " فً الرإٌا  -37
 م  1982والمقدس والمعجز العقلبنً ، دار النهار للنشر ، بٌروت ، 

التناص فً شعر محمود دروٌش ترابً سورة ٌوسؾ  الجبر ، خالد ، تحولات -38
 م  2004نموذجا ، منشورات جامعة البترا الخاصة ، 

الجرجانً ، ابو بكر عبد القاهربن عبد الرحمان بن محمد ، أسرار البلبؼة ، قراه  -39
 م  1991، القاهرة ،  1وعلق علٌه أبو فهد محمود محمد شاكر ، دار المدنً ، ط

مد فكري ، الخطاب الشعري عند محمود دروٌش ، اٌتراك للنشر الجزار ، مح -40
 م  2001، القاهرة ،  1والتوزٌع ، ط

الجزار ، محمد فكري ، لسانٌات الاختلبؾ ، الجزء الأول الخصابص الجمالٌة  -41
،  2لمستوٌات بناء النص فً شعر الحداثة ، اٌتراك للطباعة والنشر والتوزٌع ، ط

 م  2002القاهرة، 
الجعافرة ، ماجدة ٌاسٌن ، التناص والتلقً دراسات فً الشعر العباسً ، دار الكندي  -42

 م  2003، اربد ،  1للنشر والتوزٌع ، ط
جعفر ، عبد الكرٌم راضً ، رماد الشعر ، دراسة فً البنٌة الموضوعٌة الفنٌة  -43

 1998، بؽداد ،  1للشعر الوجدانً الحدٌث فً العراق ، دار الشإون الثقافٌة العامة ، ط
 م 

الجمحً ، محمد بن سلبم ، طبقات فحول الشعراء ، قراه وشرحه ابو فهد محمود  -44
 محمد شاكر ، دار المدنً ، جدة 

أبو جهجة ، ذٌاب خلٌل ، الحداثة الشعرٌة العربٌة بٌن الإبداع والتنظٌر والنقد ، دار  -45
 م  1995، بٌروت ،  1الفكر اللبنانً ، ط

،  2، مدحت ، الصورة الشعرٌة عند أبً القاسم ألشابً ، دار المعارؾ ، طالجٌار  -46
 م  1995القاهرة ، 

الحاتمً ، أبوعلً محمد بن الحسن بن المظفر ، حلٌة المحاضرة فً صناعة الشعر  -47
 م  1979تحقٌق: جعفر الكتانً ، دار الرشٌد للنشر ، العراق ، 

عاصر دراسة وتقٌٌم بدر شاكر السٌاب ، شاعر الحاوي ، إٌلٌا ، الشعر العربً الم -48
،  2الأناشٌد والمراثً ، الجزء السادس ، خصابص ومختارات ، دار الكتاب اللبنانً ، ط

 م  1980بٌروت ، 
الحاوي ، إٌلٌا ، فً النقد والأدب ، مقدمات جمالٌة عامة ، مقطوعات من العصر   -49

 م  1979، بٌروت ،  4الإسلبمً والأموي ، دار الكتاب اللبنانً ، ط
ابن حجة الحموي ، تقً الدٌن ابوبكر علً ، خزانة الأدب وؼاٌة الإرب ، شرح :  -50

 م  1991، بٌروت ،  2عصام شعٌتو ، دار مكتبة الهلبل ، ط
الحدٌثً ، بهجت عبد الؽفور ، دراسات نقدٌة فً الشعر العربً ، المكتب الجامعً  -51

 م  2004الحدٌث ، الإسكندرٌة ، 
الحسن شاهر ، علم الدلالة السمانتٌكٌة والبراجماتٌة فً اللؽة العربٌة ، دار الفكر  -52

 م  2001، الأردن ،  1للطباعة والنشر والتوزٌع ، سوق البتراء ، ط
حطٌنً ، ٌوسؾ ، مكونات السرد فً الرواٌة الفلسطٌنٌة ، مطبعة اتحاد الكتاب  -53

 م  1999العرب ، دمشق ، 
صفً الدٌن ، عبد العزٌز بن سراٌا ، شرح الكافٌة البدٌعٌة فً علوم الحلً ،  -54

 م  1982البلبؼة ومحاسن البدٌع ، تحقٌق نسٌب نشاوي ، دار الصادر ، بٌروت ، 
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الحلً ، صفً الدٌن ، نتابج الألمعٌة فً شرح الكافٌة البدٌعٌة ، تحقٌق : رشٌد عبد  -55
 م  2000، عمان ،  1عبٌدي ، دار البشٌر ، طالرحمان ال

الحمد ، ؼانم قدوري ، المدخل إلى علم الأصوات العربٌة ، دار عمار للنشر  -56
 م  2004، عمان ،  1والتوزٌع ، ط

أبو حمدان ، سمٌر، الابلبؼٌة فً البلبؼة العربٌة ، منشورات عوٌدات الدولٌة ،  -57
 م  1991، بٌروت ،  1ط

تسعدٌت اٌت ، اثر الرمزٌة الؽربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم ، دار حمودي ،  -58
 م  1986، بٌروت ،  1الحداثة للطباعة والنشر والتوزٌع ، ط

حنورة ، مصري عبد الحمٌد ، الأسس النفسٌة للئبداع الفنً فً المسرحٌة ، دار  -59
 م  1990، القاهرة ،  2المعارؾ ، ط

ٌكولوجٌة التذوق الفنً ، منشورات جماعة علم حنورة ، مصري عبد الحمٌد ،  س -60
 النفس التكاملً ، إشراؾ: ٌوسؾ مراد ، دار المعارؾ 

،  1خضر سناء ، مبادئ فلسفة الفن ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ، ط -61
 م  2004الإسكندرٌة ، 

هــ( ،  1380الخطٌب ، القزوٌنً ، جلبل الدٌن محمد بن عبد الرحمن )ت. -62
ٌضاح فً علوم البلبؼة ، تحقٌق وتعلٌق: لجنة من أساتذة اللؽة العربٌة بالجامع الأزهر الإ

 ، مطبعة السنة المحمدٌة ، )د.ط( ، القاهرة ، )د.ت(
الخطٌب ، القزوٌنً ، ٌومٌات إنسان الكتاب الثالث عشر ، الإنسان من الداخل ،  -63

 م  1999، عمان  1دار الشروق ، ط
،  1، النص الأدبً تحلٌله وبناإه، مدخل إجرابً ، دار الكرمل ، ط خلٌل، إبراهٌم -64

 م  1995عمان ، 
، القاهرة ،  1دروٌش ، احمد ، فً نقد الشعر الكلمة والمجهر ، دار الشروق ، ط -65

 م  1996
م ، رٌاض  1999دروٌش ، محمود ، جدارٌة محمود دروٌش ، قصٌدة كتبت عام  -66

 م   2000، بٌروت  1الرٌس للكتب والنشر ، ط
 م  2000،  1دروٌش ، محمود ، حالة حصار ، رٌاض الرٌس للكتب والنشر ، ط -67
دروٌش ، محمود ، دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الأول ، طبعة جدٌدة منقحة ،  -68

 دار العودة ، )د.ط( ، بٌروت ، ) د.ط( 
،  1دار العودة ، طدروٌش ، محمود ،  دٌوان محمود دروٌش ، المجلد الثانً ،  -69

 م  1994بٌروت ، 
،  1دروٌش ، محمود ، سرٌر الؽرٌبة شعر ، رٌاض الرٌس للكتب والنشر ، ط -70

1999  
، رام  1دروٌش ، محمود ، كزهر اللوز او ابعد ، دار الشروق للنشر والتوزٌع ، ط -71

 م  2005الله ، 
،  1تب والنشر ، طدروٌش ، محمود ، لاتعتذر عما فعلت ، رٌاض الرٌس للك -72

2004  
دروٌش ، محمود ، لماذا تركت الحصان وحٌدا ، رٌاض الرٌس للكتب والنشر ،  -73
 م  1996،  2ط
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هــ( ، جمهرة  321ابن درٌد ، ابوبكر محمد بن الحسن الازدي البصري ، )ت. -74
 هـــ 1345، القاهرة ، 1طاللؽة ، مإسسة الحلبً وشركاه للنشر والتوزٌع ، 

دوٌدري ، محمد هاشم ، مجد خطاب ، دراسات منهجٌة فً الأدب العربً الحدٌث ،  -75
الأدب القومً ، الأدب الاجتماعً ، أدب القصة ، أدب المسرحٌة ، أدب المقالة ، أدب 

 المهجر ، محطات أدبٌة ولؽوٌة ، منشورات دار الحكمة بدمشق ، )د.د( ، )د.ت(.
وؼراند ، روبرت وآخرون ، مدخل إلى علم لؽة النص ، مطبعة دار الكاتب ، دٌب -76
 م  1992،  1ط

دٌتشس ، دٌفد ، مناهج النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ترجمة: مجمد ٌوسؾ  -77
 م  1976نجم ، مراجعة: إحساس عباس ، دار صادر ، )د.ط( ، بٌروت 

فً دراٌة الإعجاز ، تحقٌق ودراسة : بكري  الرازي ، فخر الدٌن ، نهاٌة الإٌجاز -78
 م  1985، بٌروت ،  1شٌخ أمٌن ، دار العلم للملبٌٌن ، ط

الراؼب ، عبد السلبم احمد ، وظٌفة الصورة الفنٌة فً القران الكرٌم ، فصلت  -79
 م  2001للدراسات والترجمة والنشر ، ) د.ط( ، حلب ، 

نظرٌات الأدبٌة ، موسوعة تناولت سبعٌن راؼب ، نبٌل ، ) أدبٌات ( موسوعة ال -80
نظرٌة أدبٌة ونقدٌة تشكل لوحة لخرٌطة الأدب عبر العصور ، مكتبة لبنان ناشرون ، 

 م  2003، بٌروت ،  2ط
ربابعة ، موسى سامح ، الأسلوبٌة مفاهمها وتجلٌاتها ، دار الكندي للنشر والتوزٌع ،  -81
 م  2003، الأردن ، 1ط

سامح ، التناص فً نماذج من الشعر العربً الحدٌث ن مإسسة ربابعة ، موسى  -82
 م  2003، اربد ، 1حمادة للدراسات الجامعٌة والنشر والتوزٌع ، ط

الرباعً ، عبد القادر ، جمالٌات المعنى الشعري " التشكٌل والتؤوٌل" ، المإسسة  -83
 م  1999، بٌروت ،  1العربٌة للدراسات والنشر ، ط

 1مد ، الرإٌا والتشكٌل فً الأدب المعاصر، مكتبة وهبة ، القاهرة ، طرحمانً ، اح -84
 م  2004، 

الزبٌدي ، محمد مرتضى ، تاج العروس من جواهر القاموس ، منشورات دار  -85
 م  1986مكتبة الحٌاة ، بٌروت ، 

،  2الزعبً ، احمد ، التناص نظرٌا وتطبٌقٌا ، مإسسة عمون للنشر والتوزٌع ، ط -86
 م  2000،  عمان

 م  1985الزعبً ، احمد ، دراسات نقدٌة ، منشورات مكتبة عمان ،  -87
الزعبً ، احمد ، سلطة الأسلوب ن دراسة فً دروب الأسلوب الحاسم فً تشكٌل  -88

 م  1992، اربد ، 1هوٌة النص النقدٌة ، قدسٌة للنشر ، ط
ت فً دلالات  اللؽة الزعبً ، احمد ، الشاعر الؽاضب ) محمود دروٌش ( دراسا -89

 م  1995، اربد ،  1ورموزها ، وإحالاتها ، دار الكندي للنشر والتوزٌع ، ط
الزعبً ، احمد ، النص الؽابب نظرٌا وتطبٌقٌا ، دراسة فً جدلٌة العلبقة بٌن  -90

 م  2000، عمان ، 2النص الحاضر والؽابب ، مإسسة عمون للنشر والتوزٌع ، ط
فً الأدب الحدٌث ، بحوث ومقالات ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة  زلط ، احمد ، قراءة -91

 م  1999، الإسكندرٌة ،  2والنشر والتوزٌع ، ط
ساعً ، احمد بسام ، حركة الشعر الحدٌث فً سورٌا من خلبل أعلبمه ، دار  -92

 م  1978، دمشق ،  1المؤمون للتراث ، ط
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، 2ار ، إسرابٌل ...وعقٌدة الأرض الموعودة ، مكتبة مدبولً ، طالسقاؾ، أبك -93
 م  1972القاهرة ، 

سلدن ، رامان ، النظرٌة الأدبٌة المعاصرة ، ترجمة: سعٌد الؽانمً ، المإسسة  -94
 م 1996، بٌروت ،  1العربٌة للدراسات والنشر ، ط 

طبٌقٌة ، مإسسة المختار سلوم ، داود ، الأدب المقارن فً الدراسات المقارنة الت -95
 م  2003، القاهرة ،  1للنشر والتوزٌع ، ط

السمرة ، محمود ، النقد الأدبً والإبداع فً الشعر ، دار ابن رشد للنشر والتوزٌع ،  -96
 م  1986)د.ط( ، عمان ، 

شادي ، محمد إبراهٌم عبد العزٌز ، الصورة بٌن القدماء والمعاصرٌن دراسة  -97
 م 1991، شارع الجداوي ،  1مطبعة السعادة ، ط بلبؼٌة نقدٌة ،

شاهٌن ، ذٌاب ، التلقً والنص الشعري " قراءة فً نصوص شعرٌة معاصرة من  -98
، اربد ، 1العراق والأردن وفلسطٌن والإمارات " دار الكندي للنشر والتوزٌع ، ط

 م  2004
المعاصر ، مكتبة  ابوشاور ، سعدي ، تطور الاتجاه الوطنً فً الشعر الفلسطٌنً -99

 م  2003، خان ٌونس ، فلسطٌن ،  1القادسٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، ط
أبو شمالة ، فاٌز ، افتراض المشابهة عن دٌوان " الخروج إلى الحمراء " للمتوكل  -100

 م  2003، رام الله ،  1طه ، المإسسة الفلسطٌنٌة للئرشاد القومً ، ط
م ، المإسسة  2001 -1967سجن فً الشعر الفلسطٌنً أبو شمالة ، فاٌز، ال -101

 م  2003، رام الله ،  1الفلسطٌنٌة للئرشاد القومً ، ط 
الشناوي ، علً الؽرٌب محمد ، الصورة الشعرٌة عند الأعمى التطٌلً ، مكتبة  -102

 م  2003،  1الآداب ، ط
لقرن الرابع أبو شوارب ، محمد مصطفى ، إشكالٌة الحداثة قراءة فً نقد ا -103

 م  2003، الإسكندرٌة ،  1الهجري ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر والتوزٌع ، ط
شوملً ، قسطندي ، مدخل إلى علم اللؽة الحدٌث ، جمعٌة الدراسات العربٌة ،  -104

 م  1982، القدس ،  1ط
،  5ط شٌخانً ، سمٌر ، علم النفس فً حٌاتنا الٌومٌة ،منشورات دار الافاق ، -105

 م  1981بٌروت ، 
الصابػ ، عبد الإله ، الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنٌة الحداثة وتحلٌلً  -106

 م  2000، الدار البٌضاء ،  1النص ، المركز الثقافً العربً ، ط
الصباغ ، رمضان ، الفن والقٌم الجمالٌة بٌن المثالٌة والمادٌة ، دار الوفاء لدنٌا  -107

 لنشر ، )د.ط( ، الإسكندرٌة ، )د.ت( الطباعة وا
الصباغ ، رمضان ، فً نقد الشعر العربً المعاصر دراسة جمالٌة ، دار الوفاء  -108

 م  1998، الإسكندرٌة ،  1لدنٌا الطباعة والنشر، ط
هـــ( ، فض الختام عن التورٌة والاستخدام ، دراسة وتحقٌق  764الصفدي ، )ت. -109

، الأزهر  1الحناوي ، دار الطباعة المحمدٌة ، درب الأتراك ، ط: المحمدي عبد العزٌز 
 م  1979، 

الصكر ، حاتم مراٌا نرسٌس الأنماط النوعٌة والتشكٌلبت البنابٌة لقصٌدة السرد  -110
، بٌروت ،  1الحدٌثة ، المإسسة الجامعٌة الدراسات والنشر والنشر والتوزٌع ، ط

 م  1999
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 م  1999ضٌؾ ، شوقً ، فً الأدب والنقد ، دار المعارؾ ، )د.ط( ، القاهرة ،  -111
العاكوب ، عٌسى علً ، العاطفة والإبداع الشعري دراسة فً التراث النقدي عند  -112

 م  2002، بٌروت ،  1العرب الى نهاٌة القرن الرابع هجري ، دار الفكر المعاصر ، ط
" ( ، التحلٌل النفسً وقضاٌا 2تحلٌل النفسً الفروٌدي "عباس ، فٌصل ، )ال -113

 م  1991، بٌروت ،  1الإنسان والحضارة ، دار الفكر اللبنانً ، ط
ابن العبد ، طرفة ، شرح دٌوان طرفة بن العبد البكري ، شرح الأعلم الشنتمري  -114

دة " تحقٌق وبذٌله تعلٌقه أشعار منسوبة إلى طرفة " طبعة مقابلة على عدة نسخ معتم
 م  1993، بٌروت ،  1وشرح: رحاب خضر عكاوي ، دار الفكر العربً ، ط

عبد التواب ، رمضان ، المدخل إلى علم اللؽة ومناهج البحث اللؽوي ، مكتبة  -115
 م  1985، القاهرة ،  2الخانجً ، ط

خانجً ، عبد الداٌم ، صابر ، موسٌقا الشعر العربً بٌن الثبات والتطور ، مكتبة ال -116
 م  1993، القاهرة ،  3ط

عزام ، محمد ، النص الؽابب تجلٌات التناص فً الشعر العربً *دراسة * ، من  -117
 م  2001منشورات اتحاد الكتاب العرب )د.ط(، دمشق ، 

عساؾ ، ساسٌن سٌمون ، الصورة الشعرٌة ونماذجها فً ابداع ابً نواس ،  -118
 م  1982، بٌروت ،  1ر والتوزٌع ، طالمإسسة الجامعٌة للدراسات والنش

علً ، ناصر ، بنٌة القصٌدة فً شعر محمود دروٌش ، المإسسة العربٌة  -119
 م 2001، بٌروت ،  1للدراسات والنشر ، ط

أبوعلً ، نبٌل خالد ، عناصر الإبداع الفنً فً شعر عثمان أبو ؼربٌة ، إصدار  -120 
 م 1999، ، القدس  1اتحاد الكتاب الفلسطٌنٌٌن ، ط

عمار ، محمد إسماعٌل ، صورة الحجر الفلسطٌنً فً الشعر السعودي ، دار  -121
 م  2003، الأردن ، 1مجدلاوي للنشر والتوزٌع ، ط

عٌد ، رجاء ، فلسفة الالتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ، منشاة  -122
 م  1988المعارؾ ، )د.ط( ، الإسكندرٌة ، 

اء ، لؽة الشعر ، قراءة فً الشعر العربً المعاصر ، منشاة المعارؾ عٌد ، رج -123
 م  2003بالإسكندرٌة ، )د.ط(، 

العٌد ، ٌمنً ، تقنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي ، دار الفاربً ،  -124
 م  1990، بٌروت ،  1ط

ثها ، مكتبة ؼطاشة ، داود ، حسٌن راضً ، قضاٌا النقد العربً ، قدٌمها وحدٌ -125
 م  1991، عمان ،  2دار الثقافة للنشر والتوزٌع ، ط

ؼنٌم ، كمال احمد ، عناصر الإبداع الفنً فً شعر احمد مطر ، مكتبة مدبولً ،  -126
 م  1998، القاهرة ،  1ط

،  1فضل ، صلبح ن إنتاج الدلالة الأدبٌة ، مإسسة مختار للنشرو التوزٌع ،ط -127
 م  1987القاهرة ، 

فٌدوح ، عبد القادر ، الاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربً دراسة ، دار صفاء  -128
 م  1998، عمان ،  1للنشر والتوزٌع ، ط

الفٌروز ، ابدي محً الدٌن محمد بن ٌعقوب ، كتاب القاموس المحٌط والقابوس  -129
 الوسٌط فً اللؽة ، دار العلم للجمٌع ، بٌروت 

  1981، بٌروت ،  2ات ، دار الشروق ، طقطب سٌد ، كتب وشخصٌ -130
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القٌروانً ، أبوعلً الحسن بن رشٌق ، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ،  -131
 م  2001، صٌدا ،  1تحقٌق عبد الحمٌد هنداوي ، المكتبة العصرٌة ، ط

الله محمد ، كتاب الفوابد )المشوق  ابن قٌم الجوزٌة الحنبلً ، شمس الدٌن أبو عبد -132
إلى علوم القران وعلوم البٌان عنى بتصحٌحه: محمد بدر الدٌن النعسانً ، مطبعة 

 هـــ 1327، مصر ،  1السعادة ، ط
ابن كثٌر ، أبو الفداء الدمشقً ، إسماعٌل بن كثٌر ، تفسٌر القران العظٌم ، طبعة  -133

محمد ناصر الدٌن الألبانً ، خرج أحادٌثه : جدٌدة منقحة متضمنة تحقٌقات العلبمة 
محمود بن الجمٌل ، ولٌد بن محمد بن سلبمة ، خالد بن محمد بن عثمان ، مكتبة الصفا ، 

 م 2002، القاهرة ،  1ط
ابن كثٌر ، أبو الفداء الدمشقً ، إسماعٌل بن كثٌر،الأنبٌاء،خرج أحادٌثه محمد   -134

 ضوان مهنا،مكتبة الإٌمان ، المنصورة بٌومً ،عبد الله المنشاوي ، محمد ر
كرٌسطٌفا ، جولٌا ،علم النص،ترجمة:فرٌد الزاهً ، مراجعة: عبد الجلٌل ناظم ،  -135

 م1991، الدار البٌضاء، 1دار توبقال للنشر ، ط
كٌللً،ؾ.م. كوفلزون )أسس الاشتراكٌة العلمٌة( المادٌة التارٌخٌة ، عربه عن  -136

 1970اد النظر فٌه ودققه، بدر الدٌن السباعً ، دار الجماهٌر ، الروسٌة احمد داود ،اع
لحمٌدانً، حمٌد ، القراءة وتولٌد الدلالة ، تؽٌٌر عاداتنا فً قراءة النص الأدبً ،  -137

 2003، بٌروت، 1المركز الثقافً العربً ، ط
مبروك ، مراد عبد الرحمن ، من الصوت الى النص نحو نسق منهجً لدراسة  -138

 م2002، الإسكندرٌة ، 1نص الشعري ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ، طال
 م1985مجاهد ، عبد الكرٌم ، الدلالة اللؽوٌة عند العرب ، دار الضٌاء،  -139
( قراءة فً دٌوان الشعر الفلسطٌنً 1محمد ، شهاب ، شعراء فلسطٌنٌون ) -140

 م1998، رام الله 1ط المعاصر ، شركة عناة للطباعة والنشر والتوزٌع ،
محمود ، عبد الرحمن عبد السلبم ، فلسفة الموت والمٌلبد دراسة فً شعر السٌاب  -141

 م2003، المجمع الثقافً ، أبو ظبً ، 
مطر ، أمٌرة حلمً ، فلسفة الجمال )أعلبمها ومذاهبها(، دار قباء للطباعة والنشر  -142

 م1998والتوزٌع ، القاهرة ، 
هـ(، كتاب البدٌع ، اعتنى بنشره وتعلٌق المقدمة 396، عبد الله ،)ت. ابن المعتز -143

 م1979، بؽداد ، 2والفهارس اؼناطٌوس كراتشو فسكً، مكتبة المثنى ، ط
معٌطة ، احمد الإسلبم الخوارجً ، قراءة فً الفكر والفن والنصوص المختارة ،  -144

 م2000، ، اللبذقٌة 1دار الحوار للطباعة والنشر والتوزٌع ، ط
مفتاح محمد ، تحلٌل الخطاب الشعري )إستراتٌجٌة التناص ( ، المركز الثقافً  -145

 م1992، بٌروت ، 3العربً ، ط
،  1مفتاح محمد ،المفاهٌم معالم نحو تؤوٌل واقعً ، المركز الثقافً العربً ، ط -146

 م1999دار البٌضاء،
هـ(، المصباح المنٌر فً 770المقري الفٌومً ، احمد بن محمد بن علً ، )ت. -147

 ؼرٌب الشرح الكبٌر للرافعً ، المكتبة العلمٌة ، بٌروت
، بٌروت ،   7الملببكة ، نازك ، قضاٌا الشعر المعاصر ، دار العلم للملبٌٌن ، ط -148

 م1983
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لكندي للنشر والتوزٌع ، ملحم ، إبراهٌم احمد ، شعرنا القدٌم والنقد الأجنبً ، دار ا -149
 م2003اربد، 
الملوحً مظهر وآخرون ، نشؤة العالم والبشرٌة دراسة معاصرة فً سفر التكوٌن  -150

 م2001، بٌروت ،1، دار الجٌل ، ط
الملٌجً ، حلمً ، علم النفس الإكلٌنٌكً ، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر ،  -151

 م2003، بٌروت ، 1ط
، بٌروت ، 2حلمً،علم النفس المعاصر ، دار النهضة العربٌة ، طالملٌجً ،  -152

 م1972
مندور، محمد ، الأدب وفنونه ، دار المطبوعات العربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع  -153

 ، بٌروت
مندور، محمد،النقد المنهجً عند العرب ومنهج البحث فً الأدب واللؽة مترجم  -154

 م1972، دار النهضة ، مصر للطبع والنشر ،القاهرة ،عن الأستاذٌن : لانسون وماٌٌه 
منصور ، عزالدٌن ، دراسات نقدٌة ونماذج حول بعض قضاٌا الشعر المعاصر،  -155

 م1985، بٌروت ،1مإسسة المعارؾ للطباعة والنشر ، ط
ابن منظور الإفرٌقً المصري ، جمال الدٌن محمد بن مكرم ، لسان العرب ، دار  -156

 م1968،  صادر ، بٌروت
موسى ، إبراهٌم نمر ،أفاق الرإٌا الشعرٌة )دراسات فً أنواع التناص فً الشعر  -157

الفلسطٌنً المعاصر (، وزارة الثقافة الفلسطٌنٌة ، الهٌبة العامة للكتاب "سلسلة القراءة 
 م 2005، 1للجمٌع " ، ط

س للتصمٌم موسى ، إبراهٌم نمر، حداثة الخطاب وحداثة السإال ، مركز القد -158
 م1995، بٌر زٌت ،1والنشر والكومبٌوتر ، ط

ناصر ، مها ، خٌر بك ، جبران أصالة وحداثة ، المإسسة الحدٌثة للكتاب ،  -159
 م2002طرابلس ، 

نافع ، عبد الفتاح صالح ، عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري ، مكتبة المنار ،  -160
 م  1985، الزرقاء ،  1ط

بحر ، انتماء فلسطٌن بٌن دعاوي التوراتٌن وحقابق الماضً  النتشة ، جواد -161
 م  2006، الخلٌل،  1والحاضر ، مركز دراسات المستقبل الإسلبمً ، ط

م ( مطبعة  1992-1979النجار ، عبد الفتاح ، حركة الشعر الحر فً الأردن ) -162
  1998، اربد ،  1البهجة ، ط

ء( ، النص الشعري ومشكلبت التفسٌر ، نصر ، عاطؾ جودة ، )الشعر والشعرا -163
 م  1999، بٌروت ،  1مكتبة لبنان ناشرون ، ط

نعٌمة ، مٌخابٌل ، المجموعة الكاملة ، المجلد الثالث ، جبران خلٌل جبران ،  -164
  1971الؽربال ، الأوثان ، كرم على درب ، دار العلم للملبٌٌن ، 

حاء الألوان ، دراسة تحلٌلٌة إحصابٌة نوفل ٌوسؾ حسن ، الصورة الشعرٌة واستٌ -165
،  1لشعر البارودي ونزار قبانً وصلبح عبد صبور ، دار الاتحاد العربً للطباعة ، ط

 م  1985مصر ، 
نوٌل ، جان بٌلمان ، التحلٌل النفسً والأدب ، ترجمة حسن المودت ، ترجمة  -166

 م، مطابع الأهرام ، كورنٌش النٌل 1997لكتاب ، 
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نٌوتن ، ك.م، نظرٌة الأدب فً القرن العشرٌن ، ترجمة : عٌسى علً العاكوب ،  -167
 م 1996، 1عٌن للدراسات والبحوث والإنسانٌة والاجتماعٌة ، ط

ابن هشام المعافري ، أبو محمد عبد الملك ، السٌرة النبوٌة المعروفة لسٌرة ابن  -168
هرسة : جمال ثابت، محمد محمود ، السٌد إبراهٌم ، دار هشام ، تحقٌق وتخرٌج وف

 م2004الحدٌث ، القاهرة ، 
هلبل ، محمد ؼنٌمً هلبل ،قضاٌا معاصرة فً الأدب والنقد ، دار نهضة مصر  -169

 للطبع والنشر ، القاهرة
 م1997هلبل ، محمد ؼنٌمً هلبل ،النقد الأدبً الحدٌث ، دار العودة ، بٌروت ، -170
ورقً ،السعٌد ، لؽة الشعر العربً الحدٌث ، مقوماتها الفنٌة وطاقتها الإبداعٌة ، ال -171

 م2002دار المعرفة الجامعٌة للطبع والنشر والتوزٌع ، الإسكندرٌة ، 
ٌقطٌن ، سعٌد ، انفتاح النص الروابً النص والسٌاق ، المركز الثقافً العربً ،  -172

 م2001، دار البٌضاء ، 2ط
، باقة الؽربٌة ، 2، محمد علً ، أبجدٌة الحجارة ، منشورات شمس ، ط الٌوسفً -173

 م1993
 

 الدورٌات 
بوجلببٌن ، الحسن ، التناص من منظور حازم القرطاجنً ، جذور ،  -1
 .6م، س.2003،النادي الادبً الثقافً ، جدة ، 12،ج7م
ود دروٌش ، جحا مٌشال ،مجزرة قانا : تجسٌد لإٌدٌولوجٌة العنؾ الصهٌونً ، محم -2

الفكر العربً ، مجلة الإنماء العربً للعلوم الإنسانٌة ، مجلة متخصصة محكمة تعنً 
 (1)20، س.1999، تصدر عن معهد الإنماء العربً فً بٌروت ، 95بشإون الفكر ، ع

نجم ، مفٌد ،التناص الداخلً فً تجربة الشاعر محمود دروٌش ،الرافد ، مجلة شهرٌة  -3
 م2001، تصدر عن دابرة الثقافة والإعلبم ، الشارقة ، 51عثقافٌة ، جامعة ، 

ٌقطٌن ، سعٌد ، التفاعل النصً والترابط النصً بٌن نظرٌة النص والإعلبمٌات  -4
 م1999، من إصدارات النادي الثقافً بجدة، 32، ج8،علبمات فً النقد ، م

شرٌؾ ، الموقؾ ٌونػ ، كارل ؼوستاؾ ، علم النفس والشعر ، ترجمة جلبل فاروق ال -5
 م1972، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، 3-1، ع1الأدبً ، ج

ماهر ، مصطفى ،" رماد الأسبلة الخضراء " الصورة والنؽمة والفكرة فً دٌوان  -6
، الهٌبة المصرٌة 2، 1، ع10محمد إبراهٌم أبو سنة ، فصول ، مجلة النقد الأدبً ، م

 م1991العامة للكتاب ، 
، 476، التناص ومرجعٌاته، المعرفة ، مجلة ثقافٌة شهرٌة ، ع الموسى ، خلٌل -7

 42م،س.2003تصدرها وزارة الثقافة فً الجمهورٌة العربٌة السورٌة، 
، 1،ع2عبد الصبور ، صلبح ، تجربتً فً الشعر ، فصول ، مجلة النقد الأدبً ، م -8

 م1981الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، 
لؽموض فً الشعر الحر ، فصول، مجلة النقد الأدبً، سلٌمان ، خالد ،ظاهرة ا -9
 م1995،الهٌبة المصرٌةالعامة للكتاب، 3،4،ع7م

الزعبً ، احمد ، التناص التارٌخً والدٌنً : مقدمة نظرٌة مع دراسة تطبٌقٌة  -10
 للتناص فً رواٌة رإٌا لهاشم ؼراٌبة ، أبحاث الٌرموك ، سلسلة الآداب واللؽوٌات ، 
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، تصدر عن عمادة البحث العلمً 1،ع13مجلة علمٌة نصؾ سنوٌة محكمة مفهرسة ، م
 م1995والدراسات العلٌا ، جامعة الٌرموك ، اربد، 

، تصدر 52دروٌش ، محمود، أقواس لاقداسة لجلبد ، الكرمل ، فصلٌة ثقافٌة، ع -11
 م1997عن مإسسة الكرمل الثقافٌة ، رام الله، 

دروٌش ، محمود ، التراجٌدٌا الفلسطٌنٌة ستجد تعبٌرها الأرقى، أجرى الحوار :  -12
 م1995، تصدر فً القدس وحٌفا ، 3عباس بٌضون ، مشارؾ ، شهرٌة ثقافٌة، ع
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