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فما أكثر التيارات الحديثة التي براول التغينً  ،تطور الأدبي تفرض التغنً والتجددال فيو أن سمة لشا لاشك     
بل نالت أهمية كبنًة من  ،الجديدة التي يثار النقاش حولذا كثر الدصطلحاتوما أ ،جديد في الدراسات الأدبية والت

التي تشدنا  الدصطلحاتويعد التناص أحد ىذه  ،من العرب أو من الغرب كانواسواء   ،طرف الدفكرين والباحثنٌ 
عن  ولنجيب ،جسد فيو ىذا الدصطلحلذلك بحثنا عن عمل لن ،ألوانو وأشكالو ومستوياتو إلى دراستو ومعرفة

 :التالية  الأسئلة
 وتعددت ؟ الآراء اختلفتم ؟ أإلى مفهوم موحد حول ظاىرة التناص ونىل توصل الباحث -1
 وىل ىي ظاىرة قديمة أم حديثة ؟ أنواع ىذه الظاىرة النقدية ؟وما أشكالذا؟  وماىي مستوياتها ؟ ما -2
 ىل يمكن تطبيق الدنهج الوصفي لدراسة ظاىرة التناص في "ديوان البكاء بنٌ يدي زرقاء اليمامة "لأمل دنقل؟ -3
ىل دراسة التناص الديني والتاريخي كافية للوقوف  على ظاىرة التناص في ديوان أمل دنقل" البكاء بنٌ يدي  -4

 يجب دراستها للإلدام بهذه الظاىرة النقدية من كل جوانبها الدتعددة ؟ أخرىزرقاء اليمامة" ؟ أم ىنالك لرالات 
ىذا من ناحية ومن ناحية أخرى لصد أن الأديب أو الشاعر بصفة خاصة رائدا من رواد البشرية الذين يننًون      

وتقصي  ،الحياة  ويأخذون دور الريادة والأسبقية . فالشاعر في ىذه الحياة بذبره الضروريات على حمل قضايا وطنو 
نساني و فهو يسعى بكل قواه وطاقتو من أجل خاصة إذا كانت تمس الجانب الإ ،بعض القضايا والتعمق فيها

مهما كان وفي أي زمن كان أن  ،. ولذذا وفقط كان ضروريا لأي شاعر ضلالوصول إلى ىدفو لتحقيق حياة  أف
فقد يجد نفسو لربرا على  ،بو الثقافية وإبداعاتو   الشعريةوإن تعددت مشار  ،ويستعنٌ بتراثو الذي ينتمي إليو يرجع

 لأنها. الأدبيفي لرال البحث  الأهميةظم لذذا لصد الدراسات النصية برتل حيزا متعا ،بعض الحالات في بو الارتباط
وفي ضل  تبلور مفهوم التناص  .أدببتومن منطلق علاقتو بداضيو وحاضره مع الحرص على  النفي  معرفة إلىتهدف 

عرف الخطاب الشعري العربي الدعاصر عملية من  ،ثم في الدراسات العربية الحديثة ،في الدراسات الغربية الحديثة
 ،من صعيد أكثرفكان انفتاحو على  ،على الدستوينٌ التشكيلي والدلاليالدتلاحقات الثقافية والتفاعلات النصية 

تن الخطاب الشعري وتشمل م ،على ذاكرة شعرية لشتدة في الزمانعلى النص التاريخي والأسطوري انفتاح   انفتاح
بالإضافة إلى القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف اللذين يشكلان الدرجعية البكر للشاعر  ،والحديثالقديم 

 الغربي القديم والدعاصر على السواء.
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أسهمت العديد من  ،ات أصول عريقة من تراثنا النقديذ باعتبارىا ،ىنا كان توجهي لضو ظاىرة التناص ومن     
د النظرة الدثالية في خلق تستبع ،كما أن ظاىرة التناص  ،النقدية الدعاصرة في بلورتهاارس الأدبية والدد الابذاىات
كتابة ىذه النصوص تبعا لوعي  فقد أعاد شعراؤنا الدعاصرون   ،النص فسيحا لغويا فريدا من نوعو فليس ،النصوص

ىذا  اختيارولذا جاء  ،اكرتووتوظيفو للنص الدخزون في ذ كل شاعر لقواننٌ الكتابة الشعرية ولقاءاتو في القراءة
" ديوان البكاء بنٌ  يدي زرقاء اليمامة نموذجا  وكان   جماليات التناص في شعر أمل دنقلالدشروع الدوسوم ب " 

عها نواأشكالذا وأرغبتنا الجالزة وإرادتنا القوية في التطلع على ظاىرة التناص و  أهمهالعل  ،أسبابذلك تلبية لعدة 
إلا  " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة ""   أمل دنقلولم أجد إلا ديوان "   ،العرب والغربومستوياتها عند 

فشعر  ،آلية التناص لقراءتو  اخترتومن ىنا  ،تي أدلرت  في نسيجو  وتفاعلو معوالغائبة ال من النصوص  فسيفساء
كما أنو   ،كيفيات متنوعة وثقافات لستلفة وذلك لدا تمتاز بو من   ،راسات الدختلفة" بنية خصبة لد  أمل دنقل"  

أخرى ومن والصراع الصهيوني من جهة  ،دالنٌ لستلفنٌ : السلطة والدثقف يفيض بالتجليات الجمالية التي تقوم على
و " بشكل واضح ولجميع ألوانو  وأشكال  أمل دنقلالأسباب الأخرى كذلك بذلي ظاىرة  التناص في شعر " 

ديوان البكاء بين يدي زرقاء  كذلك إلى تناول ىذا الدوضوع ىو ما حوتو قصائد " والذي دفعني ،ومستوياتو
ىذا  وقد فرضت  ،خلفو الإنسان الدعاصر الدطحون بالأحداث الدعاصرة اليومية  تبرأ ،"  من بعد إنساني اليمامة

ند مرجعية النص علي طبيعة الدوضوع الذي عالجتو أن أسلك الدنهج الوصفي لرصد نظرية التناص والوقوف ع
الدعنى الباطن في  لحل شفرة ،والنص القارئكما أنني جعلتو الدنهج التحليلي أداة لفتح سبل الحوار بنٌ   الحاضر،

كما فرضت علي طبيعة الدراسة    ،مالية وتوضيح غلبة نص على نص أخرواستكشاف قيمة الج ،الدعنى الظاىر
أما الفصل الأول فقد جعلتو فصل نظري وعنونتو ب "  ،خطة بحث تشتمل على فصلنٌ وخاتمة  الاعتمادكذلك 

أشكال التناص  ،مفهوم التناص وماىيتو ،ن خلالو مفهوم الجمالية وماىيتهاتناولت  م ،" التناص  مفاهيم وأصول
 " وشعره   أمل دنقلثم تطرقت إلى تعريف الشاعر "   ،وتقنياتو
ل الثاني فقد جعلتو . وأما الفص ة عن ديوان أمل دنقل (ثم لمح ،مكانتو وبعض مؤلفاتو ،خصائص شعره ،) حياتو

وقد تناولت من خلالو كذلك إسترابذية التناص  في الدراسات النقدية : ثم مظاىر التناص  ،فصلا تطبيقيا
ثم  ومستوياتو وبعده مصادره ووظائفو ثم عرجت على أنواع التناص والتي نذكر منها التناص الديني  التناص التاريخي

وتناص إيديولوجي وأدبي وفي دراستنا التطبيقية تطرقت غلى معالجة التناص  الديني  ،التناص التراثي وتناص أسطوري
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النظر في التناص التاريخي بحيث تناولنا  أمعناوكذلك  ،والإلصيلبحيث ناقشنا التناص مع  القرآن والتناص مع التوراة 
 ناص مع التاريخ العربي الإسلامي .التناص التاريخي مع عرب ما قبل الإسلام والت

إليها وفي الأخنً قد أنهيت الدراسة بفضل الله تعالى بخاتمة تتضمن بعض الدلاحظات والنتائج التي توصلت      
ىذا ولا أزعم أن دراستي للتناص  في ىذا الديوان من الدراسات الفريدة في ىذا  ،رحلة البحث نظريا وتطبيقيا

برليل الخطاب  ، دراسة محمد مفتاحت كثنًة يصعب الإلدام بها جميعا ومن أهمها بل ىناك دراسا  الجانب
 .النص الروائي ) النص والسياق ( انفتاح:   سعيد يقطينإسترابذية التناص ( دراسة ) ي ــعر الش

 إلى:في ىذا البحث على لرموعة من الدصادر والدراجع ويمكن تقسيمها  اعتمدتوقد 
لسان  ،غبن منظور ،تاج العروس من جواىر القاموس ،لزمد مرتضي الزبدي تراثية قديمة :أ ( مصادر عربية 

 .: أسد الغابة  في معرفة الصحابة ثيرالأ ابن  ،ثنً الدثل السائر في أدب الكاتبالأ ابن ،العرب
الشعراء العرب   ين" وما يتناص معها في دواو   أمل دنقلالدطبوعة للشاعر "   والمجموعات الشعرية الدواوين (ب 

  .قديما وحديثا
 ،لمحمد مفتاح" ) إسترابذية التناص   كتاب تحليل الخطاب الشعريأما الدراجع العربية فأذكر منها "       

 استدعاء ،لجمال مباركيالتناص وجمالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر  " السعيد يقطين"النص الروائي  انفتاح
التضمنٌ والتناص في وصف رسالة الغفران ل  عشري زايدبعض الشخصيات التراثية في الشعر العربي الدعاصر ل : 

)مدخل  جامع  ،النصى لجوليا كريستيفا (بالإضافة إلى بعض الدراجع الأجنبية الدترجمة ) كعلم  ، منير سلطان: 
ع التناص ومستو من قريب أو د التي تناولت موضو . فضلا عن العديد من المجالات والجرائالنص لجنًار جنيت (

 .بعيد
الدصادر والدراجع صعوبة الحصول على بعض  وفي سبيل إلصاز  ىذا البحث واجهتني صعوبات لعل أهمها :     

من  وفي الختام أتوجو بالشكر الجزيل والعرفان إلى كل مفاىيمو في الحقلنٌ العربي والغربي. واختلافوتشعب التناص 
" التي لم تبخل علي بجهد   مسكين حسنيةالمحترمة "   أستاذتيوعلى رأسهم  ،ساعدني في إتمام ىذه الدراسة

 لزملاء والزميلات خاصة علي ضامن .وأنارت لي الدرب بتوجيهاتها وإرشاداتها وإلى كل ا
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إذ لا يدكن  ،للقارئفالعنواف يعرض نفسو  ،واستقرائها  استنطاقهانواف أوؿ عتبة تواجو الدارس قصد يعتبر الع     
فهو يغري  ،الدلالية ومقاصدىا التداولية وقاتهاطنومبنيتو وتراكيبها  اكتشاؼالولوج إلى النص دوف تفقده قصد 

 فك شفرة الرامزة. سأحاوؿالباحث بتتبع دلالات لذلك 
 مفهوم الجمالية : -1
 ظبط مفهوم الجمالية ) لغة / اصطلاحا ( -أ

 : صلو اللغوياىيم متعددة ولستلفة انطلبقا من أالجمالية مشتقة من الجماؿ وللجماؿ مفلغة : 
 .ذ جمعو بعد تفرؽإجمل الشيء : 

  واستقاـ أعتدؿجمل : أ
سورة  *فيها جماؿ حتُ تريحوف وحتُ تسرحوف لقولو تعالى : " ولكم ،الحسن يكوف في الخلق والخلقوالجمال :

 .06يو الأ .النحل 
 ي جميل الافعاؿ .أ (2)ف الله جميل يحب الجماؿ " أي بهاء وحسن وفي الحديث : " إ1)"

 .وقاؿ سيبويو : الجماؿ رقة الحسن
  .وقاؿ الراغب : الجماؿ الحسن الكثتَ

 .الجماؿ ) التامة الجسم من كل حيواف (عباد :  ابنوقال 
  .والتجمل تكلف الجميل ،ي زينووجملو : أ ،لضم والتشديد أجمل من الجميل/ والجماؿ با(3)وبذمل الرجل : تزين 

 .(4)ي ناقة حسناءونقوؿ ناقة جملبء : أ ،لنظر إليو الحسن الذي يسر حتُ ا ،البهي ،والجميل : الدليح     
 الزينة والبهاء .ف الجماؿ مصدر يدؿ على الحسن و وبذمع الدعاجم على أ     

ختلبؼ النظريات اواقف أو وتعدد الد،الآراءتراكم  إشكاليةف البحث في مفهومة الجماؿ يطرح أ : اصطلاحا
 الحصوؿ على تعريف شامل للجماؿ . وتباين منابعهم الفكرية لذا يتعذر  ،صحابهاباختلبؼ أ

 . عديدة الدعتٌ ولولاه لكانت ،فطر الله نفوس البشر عليها ،ف حب الجماؿ فطرةأ     
                                                           

 93، ص 1ج ،حياء التًاث العربي و بتَوت أمد فااد عبد الباقي ، دط ، دار برقيق لز ،صحيح مسلم  (1)
 93ص ، 1ج ،حياء التًاث العربي و بتَوت أدار  ،دط  ،مد فااد عبد الباقي يق لزبرق ،صحيح مسلم  (2)
 263ص 264ص،1بتَوت ج ،دار مكتبة الحياة  ،دط  ،تاج العروس من جماؿ القاموس مادة جمل  ،لزمد مرتضى الزبيدي  (3)
 98ص ، 14ج ،والتًجمة  ليفللتأالدار الدصرية  ،لساف العرب مادة ) جمل ( دط  ،لزمد بن مكرـ الانصاري   (4)
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 ،لنفسليو اوالجميل ىو كل ما ترتاح إ ،جميل لى التعلق بكل ماىوذ لريئو إلى الدنيا تهديو فطرتو إمن فالإنساف     
" الذوؽ " عند الأشخاص : " وبالتالي فالجماؿ صفة  حساس متفاوت تفاوت ملكوولكنو إ ،ويحس بو الوجداف

      . (1)برسو النفوس وتدركو بداىة "،ذا الوجودوسمة بارزة من سمات ى،شياءمتحققة في الأ
 ةور شياء بنسب متباينة بحكم حركتو النشيطة وبرولو الدائم فهو " ظاىرة ديناميكية متطفي الأوالجماؿ يتجلى      

في ذات ف يوحد الشعور بالجماؿ . اذ لا  يدكن أ( 2")خرى خر ومن لحظة الى ألى أوتقديره يختلف من شخص إ
ور اىتماـ ف يجعل تعريف الجماؿ لزالتغتَ والتلوف من شانو أ وىذا،ف قد يحزنها فيما بعد ا يستَ النفس الأاللحظة بد

 . ومركز اختلبؼ
فهو  ،ـ لم يشعرسواء يشعر بها الإنساف أ،ة لذا وجودىا موضوعي نو ظاىرةأب" الجماؿ : فلاطونيعرؼ "أ     

نسبة  وىكذا تتفاوت،اذ امتنعت عن الشيء لا يعتبر جملب و ،ذ توفرت في الجميل عد جميلب لرموعة خصائص إ
 .  (3)في مثاؿ الجماؿ الخالد " اشتًاكوالجماؿ في الشيء بحسب مدى 

كما يشتًط فيو ،هو يربط عالم الواقع بعالم الدثللذاـ و فػ من الوحي والإ أفلبطوفرأي ػ حسب يستمد الجماؿ      
لطبيعة وإبراز الأشياء انتُ الفن والفن تقليد لف يحكم بقو يل يجب أوضوعية لزضة " وأف الجممقاييس علمية م

  .( 4)فالفن صورة لصورة "،صور للمثل،شياء المحسوسةوىذه الأ ،المحسوسة
"  ريسطوأولكن تلميذه "،مثالية والاخلبؽ ويبعده عن العقل" يخضع الفن لل فلاطونأف "يفهم من ىنا  أو      

يوحد بتُ "ففلاطون أما "أ (5)منظما في الفن " لعقل مقياسا ويجعل من الجماؿ مبدأايجعل من  نويختلف عنو " في أ
وؿ الذي الدبدأ الأفالختَ ىو  ،ختَ لأنوف الواحد الدطلق ختَ قبل كل شيء وىو جميل الختَ والجماؿ ويشتَ " أ

 . (6)يصدر عنو الجماؿ 

                                                           

 85ص  ، 1983 ،بتَوت  ،دار الشروؽ  ، 3ط ،سلبمي منهج الفن الإ ،لزمد قطب  (1)
 .50ص ، 1982بتَوت و  ،الداسسة الجامعية للدراسات  ، 1الفن والجماؿ و ط ،علي شلق  (2)
 68ص ،1974 ،القاىرة  ،بي دار الفكر العر  ، 3ط ،سس الجمالية في النقد العربي الأ ،دين اسماعيل عز ال (3)
 . 51علي شلق : الفن والجماؿ ص  (4)

 .37ص  ،سس الجمالية في النقد العربي سماعيل : الأعز الدين إ (5)
 .39ص ،السابقالدرجع  (6)
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 تي تعتبر الجماؿ حقيقة علوية ميتافيزيقية  تدركها الروحفلبطونية المتأثرا بالنظرية الأ افلاطونأف وواضح جدا      
  ذا بستع الفناف بروح " إ و يخلق الجديد خاصةيكمل النقص الدوجود في الطبيعة  أف ف الفن يدكنو أغتَ أ ،لا الحواس

ؿ ذاتي يختص صد بهذا أف الجماويق( 1)دراؾ الجماؿ الدطلق "يقتًب من إلتالي بذعلو يحسن لزاكاة الطبيعة وباشفافو 
 ،الذي يعد الجماؿ مظهر من مظاىره لذي " الله "رتياح يبعث السرور والغبطة  بالدصدر الإفهو موضوع ا ،لنفسبا

ف "الجماؿ و إوالنظريات ولكن الدتفق علي الآراءتعدد وتباين  ،ومتباينةوعلى كل فاف تعاريف الجماؿ تبقى متعددة 
والتناسب والتناسق يتطلب  الانسجاـوىذا ( 2)عقل ويقدره الذوؽ "الذي يدركو ال الانسجاـأو  ،ىو التناسق
دبي من أو في العمل الأ ،لم نتعرؼ على موقعها في الجملذا لا لضكم على جماؿ الكلمة الدفردة ماالتأليف " إ

 .( 3)و قبح "ف توصف بجماؿ أأفلب ينبغي ،ما ىي في حد  ذاتهاأ ،و قصيدة و وفي الدوقف العاـأ مسرحية
  /ماىية الجمالية :ب 
والتاريخ يشهد على ذلك  ،في القدـ تأصلتنما لذا جذور وإ،ولم بزلق من العدـ ،اللحظة لم تكن الجمالية وليدة    

في فرنسا منذ  وانتشرت، الأمما لستلفا عند الكثتَ من فلقد واكبت بداية ونهاية الفكر اليوناني رغم اف الدصطلح بد
ف والدعروؼ أ( 4)"ـ1981غراض الجمالية كانت قد  ظهرت سنة باف أ" JHONSONوف " ػالقرف الثامن ع

ع ػػذي يحتف حديثهم كاف عن الجماؿ الدطلق اللأ،عن اللفظ ذاتو ف يفصحواعن الجمالية و دوف أ بردثوالإغريق ا
الواقع   لأرض و مفارقاألجماؿ اف يكوف ماديا أو مثاليا ذ يدكن لإ ،بل بالجماليات ،ؿلجماونادوا با ،الديتفيزيقي

ة ف تتخلص من الديتافزيقيا فهي مقتصر أو الأستيطيقا كما سماىا يجب أ"  باومجارتنلكن الجمالية كما يعتقد " 
ن اية فكرة وىذا اللوف ىو دراؾ الحسي ويتناوؿ كماؿ الدعرفة الحسية بدجرد علوف من الواف يكتسب الإفقط على 

قاـ حدا " قد أ باومجارتنف " أ ،. أضف إلى ذلك(5)ستيطيقا للئذا فالجماؿ ذاتو أصبح ميدانيا وىك ،الجماؿ
عن   بزتلففالحقيقة الدنطقية  ،و الدنطق والدعرفة العقلية الواضحة أ ،يقاستطتُ الدعرفة الحسية الغامضة أو الإفاصلب ب

لدعتٌ الضيق ة منطقية باعقل عندما تكوف حقيقو الدوضوعية تتمثل حينا في الفي اف الحقيقة الديتافزيقية أ ،استطيقالإ
                                                           

 .41ص  ، نفسو الدرجع (1)

 65ص ،ـ 1982 ،دار دمشق للطباعة  ،دط  ،برقيق خليل شطا  ،علم الجماؿ  مبادئشارؿ لالو :  (2)
 .71ص  ،ـ 1980 ،بتَوت  ،و ماسسة نوفل  3ط ،ميشاؿ عاصي : الفن والادب  (3)
 .24ص  ،ـ 1998 ،الجزائر  ،ديواف الدطبوعات الجامعية  ،دط  ،لزمد مرتاض : جمالية في مفاىيم الشعر العربي القدنً  (4)
 .22سس الجمالية في النقد العربي ص الأ ،سماعيل إينظر عز الدين  (5)
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" باوماجرتنف "أ وتفهم من ىذا  ( 1)ستطيقا كات الإدراؾ البسيطة عندما تكوف إوحينا فيما يشبو العقل ومل
يبحث في جوىرية وياسس علما جديدا  ،نطقيالكلبسيكية ذات الدبتٌ الد البلبغةف يحرر الفن من قيود يحاوؿ أ

لوجداف لجمالية باا وتكتًثفعاؿ لعقل والأخلبؽ والأنطق عنده يهتم باومن ثم فاف الد ،سس الجمالية الفن وفي أ
 كمصطلحخرى  في اللغات الأوربية في مصطلحات أ وىذا ما جعل الدصطلح يختلط( 2)حاسيس والعاطفة والأ

ذف ثلبثة  " لدينا ا   " علي جواد الطاىر. وفي ىذا الصدد يقوؿ " و الدنهج الجماليالشاعرية أو النظرية أو التجربة أ
همية في النص لة على إضفاء الأصارت مصطلحات للدلا ،سلوبيأ ،جمالي ،فتٍ ،ربع : ىي شكليكلمات أو أ

 . (3)همية المحتوى "ى الجانب الشكلي الخارجي وتقليل أدبي علالأ
 اوىذا م ،خرىالفن ذاتو بعيدا عن كل القيم الأ ستطيقت الذي ىوساس الإولعل ىذه الدصطلحات توضع أ     
ثر الفتٍ وسينظر إلى الأ ،تقلة عن النموذج شياء في الفن تصبح منذ البداية مسف الأ" : " أ  دولوزبو "  يقوؿ

  .(4)موجود في ذاتو " لأنوبوصفو كينونة الحساسية ولا شيء غتَ ىذا 
مفهوـ س لأف يشيد النف لحياة الباطنية بكل مابا ،يختص الجميل بكل ما ىو غامضساس وعلى ىذا الأ     

نو تفكتَ لا لألا لشيء إجعلو يختلف عن الدنطق  وىذا ما ،ستطيقية خاضع لتقييم الذات الجماؿ في النظرة الإ
 صرؼ يقدر . 

غتَ مرتبط  ،النابع من الذاتف مفهوـ الجماؿ الحق وأ ، جدالذاتية قوية ومن ىنا فاف علبقة  الإستطيقا با     
ة بعيدة  للذعلبقة باتلك التي لذا  ،الحرة اللذة " لاف مشاعر الجماؿ  ط مبدأولكن الذاتية ىذه تشتً  ،قلختَ والحبا

عن  اورغبو  للذة والدتعةبا ،الإستطيق ،" وأتباعو ارتنباومجربط ىالاء "  ذوإ( 5)خلبقية "كل البعد عن الدفاىيم الأ
ف نفسر الأدب الأخلبقي فكي ،و الفتٍي أسوى الجانب الشكل لا غايةخلبؽ والقيم الفاضلة معتبرين الشعر الأ

 ف مظموف ؟ دب ) الشعر ( دو والشعر التعليمي ؟ وىل نكتفي بالشكل الجمالي للؤ الاجتماعيوالنثر 

                                                           

 .18ص  ، نفسو رجعالد (1)
 .58ص  ،علم الجماؿ  مبادئشارؿ لالو :  (2)
 .434ص  ،ـ 1979 ،بتَوت  ،الداسسة العربية للدراسات والنشر  ،دبي جواد الطاىر : مقدمة في النقد الأعلي  (3)
 .54ص ،سس الجمالية في النقد العربي سماعيل :  الأإعز الدين  (4)
 .56 ،ص  السابقالدرجع  (5)
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وتربطو وشائج بالحياة  ،لواقعيتصل با ،فما ػ ىيكل او جسد لو شكل ومضموفدبي ػ كيف العمل الألا شك أ     
بلب   ػ  الدضموفقائمة في  فإنها ،ف لم تظهر في الشكلكل متكامل وأفهو   ،ة ) الفنية (خلبقية والسياسية والجماليالأ

 وىذا التفاعل ينتج  عنو ما ،يتفاعل فيها الشكل والدظموف  ،نسانيةيلخص بذربة إف الفن نسق رمزي شك ػ لأ
 ،معو يدلك  وعيا بذاتو كذات منفصلة عما يراه ويس يسمى بالتجربة الجمالية " فالدشاىد خلبؿ ىذه التجربة لا

ثر ف يقوـ الأىي أ ،فالجماليو الغاية التي ينشدىا ولكن . (1)بتُ الذات والدوضوع كل واحد" اندماجيحدث وىنا 
من الكثتَ  اختلبؼومراكز  ،وىذا ىو لزور التساؤؿ ،خرىبعيدا عن كل العلبقات الأ ،ذاتو دبي لذاتو وفيالأ

و أ ىتم بالدوضوعي  فأوىناؾ من خالف الرأ ،اؿلجمعتبره معيارا لفأ ،لشكلذ ىناؾ من أمن باالنظريات إ
ستحيل اذ ي ،لجمالية تقوـ على الشكل والدضموفف اذلك يدكن القوؿ أكونو موضع السر الجمالي. ومع   ،الدضموف

فلب  ،مشوىا ناقصاصبح وإلا أ ، يستطيع بتً أحد أجزائودبي عبارة عن كائن حي لاالعمل الأ لأفالفصل بينهما 
فهما الوسيلة  ،دبيلكل منهما وزف وقيمة في العمل الأذ إ ،يستقل ولا الدضموف أف  ينفرد فالشكل يستطيع أ

 والغاية في اللحظة ذاتها  . 
"  ريثالأ ابنتلبزميو " بل يجعل منهما ثنائية تربطهما علبقة  ،رفضوا الفصل مابتُ اللفظ والدعتٌومن الذين      

انت بتُ اللفظ والدعتٌ ؟ فإف لم فكيف فصلت  ،لا معتٌ لا لفظ إ وليس القائل بدا يقوؿ : حيث عبر بقولو "
     .  (2)وانما خصصت اللفظ بصفة ىي لو  والدعتٍ يجيء فيو ضمنيا وتبعا " ،فصل بينهماأ

ة لا تكوف بالنسبة الينا فكرة إلا إذا ف الفكر وىذه العلبقة بتُ اللفظ والدعتٌ أشار إليها " كروتشو " " فبتُ أ     
 . (3)" بألفاظف تصاغ ن أامك
يو قيمتو  لك وتعطوضوع كذبرتـً الد فإنهاف الجمالية على قدر تعصبها للشكل من كل ىذا نستنتج أ     

الدوسيقية مثلب لا قيمة اف لحوالأ ،فناف الحق ىو الذي يحسن استخداـ أدواتو وافكاره ف الوتاكد على أ ،الدستحقة
       والشكل الفتٍ . ،الدنطقي الدضموفبالتوافق بتُ  الإثارةيحقق  ،في قالب لزكم  انتظمتذا لذا إلا إ

                                                           

 .70ص  ،ـ 1984 ،قسنطينة  ،دار البعث  ،دب ي عزيز الداضي في نظرية الأشكر  (1)
ـ  1996 ،بتَوت  ،الدكتبة العصرية  ،دب الكاتب والشاعر برقيق لزمد لزي الدين عبد الحميدأ : الدثل السائر في تَالاث ابن (2)
 .82ص  ،1ج

 ،ـ 1980،بتَوت  ،العربية للطباعة والنشر  النهضةدار  ،دط  ،فلسفة الجماؿ في الفكر الدعاصر  ،لزمد زكي العشماري  (3)
 .166ص
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التجربة الجمالية  والجمالي أيحدث بدا يسمى التناغم  والدضموفيكوف بتُ الشكل الذي و  الانسجاـوىذا      
لم صبح عوعلى ىذا الأساس أ ،فيتأثر وياثرماـ حواسو الطبيعية الدوجودة أ للؤشكاؿحيث يستجيب الإنساف 

عن  و نقده او الكشفم بتحليل العمل الفتٍ أو بذزئتو أيهت الجماؿ الذي ظهر عند البلبغة الكلبسيكية " لا
وؿ اف تفند ف الجمالية برافإ ،. وعلى كل (1)فيو من عمق " دراؾ مالى صميم تعبتَه الباطتٍ وإطبيعة بنائو بل ينفذ إ
مل وتلبزـ كل لنقد علبقة تكالذلك  كانت علبقتها باو  ،لفنيةفتكشف عن خصائصو ا ،الى باطن العمل الفتٍ

 . دبيمنهما بحاجة إلى الأخر لخدمة الإبداع الأ
يتحرؾ  ،نهج  عاـ او رؤية إبداعية ونقديةوىي م ،ف الفنف الجمالية " مطلب اساسي لذو نلخص في النهاية أ     
وىكذا تكوف  (2)و الغربي "ء في العالم العربي أحي النقدية من شكلبنية وبنيوية وأسلوبية سواطارىا جميع الدنافي إ

 .تأثتَىاالجمالية بلغت 
 هوم التناص :فم -2
 صطلاحا :ام التناص لغة و مفهو  ضبط -أ

وما البحث في الجذور  ، الاجتماعىفي براور الفرد مع لرالو رقى وسائل الاتصاؿ والصحها تعد اللغة من ألغة : 
لى الدعاجم اللغوية  دلالاتها ىذا ما يدفع بنا إلى العودة والرجوع إ وضبط عادىاأبساسية في فهم لا لبنة أاللغوية إ

" عند لاإ،تذكره الدعاجم العربية القديدة لفحص ىذا الدصطلح. ومصطلح "التناص" كمادة لغوية لم   في" تناص القوـ
عن  مسألتو ستقصىاا الشيء رفعو وأظهره وفلبف نص : نص ،من نص : التناص لغةو  ازدحمو اأي  اجتماعهم

.   (3)و الرفع والظهور "ىو النص مصدر أصلو أقصى الشيء الداؿ على غايتو أ ،استخرج ما عنده  الشيء حتى
   ثوأحدمن الى سنده الحديث الى صاحبو رفعو وأ ) ونص ( ،نصص ( الدتاع : جعل بعضو فوؽ بعضو )
 نص القرآف ونص السنة أي مانو قوؿ الفقهاء وم ،(4)ما عنده  استخراجحتى  مسألتو استقصىونصصت ( الرجل )

والدفاعلة في الشيء مع  ،ظهارة : الرفع والإوبذلك يكوف التناص في اللغ ،حكاـ يدؿ ظاىر لفظو عليو من الأ
 . والاستقصاءالدشاركة والدلالات والواضحة 

                                                           

 .365ص  ،سس الجمالية في النقد العربي سماعيل : الأإعزالدين (1)
 .94ص  ،ـ1986 ،الدغرب  ،الدر البيضاء  ،سلبمي دب الإلزمد اقباؿ ؾ اجمالية الأ (2)
 .472ص  ،ـ 1980بتَوت و  ،منشورات  مكتبة الحياة  ،حمد  رضا  ػ معجم متن اللغة أ  (3)
 . 4442ص  ، 6ج ،ـ 1988 ،بتَوت  ،دار صامد  ،العرب  لسافبن منظور : إ(4) 
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 : اصطلاحا
على الددلوؿ اللغوي القدنً نفسو تقريبا  ظادبية والدعاصرة لزافح التناص في الدراسات النقدية الأيظهر مصطل     

 حيث تتفاعل  في مكاف ىندسي يشغل حيزا من بياض الورؽ وازدحامهاالدرة يركز  على تراكم النصوص  لكن ىذه
يل لرريات التناص خر لتشكنص الأوؿ نصا ثانيا يتشظى في نص أوتتعالق لتخلق من ال ،النصوص بعضها البعض

 . (1)صور لبناء الصورة الكلية "ال اقتباسمن خلبؿ عملية 
 الثقافية والجمالية جرائية لنقد النصوص واقتحاـ عوالدهاإ كأداةد الدعاصروف مصطلح التناص  النقا استعملوقد      

ة في شكل خفي غلبها" عملية استعادة لمجموعة من النصوص القديدتاجية الشعرية الدعاصرة بسثل في أنذ اصبحت الإإ
ساسا لا أ لدبدع أفذلك  ،لدا سبقها  تصوراتالشعري يعد     نتاج أف قطاعا كبتَا من ىذا الإ بل ،أحيانا أخرى

 . (2)بداع الدختلفة الجهد السابق عليو في لرالات الإ لا باستيعابإ يتم لو النضج الحقيقي
 ماىية التناص : -ب

قامة الحوار فيما بينها ولقد حدده وإريد بو تعالق النصوص وتقاطعها طلق حديثا وأالتناص مصطلحا نقدي أ     
"  لورانت" و"كريستيفا" و " باختينمثاؿ " د الغرب والعرب في العصر الحديث أباحثوف كثتَوف من نقا

جانب  " عنمفتاح محمدو" عبدالله الغدامي""  و "محمد بنيس" عن جانب النقد الغربي الدعاصر و "وريفاتير"
مع شلوفسكي ثم اخذىا عنو"  وبالضبطحديثا الشكلبنيتُ الروس ـ التناص بدأومفهو  ،النقد العربي الأكثر حداثة

شواطا في دراستها النقدية وقد " لتمضي بو أكريستيفاجوليا خذتو " أثم ،لى نظرية حقيقيةالذي حولذا إ باختن "
نما راح ىذا الدفهوـ يتضح ع وبدأ ،الدعاصرة برت مصطلحات شتى  ظهر مصطلح التناص في الدراسات النقدية

كثر في فهومو أالدقارف ثم تبلور م بالأدبفيما يعرؼ  ،العالدية ويقارنوف بينها للآداب التأثتَالنقاد يدرسوف علبقات 
س الخيط " رأ جوليا كريستيفاث أمسكت الناقدة الفرنسية ذات الأصل البلغاري "حي ،الددارس النقدية الدعاصرة

الحوارية  لقت على الحوار الذي تقيمو النصوص فيما بينها مصطلح "طحيث أ ،ع رصد ا الدصطلح علم النص لتتاب
ثم ظهر لدفهوـ "  ،صحفية "تالثم "  ،" عبر النصوص " باسمثم  ،ا بتُ الخطاب الأخر وخطاب الأنابأنهوعرفتها  "

التناص بدصطلحات  مصطلحاتبعض  استبدؿ" الذي محمد بنيسذلك من العرب " بعد يأتيثم  ،" الامتصاص

                                                           

 .118 ،الجزائر  ،دار ىومة للنشر   ،التناص وجماليتو في الشعر الجزائري الدعاصر  ،جماؿ مباركي  (1)
 .119 ، 118ص   ،الدرجع نفسو  (2)
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مصطلح التناص " التداخل  طلق علىحيث أ "ااؿة السثحداىرة الشعر الدعاصر في الدغرب و"دة في كتابو " ظاجدي
 الذي يحدث نتيجة تداخل نص حاضر مع نصوص  ،النصي "

 . ( 1)غائبة 
فقد استعاض مصطلح  ما في كتابو "حداثة السااؿ"أ ،بتوي تعيد النصوص قراءتو وكتاوالنص الغائب ىو الذ     

 ( 2)فهناؾ نص مهاجر  وىناؾ نص مهاجر اليو ،لى شطرينصطلح "  ىجرة النص " الذي شطره إالتناص بد
 شكال التناص :أ -3

ولكشف التناصات  ،النص نسيج من الكلمات الدتشابكة والدنظمة بطريقة تفرض معتٌ راسخا بقدرة زمنية      
ولقد  ،ومرجعياتو الفنية ،ارجيةوخلفياتو الداخلية والخ اتومنطلق فيو يجب وضعو في سياقو الفتٍ مع برديد الأساسية

ميزت بتُ نوعتُ من التناص وهما : التناص  ،كاؿ التناص فجوليا كريستيفا مثلبشإختلف الباحثوف في برديد أ
التناص بعدين  يأخذكما   ،شر وتناص غتَ مباشرلى تناص مباوىناؾ من يقسمو إ ،التناص الشكليالدضموني و 
 كن برديدهما فيما يلي :جديدين يد

 اتي :التناص الذ   5-1
يث تتفاعل تلك النصوص فيما يدثل التناص الذاتي في التكرار الذي يكوف بتُ النصوص الكاتب الواحد بح     
في نشوء النص جديد  اللبوعي يتحكم إذوىناؾ بعض النقاد من يصطلح على ىذا النوع بالتناص الداخلي  ،بينها

اذ يدتلك  ،لنص سابق  إنتاجعادة يعد التناص بدثابة إ لكاتب نفسو وبذلكمع النص اسبق لل لى التداخيقود إ
وؿ الخطاب الأ بفاعلية يدارس عملو ثاره السابقة لذا" فالتناص الداخلي لاالحرية في امتصاص أالكاتب حدودا من 

ادرة على برويل النص الدوجود يحائية قذا دلالة إضافية بذعل الخطاب الجديد قدرة إ متضمنابل يبدو ،نفسو 
بحيث يتعتُ  ،ضوح في مضموف نصوص الكاتب الواحدوىذا النوع من التناص يبدو بو  (3)مع نص اخر "والدتًابط 

  والاختلبؼلتلمس ضروب الإتلبؼ  وما تلبىاا عاصرىا على ما تقدمها وم ،قراءة ىذه النصوص
 التناص الخارجي : 5-2

                                                           

 38 ، 37الشعر الجزائري الدعاصر ص  جماؿ مباركي : التناص وجماليتو في (1)
 67 ، 66الدغرب ص  ،الدركز الثثقافي العربي الرباط  ،دت  ،دط ،لزمد بنيس : حداثة السااؿ  (2)
 . 305ص  ،عالم النص  ،سليماف كاصد  -(3)
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فهو لا يرتبط  ،في فتًات تاريخية بعيدة عن عصره خرى ظهرتأتفاعل نصوص  فييدثل التناص الخارجي      
ويتمثل  ،فيو النص بتُ النصوص بحرية تامة بل ىو  تداخل حر يتحرؾ ،دراسة علبقة النص بنصوص عصر معتُب

نسانية لإص أخرى تتم الى خريطة الثقافة او لراورة الدبدع لنصو جي عند سليماف كاصد في " لزاورة أالتناص الخار 
خريطة الثقافة التي ينتمي  و نصوصو مكانيا فيفالناقد لزمد مفتاح يرى أف عمل الكاتب يقوـ على وضع نصو أ،

أو  والاقتباسميكانيكيا قصد من النقل  اكتساباولم يعد التناص الخارجي  ،معتُ في حيز تاريخي ،زمنيا ،اليها
             قافات عصور سابقة عليو و او ثقافة العصر ذاتو نما ىو تعالق ثقافة عصر مع ثوإ ،الحرفي الاستشهاد
ف ىذه السياقات ولا يخفي بطبيعة الحاؿ أ( 1)مرئيا " ،حيث يصبح النص وسطا ناقلب كتابيا مدونا  ،مع بعضها 

  . . . فلب بد للنص اف يديز عند قراءنا لو .  ،عامة 
 تقنيات التناص : -

بعػض  ،او الاشػباع  عػن طريػق الإضػافة ،و بدوف وعػيمع النصوص أخرى بوعي أة  تناص نص كيفي ونعتٍ بها     
مػػن النصػػوص الدتناصػػة مػػع  للبسػػتفادةفنيػػات التنػػاص  اسػػتخداـوكيفيػػة  ،الػػنص الجديػػد لإنتػػاجصػػلي تفجػػتَ الػػنص الأ

 ويدكن رصد بعض ىذه التقنيات  : ،النص الجديد ليكوف مستقلب عنو 
  لف :تناص التأ   7-1

وعن طريق الإضافة أو الإشباع يتحدد  ،بنص أخر يضاؼ إليوبراز النص التًاثي الذي يقوـ بذاتو بل وىو إ     
" فعملية ،لى نص جديدف النص في حالة من التشظي تاىلو إشباع يكو الإضافة أو الإصلي ودوف النص التًاثي الأ

ىو معاصر   و تراثي وماتاـ والدتاكافيء بتُ ماىال الامتزاجف يتم في اطارىا أ ،بها لشخصية التًاثية والتعبتَاستخداـ ا
 (2)البناء الفتٍ " اختلالدعادلة على الأخر  طرفيأحد  فإذا طغى

 تناص التخالف : 7-2
ذ لصد مرجعية الشخصيات التاريخية إ كاستدعاءرة  عطائو دلالات معاصوىو لزاولة بذديد ما ىو تراثي وإ     

 و لنقيض.لات التاريخية إلى العكس أن تتحوؿ فيو الدلاتاريخية وتراثية لك
 تناص التداخل :  7-3

                                                           

 .247ص  نفسوالدرجع  -(1)
 155ص  ، 1996سنة  ، 15المجلة  ، 2العدد ،لرلة الفصوؿ  ،الشعر الصوفي نموذجا  ،يوسف زيداف  -(2)
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و و التحوؿ أالتناص الشقي أ بعض :يسمو ال وىو ما ،نص لاحق بنص سابق دوف الدزج بينهما  اقتًافوىو      
 ،داخلي وموسيقاىاحاطة ببنية القصيدة يكسر ايقاعها الكما يقوؿ الدتصوفة : فهو الإ  ،وضسر العر الخروج من أ

 كن ويد
فهذا النوع ىو الأقرب إلى  (1)شارة الحرة "" الإ ،في تداخل النصوص ار جينيتجير ف ما يسميو القوؿ أ     

 والتضمتُ في الشعر . ،في النثر الاستشهاد
 تناص الاحتراف : 7-4

 ،ديث وبدلالات جديدةي كتابة النص القدنً بفكر حأ ، السابق بالدعارضات والنقائضعرؼ في وىو ما     
عادة قراءة النص القدنً "بأنو إ يوسف زيدانو كما يعرؼ  ديدالج اكتشاؼيعيد كتابة النص بواسطة  قارئل فك

 (2)بفكر حديث وبدلالات جديدة "
 التناص الجزئي : 7-5

لا  ،لعملية دلالات متعددةا ىذهبحيث تتوالد من  ،نص سابق في السياؽ نص لاحق استنباطوىو عملية      
و عنوانو او دلالاتو شخصية نص سابق أ استدعاءنص السابق ويهدؼ الكاتب من خلبؿ في ال ااستكشافهيدكن 

لا بعد يدكن للمتلقي أف على ىذا التناص إبحيث لا  ،و يدثل لغتو او اسلوبوأ ،بناء النص السابق بعد برويره او
أو  ،يدة كل البعد عن النص السابقف النص الجدي نص بدعاف بعلأ ،ة وتأويل موسوعي للنص اللبحققراءة جاد

 أو القارئبداع في نصو بحيث يجعل ة أو بناء نص ثم يقوـ الكاتب بالإو دلالشخصية نص غائب أ استدعاءىو 
 الجادة . بالقراءةلا تلقي لا يعثر على ىذا التناص إالد
 مل دنقل وشعره :أ -3
  التعريف بالشاعر: -أ  

قصر كاف والده الصعيد بدصر  قريبة من مدينة الأ ـ في قرية1940عاـ ولد  ،مل فهيم دنقلمحمد أىو      
ولكنو مات سنة  ،ينظم الشعر في الدناسبات الدينيةزىر وكاف ا للغة العربية وكاف من علماء الأيعمل مدرس

كتابة مل أـ حاوؿ 1955وفي عاـ  ،قراءتهاى عل مل دنقلأتاركا وراءه مكتبة لغوية وشعرية فانكب  ،ـ1983

                                                           

 21ص  ،دت  ،دط ،القاىرة  ،مطابع الذيئة الدصرفية لكتاب  ،حسن لزمد حمداف و تداخل النصوص في الرواية العربية  -(1)
 22ص   الدرجع نفسو -(2)
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 ،القدنً ودراسة علم العروض  وصاه بحفظ الشعراللغة العربية  الذي أ ادإسنوقد عرض ىذه المحاولة على   ،توصيدق
  إلى أبذو. من دائرة التعليم في الدنطقة ف ينظم في العاـ قصيدة ناؿ بها جائزةأ واستطاعوبالفعل نفذ ىذه النصيحة 

" وكاف  صوت الشرق"  اسمها وؿ قصائده في لرلةـ نشر أ1958كتابو الشعر الحديث في الأعواـ التالية وفي عاـ 
والتحق  لى قطع دراستو ػ لظروؼ عائلية ػطر إضال كلية الآداب ولكنو وبعد سنتتُ كمل دراستو الثانوية ودخقد أ

" الدلحق يوـ  الأىرام جريدةـ نشر عدة قصائد في " 1964ـ وعاـ 1960صغتَة بدصلحة الجمارؾ عاـ  بوظيفة
 وفي العاـ التالي حصل على ،" في ذلك الوقتعلي الراعيس برريرىا "وفي لرلة المجلة " التي كاف يرأ ،دبية الأالجمع

ذاعة عمل صحفيا بدجلة الإ ،عر العموديبقصيدة من الش ،للشعراء الشباب والآدابعلى للفنوف لأجائزة المجلس ا
" روز  "صباح الختَ "  ،سبوعيةوالمجلبت الأ ،" الجمهوريةاـ " "ىر نشر قصائده في " جرائد الأ ،والتلفزيوف
مجلة  "المجلة" و بناء الوطن في مصر وفي العالم العربي" نشر قصائد شبو منتظمة " في "،والمجلبت الشهتَة ،اليوسف"
 ،مل دنقللأوؿ الديواف الأ إصدارالآداب من " وكانت دار  دريسسهيل إس برريرىا الدكتور " " التي يرأ الآداب

عضوا في لجنة الشعر بالمجلس  اختتَ ،لستلفة ثم عمل في عدة وظائف  ،صدر ديوانو الثانيـ أ1971عاـ  وفي
ب بدرض صيأ (1)ـ .1970عبلة الرويتٍ وذلك عاـ  اسمهاتزوج من صحفية  ،ـ 1980عاـ على للثقافة الأ

نهار  صباح " وفي8غرفة مليات جراحية وىناؾ كتب ديواف " أوراؽ الجرى عدة عالسرطاف ودخل الدشفى كما أ
 . مل دنقلأـ توفي 1983مايو  21السبت 

 كاف وجهو ىادئا وىم يغلقوف عينيو
 نا افتح عيتٍوأ وكاف ىدئي مستحيلب

 وحده السرطاف كاف يصرخ
 (2)ووحده الدوت كاف يبكي قسوتو 

 حياتو : -ب 

                                                           

لعربي الدعاصر  مركز الدراسات للعالم ا ، 1ط ،علبـ الأدب العربي الدعاصر و ستَ وستَ ذاتية أ ،روبرت كامل اليسوعي  -  (1)
 606 ، 605ص، 1996 ،وؿ المجلد الأ يس يوسف ػ بتَوت ػجامعة القد

 191ص  ،ـ 1985 ،القاىرة  ،و منشورات مكتبة مدبولي  1ط ،الجنوبي  ،عبلة الرويتٍ  -(2)
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وبيئة  ةالذي كاف خلبصة عوامل وراثيعره وش آدابوقف في حياتو كاف لذا انعكاس على بعدة موا مل دنقلأمر      
 مل دنقل .أخاصة وعناصر ثقافية لستلفة وبناء على ذلك نورد بعض الومضات من حياة 

 باسملسنة التي حصل فيها والده على الإجازة العالدية فسماه نو ولد بنفس الأ الاسمسمي ىذا  نقلد فأمل     
قد كاف يكتب الشعر العمودي عن والده موىبة الشعر ف لمل دنقأورث  ،ح الذي حققودنقل تيمنا بالنجا  أمل

لعربي لشا أثر عليو كثتَا اث اوالتفستَ وذخائر التً  والشريعةكاف يدتلك مكتبة ضخمة تضم كتب الفقو  وايضا
وفي القاىرة  ،"قنانهى دراستو الثانوية في "لى القاىرة بعد أف أرحل إ ،أشعارهمسحة من الحزف لصدىا في كل  وأكسبو

    " وجمارؾ قنا بدحكمة "وؿ لكي يعمل و عمل موضفا و انقطع عن الدراسة منذ العاـ الأولكن الآدابالتحق بكلية 
كاف دائما ما يتًؾ العمل سيوية ولكنو  أ فروذلك موضفا  بدنظمة التضامن الأ   سكندرية ثم بعدالسويس والإ

أثر ىذا لى القاىرة اوؿ مرة و الصدمة عند نزولو إ دنقل أملر ىل الصعيد . شعلى كتابة الشعر كمعظم أوينصرؼ إ
 . (1)ولى "عليو كثتَا في أشعاره الأ

ووقتها اطلق  ،" بعينو النصر وضياعو وصرخ مع كل من صرخوا ضد  معاىدات السلبـ مل دنقلأشاىد "     
حداث شهر ك الدعاىدة وأولصد كذلك تأثتَ تل رائعتو "لا تصالح" والتي عبر فيها عن كل ما جاؿ بخاطر الدصريتُ و

" من عملية السلبـ سبب مل دنقلأتي " كاف موقف " ـ واضحا في لرموعتو العهد" الأ1977يناير عاـ 
عبر  ،شعاره كانت تقاؿ في الدظاىرات على السن الالاؼالدرات بالسلطات الدصرية وخاصة أ باصطدامو بالكثتَ من

"أوراق عة شعرية لو خر لرمو اضحا في قصيدتو "الجنوبي "في أا و ولصد ىذ ،وناسها عن مصر وصعيدىا مل دنقل""أ
 .  "8الغرفة 

سنوات وتتضح معاناتو مع الدرض في لرموعتو "أوراؽ  3لسرطاف وعانى منو لددة با"  دنقل مل"أصيب أ     
تو وقد عبرت قصيد ،سنوات 4يقارب  والذي قضى فيو ما للؤوراـ" وىو رقم غرفتو في الدعهد القومي 8الغرفو

لذكر اف تي تناوؿ ىذا الجانب والجدير بايضا قصيدتو " ضد من " الوىناؾ أ ،لسرير " على أخر لحظاتو ومعاناتو"ا
 ". الجنوبيىي "  دنقلكتبها قصيدة   أخر

                                                           

 . 189ص  ،الدرجع نفسو  -(1)
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نو صراع " أأحمد عبد المعطي حجازياؿ عنو" " عن الشعر حتى ق مل دنقلأف يوقف " لم يستطع الدرض أ    
تهي معاناتو في دنيانا مع  ـ لتن1983مايو  21عن دنيانا في  مل دنقلأالدوت والشعر " رحل "  ،مابتُ متكافئتُ 

 (1)"  صديق عمرهبنوديوعبد الرحمان الأ"  جابر عصفوركاف اخر لحظاتو في حياتو برفقة "   ،كل شيء
 مل دنقل :خصائص شعر أ -ج

عربي الدكانة التي يحتلها في تاريخ الشعر الف ،في مصر  الستينياتىم الشعراء في " واحد من أأمل دنقل"     
 برز الشعراء العرب الدعاصرينستوى الإبداعي بذعل منو واحد من ألصاز الذي حققو على الدلإبا رتبطوالتي ت الدعاصر 

 صدرىا .و الدواوين التي أبالكم الشعري الذي كتبو الشاعر أ ولابرسب الدكاف في ىذا السياؽ
 ابتداء ،يلة مثل عمره القصتَ ولكنها : أعماؿ متميزة بدا تنطوي عليو من إيجاز ودلالة قل مل دنقلأأعماؿ      

ـ 1971"  عاـ تعليق ما حدثومرورا بديواف "  ،ـ1969" عاـ البكاء بين يدي زرقاء اليمامةمن ديواف " 
صلت والذي و  ـ1975" الذي صدر عاـ تيالعهد الأوكذلك ديواف "  الأوؿ ديواف لابذاه استمرارف كا الذي

ختَا ديواف " ـ وأ1983" عاـ أقوال جديدة عن حرب البسوساف " وديو  ،اكتمالذافيو تقنية الشاعر إلى  ذروة 
في  هميةتنطوي على عالم شديد الخصوبة والأ ،عماؿ القليلة نسبياتىذه الأ ،ـ1983"عاـ  8 وراق الغرفةأ

 لى درجة عالية من التقنية الفنيةبالمحتوى القومي للشعر إ اعرا وصلفهي تقدـ لنا ش ،تاريخ الشعر العربي الدعاصر 
ختَ ىو المحلي الحداثي الأ مل دنقلأف شعر لى الدرجة التي يدكن القوؿ معها أإ ،والقيمة الفكرية في وقت واحد

قنعة أوصياغة  ،رموز من التًاث العربي  أختبرىذه الرؤية القومية دفعتو إلى  ،القومية في الشعر العربي الدعاصرللرؤية 
 . (2)ثارة اللبشعور القومي لجماىتَ القراء العرب والقادرة على أ ،ة في ىذا التًاث من الشخصيات الرمزية الثري

كد صلة الشاعر بالجمهور وجعلو حريصا على الطابع دنقل يتميز بالبعد السياسي الذي أ أملحيث لصد شعر      
تتميز  "مل دنقلأ "ومن ىنا كانت قصائد ،لا ليلقيها في لزفل جمعيإ كانو لا يكتب القصيدة  ،للقصيدةالانشادي 

يقاعية العالية  وغتَ والإ ،القصتَة الحادةومقاطعها  البسيطةوصورىا الشعرية  ،موزىا القريبة من وجداف الجماىتَبر 
عالدها وفي ىذا المجاؿ "  لى الجماىتَ العربية ليدفعها الى تغيتَلبلبغية التي تلبزـ كل شعر يتجو إذلك من الخصائص ا

إلى  ،وحو اللغة اللبمنطقية التي تنفر من الوضفي العوالم الذاتية أ والاستغراؽعن الغرابة  أمل دنقلشعر شعر يتباعد 

                                                           

 .170ص  ،ـ 1999 ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب  ،سفر أ مل دنقل  ،عبلة الرويتٍ   - (1)
 85ص  ،ـ 1985،الدار البضاء  ،فريقيا إمطابع  ،دط  ،ن التجربة والدوقف : ع مل دنقلأ ،حسن الغرفي  -(2)
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على النقيض من  مل دنقلأف شعر إ ،تو الحداثية تبعده عن الجماىتَخر ما يتميز بو بعض لذي يغالي في نزعأ
ف التي لا تفارؽ نسيج صياغتو دوف أ والبناء الدنطقي والخطابية ،ينطوي على الدعتٌ الواضح ،ة الدغتًبةنزاعات الحداث

 .(1)تقلل من شاعريتو الدتميزة "
ت ف شعره لا يدخل في باب الدناسباتُ الحداثة والتقليد ومن الداكد أيلمح فيو بذاوزا لا فتا ب مل دنقلأوشعر      

الجوىرية في  ف غوص ىذا الشعر في بذاره وبذسيده اللحظاتأ ،تهاء الدناسبةصيدة بانبو الق لدعتٌ الذي تنتهيبا
 ،بداعية لا يدكن نسيانهاوخلقو شخصيات إ،رمزية موازيات  إلىقنعة النموذجية التي تتحوؿ وصياغتو الأ ،الواقع 

ي الذي يخلق لذة عقلية حكاـ البنائيجذب العتُ والأذف ويدتعها في أف واحد والأ باقتدارالدنسوجة  ولغة ىذا الشعر
مصاؼ الشعراء الكبار الذين  في مل دنقلوتضع أاتو الدناسبات  ،تلقي كلها خصائص تتجاوز الدناسبةفي ذىن الد

 عثر على العناصر الباقية في ىذه اللحظة. لأنووجدتو التي أيتجاوز  شعرىم اللحظة التاريخية 
 اتو الشعرية واثاره :صدار إ -1

" الذي جسد م1969البكاء بين يدي زرقاء يمامة "وؿ " عربي شعره من خلبؿ ديوانو الأر العرؼ الشاع     
صدرت لو ست   ،ووجدانو القارئالعميق بوعي  ارتباطووكاف  ،ـ1967فيو إحساس الإنساف العربي بنكسة 

 بمجموعات شعرية ىي :
 ـ.1969 ،بتَوت ،باددار الآ ،بتُ يدي زرقاء اليمامة البكاء -1
 ـ.1971بتَوت  ،دار العود ،على ما حدث قتعلي -2
 ـ.1974 ،بتَوت ،مقتل العمر و دار العودة -3
 ـ.1975 ،دار العودة و بتَوت ،العهد الاتي -4
1983 ،القاىرة  ،قواؿ عن حرب البسوسأ -5  
(2)ـ 1983 ،الذيئة الدصرية و القاىرة  ، 8وراؽ الغرفة أ -6  

       ـ1983القاىرة  ،مكتبة مدبولي ،دنقل لأمللشعرية الكاملة عماؿ اوقد جمعت ىذه الدواوين  في الأ    
 ولو مالفات شعرية اخرى :

                                                           

 .25و ص 2007 ابريل 1حد الأ ، 1505العدد ،اوراؽ اشتًاكية لرلة  ،السيد البحراوي شعر الذزيدة والدقاومة  -(1)
 .606ص ،بي الدعاصر دب العر علبـ الآأ ،برت كامل اليسوعي رو  -(2)
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.وآخروفدنقل  أملعداد إ ،ـ1971القاىرة  ،لعامة للكتابالذيئة الدصرية ا ،لرموعة شعرية ،*وداعا عبد الناصر  
 .ـ1979 ،ليبيا ،طرابلس ،الدنشاة العربية للتوزيع ،حاديث في غرفة مغلقة* أ

 الى ىذه الدالفات لو عدة قصائد غتَ منشورة وىي : * بالإضافة
 .ـ1960خناتوف فوؽ الكرنك / يونيو *أ

 .ـ1936*رمسيس / 
 ـ963يوليو   23/ *اوجيتٍ

 ـ.1961 -5 -4غنيات الى حبيبتي / * خمس أ
 ـ.1961* الشرفة/ 

 ـ.1961لصمة السراب ) حكاية صغتَة ( 
 ـ1961اكتوبر 02* الاخروف دائما  /   

 ـ.1963* كريسماس / 
 ـ.1965) مدرسة الكلمة (  الاشتًاكي* أغنية إلى  . . . الإبراد 

 ـ1965* الزيارة 
 ـ.1966يلوؿ قية / ألى صديقة دمش* إ

 *عشاء.
 ـ.1966الدعداوي (  أنور إلىالبطاقة السوداء ) 
 ـ.1947الفراؽ الاعمى / 

 .1973* لا ابكيو /  
 (1)-ـ.1980النهار /  أيدوـ* 

 دنقل : أملمؤلفات عن  -3

                                                           

 ،ماسسة اليمامة الصحفية  ،دط  ، 15115العدد  ،جريدة الرياض اليومية  ،مل دنقل عماؿ المجهولة لأالأ ،جهاد فاضل  -(1)
 .18ص ،ـ2009نوفمبر  11
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جماىتَه في الحياة الثقافية الدصرية والعربية ومن بتُ  اتساع" عدة مالفات تبرز مدى  مل دنقلألفت عن " أ     
 ىذه الدالفات :
 ـ.1985 ،الدار البيضاء ،الشرؽ ،فريقيامطابع إ ،ل : عن التجربة والدوقفمل دنقأ ،* حسن الغرفي 

 ـ.2005 ،القاىرة ،الأسرةمكتبة  ، مل دنقلأتارات من شعر لس ،* السماح عبد الله 
 ـ.1985القاىرة  ،مكتبة مدبولي ،مل دنقلأ ،الجنوبي ،* عبلة الرويتٍ 

 ـ.1987القاىرة  ،علبف جر للطباعة والنشر والتوزيع  والإى ،مل دنقلأالتًاث الانساني في شعر  ،جابر قميحة
 ،بتَوت ،دار الفكر الجديد ،" الكتاب الجديدسلسلة "  ،ستحيلفي البحث عن لالاة الد ،* سيد البحراوي

 ـ.1988
 ـ. 1986 ،القاىرة ،كتاب الدواىب  ،نقل شعراء الرفضمل دأ ،* نسيم لرلي

 ـ.1994 ،دمشق ،براد الكتاب العربمنشورات إ ،مل دنقلأالبنيات الدالة في شعر  ،لدساوي* عبد السلبـ ا
 (1)حلمي سالم  ،ملراسة في شعر أد ،ها الصقر المجنح* عم صباحا اي

 ديوان البكاء بين يدي زرقاء حمامة : -4
 لمحة عن الديوان : -1

كل كتشكيل نفسيتو وقد صدـ   العروبة والثورة الدصرية لشا ساىم في أحلبـ" عصر  مل دنقلأعناصر "      
" الذي  تفجر  زرقاء اليمامة البكاء بين يديـ وعبر عن صدمو في ديوانو " 1967الدصريتُ بانكسار مصر سنة 

اليمامة " فالشاعر في ىذه القصيدة لا يقدـ  بزرقاءلحزف والغضب وخاصة في رائعتو " قصيدة البكاء بتُ يدي با
 للتأثتَلى الوصوؿ نو يقدـ لوحة فنية حية يقصد بها إولك ،ـ 1967ترجمة حرفية للواقع الذي عيش في نكسة 

 الدنشود حوؿ فضاعة النكسة .
 الأمةلفت اليو انظار  ،ـ 1969" عاـ  البكاء بين يدي زرقاء اليمامةوؿ " "  ديوانو الأمل دنقلأصدر" أ     

العميق  ارتباطووأكد ـ 1967نساف العربي بنكسة وجسد فيو إحساس الإ ،العربي بشعره القارئالعربية  وعرؼ 
التي حذرت قومها من الخطر القادـ فلم زرقاء  مأساةذىاف وجدانو فهذا الديواف أعاد إلى الأو  القارئبوعي 

" البكاء بين يدي كد صدقو أحد وإذا أبداع الذي كاف يحذر من الخطر القادـ ولم يكأنها صوت الإ ،يصدقوىا 
                                                           

 20ص  ،دنقل  مللأعماؿ المجهولة  الأ ،جهاد فاضل  (1)
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ستوحى إ دنقل فأمل.  (1)"  دنقل أملكد الذوية القومية لشعر " التشابو بتُ الداضي والحاضر فإنو أ زرقاء اليمامة
بالديثولوجيا الغربية عامة واليونانية خاصة  التأثرلتًاث العربي وقد كاف السائد في ىذا الوقت قصائده من رموز ا

 أفتشهد  عبلة الروينيرملة الشاعر أف بالتعامل مع التًاث كاف أقوى من معاصريو حيث أ مل دنقلأفانفعاؿ 
العديد من كتب  . . في تلك السنوات قرأ فتقوؿ : " .حيانا كثتَة الفتًة كاف يطالع التًاث العربي أالشاعر في ىذه 

يحركو حس  ،ا الدختلفةوفي طبعاته ،بعد  ذلك مرات عديدة  قراءتهاعاد ثم أ ،والستَ الشعبيةالدلبمح  و التًاث
   .(2")ؼ الطبقات الدتًاكمة وراء الحكايات والدعلومات . . .كتشاتاريخي لا 

الثرية في  قنعة شعره من الشخصيات الرمزيةألتًاث العربي وصاغ رموزه من ا اختار" قد مل دنقلأولذلك لصد"      
" علبمة ماثرة  ي زرقاء يمامةالبكاء بين يدوؿ " اف ديوانو الأثارة اللبشعور ومن ىنا كىذا التًاث والقادرة أ

تُ القراء لت بينها وبذات ملبمح تراثية وص ،صوات الناطقة في القصائدوالأ ،لأقنعة التي ينطوي عليها الديوافبا
همية ىذا الوصل ما بسيزت بو قصائد ىذا الديواف من تقنية فنية عالية جعل من الشاعر" ا من أوزاد ، اوصلب حميمي

 . (3)" واحد من اىم الشعراء العرب الشباب " مل دنقلأ
ـ وكاف 1969 ليو عاـمة العربية  إلفت وشغل شعراء والأيدامة"  " البكاء بين يدي  زرقاءوىكذا فاف ديواف      
الكامنة  الدعطيات إثارةكما اف قصائده تلح على  ،ـ1967 لى ىزيدة يونيوثابة احتجاج وإدانة للعالم الذي أدى إبد

الشعر فتالو لى عالم زوف الشعوري للمتلقي كي تدخل بو إالدخ واستغلبؿ ،وعي الدتلقي ولاوعيو  على السواءفي 
 بشخصيات الشاعر ورموزه . للبلتحاؽ

 ائد ديوان البكاء بين يدي زرقاء اليمامة :قص -ب
لى فقد جذب الأنظار إليها وإ ،ابع  والستتُكانت قصائد ىذا الديواف من القصائد اللبفتة بعد ىزيدة العاـ الس    

 شتمل ىذا الديواف على :شاعرىا على السواء وأعادت الى الأذىاف ماساة زرقاء اليمامة . وقد إ
 وؿ ) البداية (.فتتاحية لديواف الأ: مقطع صغتَ ا * ديباجة

 .ـ1968* بكائية ليلية : 

                                                           

 .27ص  ،والدقاومة  الذزيدةشعر  ،سيد البحراوي  (1)
 .91 ،90الجنوبي ص  ،عبلة الرويتٍ  -(2)
 .28ص ،الدرجع نفسو-(3)
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 ـ.1962بريل : أ  الأختَة* كلمات سبارتاكوس 
 ـ.1966رض . . . والجرح الذي لا ينفتح : ماي الأ *

 ـ.1967  - 06 -13* البكاء بتُ يدي زرقاء يدامة : 
 ـ.1967يلوؿ : سبتمبر * أ

 * السويس .
 ـ.1967* يوميات كهل صغتَ السن : 

 ـ.1966البحر :  شاطئجازة فوؽ * إ
 * موت مغنية مغمورة.

 * الدوت في لوحات.

 * بطاقة كانت ىنا .
 .مأظ. .  مأظ* 

 .ـ1967يعرؼ القراءة :  * الحزف لا



 الفصل الثاني : نظرية وتجليات التناص في ديوان " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة "

 في الدراسات النقدية إستراتجية التناص -1

 التناص في النقد الغربي -أ           

 في النقد العربي  التناص -ب          

 مظاهر التناص ومستوياته -2

 مظاهر التناص  -أ     

 النص الغائب -1-أ          

 السياق -2-أ          

 المتلقي : -3-أ          

 شهادة المبدع -4 -أ          

 تويات التناص مس -ب   

 * عند جوليا كريستيفا :

 النفي الكلي  -أ         

 المتوازي النفي -ب         

 النفي الجزئي -ج         

 :* عند محمد بنيس 

 جتراري :التناص الا -أ          

 الامتصاصيالتناص  -ب        

 التناص الحواري  -ج       



  ووظائفهمصادر التناص  -3

 مصادر التناص  -أ   

 المصادر الضرورية -1-أ       

 زمةالمصادر اللا -2-أ      

 المصادر الطوعية  -3-أ      

 التناص وظائف -ب   

 الوظيفة الجمالية-1-ب       

 : la rèfèrenceالإحالة  -أ            

 الاختصار -ب            

 العبرة  استخلاص -ج           

 انتاج الدلالات الجديدة -2-ب     

 الوظيفة التعبيرية-  3 -ب     

 نواع التناصأ -4

 التناص الديني -4-1      

 التناص القرآني -أ                 

 التناص الحديثي -ب               

                                                                                      التناص التاريخي- 4-2

                                                                                   التناص التراثي 4-3

                                                                                  التناص الاسطوري -4-4



                                                                         التناص الايديولوجي -4-5

                                                                                         دبيالأ -4-6

 الدراسة التطبيقية لديون " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة "

 التناص الديني : -أ

 التناص مع القرآن -1أ    

 التناص مع الانجيل والتوراة -2أ     

 التناص التاريخي -ب

 سلامما قبل الإ عرب تاريخ -1ب    

 يسلامالتناص مع التاريخ العربي الإ -2ب    
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فػػصدة تناػػص  مكنػ  ا الػػي النريةػػصتـ كىػػم تػ  1960كىػ  ظريةػػد ثاةظػػد عاػيت  ػػصـ  ،التنػصص تتدػػاد اتظيػػصى        
بػ  في  ،تقاتو ت  قياءة جاةػاة لنػنف فب ػ  ف ق مد ىذه النريةد  لا تناض ف مصأذلك  ،دب الديبيفي دراسد الأ

 ضبى ةاادىص .أالذم الاكر الذم تؤدةو لتنخ ف بدض اتظنصىج النقاةد اتضاةظد ت  الدمق 
 :التناص في الدراسات النقدية  استراتيجيات -1
 :التناص في النقد الغربي  -أ

  هم د التبصليػصت النيػ د في الثبػث  ػأ ازدادتتؾا أظو  فإظنصلنتنصص  لى اتضاةث    اتظيصى   الغيب د إذا جئنص إ     
النقاةػد الن ػصظ د اتظدصةػية  عاػ ره في اتظػاارس اكتمػ بين الأدب ف مص ةديؼ بصلأدب اتظقػصرف    كالتأثي التأثير لاقصت 

ـ في كتػصب بدنػ اف  1971ـ كترع ف مص بدػا سػند 1909 -ـ 1906سند  بتااتإتؾز " دم س سير " دراسد فقا أ
بدػا  مكن  ت ػم تو ب  "ثييةػصت الػنف " لى تصم قصد الاراسد إ" الننمصت تحت الننمصت " كىذا النتصب ى  الذ

يل ثػػو كلػػ  كػػصف تغػػيد كنمػػد خػػح الػػنف تن كػػ  تثن ػػو كتحيكػػو ظيػػ ص أف " سػػ " أ دي سوسػػيرف تثػػين لػػال " أ
 .(1)تييدة " 

ال ػػػنن د  النغ ةػػػد بػػػين الأ مػػػصؿ تظثػػػصدلات بص بصىتمػػػصتا لاظ ين الػػػيكس كذلػػػك تػػػع ال ػػػن ةتضػػػح بػػػاأ اتظياػػػ ـ       
دب ػد كالدلاقػصت كالن ػق ال ػنن د النغ ةػد بػين الأ مػصؿ الأ تظثػصدلاتبص بصىتمػصتا  دب د كالدلاقصت ب ناص كت  خػلاؿالأ

  مػصؿ لاقتػو بصلأ ف الدمػ  اليػي ةػارؾ تػ  خػلاؿقػ ؿ : " إ" ة شلسػو فسػ يصص فنجػا " فقا قصرب ا تيصى    التن
          (2)ف كػػػ    مػػػ  فػػػي  ةػػػارؾ  نػػػى ىػػػذا النبػػػ  بػػػ  إ ،ي تقػػػاتاص ف مػػػص ب ناػػػص التراب ػػػصت الػػػ بصسػػػتظنصء ،خػػػيلالين ػػػد الأ
كىػػ  تياػػ ـ " ثػػ ار النيػػ ص "  تياػػ ـ تقػػصرب تظياػػ ـ التنػػصص اسػػتدم ث ػػث "  ،*بػػايتي لى ذلػػك جاػػ د ضػػإ إ

كربمػػص ةنػػ ف بػػصختين أسػػثق إلى  ، (3)ـ 1966"  ػػصـ  دوستيفسسػػ يكذلػػك ضػػم  فيظػػو في ترصل ػػصت اليكاةػػد  نػػا " 
   كثصلػػػد الأدبيف ةيػػػيح مػػػص تثصدػػػية  نػػػاتص راح ةقػػػصرف بػػػين ثصلػػػد الػػػنف ا ث ػػػصس بصتضصلػػػد التنصةػػػ د دكف أ اكت ػػػصؼ

                                                           

 .5ص ،ـ 1979 ،بيركت  ،دار الد دة  ، 1ط ،عصىية ال دي اتظدصةي في اتظغيب  ،تػما بن س    ( 1)
 ـ.1998سند   ثا اق صب اتظارسد ال نن د كلاأ* بصختين : 

 41ص ،اتظغيب  الث ضصءالاار  ،دار ط بقصؿ  لنن ي  ،دت   ، 1ط ل ديةد : تيترد : رجصء ب  سلاتد،تيفتصف ت دكرؼ : ا  ( 2)
 .  102ص ،ـ  2002اتصزائي  ، ختلاؼالا، تن  رات  1، طث   تسيم : فضصء التخ   ) تقصربصت في اليكاةد (   ( 3)
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تيػ نح  تدادةػد  استدم كقا  (1) اتظايجصف الي يختنط ف و ك  دمء ك الظقصفد الدن ص كالاظ ص . . . اليتش د كال دث د 
لنػػػػ   ػػػػاـ الظقػػػػد في  ف ة ػػػػتدم  تيػػػػ نح التنػػػػصص.دكف أ  dialogismeكاتض ارةػػػػد  polyphonyالاةػػػػ ات 

التنػػصص كتقن ػػد تناج ػػد     ػػاد إلا في  فزتػػ  ىنػػص مكنػػ  القػػ ؿ أ (2)لى تدػػاد فامػػو كت ث قػػو تحاةػػا اتظيػػ نح أدل إ
ال ػػايرة الػػي أثػػاثت ضػػجد في  ػػص  فيصثاػػص " كذلػػك في أ ،" جوليػػا يريسػػتيفاكاخػػي ال ػػت نصت   نػػى ةػػا النصقػػاة " أ
اػص في ىػذه  الظػ رة زاد ت  تدنن كث رة  نى اتظيصى    الثن  ةد كالت ن ن د اليكس د  تص  جياهدب  كالنقا  تظص ف اص ت  الأ

تػصؿ الثػصثظين اتظيػ رة  تعػص تتجػصكزة في ذلػك أ .skomtike "(3)ك texte  roman de    لن ػيىص لنتصمػص "
تيػػ نح  ػػن النيػػ ص   اسػػتخاتت   ،بػػين خ ػػصب اوخػػي كخ ػػصب الأظػػص " في  لاقػػد التػػأثير كالتػػأثي " الدلاقػػد تػػص

trantextualitè   تيػ نح التيػبي د  programatisme " كتن ػي كية ػت ي ص  أف "تيػ نح التيػب إ 
   .ل وسثقاص إ
 (4) الأخػيلتتيصص أك تح ةػ  لػ فية تػ  النيػ ص  نو ك يفتو  بق تعص :" ك  ظف ى  إ فأخذتو"  دي سوسير"     
   .كالي كمص ةذى  ةصث  اتظياةص المحابد inttertextualitèك الت م د ال ايرة  ألى اتظي نح إ لتي 
الػذم أثػصره كنمػد  اتصاؿ" إلى أظو :"   تظي كنمد جالا ظقاةص دغ  اتضااث ين تر دص قار  العزيز  حمودةعبد "      

 intertextualitè   كربمص ةنػ ف أثػا أسػثصب اتصػاؿ في النغػد الديب ػد ىػ  لميابػد اتظيػ نح النقػام الػذم ظقػ  إل اػص
 .(5)" د  ظق  اتظي نح ت  النغد ا تؾن زةد بأتن التزاتصلى ب ني د  تنصص كأث صظص تيج  إ إلى فأث صظص تيج 

 

                                                           

، دط ، دت ، اتظنت  اتظييم لت زةع  الأدبيةنري :  ثا النصةي ث   تػما ، ظريةد الت ة   كالنف   ( 1)
 .59اتظ ث  صت ، القصىية ، ص 

ـ  1998، تنتثد اتع ظ  اتظييةد ، القصىية ،  1ت  دظق   ، طأالقيآني في ددي   ثا الدصطم  ك  اف ، التنصص  ( 2)
  .16ص 
 .45ص  ، 1998 ،اتع ئد اتظييةد لننتصب    ،تااخ  الني ص في اليكاةد الديب د  ك دط  ،ث   تػما تزصد   ( 3)
  ،ـ  1991اتظغيب ك  ،لنن ي   دار ت بقصؿ ،دط    ،تيترد فيةا الزاىم   ، ن  النف  –ج ل ص  كية ت يص   ( 4)
 .  79 -78ص

 .361 ،ـ 2001الن ةت  ،ت صبع الن ةت  ،دط   ،تؿ  ظريةد   ظقاةد   يب د   ، ثا الدزةز تز دة  ك اتظياةص المحابد   ( 5)
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التيص ػ  النيػم داخػ  " قصئند  : " ىػ   جوليا يريستيفاى  التنصص كقا  يفتو "   اظت صرالن  اتظي نح الأكظي      
 .(1) ف و " كالاظاتصجى  الال    نى الن ي د  الي ةق ـ مص النف بقياءة التصرةخ  ،النف ال اثا

 .(2) كىم لاةاص   ند تيك ث د  : " تجمع تنر   ظف تد م بصلتغ ير اتظتضم  ف و أك الذم     إل و "      
 تقي دة ت  اتظنتج تق ؿ :  ناىص ى  الذم ةثتني تدصني جاةاة ثو كل  كصظت لمير كالقصرئ      

نمػػص تقػػ ـ بز ز ػػد ذات اتط ػػصب إ ،لدمن ػػد كتصب ػػد  نم ػػد تػػص . . . " . . . فصتظصرك ػػ د النيػػ د ل  ػػت تغػػيد ظقػػ  ب ػػ ط 
" ك نػا  تيفاجوليػا يريسػف  تيا ـ التنصص  نػا " " ةيل أ مارؾ انجينوؾإلا أظنص تؾا "  ،(3)    تيكزىص لتنثي ىم "

 أخػػيلم كنمػػد  ػػتدم  كنمػػد تنػػصص في دراسػػتو كلا  ألا في سػػ صقصت ظريةػػد فن ػػد فاػػ  كاف   ة" لا ةراػػي إبػػايتي  " 
 .  (4) تقصبنو بصليكس د كلننو ذكي تي نح تااخ  في كتصبو " اتظصرك ين كفن يد النغد "

مجلػػػة ـ ظ ػػػيت " 1976م في ثػػػاكد تظيػػػ نح التنػػػصص أ يريسػػػتيفاطػػػلاؽ   إسػػػن ات تػػػ   ػػػيكبدػػػا تضػػػم      
كطػيح  ،النقاةػد ال ػصبقد   اوراءلى  تنصق ػد " الذم  مػا إ لوراف جينيبإدياؼ " "  ادا خصص في التنصص  بيوتك

ةقػػ ـ   ػػصدة تديةيػػو لػو قػػصئلا :" التنػػصص ىػػ   مػ  تح ةػػ  كت ػػيب ) اسػػتدصدة كتدظػ  ( لدػػاة ظيػػ صفي إتيػ ره اتصاةػػا 
 ػص   formation de la la strategieكفتبػت  نػ اف  ،(5)في اتظدػ   اليػاارةمػص ظػف تيكػزم  ػتيك بميكػز 

 لػػردراؾدبي  خػػصرج التنػػصص ةيػػثح بث ػػصطد  لمػػير ققصبػػ  ف الدمػػ  الأف ن نػػق تػػ  إ ،اتظنرػػ ر الثػػ طث قم  التنػػصص تػػ 
 .  (6) لا في  لاقتو بأنمصط  ن ص "لا ظارؾ اتظد  في  م  إ لأظنص
ظتػصج تصبػو " إ" تػ  خػلاؿ ك ميخائيػ  ريفػانيرثػيت ثقػ  الثبػث في التنػصص تؾػا ت ػصهمصت " كت  الأقلاـ الي أ     

لا    " . . . إف الػػػػنفف الػػػػنف تنظػػػإ بذاتػػػػو ف قػػػ ؿ : ـ ك كةػػػيل أ1982ال ػػػػدي "  دلالاتـ ك" 1979الػػػنف " 

                                                           

 .113ص ،دط كدت  ،تنير سن صف : التضمين كالتنصص في كةإ رسصلد الغيياف الدص  اوخي نم ذجص    ( 1)
 . 102ص ،اتظغيب  ،دت  ،ط  ،تزا اتظاني أ اتط صب النقام اتصاةا تيترد / تصرؾ أتؾ ن ؾ : تيا ـ التنصص في  ( 2)
 . 13ص ،ج ل ص كية ت يص :  ن  النف   ( 3)
   دط ،تزا اتظاني أ اتط صب النقام اتصاةا ، تيترد ة ؿ اتط صب النقام اتصاةا تظيا ـ التنصص فيأ، في  تيفتصف ت دكركؼ   ( 4)

 .108ص  ، 1987 ،بغااد الدياؽ   ،دار ال ؤكف الظقصف د 
 .124ص  ،ـ 2007 ، 1ط ،تؽنند ظف التبن   ال  م صئم لننقا الثلالمم اتصيجصني نم ذجص  ،تػما سص  سدا الله   ( 5)
 .94ص ،ـ 1989 ،اتظغيب  ،اتظيكز الظقصفي الديبي   ،دط  ،اظيتصح النف اليكائم  النف كال  صؽ   ،سد ا ةق ين    ( 6)
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 ذاتػو كإلى ظيػ ص أخػيل لىب نمػص ةػاؿ كةياػ   ػن ا رجػصع إ ،ق قػم لى كاقع ثصلتصلي لا ةيا   ن ا رجصع إكب ،ةاؿ
 .  (1) " ت  جاد ثصظ د

 لم  تػ  نػى الػي  ،ـ 1981 تث ػص  ػصـ جصتدػد ك لق مػت في  نى ظاكة  نم د    التنصص أ" ريفاتيركقا أديؼ "     
تقػ ؿ : " إف  ذالتنقن ػد إ أثػيت  ن ػو تيػ نح آخػي ىػ  ،ـ1985تخنت  ػ  تيػ نح التنػصص  ػصـ  قايريستيفا أف 

 (2) بمدػػ   تثتػػذؿ لنقػػا ال نػػصب ع في ظػػػف تػػص ظييػػ   ن ػػو تيػػ نح التنقن ػػػد " ،لػػذم ةياػػ  لمصلثػػػصا ،تيػػ نح التنصةػػ د
شم ل ػػػد في الػػػارس  أكظػػػيلى تياػػػ ـ " إ جنيػػػ ناػػػص " الػػػي ظق نمػػػصط  تػػػاكر في فنػػػك ظريةػػػد التنػػػصصكلنػػػ  كػػػ  ىػػػذه الأ

 بين الني ص . التأثيرالنقام  كىم ظريةد التيص   النيم كاتظتدصل صت الني د الي لا تخيج     لاقد 
 التناص في النقد العربي : -ب

بػػو  تػػأثيكقػػا  ،لى النقػػا الدػػيبي اظتقػػ  تػػ  النقػػا الغػػيبي إ ظريةػػصت التنػػصصف ىػػذا اليػػ ض تػػ  الاراسػػصت ثػػ ؿ إ     
الغيب ػد  ثػ ؿ تياػ ـ  ث ث لا ظنمس فيكقص ذات دأف  مص جصءت بػو الاراسػصت ،ظصقاظص خصةد ت  النصث د التنريةد

د كاخػي ال ػثد نصت تػع بااةػد اتظناج ػتضػاةث إلا في أالديبي ا النقامىذا اتظيا ـ الذم   ةديؼ في اتط صب  ،التنصص
  تظياػػ ـ التنػػصص ا لى بدػػض النقػػصد الدػػيب الػػذة  تيػػارك مصرسػػد تيا تػػو في الغػػيب .كمكنػػ  ا دػػصرة في ىػػذا ا ػػصؿ إتظ

تػ   ،" ثػ ؿ ال ػدي اتظدصةػي في الغػيب محمػد بنػي الغيب ػد كتدتػن دراسػد " كاوراءت تياة  في ذلك ت  النريةػصت 
 اسػػػػػتثاتعصإلا أظػػػػػو  ،يريسػػػػػتيفا وتػػػػػودوروؼه إلى  ر ظ ػػػػػا في تيػػػػػ  الأكلى في ت ػػػػػااف الثبػػػػػث التنصةػػػػػم كأالاراسػػػػػصت 

  ص ػػالتااخ  النيم الذم  اث ظت جد تااخ  ظف ثصضي تع ظي"بمي نبصت جاةاة تظ  : 
 .  (3) لمصئثد "
كثػػيرا داخػػ  اتط ػػصب النقػػام ىػػذه الترترػػد   تنقػػى ركاجػػص   بأظػػو ا ػػترؼ ظػػو في كتصبػػو" ال ػػدي الدػػيبي اتضػػاةث "إ     
ى كػ  ظػف ف التػااخ  النيػم ةن ػب   نػ" إمحمد بني  كلننو رلم  ذلك تزاؿ تت ثظص بمي نبو كةػيل " ،الديبي

 ك ظي ص تدظ  الن اة اتظيكزةد  لنفأكةتجنى في لم صب خ صبصت  ،ك ثاةظصدديم أك ظظيم قامكص كصف أ

                                                           

 ،ـ 2002/2003 ،جصتدد ق ن  ند  ،رسصلد اتظصج  تير  ،في ددي  زالاة  اتظنصةية  ، التنصصل اةص ك ا الله   ( 1)
 .15ص  

 .10ص ،ـ 2001 ،دت ق  ،تن  رات اتحصد اتظغيب   1ط ،تػما  زاـ : النف الغصئ  تجن صت التنصص في ال دي الديبي  ( 2) 
 .179ص ،عصىية ال دي اتظدصةي في اتظغيب  ،تػما بن س  ( 3)
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لى بنػػصء دػػديم تح ةناػػص إتداػػص ةػػت  ك تصريخ ػػد ك  ػػ  طيةػػق اتضػػ ار ا تنػػ ف دةن ػػد ثقصف ػػد أالقيػػ اة كىػػذه اتط صبػػصت قػػ 
 .  (1) "دوني  ومحمود درويشالسياب وأ"عاصره في تحن نو لنمصذج دديةد ت  " إبني كىذا ثصكؿ " 

 ، (2) ل ػػو "إلى دػػ ية  " ظػف تاػصجي كظػػف تاػصجي إ" تيػ نح ىجػية الػػنف الػذم دػ يه بنػػي كمػص كةػإ "     
كا تػػنه ىجػػية تظغيب لنػػنف ال ػػديم الدػػيبي الييػػ ح بػػصم تعػػذا ال ضػػع التػػصريخ لتأتنػػوتعػػذا اتظياػػ ـ  ظت جػػد  اىتػػالكقػػا 

كاتظنػصف تػع خضػ  و  في ػث ةثقػى ىػذا الػنف اتظاػصجي تؽتػا في الزتػصف  ،تػ  جاةػا إظتصجػو ػصدة الػنف دػيطص رئ  ػ ص  
 .  لرلغصءف النف الذم ةيقا قصرئو ةتديض يدصل د كتت ىج ت  خلاؿ القياءة لأكتم لو ال ،دائمد  تظتغيرات
تنتجػد  ضػم  بن ػد ظيػ د ،اجتمص  ػدبن ػد دلال ػد تنتجاػص ذات فيدةػد أك ظػو  :" ا ةق ين "الػنف أ" سد كقا  يؼ     
ص الػػنف اتصاةػػا ىػػم الػػي ةتيص ػػ  تداػػ إظتصجاػػص. فصلثن ػػد النيػػ د ةثقػػى (3) تػػػادة " كاجتمص  ػػدة ػػصر بن ػػصت ثقصف ػػد كفي إ

" textualitè paraكقػػا  ػػص  ىػػذه الدلاقػػصت في تيػػ نبصت ىػػم : " اتظنصةػػد  ،ك خيقػػص تعػػصترمن ػػص أك تحػػ ةلا أ
في دػػ يةامص  تتػػأثياف "  وسػػعيد يقنػػي  محمػػد بنػػي ف ". فػػصتظلاثك تؽػػص سػػثق إintertextualitè" (4)التنػػصص 

بصلتدػػصلي  الػػذم كضػػدت تيػػن يصت تثػػاأ " نيػػ يجيػػرار جككضػػع تيػػن يصت تػػػادة لػػو الييظ ػػم "  ،بميػػ نح التنػػصص 
 .  (5) دبي الي ة عياص اتظثاع في خ صبو الأ دن  الثن صت اتصزئ د النقاةد ةأخذالنيم الذم 

 ف ة تخنف تق تصت التنصص :" أمحمد مفتاح كت  تؼتنإ التديةيصت ال صئاة  صكؿ "      
 .(6) ف و بتقن صت تؼتنيد اظاتغتف  ي  صء ت  ظي ص أخيل   -
 .(7) اتظثاع كيجدناص تن جمد تع فضصء بنصئو كتع تقصةاه مكتيياص -

ف التنػصص ىػ  تدػ  ىػذا أ ك مػاؼ تدضػاىص.بمقيا تنصقضد خيصئياص كدلالتاص أ ك ت ث قاص  تعص بتم   اص أ     
 تدصلق" الاخ ؿ في  لاقد " ظي ص تع ظف ثاث بن ي صت تؼتنيد . 

                                                           

 .20ص ،ل اةص ك ا الله  : التنصص في ددي  زالاة  اتظنصةية   ( 1)
 .97-96ص ،تػما بن س : عصىية ال دي اتظدصةي في اتظغيب   ( 2)
 .32ص ،النف اليكائم  ظيتصحاسد ا ةق ين :   ( 3)
 .99 -98ص  ،اتظيجع ظي و  ( 4) 
 ،ـ  2005 ،جصتدد ق ن  ند  ،بصم : تنصص التراث الديبي ا سلاتم في القي اة ال دث د رسصلد تصج  تير ال صئدد  ةنري  ( 5)
41. 

 .250ص  ،دار الدن ـ لنن ي كالت زةع  ،دت  ،دط  ،الن صظ صت كت ث قصتهص   نى اتط صب ال ديم ،رابح ب ث دد   ( 6)
 .47ص ،التنصتف كترصل صتو  ،ترصؿ تثصركم   ( 7)
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خػيل لاثقػد  ن ػو   ثػااث لغ ةػد أكظي ػصظ د كلغ ةػد كتنصسػ  في إيخ ػد ثػااث تصر ةت لا ت  إفصلتنصص ثاث لغ م      
لى الػنف  نػى إدبي بػ  مكظػ  النريةػد ال ػديةد اتضاةظػد الػي تنرػي  نح دػيية تقن ػد لتبن ػ  اتط ػصب الألذلك ىػذا اتظيػ

محمػػػد ظنػػػص تػػػص ظلاثػػػك  نػػػا " أ   الدنػػػ ـ كالينػػػ ف كالتخييػػػصت. إلاظػػػو ج  ل ج ػػػص تيقػػػا في ةػػػمت كهمػػػم لداةػػػا تػػػأ
دب ػد  نػى  جنػصس الأالنن ػد دكف تيا ػصة خي ةػ د  الأ لنمثػصدئ" في ةػ صلمتو  محمػد بنػي " " ادػتراكو" ى  تاح مف

"برػػػصىية   عمػػػر اويػػػافالثصثػػػث "   اىػػػت كقػػػا  ،بػػػصتصنس اليكائػػػم  اىتمصتػػػوالػػػذم خيػػػف  "سػػػعيد يقنػػػي  نػػػس "
 ،تثػصدلا  فاػ  ةقػ ؿ : " كمكظػ  التنػصص بػارتلػال تغػصتية الننصةػد " أكفي كتصبو " الػنف  " رولاف بارتالتنصص  نا "

خػيل كتػاتيرىص الأةػنجح الػنف في اسػت دصبو لننيػ ص  إذ ، ػاة ظيػ ص أكصدا تيص لا بين ظيػين تحإ ،ربصطص  ،ث ارا 
صبػد ثصظ ػد م كتلػ س سػيقد كإنمػص ىػ  قػياءة جاةػاة أكت  ىنػص فصلتنػصص  ، (1) كظيم كتيك   " إثثصتفي ذات ال قت اظو 

 كؿ .اتظد  الأل س تعص ظيس 
 مظاىر التناص ومستوياتو : -2
 صةم ت  ب ناص :رصىي  اة ةتمراي مص لنثصثث التنلنتنصص ت مظاىر التناص : -أ
 النص الغائب : -1-أ

ا الػػنف كقػػا ةنػػ ف ىػػذ ك اتظدصةػػي الػػذم ة ػػتغ   ن ػػو الػػنف اتضصضػػي ف تيص ػػ  تدػػوكةقيػػا بػػو الػػنف ال ػػصبق أ     
 جيػػراركمػص ةػيل النصقػػا الييظ ػم   ك  نم ػص . . . ذلػػك اف التنػصص اتضصضػي اتظقػػيكءس صسػ ص أفن ػػي ص أك ك دب ػص أخ صبػص أ
ةقػػيأ ىػػ  ظي ػػو ظيػػص أخػػي كىنػػذا تتػػااخ  النيػػ ص  ػػن  من ػػد القػػياءة إلى تػػص لا صةػػد " كقػػا تػػأ  ىػػذه  ،جينيػػ  

في الػػنف  ظت ػػصركالاكقػػا ةأخػػذ طػػصبع ال ػػم ل د  ،الػػنف اتضصضػػي كةنػػ ف ثضػػ رىص جزئ ػػص النيػػ ص تتمصزجػػد داخػػ 
     صػػبري كلدػػ  أبػػيز دل ػػ   نػػى تدراػػي التنػػصص تػػ  خػػلاؿ النيػػ ص الغصئثػػد ىػػ  ذلػػك اتظظػػصؿ الػػذم أكرده "   ،اتظقػػيكء
الػي تتنػصكؿ فػ  ال ػدي بصلتبن ػ   كالاراسػد  طنع  نى كظير ت  كت  النقا القامكد كاتضاةظديصده  نى أظو أكت " حافظ

 .(2)ت تا م اظتثصىو"  فنصر جاةاة  يجا أ" لأرسنو  كث ظمص كقع في ةاه كتصب " ف  ال دي
 صػبري حػافظث ػث ةقػ ؿ " ةدتن النف الغصئ  لننظير ت  الأ مصؿ النقاةد أرسنو ف كتصبذلك أكظيا  ت       

 الدر   بمظصبد النف الغصئ   أرسنوفقا كصف كتصب  ،" أدى تي ىذه الرصىية التنصة د دكف أف  أدرم 

                                                           

 .97ص  ، 2ج ،اتصزائي   ،دار ى تد لن ثع    ،دط   ،الأسن ب د كتحن   اتط صب  ،ظ ر الاة  ال ا   ( 1)
 .149ص  ،التنصص كترصل صتو  ،ترصؿ تثصركم   ( 2)
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في تدرػ  تػص  بصلن ثد لننظير ت  الأ مصؿ النقاةد الي قيأتهص كتيص نت تداص كثصكرتهص كتػأثيت مػص كالػنف الػذم  ذاب
 صره ػفيػػنو  ناػػص ك ػػزؿ  خ  طػػو  ػػ  سػػال أفنػػتناػػص أك   اسػػتنيصذهكأةػػثح تػػ  اتظ ػػتب    ،قػػيأت تػػ  أ مػػصؿ ظقاةػػد

سصسػ د الػي تيػصدر  ن اػص تدرػ  النتصبػصت النقاةػد لأف رؤاه  كأثنصتو قػا ةػصرت ظ  ػص تػ  الثػاةا صت الأ كتضمتاص،
 .  (1) الي قيأتهص "

 صع أف ةت ػن  إلى الغصئػ  كلنت جػد تغاػ ده القيائػم اسػتإطلا ػو  نػى الػنف  اف التنػصص بدػلػو أ اتضػحفصلثصثث      
تدرػ  الاراسػصت النقاةػد ىػم أظػو لا مكنػػ  أف ظتيػ ر ظيػص تػ  لمػير  لاقػػد  فصتضق قػد الػي تقػي مػػص ،النيػ ص اتضصضػية

فػػلا بػػا  لنثصثػػػث أف ةنػػ ف  نػػى دراةػػد مػػػذه النيػػ ص الغصئثػػد ك لاقتاػػص بصلنيػػػ ص  ،ع ظيػػ ص سػػػصبقد لػػوتيب ػػو تػػ
أك القثػ ؿ أك اتضصضية الي لا تد ا إظتصج تص أظتج كإنمػص تتيص ػ  تداػص كفي اوف ذاتػو تتدػصلى  ن اػص بص يجػصب أك ال ػن  

 .  (2) اليفض "
"  ػػ  الػػنف الغصئػػ  : ". . .  كق لنػػص أف الػػنف ال ػػديم بن ػػد لغ ةػػد تتم ػػزة لا ةدػػي محمػػد بنػػي   كفي كػػلاـ "     

كإنمػص القيػا  ،كػ   لاقػد خصرج ػد بصلنيػ ص الأخػيل  تنييػلا ذلػك  ػ  ،اخنمزه تػ  تيك ثػو الػا  ىذا النف ةن ػج تد  ػ
 .(3)ف اص  اة ظي ص "  تنتقمت  ذلك ى  ا تثصر النف ك ثند 

 السياؽ : -2-أ
دػػيط أسصسػػم لنقػػياءة اليػػب بد الػػي ةتمراػػي تػػ  خلاتعػػص التنػػصص لنقػػصرئ كلا تنػػ ف ىػػذه إف اتظديفػػد بصل ػػ صؽ      

لأ ػػػص  ثػػػصرة  ػػػ  ت ل ػػػا سػػػ صقم ةن ػػػأ تػػػ   من ػػػد الاقتثػػػصس الاائمػػػد تػػػ   ،إلا إذا كصظػػػت تن نقػػػد تنػػػو القػػػياءة كػػػذلك
مكن  ت ػم تو بصتظيجد ػد  اتظ ت دع النغ م كىذا ال  صؽ قا ةن ف   ص  الأسصطير أك اتضضصرة أك تصرةخ . . . "كى  تص

لتػأرةخ سػ صقصت أم اتظخػزكف النيػم  ، لنقػصرئتدظػ  ال ػ صؽ  الػذىي بصلن ػثد  الػنف كالػيالي تيػيض كج دىػص داخػ  
 .(4) الننمد "

                                                           

 .79ص  ،ـ 1986 ،اتظغيب  ، 2ع ،ةنم ثصفك ) التنصص كإدصرات الدم  الأدبي ( تغند    ف اتظقصلات   ( 1)
 .34ص ،اظيتصح اليكائم  ،سد ا ةق ين   ( 2)
  ،تن أة ىصرؼ ا سننارةد   ،دت    ،دط    ،تي يى ال ديم : اتظاخ  النغ م في ظقا ال دي ) قياءة بن  ةد (    ( 3)
 .27ص

 .150ص  ترصؿ تثصركم،  التنصص كترصل صتو ،  ( 4)
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كىػذا ال ػ صؽ ال ػم لي ىػ  تػص قيػاه "  ،مكتنك ىذا ال  صؽ ال ػم لي ال اسػع  قصرئ إلىفصلنف اتظتااخ  فيصجد      
صتع تصػلمػير أف . " (1)"  نػاتص ةػيح قػصئلا :" ت ضػ ع ال ػديةد . . . لػ س الػنف كإنمػص جػصتع الػنف "  جيرار جني 

فاػػ  لا ة ػػن  ق صداتػػو إلا  ،أثػػا الثػػصثظين اتظدصةػػية  لمػػيرة ترصل ػػد تيػػ ؽ لمػػيرة كػػ  بنػػصت ثػػ اء  الػػنف  نػػى ثػػا تدثػػير
ة ثو اتظدصةػية  " الػنف بػصلييس الأةػ   الػذم ةتػأا  نػى اتصصىػ   ال  صؽلنمنخف لو الذم ةارؾ ق متو .كفي ىذا 

 .(2) بصلييكس د أف مكت  اص فتنقم بو أرضص  نى ةا تهص "
 ت م تو بصتظيجد د الي تييض كج دىص داخ  النف كالي تدظ  ال  صؽ الذىي بصلن ثد لنقصرئ.فصل  صؽ مكن        

   المتلقي : -3-أ
ةدتػػن اتظتنقػػم  نيػػيا تػػ  الدنصةػػي الػػي ةنن ػػإ مػػص التنػػصص كذلػػك بصلتد ةػػ   نػػى ذاكيتػػو أك أ نػػى بنػػصء  نػػى تػػص      

 في النف اتضصضي . تاتغدظي د  د اىاتتضمنو اليسصلد ت  
فػػػصتظتنقم اتظقيػػػ د ىنػػػص ىػػػ  الػػػذم مكتنػػػك ذائقػػػد ترصل ػػػد كتيجد ػػػد ثقصف ػػػد كاسػػػدد تؤىنػػػو لنػػػاخ ؿ في  ػػػص  التنػػػصص      

فتيثح قياءتو لنني ص إ صدة النتصبػد  ػ  طيةػق الياػ  التػأكةنم تعػص فػصتظتنقم  نيػي ثصسػ  في الن ػإ  ػ  التنػصص 
ككأ ػص أبػاا م تظػصلي أك كثػم  ةػ ثم  نػى ةػي ة تػ  الث ػي   ،اتضصضية كفي لم صب اتظيجد د الني د تثاك لو الني ص 

    ةنػػ ف  مػػلا تعػػذه اتطني ػػد  النيػػ د الػػي ت ػػن  تناػػص  أفكإذا كػػصف الػػنف مػػذه الن ي ػػد التنصةػػ د فػػإف اتظتنقػػم  يجػػ  
 ػػد خصةػػ د بدػػا تيص ناػػص تداػػص تػػاركص أف ىػػذا التيص ػػ  النيػػم تػػ  أةػػ ؿ الػػنف كث ابتػػو كلننػػو طيةقػػد ت ع ي الػػنف 

ةنػػ ف  صئقػػص أتػػصـ القػػارة الضػػد يد  نػػا اتظثػػاع الػػذم ةيةػػا إظتػػصج  " فػػصلنف  ال ػػصبق بقػػار تػػص ،إباا  ػػد فيدةػػد كتتب لػػد
 .(3) اتظق ؿ ةن ف تا صة لربااع كالتجصكز    اتظثاع ذم القارة اتعصئند  نى ق ؿ أباع تؽص ق   "

ص كبث ػصطد اتظيسػ  إل ػو أك اتظيدػ ؿ بػو كقػع  ن ػو فدػ  فن  ةدا القصرئ تنػك الػذات ال ػنث د أك الظصبتػد اتظػا  ة سػني     
النتصبػػد فقػػط بػػ  أضػػبى فػػص لا ةػػؤثي في الػػنف ف يػػنع دلالتػػو كىنػػذا أةػػثبت ةػػيركرة القػػياءة تػػارؾ كتيص ػػ  تػػصدم 

    القصرئ كظف النصت  .تػ  س بين ظف 
 شهادة المبدع : -4-أ

                                                           

ص   ،ـ  1986 ،اتظغيب  ،ط بقصؿ لنن ي دار   ،  2ط ،تيترد :  ثا اليتزصف أب ب  جيرار ج ن ت : تاخ  جصتع لننف،  ( 1)
94. 

 .79ص  ،ال د دةد    ،جاة    ،النصدم الأدبي الظقصفي   ،دت   ،دط   ،اتط  ئد كالتينير  ، ثا  الله الغذاتم   ( 2)
 .151ص  ،التنصص كترصل صتو    ،ترصؿ تثصركم    ( 3)
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فػ دن   ػ   ،أك ةييح بميجد تو الينيةػد كا ظ ػصئ د  بنصء  نى داصدة اتظثاع الذم ة ير ف ةتمرايمكن  لتنصص أ     
كتع ذلك ةثقى النف اتظقيكء  يجمع بين  اة ظي ص لا  صئ ػد ة ػتماىص تػ   ،لظقصفصت كالني ص الي ةقتثس تناصا

 :  " جوليا يريستيفاىذه الظقصفد الي ةنتمم إل اص ككمص تق ؿ "
 .  (1) اتتيصص أك تح ة  ل فية ت  لني ص الأخيل " ظف ى  ك "       
لمػػير أف الثصثػػث لا ةدػػ ؿ كظػػيرا   نػػى ىػػذه ال ػػاصدة الػػي تيػػيح بصتظيجد ػػد الينيةػػد كا ظ ػػصئ د خصةػػد إذا تدنػػق      

اتظدصةػػي الػػذم تتدػػاد ف ػػو الأةػػ ات ظرػػيا  تظػػص  ت ةػػو تػػ   ػػزـ الأتػػي بيةػػا التػػااخ  النيػػم داخػػ  اتط ػػصب ال ػػديم 
ك ثػػو ةثػػاك الػػنف اتضصضػػي كأظػػو ف  ي  ػػصء تػػ  ظيػػ ص كلا   أدػػنصلوثقػػصفي ةضػػ  تػػصرةخ اتظػػ ركث ا ظ ػػصني ب ػػو 

الثبػػث  ػػ  اتصمػػصؿ بػػصلترفع  ػػ  اتظرػػصىي  أ ثػػصءإلا قػػصرئ ةتبمػػ   ،ا النيػػ ص الغصئثػػد في الػػنف اتضصضػػيمكنػػ  تحاةػػ
 ج ىي اتضقصئق الدم قد ؿ ) الثن د الدم قد لننف ( . سا ت  لاا    ل   ،نتدثير ) ت ت ل الثن د ال  ب د (لال  ب د 

 مستويات التناص :  -ب
قياءة الني ص ال صبقد كإ صدة كتصبتاص تخضع إلى  اة ت ت ةصت تنز تال قارة أم دص ي في التدصت  تع  إف     

 .(2)ىذه الني ص لأف كتصبد النف ىم  ثصرة    " قياءة ظ   د ب  م خصص تتبن  في ظ ق النف" 
نز تال قارة أم دص ي في التدصت  الني ص الغصئثد كإ صدة كتصبتاص تخضع لداة ت ت ةصت ت  لذلك فإف قياءة      

"  يريستيفا جولياتع ىذه الني ص كسنقإ  نا  نمين ت  أ لاـ النقا اتظدصةي ثادا ت ت ةصت التنصص همص :" 
 " في النقا الديبي. محمد بني في النقا الغيبي ك " 

 :* عند جوليا يريستيفا 
 النفي ال لي : -أ

خصةد تق ـ  لني ص ظي ص كن ص دلال ص كةن ف ف اص تد  النف قياءة ظ   دفي ىذا اتظ ت ل ةق ـ اتظثاع بنيم ا     
الذم ى  اتظثاع اتضق قم الذم ةيك رت ز اليسصلد  القصرئ نى المحصكرة تعذه الني ص اتظ تقية  كىنص لابا ت  ذكصء 

 تنصبداص الأةن د . إلىكةد اىص 
 النفي المتوازي : -ب

                                                           

  .261ص عصىية ال دي اتظدصةي في اتظغيب  تػما بن س :  ( 1)

 .261ص اتظيجع ظي و،  ( 2)
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" اتظديكفين  كالاقتثصس ص الغصئثد ب يةقد قيةثد ت  تي نبم  " التضمين النيىذا النمط ةدتما  نى ت ع إ      
ظي و لنثن د الني د  في الاراسصت الثلالم د الديب د القامكد " ث ث ةر  ف اص اتظد  اتظن قم لنثن د الني د اتظ عيد ى 

 . (1) إلى الت ن   اتطصرجم " بص ضصفدالغصئثد 
 النفي الجزئي : -ج

بدض تظقصطع أك ال  صقصت تع ظيم جزئم أك اتتيصص اتظثاع لننف اتظيجدم ث ث ةق ـ بت ع إ المير لقا      
 . الأجزاء تنو

 *عند محمد بني  :
 التناص الإجتراري :  -أ

كقا سصد ىذا  ،نى ا تثصر النف إباا ص لا  صئ ص  كى  التدصت  تع النف  الغصئ  ب  م سن ني لا قارة لو     
أة  تدصت  ال دياء تع الني ص الغصئثد ب  م خ صؿ ت  الت ىج كركح ا بااع   الاتؿ صطفي  ي ر  الن ع ت  التنصص

 . (2)كلذلك سصد تدج ا بدض اتظرصىي ال نن د اتطصرج د في اظييصتعص  نى الثن د الدصتد لننف كبيكد كةيركرة 
 التناص الامتصاصي : -ب

" كفق تت نثصت تجيبتو كك  و اليي فيق قد النف الغصئ  دنلا كتضم ظص كىذا كف و ةد ا ال ص ي كتصبد النف      
ف تدصت   ،كى  القصظ ف الذم ةن ثق أسصسص ت  ا قيار بأهم د النف كقااستو  ،ظ  تيثند أ نى قياءة النف الغصئ مك

 . (3) كإةصه كبيكد كتح ؿ لا ةني صف الأة  ب  ة امصف في استمياره كج ىي قصب  لنتجاةا "
ال ص ي ةن نق ف و ت   أف أم" ى  قث ؿ سصبق لننف الغصئ   الاتتيصةمف التنصص ةيل أفمحمد بني       

 ،فا  لمير قصب  لننقا كلا اتض ار تؽص يجدنو ة تمي في اتض صة كالتيص   تع الني ص الأخيل ت تقثلا  ،قنص د راسخد 
 "السرغيني  اتظدصةي "تظصلا    ذلك ق ؿ ال ص ي اتظغيبي جماؿ مباريي كأكرد 

 كصف ة ـ اوخية.
 

                                                           

 .158- 155ص  ،ترصؿ تثصركم : التنصص كترصل صتو     ( 1)
(

2
 253ص   ،تػما بن س : عصىية ال دي اتظدصةي   ( 

 .253ص  ،اتظيجع ظي و   ( 3)
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 ةض ع ف و ضثصبد ا ظ صف
 تؿ  : الاتتيصصةد ا كتصبد ب ت اتظتنبي ب يةقد  السرغينيكىنص ظيل 

 .  (1) كلن  اليو الديبي ف اص       لمية  ال جو كال ا كالن صف"
 التناص الحواري :   -ج

كذكاتو  تنث تصتت ت ةصت التدصت  في النف اتظتدصلي كالغصئ  ث ث ةيجي ال ص ي ف و تدا طيةقد اتض ار أرقى      
   ذلك لأف التنصص اتض ارم ى  أ نى تيثند ت  قياءة النف  ،كةد ا كتصبتو  نى تؿ  جاةا كفق كيصءة فن د  صل د 

تامص  كصف ظ  و كدننو  الاستلابالغصئ  الذم ةدتما النقا اتظؤسس  نى أرض د  من د ةنثد تح   ترصىي 
" فصلتنصص اتض ارم لا ةقإ  نا ثاكد الثن د ال  ب د لننف الغصئ  كإنمص ةدم   نى ظقاه كقن  تي ره  ،كثجمو

" (2) . 
 : ووظائفومصادر التناص  -33
 مصادر التناص : -أ

ت  قث  لا تأ  ت  فياغ كإنمص ىم فيصجد إلى تيصدر تتن  د  ةضمناص اتظتنصص في  إف  من د التنصص اتظدترؼ مص     
 " في ثلاثد أةنصؼ كىم كمص ةنم : رمضاف الصباغ ظيو كقا ةنياص "

  المصادر الضرورية : -1-أ
كىم تتج ا في   (3)كت مى بصلضيكرةد لأف التأثير ف اص ةن ف طث د ص كتنقصئ ص تييكضص كتؼتصرا في آف كاثا      

ث ث أف تديفتا  تؼتزلد في الذاكية  نى دن   ،غد الأ مصؿ اتظ تقصة ت  الذاكيةكتصبصت بدض اتظؤليين في ةث
 ،تع الأكضصع اتصاةاة الي ت اجاا  لتتلاءـب صظصت تد صة تؽصثند لأكضصع تتنيرة ة تقم تناص  نا الاثت صج إل اص 

 ،اكية تق ـ باكر تا  في الدم  تدصأك تنق و تامد جاا كذلك لأف الذ اتط صب إظتصجفصتطني د اتظديف د في  من د 
كإنمص تد ا بنصئاص كتنر ماص تثدص لقي اتو اتظنتج أك  ،ناص في تياك   كتتصبعكلن  لا ت تا م الأثااث كالتجصرب ك

 اتظتنقم تدص .
                                                           

 .152ترصؿ تثصركم : التنصص كترصل صتو  ك ص   ( 1)
 . 158 - 157صاتظيجع ظي و ،  ( 2)
ص  ، 2002 ،دار ال فصء لاظ ص ال ثص د كالن ي  ، 1ط ،دراسد ترصل د  ،رتضصف اليثصغ : في ظقا ال دي الديبي اتظدصةي   ( 3)
341 . 
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 المصادر اللازمة : -2-أ
فدناتص ةت  كتصبد  ،قا   صكم أك  صكر أك ةدصرض أك ةنصقض تص كتثو  التآلي دإف ال ص ي في الدمن د ا ظتصج د      

ظف تص يجا أظو ب يةقد أك بأخيل قا استبضي الني ص ال صبقد لو في ظيو اتصاةا كىذا لا ةدا ابتذالا كلا   ثص  
  ؿ:" ث ث ةقرمضاف الصباغكإنمص ى  أتي ت يكع بقار تص ت مح بو اتضيةد ا باا  د كىذا  تص ةؤكاه " 

 كتؤدل ،" إف ال ص ي ل س إلا تد اا لرظتصج ال صبق في ثاكد اتضيةد س اء كصف ذلك ا ظتصج لني و أك لغيره      
فني ةو ةي ي بدضاص  ،أك ةتجصكزىصذلك بأظو ت  اتظثتذؿ أف ةقصؿ أف ال ص ي قا مكتف آثصره ال صبقد أك  صكرىص 

 .(1) رأةو قضص لاةو إذا تص لمير  أك تدنس تنص ،ف مص ب ناص الاظ جصـبدض أك تضمين 
 المصادر النوعية : -3-أ

كىم أسصس د في  ،خصرجاص ،قد لو في ثقصفتو أكسصب أكفي ظي ص تتزاتند ة نثو ال ص ي  ماا  تص كىم ت ير إلى     
 مكن  دراسد ىذا ال دي ت  دكف ال ق ؼ  ناىص : ب  تذى  إلى الق ؿ بأظو لا ،ال دي اتضاةث
 نى تنك اتطني صت الظقصف د اتظت ثدد مص  بص طلاعمكن  فاماص إلا  ك بار دصكي ال ثصب لاأدكظ س أفمظلا اددي 

. كىذه اتظيصدر اتظتن  د ك اتظتدادة تنارج ضمناص تيصدر ق ت د  (2)ب ن   للأس  رةقيصئاىص ظريا لت ع ياص 
كتياث  صتظم إظ صني كصلأسصطير كأتظصؿ كثن  كقيف  كركاةصتكأجنث د  تؼتنيد كصلتراث الق تم ت  أددصر 

 كاتظلاث  كاتظذاى  الأدب د اتظختنيد .
 ائف التناص :وظ -ب

ال صبقد  ن و كاتظتزاتند  ال ع يد الأسصس د لنتنصص تتمظ  في تص ء النصت  إلى استبضصر الني ص الأخيل إف     
إنمص ى  إث صء كك م بو ةن ف  ،صلمتوة   كإ صدةتدو كاتتيصةاص كإدتصجاص في ظي ةو كإدتصج ىذا اتظ ركث الظقصفي 

 ةنم : صئإ التنصص كمصلترت ز كا دصرة كمكنننص تحاةث كعىذا ا ثصء بص
 الوظيفة الجمالية : -1-ب
 

                                                           

 .341ص  ال صبقاتظيجع   ( 1)
 .159ص  ،ترصؿ تثصركم التنصص كترصل صتو   ( 2)
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ال ص ي ل ثدث تياثو اتضضصرم ت  جاةا كإظصء النف الأدبي  ة عياصتدتن  من د التنصص ت  ال سصئ  الين د الي      
ك ن و فإف ترصل صت النتصبد الي ت   ي  ن اص اتظديفد  القصرئاتظديف د اتظ ث د الي تحاث في ظيس  ا دصراتبمختنإ 

مصل د تيفع ت ت ل النغد كتد  اص ق مد جاةاة ت  فن صت بج اتطني د الي ة تما  ن اص النف  كف مص ة تخاتو
 كتنبيي أى  اتص اظ  ف مص ةنم  ،الأدب ،الي تدا في ةم   النغدتخيجاص    اتظأل ؼ إلى دص يةد 

 : la rèfèrenceالإحالة   -أ
قم كىذا كىم ا طصر اتظيجدم الذم ةؤلإ تغم ع اتطنات كاتظدصرؼ الي تدم   نى ت ن   النف كفد  التن     

كىذا تص أكاه النصقا  ،الدم ق داخ  ال  صقصت  اتتاادهكلننف  ،ثقصفد ،تييخص ،تغتمدص ،اتظيجع قا ةن ف إظ صظص
" ث ث ةيل اتعاؼ ت  ال دي ل س الي ر ب  الدص  كالدلاقصت الي تيبط  الخارجية لوري لتومافاليكسم "
 كةؤكا أف ت ن  ال دي ةتيق تع ت ن  الظقصفد .  ا ظ صف
و إلى ةن إ  نى التنصص ت  خلاؿ إدصرت فأ القصرئس الاتيصؿ كالتقاـ كة ت  ع لأف ىذه الظقصفد أسص     
 د إلى ثصؿ تنق و النف ال ديم ةق ـ بدمن د رد اتضصلد اتظيجد كالقصرئ ،نس التدثيرم الذم ة ير إل و النفاتص

 ثصظ ص : القصرئفص ثصلد إذا  ادىص النصت  أكلا    ،الأد صء الذم ة خياص النف
 : الايتصار -ب

قا ةن ف ةنخف ثين سيده الأثااث اتظصض د فا  قا ةذكي أثااثص أك  ،كعصئإ التنصص كال دي كى  ت  أى      
ك ذؼ  فا  لا   ،كةذكي  ،في ذلك ةنتقم كةنيم كةراي كةضمي نمصذجص ب يةد أك ثضصرات أك ظي ةص . . . كى 

 ةق ـ بصجترارىص كمص ىم .
 استخلاص العبرة : -ج

سصبق د كظقيا بصلدنة إخلاص است دصبو لنف ت  ىذه ت  تجصرب  الاستيصدةكةقيا مص أف الأدة    صكؿ      
 الني ص كىم تأخذ  ا أدنصؿ تناص :

 .(1)تغيد ت قإ لاستخلاص الدنة  -
الدنة ت   استخني اث ث  ،  استق ا تدصظ ا  ت  ج اىي الأدبركاد الناضد الذةفي تدصرضصت  تص تؾاهكىذا      

 تجصرم  اتض صت د .

                                                           

 .132ص  ، 1992 ،لثنصف  ،اتظياكز الظقصفي الديبي  ،دط   ،التنصص  إسترات ج د ،تحن   اتط صب ال ديم  ،تػما تيتصح   ( 1)
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 (1) لاص الدنة .ت  ةد ث صب كد  ة لاستخ -
 إنتاج الدلالات الجديدة : -2-ب

جاةاة  نى أظو  نى أسصس لدمن د إباا  د  ظتصج ظف جاةا   صءات دلالات كإ إظتصجةق ـ   التنصص ب ع يد      
النف الغصئ  فصتظثاع  ناتص ةنجأ إلى اتض ار تع الني ص الأخيل لا ل د ا   إظقصصىذا الأخير الذم ةق ـ  نى 

كتصبتاص  نى تؿ  ةصتت كإنمص ة تبضي الني ص ل نقم  ن اص كظصفد كجااظ د جاةاة تجد  النف اتضصضي تنيتبص 
كبصلتصلي تنتج الالالد اتصاةاة لننف  ،ف د ا النف القايم ث  ةتو كةيركرتو ت  جاةا  ، نى اتتااد زاخي بص  صء 

 اتضصضي .
 : الوظيفة التعبيرية -3-ب
كىذا  ،ف تيت ثص  نى بق د الني ص الأخيلف ر  الن ،أسصس ا باا  د ب ع يد تدثيرةد  بص تثصرهةق ـ التنصص      

 تنا  نى في إطصر اجتمص م ة ،ت كأة ات تتااخند    طيةق النلاـيجد  النف في اتيصؿ تع  اة تني ضص
تو س اء  ل دن    فني  كت ع ياصكىنص تراي كع يد القصص / ال ص ي الي تدن  ت  استق صب تنك اتظدصرؼ  ،النف 

اص ث  ةتو كسيركرتو كمذا تتجنى لنص ة رة النف القايم في قصل  جاةا ةد ا ب اس ت ،كصظت بصل ن  أك بص يجصب
 ع يد التدثيرةد لنتنصص تت ن  ت  القصص / ال ص ي أف ة عإ كت  ىنص مكن  لنص أف ظ تنتج أف ال ،ب يةقد جاةاة

صلد لنتنصص في ث ةق ـ كىذه ال ع يد تدا ت  ال عصئإ اليد   ،ئ  ل دن مص  مص يجيم في ال اقعدلالات النف الغص
تص كىذا  ،دلالات كإ صءات    كإ  صئو كذلك ت  أج  إثياء اتظ ض ع  ،ال ص ي بصستبضصر ك  تص تختزظو الذات 

 دوبريراندفي ال ع يد اتصمصل د لننف كىذا تص أطنق  ن و الثصثث "  ا طصركةاخ  ىذا  ا  صئمبصتظد   ة مى
 .(2)ويعرفو : بانو النريقة التي يستعم  بها ويحي  بها إلى نصوص معروفة  "ايحاء النص ""اس  
تعص دلالات  تد مبصل ن  اتصمصلي الذم تنبقو النغد  ناتص  التنصص كطصئإكت  ىنص مكن  لنص أف ظنخف      

كمص ةتنخف في اختيصر الني ص إلى  تال لات   ، صؽ الذم ةدا اتظيجد د التنصة دجاةاة كفي ا ثصلد  نى ال 
 د إلى أف لنتنصص دكر رتزم ةنم  في تني ف التجصرب ا ظ صظ  بص ضصفد ، نى التراث القصرئتديف د تح   

                                                           

 .310 ص ،  ال صباتظيجع   ( 1)

 .128ص  ،ـ 1966 ،اتظنتثد الدييةد  بيركت  ،دط  ،تنصىج الثنغصء كسياج الأدبصء  ،القيطصجم اتضصزـ   ( 2)



 مامة "                                                        الفصل الثاني                                                   نظرية  التناص  وتجلياته  في ديوان   " البكاء بين يدي زرقاء الي   

45 
 

فصلنصت  يختصر ظي ةو  ،الدصطيم كالاظيدصليكلو كع يد  نى اتظ ت ل التدثيرم  ، نا في ث صة ا ظ صف كا تثصره
 اتظتااخند ف ؽ ثصلتو الني  د الي ةد  اص .

 أنواع التناص : -4
ث   ت ع إ اتظثاع لنمقيكء الظقصفي اتظخزف س اء كصظت أسصطير أك أثااث تصريخ د أك  ةق   التنصص      

فتن ف أظ ا و في   اتظضصتين اتظقتث د ف ق    ،ت صئ  إةاة ل ج د كتياث د ددث د دةن د أكأك أثااث  تنصسثصت
 التنصص إلى :

 التناص الديني : 4-1
أك التضمين ت  القيآف كاتضاةث ال يةإ أك ت   الاقتثصسى  تااخ  ظي ص دةن د تن ف تؼتصرة    طيةق      

النت  ال مصكةد اتظختنيد كص تؾ   كالت راة أك ت  اثنصـ ا سلاـ كال خي صت ا سلات د ث ث تن ج  ىذه 
الني ص تع ال  صؽ  كةدتن " القيآف النييم أكؿ الني ص الي استأثيت بدنصةد  ال ص ي اتظدصةي بص تثصره النف 

 . كالتنصص الاةي ظ  صف : (1) دصده اللاتػاكد  لنب صة كا ظ صف "الذم  م  ت  اب
  التناص القرآني : -أ

 كت  النمصذج الي استغنت النف القيآني  استغلاؿ في ظ رد اتظق ع التصلي :                
كى  ت  أبيز ال دياء اتصزائيةين اتظدصةية  الذة  تيص ن ا تع النف القيآني ككعي ه  نى  ( محمد ناصرؿ)      

 دن  اقتثصس كذلك بت ع يو ل  رة اتظ نا :
 كلق ت أس ء تنقن  تع  أبص ت ةاتث

 فو أردت ك  تي  ةص ت د  النيراف ك 
 أ ذر كلا  ج  كالقيت م* النيراف ك 

 ؟ لم ك أك  مصؿ لمض  اتحترؽ القيآف ت 
 . (2) بي  تحت أظصة ال ة  ف ن  ال ل ا * ك   اتصثص 

                                                           

   ،دار اتظدصرؼ القصىية    ،دط ك دت    ،الثن صت الأسن ب د في ال دي الديبي اتضاةث   ،تي يى ال داني     ( 1)
 .238 -273ص 

 القيت م : ظ ثد القيات د الذم ثيق  بغااد.  *
 ال ل ا : ال ل ا ب  ةزةا الذم ثيؽ القيآف. * 
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   اتظخصط  إضصفدتع إثااث تغ ير في  "تب  يدابي لهب " اقتثس اوةد النيمكد "محمد ناصرظلاثك أف "     
   أبي تع  التصريخم كفي ىذا اتظق ع إدصرة إلى بدض الأثااث التصريخ د الي  كذلك لنيم اتط صب "تب  يداؾ  "

 ب تو اتظ ا ر : كقا قصؿ(  الأتد الديب د ا سلات د كىم ) ثيؽ القيات د لثغااد كثيؽ ال ل ا ب  زةا لنقيآفت ت 
 فق  ةصرب تزقي ال ل ا إذا جئت ربك ة ـ اتض ي 

 التناص الحديثي : -ب
الدثصرة كفيصثد ةدتن اتضاةث النث م ال يةإ النتصب الظصني اتظقاس بدا القيآف النييم ت  ث ث إدياؽ      

 .4 -3س رة النج  اوةتصف : * النيك كبلالمد الق ؿ لق لد تدصلى " كتص ةن ق    اتع ل إف ى  إلا كثم ة ثى "
يا د النث م ال يةإ ب ن  فدصؿ في ث اظياي في ال  صؽ ال ديم كاتحا تضم ظو  تت قيص   نى بفت ع إ اتضاةث 

بأبدصده الظقصف د كاتظدن ةد الياسثد في أ مصؽ ال ص ي كاتظتنقم  ل ضيمكدتغو  ،النف ال ص ي كقارتو  نى استبضصر 
في لنتراك   كالي ر تعذه اتظ  لمصت  ا يجصبي كةزةا بذلك في الن صط ، كالاظاتصجف جد  تنو أفصقص لنت اة   ،تدص 

 ظي ص دديائنص اتظدصةية  .
ى  ال أف تع النف  نف اتضاةث تظ  تصبصرزا ل ثض را" ظ ج   مفدي زيرياءكبصليج ع إلى أ مصؿ ال ص ي " 

ب  صؽ خصص  نمو ذكصء ال ص ي في ربط اليند بين النيين  تضث طفم  اتظلاثك اف ت ارد الأثااث  ،القيآني 
 الغصئ   كاتضصضي كتنو ق لو :

 (1)كالغن  القصة د  الذئ ت   تػما أبقى لنص  نة 
 فصلاستمااد كاضح ت  ظف اتضاةث النث م ال اير .

 . (2) " يةئب م  الغنم القاص  يأي  الذ   امفإنفعلي م بالجماعة "
ىذا تؾا أف ال ص ي است صع بنا د تصتد ترمين دديه ت  اتظ ركث الاةي ل جدنو تنصسثص تع اتظد  اتظياد تثن غو 

 كىم تيد   اتضس الظ رم. ،كة لا لنينية اتظن  دة  ،لنمتنقم بن  تص  منو ت  ثق  التأثير كاليدصل د 
 

                                                                                                                                                                                      

 .86ص   ،  1981  ،اتصزائي  ،اتظؤس د ال طن د لننتصب    ،دط    ،المن صت النخ    :تػما ظصةي( 2) 
  .1ج ،بي داككد أسن    ( 1)
 .232ص  ،ترصؿ تثصركم : التنصص كترصل صتو   ( 2)
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 التناص  التاريخي : -4-2
تع ظي ص تصريخ د تؼتصرة ث ث تثاك تن جمد لال اتظثاع تع  أ  ننصالذم بين  الأةنمى  تااخ  النف      

كالاارس لنخ صب ال ديم اتظدصةي ةثاك لو أف ىذا اتط صب ت ن ظص  ،ال  صؽ اليكائم كتؤدم  يضص فنيةص كفن ص 
خ كالني ص القامكد الي تأثي مص ال دياء ككعي ىص في ظي ةا  اتظقيكءة كىذا دل    نى إف ال ص ي بذاكية التصرة

كةأخذ تنو تص ة صء كتص ةلائ   ،نت  ة ترجع التصرةخ الديبي الضخ كى  ة ،ةن نق ت  اليياغ  نا كتصبصتو لنيو 
 لنني ص ال ديةد يجاىص تتيص   تع اتظصدة  كةنصس  رؤاه كفي ذلك  إ صدة  ث صء التراث كالني ص القامكد كالقصرئ

التصريخ د كال ديةد " لننو لا ةؤسس نم ذج باة  كإنمص  ةيتح آفصؽ جاةاة لتنصص ت الام مكتزج ف و القايم كاتصاةا 
 . (1) " لنقصرئل قاـ التنصص ا دثصع اليي 

" الذم ة عإ ثصدثد تصريخ د "  دوني نجد أكت  النمصذج ال ديةد الي كعيت التصرةخ الديبي ت ع يص تنصة ص "     
 واستنرد الراويلنبجصج ب  ة سإ " ث ث ةق ؿ :

 وصعد المنبر في يديو . . .
 قوس وفوؽ وجهو لثاـ

 وقاؿ السهاـ والقناع لا بالصوت وال لاـ
 . . ."" أنا اب  جلا وطلاع الثنايا 
 أف ىو السؤاؿ  والنبراس 

 أنا  ىو  الفراس 

 (2) . . .فراشي وي  لم  ي وف م  
لى ةصثثتاص خ ثد س صس د دايرة كثصكؿ أف ةضيم ةندد تصريخ د ىذه اتضصدثد إ استبضي نجد أدوني كىنص      

 " انا اب  جلا وطلاع الثنايا "كاقد د  نى ة رة اتضجصج كتق   تو ذلك الث ت اتظ ا ر 
 التناص التراثي : -4-3

                                                           

(
1
 .153اتصزائي ص   ،  1) دة اف (  ط ،النا  اتظقاس  ،تيام زكيةصء   ( 

 .2019ص   ،دار  اظصف لن ثص د    ،ا  بااع كتيصدره الظقصف د  نا أدكظ س ك  دط   ، اظصف ث   قصس     ( 2)
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الأدائم تظد  صت التصرةخ  اثت اؤىص ،النغد الديب د ال ديةد اتظدصةية في استخااتاص لاظتثصهاللافتد ت  الر اىي      
كدلالات التراث الي تت ح تدصزجص كتخنق تااخلا بين اتضيكد الزتصظ د في ث ةن ن  اتظصضم بن  إدصراتو كت افياتو 

   رالنبرد اتضصضية .إف ىذا الت ع إ لن ص ي ةن ف : " كيمت الن طصزجدكأثااثو  نى اتضصضي بن  تصلو ت  
كدد ر  الالمترابصكر ال خي د التراث د كن ع ت  فنصظو   ،اء كإث صسو بدات د تؼصطثد تدصةيةليقااظو الدز 
 كفي أم  يي اف ةيجع ،فلا تنصص لأم دص ي  كصف ،(1) اليي " لأدائوتؽص ةد م تذاقص فن ص تنظيص  ،بصلاستلاب

ال ديةو فقا يجا ظي و تغنا  نى  كإباا صتوثو كاف تدادت ت صربو الظقصف د   ،كة تدين بتراثو الذم ةنتمم إل و 
 بتراثو في بدض اتضصلات في زاكةد ت  زكاةصه اتظتدادة. الا تمصد
ق ةد جاا إلى ف  لاقد ال دي الديبي اتضاةث أك اتظدصةي بصلتراث " : إ حجاب عبد اللنيفكةيل الأستصذ "      

 ازدادت ثا أ ص ت ن  عصىية بصرزة كتامد ث ث رافقو ىذا التراث تنذ باء الناضد ك  يخإ الت صبك ب ناص ب 
 اتصاةاة "اة ػ  اليي في أ مصؿ ددياء القي في دثند ت  اليت ز داخ  الدم كق ةت تضمتو ثو اظتات إلى ا تحصد

(2). 
التراث ال دبي بمص ف و  ،لاثد تغصلات كىم : الني ص ال ديةد الديب د القامكد كمكنننص ثيي التنصص التراثم في ث     
" ،اكح كج دىص بين اتضق قد كاتط صؿككذا  بدض ال خي صت التراث د الي ةتر  ،نصةصت ال دث د كالألمصني كالأتظصؿاتض

بصلداةا ت   م  صظي ص التراث كإ ج طيةق إطلاع دديائنص اتظدصةية        ةأ كىذا التيص   تع التراث الديبي 
 .(3) كاب  زةاكف  . . . الخ" ،كاتظديم ،أب  فياس  ،تظ  اتظتنبي ،أ لاتو

 التناص الأسنوري : 4-4
لى الديي اتصصىنم إذ استخاـ بدض ال دياء اتصصىن ين بدض  إ ال ص ي الديبي للأسصطيرةد د  استخااـ      

  ،ا دصرات الأس  رةد كأس  رة اتعصتد . . . 

                                                           

 .220ص  ،ـ  1995ـ/ 1994 ،اتظصج تير  ،الي رة الين د في ال دي اتصزائيم اتظدصةي ك أطيكثد    ، ثا اتضم ا ى مد    ( 1)
 اد خصص   ،تغند دراسصت في ال ديةد اتصزائيةد  ،ثجصب  ثا الن  إ: تقن صت ت ع إ التراث الاةي في ددي تيام زكيةصء   ( 2)

 .10ـ ك ص2006 افية  16إث صء ة ـ الدن   ،سصتذة أةاره تغم  د ت  الأ
 .135ص  ،ترصؿ تثصركم : التنصص كترصل صتو   ( 3)
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 .(1) "الأس  رة ت ع إإلا أ ص " كصظت  صبية لا تدظ  تناجص في 
لأف النغد في كقا ةنجأ ال اص ال دياء لتبق ق  أثلاتا  كالتدثير    ت ندصته  الين د كالينيةد كإثياء تجصرته  ال ديةد 

بمظصبد  الأس  رمكت  ىنص قا ةن ف استدمصؿ اليتز  ،كت ب  ظرياتهص  تأثيرىصاستدمصتعص ال  تم اتظدتصد تيقا بصلي رة 
تنصجصة للأداء النغ م ة تثيي ف و ةصثثو ب اس د الت ن لات اليتزةد إتنصظصت خنق لغد تتدال كتتجصكز النغد 

 . (2) ظي اص "
كلد  ذلك  "،س  رة في ال دي اتظدصةي خصةد في التجصرب ال ديةد  نا ج   الظمصظ ن صت الأ استخااـكةنظي      

   ت ندصت  كقي رىص في كظير ت  الأث صف    التدثير ،راجع إلى  جز النغد التقن اةد ت  أداء كع يتاص الت اةن د 
 .  (3) الينصف الينيةد  كالين د الي لا تقإ  نا ثا تص "

 الإيديولوجي: التناص 4-5
 ك لمير تثصدية  .اتظثاع ب يةقد تثصدية أ تدصةية لو ف  عياص إةاة ل ج دكى  تااخ  النف تع ت صرات      
 : التناص الأدبي – 4-6

آخية  تزاتنين لو أك سصبقين بو  للأدبصءاخ  النف تع ظي ص أدب د س اء كصظت لننصت  ظي و أك ى  تا     
كيجار ا دصرة ىنص إلى أف " استبضصر ددياء اتظدصةية  لني ص  ،ةنتم ف إلى ىذه الظقصفد ةنتم ف إلى ثقصفد أك لا 

 .(4)ال دي الديبي اتضاةث ثق قد تؤكاة تنصكلتاص الداةا  ت  الاراسصت لنتجيبد ال ديةد اتظدصةية 
ةنيركف التراك   ظي اص  راث اتدصت  اتظقناة  اتظدجثين في ث  ،ث ث أف ال دياء تدصتن ا تع الني ص الغصئثد      
 ق ؿ ،ككنم ذج تعذا الن ع ،الاجترارن  تناص النف ال صبق كت    جصء تنصةا  ةغن   ن و  ا الي تا 

 "* الي  تتماد في قي اة  الشاعر الإسباني لوريافي قي اة " رسصلد خصةد إلى  عبد العالي رزاقي"  

                                                           

(
1
اتظن صة ال دث د لنن ي ك ص   ،دط ك دت    ،ال خي صت التراث د في ال دي الديبي اتظدصةي   استا صء  ، نم   يم زاةا    ( 

179. 
   ،  1985تيي   ،دت تن أة اتظدصرؼ     ،دط    ،قياءة في ال دي الديبي اتضاةث    ،لغد ال دي    ،رجصء  ثا الله    ( 2)
 .295ص 

ص   ،ـ  1998  ،اتصزائي   ،ت ثدد ى تد    ،دط    ،الثن د الأسن ب د في ال دي اتصزائي اتظدصةي   ، ثا اتضم ا ى مد    ( 3)
81. 

 .400ص  ،بيركت  ،لاتم دار اتظغيب ا س ، 1ط ،ال دي اتصزائيم اتضاةث ) اتجصىصت كخيصئيو الين د (   ،تػما ظصةي   ( 4)
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 : رزاقي" ) رسصلد تحت اتظصء ( بق ؿ  نزار قباني" 
 مني ينيف تموت ال لمات على شفتي بن  مهزوـ عل  لوريا 

 ييف ت زف نهاية مأساة اليوـ
 عانقني فشبابي لا يعزيني 

 مني شيئا يجديني عل  
 م  أعماقي باسم الحق الضائع صرخسأمني ييف عل  

 في صف الإنساف الجائع أحاربييف 
 فإني أغرؽ حق الرأس ببئر القرف السابع  أدريني

 الحرباسمعني نغمة 
 (1)لا تتريني وحدي 

 النف اتظ تغ   ن و : –نزار قباني كةق ؿ 
 اشتق  إليك فعلمني ألا اشتاؽ

 علمني ييف أقص جذور ىواؾ م  الأعماؽ
 علمني ييف تموت الدمعة في الأحداؽ 

 علمني ييف يموت الحب وتنتحر الأشواؽ 
 عليك فخذ بيدي   إف ين  أعز  

 فأنا مفتوف م  رأسي إلى قدمي 
 .(2) أغرؽ  .إني أتنف  تح  الماء غني اغرؽ . . . 
 ين :كىنصؾ ت  ق   التنصص إلى ظ       

                                                           

 ( .1936ـ  – 1998) ،)فارةن  ( دص ي إسثصني ث رم   ،ل ركص لمصرس م  *
 .95ص   ،اتض  في درجد الييي   ،/ ظقلا    :  ثا الدصلي رزاقم  262التنصص كترصل صتو :  ( 1)

  
 .675ص  ، 1ج ،ـ 1997 ،بيركت  ،تن  رات ظزار قثصني  ،الأ مصؿ النصتند  ،ظزار قثصني   ( 2)
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  نى  ن  بو لأظو تدما ذلك. كالتضمين كةن ف اتظؤلإ الاقتثصس: ةاخ  ضمنو التناص الظاىر  -أ
في ظيو  الني ص الأخيللمير كاع فيض ر  كف و ةن ف" اتظؤلإ  ،أك تنصص اتطيصء  التناص اللاشعوري : -ب

 . (1) "كالتب ة  كالتيص    الاتتيصص نى  اتصاةا كةق ـ
كى  عصىية لغ ةد  ،مكن  الق ؿ أف التنصص ةدا تناجص ظقاةص ثاةظص لو جذكر في اوداب الغيب د كالديب د  إذ     

إذ تدتما في تد  زىص  نى ثقصفد اتظتنقم كسدد تديفتو كقارتو  نى الترج ح كقا ،كالتقنين  الضثطتدقاة ت تديم    
 اظ ا و كآل صتو . ،فتدادت تيصى مو كتديةيصتو كت ت ةصتو  ،اختنإ الدنمصء في تحاةا تيا ـ التنصص 

 ص أك دةن ص أك س اء أدب ،فلا ة جا دمء ت  فياغ ،ظف أدبي إلا كف و ظ ع ت  التنصص كت  اتظديكؼ أظو لا يخن      
 إباا صته كت  ال دياء الذة  اثت ت  كالنتصب كال دياء ةتخن  التنصص إباا صته  الأدبصءفمدر   ،تصريخ ص . . . 

نم ذجص ت  دديه ةتمظ  قيم دة اف "  أخذت" الذم  م  دنق أىذا اتظي نح تؾا في أدبنص الديبي اتضاةث : " 
  ،صة د ج ىيةد كلن  ال ؤاؿ اتظ يكحةتجنى في ددي أت  دظق  كخ الثنصء بين ةام زرقصء تزصتد " ك ف التنصص

 ب نامص ؟ الالتقصءتع الني ص الغصئثد ؟ كتصىم ت اض ع كظقصط  أم  دنق ك إ تدصت  
ض د تن ف اتظنثت  فن  كتصبد تثاأ ت  أر  ،تضصؿ كصتلا ةيقى إلى درجد النمصؿإف ك   م  أدبي لا ةثاأ ب ث دد ا     

د ك أك في فاة اف " الثنصء بين ةام زرقصء ال مصتد " كغيره ت  الني ص ال ديةد   ةنتج في  زل ،الذم تث   ن و
 لا ةثيي ف اص أددد الن ر اتظنثدظد ت  الني ص الأخيل .  ،دائية تغنقد  نى ذاتهص

تنك  ،كأى  ىذه اتظن ظصت  ،ت تق  بذاتو  ،ف ت  تن ظصت  اةاة سصهمت في بنصئو كنف دديم ب  تن        
ف لاثك  نا قياءة  ، دال ثند ت  الني ص  الي تقصطدت في ظ خد كتيص نت ف مص ب ناص كب نو خاتد لثن تو النن

كلن   ،نييم كالتصرةخ كالأسصطير كالتراثالديبي كظي ص القيآف الالاة اف كج د اظيتصح كاستبضصر لني ص ال دي 
    اقتثصس كأث صظص في دن  تضمين كأث صظص في دن   أخذ ت اجا ىذه الني ص أدنصلا تؼتنيد فقا جصءت في دن 

في تقاتد ك  تأ   ،ك ف الني ص الاةن د ظي ةص تقاسد  كالثااةد ستن ف تع التنصص  الاةي ،إدصرات كإثصلات
 الني ص الأخيل ت  ث ث أهم تاص كثض رىص .

 التناص الديني : -أ

                                                           

 .125ص ،التنصص  استرات ج دتحن   اتط صب ال ديم  ،تػما تيتصح   ( 1)
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ةدتن اتظ ركث الاةي ت  أى  اتظيصدر الي استنا  تناص ال دياء اتظدصةيكف ت اضدا  ال ديةد كأسق  ىص في      
كليق تجصرب   ،لنثير في ظي سا  تظص لو ت  قاس دلارتثصطو ال ث ق ب جااف النصس . كلتأثيره ا ا باا  دأ مصتع  

 د في خااتصت التراث د تؾا أف ت ع إ الني ص الاةنأةبصمص " فم  بين الاست ا تقصدلأظث صء في   دخي صتو كص
كىم إنمص  ،وكذلك تطصة د ج ىيةد في أف ىذه الني ص تنتقم تع طث دد الث ي ظي  ،ال دي ةدا ت  أتؾح ال سصئ 

فلا تنصد ذاكية ا ظ صف في ك  الدي ر تحيص  نى ا ت صؾ بنف  ،ذى  الث يم تضيرو كتااكتتو تذكيهتؽص ةنزع ال
نى طيةقد الق ؿ كدن  كإنمص   ،ةق لو فب    كىم لا تد ك بو ثيةص  نى تص ،ص اك دديةصصف دةن   إلا إذا ك

تدزةزا ق ةص ل ص يةتو   –خصةد ةتي  تنو بصلي غ  –كت  ىنص ةيثح ت ع إ التراث الاةي في ال دي  ،النلاـ أةضص
 . (1)كد مص لاستمياره في ثصفرد ا ظ صف "

 ال دياءةثح القي اة اتظدصةية كأة ن  تنبى ىصتص ت  تنصثم  أةثحف اتظ ركث الاةي أكت  ىنص ةراي      
 ،ىذا اتظ ركث كطيةقد ك  كاثا في التدصطم تدو  ست دصباث   قياءاتو لنتراث كقارتو  نى  ةتدصتن ف تدو ك 

 كظير ت  قيصئاه .  ستنامو فيتع التراث الاةي فقا ا تيص ن اة  " ت  ضم  ال دياء  الذ أم  دنق كةدتن " 
 خلاؿ إ صدةكلد  التنصص الاةي  ناه ةدن    ثقصفد كاسدد كقياءة تتأظ د ت  خلاؿ طيائق التدصت  تدو كت       

 إظتصج الالالات اتصاةاة .
 التناص مع القرآف : -1

صلي صلمد ةي ض بفا   ،م اتظقاس الذم ةنجص إل و ال دياءاتظيجع الأكؿ كالنف ال صتةدتن القيآف النييم      
أك  في ره تدي    أةد تدثير آخي فت ع يو ،ي ر تقنثصت القن ب كخنجصت الني سكة ،اتصاةاة كاتظد  اتظثتني

   ب.نال ص ي ل خنق ت ن لا فن ص خصةص تتنصسقص ت يب لو الأتشصع كت مئ  لو الق إبااعالاقتثصس تنو ةتيص   تع 
ك ضي تغصؿ ت ع يو  ،" م  دنق أفي ددي"  الأخيلفصلقيآف ة ن  تيارا أسصس ص بين اتظيصدر التراث د      

أث صظص ةتجصكز ذلك إلى ك   ،ك نى ت ت ل اتصمند كاوةد  ،فا  ثصضي  نى ت ت ل الننمد اتظييدة  ،بأدنصؿ تؼتنيد
كإذا   ،لالد الي تيتم إل اص في ك  ت ع إ ال ننم كالاضم  ال  صؽ الذم يخاـ الثنصء  القيآنيتصج ج  القيف إظ

كصف التنصص القيآني في دة اظو ة ن  تنبمص أسصس ص ت  تلاتح تجيبتو ال ديةد إلا أظو ةدا قن لا بصلق صس إلى 
اتظيصدر التراث د الأخيل اتظثظ ثد في دة اظو  " فرصىية التنصص القيآني في دديه قن ند  إذا ق  ت بج اظثو التنصة د 
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كتيتح ظصفذة دصسدد في  ،الي تت س  بصل خي صت التراث د أك التصريخ د أك الأس  رةد الي  ي  مص دة اظو   الأخيل
 ن اص  ييةد كاقد د جدنتاص تد ش  أضيىتياثنص ا ظ صني تتداد الأبدصد تؼتنيد الاتجصىصت استناماص ال ص ي بدا أف 

كلم  كصف  ، صتظنص اتضاةث كتتبيؾ ف و تجيبد كت ض   د تدنند    ةااتاص كاض يامص في إسقصطصت بصلغد الأثي 
 .(1)ل اقع  ييه  است يافوألمنثاص إسقصطصت تن     إدراكو ك 

 آني ةتأرجح بين ثلاثد ت ت ةصت :تؾا التنصص القي  كبصلد دة إلى دة اف "الثنصء بين ةام زرقصء تزصتد "     
 : كى  اقتثصس كنمد تييدة ت  أليك القيآف النييم. مستوى ال لمة -1
 : كى  اقتثصس ترند أك  ثصرة ت تا م آةد أك آةصت قيآظ د . مستوى العبارة -2
ل  م  القيد القيآظ د ت  ث ث سيد اتضاث أك الاكتيصء  العبارة أك  ال لمةقا ةتجصكز تغصؿ الاقتثصس ثاكد  -3

 بصستناصـ أج اء القيد.
 ،فيم ا صؿ الأكؿ تؾا كركد كنمصت ت  القيآف النييم تأ   يضص دكف أف تنتقم برلاتعص  نى النف ال ديم      

 ككنمصت تيد تض ئد بدض اتظدصني الي ةيةا ال ص ي التدثير  ناص .
كىم إثال قيصئا الاة اف أتص " الأرض " فام  ،(2) "الأرض . . . كاتصيح الذم لا ةنيتح "فيم قي اة      

كةت ث   ،ق  نى ق بو ف ض  لمير قصدر لننء ى  اتصيح الذم ةنغن الأرض الديب د كناص  " كاتصيح الذم لا ةنيتح "
 ،فبابت الأرض ، ؿ القاتى  يىصكالثاف ى  الأرض الديب د الي تش  اتظغ ؿ اتصاد كصتظغ ،في ت م   الثاف كنو

 بدا أف ى م   ن اص ال غصة ت  ك  ة ب كثاب .  ،ك    ص خثت ت  ا   صء تنتري اتظيير اتظي 
 ) قيةش ( ) الأظيصر( . تق ؿ القي اة : ،في ىذه القي اة كردت كنمصت ت  القيآف النييم : )اتظؤتنين (     
  . . . " بي  المؤمني  بوجهو القزحي   و"اب  ىلوؿ . . .وأراؾ 

 ،يسري بالوقيعة فيك 
 . . .والأنصار واجمة 

 . . .وي  قريش واجمة 

                                                           

 .42ص   ، ت  دظق  أفي ددي  التنصص القيآني  ،  ثا الدصطم ك  اف   ( 1)
 .120 – 117ص   ، ) دة اف الثنصء بين ةام زرقصء تزصتد (  ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند   ، أت  دظق    ( 2)
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 (1) فم  يهديو للرأي الصواب ؟
كظيرة ال ركد في القيآف النييم فقا جصءت في ت اض ع  اةاة ظريا   تع  ت  تنزلد فصلننمد الأكلى " اتظؤتنين "       

فلح قد أتش ت س رة في القيآف النييم بصتشا  س رة " اتظؤتنين " كالي ت نداص ق لو تدصلى "  نا الله تدصلى كقا 
  .4 -3س رة النج  اوةتصف :  "*الذي  ىم في صلاتهم ياشعوف ،المؤمنوف 

الذي   والأنصارلقد تاب الله على النبي  والمهاجري  ننمد الظصظ د ) الأظيصر ( كردت في ق لو تدصلى " كال     
س رة  * نو بهم رؤوؼ رحيم "غ قلوب فريق منهم  ثم تاب عليهم إبعوه في ساعة العسرة وم  بعدما ياد يزيات  

  .4 -3النج  اوةتصف : 
كردت في القيآف النييم كظيرا كمص أف ىنصؾ س رة ت مى " قيةش " في القيآف  وال لمة الثالثة ) قريش (     

 النييم.
في  ا ظ صفصئ  الذم ةد  و أبدصد اليياع الق كردت في القي اة ت ن  في ظ  جاص بداا ت فاذه الننمصت الي 

ىذه الننمصت اتظ ق د  نى ظي و الي ةد ش ةيا ص ك  تهتام لنيأم الي اب    " أم  دنق كلذلك أكرد "  ،ث صتو
 ككأف الأظيصر كقيةش رتزا لنيياع .

 :تيد كنمد "الله" ث ث تق ؿ  (2)"  مامةاليالب اء بي  يدي زرقاء كفي قي اة "      
 ت لمي أيتها النبية المقدسة

 (3) بالله . . .ت لمي 
 سثبصظو كتدصلى لا ةتيإ مص أثا لميره فننمد الله كظيرة ال ركد في القيآف النييم كىم ةيد الله     

 " في ق ؿ ال ص ي : البيعةت جا كنمد "  ، (4) " الأشعري ياص مع أبي موسىحديث كفي قي اة " 
 حارب  حربهما 
 متهما  . . .منهما   وعندما رأي  يلا  

                                                           

 .120ص  ، يار ال صبقاتظ  ( 1)
 .126 – 121ص  ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند  ) دة اف الثنصء بين ةام زرقصء ال مصتد (   ،ت  دظق  أ  ( 2)
 .122ص    ،اتظيار ظي و    ( 3)
 .122 ص  ،اتظيار ظي و    ( 4)



 مامة "                                                        الفصل الثاني                                                   نظرية  التناص  وتجلياته  في ديوان   " البكاء بين يدي زرقاء الي   

55 
 

 منهما  يلع  يلا  
   (1) يي يسترد المؤمنوف الرأي والبيعة

ما يبايعوف الله يد الله فوؽ أيدىم ذي  يبايعونك إن  إف ال  فننمد الث دد ت تا م اوةد النيمكد في ق لو تدصلى "      
س رة النج  اوةتصف :  *بما عهد عليو الله فسيؤتيو أجرا عظيما  أوفىث فإنما ين ث على نفسو وم  فم  ن   

3- 4. 
ةاا كاثاة كج اا كاثاا  كمص   فصل ص ي ىنص ةا   الديب إلى اتظثصةدد  نى الاتحصد ك اـ الييار ثو ةن ظ ا     

أتص  نى ت ت ل الدثصرة ت جا في قي اة " ة ت صت كا  ةغير ال    ،كصظ ا في  اا اليس ؿ ةنى الله  ن و كسن  
  نة " يخصؼ الله " في ق ؿ ال ص ي : (2) "

 دائما . ل ي تخرؽ  أفهمتو أف القواني   تس   
 النس   ي فيو يملى أف لا يق   أف الضمير الوطن  

 أف الأثاث صار غاليا لاف الجذب أىلك الأشجار 
 (3) ارل نو  . . . ياف يخاؼ الله . . . والشرطة . . . والتج  

 *وأما م  ياؼ مقاـ ربو ونهى النف  ع  الهوى ت تا م ق لو تدصلى "  –يخصؼ الله  -فاذه الدثصرة       
 .40، اوةد   س رة النصز صت

فقا اتدثت   ،الق اظين كاتطيكج  ناصو إلى رفض في ىذا اتظق ع الذم ذكيت ف و الدثصرة تؾا ال ص ي ةا   ف      
ل اقع كةثقى ث صدم كثو ا ظ صف اتظظقإ يخصؼ ةنص د ا ،كصى  ال د  الذم يخصؼ اتطيكج ت  تحت سن تاص 

 ةص تع س رة اتظصئاة في ق ؿ ال ص ي :كتؾا أةضص تنص
 فصاح في غلامو أف يشتري جارية رومية

 . . واروماه . . . "تجلد يي تصثبح " واروماه 
 . . ل ي ي وف العي  بالعي  

                                                           

 480ص   ،  ال صبقاتظيار   ( 1)
 .142 – 135ص   ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند   ، أت  دظق    ( 2)
 140ص   ، اتظيار ظي و   ( 3)
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 (1) !    بالس  والس  
ىذا اتظق ع تااخ  ظيم بين النف القيآني كالنف ال ديم ث ث تؾا كج دا لغ ةص ظ ث ص  لننف القيآني في      

ف  ويتبنا عليهم فيها أف الن  النف اتضصضي  نى ظف قيآني سصبق في ق لو تدصلى : "  أدغصؿكذلك ت  خلاؿ 
اوةد   س رة النصز صت *  والجروح قصاص   بالس  بالعي  والأنف بالأنف والأذف بالأذف والس  ف  والعي  بالن  
40. 

ث ث (2) ةتجنى ىذا اتظ ت ل كذلك : في قي اة أةن ؿك نى ت ت ل استناصـ أج اء القيف القيآني      
بن  تلاب تاص كمص كردت في القيآف النييم  ل د ا ت ن   اتضصدثد ت   النبي سليمافة تا م ال ص ي دخي د 

أم  ،ـ  1967فصلقي اة كتثت في أةن ؿ / سثتمن  ،" كالأظرمد الديب د جماؿ عبد الناصررؤةد تدصةية ب ناص "
   تصزالتبدا النن د ب اية  : كىم اليترة الأثيج في تصرةخ الأتد الديب د في ةيا اص تع ال ا د ث ث  اتصياح 

أم   تنتثو ت  دى تاص  تؽص ثاث كت  ى صدد الأظرمد كلم رىص في ت اجاد قضصةصىص كال ص ي ت إ كال د ب  
كفي  ، صش النن د كاجتر تيارتهص كبنى ثزظص تظ  الذة  بن ا ك ن    ىذه الأثااث في كظير ت  قيصئاه  دنق 

ت  دلالتو اتظدن ةد ك اي ت  ف ييغ ال ص ي أةن ؿ  ،ة أةن ؿ ظلاثك اتؿياؼ في الثن د الالال د لنقي ا  قي اة 
تقمف ضمير الأتد ةتدذب دا ر ال ند مكظ  دكرة زتن د ت  بين دا ر ال ند ل يثح أظ صظص دصىاا  نى الننثد كة

كتيقأ  ،ةيا  كةن إ اتظ ن ت  نو لذا ةنم ثو لا ةيضح ز  الأظرمدكةدصني اتطنق كالتغ    ت  قث   ،بدذابصتهص
لمير أف ال صىا  ،كذلك إ صء بق  ة ال ن د الديب د ،ك  ي في أركقد الأدثصح  ،الث   د  أد صؤهكت يؽ  ،  نصه

 . (3)  ةنتثو الديب  نى اتط ي كةتبنن ا ت  ةمتا  كسنث تا  ةقإ تث يا بنث ءتو الات ةد أذ أةن ؿ قث  أف ةداـ
 (جوفة يلفية )     ( صوت) 

 ىا نح  يا أيلوؿ      أيلوؿ  البايي في ىذا العالم 
 لم ندرؾ النعنة       يخلع عنو في السج  قلنسوة  الإعداـ

 
                                                           

(
1
 .188ص   ، الأ مصؿ ال ديةد النصتند   ،  أت  دظق   ( 

 .310 إلى 127ص ت    ،  الثنصء بين ةام زرقصء ال مصتد ( الأ مصؿ ال ديةد النصتند ) دة اف  ، أت  دظق    ( 2)

(
3
ـ    2003  ،  الأردف  ، ص  النت  اتضاةث  ،دط    ،دراسد  أسن ب د    ،ددي أت  دظق     ،  فتبم ة سإ أب  تياد  ( 
 .136ص 
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 فحل  اللعنة                         . . . الأرقاـ تسقط م  سترتو الزرقاء
 !في جليانا المخبوؿ يبشر بنبوءتو الدموية          ،يمشي في الأسواؽ 

 . . . . .. . ..               ليلة أف وقف على دراجات القصر الحجرية
 قد حل  اللعنة  ليقوؿ لنا : أف سليماف الجال  من فئا 

 فوؽ عصاه
 في جبلنا المخبوؿ                    !!ول نا نحسبو يغفو حي  نراه  !قد مات 

 فنح  يا أيلوؿ   أواه
 لم ندرؾ النعنة فقأنا عينيو الذاىلتي  ،ف ممناه  . .قاؿ 

 قدميو  الخفي  الذىبيتي وسرقنا م   
 . (1)وحشرناه في أروقة الأشباح المزدحمة  

 ـ الي أفقاتو الظقد في ثنصتو الذة  أكهم ه1967   تأسصة ا ظ صف الديبي الذم  صةش ظن د ةدن ال ص ي      
       (.)كج قد خني د   تق ع ةتن ف ت  ل ثتين   )ة ت (كقا ق   ال ص ي قي اتو إلى ثلاثد تقصطع ك ، بصلاظتيصر

الي ت : ى  ال اقع اتظتردم للأتد بدا اتعزمكد كاتص قد اتطني د تج ا ا داظد ال صخية تعذا ال اؽ  كفي ىذه القي اة 
صدثد كمص كردت في القيآف بصتض  الاتؿياؼكالنبرصت الأخيرة قث  كفصتو تع  النبي سليمافة تا م ال ص ي دخي د 

بمرايه ى  كجد  ال د  كل س اتص   أيلوؿتيار    ل صف  سيدنا سليمافت ث ث جد  ظث ءة ت   ،النييم
كتتنصص القي اة في  ،اتظدصةي في القيد القيآظ د  ى  ة رة لنم تسيدنا سليماف كت ت   ،كةر  أظو تزاؿ ث ص

 : كىمسيدنا سليماف  تق داص   الأكؿ تع اوةد النيمكد الي كردت في ت ت
أف لو   ن  الج   تبي   ا ير  تو فلم  تأي  منسأ الأرضهم على موتو إلا دابة الموت ما دل  " فلما قضينا عليو      

 .40، اوةد   س رة النصز صت *ا في العذاب المهي يانوا يعلموف الغيب ما لبثو 
 

 

                                                           

 .127ص :   ،  مصؿ ال ديةد النصتند الأ  ،  أت  دظق  ( 1)  
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القصئ  في ىذه القي اة ة تي ا ت  القيد القيآظ د  كقا  تؾح ال ص ي في استا صئو تعذه ال خي د لاف التنصص     
تنبيؼ في دلالتاص    قيد  تدصةيةل د ا ت ن ناص في رؤةد  ،في دلالاتهص الاةن د كمص كردت في القيآف النييم 

ب  كصظت ت خيرا ت  الله لن    ،  تن  جنكتص تنو كاستثاادا لسليماف ذلك أف طص د اتص  ،سيدنا سليماف 
في س صقاص القيآني كتيراثاص في ال جااف ا ظ صني تعص ت ث تاص الي النبي سليماف كمص أف دخي د   ،النصئنصت لو 

 عبد الناصر  كىم دخي د ،في القي اةسليماف  تختنإ تع ت ث صت كعلاؿ ال خي د الي دنناص ال ص ي ليتز
كأظو   ةدا  ةيى   ،الق م لا ةدن    ق تو اتضق ق د لن د  أف ترايه وؿأيلظن د اتطصتس ت   أثثتتالذم 
 كالاض اصد  نىكتدصرس القاي   ،الزتي المح  د بو ت تناه كى  ت تفا  كاقإ  نى  يصه رتز اتضن  ك  ،أثاا 

 الظصني في القي اة كخصةد في اتظق ع الذم تنصكؿ ف و قيد  الاتؿياؼال د ب بصس  اتضصك   ك اتظيصرقد الظصظ د أك 
في ا  صء كالالالد بين كاقع القيد في القيآف كالدنة ت  ذلك . كبين دلالد الاستا صء الي كعياص  سليمافسيدنا 
ثدضا  بمص فصلدنة ت  القيد القيآظ د كصظت ت جاد لنج  الذم كصف ةا م ب ، ي ت  كراء التنصص القصئ  ب نامصال ص

أف كأ   أق ةصء بمص ةؤىنا   ،ثثصى  الله ت  ةيصت تختنإ    ةيصت ا ظ صف أ   قصدركف  نى قياءة الغ   
فنصظ ا مكصرس ف  منا   ،  سيدنا سليماففصتتبنا  الله بم ت تؼتنيين    لميرى  ت  اتظخن قصت   ةن ظ ا

ابد الأرض بصلدم  كالن صط ظي و الذم كصظ ا  ن و كى  ثم ثو إذا تص أكنت د –ت ت  وسليماف –كظ صطا  
 في ن ا إلى  جزى  كضديا  :  ،تن أتو كتن إ تع  ت تو

 . " ن  الج  أف لو يانو يعلموف الغيب مالبثوا في العذاب المهي تبي   فلما ير   قصؿ تدصلى "
 كالاستثاادفي القي اة تديم الأظرمد اتضصكمد الي تحن   دد مص بصلقاي  ت  التنصصكلن  الالالد القصئمد      

فإف  سليمافكإذا كصف الله ى  الذم أخضع اتص  تطاتد س اظص ،بم ص اة الديص الي تدظ  اتضن  كدكال   النرصـ 
صـ بصلافصع    ككصف ال د  ةدتقا في ق ة النر ،اتضصك  كالديص همص النذاف أخضدص ال د  ال د  تطاتد اتضصك  

بنيس الق ة الي مكصرس ف اص اتضن   ن و كلذلك كصظ ا ةدتقاكظو لمصف ص ثو جصءت اتعزمكد كاتضح أظو  قضصةص الأتد 
صف اتظدصةي إذ ةقإ بين ددثو كصف ت تص ت ن دا فقط بصلديص الي كصظت ت ى  النصس في صتو " كىنذا ثصؿ سن م

 نى اليلم   ، نى  يصه ب ةيو رتز ل دثو كأتتو لمير أف ال ص ي   ةأخذ ت  ى ثتو كتنصظتو إذ جدنو كاقيص ،ت تص
 .(1) ت  ثصلد ال ق ط كالتردم الي تد  اص الذات الق ت د 
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" تتجاد القياءة تتجادا الالالات  صرضص قضصةص ال ط   أم  دنق كت  ىنص ةتثين أف النف ال ديم لال "     
 تظظقإ تع ال ن د ت  أج  بنصء تغتمع ثي ةت نع إلى ت تقث  ثي .كةياع ا

 التناص مع الإنجي  والتوراة : -2
ةنثغم التباث    أثي  ،أم  دنق  الشعرية  إلى التأثير القيآني بأدنصلو اتظختنيد  نى ظي ص ا دصرة بدا     

ت اقإ كدخي صت تتدنقد مذا التراث كذكيه  التراث الت را  كا تؾ نم  نى بدض قيصئاه ث ث أف ال ص ي رةا
ث ث ارتال ال ص ي قنصع  ت  دة اف " الثنصء بين ةام زرقصء ال مصتد " (1)  اتظ  ح " في " الد صء  الأخير"    ؿ " 

أف اتظتنن  ى  اتظ  ح ظي و كاتضصؿ أف اتظتنن   القصرئاتظ  ح ظي و كأخيى كجاو كتحاث بن صظو ث ث يخ   إلى 
" لت صبو اتظ قإ كلأف ال ص ي  أوزوريشى  ال ص ي . كتزج ال ص ي أةضص في ىذه القي اة بين دخي د اتظ  ح ك" 

  ت" ب نمص  . "أوزوري اليي  ظ د كىم كل مد " ست" الي أقصتاص لأخ و "  أة تعصأراد أف ةد ا القيد إلى 
أف أ  ا قيد الد صء الاخير  الذم ثصكلت ف و "العشاء الأيير    ني ت صثد كثيرة ت  قي اة  "خ اليي التاري

 .(2)" إلى ال ل مد الي قت  ف اص س اتص د صه " نلأوزوري   لنم  ح إلى أة تعص الأكلى كىم الد صء  الأخير
 ." س " في التراث اتظييم رتز لنب  كالت صتح لننو لمار بو ت  طيؼ أخ و "  أوزوري كتدظ  دخي د "      

في ىذه  " المسيح" كدخي د "  أوزري "ت  طيؼ بدض تلات ذه كاتظزج بين دخي د "  بالمسيح تظنمص لمار " 
ؿ تتنثس فصلقصرئ تعذه القي اة يجا علا ،ثااث كاتظ قإ لنصت  ظريا لت صبو الأالقي اة ةي  إلى ثا الت صبو ا
كمص أف   ،التييةق ب نامص إلا بصلد دة إلى أة ؿ ىصتين القي تين ت  تيصدرهمص  القصرئب خي د اتظ  ح فلا ة ت  ع 

" ت ص ا في تحق ق الترابط الالالي كتدزز  يوسففي القي اة كبخصةد دخي د  "  الأخيلت ع إ ال خي صت 
ذلك أف تجيبد ا ظ صف اتظدصةي تتقصطع إلى ثا كثير تع تجصرب ال خي صت ال اردة في القي اة    ،اتظنب  الدصـ تعص 

نصص تع ذات   التفي أبدصدىص التصريخ د يوسف كدخي د أوزوري  كدخي د  المسيحفصلتنصص ىنص بين دخي د 
 .ة اتص ةاة  ت  خلاتعص كاقدو يجد  ت  ىذه ال خي د أال ص ي الذم 
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كقا تدما ال ص ي التنصص تع ا ةبصح ال صدس كالد ية   ،اتظدصةي كلمار الأظرمد بو  ا ظ صفكةدن    ألاـ  
ثو ةضع اتظتنقم ت  الثااةد أتصـ  العشاء الأييرأظو ا ةبصح اتطصص فيااثد   نى ا تثصر "  "  أنجي  متىت  

 : المسيحدخي د 
 اعنني القدرة حتى أبتسم
 في صدر المرح عندما ينغرس الخنجر 

 في ظ  الجدار ،يالقنفد   ،ويدب الموت 
 حاملا مبخرة الرعب لأحدؽ الصغار.
 اعنني القدرة . .  حتى لا أموت .

 .(1) منهك قلبي م  النرؼ على ي  البيوت 
كىذه الافتتصث د ىم ة ت اتظ  ح ث نمص ادتا  ن و اتضزف بداتص بص و تنم ذه إلى أ اائو تزج ف اص ال ص ي      

 ،بين اتط صب الذم كجاو اتظ  ح إلى تلات ذه كبين اتط صب الذم كجاو اتظ  ح إلى ربو ث ث ةنج و ت  لمارى  
ر عني ىذه ال أس ول   لي  يما أريد أنا ب   أبتاه أف أم   فلتعب ياكطنثص تنو لقارة  نى تخ م ىذه المحند "  

 .(2)فلت   مشيئتك" ،يما تريد أن  . . يا أبتاه إف لم يم   أف تعبر عني ىذه ال أس  إلا أشربها 
ةثين أف ال ص ي ةااؼ إلى استمااد الق ة ت  ذلك الثنصء ا تعم ل نيث ف و تدصظ و كأبدصده اتظدصةية كك  ىذا      

 كةدن    إث صسو بصتط ثد كالأ  إزاء  ال اقع كتدصظصة الأقاار لو. 
 التناص التاريخي : -ب

الأكلى كاظد صفاص    ال ن  ال ديم   التقن ام  اتضاةظد ت  بااةد ت نلاتهص الديب دت  أى  تشصت القي اة      
خنق رت ز تصريخ د كلذا فقا كصظت أكلى اىتمصتصتو  ،الا تمصد اتظنظإ  نى اليت ز التصريخ د الي اكت ياص ال ص ي 

استماىص ت  التصرةخ كيجدناص ت تق   تر ع تيصة  النف ال ديم كثيكصتو كتيايىص في قصل  كثاة تتنصلممد. 
ثبث في ألم ار ىذه الذات لنالالد كا دصرة  إلى الثؤر القصئمد الي لا تزاؿ تنخي ت  تن ظصت ىذه الذات الديب د كال
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تديةد ال اقع بن  تأس ةتو   ،تصزجد بين الذا  كاتظ ض  م  إل ولذلك ةيثح التصرةخ تن نق تر ع اتضيكصت كتدا تر  
  ت  اتضيكصت ةتاخ  أث صظص ل  ا  في دفداص تؿ  كةيثح بذلك ة ت ال ص ي تنتقى ذلك اتض ا اتعصئ ،ةو كتيد  

 الذركة الي تيث  إلى بن لماص .
تع التصرةخ ا ظ صني بييد  صتد كالتصرةخ الديبي  تدصتن ا" ت  أبيز ال دياء المحاثين الذة   أم  دنق كةدا"      

 ث ث ةق ؿ   بصلاظتمصءتبضصر الأتغصد في تجاةا ال د ر اتعم  كاس استناصضخصةد ظريا ل   و باكر ىذا التصرةخ في 
كتياثو ب يةقد فن د  فأظص استخاـ الأسصطير  ، ن ك أف تذكيه بأسصطيره كتصريخو ،بصلاظتمصء" لنم  س ك  فيد 

 د في أك  ةقصظ ىذه الق   التراث د التصريخ ،الدم  اليي كإنمص أةضص لاستناصضكالتراث اليي ل س فقط كيت ز  ةيصؿ 
" بصلتصرةخ ةصر تيارا ثيةص ىصتص في ت ع يو كإباا و ال ديم إذ جد  دديه  أم  دنق . فصىتمصـ " (1)ظي س النصس 

 فأم ةزخي بصلتراث الق تم الديبي ا سلاتم في ث تق  اليت ز الأس  رةد ال  ظصظ د كاليكتصظ د كاليي  ظ د في دديه "
الذة  لصبور وأدوني  والبياتي بدر شاير السياب وصلاح عبد ا" يختنإ    ددياء اتص   الأكؿ أتظصؿ  دنق 

كت   ال ص ي إلى اليت ز الديب د كالتراث جنث د الأ القن   ت  اليت ز الاستخااـت  ىذه اليت ز كال ث  في ةنظيكف 
يبي ةد ش في  ص كالتصرةخ الأجنبي تع أف التراث الدأف القصرئ الديبي ل س لاةو خني و ثقصف د لنم ظ ل ج الق تم ى 

 فا  ةثبث    أرض د ت تركد ب نو كبين تتنقم دديه . ،كجااف الأتد الديب د
ت ت ل  ،ةام زرقصء مكصتد "   نى ت ت ةين " كخصةد في دة اظو " الثنصء بين أم  دنق كةق ـ التصرةخ  نا "      

 فدنى ت ت ل اتظياث  الزتن د تؾاه ةتدصت  تع التصرةخ الديبي تص ،كالأثااثلزتن د كت ت ل ال خي صت اتظياث  ا
صتد كصلتصرةخ اليكتصني إلى إتنصئو   نى التصرةخ  ا ظ صني بييد   إضصفدقث  ا سلاـ كالتصرةخ الديبي ا سلاتم 

 جااف النصس.كلننو ة غ  ت صثصت تػاكدة في دديه لأف التصرةخ الديبي ى  الذم ةد ش في ك   ،كا لميةقم
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" لن خي صت التصريخ د  أم  دنق أتص اتظ ت ل الظصني فا  ت ت ل ال خي صت كالأثااث فصستا صء "      
ث ث شم  التراث  ،ثدص لتداد اتظيصدر اتظ تقصة تناصتة ن  تشد بصرزة في أ مصلو كناص إذ تتدا ال خي صت 

أتص الأثااث التصريخ د فدصدة تص تأ  تقترظد بأتشصء ال خي صت أك ت ن   ،كاليكتصني  ،كا لميةقمكاليي  ني 
 ال خي صت ج ىيىص . 

يخم تدتما  كلأف ال خي صت كالأثااث تتااخ  ف مص ب ناص لت ن  رؤةد تصريخ د  صتد فإف دراسد التنصص التصر      
 كتصرةخ أجنبي . ،تصرةخ  يبي إسلاتم ،ـقث  ا سلا م : تصرةخ  يبي تص نى التق    الزتي  أ

 سلاـ :قب  الإ ما تاريخ عرب -1
الي تنصكلت التصرةخ الديبي تص قث  ال لاـ قي اة  (1)"  بي  يدي زرقاء اليمامة ت  أى  قيصئا دة اف " الثنصء     

في تين ياص ك فمنا  ت  أدخناص في دائية التصريخ  كقا اختنإ الثصثظ ف  ،" الب اء بي  يدي زرقاء اليمامة"
 أف القيد تزةج بين التصرةخ كالأس  رة كتنا  ت  أدخناص في دائية ال ير ال دث د . أمأس  رةد 
ةد في اتظتن ال ديم " لأت  ددي  إضصءةىم ت  القيصئا الي تدظ   الب اء بي  يدي زرقاء اليمامة "كقي اة " 

فصل ص ي ت  خلاتعص لا  ،في ع  اليياع الديبي اليا  ني كالاجتمص مال  صسم  الاثتقصفكتثت في تيثند   ،دظق "
ةقيا مص ال ة ؿ لنتأثير كلننو ةقاـ ل ثد فن د ث د  ،ـ 1967ةقاـ تيترد ثيف د لن اقع الذم   ش في ظن د  

"رتزا ث ص  زرقاء اليمامة"  تتخذا ت  ،ي كصظت كصىند في الني س كال اقعالنن د كأسثصمص ال فرص داتظن  د ث ؿ  
فن  ة تمع إل ا  أثا كاتضق قد أف ىصتو  ،ذركا ت  أسثصب النن د قث  أف تقعلنمظقيين كاتظينية  الأثيار الذة  ث

 يبي فياماص النصس كتجصكب ا تداص القي اة قا تم ظ يىص بدا النن د تثصدية في تيي كالدص  الد
ث ث استخاتت في أكظي ت  قي اة  ،ثرص بصىتمصـ دديائنص اتظدصةية   ال خي صت في ت  أكوزرقاء اليمامة 

صر تؽص كىتك للأست ،كزه إلى تص كراءه ت  ك إ لنمخث ءلن ف رؤةد زرقصء ال مصتد لا تقإ  نا المح  س ب  تتجص
كة نق ا  كىذا تص جد  ال دياء اتظدصةية  ةتنث  ف مص كة ترفاك ص ل ن ي   كاقدنص ،ى  أدخ  في  ص  الديافين

 ة بصت التبذةي تؽص يخثئو الزت  القصدـ .
حساف اب  تبع ك ناتص جصء  ،ككصظت تتزكجد في جصدةس   رباح ب  مرة النمسي ابندكزرقصء ال مصتد ىم      
 قا  حسافككصف  ،كأظذرت ق تاص فن  ةياق ىص ،رأت ج  و  نى ت يرة ثلاثد أةصـ ،تزير ل اصج  ق تاص ملك
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فأتي جن ده أف ةق ع ك  كاثا تنا  دجية ك مناص  نى كتي و تضن لا  ،ت  بدا يؼ قار الزرقصء  نى اليؤةد 
فنذب ىص ثو داهما  ج ش  ،اص بم يرة الأدجصر القصدتد  ن ا فيدن ا ك صدت الزرقصء تخن ق ت           لنزرقصء 
 .(1)فأباى  كا  بصلزرقصء فيقأ   ن اص  حساف
 كتحم  ىذه القيد تد  صت بصرزة ىم :     
 قارة الزرقصء  نى التنثؤ. -1
 ىذه القارة جدنت ب ناص كبين ق تاص ت صفد كثيرة ت  اللاتثصلاة كا همصؿ. -2
 أ ص تحمنت كثاىص ظت جد ىذا ا لميصؿ كتص تيت   ن و. -3
 ست ياف د لنم تقث  .الا فغصبت الالالد  ،سنثاص الداك قارتهص  نى اليؤةد ت  بدا بيقئو   ن اص  -4

دخي د زرقصء ال مصتد فقا جدناص  ن اظص  نى تيثند اظن ي ف اص  استا  ا" ت  ال دياء الذة    أم  دنق ك"      
ث ث كعإ أثا  ،" الب اء بي  يدي زرقاء اليمامةفي قي اة " ،ـ 1967ال د  الديبي أتصـ إسيائ    صـ 

كىم رتز الق م الي تنثأت   – العرافة المقدسة – زرقاء اليمامةفي اتظديكد ل ثنم بين ةام  اك  دصر   اتصن د الذة
 اتط ي إل و قث  كق  و ةق ؿ :
 أيتها العرافة المقدسة . . .

 . . . متخنا بالنعنات والدماء إليكجئ  
 وفوؽ الجثث الم دسة  ،أزحف  في معاطف القتلى 

 (2)ر الجبي  والأعضاء مت سر السيف مغب  
كىم  ،كاتضاةث كالق ؿ في بنصء القي اة ين التصرةخ كالأس  رة ىم بؤرة ال خي دتصبالي تجمع فزرقاء اليمامة      

 ،قي اة ت تبق أف ةنجأ إل اص تثتلاكىم في ظف ال ،مد الثيي الظصق  كالديفصف اتظقاس يافد تؽص تنباص الله ت  ظد
 أك د صء تثصركص لنخلاص جصء ال ص ي ة أتعص    ة ر الاتصء :

 زرقاء . . أسأؿ يا
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 العذراء ،نبوءة ،ع  فمك الياقوت ع  
 يزاؿ متمس ا بالراية المن سة ع  ساعدي المقنوع . . وىو ما

 في الخوذات . . ملقاة على الصحراء  الأطفاؿع  صور 
 الماء  . . بارتشاؼع  جاري الذي يهم 

 !. . في لحظة الملامسة   رأسوفيثقب الرصاص 
 .!عنة الفم المحشو بالرماؿ والدماء 

 زرقاء . .  أسأؿ يا
 !ع  وقفتي العزلاء بي  السيف . . والجدار  

 (1)بي  السبي . . والفرار ؟  ع  صرية المرأة 
اص  جزا دالد  نى إلممصض   ن  كربمص كصف ةمتاص س م  ط ق ص ،ت  ى ؿ اتظأسصة لا تن ق بثنت ديدكالزرقصء       

   صء الدصجز فإف كرلم  ا ،قط تضمو ت  لمثصر الأتيبد اتظاظ دلن  ال ص ي لا ةناصر كلا  ة  ،أتصـ ىذه اتضصلد الديب د
   ن اص : فقأكاتنك النث د اتظقاسد تافع ةمتاص تذنص تظص بقى ت  أتصف بدا  أف  ،زرقصء ال مصتد

 ت لمي يأيتها النبية المقدسة 
 ت لمي .. ت لمي 

 (2)فها أنا على التراب سائ  دمي 
ك   ةياق ا  بصلظيثيةت  ظيصئح لق تاص    ق اف  الغثصر كت يرة الأدجصر فصتهم ىص  الزرقاءقصلتو  كة تدير ال ص ي تص

 رؤةتاص ثو كقدت  ال اقدد فبنت اتعزمكد :
 قل   ع  قواف  الغبار . . قل  لهم ما

 !زرقاء بالبوار  يا ،فاتهموا عينيك 
 قل  ع  مسيرة الأشجار. . قل  لهم ما

 ! (1)فاستضح وا م  وىمك الثرثار 
                                                           

 .121ص   ،اتظيار ظي د   ( 1)

 124ص  ،أت  دظق  ك الأ مصؿ ال ديةد النصتند     ( 2)
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ث ث  ،إذ ة سإ ال ص ي ىذا اتضاث القايم لنتدثير بصتظيصرقد    اتضاث اتصاةا  ،كصظت رتزةد  ستدصرةالالن       
    النن د تؼنيين اتظ ت كاتض صـ كالاتصء كالتاجير كالت يد كأة ات الظنصلى كال تصتى : فيار اتظ ؤكلين

 قايضوا بنا .. ،وحي  فوجئوا بحد السيف 
 !والتمسوا النجاة والفرار 
 ،ونح  جرحى القلب 
 جرحى  الروح والفم .

 لم يبقى إلا الموت  . .
 والحناـ 

 (2)والدمار . .       
فصتظقا ركف ،فأثاهمص دفع تذ   ةمتو كاوخي دفع تذ  كلاتو  ،ص ال ص ي تع تأسصة الديافد اليتزأظىنص تت ثا تأسصة 

ال ص ي في ختصـ قي اتو  ناتص أقي بأظو   ةدا أتصتو ى   تص أدركولا يجن ف س ل اتظ ت أك ةيث ف الاتصر كىذا 
 نى اليلم   ،الترك ز  ن و في س صؽ القي اة ي كزرقصء ال مصتد س ل خ صر كث ا " ى  خ صر اتظ ت الذم تدما ال ص

ظريا  ،الالالي  الي ةنتم   ناص اتظد أف الي صلمد ال ديةد لننف   تدننو ت  ت نين اتظ ت ب ةياص ظق د ال قإ 
لداـ ت صبقاص تع ظق د ال قإ الديكض الي تتمن  في اكتمصؿ ال زف . . . فقز  زؿ ال ص ي الننمتين التصل تين 

 ت " في ال  ي ال ديم ككضداص في س ية  تنيينين بأقيى ال يؼ الأة ي ت  الييبد ثو ةي  لننمد " اتظ
مين تدص تغ  د فصلذة  ةند ا اتعزمكد كفيكا كقت ال اائا كزج ا بصليصتتين كاتظتنن ،(3)بصلقصرئ إلى الالالد اتظيج ة 

 نتم  ا لأظي ا  النجصة تصركين أدثصه فيا ال  إ ( ل ف جئت ى  الذة  قصةض ا م  ) ثين  ،لدجزى  كقيي ظريى 
تصزال ا في تع ى  كقييا  فصقاة   كاوخيكف   تنصزلد اليمت الذم كصف يخنقا   لا ةني فالزرقصء  نى ثصتع  

 كةت صثن ف" كاتصنام الدصئا ت  اتضيب يجتركف تياراتهص  زرقاء اليمامةا ث صس بمال فصجدد اتظأسصة تصركين " 
 بصتطيس .

                                                                                                                                                                                      

 .125اتظيار ظي و ص   ( 1)
 .125ص  ، مصؿ ال ديةد النصتند ، الأأت  دظق    ( 2)

 .378 -377ص   ،  أدنصؿ التنصص ال ديم  ، أتزا تغصىا   ( 3)
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 مع التاريخ العربي الإسلامي : التناص -2
إف تدصت  "أت  دظق  "تع التصرةخ الديبي ا سلاتم ةن     قياءة تتأظ د تعذا التصرةخ س اء ت  خلاؿ تدصتنو تع      

الأثااث أك ت  خلاؿ استا صءه لن خي صت التصريخ د كالقصرئ ل ديه يجا أف التصرةخ الديبي ا سلاتم قا دغ  
ى  الذم ةد ش ف التصرةخ الديبي ا سلاتم في ث صة الأت  ككذلك  مكصظو بأ  و بأهم د التصرةخت صثد كثيرة تنو ل  

في كجااف ا ظ صف إذ " ع  اىتمصتو بصلتراث كبأةصـ الديب كالتصرةخ ا سلاتم ةيجع بصلأسصس إلى تػصكلتو الاائمد 
 .(1)  يب د اليكح  يب د الاظتمصء " بأف تيي كإمكصفلنثبث    اتع ةد كمص أكا دائمص كاظ لاقص ت  ثس  يبي 

في ض ء   نى إ صدة قياءة ال اقع تص ةدن ول ديه ةقتثس تنو  الأسصساتظيار  ا سلاتمكمكظ  التراث الديبي      
اتظدصةية ل د ا  الأثااثأك ت  خلاؿ الأثااث التصريخ د الي ةت  إسقصطاص  نى  ،تلاتح ال خي د اتظ تا صة

كلذلك فاة اف "  ،أك تت نثاص التجيبد ال ديةدالي ةيةاىص ال ص ي  بصلالالاتت ن   ال اقع في ظ  ج في ةضمء 
الأثااث ال صبدد تعذه ال خي صت تػصكلد ا سلات د ك " ةن  بصل خي صت التصريخ د  بي  يدي زرقاء اليمامة الب اء

الزتي تع التجصرب اتظدصةية بمص تت افق تع طث دد الأفنصر تعذه ال خي صت تنو ليبط تجصرب ىؤلاء في ت قدا  
تػصكلد تنو ليبط تجصرب ىؤلاء في ت قدا  الزتي تع التجصرب اتظدصةية بمص تت افق تع طث دد الأفنصر  كالقضصةص 

ين " ب يدي زرقاء اليمامة الب اء بي أف ةنقناص إلى اتظتنقم كتن ع ال خي صت اتظ عيد في دة اف "  كاتعم ـ الي ةيةا
 كدخي صت تدصةية . ،دخي صت تػ رةد كدخي صت ت ص اة

  شعريسى الأشخصية أبو مو كت  ال خي صت اتظ ص اة :  ،شخصية المتنبيكت  ال خي صت المح رةد :      
 ." بو غزالةمازف أكت  ال خي صت اتظدصةية " 

كأكؿ دخي د  ،في تنصكؿ ال خي صت  نم الت ن   الزتي أم  نى ث   تيت ثاص الزتي  الا تمصدكس ن ف      
" كقا كعياص ال ص ي في قي اة " ثاةث خصص تع  أبو موسى الأشعريت صلدنص في ا سلاـ  ىم دخي د " 

في القتصؿ في  الادتراؾر أىناص ت  لأظو ثذ   ،   كلاةد الن فو سيدنا علي الذم  زلو  (2) " أبي موسى الأشعري
 . علي أو معاويةةإ 

                                                           

 .91اتصن بي ص   ،  ثند اليكةي   ( 1)
 .185 -180ص   ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند    ،أت  دظق     ( 2)
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كة تغ  " أت  دظق  " اتضصدثد التصريخ د ل ثي  ن اص قي اتو في تدثير سصف      سنث د ا ظ صف اتظظقإ      
ة يركف إلى  ،ةيل أفياد ا تمع ) فص نين كت تقثنين (  ،ث صدةص ال اقع كبقصئوكاظ بصبو ت  اتظ صركد في ةنص د 

كلد  في ت قإ الأدديم الذم ةتبصكر تدو  ،ة ت ةنثاا  إلى اتط ي المحاؽ م اتعصكةد دكف أف ةن ف ىنصؾ 
ةاؿ  نى ىذا اتظد  كةثاك ت قإ ال ص ي     ترص د اتظ نمين تص الأتيليرد  علي ومعاويةالنف ثين خيج إلى 

بي ت سى الأدديم " ) ثصذةت خ   الله لا أتصتو كلا اتض صدم أك ال نبي ت  خلاؿ تياةيه لنقي اة بمق لد " أ
الت س   نى النف ليتح تغصل قو كال ق ؼ  القصرئىذه اتصمند ت ثو كنمد ال ي كالي ت  خلاتعص ة ت  ع  خنيو ( 

ت  خلالو الدث ر إلى اتظتنقم في ال يةق الذم ة ت  ع  كتضعفي رت ز النف كدلالتو  ةتبن  نى  تثصتو كت    
عمر ب  إذ ة تدا ال ص ي ىذه اتضصدثد التصريخ د كة بناص بصلالالد اتظدصةية ل ضع خاةدد " اتص ىيةد لننف  الالالو
ق لتو اتظ ا رة ) ثصذةت   ،ثين رفض فيةق "  نم المحصكمد كقصل ا لا ثن  إلا الله  ،" كق لو بدا التبن    العاص

 (1)خ   الله لا أتصتو كلا خنيو (. 
 ةق ؿ أت  دظق  :

 . .إطار سيارتو ملوث بالدـ. 
 !!. . ولم يهتم . سار 
 أنا المشاىد الوحيد ين  

 ل نني  . . . فرش  فوؽ الجسد الملقى جريدتي اليومية
   الرجاؿ م  بعيد . . وحي  أقب

 مزق  ىذا الرقم الم توب في وريقة منوية
 (2) .!!وسرت عنهم . . ما فتح  الفم 

كتيك   لنقيد التصريخ د : " فصتظ صىا كمص  إث صء إ صدة أ صث لنص فك رت ز  ىذه الن ثد ال ديةد تؾا  تص فإذا     
 الذم كصف دصىاا  نى ثصدثد التبن   كةصث   أبي موسى ثاث ى  ال ص ي الذم ةتقمف دخي د

                                                           

 .307 – 306ص    ،ـ   1970 ، 3ج ،دار ال د  . القصىية   ،اليبصبد  تديفدأسا الغصبد في   ،الأثير اب   ( 1)

 180ص  ،الأ مصؿ ال ديةد  النصتند  ،أت  دظق    ( 2)
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معاوية ع  طريق إلى  كال  صرة ىم اتض ند الي تيتز ت  خلاتعص آلت اتطلافد بي سفيافمعاوية ب  أال  صرة ى  
 .(1)كالاـ ى  دـ  نى الياتز إلى اتضق الضصئع في جياء اتضصدثد عمرو ب  العاص 

اليتز آثي اتض صد تجصه اليتن كاستنصف إلى ثتم د الأقاار الي ةندت ىذا اتضاث  فأبو موسى الأشعري     
      فصل صئق رتز  ، اث في كطنو ت  قمع كاستاصظد بأركاح النصس  التصريخم كاتظظقإ اتظ صىا آثي اليمت تجصه تص

تقتنا  بأ يصب بصردة ثصتند تداص آثصر اتصيمكد دكف ا تثصر لنم اطنين كاتظ اط  الدصدم  ،اتظ تاترة بصلنصسال ن د 
ت قإ اتض صد فيجد تخذ لأظو ا بأبي موسىأتص اتظ اط  اتظظقإ فقا رتز لو  ،ةتمننو اتط ؼ ،تن غ  مم تو اتطصةد 

 فصل ص ي ىنص قصؿ : ،الرن  كالقايكالنت جد تؤدم إلى تزةا ت  سيك الاتصء ك  ،ثق  الاتصء
 ام) حارب  في حربه

 هماما رأي  يلا منهما . . . مت  دوعن
 يلع  يلا منهما 

 يي يسترد المؤمنوف الرأي والبيعة
 .( (2)!  . . ل نهم لم يدريوا الخدعة

د القصت  صكىذا اتض  ،كاتض صد جيمكد  كنل إذ كصف ال ط  في ثصجد إلى ت اقإ كبخصةد  نا اتظظقيين الديب      
ةو إث صس بارات د ال اقع كلأف ال ص ي لا ،اتظتردم كناص تافع بو إلى جيفاص كلميؽ ا ظ صف في تيصىد اتض صة كال اقع

كىم بذلك  ،دايأم قث  النن د بظلاثد أ ،ـ 1967 تصرسكإذا تأتننص ىذه القي اة كجنص أ ص كتثت في  ،كتنصقضو
أك ىم ظث ءة دديةد ثذرت ت  اتعزمكد قث  كق  اص تظنمص ثذرت " زرقصء ال مصتد " ق تاص ت   ،است ياؼ لننن د

 اتط ي اتظااد.
مكننو بأف  س بصتجصه  " قارة ال ص ي  نى الاست ياؼ بأظو " درجد ال  م بصل اقع كا ليصؽ بو أم  دنق كةدتن " 

 .(3) الأد صء كالأثااث "
 ) وي وف عاـ . .فيو تحترؽ السناب  والضروع

                                                           

 .210ص  ، 1995 ،دار اتظدصرؼ  ، 1ط ،ة رة الاـ في ددي أت  دظق   ،ةنري : تنير ف زم   ( 1)

 .180ص  ،اتظيار ال صبق  ،أت  دظق    ( 2)
 .120ص  ،ـ 1983أكت بي  ،ال ند الأكلى  ، 10الداد  ،تغند ا بااع  ،آخي ث ار تع أت  دظق   ،ا تمصد  ثا الدزةز   ( 3)
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 م  ضمإ و جوع –مع اللغات  –نا تنمو حوافز 
 يتزاحف الأطفاؿ في لحق الثرى 
 ،ينمو صديد الصمغ في الأفواه
 !في ىدب العيوف . . فلا ترى 

 !تتساقط الأقراط م  آذاف عذروات مصر 
 ويموت ثدي الأـ . . تنهض في ال رى 

 (1)( !!النف  الرضيع  –على نيرانها  –تنهو 
اتض صد س افدو إلى اتظزةا  كرك ظو إلىجياء سنث د اتظ اط  كقد ده    دفع الرن  كت اجاتو ىذه الي رة اتظأس ةد    

 ت  القاي كاتطن ع .
 .. وستهبني  على الجموع 

 . يلف الدموع وترفرفي  . . فلا تراؾ عيونهم .
 تتوقفي  على السيوؼ الواقفة 
 . تتسمعي  الهمهمات الواجفة

 !وسترحلي  بلا رجوع 
 . . . . . . . . . . . . . . . 

 !وي وف جوع 
 !وي وف جوع 

 ،" كىنػذا ظلاثػػك أف القيػػ اة ت ػننت في تقػػصطع تتدػػادة  لمػير أ ػػص قػػاتت في الناصةػد تجيبػػد دػػديةد تتنصتنػػد      
كالنت جػد  ،كإذا طيثت قض د ال ن د كال د  كك يت ك إ تنػ ف سػنث د اتظػ اط  ال يةػق ال اسػع لتمػصدم ال ػن د 

 .(2) "كثظى  نى ضيكرة اتظقصكتد كالتبام  ،تزةا ت  الرن  كالقاي كاتص ع 

                                                           

 .184ص  ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند  دظق ، أت  ( 1) 
 .35ص  ،ـ 2003 ،الأردف  ، ص  النت  اتضاةث  ، -دراسد أسن ب د  - ،دظق    أت ددي  ،فتبم ة سإ أب  تياد   ( 2)
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كتأ  قي اة " ت  تذكيات اتظتنبي " ة تبضي ف اص دخي د اتظتنبي كىم دخي د ثيةػد الػالالات أخػذت ث ػزا      
كالتصريخ د  نػى الػيلم  تػ    أ ػص لا تيػنح  الأدب دالينيةد  إددص صتهصفن ص كثيرا ت  ت صثد ال دي الديبي اتظدصةي لتن ع 

جتمص  ػػد في تيػػي لأسػػثصب تج ػػاىص ث ػػصة اتظتنػػبي ال اق ػػد ةػػ تص  داظػػد  الأكضػػصع ال  صسػػ د كالا –كمد ػػم تياثػػم   –
فمػص ةدػيؼ  ػ  ىػذا ال ػدي ةؤكػا أظػو كػصف ةقػترب إلى الأتػياء كاتظنػ ؾ تصدثػص إةػصى   ،كت اقيو ت  ال ن د  نى  ااه 

كتػػػص ىجيتػػػو إلى تيػػػي كتاثػػػو لنػػػصف ر إلا إتضصثػػػص   ،طمدػػػص في إتػػػصرة أك تنػػػك  قػػػق تػػػ  خلالػػػو طم ثصتػػػو ال ػػػن  ةد 
 .(1)غ لمصةتو ك كت    ةدتن ىجصؤه لو ظ  ص ت  الاظتقصـ ت  أتير   ةإ ب   ده إزاء تصدثو  نى بن  
" أف ةنػػزاح مػػذه ال خيػػ د التراث ػػد تػػ  كاقداػػص التػػصريخم ك خيػػ د تصدثػػد تتمنقػػد  أمػػ  دنقػػ كقػػا اسػػت صع "      

تدتزة ب خي تاص كدص يةتاص كطم ثاص المحاكد إلى دخيػ د تنصكئػد لن ػن د تنتقػاة  ،للأتياء كاتظن ؾ طمدص في اتظنك 
 تظ اقياص كتؽصرستاص تع اثتيصعو بملاتػاص التراث د الي ت ثع دخي تاص التصريخ د .

" لت ػػيم إدػػص صت ىػػذه ال خيػػ د في ثنصةػػص الػػنف ال ػػديم  مػػ  مػػذيرات المتنبػػيكالتنػػصص ةثػػاأ تػػ  الدنػػ اف "      
 جص دلال ػص لأبدػصد ىػذه ال خيػ د في تػصكرتهػػص لن اقػع اتظدػصش أك ال خيػ صت اتظدصةػية بػين اتضضػ ر النػػم ت ػنند ظ ػ

 إلى تن ظصت ىذه ال خي د في النف . ت تئكالت ارم خنإ إدصرات 
فصل ص ي قا استا ى دخي د اتظتنبي كثصكؿ أف ةدن ت  خلالو    تجيبػد س صسػ د تدصةػية كىػذا ةدػي اف الثدػا      
استخاـ ال ص ي دخي د تياث ػد كقنػصع أراد تػ  خلالػو إةيػصؿ تغم  ػد تػ   ، صسم ت  بين أبدصد دخي د اتظتنبي ال 

لذلك جد  ىذه ال خي د  ن اظػص  نػى تيثنػد تدػي مػص تيػي  ،الاستغياؽ النن س  إة صركاوراء اتظن  دة في اتظ اقإ 
 ـ.1967ظن د  كتحاةاا بدا ال ت ن صتكالثلاد الديب د في 

) رتػز ا ػا الدػيبي  ،جنػ  سػ إ الاكلػد  ،اتظتنبي  نػا ال ػص ي يجػيب ث ػصة ذىث ػد تؽنػ ءة بػصتطير كالد ػصء  أفلمير      
) رتػز اتطػزم كالدػصر كالن ػ  الػذم   الحبشي الإيشيدييافور الأة   كالييكس د الديب د اتظنتيية ( ب  ةد ش  نا 

ة ػتي ا تػ  رثنػد اتظتنػبي لمنػى تيػي  أمػ  دنقػ جدػ   كىػذا تػصكصف ةن   لو ال   د كمكصطنو دكف أف ةد  و دػ ئص (  
 تع استدصرة ثثس كصف ر اتظتنبي في س صؽ  ،تظاثو  اض يارهكالتبصقو بثلاد النصف ر كاثتقصره تع 

 

                                                           

 . 175 – 174ص   ،الثن صت الاالد في ددي أت   دظق     ، ثا ال لاـ اتظ صكم   ( 1)



 مامة "                                                        الفصل الثاني                                                   نظرية  التناص  وتجلياته  في ديوان   " البكاء بين يدي زرقاء الي   

71 
 

دديم تر   كبأسن ب قييػم ظػصجح تػع الاسػتدصظد بتقن ػد القنػصع تػ  بااةػد قيػ اتو ثػو  صةتاػص ث ػث ةقػ ؿ  نػى 
 ل صف اتظتنبي :

 .. أيره لوف الخمر في القنية
 .. استشفاءا أدمنتهال نني 

 لأنني منذ أتي  ىذه المدينة
 وصرت في القصور ببغايا :

 عرف  فيها الدواء 
 . . أمث  ساعة الضحى بي  يدي يافور
 لينمئ  قلبو : فما يزاؿ طيره الماسور

 يترؾ السج  ولا ينير  لا
 أبصر تلك الشفقة المثقوبة

 والرجولة المسلوبة دووجهو المسو  
 ! (1).. أب ي على العروبة 

أخػػذ ةتبػػاث تػػ  خػػلاؿ قنػػصع اتظتنػػبي  ػػ  دكره  الػػذل   في بػػلاط   أمػػ  دنقػػ تػػ  خػػلاؿ ىػػذه الأسػػ ي ةثػػاك أف      
" ةػيدد  ببغػاء دػص ي لنقيػي في ك ظػو " فػيرل أف دكره ةنبيػي تػ  أف أةػثح ،كصف ر ككياى تو تعذا الػاكر كقاػيه  ن ػو 

  أف ىػذا كاتضػصؿ أظػو ةدنػ ،تقاػ ر كتغػن  نػى التغػي بث ػ لات كػصف ر اتظ ى تػد  - ػص ي  لكص  –تص ت نثو ال ن د فا  
 ف ثنم  نى الديكبد  ،إذ ةيل ف و تلاتح الث   القصدر  نى تحق ق آتصؿ الديب  ،اتضصك  لا ة تبق تاثص

 ،اتظ ػػص ي ف  ػػقط ىػػذه ،ـ1967إثػػي ظن ػػد  ػػصـ  كالاظن ػػصرف مػػص أف ال ػػص ي أتػػ  دظقػػ  تتنقػػ  بم ػػص ي اتعزمكػػد      
"  نػػى  الإيشػػيدييػػافور الأل مػد  نػػى دخيػ د اتظتنػػبي الينػػصف الأسػير الػػذم تجػػنه ال ػن د الغصشمػػد الػػي تتمظػ  في " 

 أف ةن ا ف و اتظاائح.
 يستنشدني  :انشده ع  سيفو الشجاع  ،.. يومىء

 !وسيفو في غمده . . يأيلو الصدأ 
                                                           

 .186ص  ،الأ مصؿ ال ديةد النصتند  ،أت  دظق    ( 1)



 مامة "                                                        الفصل الثاني                                                   نظرية  التناص  وتجلياته  في ديوان   " البكاء بين يدي زرقاء الي   

72 
 

 .وين فئ: وعندما يسقط جفناه الثقيلا 
 أسير مثق  الخنى في ردىات القصر

 أبصر أى  مصر . .
 (1)ينتظرونو . . ليرفعوا إليو الظلمات والرقاع 

إذ أف كػػصف ر مكظػػ  النمػػ ذج الأ نػػى  ،ذه الأسػػ ي تثػػين أف ال ػػص ي اسػػتخاـ في ىػػذا اتصػػزء ظ  ػػص تػػ  اتظيصرقػػد كىػػ     
ال ػػػن د كاتضػػػصؿ أظػػػو مكظػػػ   ،كتقػػػاـ إل ػػػو بصتظرنمػػػصت كاليقػػػصع ،فتدنقػػػت آتػػػصؿ ال ػػػد  بػػػو ،لنبػػػصك  القػػػ م ال ػػػجصع 
 الي تحصكؿ تغ  د ضدياص ك جزىص بن ف ت  الا صةد الزائيد .  ،الضد يد الدصجزة اتظازكتد

 " الي أثثاص اتظتنبي : يولة  ةنتق  ال ص ي بدا ذلك لنباةث    اليتصة الثاكةد "       
 بدوية الشموسيولة " تلك ال

 لقيتها بالقرب م  " أريجا" 
 ثم افترقنا دوف أف نبوحا " ،سويعة 

 ل نها ي  مساء في يواطري تجوس
 (2)بالشوؽ وبالعتاب ثغرىا العبوس  يفتر  

  ناص القصدتين تع الق اف  إلى تيي أخنكه أف تجصر اليق ق قا اخت ي ا خ لد :ك ناتص سأؿ اتظتنبي 
 فأيبروني أنها ظل  بسيفها تقات  ..
 في اللي  تجار الرقيق ع  يبائها 

 حيث أغاروا شقيقها ذبيحا 
 والأب عاجزا يسيحا

 بينما الجيراف يرنوف م  المنازؿ  ،وايتنفوىا 
 يرتعدوف جسدا وروحا

 (1)!لا يجرؤوف أف يغيثوا سيفها النريحا 
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 تنبي بقيد اخت صؼ " خ لد " :ك ناا سأؿ كصف ر اتظتنبي    سث  ثزظو أخنه اتظ
 ) ساءلني يافور ع  حزني 

 فقل  أنها تعيش الآف في بيزننة
 شريدة يالقنة

 تصيح" يافوراه . . يافوراه "
 جارية رومية  فصاح في غلامو أف يشتري

 تجلد يي تصبح " واروما . . واروماه . ."
 . . . ل ي ي وف العي  بالعي 

 !(2)والس  بالس  
ثث ثػػد اتظتنػػبي الػػي اخت ياػػص تجػػصر اليق ػػق الػػيكـ كذىثػػ ا مػػص إلى ب زظ ػػد لتنػػ ف جصرةػػد تيتػػز في ىػػذه القيػػ اة  "يولػػة  "

للأراضػػػم الديب ػػػد المحتنػػػد كركح اتظقصكتػػػد كالاسػػػتقلاؿ الػػػي سػػػنثاص تجػػػصر اليق ػػػق " الن ػػػصف اليػػػا  ني كال لاةػػػصت اتظتبػػػاة 
تاةنػػد أريجػػص الين ػػ ن د تػػاافع ب ػػ ياص  ػػ  ثيةتاػػص قثػػ  أف  فقػػا عنػػت " خ لػػد " في ،تيةن ػػد كثنيصءىػػص في الغػػيبالأ

اخت ياػص تجػصر اليق ػق كجيرا ػص " الدػيب " دػصىاك ال اقدػد  ،قتن ا أخصىص كتيك ا أبصىػص ك ػ بص ةأسيىص تجصر اليق ق الذة 
كتيػػيخ " اوف أسػيرة ت نػ  ت نػ  ت ػص اتك يولػة ك نػاتص اسػتبث اتظتنػبي كػصف ر كقػصؿ لػػو أف "  ،دػ ئص ةيدنػ اك  

"  كتظػص كةػ  اتطػن "  كتديػتمصهالديب د الي اخت ياػص الػيكـ فيػيخت كظػصدت " اتظيأةقصئند " كاكصف راه " تظ  ةيخت 
فنػصف رد فدػ  كػصف ر تظػيرا لن ػخيةد ال ػ داء  ،د الػيكـ تػ  أجػ  تحيةػي ىػذه اتظػيأةلنخن يد اتظدتي  " جاز ج  ػص لمحصربػ

 كارتػصهخصدتػو أف ة ػترم جصرةػد ركت ػد يجناػص كػ  ةػ ـ لتيػيخ كتقػ ؿ "  فثالا ت  أف ةيد  تص فدنو اتظدتي  طن  تػ 
ذركة الاضػػ ياب الينػػيم كالني ػػم كال ػػن كم لنبنػػصـ الدػػيب ت قػػإ يج ػػا  ،لتنػػ ف الدػػين بػػصلدين كال ػػ  بصل ػػ  "

 الذة  ةن كف  نق اتضق قد كةزةي  ص ل خا  ا أظي ا  كيخا  ا دد م .
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أف ةيػم ب  ػ ده كاف ة ػترد تػص اثتػ   (اتضػصك  الدػيبي الزائػإ )( ة نػ  تػ  كػصف ر  فصتظتنبي اتظدصةي ) أتػ  دظقػ      
لنػػػ  كػػػصف ر ت ا  ػػػاه لنمتنػػػبي ) أتػػػ  دظقػػػ  أك ا ظ ػػػصف  ،كلا ةتقػػػص س  ػػػ  اتظ ػػػؤكل د الػػػي ف ضػػػت إل ػػػو  تػػػ  أراضػػػ و
   .اتظدصةي(
 ،ل  صسػ د ك ػاـ تحمنػو اتظ ػؤكل دكتدثير    اظتقصد كاضح لن ن د ا  لذلك جصءت ىذه القي اة  ،ت ا  ا زائيد      
ف اػػص ال ػػص ي أف " ةدػػيم تػػ  خػػلاؿ ت ع يػػو ىػػذا اتظ قػػإ ثق قػػد بدػػض القػػ ل الضػػد يد اتظازكتػػد الػػي تحػػصكؿ اف  فػػأراد

في ةػػنع أتغػػصد ثق ق ػػد بنيصثاػػص  كإخيصقاػػص ،سػػد ال ػػن د  نػػى ر صةصىػػص تػػ  الػػااخ تغ ػػم ضػػدياص أتػػصـ الدػػاك بممصر 
 (1) كةم دىص بصختلاؼ أتغصد د صئ د زائيد  نى ال ند ال دياء .

ةنػػػيه كػػػ  النػػػيه تجػػػن ال ػػػن د اتظازكتػػػد  نػػػى اليلمثػػػد كةتبػػػال في ظيػػػو   " أف أمػػػ  دنقػػػ " كخلاةػػػد القػػػ ؿ :      
 . تنبي كالتنن  ت  خلاتعصال ديم القضصةص ال  صس د كةاة  تقص س اتضنصـ الديب تع الاستدصظد ب خي د اتظ
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فانو  ،يد في ىذا البحث ذا كان ثمة جدأنو إ ،ن نخرج بها من ىذا الطرحا خلاصة القول التي يمكننا أخنً وأ      
وفي ظل  ،" في ضوء الدراسات النقدية الدعاصرة  شعر أمل دنقلن يدرس  جماليات التناص في " حاول أ
 ليها من خلال ىذه الدراسة فيما يلي نجمل أىم النتائج التي توصلنا  إ ويمكننا أن ،ظاىرة التناص انتشار

الذي يعول عليو في تطبيقو على  ،د تعريف جامع مانع لدصطلح التناصأنو  يصعب على الباحث إيجا -1
ويوجو دراستو التطبيقية  تبعا لثقافتو  ،مقوماتو من مختلف التعاريف  استخلاصنما يستطيع وإ ،النصوص 

فهناك  ،بنٌ الدراسينٌ حول تحديد مفهوم التناص  اتفاقوىذا ما يجعلنا نفهم بأنو ىنالك عدم  ،الخاصة 
 التعبنً البنيوي والتعريف النفسي الدلالي .

نشأة وتعد الناقدة الفرنسية ذات الأصل البلغاري إن مصطلح التناص كأداة إجرائية نقدية حديث ال -2
في تحديدىا لذذا  اعتمدت( أول من بلور ىذا الدفهوم وصاحبة التحديد الدنهجي لو وقد  يا كريستيفاجول)

فرديناند دي "  والناقد الألسني"  باختين الدصطلح على الإرث النقدي الذي تركو الناقد الروسي "  
 التصحيفات في اللغة."في حديثو عن سوسير

 الانفتاحتبرز قدرة الشاعر على  ،فكرية وكذلك قد أصبح التناص  في النقد الحديث ممارسة لغوية و  -3
 تلك النصوص  إطارومن ثم لا يفهم النص إلا بوضعو في  ،مع نصوص غنًه من الكتاب والشعراءوالتفاعل 

 حاملا لبصماتو الخاصة . ،بتهدجات روحوج نصا جديدا مشحونا التي تحاور معها الشاعر وانت
ولو  الحاضروتوصلنا في ىذا البحث كذلك إلى  أن التناص مظاىر يتمظهر فيها النص للغائب في النص  -4

 ولو طرق توظيف مختلفة لذذه النصوص) أنواعو (  ،أو الشاعر مع النصوص الغائبةمستوياتو يتعامل بها الأديب 
 تراثية أو أمثال وحكم . ،أسطورية ،يةشعب ،أدبية ،فقد تكون دينية

 البكاء بين يدي زرقاءفي الفصل الثاني الذي تناولنا فيو تجلي التناص في ديوان "  استخلصناوكذلك  -5
 " : اليمامة

ا التي يستدعيها في  شعره أقنعة تبراء  من خلفه ،من الشخصيات والوقائع التاريخية يتخذ أمل دنقلن إ -أ
منها شخوصو وىو في  اعتماده الدائم على تلك الشحنة التاريخية التي ينصل  ،الدنسي الدهانالإنسان الدعاصر 

من خلال الاستحضار الكثيف تحول شعره في لرملو إلى حكايات عن الحاضر  ،ورؤيتو للحاضر الددان
 ثياب يتحقق فيبل إن ذلك الحضور  ،أمل دنقلعلى ىيئتو التاريخية في شعر فلا حضور للماضي  ،للماضي

 التي يرتديها الشاعر . للأقنعةولعل في ذلك تجديدا  ،الحاضر وعلى ىيئتو
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من القصص والدواقف من القرآن الكريم في عديد من الدفردات والعبارات وفي كثنً  استلهم أمل دنقلإن   -ب
من التوراة والإنجيل  استلهمكما أنو   ،حفل شعره بكلمات وعبارات قرآنية وبالتالي فقد ،وبعض الشخصيات

 وما يخدم موقفو وفكره .
شاعر معاصر آخر  يعتمد في بعض الأحيان  كأي  أمل دنقلأما فيما يخص التناص الأدبي يلحظ أن  -ج

 ،إذا قيس بالتناصات الأخرى ولكن حضوره قليل عنده ،على نص أو نصوص أخرى في بيان غرضو الشعري 
ىي أبيات ذائعة ارتبطت بوجدان الناس لدا تحملو من دلالات   دنقلأمل وأغلب الأبيات الدتناصة مع شعر 

 متجددة في كل عصر .
قول أن كمية ىذا التراث بأنواعو أستطيع أن أ أمل  دنقلفي شعر  التراث الشعبي  توظيففيما يخص  -د

 السنًة الشعبية ( تقل عن الدصادر التراثية الواردة في الديوان . ،الواردة في الديوان ) الأغنية الشعبية 
يقوم على تأمل ذلك التفاعل الجدلي بنٌ طرفنٌ هما النص الحاضر والنص  أمل دنقلفالتوظيف التراثي في شعر 

 وتتنوع مظاىر ىذا ،ون الاقتصار على القشرة الخارجيةفي فضاء النص دالغائب في شبكة العلاقات الدمتدة 
التوظيف التاريخي والتوظيف الأسطوري والتوظيف  ،" بنٌ التوظيف الديني  أمل دنقلالتفاعل في شعر "  

 الشعبي استحضارا وربطا للماضي بالحاضر .
فالتناص يقضي على فكرة العمل الأدبي خلق خالص لدؤلفو من خلال ىذا الديوان الذي تتقاطع وتتعالق فيو 

 والأصداء من النصوص الأخرى . الكثنً من الأفكار والإشارات
 أمل دنقل التناص في ديوان وأعطيت صورة واضحة عن ،فقت إلى حد ماأكون قد و  لختام أتمنى أنوفي ا    

فهذه خلاصة  ،نصية الدختلفة خاصة داخل الديوانالبكاء بنٌ يدي زرقاء اليمامة "وكذا التناص والتدخلات ال"
 باحث ومركب لا مؤلف ومبدع .ما جمعتو في بحثي ىذا الدتواضع والذي كنت فيو لررد 
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