
 

 

 ـمميعــحث الـعميم الـــعالي والبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوزارة التـ

 ميد بن باديس مستغانمـــــــجامعة عبد الح

 ربي والفنونـــــــــــــــــــــــــكمية الأدب الع

 قسم الدراسات الأدبية والنقدية

 

 

 

 مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستير في الأدب العربي

 تخصص نقد حديث ومعاصر

 

 :ستاذةالأ إشراف     الطالبة :                                      إعداد     

  حسنية  مسكين  - دطاهري عقيمة                                       -

 

 

 

بر رد في رواية الت  شعرية الس  

الكوني لإبراهيم  

 م7102-م 7102السنة الجامعية :



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 السؤال رغبة الفكر "          

 "الجواب شقاء السؤال                        

 عبد السلام بنعبد العالي                                             

 

 



 ــــــــــدمة ــــــــــــمق 
 

 ب  

 

ات متمٌزا ، وذلك بانفتاحها على الذفنٌا   ثراء  لال هذا القرن حققت الرّواٌة العربٌة خ

لة بسمات مّ مح المألوؾلة تجربة إبداعٌة سردٌة تجاوزت ، مشكّ قتها مع الوجودفً علا

القدٌم  الأدبًالفرادة  التً حطمت معمارٌة الخطاب  هذهتعبٌرٌة فنٌة ذات فرادة لؽوٌة، 

ت البنٌة اللؽوٌة للرواٌة، وانفجرت على سٌولة ردّ تموأوقفته على حافة الحٌرة الوجودٌة، ف

 لا نهائٌة للدلالات. 

الانفجار، لم بالعالم ، ٌتبلبل نظام الأشٌاء وٌتهاوى لٌقؾ على عتبة قال التقاءلحظة  -

 محملا بجٌنات التناقض الحاصل بٌن الأدبًنه المخاض العسٌر الذي ٌولد بعده العمل إ

ات وبٌن الواقع والخٌال وبٌن المعقول واللامعقول وبٌن والذمعا  بٌن الموضوع االقطبٌن، ج

 ٌة والؽموض وبٌن فرحة الموت وحزن الحٌاة .فالشفا

ورواٌة " التبر"للروائً اللٌبً إبراهٌم الكونً من هذا المنطلق هً رواٌة الأضداد 

تتجاوزه  ع عنه وتتأبىّ إلاّ أنالتً تسعى لمصالحة العالم دون أن تصل إلى وفاق معه فتترفّ 

 ".شعرٌة السرد فً رواٌة التبر لابراهٌم الكونً بـ" وقد وسمنا موضوع بحثنا، 

وقد كان اختٌار هذه الرواٌة موضوعا  للدراسة راجع لأسباب منها ما هو ذاتً ومنها 

  :ما هو موضوعً

خطاب  باعتبارهأما الذاتً فراجع إلى حب المؽامرة القراءتٌة للنص الحداثً عامة 

هذا الروائً خاصة مذ وقعت علٌها ٌدى فً  بأعمالالشدٌد  والمفاجأة . وكذا التعلقالدهشة 

والموسومة "بالبنٌة الجمالٌة والسردٌة فً  م0220مذكرة التخرج لنٌل شهادة اللسانس سنة 

 أبعادفة الضاربة عمٌقا  فً والمكثّ  شحونةرواٌة المجوس" فقد أسرنً الروائً بلؽته الم

 .الفلسفة والصوفٌة 

الموضوعٌة فٌمكن القول أنه امتداد للدافع الذاتً ، فلؽة الخطاب الروائً لدى  وأما

الكاتب تثٌر تساؤلات كثٌرة لما تحمله من شحنة أدبٌة ذات انزٌاح جمالً ٌطلق الدلالة 
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ً مركزها الثابت إنها ذلك النوع من الرواٌة :" الذي تمتاز خطابها بخصوصٌة ظوٌش

والاقتصاد اللؽوي حٌث ٌصبح ه البلاؼٌة ، ونزعته نحو التكثٌؾ واستثمارات الاسلوبٌة 

من الكتابة قانونها الخاص، وإٌقاعها المتمٌز ،فتهٌمن بذلك الوظٌفة ة فً هذا النوع للكلم

الشعرٌة فً هذا الخطاب على الوظٌفة النثرٌة، ونجد أنفسنا تلقائٌا نتحدث عن الشعر لا عن 

النثر او الرواٌة "
1

 

الثانً فهو ضرورة الإطلاع على الأعمال الأدبٌة النوعٌة التً استطاعت السبب  أما

 وجودها الخاص. أزمةابعة من نوتضع لنفسها حداثة عربٌة  الآخران تتجاوز ثقافٌة 

تحول الرواٌة العربٌة الحداثٌة إلى ورشة معرفٌة جمالٌة حبلى بالأسئلة تنتظر من 

 القارئ ، الناقد حلا  لها .

ت هذه الدراسة معالجة بعض الإشكالات الجوهرٌة التً اعتمدت علٌها ومن ثمة حاول

 ربٌة الحداثٌة للرواٌة .عالوثبة ال

 نها هذه الرواٌة ؟ المعرفٌة والجمالٌة التً تضمّ  الأبعادفما هً 

 وكٌؾ تجلى الطرح الموضوعاتً داخل السٌاق النصً للرواٌة ؟

تكتب ما لا ٌفهم؟ ولم لا تفهم ما ٌقال؟ حاول البحث الكشؾ عن  تجاوزا  لمقولة لم  

ة تحلٌلطرٌقة ب  من تلكم الحقٌقة متتبعا مسارا  منهجٌا أسلوبٌا   الاقترابحقٌقة النص أو 

مما تحٌٌه، فقد  أكثرالنص ٌرٌة التً تقتل قرالجاهزة والصٌػ الت الأحكامإجرائٌة بعٌد  عن 

ٌه وهذا ما ٌفتح المجال لتعددٌة القراءة واختلاؾ لتعود إل ت الدّراسة من بنٌة النصقلأنط

الفصل  أماخاتمة  امقدّمة وتلٌهم اتتقدمهم فصلٌن فٌه، وقد ارتأٌنا أن نقسم البحث إلى الرؤى

الأول والموسوم بجمالٌات العتبات النصٌة فً رواٌة التبر وقد قسمته إلى مبحثٌن : الأول 

 تندرج تحته جملة من النقاط :  الآخرفً رواٌة التبر وهو عنوانه : شعرٌة العتبات النصٌة 

                                                           
رواٌنٌة الطاهر، التظافر الشعري والاساطٌري قراءة فً رواٌة العشاء السفلً لمحمد شوقً،تجلٌات  - 1

 .99، ص 4991جوان ، 3ع.الحداثة ، 
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البعد الدلالً والجمالً للعنوان ، قراءة  لؽلاؾ الرواٌة ، ثم دراسة لفاتحة الرواٌة 

 دلالة الفقرات التصدٌرٌة .  وأخٌراوخرجتها 

البٌاض والسواد وقد تناولنا فٌه التوزٌع  ةازدواجٌأما المبحث الثانً  المعنون بـ 

 الدلالٌة والجمالٌة . وأبعادهخطً للكلمة داخل الخطاب الروائً ال

شكالٌة الحضور والؽٌاب فً رواٌة ل الثانً والموسوم بعرس اللؽّة وإثم ٌأتً الفص

قسم إلى مبحثٌن أولهما بنٌة اللؽة الروائٌة والمبحث الثانً التناص فً الرواٌة  الآخروهو 

 التبر . 

وقد تفرغ هذا الفصل على دراسة البنٌة اللؽة فً صورتها الشعرٌة مجازا ورمزا  

، كما حاولت الدراسة رصد النص الؽائب واستقراء جمالٌة التوظٌؾ الدلالً وأسطورة

النتائج المتوصل إلٌها فً المسار  أهمداخل بنٌة النص الروائً وانتهى البحث بخاتمة شملت 

 البحثً .

صادؾ هذا العمل بعض الصعوبات أهمها ضٌق الوقت وصعوبة  ًأكادٌموكأي بحث 

 جمع المادة العلمٌة وترتٌبها. 

هذا  ما أنجزه  أنقلت كل شًء فٌه واعترؾ  أنًلا ازعم  أننًلذلك ٌجدر القول 

 أنالعمل لا ٌزال مشروعا قابلا  لكثٌر من التوسٌع والتعدٌل فً الأخٌر ٌجدر الإشارة إلى 

ه كان قائما على قراءة جملة من الدراسات النقدٌة والروائٌة  العربٌة المشروع  فً دراست

الجمالٌة  الأبعادوالؽربٌة التً سمحت باكتساب بعض المفاتٌح الإجرائٌة وتطبٌقها فً دراسة 

السردٌة لرواٌة التبر ، ٌضاؾ إلى ذلك جملة من الفٌدٌوهات على موقؾ الٌوتٌوب التً 

ن أعماله وفلسفته الوجودٌة ، والتً أضاءت الكثٌر من جوانب ٌتحدث فٌها الروائً بلسانه ع

 عمله الإبداعً . 

 ومن بٌن المراجع المعتمد علٌها فً هذه الدراسة :

 ًلسعٌد ٌقطٌن  -النص والسٌاق -انفتاح النص الروائ 
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  بنٌة اللؽة الشعرٌة  لجون كوهن ، تر محمد الموالً ومحمد المعمري 

 مالك مرتاضوفً نظرٌة الرواٌة لعبد ال 

  ويمك )رينو( ولورين)اوستن(، نظرية الأدب ، تر محي الدين  الأدبونظرٌة

 .صبحي و حسام خطيب

"  للأستاذةأتقدم بالشكر الجزيل والعرفان الجميل  أنبي  روفي ختام ىذه المقدمة يجد

ا والتي زادتني شرفا وحبا مسكين حسنية" لسعة صبرىا معي طوال مسيرتي العممية معي

رشاداتياإلى نصائحيا المفيدة  إضافة لمعمل السديدة، كما أتقدم بالشكر الجزيل لجميع  وا 

من رئيس القسم مكروم سعيد وكذا الأصدقاء الذين قدموا يد المساعدة والعون  ءاالأساتذة بد

 لانجاز ىذه المذكرة. 

 

  طاهري عقٌلة                                                              

                                                              49-20-0242 



 

 

 

      

 

"الكاتب الجيّد من يضع نصب عينيه السّطر الأخير عندما 

 يكتب السّطر الأول ."

  -ادجار ألان بو -                                  
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 "التبر"البعد الجمالي في عتبات الرواية :الفصل الأول 

 
 شعرية العتبات النصية في رواية التبرالمبحث الأول : 

البعد  الدلالً و الجمالً  جملة من النقاط ألا وهً : ٌندرج تحت هذا المبحث

فاتحة الرواٌة وخرجتها وأخٌرا ة لؽلاؾ رواٌة التبر، ثم دراسة لللعنوان ، قراء

 دلالة الفقرات التصدٌرٌة .

 للعنوان:البعد الدلالي والجمالي  .1

( التً ٌرسلها messageالعنوان امتداد كامل للكتاب إذ انّه ٌمثل الرّسالة)

كون هذه الرسالة محمولة إلى أخرى هً ت( ، فrécepteur( إلى المتلقً) émetteurالباث)

حاصل بٌن العنوان والعمل لٌتعداه إلى التفاعل بٌن العمل، ٌتجاوزها التفاعل السٌمٌوطٌقً ال

ٌّن المرسل  والمرسل إلٌه، فتكون جملة الدلالة ومقصدٌتها لدى الكاتب موجهة لاختٌار مع

للعنوان، وهذا ٌعنً أن العنوان من جهة الكاتب" هو تفاعل علاماتً بٌن المرسل والعمل
1

 ،

لعدّة  بإسقاطهمن ناحٌة  المتلقً، فإن دخوله إلى العمل  ٌكون من بوابة العنوان ، وذلك  أما

مستثمرا الخلفٌة المعرفٌة الخاصة به لاستنطاق دواله  ومن ثمة تتشكل دلالته تأوٌلات علٌه 

أي عنوان باعتباره علامة متكاملة انطلاقا من ارتكاز على ذات المدلول، فٌصبح العنوان 

 خر علامة كاملة.هو الآبر تفً الأخٌر وحدة دلالٌة مستقلة تقابل وحدة العمل الذي ٌع

 للروابٌة المرصودة على الرفوؾ ٌحٌلآلاؾ من العناوٌن او"التّبر" عنوان من بٌن ا

وسبر أؼواره مجبرون على احترام أوّل وٌشٌر إلٌه، وقبل فتح دفتً النص الى النص 

                                                           
، 8221الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، ،فكري العنوان والسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً ، جزار محمد - 1

 .19ص
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ال علامة  تصادفنا فً طرٌق قراءتنا ألا وهً العنوان الذي لا ٌمكن بأيّ حال من الأحو

التساؤلات التً تفرض نفسها سواء أكان قبل قراءة الرواٌة أم بعدها،  تؽافله، إذ أنه مستهل

ل بالمحتوى، وأما البعد فمرجعها الرؤى المختلفة فلؤنّها الحٌرة التً ٌجٌزها الجه أما قبل

 والزواٌا المتعددة التً تنفجر من القراءة، فتتفاوت بٌن القرب والبعد عن عصب الرواٌة.

هذا العنوان؟ أو بطرح آخر مشابه، كٌؾ ٌمكن تفسٌر العلاقة فترى لماذا اختار الكتاب 

 الرابطة بٌن العنوان ومحتوى النص الأدبً؟

 جاء في المعاجم العربية مفهوم التبر:

فً لسان العرب فً مادة "تبر" : التّبر: الذهب كلهّ، وقٌل هو من الذهب والفضّة 

والزجاج وؼٌر ذلك مما ٌستخرج من وجمٌع جواهر الأرض من النّحاس والصّفر والشّبه 

 ٌستعمل، وقٌل هو الذهب المكسور.. ٌصاغ و المعدن قبل أن

فهما  صٌؽاوقال ابن الاعرابً: التبر الفتُات من الذهب والفضّة  قبل أنْ ٌصاؼا، فإذا 

 ذهب وفضّة .. ولا ٌقال تبر إلاّ للذهب وبعضهم ٌقول للفضّة أٌضاً.

ار : الهلاك وتبّره تتبٌراً: كسّره وأهلكه .جاء فً تنزٌل قٌل لمكسر الزجاج تبرٌ. والتب

:"ولا ترد الظالمٌن إلا تباراً قال الزجاج: معناه إلاّ هلاكاً ولذلك سمً كلّ مكسر تبراً.. قال: 

والتّبراءُ الحسنة اللوّن من النّوق.."
1
. 

ً" بنٌة هذا هو معنى كلمة بعٌداً  عن أي نسق نصً، أما وقد اتخذها "إبراهٌم الكون

الفحص والتنقٌب فً ثناٌا الرواٌة لنرى إذا ما  اتمثل فً العنوان فهذا ٌستوجب مندلالٌة ت

كان المصطلح رفع من عرش المعجمٌة وجموده وزٌن فً صدر الكتاب أم أن كُسً 

 حق ٌتبوأ الصدارة على الؽلاؾ.بإٌحاءات جدٌدة تجعله ب

                                                           
دار لسان العرب ، بٌروت،  –وتصنٌؾ ٌوسؾ خٌاط، دار النشر  إعدادن منظور، لسان العرب، با - 1

 831، ص 3ج
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أولا فلم لمْ تعنون الرّواٌة بالذهب التبر على حسب ما جاء فً لسان العرب هو الذهب 

 !بدل التبر؟

تتمة التعرٌؾ المعجمً تعطً للقارئ إضاءة أخرى:" التبر الفتات من الذهب 

ة الفتات توحً للقارئ صورة الذهب قبل كلموعلٌه ف .والفضة.. ولا ٌقال تبر إلا للذهب"

 الذهبٌة.لمّاع إذا رمً فً الفضاء بدا كحبات الرمل معاجلته وهو رذاذ 

ع الأوّل والأخٌر لأبطال الكونً فً جمٌع رمل تستدعً للذهن الصحراء المرت وكلمة

 مجلبةالذهب  أنأوجلها. لكن المفارقة الجمٌلة بٌن حبات الذهب وحبات الرمل،  أعماله

فً راوٌة التبر: اخرج من صندوق الحدٌد جراباً  بٌنما الصحراء معادل للحرٌة. جاء للهلاك

جلدٌا قدٌماً، موسوماً بإشارات السحرة، ؼرؾ منه  بفنجان الشاي مرتٌن، فتلؤلأ التبر 

الذهب". نعكست على حبٌبات الصفراء، فتلامعلعٌون، أشعة الؽسق الصفراء، ااوأعمى  
1

 

لؽرباء الأثرٌاء عن وجاء فً الرواٌة أٌضا: القصة على كل لسان: تنازل لأحد ا

زوجته وولده مقابل حفنة من التبر، الذهب الذهب ٌعمً البصر، الآن فقط صدقت أن هذا 

 .النحاس ملعون حقاً"

إذ أنّ "أوخٌد" بطل الرواٌة فٌدرك القارئ أنّ التبر هو أصل البلاء وسبب الهلاك، 

ارت صزوجته وولده وٌمة فكان أن باع ؼرمن  هالمسبق بلعنة الذهب إلا أنه قبل على علمه

، كما أن لفظة التبر تكاثؾ حضورها فً الجزء الأخٌر من افضٌحته فً الصحراء كله

سبب الجرٌمة الثانٌة: أي قتل " دودو" فً بركة حمام العرس:" فتح  أصبحالرواٌة والذي 

صرّة التبر وألقى بها فً العٌن، فوق المكان الذي ؼابت فٌه الجثة قال: هذه هدٌة الزرافة 

الأحمرالمٌاه تحت أشعة الشمس الؽاربة بذرات التبر اللامعة والدم  تلؤلأت
2
. 

                                                           
 .811، بٌروت لبنان ص 8221، دار التنوٌر للطباعة والنشر، 33االكونً إبراهٌم، التبر،ط: - 1
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وقبله جرٌمة التخلً على الولد والزوجة لتنتهً الرواٌة بنهاٌة تراجٌدٌة حٌث ٌموت 

لى التعرٌؾ المعجمً عدنا إ وإذا" . هبنفسه لأجل "أبلقحٌا ضالبطل"اوخٌد" مٌتة شنٌعة م

كور سابقا: التبراء أمراً آخر موجود فً تعرٌؾ مادة تبر والمذً فنجد أن التبر كما نل

 من النّوق". نالحسنة اللوْ 

مة ندرك أن الجمل كان جمٌلا ثخٌد" وحٌوان"الأبلق" ومن ة بطلها إنسان" أووالرواٌ

جاء فً الرواٌة:" هل سبق لأحدكم أن شاهد مهرٌا أبلق" وٌجٌب  الصورة حسن اللون

بنفسه:"لا".
1

 

أن العنوان كان ملامسا لحد بعٌد لب  الطرح السابق ٌدرك القارئمن خلال 

محمول العنوان لا ٌقدم أول وهلة أنما   أنالموضوع، لكن الجمٌل فً كتابات الكونً 

ب ٌترك هتك ستر العنوان إلى الصفحات الأخٌرة من الرواٌة حٌث تتبدى الرؤٌة اتالك

 وتتوضح الوجهة.

لك لا محال هكذا قالت أعراؾ الصحراء، لكن "اوخٌد" فالتبر لعنة ومنتقٌها ملعون ها

أدى به إلى الهلاك ، هذه الصورة  نقكسر القاعدة وتحول المعدن البراق إلى أفعوان خا

كان الذهب مصدر  إذضاربة فً التارٌخ والأساطٌر الٌونانٌة:  تستحضر لنا صورة أخرى

ٌسوس القدرة على تحوٌل ما شقاء بالنسبة "لمٌداس" وهو احد ملوك فرٌجٌا منحه "داٌل

من  لأعضاءهوإذا انقلب طعامه وابنته ذهبا عندما لمسها، راح ٌتضرع ٌلمسه إلى ذهب 

امتلاك تلك القدرة".
2

 

فما حصل"لمٌداس" حصل لأوخٌد" إذ أن الأخٌر امتلك الذهب فأهلك أسرته وشتتها 

 ٌمة وأضاع أبلقه وانتهى بهلاكه هو فً أبشع صور الموت.ؼروقتل 

                                                           
 .30 ص:الكونً إبراهٌم، التبر،  - 1

، منشورات عوٌدات ، بٌروت ، ص 38الأسطورة، تر: جعفر صادق الخلٌلً،ط:ك ك رانقٌن،  - 2
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لنا  الدلالٌة، ٌدرك القارئ أن الكونً قدم أبعادهمن خلال قراءة العنوان واستكناه  

بعدة وجوه، فانفجار الدال عن مدلولات عدة فً العنوان  نة لكآعنوانا مثقلا بالدلالات، مر

أكسب الأخٌر تعددٌة الرؤٌة التً تختلؾ باختلاؾ زاوٌة النظر إلٌه، وبالتالً صار العنوان 

لٌس العنوان حلٌة "قابم بذاته مكتمل بدلالته، بالإٌحاءاتمشحون الدلالات مثقلا  بنفسه نصا

من التعبٌر واكتناه الدلالة وتساوق تكوٌنً مع  أفقالنص بل هو  أعلىتزٌٌنٌة ٌرصع بها 

والجمالً " التقٌٌمًالنص ومنجزه 
1

ؼٌر أن دلالة العنوان لٌست الرمزٌة الوحٌدة التً  

لاؾ الكتاب بما ٌحمله من  رسومات ؼالثانٌة الموسومة بالعمل، فهناك تحٌل على العلامة 

 .العمل فً جوانب عدة تضًء

البعد الجمالي لصورة غلاف  .2

 الرواية :

  

 

 

                                                           

. علً حداد )العٌن والعتبة مقاربة لشعرٌة العنونة عند البردونً مجلة الموقؾ الادبً تصدر عن اتحاد 
 2332شباط 073الكتاب العرب بدمشق ع 

 صورة غلاف رواية التبر
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ن البحث فً علامة الصورة هو تجاوز لثنابٌة الدال والمدلول واستقصاء لأسطورة إ

 ٌحقق هذه الأسطورٌة. آخرالعلامة فٌها، حٌث ٌتحول المدلول إلى دال 

قوش ورسومات ر" رسم ؼابم الملامح مأخوذ من النتبالرّسم الذي ٌحمله ؼلاؾ"ال

 ر أي قبل الانتهاء من قراءة الرّواٌة .ة فتبعث على الحٌرة أوّل الأمضكهوؾ التاسٌلً الؽام

فاللوحة تجسد مجموعة من الصٌّادٌن الحاملً للقوس والنّبال ٌطاردون "وداناً": 

الؽزال الجبلً وٌبدو من الصورة أنهم قد أحاطوا به للنٌل منه واللوّحة  قد مزجت باللون 

لى اللوّن الأصفر الذي البرتقالً الذهبً والأشخاص فٌها بلون بنً قاتم وهً إشارة أخرى إ

ٌستحضر الذّهب ولعنته وإذا ربطنا اللوحة وما جاء فً الرّواٌة فإن القارئ لا ٌدرك الرّابط 

إلا فً الصفحات الأخٌرة من الرّواٌة :"على ٌساره نحت هؤلاء السّحرة مشهداً ساحراً، 

الصٌادون  طارد ودانا متوجا بقرنٌن كبٌرٌن ٌتجه إلى جبل بعٌد،تالرّعاة عة من مجمو

ٌمسكون بالرماح والبعض الآخر ٌلوح بقوس لٌطلق النّبال صوب الضحٌة، ومن الصعب 

برؼم  جونان  والصٌادٌن  لا توحً بأنه سٌالتكهن بنتٌجة المطاردة، لأن المسافة بٌن الودّ 

امره  هذا الٌقٌن: الودّان لن ؼ ... لا ٌعرؾ "أوخٌد" لماذاطرٌقوجود الجبل فً نهاٌة ال

لا ٌعرؾ كٌؾ استطاع الرّسام السّاحر أن ٌوحً له بهذا  الٌقٌن المزعج، الكرٌه، لا نجو، ٌ

ٌعرؾ لماذا أٌضاً أحس بالقلق والٌأس بسبب هذا الإٌحاء".
1

 

ؤوا اج نٌمة"دودو" الذٌؼرالقارئ فً الأخٌر ٌدرك أنّ الصٌادٌن ما هم إلاّ ورثة 

لٌس سوى "أوخٌد"الذي انتهت الرّواٌة ٌطلبون الثأر من أجل اقتسام ثورة قرٌبهم، والودان 

 . هوهلاك هبموت

أنّ الرّبط بٌن اللوّحة والعنوان من جهة وبٌن اللوّحة والعمل من جهة أخرى ٌفتح 

أبواب المدلولات على مصرعٌها ممّا ٌتٌح تعددٌة التأوٌل وإضاءة الؽلاؾ أكثر، فٌسمح 

 للمتلقً بأن ٌتلقؾ أسطورٌة هذا الرّسم.

                                                           
 .812ر، ص تبالكونً إبراهٌم، ال - 1
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 :ةالتصديريدلالة الفقرات  .3

تختلؾ مرجعٌتها بٌن النصوص   ةالتصدٌرٌتقوم رواٌة التبر على جملة من الفقرات 

ففً بً ة العمٌقة للنص الرّواٌنبلل إضاءةالدٌنٌة والأدبٌة والصوفٌة والتارٌخٌة... تعد بمثابة 

القدٌم سفر الجامعة بداٌة الرّواٌة ٌقدم "الكونً" تصدٌرا  من نص دٌنً ٌتمثل فً العهد 

ن فضل الله العمري:"مملكة مالً وما معها". فما أخذ من بالإصحاح الثالث وآخر تارٌخً لأ

النص الدٌنً قوله:"ما ٌحدث لبنً البشر تحدث للبهٌمة، وحادثة واحدة لهم، موت هذا 

 .كموت ذلك، ونسمة واحدة للكلّ، فلٌس الإنسان مزٌة على البهٌمة لأن كلٌهما باطل"

إنسانً وما هو  نا أمام أحداث تمزج بٌن ما هومن هذا النص ندرك أن الكونً سٌضعف

ة  مفادها تساوي الإنسان  مع الحٌوان فً الحٌاة ٌهالاٌوانً بل تحاول أن تقدم فلسفة ح

اللذان توحدا وصارت تربطهما علاقة  "الأبلق"لهر، وذلك ما كان  بٌن "أوخٌد" وجموالقد

س هً علاقة أخوة وقرابة بالدّم :"إذا اختلط الدّم بالدّم واتحد الجسد أكثر من الصداقة والأن

بالجسد ختم العهد بالأخوة  الأبدٌة، هذا ما تقوله العجابز، والآن.. نضٌع الوقت".
1

 

لم ٌعد ثمة فرق بٌنه وبٌن الأبلق جمله فقد ختم  العهد  بالأخوة فعلاً:"إلتحم الجسد 

فً الماضً كانا صدٌقٌن فقط  أما الٌوم فإنهما ارتبطا بالوثاق بالجسد، واختلط الدّم بالدّم، 

شقٌقٌن دون أن ٌكونا أخوٌن.." الأمأخوة النسب، قد تلد من  أقوى ، أخوة الدمالدّم أقوى،
2
. 

رٌة الأولى أبرزت لنا العصب الأول للعمل الروابً، الشخصٌتان دٌإذا فالفقرة التّص

الثانٌة   التصدٌرٌةدٌران أحداث الرواٌة "أوخٌد" وجمله الأبلق، أما الفقرة ٌان سذالل

التّبر، ٌحملون إلٌه التّبر كل سنة وهم  ةفهً:"... فً طاعة سلطان هذه المملكة بلاد مفاز

أحدٌ منهم مدٌنة  كفّار همج، ولو شاء أخدهم، ولكن ملوك هذه المملكة قد جرّبوا أنهم ما فتح

                                                           
 .14ر، صالكونً إبراهٌم، البت - 1

 .10، ص إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر- 2
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ثم ٌتلاشى حتى  نشأ بها الإسلام ،ونطق بها الأذان ،إلا قل وجود الذهب، من المدن الذهب

ٌعدم، وٌزداد فٌما ٌلٌه من بلاد الكفار".
1

 

ة نهؾ كشابً، والذي لن ٌتكالتصدٌرٌة الثانٌة تظهر العصب الثانً للمقر الرّو رةالفق

من ملكة وأوصل  ن الملعون الذي ٌجرّ لعنته على كلّ حتى خاتمة الرّواٌة، الذهب هذا المعد

بأن  ًإذ انه باع نفسه للتبر عندما رض إلى الهلاك وهو المصٌر الذي لحق بالبطل "أوخٌد"

 انتهاء بموت تشنٌع فظٌع.ور بشفلحقه العار وقاده إلى اعتزال ال ه به ٌقاٌض زوجته وولد

 فكلّ من ملك الذهب فهو موثوق بالهلاك، ولن ٌنال الإنسان الحرٌة المطلقة إلاّ إذا

 ؼسل ٌده منه ورضً بالقناعة زادا.

أما الفقرة التصدٌرٌة للمقطع الثانً من الرواٌة وهً مأخوذة أٌضاً من العهد القدٌم 

رار ، أمّا مراحم الأشنً عشر:"الصدٌق ٌراعً نفس بهٌمته اسفر الأمثال الإصحاح الث

أوخٌد" وأبلقه فحٌن سٌة"، وهً إضاءة أٌضا على العلاقة الجمٌلة المتٌنة التً تربط بٌن "فقا

ً العذاب المرٌر الذي قاساه "أوخٌد" جراء ألم فنقرأ المقطع الذي ٌلً هذا التصدٌر، نل

النوق مما أدى  إحدىجنسٌة من  ةاء بعد أن خاض تجربفالمهري الأبلق فً رحلته إلى الش

سٌار" بالجرب، هذا المرض الملعون الذي لم ٌعثر له على شفاء إلاّ فً عشبة "آ إصابتهإلى 

التً تصٌب بالجنون، فقد شهد "اوخٌد" رحلة الجنون مع أبلقه والعودة من تلك الرحلة 

 الوعرة بسلام بعد أن وصلا إلى جافة الموت معاً.

ثم انتقل إلى الفقرة التصدٌرٌة للمقطع الموالً فكان نصاً أدبٌا لسوفوكلٌس :"الآلهة لا 

أوخٌد للآلهة"تانٌت" لأجل شفاء أبلقة لكنه نسً تؽفر الحنث بالوعد" وهو الوعد الذي قطعه 

 .الوفاء أو تناسً الوفاء به:"تذكر النذر، تذكر الولً

                                                           
 .31، ص المصدر نفسه  - 1
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تماماُ" ٌهالنذر أطعمه للعروس. نس أكل تذكر قاعدته المثلثة الأضلاع 
1

ونسٌان هذا  

الكثٌر، كلفه العذاب أٌام المجاعة وكلفه الوقوع فً لعنة الذهب والانتهاء بتنكٌل مهرٌة  كلفه

 الرّواٌة. ةتماالأبق على مرأى من عٌنٌه ثم هلاكه وهو فً خ

ورده البهٌقً فً الزهد الكبٌر:" سمعت لفقرة التصدٌرٌة للمقطع الخامس ما أأمّا ا

فلح، كانت لنا هرّة لا تكشؾ القدور فلما ولدت لا ٌ  ٌقول :صاحب العٌال ٌىة سفٌان بن عنٌ

كشفت القدور"
2
. 

 ننارٌٌوهً هذا المقطع نرى ؼزو المجاعة على القوم وكٌؾ صارت "أوخٌد" بٌن 

ٌسرحُ لرؤٌة أسرته تتضور جوعا وخاصة على ولده، وكٌؾ كان القوم ٌرمقونه والأبلق 

ح عند مرها الجمل الذي ٌلٌنحرأن تموت أسرته جوعا ولا بأمام بٌت أي قلب رجل ٌرضً 

عتبة الدّار ثم وقع فً شرك الرّهن وذلك عند رهنه الجمل مقابل إطعام أهله ثم ما كان ٌدسه 

على زوجته وولده، هً لعنة سببها المرأة  ءالاستٌلاالبعٌد وهو  ىدودو للمد هٌمؼره ل

 )الوهق( والولد)اللعبة(.

" ٌا قوم 41الكرٌم من سورة هود الآٌة  أما المقطع السادس فكانت مقتطفا من القرآن

 هذه ناقة الله فدروها تأكل فً أرض الله ولا تمسوها بسوء فٌأخذكم عذاب قرٌب".

للضؽط على  "دودو"والمقطع لهذا التصدٌر ٌروي عذاب الأبلق بعد الرّهن وطرٌقة 

"أوخٌد" وذلك بتشبثه بالأبلق لكن عن طرٌق اؼاضة  "أوخٌد" حدّ الوصول به إلى الإذعان 

 والتنازل عن زوجته وولده لقاء حرٌة أبلقه والفكاك من الرّهن اللعٌّن .

ً " حٌاة العاشقٌن فً مة صوفٌة لجلال الدٌن الرولٌأتً المقطع الأخٌر مصدراً بفقر

. وهً خلاصة فلسفة "إبراهٌم الكونً" لا ك"قلبالحبٌب إلا بفقدان  ولن تملك قلبالموت، 

                                                           
 .01الكونً إبراهٌم، البتر، ص  - 1

 .18، ص المصدر نفسه  - 2
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الخلاص لا ٌكون إلا فً الموت ،فهناك فقط ٌمكنك أن تتوحد  تخلً التمكن الحرٌة إلا فً 

 الذات الإلهٌة وتتماهى فً عشقه حتى ٌتحول الشخص فردا من وراء الضدٌن.مع 

 الجملة الفاتحة لغة واصطلاحا: .4

ٌقؾ الأدٌب حابرا أمام فاتحة عمل، ذلك أنه ٌدرك تماما أن الذي ٌشد أمر طبٌعً أن 

سبٌلٌن لا  بعد العنوان هو شكل البداٌة فبموجد هذه البداٌة ٌكون أمام القارئ انتباه القارئ

ثالث لهما وهو إما مواصلة قراءة العمل أو الإحجام عنه كلٌة، ذلك أن شكل البداٌات هو 

للعمل فأن كانت فاتحة الأثر ذات شحنة  أسلوبٌة تبشر بالكثٌر فً الذي ٌحدد البعد الجمالً 

صفحات التالٌة، فأن هذا سٌحفزّ القارئ على مواصلة القراءة أمّا إذا كانت الفاتحة تتمٌز 

 ببرودة الكلمات وجمودها أقلع عن الكتاب ؼٌر آسؾ على تركه.

به ولكل عمل أطلع علٌه فهو والكاتب الحداثً متفرد، ٌمتلك وعٌا ضدٌاًّ للعالم المحٌط 

 .أعمالهٌسعى إلى أن ٌكون متفرّدا فً كل شًء حتى فً فاتحات 

و"التبر" من هذا المنطلق تضطرنا إلى أن نقؾ قلٌلا عند فاتحاتها لما تمتاز به من 

علٌها لا بأس من تعرٌؾ الفاتحة لؽة  عالإطلاأبعاد فنٌة وجمالٌة راقٌة؟ لكن قبل 

 واصطلاحا.

 :لغة  "ملة الفاتحةالج"مفهوم  . أ

جاء فً لسان العرب لابن منظور فً مادة فتح:" إنّ  فاتحة الشًء أوّله.. وفواتح 

القرآن :أوابل السور، الواحدة فاتحة، وأم الكتاب ٌقال لها بفاتحة القرآن والفتح: أن نفتح على 

ل أول المطر وجمعه فتوح الفاء.ٌمن ٌستقربك ... والفتح أول المطر الموسمً وق
1

 

ومن هذا التعرؾ ٌبدو مصطلح "الفاتحة" ٌدل على البدء مطلقاً، فهً تدل على مستهل 

الكرٌم كما تدل  القرآنالسّور القرآنٌة، كما أن أم الكتاب تدعً الفاتحة لأنها  أوّل سورة فً 

                                                           

1
 .811،ص  31ن منظور، لسان العرب، المجلد :با- 
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على بداٌة المطر وأٌضا بداٌة الحدٌث الذي ٌجري بٌن المرسل ومتلقً، ومن هنا فالجملة 

 اللؽوي إلى حركة خروج الخطاب من الصمت. أصلهاحٌل فً الفاتحة ت

لاتٌنً مشتقة من  أصل" من المعاجم الفرنسٌة فهً ذات Incipitأما لفظة الفاتحة "

".Commencer"  الذي ٌدل على الشروع فً العمل "Incipireالفعل"
1

 

 الجملة الفاتحة اصطلاحا: . ب

هل به فً القران أو الأثر الأدبً أو الخطبة وهنا تأما اصطلاحا فهو الجزء الذي ٌس

جزء الأول من الذي هو " الOxordiunr"الاستهلالتتقاطع الفاتحة مع مصطلح آخر هو 

ٌقدم فٌه المتكلم جملة من الألفاظ والعبارات ٌشٌر إشارة لطٌفة إلى موضوع  الكلام والذي

 الكلام وكٌفٌة التدرج فٌه.

داً للمبدع والمتلقً على حدّ سواء باعتبارها إضاءة لنص إذا الجملة الفاتحة مهمة ج

ن " بقوله:"حٌنما أتقصى وام بعد وهذا ما عاناه "لوٌس أراؼمجهول لم تنسج خٌوطه بأحك

مثلما فً كتبً عن الجملة الفاتحة إنما أرٌد أن أعبر الجانب الآخر من  الآخرٌنفً كتب 

لً الجملة الفاتحة النص الخلفً،أو لربما لٌس  الذي أستأنفه.. تفتحAliceالمرآة إنه سفر ألٌس

إلا ثقب القفل الذي أرى من خلاله هذا العالم الممنوع"
2
. 

الجملة الفاتحة هً اللحظة التً ٌنبثق فٌها الدّال على عدّة مستوٌات من المدلولات 

أكثر  والتً تكسبها من عدول اللؽّة وانزٌاحها ممّا ٌجعلها موشاة ببعد جمالً ٌحمل فً طٌاته

 من معنى.

                                                           
ها هً كتابة مالك حداد من منظر جمالٌة التلقً مذكرة تخرج لنٌل شهادة الماجستٌر ،كحلً عمارة  ، - 1

 .131ص 

2 - Damourette ,traitemoderne de ponctuation ,larouse,paris ,D1939,p 43 
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 ر؟تبهذا باختصار مفهوم الفاتحة لؽة واصطلاحا ، فما هو حال فاتحة ال

 فاتحة الرواية : . ت

هو لا ٌزال مهرا صؽٌرا، ٌطٌب له أن وعندما تلقاه هدٌة من زعٌم قبابل آهجار، 

ٌفاخر به بٌن أقرانه فً الأمسٌات المقمرة، وٌتلذذ بمحاورة نفسه فً صورة السابل 

:"لا" هل سبق لأحدكم أن سبق لأحدكم أن شاهد مهرٌا أبلق؟ وٌجٌب نفسه والمجٌب: هل

ٌا فً رشاقته وخفته وتناسق قوامه؟" "لا" هل سبق لأحدكم أن رأى مهرٌا ٌنافسه رأى مهر

رة رل سبق لأحدكم أن رأى ؼزالا فً صوفً الكبرٌاء والشجاعة والوفاء؟"" لا" ه

".م أجمل وأنبل؟"لا .لا.لامهري؟"لا".هل رأٌت
1

 

أو فً صلب  مبهذا المقطع ٌستهل "الكونً" رواٌته واضعا القارئ مباشرة أما

الموضوع مقدما لنا الشخصٌتٌن اللتٌن ستدور حولها أحداث الرواٌة كلها" البطل اوخٌد 

ومهرٌة الأبق فمن الجملة الفاتحة ٌبرز لنا الكتاب طبٌعة العلاقة المتٌنة التً تربط أوخٌد 

  .الكبٌربجملة ودرجة الحب 

ي ٌكنه له وهو ما سٌراه القارئ فً بقٌة الرواٌة هو إعجاب حد الافتتان، القارئ الذ

للوهلة الأولى ٌحسبها صفات من قبٌل المبالؽة التً ٌجٌزها ترعرع الحٌوان مع البطل منذ 

سبها تصباه، لكن الصفحات التالٌة للراوٌة تثبت أحقٌة هذا الحٌوان بتكلم الصفات، صفات أك

 (اوخٌد)العلاقة الوطٌدة التً ربطته بأوخٌد، فالحٌوان فً الرواٌة لم ٌكن أقل شأنا من من 

بل ٌمكن القول أنه كان المسٌر لمجرى الأحداث فٌها، والتجارب التً خاضها وأوخٌد 

 رسخت تلك الصفات .

د لنا الدخول إلى عالم الرواٌة، ن "الكونً" لم ٌضع لنا مقدمة تمهإذن ، ٌمكن القول أ

المناخ الذي ستدور فٌه الأحداث ، فهو  ما أمانانا مباشرة إلى عمق الموضوع فوضعبل رم

ا هو مة الفاتحة، فكأنن فكرة عن الشخصٌة بعد صفحات بل ٌفعلها منذ الجمللن ٌمهلك لتكوّ 

                                                           
 .30التبر، ص الكونً إبراهٌم ،رواٌة  - 1
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ٌفاجأ القارئ وٌقول له بلسان السارد" أٌها القارئ ترؼب أن أعطٌك جدٌدا من  بذلك 

 إذا. الصفحة الأولى فخد

تشوٌق القارئ وتشد انتباهه لمتابعة تفاصٌل تقنٌة السردٌة المباشرة تزٌد من وهذه ال

الرواٌة بحثا عن أجوبة لتساؤلات كثٌرة انهالت علٌه منذ الجملة الفاتحة: من ٌكون البطل 

ومن هو مهري الأبلق وهل حقا هذا الحٌوان ٌمتلك كل تلك المزاٌا والصفات أم أن شخصٌة 

 بالػ وٌفاخر فقط؟."أوخٌد"ٌ

 الخرجة معجميا واصطلاحيا: .5

كابده الفنان، استطاع أخٌرا أن ٌجرح الصمت الذي ٌلفعه  الذيعد المخاض العسٌر ب

لا بد أن تصل فً نهاٌة إلى الجزٌرة  تمعلنة على الوجود وإن طال دلتنطلق صرخة المٌلا

 لترمً المرساة عند شواطبها وٌعلن ختام الرحلة.

إلا أن ٌبحث عنها  الأدٌبموجودة فً مكان ما ولٌس على  البداٌاتإذا كانت 

ر، إذا عسالأ الأمرلهو  الأدبًالخرجة فً الأثر  أمرقتناصها واسكانها قفص الكلمات، فإن لا

إلى اللحظة التً تسبق الخلق الأدبً هذه  إنها العودة  الأولأنه عودة ارتدادٌة للصمت 

ي الذفً عصورها لا ٌضاح الؽموض  والروابٌونلكتاب ا الخرجة التً لطالما استخدمها 

بالشخصٌة وما ٌدور حولها من أحداث، فكانت تتوج الخرجات الأعمال بالنهاٌات  ٌحٌط

 سعٌدة للؤبطال بعد الذي عانوه من الصراع والمجابهات لقوى الشر.

حتى ورا سادٌاً تجاه كل شًء الٌوم مختلؾ، فالكاتب الحداثً ٌملك شع الأمر أنإلا 

إنه  ، لا ٌرٌده أحادي المبنى ولا مشابها للؤعمال السابقة، هإنه ٌرؼب فً تعذٌبه عمله،ااتج

 أن، لا ٌجب الأوابلمواجهة القوانٌن والضوابط التً سنها فً شعور عارم للتمرد، رؼبة 

تبقى البداٌة هً البداٌة دابما ولا ٌنبؽً أن تكون النهاٌة خطة مرسومة منذ البدء، ومترقبة 

الخرجة فً النص الحداثً هً الصمت الذي ٌختم الكلام:" أن تنتهً الأولى  منذ الكلمة 

المؤلؾ  هو سكوت  لٌس معناه ؼٌر أنك  قد صمت.كما ٌقول أراؼون ؼٌر أن هذا السكوت
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من دلالة  أكثرتكشؾ عن ،عل من خرجه النص فاتحة أخرى له وإحالة الكلمة للقارئ لٌج

 .وإٌحاء

 ميا واصطلاحيا:تعريف الخرجة معج . أ

ا انعدمت فً هلموشح الذي ظهر فً الأندلس إذ إنإن مصطلح الخرجة لصٌق بفن ا

المعاجم العربٌة على الرؼم من وجود الجذر الإشتقاقً)مادة:خرج( نظرا لاهتمام العرب 

 القدامى بمطالب الشعر دون خواتمه .

ه" مجدي ٌوالأدب لمؤلفوالخرجة فً المعجم فً معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة 

وهبه" و"كمال المهندس"" هً الجزء الأخٌر من الموشح التً تنوعت بٌن العامٌة 

ن.ٌندلسٌجمٌة مراعاة لأذواق المستمعٌن الأوالأع
1

 

شح أي خاتمة القصٌدة  الأندلسٌة ورجة دال على الجزء الأخٌر من المإذ فمصطلح الخ

 الأثرها الخطبة أو الرسالة أو القصٌدة أو تثم اشتملت الخرجة على كل جولة أخٌرا تضمن

 ؟ وما الدلالة الجمالٌة التً جملها إٌاها؟.تهككل، فكٌؾ بنى إبراهٌم الكونً خرج الأدبً

 الرواية :في  الخرجة  . ب

الشمس القاسٌة، ونزل على  بأشعة"طار السٌؾ فً الفضاء ، واؼتسل بماء السماء.. 

 الرقبة..

، ضرب بٌت الظلمات زلزال انهار الجدار الفظٌع انشطرت الظلمة بالقبس المفاجا

أبدا  الآنٌستطع  نل لأنه الأوانت وا.. بعد فسٌؾ النور، فتبدى الكابن الخفً، ولكن  بضربة

 .رأىبما  أحداٌحدث  أن

كان  الذياٌته ، بموت أوخٌد ونهاٌة الحلم ذه الخرجة ؼٌر المتوقعة ٌنهً الكونً روهب

نوافذ أو أبواب وعلى الرؼم  بلا  لٌال عدة، إذا  انه كان ٌرى نفسه داخل بٌت مهدم ٌطارده

                                                           
 .111ص ،مكتبة البنان  ،مجدي وهبة وكمال مهندس والأدب،معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة - 1
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الخروج منه إضافة  أومن أنه ٌوشك على السقوط إلا انه محكم الإؼلاق لا ٌستطٌع الفرار 

مذعورا من هذا  اٌشعر أن ثمة مخلوقا خفٌا ٌلاحقه لكنه لا ٌظهر له وٌفٌق دابم هإلى أن

بٌت  الظلمات  انهار  له قد  تكشؾ (أوخٌد)سارد أن لالرواٌة ٌبرز لنا ااٌة الحلم، فً نه

والكابن الخفً برز له فً النهاٌة، ولكنه بقً خفٌا للقارئ ومجهولا فكما قال الراوي أن 

ما ٌفتح  ا" الموت"،و هذالأخرىفً الجهة  لأنه به لن ٌستطٌع الإخبار (اوخٌد)الذي رآه 

ة هذا المخلوق الخفً ترى أٌكون المخلوق الخفً الموت أو تأوٌلات عده للقارئ عن ماهٌ

نفسه لأنه  (أوخٌد)، ام تراه ٌكون هو (أوخٌد)سببا فً هلاك  هباعتباربلق الأالقدر أو هو 

 .تعساءالبلاؤها إلى أن ٌعتزل الناس وٌنتهً نهاٌة  اضطرهالتبر التً  حفنةقبل  ب

مؤلمة فبقدر جمال ،تراجٌدٌة الرة جاءت تصؾ نهاٌة البطل احلؽة الخرجة لؽة س

دٌدة شكانت مرارة النهاٌة، تحمل فً طٌاتها ما تحمل من دلالات عمٌقة .فً اللؽة  الأسلوب

 الأسر، هذه التً تمنح القارئ القدرة على مقاربة الخرجة من عدة زواٌا ووجوه.

 

 البياض والسواد: ازدواجية :الثاني المبحث

ٌا، طتوزع فٌها الكلام خٌلسواد فً الرواٌة بالكٌفٌة التً تتجلى ازدواجٌة البٌاض وا

فهو وإن كان توزٌعا خارجٌا إلا انه ٌساعد على تنامً حركٌة الدلالة الداخلٌة ، ومن ثمة 

 ٌمكن رصد هذه الجمالٌة من خلال علامات الوقؾ التً تبنى دلالة كل منهما .

والفاصلة، والفاصلة  النقطةوعلامات الوقؾ فً اللؽة العربٌة مختلفة تتراوح ما بٌن 

ولرصد  نٌالتفسٌرٌتالمتتالٌة والنقطتٌن  قطالاستفهام والتعجب وهكذا الن المنقوطة، وعلامتً

وجب تمثٌل بعض النماذج الجملٌة المقتطفة من الرواٌة محاولة  النص داخلهذه العلامات 

 التنقٌط. إستراتٌجٌةللاقتراب من البٌاض وسواد الخطاب الروابً الذي تتحكم فٌه 

  النقطة:" . أ
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عن  خفٌؾفً الت مٌا رب قاسمنً ألمه. اجعلنً أساه ألمه ،قلٌلا من  أعطنًٌا ربً 

هذا الزمان ، هو  ٌس عدلا أن ٌتعذب وحده طوالل. تألم كثٌرا . شهور وهو ٌتألم  الأبلق.هو

ٌصرخ إلا إذا لا نبٌل فظٌع. وإلا لما صرخ . ال المه. ٌتألم. ولكنه ٌفهم. أخرس . لا ٌشكو

".هوز الألم حداتج
1 

أتت الجمل فً بنٌة قصٌرة متوالٌة ومتساوٌة ومختومة بالنقطة التً ٌعنً وجودها 

انتهاء المعنى الدلالً للجملة ككل. وتبدو كل جملة مستقلة ببنٌتها الدلالٌة عن الجملة اللاحقة 

لها. بحٌث تصبح عبارة هو اخرس، لا علاقة لها بعبارة لا ٌشكو كما تتحرر هذه العبارة 

هذا التوزٌع الجملً وإن كان  أنالمقطع كلٌا. إلا  نهاٌةلكنه ٌفهم" وهكذا حتى عن"  الأخٌرة

ك بنٌة دلالٌة كبرى تحكم هذه الاستقلالٌة تنصب هنا أنٌبدو منفصلا بعضه عن بعض إلا 

هنا فً حرص الكاتب على تبٌان الحالة المزرٌة التً آل إلٌها  متمثلةفً معنى دلالة واحدة 

 بدلا منه من شدة إشفاقه علٌه . الألمالابلق مما جعل أوخٌد ٌتمنى أن ٌحمل عبء 

 * انطلاقا.

ٌن ، متناسقٌن منسجمٌن،فعاش اوخٌد فً هذه رمتلاصقٌن، ثابتٌن متكر  قاانطلا

د ؼربا حتى حلقة الؽناء فً الوسط دهراً من المسافة القصٌرة، الفاصلة بٌن العراء الممت

السعادة."
2

 

المقطع هنا استهل بكلمة واحدة ، والباقً السطر متسم بالبٌاض، ثم تتوالى الجملة فً 

صور عادٌة. ووجود الكلمة المنفردة فً السطر له دلالة معٌنة وهو ما ٌسمى فً اللؽة 

بجدٌة الموقؾ  انطلاقاتلفظه لكلمة  ثناءأالمسرحٌة" بالوقفة الدرامٌة "،حٌث ٌشعر المتلقً 

الرقصة  إتقانودقة الحركة التً تبدت من كلا الشخصٌتٌن فً رزانتهما وتصمٌمهما على 

خطاها  عئ،بتلك الحركة ورزانته ،حركة ٌسمأمام الحسان وباقً الفرسان ،لذلك ٌشعر القار

                                                           
  34إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر، ص -1
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على باقً بٌاض السطر، والمتلقً مع هذه الجملة ٌتوحد مع دلالة المقطع وخلفٌته  الثابت

 بصورة تلقابٌة افتعلها الكاتب عمدا.

ل هً حبس  ضروري للصوت فالنقطة أو الوقفة كما ٌسمٌها "جون كوهن" فً الأص

رجٌة نفسه، فهً فً حد ذاتها لا تعدو أن تكون ظاهرة فٌزٌولوجٌة خا المتكلم حتى ٌسترجع 

عن الخطاب لكنها بالطبع محملة بدلالة لؽوٌة .
1

 

 :الفاصلة . ب

الكؾ. ؼرس الفوهة فً الرمل  تفوارتج"تمدّد لقاء العٌنٌن ، فانكسر الإصرار ،  

عند ساقً ففً المهري المطوٌتٌن، ووقؾ لحظات ٌرتعد .. كل شًء فً صدره ٌؽلً 

وٌشتؽل ،كٌؾ ٌطفا النار؟
2

 

إن وجود الفاصلة بٌن الكلمات فً هذا المقطع ٌعكس تداعٌات الذات المرسلة وٌبرز 

مقدار الهوة الفاصلة بٌن الشعور الأول والثانً وبعد اختلاؾ كل واحد منهما عن الآخر 

ارد النفس لٌتوقؾ سلا ٌملك فٌها ال تتابعٌهصورة فجاء التعبٌر عن هذه الحالة المفاجبة  فً 

الفاصلة على حد قول"دامورٌت":"تمثل الوقفات القصٌرة التً تفصل فً مدة أطول وتصٌر 

 جملة ما ببٌن العناصر لا ترتبط بالجهات التً تتعلق بها إلا بروابط واهٌة ".

كلٌاً كالوقفة ، وإنما تمتلك  استقلالهافوجود الفواصل بٌن الجمل لا ٌعنً أبداً إمكانٌة 

ماذا ٌعنً وجود علامة الاستفهام فً آخر هذا المقطع الدلالة الكلٌة بتضامنها وتوحدها، ثم 

 النصً؟

،إنه سؤال ارتدادي على ذات ٌطرح على الشخصٌة السابلة نفسها إن السؤال هنا

 "لاوخٌد"لهذا التؽٌر القهري  والارتٌابحمل ما ٌحمل من شعور بالحٌرة ٌالسارد" 

                                                           
، دار توبقال للنشر 38كوهن)جون(، بنٌة اللؽة الشعرٌة، ترجمة محمد موالً ومحمد العمري، ط: - 1

 .14، ص 8214،المؽرب، 

 .811ص  التبر،إبراهٌم الكونً،رواٌة - 2



 الفصل الأول  البعد الجمالي في عتبات رواية "التبر"
 

 28 

نظرة الأبلق له التً كانت تحمل تحدٌا وتسلٌما للقدر الذي أراده له صاحبه  أماموتضعضعه 

مشنقة تدلى حبلها المعلق شقاء أبدي أشبه ب بالاستفهامفً اتخاذه اللحظة الأخٌرة ،  وانهار

 جل لأجل ؼٌر معلوم ..أفً انتظار حكم 

 : ج. النقاط المتتالية

ولكن من ٌفهم هذا الهراء؟" "كان ٌسعى لان ٌخلص .. ٌخلص.ب..ت..ح..ر..ر. 
1

 

ي كلٌا مع الحالة الذي وارما الذي ٌعنٌه وجود النقط المتتالٌة هذا المقطع ؟ ٌتوحد ال

ق لبودٌة والتً وقع فٌها بسبب رهن الأعلٌها الشخصٌة وهً تصارع الحدث بكلٌتها ، العب

الشخصٌة وهً على هذا  ، ٌكبل لسانه وٌعلق ضعؾ  قتلهٌ داهذا الحبل الذي ٌشد خناقه وٌك

جعلها تتلفظ الكلمة حرفا حرفا، الحال من الشقاء هذا التوق للتحرر وتذوق طعم الحرٌة 

خر ٌضٌع الصوت فً الخلاء الفسٌح وتصٌر تلك النقاط المتتالٌة هً كل بٌن الحرؾ والآو

الجمل التً تحمل معنى النجاة، كل الضٌق المخنوق فً صدر "أوخٌد" ٌود لو انفجر 

تحرر وحتى أن وجود النقط المتتالٌة فً هذا المقطع  ٌدل على حركٌة النفس لدى لٌ

 الشخصٌة التً تكابد معناها وترتشق ؼبنها المرٌر قطرة بقطرة ونقطة بنقطة .

وضع البٌاض والسواد فً هذه الرواٌة جاء فً مت أنخلاصة القول، ٌمكن القول 

على المساحة الورقٌة وقعا دلالٌا ٌكسب  صورة تقنٌة هادفة، فٌشكل بموجبه توزع الكلمة

النص بعدا جمالٌا، وٌؽدو تفرد الكلمة فً السطر سلطة على البٌاض وترجٌعا لصدى 

ؽٌب فٌه ٌابمة فً الفراغ بصري وثقل دلالً السكوت طوال مسافة السطر المتبقٌة والؽ

 صوت السارد لٌحتضر جلال سكون المتكلم.

التً ٌتزامن تشكلها لحظة التقاء العٌن بالحرؾ ثم  بٌنما ٌصٌر السواد هتكا للدلالة

 بالكلمة فالجملة فالنص.

                                                           
  .834، ص المصدر نفسه  -1
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إن محاولة مقارنة الرواٌة فً بٌنتها الخارجٌة أظهر مدى خصوبة هذا العمل من 

الوجهتٌن الدلالٌة والجمالٌة ، وهذا ٌدل على استراتٌجٌات الكتابة عند الكونً التً كانت 

 لرواٌة بدءاً من العنوان وانتهاءً بالجملة الخاتمة .تطال كل شبر من ا أنحرٌصة على 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 غموض العبارة ذخٌرة المعنى

 "ابراهٌم الكونً"                                                    
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 عرس اللغة وإشكالٌة الحضور والغٌاب فً الرواٌة :الفصل الثانً

 اللغة الروائٌةبنٌة  :المبحث الأول 

سنتناول فً هذا المبحث بنٌة اللغة ومفهوم الصورة الشعرٌة  وتجلً الصورة   

فً رواٌة التبر ثم كٌفٌة اشتغاله مفهوم الرمز و معرجٌن علىالشعرٌة فً رواٌة التبر. 

 وتوظٌفها فً رواٌة التبر.  الأسطورةمفهوم 

  اللغة ومفهوم الصورة الشعرٌة: بنٌة  (1
 تمهٌد : (1

التجربة الرواٌة فً الأصل هً تجربة  لغة:"فاللغة هً بالحرف الواحد مادة الأدٌب"
1
 

دلالات ورموز، ومدى قدرة الروابً على تشكٌل هذه الأبعاد فً  وبكل ما تحمله من صور

صورة متناسقة تكسبه أسلوبا خاصاً ٌتمٌز به عن باقً الأدباء، قاموسا فردٌا ٌنهل منه 

به بٌن جمهور الكتاب، وبالتالً تصبح الرواٌة بنٌة شعرٌة تقاس بلبغتها بمقدار وٌعرف 

خرقها للغة العادٌة والكٌفٌة إعادة صٌاغة العلبقة المتحولة بٌن الدال والمدلول. هذه العلبقة 

التً سنها  ٌنوانلقمسارا جدٌدا فً الكتابة الحدٌثة ، لم تعد تبالً بتلك الأطر وا اتخذتالتً 

غٌون الأوابل والتً تإكد على وجود خٌط جامع ٌإسس لمشروعٌة هذا الانتهاك البلب

لغة موّارة  ٌبدع الروابً"اللغوي، فقد غدا الكاتب الحداثً ٌصر على تشوٌه ذلك الخرق

 ث تتجاوزٌح، هتأدبٌبالحركة ،ممتلبة بما ٌعبر عن وعٌه بمعنى التخٌٌل الذي ٌمنح النص 

الكثٌر من خصابص الشعر" إلىتخصٌبها بصور فنٌة تحٌل  للغة دلالتها المعجمٌة وٌتما
2
 

بؤن ٌجمع المتناقضٌن فً صورة واحدة وٌصر على تحطٌم قاعدة التناسب العقلً بٌن الدال 

والمدلول. هذا اللبمنطق فً اللغة أكسبها غموضا فً الدلالة، إلا انه غموض جمالً ٌفتح 

                                                           
وٌلك )رٌنه( ولورٌن)اوستن(، نظرٌة الأدب ، تر محً الدٌن صبحً و حسام خطٌب، المجلس  - 1

 .112، ص 2861الأعلى لرعاٌة الفنون والآداب، 
من منشورات اتحاد الكتاب العرب (،دراسات فً الرواٌة العربٌة )نضال صالح المغامرة الثانٌة  - 2

 .05 ص9111
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نصّ كثٌف الدلالة غامض المعنى، لا  إبداع ص على لا نهاٌة الدلالة، فالحداثة تكمن فًالن

الدلالة ثابت المعنى". أحادينصا 
1

 

مادة وبناء اي قصص وخطاب ومعنى هذا " لٌست  الأدبًالعمل  إنٌرى تدوروف  

 الأحداثالكٌفٌة التً بها اطلعنا السارد على تلك  ،إنماالتً ٌتم نقلها  هً التً تهم  الأحداث

فٌها حتى  تتدخل أنوهذا التصرف فً الواقع المفعم بالتراكمات اللبمتناهٌة التً ٌجب 

 إلىالشًء من متوالٌة وقابع الحٌاة  لإخراجنحصل على مبنى حكابً هو الضمان الوحٌد 

"على مبنى حكابً فنً واقعة فنٌة وبحسب هذه التقنٌات التً نحصل بها
2

 

الروابً من الواقع لكنه لٌس بذلك الواقع المحمول بذاتٌته ٌنطلق الروابً لبناء الفضاء 

المجردة، إنما تمر رإٌته عبر نافذة الخٌال لٌكون التعبٌر أقرب إلى النفس والصورة أرسخ 

فتتشكل اللغة فً ثوب جدٌد أدنى للشعر منها إلى النثر فتاتً الصور الشعرٌة مزجا  للعقل ،

ن فً لقاء باطنً عضوي مإلفان للصور لحظة ٌتوالجاع والخٌال والفكر والشعور بٌن الواق

انفجار التجربة الإبداعٌة ، ٌقول إزراباوند عن الصورة الشعرٌة:" تلك التً تقدم تركٌبة 

عقلٌة وعاطفٌة فً لحظة من الزمن".
3

 

فالصورة الشعرٌة تركٌبة تزاوج العقل والقلب، على الرغم من أن العنصرٌن على حد 

ر أغوارها فٌخرج للقارئ بالأدٌب ٌذهب بعٌداً فً التجربة الإبداعٌة لٌسالنقٌض، إلا أن 

مكن ٌماعاناه بالحدس فً تجلٌه  الغامض ، صورة ٌمكن أن ٌتواصل معها المتلقً لذلك 

الشعرٌة كما قال ولٌام ٌورك تندال":تجسٌم لفظً للفكر والشعور".الصورة إن القول 
4

 

                                                           
 .991الشعر الحدٌث، ،دٌوان المطبوعات الجامعٌة، ص إبراهٌم )الرمانً(، الغموض فً  - 1
شهرٌة  أدبٌةمجلة  ، الأدبًمجلة الموقف ، فً نظرٌة السرد وتحلٌل الخطاب  ،(بوبٌش)الدٌن  عز - 2

 .4 ص ،2552 الأولكانون 985تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق ع 
 .132وٌلك )رٌنه( ولورٌن)اوستن(، نظرٌة الأدب،  - 3

، 2867، دار المعارف القاهرة ،21، الرمز والرمزٌة فً الشعر العربً المعاصر، ط:(دأحم)فتوح  - 4

 .231ص 
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فكر المن عناصر كثٌرة ، من الخٌال و فالصورة بذلك تكون معطى مركبا معقدا

النثر، لكن الرواٌة رج الصورة لمٌدان الشعر لا موسٌقى والعنصر الأخٌر ٌجعلنا ندالو

ب عر بتلك القدرة الخارقة للتقد عرض الحابط نفت ان ٌنفرد الشعهذا المعبالجدٌدة ضربت 

 ٌة.باللغة مادامت تجربته شبٌه بتجربة الشاعر باعتبارها تعبٌر عن رإ

لقد تباٌنت الآراء  حول مفهوم الصورة الشعرٌة قدٌما وحدٌثا، فإذا جبنا إلى التراث 

العربً القدٌم ألفٌنا الصورة الشعرٌة تتجسد فً "عمود الشعر" الذي حدده المرزوقً 

بقوله:شرف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ واستقامته والإصابة فً الوصف.. والمقاربة فً 

الوزن ، والمناسب المستعار منه  على تخٌر لذٌذ جزاء النظم والتبامهاالتشبٌه التحام أ

للمستعار له، و مشاكلة اللفظ المعنى
1

.وهً سبعة أبواب إذا ما خرج عنها الشاعر ولم ٌعمل 

ا استهجن شعره فً ذلك الزمان ، لذلك عٌب شعر "ابً تمام" و"ابً نواس" و" مسلم بن هب

 العناصر فً تشكٌل الصورة الشعرٌة . أهموالتشبٌه  الاستعارة الولٌد"، كما تعتبر 

وٌذهب عبد القاهر الجرجانً إلى اعتبار "الاستعارة أصل المجاز فالتشبٌه ٌحصل 

بالاستعارة
2

و"كل تمثٌل تشبٌه"
3

 

ٌكون لفظ  أنوفً الجملة  ،الاستعارة  الى اعطاء مفهوم ٌذهب "عبد القاهر الجرجانً

، تدل الشواهد على انه اختص به حٌن  وضع، ثم  الأصل فً الوضع اللغوي معروفا

ٌستعمله الشاعر او غٌر الشاعر فً غٌر ذلك الأصل."
4

 

والتشبٌه على مبدأ  الاستعارة فً والملبحظ لدى البلبغٌٌن القدامى حرصهم الشدٌد 

التناسب المنطقً بٌن طرفً التشبٌه فلب بدّ أن ٌكون هنالك طرف جامع بٌن المشبه والمشبه 

                                                           
، مطبعة لجنة 22المرزوقً، شرح دٌوان الحماسة، نشر وتحقٌق: احمد أمٌن عبد السلبم هارون ،ط: - 1

 .28، ص 2842التؤلٌف والترجمة والنشر القاهرة ، 
، شرح وتعلٌق: محمد عبد المنعم خفاجً، 52، ج:59،أسرار البلبغة ، ط:(الجرجانً)عبد القاهر  - 2

 ،9192دار الطباعة المحمدٌة بالأزهر القاهرة، 
 .918، ص 59المرجع نفسه ، ج: - 3
 .212،ص 22المرجع نفسه ص ج:- 4
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أو المستعار والمستعار  له، هذه العلبقة تكون مشتركة فً الهٌبة أو المعنى او الصفة به، 

 على أساس العقل والحس.

 ،لزمن وتطور الحضارةر اوجٌة، فمبررلم ٌبق مفهوم الصورة عند حدودها الخا

واتساع التجارب الإنسانٌة ومداركها تغٌرت حركٌة الصورة الشعرٌة ، وصارت تمٌل إلى 

بالنسبة نفسها التً ٌكون فٌها عصرها معقدا، وبدا الخلل ٌتسلل على معمارٌة  التعقٌد

، فلم تعد صورة تحاكً الواقع الطبٌعً الخارجً وانتفت منها الحدود دٌمةالصورة الق

 المنطقٌة والتناسبٌة، وبدأت تغرق فً التعقٌد والغموض.

 للؤقطابمكثف الحداثً مضمارا لكل متناقض، شحن  أصبحت الصورة لدى المبدع

تجرٌدٌة ٌصعب فك رموزها وإزاحة إلى رإٌة  المتنافرة ، وانتفت الرإٌة الحسٌة لتتحول 

المعقول  ةطلمسها، وصار الأدٌب ٌعٌش لحظة نشوة عارمة عندما ٌجمع فً بوتقة واحد

ا كٌمٌاء اللغة التً تفجر الدلالات الغارقة فً باطن انهلبمنطقً ، للبمعقول والمنطقً بالبا

،بل تحطم قوانٌن الواقع الموضوعً وتحٌله إلى عالم  المؤلوفاللغة تتجاوز  إن"اللغة ، 

ساحر ... تتحرك فٌه الشخوص والأشٌاء بوصفها رموزا لما ٌجري فً عالم الواقع"
1

 ،

ماورابً ، الدخول إلى عالمها لا غدت الصورة الشعرٌة سبرا للمجهول ومغامرة تستنبطن ال

لإمساك بها اغدت مجردة هٌولً ٌعنً أبدا الخروج منها سعٌدا باكتشاف الحقٌقة ، لأنها 

ه الظمآن ماء حتى إذا جاءه لم ٌجده شٌبا، ٌقول كارل قسلً:"إن بمستحٌل إنها السراب ٌحس

نطقٌة للتفكٌر، إنها المقارنات اللغوٌة التً هً من هذا النوع لٌست على الإطلبق حركات م

حلم الشاعر، حٌث تتصادم الأشٌاء ،لا لأنها تختلف فٌما بٌنها او تتحد ، بل لأنها تجمع فً 

الفكر والشعور فً وحدة العاطفٌة ."
2

 

ا زببقٌة هها، لا تنطبع بلون ولا ٌحتوٌها شكل ، إنلالصورة الحداثٌة صورة لا مركز

وفٌما ٌلً  تؤوٌلمن  أكثرما ٌجعلها بإرة للتفاعلبت الخصبة، فتحمل بذلك المعدن وهذا 

                                                           
 .52ص ،نقد الرواٌة من وجهة نظر الدراسات اللغوٌة ،)إبراهٌم(نبٌلة - 1
 .62عز الدٌن إسماعٌل، التفسٌر النفسً للؤدب، دط، دار العودة ودار الثقافة ، بٌروت ،ص  - 2
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ة الصورة " التبر"، وذلك من خلبل تناول بنٌمحاولة لرصد التشكٌلبت الجمالٌة لرواٌة

هذٌن الأخٌرٌن صورة من صور تجلٌات بلبغة  باعتبار، الشعرٌة وكذا الرمز والأسطورة 

 الخطاب الحداثً.

 أنها صور اتخذتما ٌمكن ملبحظته فً صورة" إبراهٌم الكونً"  بادئ ذي بدء، أول

البٌبة التً جرت فٌها الرواٌة، فهً صور لم تنفصل على الصحراء وما تشمله  ا منهأطراف

قتراب من هذه الصور سترصد بعضا منها ونحلله للبمن رمال وسكون واتساع.. ومحاولة 

 تب.فً كشف بنٌة الصور الشعرٌة لدى هذا الكا ةرغب

"وٌبقى المدى فً الخلبء والمدى فً القلب، الصمت فً الأذن والصمت فً القلب 

عٌن الكرمة ٌغسل الجسد والصحراء وحدها  سكٌنة فً الصحراء وسكٌنة فً القلب ماء

 الأبديضى، فٌسهل أن تنطلق لتتحد بالخلبء رع ، تتفتغسل الروح، تتطهر ، تخلو، تتف

بالآخرة نعم خارج الأفق وخارج الفضاء ، بالدنٌا الأخرى  بالأفق بالفضاء المإدي إلى مكان

الآخرة..."
1

 

 الصورة الشعرٌة فً رواٌة التبر : (2

 هرى  المقطع الشعري، إذ انسٌابحالصورة من خلبل هذا المقطع السردي أو بالأ تبدو

 أوالمرسل،بهذا الإٌقاع الشعري ٌجعله اقرب لذلك النوع من الشعر المسمى بالشعر المنثور 

ها صورة بٌانٌة الكناٌة ، فالجمل على توالٌها كل الاستعارة الصورة  فٌه مبنٌة على  تبدو

الشًء وغاٌته والخلبء هو اتساع وانفتاح مكانً لا ٌحده حدُّ ولا ٌشمله  فالمدى هو منتهى

والسكٌنة  ءً، وإنما هو دلالة الطمؤنٌنةغًا ولا خلبضمّ، إذا، فمنتهى الشًء هو نطاق لٌس فرا

ملؤ القلب وتحول لتً جاءت العبارات الموالٌة تشرحها :السكٌنة التً تستوطن النفس وتا

عبادة ،ولا ٌتجلى ذلك إلا فً صحراء هذا الفضاء الواسع الى والقلب الصمت فً الأذن 

                                                           
 .251إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر، ص  - 1



شكاليةعرس المغة  الحضور والغياب في الرواية وا   الفصل الثاني  
 

 36 

لحظة بدء  قبلالشاسع، الكفٌل بؤن ٌغسل الروح وٌطهرها وٌعٌدها إلى اللحظة الأولى، 

 الخلٌقة حٌث ٌتوحد العبد مع الدنٌا الأخرى ، بالآخرة .

جمال هذه الصورة أنها تحمل فً طٌاتها مفردات تتشابه فً المعنى خارجٌا لكن 

تعالقها بهذا الشكل فً العبارة وبذلك الإتقان ٌمٌز بعضها عن بعض ، فالمدى  الخلبء ، 

على السكون  كلها تدل ق ، الأبدي، فالكلماتالفضاء، الأفراء ، الصمت ، السكٌنة ثم الصح

ق فعل الخلق، والمتطلع لأعمال إبراهٌم الكونً ٌدرك مقدار أهمٌة ٌسب وعلى السكوت الذي

:صحراء لا تطلها العٌون، تمتد آفاقها نحو المجهول، رحبة  هالفضاء الصحراوي فً متون

لحرٌة ، إنها قدر الصحراوٌة  ة اادل آخر لكلمرحابة هذا الكون الذي ٌحٌط بنا، إنها المع

" الصحراء مثل الأغانً السماوٌة السعٌد الذي ٌعٌش على جسد لا ٌرضى  بقٌود العبودٌة:

تلك العشق والجنون".قذ لم ترتو من لحنها إ
1

 

المركبة لها، فالقارئ  فالصورة الشعرٌة فً المقطع لم تراع التناسب المنطقً للعناصر 

 تتطهروكٌف  للصحراء أن تغسل الروح، وهذا الاغتسال كٌف ٌكون ومتى؟ ٌتساءل أنى

وهً الخلبء والفضاء، وكٌف ٌكون الفضاء مإدٌا إلى الخارج ؟  الصحراء ، وكٌف تخلو

كلها بٌان الإنعتاق  ةصورالنما مقصده من د انتهاء المقطع ٌدرك أن السارد إلكن القارئ بع

، فكاك من قٌود المكان والزمان :"الصحراء للجسد منفى ، ولكن الصحراء للروح 

فردوس".
2

 

 عندما تتجاهلها او تغفل عنها ٌتٌقظ للئشارة  أنالصحراء علمته 

 الإشارة هً القدر 
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هكذا قالت الصحراء"
1

 

تشبٌها فقد شبه تحتوي العبارة على صور بٌانٌة واضحة المعالم تحوي استعارة و

)المشبه به محذوف( وأشار إلٌه بقرٌنتً) علمت ،وقالت( على  بالإنسانالصحراء )المشبه( 

مناسبة المستعار له للمستعار منه موجودة على سبٌل  أنالمكنٌة والملبحظ  الاستعارة  سبٌل

القدامى البلبغٌٌن فً تحري الصورة البٌانٌة ، كما تحوي العبارة على تشبٌه بلٌغ وذلك فً 

 قوله الإشارة هً القدر.

تتلبحم  جزبٌةوهذا التراكم البلبغً الذي تحمله العبارة ٌفجر من عمق  صورا بلبغٌة 

تمثل فً النهاٌة رإٌة جمالٌة لدى المتلقً وهذا ما نجده فً  لتشكل صورة شعرٌة شاملة

 كثٌر من العبارات الروابٌة.

لصحراء طوٌلبً قبل أن ٌبتلعها ا"اندفعت الصرخة  عبر المدى اللبنهابً . رددتها 

السكون الجلٌل"
2
  

الصورة البٌانٌة فً هذه العبارة جلٌة ، فالقارئ ٌتصور بعقله قوة تلك الصرخة 

تردد صداها فً الآفاق من عمق ألم الأبلق ، صرخةً احتوت الصحراء على كبرها، الخارجة

ٌبتلع  أنها السكون ، فكٌف ٌمكن للسكون  تلك الصرخة ابتلع أن... لكن ما هو مفاجا كله

ا أن الصوت هو الذي ٌجرح السكون وٌزٌل ثم لزٌادة حٌرة القارئ هود عندنوالمعصوتاً، 

هذا سٌكون جلٌل كؤنما القارئ فً حضرة مكان قدسً ، فهً ٌقول السارد أن السّكون 

صورة فً بداٌتها أو فً مدلول قراءتها الأولى غامضة لكن القارئ وهو ٌعٌد تركٌب 

وتجمٌع الصورة من جدٌد ٌدرك المقصود من سكون الصحراء الجلٌل، وهو سٌكون الطهر 

لزوال الخلق واللحّظة التً تلً ا والبراءة ،سكون العظمة التً تتربع على اللحّظة التً تسبق
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فقود"" الصحراء كالخلبص، مجهول م
1

على آلام القلب..  لآلام البدن ان تتفوق."ولكن أنّى 

الم القلب أكل الألم" 
2

 

الصورة تبدو مستوفٌة شروط الاستعارة  فقد شبه الألم القلب)المشبه( بالإنسان 

بٌل المثال الاستعارة  المكنٌة، لكن )المشبه به محذوف( وأشار إلٌه بقرٌنة أكمل على س

ألما والمقصود أن ألم الروح أشد  ٌؤكل أنالتساإل الذي ٌطرحه المتلقً أنه كٌف ٌمكن للؤلم 

بٌنما آلام القلب باقٌة ما بقٌت  ةسد، فآلام الجسد زابلجوقعا على النفس الإنسان من ألم ال

الذكرى راسخة والإنسان بطبعه ٌستحضر ألم الروح كلما وقع فً مشكلة أو حلت علٌه 

لذلك لم ٌبرحه ألم القلب الذي  فً هذه الدنٌا مصاب مصاب لا محالهمصٌبة، والإنسان 

 ٌستحوذ على كٌانه .

لاستعارة  والتشبٌه ٌلبحظ من خلبل الجانب الإجرابً للصورة الشعرٌة المتمثلة فً ا

"، إذ نجد الأخٌرة لا تخرج فً الكونً "الفرق بٌن جمالٌة الاستعارة  وجمالٌة التشبٌه عند 

عما ألفه القارئ فً المتون التراثٌة التً كان الشاعر أو الأدٌب فٌها محافظا على  معظمها

لهذه القاعدة، نمطا لم أسس التشبٌه من تناسب طرفً التشبٌه بٌنما نجد فً الاستعارة خرقا 

بروح حداثٌة تتوغل فً  الغموض لتشكل  تٌؤلفه القارئ فً دٌباجة راقٌة وأبعاد جدٌدة صُقل

دلاله متشظٌة تحمل أفقاً مفتوحا للقراءة، وهذا ما أشار إلٌه شلوفسكً فً قوله "لٌس هدف 

للشًء ، وخلق الصورة تقرٌب فهمنا من الدلالة التً تحملها، ولكن هدفها هو نظرة معٌنة 

رإٌته ولٌس تعرفه".
3

 

مت بها الرواٌة الحداثٌة لم تجعل إبراهٌم تسولكن هذا النزوع نحو تكثٌف الدلالة التً ا

الكونً ٌنسلخ كلٌا عن الخلفٌة الحضارٌة والثقافٌة وهذا ما نراه مجسدا فً عالمه السردي 

 والمتمثل فً الفضاء الصحراوي . 
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لشعرٌة سٌكون مدار البحث التالً حول دلالات الرمز وبعد هذه الوقفة مع الصورة ا

الأسطورة باعتبارهما وجها من وجوه الصورة الشعرٌة فً العصر الحدٌث لكن قبل رصد و

 عطاء نظرة شاملة لهما.اهما فً الرواٌة لا بؤس بٌوجه

 

 الرمز فً رواٌة التبر:  (2
 

 مفهوم الرمز: (1

التً لم ٌعثر لها بعد على تعرٌف ثابت ٌعد الرمز من المفاهٌم العابمة فً الضبابٌة 

وشامل ، وذلك راجع إلى اختلبف زواٌا النظر إلٌه، فمفهوم الرمز عند ارسطو ٌتحدد على 

، والكلمات المكتوبة رموز لمات المنطوقة رموز لحالات النفسالمستوى اللغوي بقوله:"الك

للكلمات المنطوقة"
1

 . 

ري وأولً ٌشبه صور التراث والأساطٌر ، ٌد نتاج الخٌال اللبشعوروعند ف أنهاكما 

بٌن الدال والمدلول فً علبقة تشابه محصورة على مستوى  اندماجالرمز الأدبً فهو  أما

الأثر النفسً ولٌس المحاكاة، وإنه تجاوز للواقع ولٌس إلغاءً له ٌحمل فً جوفه الحقٌقً 

 ٌب ٌملكوٌة للؤدًٌ صورة ربوغٌر الحقٌقً، وٌمزج الواقعً بالخٌالً ، إنه تكثٌف للدلالة ف

نٌة النصٌة فً الداخل والبنٌة الخارجٌة للعالم ، ٌحمل خصوبته فً ذاته بقابلٌة التفاعل مع ال

 وهذا ما ٌجعله مفتوحا على عدة تؤوٌلبت . 

وٌعد الرمز أشمل من الصورة البلبغٌة المجازٌة المتضمنة للبستعارة والمجاز وذلك 

أنه وإن ارتبط بالسٌاق فإنه لا ٌنحصر فٌه، إنه كما ٌقول "ت. س.إلٌوت" :الرمز ٌقع فً 
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المسافة بٌن المإلف والقارئ ، ولكن صلته بؤحدهما لٌست بالضرورة من نوع صلته 

ر محاولة للتعبٌر ولكنه بالنسبة للمتلقً مصدر إٌحاء."ة للشاعالآخر. إذ أن الرمز بالنسبب
1

 

مرتبة راقٌة منحوه  أنهمتجدهم مجدوا الرمز إذ  ٌٌنالرمز وإذا عدنا للشعراء والأدباء

ضربا من الممارسة الصوفٌة ومنبعا للخٌال الشعري بل غدا عند الشاعر حتى غدا 

الرمز المعقد". الفرنسً"بودلٌر": معادلا للرإٌة وأداة لاقتناص
2

وٌقول" بودلٌر"فً هذا  

الصدد:"كل ما فً الكون رمز ، وكل ما ٌقع  فً متناول الحواس رمز ٌستمد قٌمته من 

ظة الفنان لما بٌن معطٌات الحواس المختلفة من علبقات".حملب
3

 

،  التراثٌةوقد قسم كل من رٌنٌه وٌلك وأستن وارٌن الرمز إلى ثلبثة أقسام :"الرمزٌة 

زٌة الخاصة ، والرمزٌة الطبٌعٌة "الرم
4
. 

العربً فٌمكن أن نلبحظ طغٌان وبروز الرمزٌة التراثٌة وما ذلك  للؤدبأما بالنسبة 

بالشعر الغربً وكذا التواصل مع الثقافة  اللتراث وتؤثر إحٌاء إلا على مستوى الثقافً

الإنسانٌة، أما على المستوى السٌاسً فهو تجنب للبضطهاد والقهر التً تعرض لهما 

من واقع مؤزوم الروح  الهروب هالإنسان العربً،أما على المستوى النفسً فٌمكن القول أن

ٌمكن أن ٌحمل جمالٌة فٌه تعٌش اغترابا مرٌراً إلى العالم حلمً أفضل. وفً كل الأحوال 

تفجٌر دلالات فً إطارها العام تتمحور حول قطبٌن  منالرمز فً الأدب على انه ٌمكن 

متنافرٌن لكنهما فً الوقت نفسه متكاملٌن هما الموت والحٌاة، الهزٌمة والانتصار، العذاب 

 ...والثورة ، الحضور والغٌاب.

وراءه من اجل التعبٌر عن موقف " لٌستقر  وإذا كان الأدٌب ٌستعمل أسلوب "القناع

أو تمرٌر فكرة، فهذا ٌستدعً وجود قارئ قادر على استكناه هذا الرمز والقدرة على تؤوٌله، 
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معرفٌة لٌدرك مواطنه خاصة مع النص الحدابً الذي  غدا ورشة  بذخٌرة محملبً  اقارب

التً  ض الرموزما ٌلً قراءة لبعك معلومات، وفٌبنمعرفٌة تحتاج لٌس لقارئ عادي وإنما ل

 . أدرجها إبراهٌم الكونً فً رواٌته

 رواٌة"التبر":الرمز فً تجلً   (2

بموجبها البعد  ىراوٌة أبعادا رمزٌة تبدّ التحمل أسماء الشخصٌات التً وردت فً 

على  الكاتبالوظٌفً لها داخل السرد، فكل الأسماء عربٌة الأصل وهذا  ٌإكد لنا إصرار

 الشخصً والتركٌز على مبدأ الهوٌة والأصالة . الانتماءتبٌان 

فمثلب شخصٌة البطل "أوخٌد " المستقاة من الحٌاة، اسم "اوخٌد" اقرب إلى الجذر 

مة "أخ" وهو ما كان دالا على العلبقة القوٌة التً كانت تربطه و"الأبلق"، علبقة لاللغوي لك

اعتباره له أخاً فً الدم:"لن أمتن  من أن تكون ارتباط إنسان بإنسان  ولٌس حٌوان حد 

الجدٌد، إذا اختلط الدم بالدم واتحد  أخاك ٌرضٌك أن تفقد صدٌقك القدٌم، لن ٌرضٌك أن تفقد

ة ."بالجسد ختم العهد بالأخوة الأبدٌ الجسد
1

ن أوخٌد خاض مع أبلقه مغامرات كان منها إبل 

لٌبحث له عن دواء ٌشفٌه من الجرب ومرّا خلبل هذه التجربة بمصاعب ومطبات  عانىانه 

كثٌرة جعلتهما ٌطلبن على الجنون والموت، كما أن "أوخٌد" فً نهاٌة الرواٌة قدم حٌاته فً 

 سبٌل انقاد أبلقه. 

بلق" وهو مهري "اوخٌد"، واسمه ٌحمل الكثٌر من مواصفاته الأ" اسمكما نجد 

بهذا  هوالحٌوان أنس ٌربط الإنسانالكبٌرة بٌن  للؤلفةة والجمال، وهو رمز كالرشاقة والخف

 الكابن الصحراوي الذي ٌشاركه قسوة الطبٌعة وجفاها وتصنعها.

الدٌنً: الشٌخ موسى" وهً شخصٌة كونً" قد وظف اسماً من التراث الكما نجد "

لى الدخول إلى القلوب الناس ا القدرة عواصفات التً ٌحملها الأنبٌاء، لهتحمل الكثٌر من الم

حتى إنها فً كثٌر من المواقف تتشابه مع سٌدنا موسى علٌه السلبم.  أسرارهمومعرفة 
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وكلبمه ٌشبه كثٌرا كلبم الرسل الهادٌن لسواء السبٌل، كلبم بلٌغ عمٌق المعنى لكن ٌغفل 

 عنه الناس .

ً أسماء دٌنٌة سابدة فً كما وظف الروابً أسما الآلهة )تانٌت( و)العرافة التباوٌة( وه

 إسلبمٌة أم وثنٌة . أكانتالبٌبة الصحراوٌة سواء 

من صحراء )آٌر( وتعتبر امتداد  ة أوخٌد وهو اسم مؤخوذكما نجد أسم )آٌور( زوج

مع أقاربها" لهذه البٌبة :"جاءت الحسناء من آٌر
1

صٌغة  وزن على صٌغ. وهو اسم 

 ول".عالمبالغة"ف

والحضور لتلك البٌبة الصحراوٌة كما نجد  الانتماءآٌور للدلالة على القوة   آٌر

عندهم من  رمز "الودان" وهو فً الثقافة الترقٌة الصحراوٌة له مكانة رفٌعة إذا أنه ٌعتبر

تبدّت على الأرض ٌتقربون إلٌه من أجل أن ٌحقق لهم أمانٌهم   المخلوقات السماوٌة التً

 وٌحفظهم من الهلبك.

قد كان ذكره فً الصفحات الأخٌرة من الرواٌة حٌنما رآه "أوخٌد" على رسوم و

عٌانا وكان سببا فً نجاته .." اصطدم  الصخور الجبلٌة وعندما ظهر لهونقوش الأولٌن فً 

القرٌنٌن. الودان أٌضا دهش ، فً عٌنه رأي  عقوفبكابن .ٌا ربً، ودان كبٌرا،أشعت م

باقتناص الودان . الودان لٌس  ا ٌتخصص بعض الناس، وعرف لماذأوخٌد أسرارا كثٌرة

سماوٌة .ملبك سماوي. رسول،الودان ، مثل الأبلق ، رسول ، ما أنذر  شاة أرضٌة . إنه شاة

مثل هإلاء الرسل."
2

 

ثم نجد أن هذا "الودان"  كما كان سببا فً نجاته فإنه من جهة أخرى رمزا لهلبكه 

ٌرٌدون قتله  "بودان"الجدار ، مجموعة من الصٌادٌن ٌحٌطون  فرإٌة أوخٌد للرسم على

كآبة إذ أنه بطرٌقة ما أدرك انه لن ٌنجو من أٌدي الصٌادٌن:"الودان لن  بعثت فً نفسه
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ٌنجو. لا ٌعرف كٌف استطاع الرسام الساحر أن ٌوحً له بهذا الٌقٌن المزعج، الكرٌه . ولا 

سبب هذا الإٌحاء."ٌعرف  لماذا  أٌضا أحس بالقلق والٌؤس ب
1

 

مزاً فً كل أعمال إبراهٌم ثم لدٌنا الصحراء هذا المكان الذي ٌمثل بحد ذاته ر

.هذه الرمزٌة التً أخرجت المكان عن مجرد مكون سردي فً الرواٌة ٌحتكم إلى الكونً

الجغرافٌا الطبٌعٌة المرتبطة بالزمان إلى مكون  ضبابً لا تحده المسافة ولا المساحة ، 

نسنة علٌه تقنٌات جدٌدة كالتقطٌع والأ علٌه ستار العتمة والجهل بحٌثٌاته، وأسقطاستدل 

والتشخٌص وكذا ربطه بالأسطوري والبحث عن رمزٌة المكان هً كشف عن "عبقرٌة 

المكان
2

 " على حد قول مشال بٌطور.

تكون رمالاً مفروشة وسماءً ممدودة وأشجارا مبثوثة  أنإن صحراء "الكونً " تكف 

ا فضاء لا ٌعٌه العقل، تمتد آفاقها نحو المجهول رحبه  رحابه الكون همكشوفة، إن اونقوش

،"الصحراء لٌست صحراء فً الواقع هً رمز الوجود الذي ٌحٌط بنا تمتلك بعداً وجودٌاً 

"الإنسانً
3

ة بالوجدان ، لا ترتهن للمكان ، فشرط ا الرمز للبعد الروحً لذلك فهً ثرٌهإن 

المكانٌة الماء ، والصحراء عدم لذلك زمنها زمن أسطوري ، ملًء بالأسرار التً لم تكشف 

نسان ى،" فً الصحراء تولد الروح ، كل إفهً واحة تؤمل لذلك ارتباطها بالروح أول

روحانً". إنسانصحراوي فهو 
4
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هاته الحرٌة التً تكمن فً الموت "الصحراء تمثل عند الكونً معادلاً للحرٌة وهً 

الحرٌة" ٌنشد جحٌم جمٌل
1

كون الصحراء.. سحد والمد."الوالموت بعد لا نهابً خارج عن  

زٌن"حموال الخلود ال لغة العزلة، حرم الأبدٌة
2
. 

عند تناول  هذه بعض الرموز التً تجلت فً الرواٌة وستكون الوقفة فٌها أطول

 اب فً النص الروابً لاحقاً.إشكالٌة الحضور والغٌ

 

 . الأسطورة فً رواٌة التبر:3

 مفهوم الأسطورة : (1

زاد الإقبال علٌها فً العصر الحدٌث  الأدبٌة التً تعتبر الأسطورة شكلبً من الأشكال

فً النثر والشعر. وهً قصة خٌالٌة ذات بعد أخلبقً رمزي، وتكون غالبا فً إطار 

تراجٌدي، تحمل فً طٌاتها أبعاداً متنوعة دٌنٌة وفلسفٌة وفكرٌة وتمثل  محاولة لفهم الكون 

ولٌة، تتكون فً من منطق معٌن ومن فلسفة أ المتعددة ، أو هً تفسٌر لا تخلو بظواهره

 اكم ظواهر الكون المتعددة، والتؤمل ٌنجم عنه التعجب  أولى مراحلها عن طرٌق التؤمل فً 

التساإل".أن التعجب ٌنجم عنه 
3

 حاول فك رموز الكون والوجود عامة.ٌهذا التساإل الذي 

ا وعلى الرغم مما ٌستفاد من الأسطورة من قٌم أخلبقٌة وفكرٌة إلا أنه ارتباط مفهومه 

ة فً ذلك مفهوما سلبٌا، لأنه ٌناقض العلمً أذهان الناس بغٌر الصحٌح والخرافً متخذفً 

المذهب الرومانسً تطورت وأخذت بعداً أقرب إلى الحقٌقة أو ٌعادلها  عأو الفلسفً ولكن م

وٌانغ( ونظرٌة المعرفة . ومع ظهور الدراسات الانتروبوجٌة الحدٌثة وعلم النفس )فروٌد 

التً ٌستقً الفن منه،  لبشعورلأأحد منابع باعتبارها ر( برزت أهمٌة الأسطورة عند )باشلب
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أما فً الفلسفة الظواهرٌة )الفٌنومٌنولوجٌا( عند هٌجل وهسلر فقد فسرا البنٌة الأسطورٌة 

إذ أنهما لا ٌقومان على الكلٌة  افالوجود والزمن ٌعانٌان نقص بنٌة الوجود ككلّ ل التفسٌر

و المتناهً القابم على  ناقصوالشمولٌة )النسبٌة( فتؤتً اللغة أداة تعبر عن هذا الوجود ال

ع الثنابٌات فً الوجود الأمل والٌؤس ، الحب والكراهٌة ... والحٌاة والموت وهً اصر

ما من جهة الزمن ثنابٌة تجسدها الأسطورة فً صورة واضحة هذا من جهة تحلٌل الوجود أ

اً مطلقاً وبالتالً دلالات لا اللبنهابً فهً تحمل تارٌخ الأسطوري زمانها مفتوح على

نهابٌة، ومن ثمة تكون الصورة الأمثل لتجسٌد التجربة الإنسانٌة فً أبعادها المختلفة ، 

 النفسٌة والأخلبقٌة والاجتماعٌة.

ال بٌنهما"أن الأسطورة والشعر شًء واحد لا انفص "شلٌغل"ٌرى 
1

وما ذلك إلا  -

للؤسطورة  غنىلأنهما مرتبطان بالحدس وهذا ما ٌإكده قول رٌتشارد تشٌر:"الشعر أساس لا

عنه"
2

نٌن الملحمة والقصة والتراجٌدٌا المستقبلٌة"، ففً الأسطورة "ج
3
. 

د رمزي مكثف ٌنفتح على دلالات لا نهابٌة وهذا ما ٌجعلها غامضة، ٌفالأسطورة تجس

 لغموض ٌمتلك ٌقٌنٌة فً ذاته وٌقدم رإٌة شاملة .لكن هذا ا

ٌإلف بٌن العقل والوجدان وبٌن  الأسطورة فً ظل فكر فطري ووحداوي فنشؤت

وحاول استثمارها كرإٌة فنٌة ورمزٌة تعبر عن ثنابٌة  الأدٌبالذات والموضوع لهذا سعى 

الاٌروس والتناتوس، إنها رغبة فً العودة إلى الحٌاة البرٌبة الحٌاة الحداثة المشهورة 

الحلمٌة التً ٌستحٌل وجودها فً الواقع، لكن ٌجب التنبٌه إلى وجود شرطٌن أساسٌٌن 

 :الأدبًلخصوبة الأسطورة داخل العمل 
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تصٌر مجرد حشو بغٌة إظهار  أنأولهما: تتمثل فً حاجة الأثر إلٌهما ، ولٌس 

حوٌلها إلى ثانً الشرطٌن هو القدرة على تمثلها بعمق وت الكم الهابل للثقافة وستعراض وا

 فضاءً مفتوحاً أمام القارئ. الأدبًي فً العمل مما ٌجعل العمل عنصر بناء وعضو

 فكٌف تجلت بنٌة الأسطورة فً رواٌة التبر؟

 الأسطورة فً رواٌة لتبر: (2

ا تقوم على مجموعة من العناصر عمال إبراهٌم الكونً الروابٌة أنهإن ما ٌمٌز أ

المحدودة فً عالم الصحراء بما فٌها اعتداد على جوهر الكون والوجود ، حٌث تدور أغلب 

رواٌاته حول تصوٌر العلبقة التً تربط الإنسان بالطبٌعة الصحراوٌة وعالمها المحكوم 

عالم ٌدور فً ر"، بالحتمٌة والقدر، وعلبقة الإنسان بالحٌوان كما هو الحال مع رواٌة "التب

ٌمٌل إلى التؤملبت الفلسفٌة و الوجودٌة و أبعد من هذا إلى الصوفٌة  جوّ أسطوري فانتازي

 تانٌت. -فمن بٌن الأساطٌر المذكورة فً الرواٌة أسطورة الآلهة تانس

 شٌبا للآلهة "تانٌت"؟ نذرتقالت العرافة:"قلت مثلث؟ هل 

الأسطورة :تانٌت: آلهة الحب والخصب ونجد الروابً على هامش الصفحة ٌشرح سر 

والتناسل عند قدماء اللبٌٌّن ، وقد اعتنقها منهم البونٌقٌون فٌما بعد. وٌرمز لها بمثلث على 

شكل هرم."
1

 

عندها القرابٌن كانت سببا فً لعنة  أهل الصحراء بهذه الآلهة التً ٌتخذونثم إن إٌمان 

تنزونه ولا ٌتزٌنون به رجالاً كانوا أم نساءً، ون الذهب لعنة لا ٌكرٌعتب "فالطوارق"الذهب، 

الفضة حلٌة لهم، ونجد تفسٌراً أكثر إٌضاحا لهذه الأسطورة فً رواٌة  ٌتخذونوبدلا منه 

المجوس:"نعم الفضة عمله الصحراء منذ الأزل عندما ماتت "تانس" واختفت مملكة 

لت للناس قطعا من جسد سالصحراء انتقلت جدتنا الحسناء وأقامت على القمر. من هناك  أر
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بؤنها خالدة على أجمل كوكب. الفضة عملة مقدسة لأنها من تانس،  ٌم لهم بدٌلبالقمر كً تق

لون الفضة حزٌن مثل القمر مثل وجوه الصحراوٌن مطفؤ حزٌن عكس الذهب اللعّوب."
1

 

فهذه الأسطورة مثلب جاءت تخدم الفكرة التً أتت الرواٌة لطرحها، وهً نبذ الذهب 

وتحرٌم التعامل به، هذا التحرٌم الذي جاء فً صٌغة أسطورٌة ٌإمن بها الصحراوي أكثر 

من كل كٌف لا والمحٌط الذي ٌعٌش فٌه ٌحف به العرافون والسحرة  من أي شًء آخر،

مشروعٌتها للشخصٌة المتحدث معها فً الرواٌة كما أنها صٌغة   جانب، فهً صٌغة تإكد

 إلف الجدٌد واللذة فً هذا الجدٌد.مٌترقب من ال جمالٌة تستؤثر بالقارئ الذي

تتمثل  تهوهناك أٌضا أسطورة أخرى وظفها الكونً لتخدم المسار السردي ودٌنامكٌ

 فً أسطورة نبتة "أسٌار".

فبعد أن أصٌب الأبلق بالجرب نصحه الشٌخ موسى بهذا الدواء وقد لجؤ إلٌه أوخٌد بعد 

لك فً نا ولكن شفاء جمالشٌخ موسى:"الكلبم بٌنأن استنفد كل الأدوٌة والحٌل.قال له 

آسٌار".
2

ترعى  نالولد حٌاة الدنٌا وتسلم له أمر الجدٌان ٌقولون له :إٌاك أل وأول ما ٌعق 

الجدٌان فً  قرعات مٌمون، هناك آسٌار فً العشبة ألف دواء"ولكنه تمر كلها من باب 

دواء" اء من الألففالمفتاح إلى الشالجن، الجن هو الذي ٌملك 
3

.وشرح الكونً على الهامش 

ت أسطوري ٌعطً عتقد أنه بقاٌا السلفٌوم : وهو نباماهٌة هذه العشبة الأسطورٌة :"آسٌار: ٌ

طاقة هابلة ، انقرض من لٌبٌا فً القرن الثالث قبل المٌلبد. وٌجمع المإرخٌن القدماء أنه 

ا القدماء ٌكان ملوك لٌبكان دواءً سحرٌا لكل الأمراض المعروفة فً العالم  القدٌم، و

ٌط إذ ون أن فٌه ٌكمن سر التحنرونه إلى مصر وما وراء البحار.وٌعتقد الكثٌرٌصدّ 

لهذا الغرض" ةالفراعناستخدمه 
4

. 
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جمالٌا لا ٌمكن إغفاله بؤي حال من الأحوال لأسطورة فً رواٌة  التبر بعدًا لقد شكلت ا

 الأسطورٌة فً بعدٌن أو قسمٌن. الابعادومع الكونً ٌمكن أن نحصر

مؤخوذة من أفواه  الشخوص التً تلخص مجمل قٌم وأفكار أسطورٌة  .2

 الثقافة السابدة لدى قبابل الطوارق.
 مرجعٌات أسطورٌة تشتمل على نوعٌن هً الأخرى: .1

أ. مقومات الأسلبف، وهو مجمل التجارب والمثل التً تركها الأجداد 

 مفسرة أو مغطٌة لمساحات لم تطؤها سطوته.والتً جاءت مع الناموس إما 

ن ب. أساطٌر ساندة وهً تلك المجموعة من الأساطٌر التً اختٌرت ضم

 ي المإسس للعمل.سرد الراو بإرةمادة السرد لتشكل 

 الخلاصة :

والتشبٌه والكناٌة وكذا الرمز باعتباره  الاستعارةإن التحام كل من المجاز المتمثل فً 

ٌن الملحمة  والقصة والتراجٌدٌا نتعتبر جة التً كلها وكذا الأسطور  للمتناقضاتحاملبً 

المستقبلة ، إن التحام هذه العناصر الثلبثة هو المشكل الأول والأخٌر لبنٌة الصورة الشعرٌة 

ة الرواٌة عامة  المتمثلة فً بٌبة ٌبى الكونً".هذه الصورة التً شاء لها ألا تخرج عن بلد

التناسب العقلً وغدا مسرحاً  طمت فٌه قواعدالذي حُ  )الصحراء، هذا التوظٌف

للمتعارضات والكثافة والتنوع  و استرسالاً  فً كٌمٌاء المعرفة واللغة ،مما أكسب البنٌة 

، الغموض الذي  ئ أمامها حابرا فً مقصدٌة ودلالةاللغوٌة للرواٌة غموضا ٌقف القار

 ٌنكشف فً لحظة عري وانبتاق.
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 التناص فً رواٌة التبر المبحث الثانً:

 إشكالٌة الحضور والغٌاب  .1

جملة النصوص المستترة داخل البنٌة الأدبٌة ( ٌمثل le texte absentالنص الغابب) 

النص مشكلب الدلالة، ومن ثمة تصبح  اعل معها فً شكل عضوي باطنً محققاحٌث ٌتف

الإمساك به بعٌداً عن فهم بنٌة النص  االنص وتخرٌج المعنى أمراً صعب باستٌعاعملٌة 

الغابب وسٌرورته داخل ردهات النص الأدبً المتناول فالعمل الأدبً كما ٌري لوران 

ٌصبح ببساطة غٌر قابل للئدراك لأننا (intertextualité )( :" خارج التناصl.jenyجٌنً)

بدورها مجرد متوالٌة لا ندرك المعنى أو البنٌة فً العمل إلا فً علبقته بؤنماط علٌا هً 

طوٌلة من النصوص تمثل متغٌرها"
1

الأدبً  حوار نصوص  العمل .من هذا المنطق ٌصبح

تتموضع فً صورة مركبة ومعقدة تتفاوت ما بٌن الظهور والخفاء وتلتحم فً مسار واحد 

تها الكبرى لأنها لا تنفك أن تكاملة للؤثر ، وتصٌر للكلمة سطوٌنسج الوحدة الدلالٌة الم

رى من معجمٌتها الصماء لترتدي للقارئ ألف رداء وما ذلك إلا لتقمصها مبدأ تع

الحوارٌة:"إن التوجه الحواري للكلمة وسط  كلمات الغٌر فً كل درجات هذا الغٌر ٌخلق 

فً كلمة إمكانٌة فنٌة جدٌدة وجوهرٌة ، ٌخلق فنٌتها النثرٌة الخاصة التً تجد تعبٌرها 

.الأكمل والأعمق فً الرواٌة"
2

 

                                                           
سعٌد ٌقطٌن،  انفتاح النص الروابً)النص والسٌاق(، الدار البٌضاء ،المركز الثقافً العربً، ص  - 1

14. 
، ص 9188باختٌن مخابٌل، الكلمة والرواٌة، ترجمة: ٌوسف حلبج، منشورات وزارة الثقافة دمشق،  - 2

21. 
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، نسٌج تتداخل فٌه جملة من النصوص الأخرى  ارتقاءتغدو بهذا الكلمة نصا، والنص 

فً حركة باطنٌة تفاعلٌة دلالٌة وبهذا ٌصبح :"كل نص هو امتصاص او تحوٌل لوفرة من 

النصوص الأخرى "
1

 (.J.Kristevaعلى حد قول جولٌا كرٌستٌفا )

لم ٌبق توظٌف النص الغابب مجرد اجترار نصّ آخر على سبٌل "التضمٌن" فحسب 

توظٌفاً معقداً ٌضفً على الخطاب مسحة من الغموض تربك القارئ وتقف حابلب  ادغبل إنه 

وٌا لا ٌعطً كنوزه لكل خبثً نصا نالنص الحدا أصبحبٌنه وبٌن إٌجاد الدلالة ومن ثمة 

عن بحثاصٌد  سفٌنة السندباد الذي ٌهوى المغامرة والمجازفة سفٌنة مرت بخلجانه، بل إنه ٌت

 سر الجمال.

الكتابة الحداثٌة تفترض حضور قطبٌن هامٌن فً تشكٌل جمالٌة الدلالة  أنوهذا ٌعنً 

هما الكاتب والقارئ المثقفان بؤوسع معانً الثقافة ، فالحداثة بالنسبة للكاتب انفجار معرفً 

ماهى هوٌة الأنا بهوٌة الآخر فً بنٌة ٌتصادم فٌها المتعدد وانفتاح على الآخر بحٌث تت

،  التؤوٌلفتح على بإرة خصبة تنتج لا نهابٌة نوالمتناقض مشكلبً وحدة فنٌة جمالٌة متكاملة ت

الدال المعنى ، إنه تخطً لثنابٌة  معنى للمعنى وبحث عن زاما بالنسبة للقارئ فهً تجاو

العلبمة فلب ٌغدو النص دوالاً  وبحث عن الأسطورٌة signifiante et signifiéوالمدلول

ب متضاعفة تجل ٌقابلها مدلولا فحسب، وإنما هو انبثاق المدلولات عن دوال ثانوٌة أخرى

إلٌها مدلولات مركبة، وهنا ثمة تصبح الدوال الثانوٌة مشكلة حالة حضور فً النص فً 

ئ المتلقً لا حضارة إلى دنٌا حٌن ٌمثل المدلول حالة الغٌاب ، ٌعتمد على ذهن القار

الإشارة"
2

.لذلك فان " اللغة لٌست أبداً برٌبة ، فالكلمات ذات ذاكرة ثانٌة تظل تلح على 

                                                           
 .209،ص 9191، جار العودة، بٌروت ، 59محمد بنٌس، ظاهرة الشعر  المعاصر بالمغرب، ط: - 1
قطوس سام، استراتٌجٌة القراءة )التؤصٌل والإجراء النقدي (،دط، دار الكندي للنشر والتوزٌع ،  - 2

 .08الأردن،ص 
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المصالحة بٌن الحرٌة والتذكر، إنها ولها من خلبل معانً جدٌدة ، والكتابة بدقة هً ثم

الحرٌة التً تتذكر ولٌست حرة إلاّ فً لحظة الاختٌار"
1
. 

ة الحداثٌة للنص الأدبً بهذا الكم الواسع من الثقافة إنما كٌمٌاء المعرفة تصطدم القراء

المعرفٌة بما تحمله من اتجاهات تارٌخٌة ودٌنٌة وأدبٌة وشعبٌة ٌمتزج فٌها  أبعادهافً 

اقعً بالأسطوري والمثالً بالمادي وتتنوع بٌن الموروث العربً وتسبح فً فضاء الو

الإٌروس والتناترس." اا نزعتتتفاعل فٌه بصورة تضادٌة ٌحكمه
2

 

ٌتباٌن حضور النص الغابب فً كل أثر تبعا للوعً الفكري والجمالً لدى كل كاتب 

هذا النص ومن ثمة تطوٌعه بحسب الرإٌة الجمالٌة  باستٌعاومدى مقدرته وكفاءته على 

المتنوعة  فكٌف تجلى  خلُ من استثمار التناص فً إشكالهدٌنا لم ٌبٌن أٌذي لنصه.والنص ال

النص الغابب فً رواٌة التبر؟ وما هً خصوصٌاته الجمالٌة التً جعلت الخطاب الروابً 

 عند الكونً ٌتفرد عن الكثٌر من النصوص الأدبٌة؟

 الموروث الدٌنً: . أ

ساقها الكاتب والتً  الإنجٌلوٌقصد به القصص والمواقف الموجودة فً القرآن أو  

آدم وحواء" والخطٌبة التً ارتكبها وقد جاءت هذه القصة خادمة فً الرواٌة ومنها قصة"

للبإرة السردٌة" جاءت حواء ففرقته عن قبٌلة  وعن الأبلق. المرأة . المرأة . ألم ٌقل الشٌخ 

موسى أنها هً التً طردت آدم من الجنة "
3

فؤوخٌد وهو فً لحظة غضب ٌحتج على ما  

 الهلبكوسبب  لبلبءا أصل فهً الأنثىآل إلٌه هو أبلقه وٌنزل القصاص والملبم كله على 

لكن نجده فً موضع آخر ٌستحضر القصة نفسها لكنه لا ٌرمً باللوم على المرأة )حواء(  

ا فٌه:" لعنهما الله معا" وإنما على الشٌطان لأنه وسوس  لهما وأخرجهما من النعٌم الذي كان

                                                           
،ص 9198لم الكتب، الكوٌت ، فبراٌر إحسان عباس، اتجاهات الشعر العربً المعاصر ، سلسلة العا- 1

999. 
، منشورات الاختلبف الجزابر، 59مهٌبل عمر، من النسق إلى الذات)قراءة فً الفكر العربً(، ط: - 2

 .259،ص 2559
 10إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر، ص  - 3
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ٌماً" جالشٌطان والإناث، بل من هً الأنثى إن لم تكن شٌطاناً ر
1

ورمى اللوم على الشٌطان 

دم وحواء وأنزلهما ذ ان الله سبحانه وتعالى غفر زلة آد لنا الصٌاغة الحقٌقة للخطٌبة ، إٌعٌ

لهما الشٌطان لٌبدي فوسوس للؤرض لٌتنعما فٌها وٌصٌرا خلٌفته علٌها قال الله تعالى: 

وقال ما نهاكما ربكما عن هذه الشجرة إلا ان تكون  أتماوري بٌنهما من سواء لهما ما 

ملكٌة او تكونا من خالدٌن"
2

وهً القصة ذاتها التً ذكرت فً الإنجٌل جاء فً سفر   

نه التكوٌن من الإصحاح الثالث:" فقالت الحٌة للمرأة لن تموتا بل  الله عالم انه تؤكلبن م

وتكونان كالله عارفٌن بالخٌر والشر ،فرأت المرأة أنّ الشجرة جٌدة للؤكل  أعٌنكماتتفتح 

رجلها أٌضا  وأعطتوأنها بهجة للعٌون وان الشجرة شهٌة للنظر فؤخذت من ثمارها وأكلت 

ٌن وصنعا لأنفسهما مآزر ت عرٌانان فخاطا أوراق أنهمامعها فؤكل، فانفتحت أعٌنها وعلما 

الإله من جنة عدن لٌعمل ما هذا الذي فعلت ....فاخرجه الرب .... فقال الربّ الإله للمرأة 

الأرض التً اخذ منها".
3

 

موسى علٌه السلبم" شخصٌة موسى  ناوهناك أٌضاً تناص "شخصٌة موسى" و"سٌد

ره ومخاوفه تفً الرواٌة مصدر أنس لأوخٌد فؤقواله تضمد جروحه وآلامه وتقلل من حدة تو

، إذ انه ٌستنبط الحكم من القرآن الكرٌم والأحادٌث الشرٌفة وٌستحضرها السارد على لسان 

 ٌبتلً إلا من احبّ"معذبٌن والمبتلٌن من العباد، بل هو لاأوخٌد: إن الله لا ٌحب إلا ال
4
  

وهو قول مؤخوذ من الحدٌث الشرٌف:" إن الله عز وجل إذا أحب قوما ابتلبهم فمن 

 صبر فله الصبر ومن جزع فله الجزع".

ذكر معناها دون سٌاقها بوكثٌرا ما كان حضور الآٌات والأحادٌث على لسان أوخٌد  

". الأصلً كقوله: هكذا وجدنا آباءنا ٌفعلون
5

قالوا بل وجدنا آباءنا كذلك قال الله تعالى " 

                                                           
 .46،ص  إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر - 1
 25سورة الأعراف ،الأٌة  - 2
 .9-6،سفر التكوٌن، الاصحاح الثالث، دار الكتاب المقدس فً العالم العربً، ص الانجٌل  - 3
 .925إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر،ص  - 4
 .929إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر ،ص  - 5
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ٌفعلون"
1

رون على براهٌم ٌصشهد بما فعله قوم  إبراهٌم:"قوم إ، وذهب لٌإكد المعنى فاست 

لمجرد أنهم ورثوا التقلٌد أباً عن جد" الأصنامعبادة 
2

أن ٌجد مبرراً ٌقنع فهو بذلك ٌحاول  

زواجه وولده بما كان ٌفعله  ٌعقل أن ٌقابل هذا التمزق الذي بداخله ٌقتله، إذ كٌفنفسه به 

فهً شرك لا تنفع ولا تضر  الأصنامعبادة  أمابراهٌم فالزوجة والولد زٌنة حٌاة الدنٌا، قوم إ

 هما كذلك لشدة جزعه وحزنه.الكن أوخٌد كان ٌر

وتسلل قبل أن ٌتضح "كما نجد تناصا دٌنٌا آخر من القرآن الكرٌم فً شكل اقتباس 

ض من الخٌط الأسود"الخٌط الأبٌ
3

ٌن لكم الخٌط بوكلوا واشربوا حتى ٌتقال الله تعالى :" 

"أتموا الصٌام إلى اللٌل ثمالأبٌض من الخٌط الأسود من الفجر
4

فالآٌة تتحدث عن الإمساك  

وصوم  إمساكعند اوخٌد فهو  ماأومشرب وجمٌع الملذات  مؤكلعن كل ما هو مفطر من 

بعدم رإٌته والانفصال عنه .وقد كثرت النصوص المؤخوذة بلق الأعن رإٌة أعز صدٌق له 

من القرآن الكرٌم نجد منها مثلب أٌضا" الموت اقرب من حبل الورٌد"
5

، إضافة لقوله تعالى  

"الأقربون أولى بالمعروففً موضع آخر:" 
6

كتب علٌكم إذ احضر مؤخوذة من قوله تعالى :

والأقربٌن بالمعروف"أحدكم الموت إن ترك خٌراً . الوصٌة للوالدٌن احضر 
7

كما نجده قد  

وظف كل من البرزخ وسدرة المنتهى وهً من المعارف الدٌنٌة التً تشبعت بها الثقافة 

 الإسلبمٌة. 

                                                           
 .94سورة الشعراء، الأٌة - 1
 929،ص إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر  - 2
 .995،ص المصدر نفسه  - 3
 .989البقرة، الآٌة سورة  - 4
 .05،ص إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر  - 5
 سورة البقرة  - 6
 .99إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر ،ص - 7
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تهى"نسدرة الم إنهاجاء فً الرواٌة  قال له العراف 
1

الرسول  اوهً السدرة التً رآه 

الرواٌة : فً السقطة الأولى عراج. جاء فً مصلى الله علٌه وسلم فً حادثة الإسراء وال

 وجد نفسه فً برزخ بٌن الوعً والغٌاب ثم راح الكاتب على الهامش ٌشرح كلمة البرزخ"

البرزخ : مقام العبور إلى الجنة أوالى النار، وهو كحّد فاصل بٌن نقٌضٌن ٌحمل 

النقطتٌن".من عناصر او خاصٌات كل 
2

 

ل الخطاب الروابً كلها جاءت تخدم الملبحظ ان جملة النصوص الدٌنٌة المستترة داخ

البإرة السردٌة للخطاب فهً فً مجملها دعوة إلى تطلٌق الدنٌا بما فٌها من ملذات وملهٌات 

 لعار وهم كاذب(. ا)فالزوجة وهق  والولد لعبة و

البطل تتقاطع بشكل جلً مع القصص  اتخذهافً المقابل هذه النصوص ثمة مواقف 

وقعت لأنبٌاء ورسل  أحداثاالسردي تلبس أدواراً مختلفة كانت  الأنبٌاء فؤوخٌد فً المسار

 وتمكن التمثٌل لها باختصار فً شكل ترسٌمة بسٌطة:

  

  

                                                           
 .41،ص  إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر- 1
 .41المصدر نفسه،ص  - 2

اشارة إلى خطيئة آدم عليه 
 السلام 

وقوع اوخيد في خطيئة 
 الجنس

اشارة إلى قصة سيدنا يوسف 
 .ثم نجاته على يد الرعاة

 وقوع اوخيد في بئر أوّال
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 روث الأدبً:المو . ب

وظف الكاتب هذا الموروث فً أشكاله المتنوعة تتراوح ما بٌن الشعري والأسطوري  

 بناء البإرة السردٌة.كان من دعابم والفلسفً والصوفً هذا الأخٌر الذي 

 ففً الجانب الشعري نجد توظٌف الكاتب للنصوص الشعرٌة الترقٌة فً قوله:

 آسد ٌنكرد أمود نكفً تٌزداج

ٌمزادن إذ شاغت تاجنٌن بتجٌر
1

 

: عندما أقبل أمود استقبلناه بمهاري الحرب، ومعنى البٌت كما شرحه على هامش

ة طوٌلة لتمجٌد الزعٌم أمود فً قصٌد اً لا ٌخطبون الهدف وهً مطلعوأعطٌناه فرسان

 حملبته لصد الغزاة الفرنسٌٌن .

فٌه فراح ٌستجمعها  مسكونةلهذا البٌت ٌستشعر عظمة البطل  استحضارهبن أوخٌد ؤك

 الجنونً محاولاً جمع لحظة البطولة داخله متقمصا شخصٌته. هفً جذب

                                                           
 .59إبراهٌم الكونً،رواٌة التبر،ص - 1

ناقة صالح عليه  قصة
 السلام 

 وقوع الأبلق والتنكيل به

سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم  قصة
عند لجوء إلى غار الثور هربا من 

 قريش
 أوخيد إلى الكهف لجوء
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بل تعداه لٌتحول إلى ثقافً للكاتب  استعراضوهذا التوظٌف لم ٌكن عبثٌا فهو لٌس 

 رإٌة الشخصٌة المتمثلة فً أوخٌد" وتؤكٌدبنٌة دلالٌة حركٌة ذات فعالٌة فً تقدٌم 

وخٌد وهو ٌبحث عن العشبة السحرٌة التً ما حصل لأ جد تقاطعا جمٌلب بٌنكما ن

ٌة التً تضمن الخلود عاد بالعشبة السحرستشفً أبلقه وما كان فً أسطورة قلقامش عندما 

عند الببر" الأفعى عندما غفا أكلتهاوالتً 
1

جنى بضع قطع من الترفاس، وقتل ثعبانا بشعا 

بالهراوة ، ثم جد فً البحث عن العشبة الموعودة"
2

لكن المفارقة الجمٌلة فً هذا التناص أن 

الكاتب  فكؤنمامنه العشبة بٌنما أوخٌد قتلها قبل أن ٌصل إلى العشبة،  الافعى قلقامش سرقت

 .الأحداثقبل سٌر بإمكانٌة نجاة الأبلق  ٌوحً للقارئ

وثمة أسطورة أخرى قد وظفها فً رواٌته وهً كثٌراً ما ٌتكرر ذكرها فً رواٌاته 

، لا ٌعثر "ة المفقودةسماها فً رواٌة التبر ب "واحالأخرى الجنة المخفٌة على الأرض 

تنقد إلا من ابع ولا ضنجاة تسقى العطشان والعلٌها إلا التابهٌن الذٌن فقدوا الأمل فً ال

اوتمتعوا فٌها اشرف على الموت، وٌجمع أولبك المحظوظون الذٌن فتحت لهم أبوابها 

جمالاً أو تراءً، لم ٌدخلها إنس إلا خرج منها بالضٌافة لم ٌروا فً الاحلبم مدٌنة تفوقها 

لى أن غنٌه عن الناس والحاجة إز ٌمحملبً بكنز ، لم ٌدخلها إنس إلا خرج منها محملب بكن

ٌموت، ولكنهم نبهوا أٌضا إلى عدم جدوى  البحث عنها فٌما أن ٌخرج الضٌف من أسوارها 

الصحراء رواٌة تقول ان البحث عنها ٌجري منذ آلاف  أهلحتى تختفً ، وٌتوارث 

السنٌن"
3
 . 

والجدٌر بالذكر  أعمالهوهنا ٌدرك القارئ أن الكاتب ٌستعمل تقنٌة تقاطع نصوصه فً 

لة عناصر محددة عالم الكونً الرّوابً ٌتركب من جمطع حافل جداّ أو مردّه أن أن هذا التقا

وأبعاد معرفٌة مركزٌة تدور حولها كل أعماله وهً فً جلها أبعاد فلسفٌة صوفٌة تمجد 
                                                           

 959دار الوراق للنشر ص 2556_9ملحمة كلكامش اودسة العراق الخالدة طه باقر ط - 1
 
 99إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر،ص  - 2

 
 .959،ص 59إبراهٌم الكونً، رواٌة المجوس،ج: - 3
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 و واحةن سدرة المنتهى أاحرٌتها فً صورتها المطلقة.  شرافستاالذات الإلهٌة انطلبقا من 

وهً اسطورة  أخرى لدى العرب شبٌهة جداً  بؤسطورة تذكرنااتب المفقودة التً ذكرها الك

إرم ذات العماد. وقد قدم  قصٌدتٌهبدر شاكر السٌاب فً  هاجنة شداد بن عاد التً ذكر

الشاعر أٌضا فً فقرته التصدٌرٌة للتعرٌف بهذه الأسطورة عند المسلمٌن ان شداد بن عاد 

بنً جنة لٌنافس بها جنّة الله هً "إرم" وحٌن اهلك الله قوم عاد اختفت إرم وظلت تطوف ، 

إلا مرة كل أربعٌن عاما وسعٌد من انفتح له  إنسانوهً مستورة فً الأرض لا ٌراها 

بابها"
1
. 

الجنة المفقودة رمز على تٌهان الإنسان فً الأرض وتغربه على الوطن الأصل وما 

أثر الخطٌبة الأولى لازالت تتبعه وتلبحقه منذ الأزل" رأى فً منامه أنه  نإلا لأسبب ذلك 

شرب من ماء البحٌرة"طورٌة الضابعة فً غرب الصحراء وٌٌقف تحت السدرة الأس
2
. 

الشعبٌة التً ساعدت على بناء الدلالة السردٌة  الأمثالكما وظف الكاتب جملة من 

صال الحالة النفسٌة ى والدارجة وذلك لإٌلعربٌة الفصحوجاء بعضها مزٌجا بٌن اللغة ا

للشخصٌة فً قمة معاناتها وخذلانها: فً جوفه نار موقدة .. اللً رجله فً النار.. اللً 

رجله فً النار..
3

كذلك قوله :بعد الضحك ٌؤتً البكاء"
4

من ٌضحك  أصلهوهو مثل شابع  

ى استنكاره ابٌه ٌا ولدي هز راسه وأجابه عل الأعمىالٌوم ٌبكً غداً.الخبٌر بداء الحٌوان 

بعد الضحك ٌؤتً البكاء، الفرح ٌعقبه الحزن والموت ٌؤتً فً غفلة الحٌاة"
5

 

موت. إذ فكل من نزعتا الموت ≠بكاء و  حٌاة ≠فالحكمة مشحونة بالتضاد : فرح 

 فً اللحظة ذاتها او التزامن ذاته.والحٌاة تسكنان الأشٌاء 

                                                           
،  دار العودة،بٌروت، 59بدر شاكر السٌاب، دٌوان بدر شاكر السٌاب) شنانشٌل ابنة الحلً(، مج: - 1

 .652،ص 9199
 .99إبراهٌم الكونً، رواٌة التبر،ص  - 2
 .98المصدر نفسه، ص  - 3
 .91المصدر نفسه، ص  - 4
 91إبراهٌم الكونً،راوٌة التبر ،ص   - 5
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 الموروث الصوفً . ت

أما إذا تقفٌنا الموروث الصوفً فً الرواٌة فسنلفٌه غالبا على الخطاب الروابً 

 وجوديجوهر حول البحث عن الحرٌة بمفهومها الالممزوجا برإٌة فلسفٌة تتمحور فً 

 المطلق والعودة إلى الأصل  أي التماهً مع الذات الإلهٌة .

ى الهامش الصفحة الثانٌة سدرة المنتهى  مرّة أخرى ٌشٌر إبراهٌم الكونً عل تفوُظ

حات المكٌة" أو  اهتماما كبٌراً سواء فً " الفتومحً الدٌن بن العربً  أولاهاوالثلبثون: 

كتاب" المعراج" ٌقول فً سدرة المنتهى :" فً الفتوحات قلت حسبً حسبً.. قد ملؤ 

اركانً، فما وسعً مكانً، وأزال عنً به إمكانً، فحصلت فً هذه الأسرار معانً 

سماء كلها ، فرأٌتها ترجع إلى المسمى واحدة، فكان المسّمى مشهودي، وذلك العٌن الأ

 وجودي ، فما كانت رحلتً إلا فً ودلالاتً إلا على "

ول الكاتب فً موضع معنى قمن عربً ما ٌقربه ابن وربما ٌكون ما جاء فً قول 

إلى الأصل فً فً غدامس ٌقولون إن كل شًء ٌعود  آخر من الرواٌة : شٌوخ الطرٌقة

النهاٌة . العشبة تنمو إلى رتمة والرتمة تزهر، والزهرة تتحول إلى ثمرة والثمرة تعود بذرة 

تسقط إلى الأرض"
1

 

م كلها وتختصره فً الرواٌة الصوفٌة التً تمحً العوالفهذه المقولة تتقاطع كثٌراً مع 

بفلسفة "الٌن والٌانغ" فً الثقافة عالم واحد هو الأصل كله الذات الإلاهٌة كما  نلفٌها شبٌهة 

الصٌنٌة فالٌانغ ٌرتبط أصلب بنشؤة الكون ثم دمجها فً الفلسفة الطاوٌة حٌث زعموا ان 

ط الفكرة لدى العوالم ٌ"الطاو" كان هو الأبدي الأول ثم تولد منه " الٌن" و"الٌانغ" ولتبس

مبدأ  أنهالكونٌة على ا صورة اكثر بدابٌة فظهر الاعتقاد بما ٌسمى  الأسطورة  اتخذت

 الوجود، انقسمت هذه البٌضة إلى نصفٌن " الٌن"  و"الٌانغ" .

                                                           
 .04إبراهٌم الكونً،ص  - 1
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، فالقارئ للرواٌة ٌستنتج  أصلهاثم العودة إلى قضٌة سدرة المنتهى وعودة الروح إلى 

د وذلك ما فعله بطل الرواٌة الآخرة تستلزم التخلص من الجسرحلة العبور من الدنٌا إلى  أن

كان له معراجه الخاص فالسعً للبحث عن الحرٌة  آخرتلمس أن اوخٌد هو اوخٌد ومن هنا ن

لم ٌجده إلا عندما تحرر من القٌد فالمسعى للبحث عن الحرٌة لم ٌجده إلا عندما تحرر من 

        لسان السارد  بلق لذلك جاء علىقت الألزابل المرأة والولد والجمال المإالقٌد الجمٌل ا

مكان غٌر السماء""لا تودع قلبك إلا فً 
1

الصوفٌة فً توظٌف الكونً للروح ، إن  

 ما زاد عمق المتن السردي وخصوبته  طغى على أي روح أخرى وهذا هذه الرواٌة

ى تقاطعات صوفٌة أخرى كقوله مثلب " تازٌدرت قالت لً الجمالٌة والمعرفٌة كما نلف

ٌعول علٌه":احذري. الرجل الذي ٌحب مهرٌة، كما ٌفعل اوخٌد مع ابلقه لا 
2

وهً تشبٌه ،

من حٌث الصنعة  بؤقوال ابن عربً: كل حب ٌكون معه  طلب لا ٌعول علٌه.. كل شوق 

لهً فً القلب"  ٌسكن باللقاء لا ٌعول علٌه". كذلك قول السارد: الحزن وحده ٌزرع القبس الإ

من قول الحسن البصري "طول الحزن فً الدنٌا تلقٌح العمل الصالح" وهو مؤخوذ
3
وكذلك  .

 من قول ابن عربً "من لم ٌسحبه الحزن لا ٌعول علٌه ."

 الخلاصة :

بعد هذه المحاولة لتتبع أشكال النصوص المستمرة فً رواٌة التبر نلخص لاستخراج 

 الخصوصٌات الجمالة التً ٌمتلكها هذا التوظٌف الدلالً. أهم

التناص عند الكونً لٌس اجتراراً لنصوص غاببة توظف فً نصه  .2

، بل هً امتصاص لتجربة نص آخر  هلنصتتقاطع مع الرإٌة الدلالٌة  أنهالمجرد 

 صعبا. هاستخراج أمربما ٌوافق الرإٌة الخاصة ،  وهذا ما ٌجعل  ومحاولة تطوٌعٌه
                                                           

1
 .909المصدر نفسه،ص   - 

 2595ابن العرابً ،رسالة ما لا ٌعول علٌه،تجمٌع م/محمود باشا، القاهرة ،مصر سبتمبر - 2

،mbasha@live.com 
،ص 9100، المطبعة الكاثولٌكٌة ،بروت لبنان،59الفارض، مقدمات فً التصوف،طٌوحنا قمٌر، ابن  - 3
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 مؤساةتمتثل  إنسانًالنصوص الغاببة فً الخطاب السردي التبر ذا بعد  .1

الوجود فً صورته الكبرى مما ٌمنح التناص عنده مقدرة تجاوز الصٌغة المحلٌة إلى 

العالمٌة بعٌداً عن الموروث الغربً خاصة الٌونانً والهندي الذي طفحت به 

 الكتاب العرب فً العصر الحدٌث. وإشعارنصوص 
ة كل النصوص الغاببة التً استحضرها الكونً تحمل فً طٌاتها نوا .2

التدمٌر من جهة ونواة البعث من جهة أخرى ٌتفاعلبن فً صورة جدلٌة محققة 

 . وارتقابهدٌمومة النص 
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سؤال ، والسؤال طرح ٌتحول  إلى هاجس ملحاح، ٌحاول البحث  القراءة هً إثارة

عن لجذور:"أنه استقصاء وغوص حتى الأعماق وحفر فً الأسس وتقص فً الأصول"
1

 ،

الذي ٌبحث عن ضالته فً شكل جواب. ولكن هل ٌعنً هذا أن الجواب هو  الانشغالإنّه 

 الذي ٌعقب مخاض الإشكال؟ والاكتفاءلحظة الصمت التام 

الكتابة الحداثٌة مضمار للمتناقضات تتجسد فٌها الحقٌقة والخٌال، والجدة والغرابة أن 

والمعرفة والتعدّد، وكٌمٌاء اللغّة والغموض ، فهل ٌمكن للمتلقً فً خضم هذه التصادمات 

من  أكثرأن ٌعثر على جواب قار ومرٌح؟ فإذا كانت الأرضٌة التً ٌقف علٌها المتلقً تملك 

 باختلافقارئ على أحدى هذه الزواٌا، فهذا ٌعنً أن الرؤٌة ستختلف  زاوٌة، وٌقف كل

الزاوٌة المنظور منها، ومن ثمة سٌملك كل قارئ رؤٌته خاصة به، وبالتالً سٌستنتج 

السؤال الواحد أكثر من جواب ، والنتٌجة التً ٌتوصل إلٌها انه سٌملك أكثر من حقٌقة ، 

ر مع جملة تكانت محاولة بحث عن  حقٌقة تست والدراسة التً تقصٌنا خطاها هً الأخرى

 الحقائق التً تمتلكها رواٌة التبر باعتبارها نصا روائٌاً  ذا فرادة أدبٌة .

لة للرواٌة وربما ٌمكن لقد حاول هذا البحث ان ٌركز على جانب من الجوانب المشكّ 

ً للعمل الأدبً جزء فٌها والمتمثل فً اللغة التً ٌنهض بها البناء الفن أهمه الحزم انّ 

فالشخصٌة تستخدم اللغة وتصف وتوصف بها مثلها فً ذلك مثل المكان والزمان والحدث 

على بنٌة اللغة ، وعلى  هانشغال البحث كل انصبفهً بهذا تعكس مستوى العمل الفنً، فقد 

تقصً رعشة الكلمة داخل الخطاب الأدبً ، تلكم الرعشة المولدة للخطاب النوعً
2
. 

البحث نتائج متعددة منها ما أشارنا إلٌه فً نهاٌة المباحث ومنها ما ولقد تضمن 

 اوجزناه فً هذه النقاط:

                                                           
 99.، ص 0999، دار توبقال للنشر، المغرب، 10بنعٌد العالً) عبد السلام(، مٌتولجٌا الواقع، ط - 1

تودوروف)تٌزٌفٌان(، الشعرٌة،تر:شري مبحوث ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر  المغرب، ص  - 2

92. 
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مقدرة اللغة على بلورة الرؤٌة السردٌة المنفتحة على التعددٌة والاستمرارٌة وذلك  .0

بانزٌاحاتها الجمالٌة المكثفة المفجرة للعلاقات القائمة بٌن الدوال والمدلولات، هاته 

الكلمة لا كمفتاح ٌزٌل  هدها الصوفٌة تجبر القارئ أن ٌواجارقة فً أبعااللغة الغ

الإبهام بل لغزاً ٌثٌر الحٌرة . حٌرة معرفٌة تجد ضالتها فً الارتواء المستحٌل الذي 

 ٌمنح النص لا نهائٌة التأوٌل .
عد انطلاقا من الرواٌة التً  بٌن أٌدٌنا ٌمكن القول أن الرواٌة الحداثٌة العربٌة لم ت .9

تهتم بالرؤٌة الفنٌة للعمل الإبداعً بالقدر الذي تهتم فٌه بالأبعاد المعرفٌة التً تضم 

ومحاولة تغٌٌره  تسعى دائما لإٌضاحه ذيحقٌقة الوجود الالعمل . إنه الكشف عن 

 حو جدٌد .نوصٌاغته على 
تبار الحداثً، باع والاتجاهالروائً بٌن بنٌة الهٌكل  تزاوج أناستطاعت رواٌة التبر  .2

رمز للثبات والسكون، والحداثة انفتاح شامل وتفجٌر للنواة المركزٌة ٌ أن الأول

 للعمل تتمٌز بالتعدد والغموض .
ٌات الرواٌة ، هذا الحٌز الروائً عه الكونً مسرحا لمرجذالصحراء المرتع الذي اتخ .4

معالمه حتى أصبح  السمة البارزة فً  أعماله،  وتأسٌسالذي سعى إلى ترسٌخه 

نه الفضاء إالمعرفً،  للارتواءالوجودي  عالصحراء عند الكونً معادل للحرٌة، للشب

الصحراء  قمقم الحرٌة ""الذي تعثر فٌه الأنا على ذاتها ،
1

وواحة الأبدٌة، صحراء  

صاف الدلالات بالأشباح والجن، تزٌد من أسطورٌتها فترفعها إلى م ىملأالكونً 

الغامضة والمتعددة"ٌرتل الجن آٌات من كتاب المٌلاد تخشع الملائكة وترقص 

حورٌات الجنة"
2 

س الصحراء الحس الصوفً ساقها الكونً بكل ما تحمله الأساطٌر وعادات تتلبّ  .5

 ، انها النافذة التً تطل على الوجود .رق"الطوا"ها بتمٌز
                                                           

،ص 0999، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت،10إبراهٌم الكونً، نصوص الخلق،ط: - 1

50. 

 01،ص 0999، جار التنوٌر للطباعة والنشر ، بٌروت ،12إبراهٌم الكونً، القصص، ط - 2
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مة السردٌة التً تتجلى فً أعمال الكونً ككل ٌٌمكن ان نمٌز عددا من معطٌات الث .6

والدائم والمتمثل فً الصحراء ٌصر الكاتب  الأثٌرإلى الفضاء القصص  فبالإضافة

على تجسٌد الموروث الاجتماعً الذي تتناقله شخوص قصصه أبا عن جد وتحرص 

على الحفاظ علٌه فً شكل طقس  احتفالً ٌقترب من أجواء الأسطورٌة كهٌمنة  

البشري الإنقاذه بوصفه عقٌدة جمعٌة تحقق ات السحر والإٌمان بمعتقد
1 

إبراهٌم الكونً فً رواٌة التبر قدم إضافة نوعٌة للأعمال الروائٌة  إنٌمكن القول  .7

السردي عن دور  ربطلاً لا ٌقل دوره فً المسا الحٌوانمن  اتخذالعربٌة عندما 

حٌوان أعجم وحٌدة التً ٌخص فٌها العربٌة ال :" لعل رواٌة التبر هً الرواٌةالإنسان

الأحداث عن  ر)المهري الأبلق( على انه بطل رئٌسً لا ٌقل تأثٌره على مسا

 الشخصٌات الرواٌة الأخرى.
تقوم القراءة الرواٌة على ضرورة فهم الأسس الفلسفٌة والجمالٌة وعلاقتهما بالتجربة  .8

 والتواصل ومعه .لى النص إقصد الوصول  الانفتاحٌةالفنٌة والرؤٌة 
تنفذ ومقر الدلالات التً لا تفتر هذا ما  لا النص الحداثً مدمار التساؤلات التً .9

 .د الرؤى ومختلف التأوٌلاتده معتٌجعل

الشخصٌات  الموت / الحٌاة متجلٌة فً الرواٌة ، تتجسدان على مستوى  ثنائٌةتبدو .01

للذهب  هرمز للشبقٌة حبفبٌنما كان دودو  ،فحامل الحٌاة هو نفسه حامل بذرة الموت

على الزواج من ابنة عمه التً هً زوجة أوخٌد كان حاملاً للموت ، فالذهب  وإصراره

رتع ٌوالشًء ذاته ٌمكن أن نخبر به عن أوخٌد كان سعٌدا  إلى نهاٌته المفجعة  أوصله

هدداً بالفناء ، وفعلا حرٌة صار ملل بدٌلافً الحرٌة التً لا نهاٌة لها، عندما قبل التبر 

فداء لصاحبه الابلق ،فالبحث عن  انتهى إلى الموت المحتوم، ذلك الموت الذي قبله 

لحقٌقة مفزعة لا  إثباتاكان ٌبوء بالفشل وما ذاك إلا السعادة طوال المسار الروائً 

                                                           
، 10إبراهٌم عبد اللهو هوٌدي صالح، تحلٌل النصوص الأدبٌة ،قراءات نقدٌة فً السرد والشعر ،ط: - 1

 02،ص 0988دار الكتاب الجدٌد المتحدة، بٌروت ، 
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 أنبقول بوهمة: سعادة فً هذه الحٌاة ، الحرٌة تكمن فً الموت، الدنٌا دار الشقاء:" 

هذه الحٌاة تدعً وادي الشقاء ،  الروح تعٌش فً خطر عظٌم فً هذا العام ، ولهذا فانّ 

د، والصراع والحرب والكفاح روال  العذاب والارتباك الدائم ، والأخذب المملوء الوادي

ومحاولات الظفر"
1
. 

نت من رفع الخطاب تسً الرواٌة مكّ كت جاءتاللغة الصوفٌة التً  إنٌمكن القول .00

 ،فرادته و ه وتنوعهتفابكث سر القارئتألجمالٌة الشعرٌة التً الروائً  على أبعد حدود ا

التً تزٌد من تفجٌر النواة المركزٌة تكون حبلى بالتساؤلات  الأبعاده رؤٌة تنتفً منحفت

التوجه  إنللخطاب . لغة تحكمها الكلمة فً علاقتها الحوارٌة فً سٌاق شعري جمٌل:"

وسط كلمات الغٌر فً كل درجات هذا الغٌر ٌخلق فً الكلمة إمكانٌات غنٌة  للكلمةالحواري 

جدٌدة وجوهرٌة ،ٌخلق فنٌتها النثرٌة الخاصة التً تجد تعبٌرها الأكمل والأعمق فً 

الرواٌة"
2
. 

ة موسوعٌة معقدة ب، كونه غدا تركٌ التأوٌل ةثافكمساهمة النص الغائب )التناص( فً .09 

ة من ٌمد القارئ بالإجاب أنفً قالب رمزي ٌستعصً  والواقعً والأسطوريٌمزج الدٌنً 

القراءة الأولى ، وبالتالً ندرك ان الرواٌة الحادثٌة هً رواٌة التمنع والتستر توجب قارئاً 

  بعٌداً دون خوف أو ممانعة . بحاربالإمعرفٌة تسمح له  بذخٌرةٌكون نداً لهذا النص محملا 

ٌر وفعل إبداعً ٌشاكل النبوة إذ أنه تجاوز للحظة سعمخاض الحداثٌة الكتابة الأدبٌة .02

ٌفك عقال  واستشراف لكٌنونة الذات فً هذا الوجود وقد استطاع الروائً إبراهٌم الكونً أن

حرم  تحتعنان المعنى لٌطوق هذا المدى اللامتناهً بلغة زاوجت الضدٌن  الحرف وٌطلق

                                                           
، منشورات دار الآداب، بٌروت، 19ن، سقوط الحضارة، تر:انٌس زكً حسن ،طسولسن ولك - 1

 .904،ص 0970

، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق، 10مٌخائٌل باختٌن، الكلمة فً الرواٌة ،تر:ٌوسف حلاح ،ط: - 2

 .99،ص 0988
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الكتاب الخالدٌن الذٌن ٌجٌدون صنعة الكتابة :" إن  الكلمة المقدسة وهو بذلك ٌتبؤ مصاف

فٌعطً  للكلمات قٌمتها الحقة،  لغتهالذي ٌحسن فن الكتابة هو فً الحقٌقة من ٌحسن الكاتب 

وهو الذي ٌمتلك ناصٌة اللغة فٌحمً بأفكاره كل كلمة من كلماته وكل مجموعة من 

عباراته"
1 

إلٌها البحث بعد محاولة المقاربة التً سمحت لنا  النتائج التً توصل أهمهذه  -       

وعالمه قصد إلقاء الضوء على بعض الجوانب الخفٌة  أبعادهاورة جبالاحتكاك بالنص وم

عن أزمة وعٌها الذات التً تعٌش استلابها الناتج التً تتصدرها  علاقة الذات بالوجود، هذه 

 ..الفكري والمعرفً

 

                                                           
، منشورات عوٌدات، بٌروت  12ث فً الرواٌة الجدٌدة، تر:فرٌد انطونٌوس، ط:مٌشال بوتور، بحو - 1

 .059،ص 0986لبنان، 
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 قائمة المصادر والمراجع

 .القرآن الكرٌم 
 

 قائمة المصادر:

، بٌروت 1991، دار التنوٌر للطباعة والنشر، 30التبر،ط: ،إبراهٌم الكونً .1

 .لبنان
 .31إبراهٌم الكونً، رواٌة المجوس،ج:    .1

، منشورات  اللجنة الشعبٌة العامة 31إبراهٌم الكونً،رواٌة انوبٌس، ط: .0

 . 1337للثقافة والإعلام، 

دار الجماهرٌة للنشر والتوزٌع  ،1ط ،1ج-1ج  ،الكونً إبراهٌم ،المجوس .4

لٌبٌا دار الافاق الجدٌدة المملكة المغربٌة  ،الجماهرٌة العظمى،والاعلان 

1991. 

دار الوراق 1336_1ملحمة كلكامش اودسة العراق الخالدة طه باقر ط   .5

 .للنشر 
، المؤسسة العربٌة للدراسات 31إبراهٌم الكونً، نصوص الخلق،ط:   .6

 .1999والنشر، بٌروت،

التنوٌر للطباعة والنشر ،  ، جار30إبراهٌم الكونً، القصص، ط   .7

 .1991،بٌروت
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 المراجع بالعربية :

دٌوان المطبوعات  )الرمانً(، الغموض فً الشعر الحدٌث،إبراهٌم  .8

 .الجامعٌة
قراءات نقدٌة فً  ،وٌدي صالح، تحلٌل النصوص الأدبٌةإبراهٌم عبد اللهو ه .9

 .1988لجدٌد المتحدة، بٌروت ، ، دار الكتاب ا31السرد والشعر ،ط:

 ابن الهٌثم الرمانً، الغموض فً الشعر العربً الحدٌث .13

القصة اللٌبٌة المعاصرة، المؤسسة الوطنٌة للكتاب  أشكال التعبٌر فً .11

 .، الجزائر1986

، دار توبقال 31بنعٌد العالً) عبد السلام(، مٌتولجٌا الواقع، ط   .11

 .1999للنشر، المغرب، 

جزار محمد، العنوان والسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً فكري ،الهٌئة    .10

 .1998المصرٌة العامة للكتاب، 

ئً)النص والسٌاق(، الدار اح النص الرواسعٌد ٌقطٌن،  انفت   .14

 .المركز الثقافً العربً ،البٌضاء

اتجاهات الشعر العربً المعاصر، سلسلة العالم  عباس إحسان   .15

 .1978الكتب، الكوٌت ، فبراٌر 

، شرح 31، ج:31عبد القاهر الجرجانً،أسرار البلاغة ، ط:   .16

المحمدٌة بالأزهر القاهرة، وتعلٌق: محمد عبد المنعم خفاجً، دار الطباعة 

1971. 
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عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات    .17

السرد،سلسلة كتب الثقافٌة شهرٌة ٌصدره المجلس الوطنً للفنون والأدب، 

 .الكوٌت

عز الدٌن إسماعٌل، التفسٌر النفسً للأدب، دط، دار العودة ودار    .18

 .الثقافة ، بٌروت 

، فً نظرٌة السرد وتحلٌل الخطاب ، مجلة الموقف عز الدٌن بوبٌش   .19

الأدبً ، مجلة أدبٌة شهرٌة تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق ع 

 .1331كانون الأول 083

علً حداد )العٌن والعتبة مقاربة لشعرٌة العنونة عند البردونً مجلة  .13

شباط 073الموقف الادبً تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق ع 

1331. 

، دار العودة 31غنٌمً هلال )محمد(، النقد الأدبً الحدٌث، ط:   .11

 .1981بٌروت لبنان،

، 31فتوح أحمٌد، الرمز والرمزٌة فً الشعر العربً المعاصر، ط:   .11

 .1978دار المعارف القاهرة،

القراءة )التأصٌل والإجراء النقدي (،دط، دار  إستراتٌجٌة  قطوس سام .10

 .الكندي للنشر والتوزٌع ، الأردن

، جار 31محمد بنٌس، ظاهرة الشعر  المعاصر بالمغرب، ط:   .14

 .1979العودة، بٌروت ، 
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المرزوقً، شرح دٌوان الحماسة، نشر وتحقٌق: احمد أمٌن عبد    .15

، مطبعة لجنة التألٌف والترجمة والنشر القاهرة ، 31السلام هارون ،ط:

1951. 

 .مفتوح احمد، الرمز والرمزٌة فً الشعر العربً المعاصر   .16

، 31مهٌبل عمر، من النسق إلى الذات)قراءة فً الفكر العربً(، ط:   .17

 ،1331منشورات الاختلاف الجزائر، 

 .،نقد الرواٌة من وجهة نظر الدراسات اللغوٌة إبراهٌمنبٌلة   .18
نضال صالح المغامرة الثانٌة )دراسات فً الرواٌة العربٌة (،من    .19

 .1999منشورات اتحاد الكتاب العرب 

، المطبعة 30قمٌر، ابن الفارض، مقدمات فً التصوف،طٌوحنا    .03

 .39،ص 1955روت لبنان،ٌالكاثولٌكٌة ،ب

رواٌنٌة الطاهر، التظافر الشعري والاساطٌري قراءة فً رواٌة  .01

 .4991جوان ، 3العشاء السفلً لمحمد شوقً،تجلٌات الحداثة ، ع.

 

 :المراجع المترجمة  

الثالث، دار الكتاب المقدس فً  الإصحاح،سفر التكوٌن،  الإنجٌل  .01

 .العالم العربً
باختٌن مخائٌل، الكلمة والرواٌة، ترجمة: ٌوسف حلاج، منشورات  .00

 .1988دمشق،  وزارة الثقافة دمشق،
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، 31ك ك رانقٌن، الأسطورة، تر: جعفر صادق الخلٌلً،ط:  .04

 .1981منشورات عوٌدات ، بٌروت

كوهن)جون(، بنٌة اللغة الشعرٌة، ترجمة محمد موالً ومحمد    .05

 .1986، دار توبقال للنشر ،المغرب، 31العمري، ط:

مٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، تر:فرٌد انطونٌوس،    .06

 .151،ص 1986، منشورات عوٌدات، بٌروت  لبنان، 30ط:

شورات ، من31ولسن ولن، سقوط الحضارة، تر:انٌس زكً حسن ،ط .07

 .114،ص 1971دار الآداب، بٌروت، 

وٌلك )رٌنه( ولورٌن)اوستن(، نظرٌة الأدب ، تر محً الدٌن صبحً  .08

 .1971و حسام خطٌب، المجلس الأعلى لرعاٌة الفنون والآداب، 

 الموسوعات والمعاجم:

 –ابن منظور، لسان العرب، إعداد وتصنٌف ٌوسف خٌاط، دار النشر  .09

 .0دار لسان العرب ، بٌروت، ج

مجدي وهبة وكمال مهندس معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة  .43

 .والأدب، ، مكتبة البنان 

 :الدواوين

بدر شاكر السٌاب، دٌوان بدر شاكر السٌاب) شنانشٌل ابنة الحلً(،  .41

 .1971،  دار العودة،بٌروت، 31مج:
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 مذكرات جامعية :

مذكرة تخرج لنٌل شهادة  كحلً عمارة ،ها هً كتابة مالك حداد من منظر جمالٌة التلقً

 كتب اجنبية : .الماجستٌر

   

42. ENTREVISTA A IBRAHIM ALKAONI , in the 

desertne  visitpeath 

43. amourette ,traitemoderne de ponctuation 

,larouse,paris ,D1939 

 مراقع إلٌكتورنٌة 

 د باشا، القاهرة،محمو:تجمٌع  رسالة ما لا ٌعول علٌه، ،ابن العرابً .44

 mbasha@live.com،1313سبتمبر مصر
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 حياة الروائي ومؤلفاته : .1

 حٌاته: . أ

 استطاعت فقد لٌبٌا، فً الإبداعٌة الممارسة تطور على الأكبر الشاهد الرواٌة تقف
لٌبٌا فً الأدبً المشهد صدارة تحتل أن انطلاقها من وجٌز ظرف فً

 إلى وبالنظر 1
 اللٌبً الروائً المنجز فً التطور ذلك نلمس أن ٌمكن الكونً رواٌات
 لٌبٌا، وسط فً الحمراء بالحمادة م 1948 عام أغسطس السابع فً الكونً ولد 

 فً الماجستٌر على تحصل اللٌبً، الجنوب بمدارس والثانوٌة والإعدادٌة الابتدائٌة درس
 الصحف من العدٌد فً الأدبً نتاجه نشر م 1977 عام بموسكو جوركً بمعهد الأدب

 والإذاعة والحرٌة ولٌبٌا، الجدٌد، الفجر بٌنها من والعالمٌة والعربٌة المحلٌة لاتلمجوا
 2  .والصداقة العربً والكفاح المساء، بٌروت و السٌاسً الأسبوع و الثقافً، والأسبوع

 :تقلدها التي المناصب . ب

 لوكالة مراسلا ثم والثقافة الإعلام وزارة ثم الاجتماعٌة الشؤون بوزارة عمل 
 البولونٌة اللٌبٌة الصداقة جمعٌة مندوب ثم 1975 بموسكو اللٌبٌة الأنباء

 .1978 بوارسو

 1978 بوارسو اللٌبٌة بالسفارة مستشارا عٌن. 

 1981 البولونٌة الصداقة مجلة تحرٌر ترأس. 

                                                           
محمود محمد أملود، ، (الرواٌة اللٌبٌة نموذجا)السرد العربً الحدٌثتمثٌلات المثقف فً ٌنظر، - 1

 .10، ص 0101،  دراسة فً النقد الثقافً، عام الكتب الحدٌثة، أرٌد الأردن ،10،ط:«

وردة  معلم ، براهٌم الكونً إنحو ملحمة للزمان الدوري كتابة التجرٌب عند  دائرة الزمن ودلالته ،- 2

الدولً منظم منن طرق المركز الوطنً للبحث فً الانثروبولوجٌا الاجتماعٌة والثقافٌة  ًوقائع المتلق

 .02، وهران الجزائر، ص 0112نوفمبر  02و 02ٌومً
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 1987 بموسكو اللٌبٌة بالسفارة مستشارا عٌن. 

 الآن حتى ولازال 1992 بسوٌسرا الشعبً بالمكتب إعلامٌا مستشارا عٌن
1 

 والتارٌخ، والسٌاسٌة والنقدٌة الأدبٌة الدراسات الرواٌة، حول تألٌفه مجالات تدور 
لغات تسع ٌجٌد

2 

 :مؤلفاته . ت

  1974 طرابلس العربً، الكتاب دار الخمس، الأوقات خارج الصلاة. 

 1983 طرابلس الجماهٌرٌة، دار دم، من جرعة. 

 1986 طرابلس الجماهٌرٌة، دار الرتم، شجرة. 

 ،1990 طرابلس الرٌس، دار القفص. 

 1992 طرابلس بٌروت وتاسٌلً، التنوٌر البري، النثر دٌوان. 

 1992 طرابلس بٌروت وتاسٌلً، التنوٌر الأول، الخروج. 

 1992 طرابلس بٌروت وتاسٌلً، التنوٌر الدروٌش، خرٌف. 

   1992 طرابلس بٌروت وتاسٌلً، التنوٌر الحجرٌة، الرٌة.
3 

                                                           
 ، ،دائرة معلم وردة ،الكونً إبراهٌم عند التجرٌب كتابة الدوري للزمان ملحمة نحو  ودلالته الزمن - 1

 25 ص

 واللغات، الآداب حولٌات ، :علوي نسٌمةالكونً  لإبراهٌم "الحجر نزٌف "رواٌة فً المكان دلالة - 2

 .193ص الجزائر، المسٌلة، جامعة واللغات، الآداب كلٌة ، 2013 .أكتوبر الأول، العدد

وردة معلم، ، ص كتابة التجرٌب عند إبراهٌم الكونً  ملحمة للزمان الدوري دائرة الزمن ودلالته - 3

02. 
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 :منها الروايات من كبيرة مجموعة أصدر كما

  1970 عام العربً الفكر دار الكبرى، الصحراء ثورات. 

 1970 عام العربً الفكر دار الثوري، الفكر ندوة نقد. 

 1974 عام العربً الفكر دار الغربة، جبٌن على ملاحظات. 

 1989 الغفاري ذر أبً دار رباعٌة، الخسوف 

 ،1990 عام الرٌس دار التبر 

 1990 عام الرٌس دار الحجر، نزٌف 

 1991 تاسٌلً دار وس،لمجا سٌرة من المفقودة الوقائع 

 1994 للدراسات العربٌة المؤسسة جزأٌن، فً السحرة 

 1995 للدراسات العربٌة المؤسسة ثنائٌة، الزؤان فتنة 

 ،1996 الجماهٌرٌة الدار الفم 

 1997 الجماهٌرٌة الدار السماوٌة، الرؤى وطن 

 ً1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الكبرى، صحرائ 

 1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الخٌتعور، بر 

 1998 للدراسات العربٌة المؤسسة اللٌل، عشب 

 1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الصغرى، واو 

 ،1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الناموس 
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 ،1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الدمٌة 

   ،1998 للدراسات العربٌة المؤسسة الفزاعة.
1 

 

 لغة أربعٌن من أكثر إلى أعماله ترجمت وفلسفٌا روائٌا عملا ستٌن الآن حتى أصدر
 .أدبٌة جوائز عدة على وحائز

العدٌدة للكونً نلاحظ سٌطرة الفضاء الصحراوي على جل  الأعمالمن خلال هذه 

رواٌته وبالرغم من أنها فضاء ٌظل مغلقا، متماه فً الأساطٌر والأسرار إلا أننا نجد أن 

أعمال الكونً تتمٌز بقٌامها على عدد من العناصر المحدودة على عالم الصحراء بما فٌه 

ون والوجود وتدور معظم  وراٌاته على من ندرة وامتداد ، وقوة وانفتاح على جوهر الك

جوهر العلاقة التً تربط الإنسان بالطبٌعة وموجوداتها ، وعالمها المحتوم بالحتمٌة والقدرة 

التً لا ترد 
2
 . 

 لٌست الأخٌرة هذه لأن وذلك الصحراء، عن تتحدث بأن الكونً نصوص تكتفً لا
 شكلا الكاتب على ٌستحوذ الذي موضوعإنها البل  الكاتب، فٌه ٌخوض الموضوع مجرد

فإن تكتب الصحراء عند إبراهٌم الكونً معناه أن تحفر بعٌدا وعمٌقا بحثا عن ،ومضمونا

مغاٌرة للكتابة، بحٌث فً كتابة عن تلك الواحة الموجودة المفقودة مجالات أخرى 
3

، فقد 

استطاع أن ٌتعامل معها وٌجسد فكرتها فً العمق والشمول معا، ووظف ممٌزاتها العامة 

                                                           
وردة معلم، ،  ،دائرة الزمن ودلالاته،نحو ملحمة الزمان الدوري كتابة التجرٌب عند إبراهٌم الكونً - 1

 .02ص 

، الدار العربٌة للعلوم وناشرون، بٌروت لبنان، 10فخري صالح، ، ط:فً الرواٌة العربٌة الجدٌدة  - 2

 .022،ص 0112

 حسن المودن، الدار العربٌة للعلوم، «قراءات من منظور  التحلٌل النفسً«الرواٌة والتحلٌل النصً - 3

 .26، ص  0112، 10ناشرون، بٌروت ، لبنات، ط
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فالصحراء عمق ثقافً ومعتقدي لأبناء المنطقة العربٌة فً النسٌج الروائً
1

،كما أقنع الكثٌر 

من القراء لأدبه وحملهم معه رحلة فً الصحراء لٌعٌشوا مع أهلها بعاداتهم وقناعاتهم 

قصٌرة وقلٌلة الكلام، لا تحب  أنهاما ٌلفت الانتباه فً النصوص الكونً  وأولم. وتقالٌده

الثرثرة وتمٌل إلى الإٌجاز والتكثٌف، نجد الكتابة عند الكونً تتكلم لغة الأسطورة ، فقد بات 

واضحا الٌوم أنه لا ٌمكن للراوٌة من دون هذه اللغة أن تكون رواٌة قادرة على فك لغز 

الوجود
2
. 

ما ٌقصده الكونً عندما قال وجودنا لغز لا ٌكتمل وجوده إلا بوجود الثالوث:  وهذا

الرواٌة ، الخلاء، الأسطورة. الرواٌة روح اللغز ، والخلاء جسده، والأسطورة لغته، 

الرواٌة فٌه روح والأسطورة له روح هذه الروح.. السرد لا ٌبقى سردا، والرواٌة لا تصٌر 

.لأسطورةارواٌة إذا لم تتكلم لغة 
3

 

هذه بعد ممٌزات أسلوب عند إبراهٌم الكونً وهو ما حاولنا  كشفه من خلال موضوع 

 دراستنا .

 

 :ملخص رواية التبر  .2

 

من  «أوخٌد»الالتفاتة التً تشٌر إلى تلك الهدٌة الرائعة التً تلقاها  ذههبتبدأ الرواٌة 

لا ٌشبهه  -الأبلق -جملا قبائل عرٌقة تستوطن جنوب شرق الجزائر آهجار قبٌلة زعٌم وشٌخ

إلى الافتخار به بٌن رحاب  «أوخٌد»وسرعته وهو ما دفع  وقوامه جمل آخر فً جماله

مناسبة، وهو لا ٌكف عن تكرار جملته السحرٌة  ودون قبٌلته، فصار ٌظهر وإٌاه بمناسبة

 هل سبق لأحدكم أن شاهد مهرٌا أبلق؟ .

                                                           
براهٌم ، المركز الثقافً العربً، الدار إالفضاء ولغة السرد فً رواٌات عبد الرحمن منٌف، صالح  - 1

 .02، ص 0112، 10البٌضاءـ المغرب، ط

 .22،ص  المرجع السابق - 2

 .22، ص حسن المودن،  )المنظور التحلٌل النفسً قراءات من(الرواٌة والتحلٌل النصً - 3
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فً رشاقته وخفته وتناسق قوامه؟ لا. وٌجٌب نفسه لا. هل سبق لأحدكم أن رأى مهرٌا 

 العاطفٌة كان الأبلق موجودا. «أوخٌد»أنهما صارا لا ٌفترقان حتى  أثناء مغامرات  كما

 «أوخٌد»لٌلا،  اهتٌزور فتٌا «أوخٌد»وفً ٌوم من الأٌام ضبط شٌخ القبٌلة التً كان 

كان مثٌرها وفاعلها الجمل الأبلق الذي هٌجته الأشواق، وسحرته روائح  تلبس فً حالة

ٌوثقه به قبل أن ٌتفرغ لنزواته، وقع بٌنه  «أوخٌد»عقاله الذي كان  فك النوق الشبقٌة، فقد

عض ورفس. ونظرا لحكمة شٌخ القبٌلة لم ٌرد أن ٌحول  عراك؛ وبٌن أحد الجمال الهائجة

ومكانته أقرأن  «أوخٌد»علم بمقدار قٌمة والد  على كان الحادثة إلى فضٌحة خاصة وأنه

عدم العناٌة به هدر لنوع نادر وسام  شأن الأبلق من الجمال النادرة فً الصحراء وأن من

الأبلق كأي ذكر مغرور؛ ٌبرز  من الجمال العربٌة الأصٌلة، فكان أن لقح به نوقه، فصار

المرض الخبٌث،  فلحقه أن لقح نوقا جرباء فحولته وفاته ما فً هذا العمل من مهالك. فكان

 وعٌنٌه فتحول الأبلق من جمل ٌثٌر الزهو وٌسحر الناظر إلٌه برشاقته وشعره الناعم

 الساحرتٌن الناطقتٌن بحب الحٌاة إلى جمل ٌئس ٌتشقق جلده، وٌتساقط شعره.

أمور الرعاة عن دواء لهذا المرض، فأشاروا علٌه بمراهم ونباتات و «أوخٌد»استفسر 

رغم كل ذلك باءت محاولته بالفشل، ورغم كل النصائح فإن شقاء الأبلق ازداد  أخرى ولكن

للجوء إلى الشٌخ موسى عله ٌجد عنده الدواء، وقد أخبره أن الدواء فً نبتة  وهو ما اضطره

فً البداٌة لكنه  «أوخٌد»لأنها تؤدي إلى الجنون، تردد  أكلهامخلفات  آسٌار ولكنه حذره من

 لم ٌكن له حل آخر.

رحلا معا بحثا عن هذه النبتة السحرٌة، وبعد العثور علٌها أطعمها لأبلقه، وانتظر 

ٌتأمله إلى أن بدأت النبتة تخلق أثرها على الأبلق ، فكانت تجربة مرٌرة عاشاها  ٌومٌن وهو

تدانى الموت من الحٌاة. المخلوقات فً الصحراء، امتزج فٌها الٌأس بالأمل و معا وعاشتها

وأبلقه أرضا نتٌجة لركض وسط الأحراش، وبعد مرور مدة  «أوخٌد» بعد هذه المعاناة سقط

جمله قد استعاد عافٌته، فقررا العودة إلى مضارب القبٌلة  فوجد «أوخٌد»من الزمن استفاق 

 ه.وٌحملها معاناة الأبلق وكل ما حدث ل ٌلعن الأنثى «أوخٌد »ومنذ ذلك الحٌن و
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لكن ذلك لم ٌدم طوٌلا فقد دخلت آٌار القادمة من تمبكتو حٌاته وغٌرت من نظرته 

. فقرر أن ٌتزوجها رغم عدم موافقة اهتوأعادته لحٌاته الماضٌة بجمالها ورقة صو للأنثى

وٌرحل عن القبٌلة، ٌأتً ابن عمها التاجر وٌزورهم فٌكشف له  ولدا الأب وبعد أن تنجب له

الفقر ٌجعل السلاطٌن تركع؛ فٌرهن الأبلق لابن عم  ولكن عن سر علاقته بالأبلق «أوخٌد»

لا ٌطٌق البعاد، وٌعفٌه ابن عم زوجه  «المهري» زوجته مقابل جمل ٌسد رمق عٌاله، ولكن

كٌس من التبر ٌعطٌه دودو  وفوقه «المهري»من الرهن شرط أن ٌطلق أٌور لٌحصل على 

بصدٌقه جعله ٌرضخ  تعلقه لذلك فً البداٌة، لكن «أوخٌد»ابن عم الزوجة إٌاه رغم رفض 

. استقر وهو ورفٌق بأخذه، للأمر الواقع فٌرحل مع أبلقه ومعه كٌس التبر الذي أقنعه دودو

والتحرر من العبودٌة  دربه فً مكان ٌكثر فٌه الماء والكلأ وهناك شعر بالراحة والطمأنٌنة

 التً كان ٌمارسها علٌه دودو.

 من باع زوجته وولده بكٌس من التبر فً الصحراء، فلم ٌتحمل ذلك فٌعود تنتشر قصة
لٌقتل ابن عم زوجته وهو ٌتجهز للزواج من آٌور، ٌتجمع أبناء قبٌلة تمبكتو  «أوخٌد»

بالقتٌل للأخذ بالثأر ولكً ٌحصلوا على المال، وبعد مطاردته لم ٌجدوا  الذٌن لهم صلة

إلى المكان الذي ٌختبئ فٌه وأخذوا ٌكوون جلده وهو الأبلق؛ فأحضروه  السبٌل إلٌه سوى

، فلم «أوخٌد»كل صرخة تصدر منه ٌكون لها وقعها فً نفس  ٌصرخ من الألم، وكانت

شاهدوه حتى قبضوا علٌه وربطوا أطرافه بجمال  ٌتحمل ذلك فخرج من مخبئه، وما إن

ه تم القضاء بأخذ رأسه كدلٌل على أن وأخذت تشد من جمٌع الجهات، ثم طلب أحدهم

ٌحرك ساكنا، فً هذه  علٌه،وقبل أن ٌموت لمح أبلقه ٌرمقه بنظرات حزٌنة دون أن

 اللحظات تذكر وصٌة الشٌخ موسى لا تودع قلبك لمكان غٌر السماء.

 صورة غلاف الرواية : .3
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