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 *الشكر  *

 قال رسول الله صلى الله عليه وسلم :

  "الل   ر  ك  ش  ي   م  اس ل  الن   ر  ك  ش  ي   م  ل   ن  " م  

 

من قبل ومن بعد، فالحمد لله الذي منحني القدرة على انجاز هذا العمل لله الفضل 

 المتواضع، وبعد:

  الأستاذ أتوجه بجزيل الشكر وفائق التقدير والإحترام وأسمى معاني العرفان إلى

 وعلى جم صبره وجهوده " على مساعدتي في إنجاز هذا العمل،يايوش جعفر"

 أن يجزيه عني ريرا وأن يجعله دررا لأهل العلم ونصائحه الصائبة وأسأل الله

 والمعرفة. 

لى كل من ساعدني كما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها وا  

 .عن قريب أو بعيد

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 *الإهداء  *

 

 بسم الله الرّحمان الرّحيم

الله وقوته بحول  صلى الله عليه وسلمأشرف المرسلين الحبيب المصطفى والصّلاة والسّلام على 

 وبعد طول سنين.

 أشكر الله عز وجل الذي وفقني لإتمام هذه المذكرة على أحسن الأحوال.

لى من علمني  إلى رمز الحب والحنان والوفاء أمي الغالية أطال الله في عمرها، وا 

الأرلاق والتواضع أبي العزيز الذّي فتح لي باب العلم إلى أرتايا العزيزتان، وكل من 

لى كل من نسيهم قلمي ساهم معي ف ي إنجاز هذا العمل ولو بكلمة طيبة أو بدعاء وا 

 ولم ينساهم قلبي.
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بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على حبيبنا محمد صلى الله عليه وسلم 

 أما بعد:

يعتبر البحث في حقل الصورة من أهم حقول البحث في الأدب المقارن كونه 

على أفضلية لا حصر لها في مكاشفة تصورات الآرر بشأن الأناء مع الرغبة يحيلنا 

في تصحيح الطروحات المغلوطة، من هذا المنطلق راحت البحوث في حقل الصورائية 

تفتك قيمتها وبعدها الإستراتيجي في توجيه العلاقات بين الشعوب في ضوء آدابها 

فيزداد فهما لذاته وللآرر معا. كما ومنجزاتها كما تسهم في إغناء شرصية الإنسان، 

تستطيع أن تسهم في توسيع افق الكتابة والتفكير والحلم، مما يجعل منظومة المفاهيم 

التي يتبناها الإنسان أقل صلابة ومرونة وحيوية، مما يؤدي إلى نضج الشرصية 

وقت الفردية على المستوى الإنساني والمعرفي، فيتم التعرف على الذات والآرر في ال

نفسه، هذا على المستوى الفردي، أما على المستوى الجماعي فتفيد دراسة صورة الآرر 

تصريف الانفعالات المكبوتة تجاه الآرر، وفهم وتحليل أوهام المجتمع الكامنة في 

أعماقه، فتعري الذات والآرر معا وتساهم في إزالة سوء التفاهم الذي ينزع إلى إعلاء 

رر، كي تؤس  لعلاقات معافاة من الأوهام التي هي نتيجة شأن )الأنا( وتحقير الآ

 للتشويه السلبي والإيجابي لصورة الآرر.

لذلك ارتأينا في هذا البحث إلى تقديم دراسة تتمحور حول صورة العربي في 

مريال الغربي في سياق تحري المنهجية المعمول بها في دراسة الصورة من منظور 

 ناة من قنوات التأثير على الصعيد العالمي.الأدب المقارن، ذلك أنها ق
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وهنا في هذه الدراسة أرذنا صورة العربي في مذكرات الرحالة الغربيين وتسليط 

الضوء على فرنسا كنموذج من رلال فرز وتمحيص الأعمال الأدبية والفكرية التي 

 أنتجها هؤلاء الرحالة بطرح جملة من الإشكالات، ماذا نعني بالصورة في الأدب

المقارن؟ وما هي أنواعها ونشأتها؟ أما الإشكاليتين الأساسيتين اللتان بني عليهما هذا 

البحث: ما هي الصورة الحقيقية للعربي عند الآرر؟ وما هي الصورة التي شكلها 

 الرحالة الفرنسيين للعرب آنذاك؟

ة أما الأسباب التي قادتنا غلى ارتيار هذا الموضوع هو أنه يطرح فكرة جد هام

ألا وهي النظرة التي ينظر إليها الأوربي إلينا والصورة التي استنبطها هؤلاء الرحالة 

الغربيين ورغبة المتلقي في معرفة هذه الصورة ورصوصا المتلقي العربي، ولأن الصورة 

لها هدف واضح في تشكيل الفعل الثقافي في سياق ثنائية الأنا والآرر، وكان تحليلنا 

والبحث في إجابة مقنعة لها وقد قسمنا بحثنا هذا إلى ثلاث فصول لهذه الإشكاليات، 

مع مدرل ومقدمة وراتمة ووقفنا في الفصل الأول عند مفهوم أدب الرحلة، ونشأتها 

عند العرب، وأنواع هذه الرحلات، أما فيما يرص الفصل الثاني فيتناول صورة العربي 

الجزائر في مؤلفات الرحالين الألمان، في مرآة الآرر أرذنا فيه صورة الآررين، وأرذنا 

وصورة العربي بين فران  كافكا وألبير كامو، وتطرقنا إلى الدراسات الاستشراقية، أما 

العنصر الأرير هو دراسة صورة الآرر في الأدب العربي، والصورة بين الأنا والآرر، 

ذنا بعض أما الفصل الثالث فيتضمن صورة العرب عند الرحالة الفرنسيين حيث أر

الرحلات التي قام بها الفرنسيون في بلاد المغرب واستعنا ببعض المجلات من وكالة 
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الصحافة العربية، وقد اقتضت طبيعة البحث الاعتماد على منهجين التاريري والتحليلي 

 اللذان يقتضيان جمع الحقائق التاريرية وتحليل الأعمال الأدبية.

ي حقل الصورائية وما تنطوي عليه ويضاف إلى ما تقدمه رصوصية البحث ف

من صعوبات، تتصل بضبط المادة وتصنيفها وتحليلها، وقلة المراجع في هذا الحقل 

راصة الكتب المترجمة، ولأن البحث يتحدد بطبيعة مصادره ومراجعه المتصلة اتصالا 

وثيقا بموضوعه، كانت هذه المرحلة عتبة أررى كان لابد من اجتيازها وقد استغرق 

فترة من الوقت قضيناها في التنقل إلى عدد من المكتبات، والاطلاع على دراسات  ذلك

مسابقة، و من هذه المصادر والمراجع المعتمد عليها في هذا البحث "الأدب  أكاديمية

المقارن" يوسف بكار ورليل الشيخ، والأدب العام المقارن "لدانييل هنري باجو، والجزائر 

 مان "لأبو العيد دودو".في مؤلفات الرحالين الأل

وقد حاولت الاجتهاد في سبيل الله إنجاز هذه الدراسة قدر المستطاع، إلا أننا لا 

ندعي أن دراستنا المتواضعة قد استطاعت تسجيل إسهام حقيقي في تقديم إجابات 

لمرتلف الإشكالات التي طرحنها، وأرذنا على عاتقنا من بداية البحث إثارة جملة من 

 الإشكاليات كمحاولة لفتح باب النقاش القضايا و 

ويرجع الفضل في اكتمال لبنات هذا البحث بعد فضل الله سبحانه وتعالى إلى 

الأستاذ المشرف "جعفر يايوش الذي منحنا من وقته وجهده، فكان نعم المشرق 

والناصح والموجه فله من جزيل الشكر وجميل العرفان راجين من الله أن يحفظ فضله. 

يفوتنا في الأرير أن أتوجه بجزيل الشكر إلى السادة الأساتذة أعضاء لجنة  كما لا
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المناقشة التي ستقوم بمهمة القراءة والنقد والتمحيص في هذا العمل، وتسديد هفواته، 

وتقويم ما اعتدى ثناياه من الآن على أمل أن تكون قد أصبنا فيه الحقيقة التي 

هذا العمل الذي نتمنى أن يكون ولو لبنة صغيرة ناشدناها منذ البداية اشتغالنا على 

 تضاف إلى رصيد مكتبتنا، ومرجعا يعود إليه طلبة العلم في المستقبل.
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   ﴿: عز وجليقول                          ﴾1 

 عز وجل عباده وميّز بينهم إذ نجده ز وجل يصرّح بذلك تصريحا واضحا، لقد رلق الله

فالارتلاف بين الأمم يكون في أرلاقها وطبائعها، كما ترتلف في مناهي الحياة كلها، ومن 

، فإذا أردنا التّعمق في هنا فإنّ قليات الأمم ترتلف ارتلافا واضحا في نفسها، وسلوكها

 جد أنّ كل أدب يحتوي على نوعين من الصّور.الآداب القومية المرتلفة ن

 ـ نوع يتعلق بصورة كل شعب في أدبه القومي.  

 نوع يتعلق بصورة الشعوب والأمم الأررى إلى الآداب الأجنبية. ـ 

وهذه الدّراسة بطبيعتها تترطى حدود الآداب القومية فقد لاقت اهتماما كبيرا من قبل 

فقد وضعوها كمبحث ضمن ميادين البحوث المقارنة  علماء الأدب المقارن في وقت مفكر.

وقد أطلقوا عليها تسمية "الصّورولوجيا" لكن لابد أن نقف عند نقطة جدّ هامة ألا وهي طريقة 

تناول الصور، إذ أرذنا مثالا أي عمل أدبي تناول فيه الأديب قضايا مجتمعة أو حضارة 

ل فيه الأديب قضايا مجتمعه أو حضارة بلاده مثلا، فإنّنا نجده يرتلف عن عمل أدبي تناو 

بلاده مثالا فإننا نجده يرتلف عن عمل أدبي تناول فيه نف  القضايا أو نف  الحضارة من 

 2رلال أديب أجنبي.

                                                           
 .28سورة الجاثية، الآية   1
ه، الأدب المقارن، مدرل نظري ودراسات تطبيقية مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، عبد عبود  2

 .371م، ص1998م/ 1997مطبعة المدينة، سوريا، 
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ونأرذ على سبيل المثال ما قدمه المستشرقون حول الحضارة العربية الإسلامية زيفوا 

واشنطن إيرق ء المستشرقي الأمريكي "الحقائق حول العروبة والإسلام ونأرذ من بين هؤلا

 زّ على قضية الجبرية في الإسلام.ورك صلى الله عليه وسلم" الذّي حاول وضع دراسات حول سيرة النّبي نج

أنّه قد فرضها  صلى الله عليه وسلمواعتبرها نبذا أساسيا من نبوذ العقيدة الإسلامية، واعتبر الرّسول 

ى قد أقره الله سبحانه لإنجاح حروبه مع العدد وذلك يوم أقنع المقاتلين أن  مصيرهم قد أدن

وتعالى مسبقا فهو يدفعهم إلى ساحة المعركة دون أدنى روف من الموت طالما أنهم 

أدب قومي ضد ومن هنا نلمح تلك الصّورة العدائية التّي قدمها  1يستشهدون ويفوزون بالجنة 

شعب آرر قد ظهر كثيرا من القرون الوسطى نظيف إلى المثال السابق صورة العرب في 

 لأدب الصّهيوني هذا من الجانب السّلبي.ا

تلك الصّورة الإيجابية التّي يرسمها أدب قومي معين أما الجانب الإيجابي يتمثل في   

ور، صورة ألمانيا النّازية في الرّأي العام العربي، فكان الأديب في لأمة أجنبية مثل هذه الصّ 

أو بالإيجاب لصورة أي بلد أجنبي من  بعض الأحيان أعماله بين أفكاره وأرائه سواء بالسّلب

 2هذا المنطلق ظهرت دراسات جديدة تهتم بهذا المجال لتزيح الغموض وتوضح الأمور.

الأدب  فظهرت ما تسمى بالصّورولوجيا أو الصّورائية كحقل جديد على يد علماء

 نة.المقارن وضمّه إلى ميادين البحوث المقارنة، وقد شهد هذا النّوع الأبحاث المقار 

                                                           
 .550ـ  549، ص1968، مكتبة النّهضة المصرية 13هيكل حسين محمد: جياة محمد، ط:   1
ناجي عويجان، تطور صورة الشّرق في الأدب الانجليزي، ترجمة تالاصباغ، المنظمة العربية للتّرجمة،   2

 .201، ص2008، 1توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، ط
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ومن هنا نستطيع القول أنّ الصّورة التّي أنتجتها الآداب الأجنبية بمثابة تريير وتزييف 

لحقائق الشّعوب والأمم والحضارات، مما ولد سوء فهم بين الدّول، والمجتمعات وهذه التّي 

الرّابطة بين الصّورائية ودراسة الأدب وعن قدراتها حول معالجة وفهم طرحت حول العلاقة 

مال الأدبية، وهذه  الدّراسة تقيد الأبحاث السياسية، والاجتماعية وكذا الدّراسات الأع

يجربها علماء الصّورولوجية أن تميز نفسها من استقصاء الصّور، والقوالب الجامدة التي 

دبية لصور الشّعوب الأجنبية في الأالنّف ، والاجتماع والسّياسة وترتكز على الجوانب 

 1الآداب القومية.

إنّ دراسة الصّورة لم تقتصر على الأدب بل شملت حقولا معرفية مرتلفة أيضا، لهذا 

كانت مثل أية دراسة في مجال العلوم الإنسانية من بعض الانحرافات، فقد ركزت بعض 

الدّراسات اهتماهما على جماليات النّص الأدبية. دون الانتباه للتّحليل الثقّافي التّاريري في 

ات أررى تسلط الضّوء على الجوانب التّاريرية والثقّافية وتهمل الجانب حين وجدنا دراس

الجمالي للأدب، حتى وجدنا بعض الدّراسات قد تحولت إلى احصاءات ارتزالية لصورة 

 2الأجنبي فسيطرت عليها الآلية والسّرعة، ممّا أبعدها عن روح الفن وعمق المعرفة العلمية.

 

 

                                                           
 .371دب المقارن، مدرل نظري ودراسات تطبيقية، صه، الأعبد عبود  1
ماجد حمود، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارن، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب. دمشق.   2

 .239. ص2000سوريا. 
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 لأدبية:تعريف مصطلح دراسة الصّورة ا ( أ

( أحد فروع الأدب imagologieتعد دراسة الصورة الأدبية )أو الصّورولوجيا 

، علم ) التاريخ المقارن، وهي تحتاج مثله إلى أدوات النّاقد من معرفة بالعلوم الانسانية

الاجتماع، علم النّف ...( والمناهج النّقدية الحديثة كما تحتاج إلى مؤهلات ذاتية كالذّوق 

 وغير ذلك من أدوات تساعد على تلم  الجمال. والحساسية

وقد شهد هذا الجمال ازدهارا ملحوظا في هذه الأيام بسبب رغبة بعض المثقفين في   

سيادة مناخ من التّعايش السّلمي، إذ أنّهم يبحثون عن دور فاعل في الحياة كي يقاومو لغة 

 1العداء التّي قد يشيعها المتعصبون والسياسيون.

أنّ الصّور التي تقدمها الآداب القومية للشعوب الأررى تشكل مصدرا  وقد لوحظ

أساسيا من مصادر سوء التّفاهم بين الأمم والدّول والثقّافات سواء كان هذا إيجابيا أمر سلبيا، 

العدائية التّي يقدمها أدب قومي ما ونعني بسوء الفهم السّلبي ذلك النّوع النّاجم عن الصّورة 

  2شعوب أررى... عن شعب آرر أو

إنّ المقصود بسوء الفهم هذا تقديم صورة غير موضوعية للذّات وللآرر في الوقت 

إذ تتشكل ويعاد تشكيلها في نفسه، مع أن الذّات تدرك نفسها حين تتعامل مع الآرر 

ألان المواجهة مع الآرر، لذلك فإن أي تشويه في النّظرة للآرر كامن في الذّات، وكما يرى 

                                                           
محمد زكي العشماوي. دراسات في النّقد المسرحي والأدب المقارن، دار الشّروق، القاهرة، دط،  .  1

 .39، ص 1994
 241 ماجد حمود، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارن، ص.  2
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ي كتابه "نقد الحداثة" لي  هناك من ربرة أكثر أهمية من العلاقة مع الآرر إذ فتورين 

أي بكونه ذاتا( تندفع الذّات إلى بالآرر )يتشكل الطّرفان كذوات، وحين يتم الاعتراف 

المشاركة في جهود الآرر من أجل التّحرر من العراقيل التي تمنعه من الحياة الانسانية 

 تكون فردية فقط، لأنّ حياة الأنسان لا تزدهر إلّا إذا عاش حياة الكريمة، وهذه الغاية لا

الي تمنعها من التّفاعل مع لما هي متفتحة على الذّات. وبالتمتفتحة على الآرر مث اجتماعية

قصاء له.  1الآرر، بل قد تصوّره مدمرا لكينونتها، فيكون رد فعلها تدميرا للآرر أو تشويها وا 

شأ عن وعي مهما كان صغيرا، بالأنا مقابل الآرر، وهي إذ كل صورة لابد أن تن

تعبير أدبي مستمد من نظامين ثقافيين يننتميان إلى مكانيين مرتلفين )أي المكان الذّي تنشأ 

فيه الصّورة، أي بلد النّاظر والمكان الذّي تقدمه الصورة، أي بلد المنظور إليه وكثيرا مانجد 

وهكذا يمكننا أن نعد الصّورة و)الأرر( فتؤس  لسوء الفهم،  دلالة توحي بالتباعد بين )الأنا(

جزءا من التّاريخ بالمعنى الوقائعي والسّياسي، أي جزءا من الريال الاجتماعي والفضاء 

الثقّافي أو الإيديولوجي الذّي تقع ضمنه، فتعرف على الهوية القومية، كما تتعرف من رلال 

عتقاد الدّيني والمواقف السّياسية والاقتصادية الإ؟ هل نظرتها للآرر متى تقف مواجهة له

هل تعاليم الدّين هي المسؤولة عن هذا العداء أم تسيي  الدّين؟ متى يكون  ؟دور في العداء

  2الآرر منا قضى للأنا، ومتى يكون ندا مكملا لها؟

                                                           
 .40محمد زكي العشماوي. دراسات في النّقد المسرحي والأدب المقارن، ص   1
 .242ماجد حمود، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارن، ص   2



 الصّورائية                                                                                             مدخل
 

   10 

 

 كما تقدم لنا دراسة صورة الآرر أثر العلاقة التّاريرية بين الأنا والآرر في رسم

أي تبرز أثر العلاقات العدائية في تشكيل صورة غير  ! ملامح مشوهة للذّات والآرر

ونحن اليوم أحوج ما نكون لدراسة الصّورة التّي رسمها  ! انسانية، فتنزه الذّات وتحقر الآرر

 1الأدب الحديث للآرر، دون أن نغفل عن دراسة صورة الأنا في أدب الآرر.

إلى توسيع مصطلح الأرر، لي  فقط على الصّعيد )شرق أعتقد أنّنا أحوج ما نكون 

 وغرب( بل على الصّعيد الإنساني )امرأة، عبد( أيضا.

 نشأة الصّورائية: ( ب

عندما  19إنّ البدايات الأولى لنشأة الصّورائية تعود إلى النّصف الأول من القرن 

إلى ألمانيا. وقد " بزيارة دامت وقت طويلا مدام دي ستالقامت الأدبية الفرنسية الأصل "

 2تزامن ذلك وتصاعد الصّراع بين الشّعبين الفرنسي والألماني.

فالفرنسيون يصرحون أن المجتمع الألماني يتميز بالبداءة سواء في اللغة المستعملة أو 

في الرّصيد الثقّافي حيث أقرّوا أنّه لا وجود لأي آثار أدبية أو ثقافية تستدعي العناية 

للّفظ من مكانتهم وتحفيزهم إذ أنّ السبب واضح ألا وهو الاستعمار بكل والاهتمام. وهذا ا

رأت أنّ الشّعب الألماني يمتاز بكل الصّفات الجميلة مدام دي ستال، سهولة في حين 

المعاكسة لكل ما دعاه الفرنسيون. وقد جاءت الكتابة الفرنسية بمناقب الشعب الألماني من 

                                                           
 . 41محمد زكي العشماوي. دراسات في النّقد المسرحي والأدب المقارن، ص   1
العرب، دمشق، دط، دت يل هنري باجو، الأدب العام والمقارن، تر: غسان السّيد، اتحاد الكتاب داني  2

 .89ص. 
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ة ألمانيا ولا سيما وادي نهر الراين والغابة السّوداء طيبة واستقامة وصدق وبجمال طبيع

 1الأدب الألماني والمستوى الرّفيع الذّي بلغته الفلسفة الألمانية. ىبغنو 

إلى تصحيح ما في أذهان الفرنسيين  Madame De Stalمدام دي ستال فسعت 

ونته ب " عن من صور مشوهة عن الألمان وبلادهم وثقافتهم وكانت محصلة الرّحلة كتابا عن

 ألمانيا" ويعد هذا الكتاب بما يعرف بالدّراسة الأدبية للآرر "الصّورولوجيا".

بسعة إطلاعه على الآداب الأجنبية عامة والأدب  Madame De Stal اشتهرت

الألماني راصة، وانتقدت أولئك الذّين يحتقرون الآداب الأجنبية ولا يهتمون بدراستها ودعت 

 2لغاتها الأصلية. إلى دراسة الأداب في

استشهدت بالآداب الأجنبية لتبين وجوه تشابهها ووجوه ارتلافها، لعب مؤلفها "عن 

" دورا هاما في مصير الدّراسات المقارنة وقد ثبت فيه أفكار De M’Allemagneألمانيا" "

 جديدة استقتها من الأدب الألماني. 

 ـ من أهم الدّراسات في هذا المجال "علم الصّورة".

 " ماريو فرانسوا غوياررسالة" "Mario François Guyard صورة بريطانيا "

 .1940ـ  1914العظمى في الرّواية الفرنسية 

 " 1856 - 1839"صورة روسيا في الحياة العقلية الفرنسية ميشيل كادورسالة. 

                                                           
  .89دانيال هنري باجو، الأدب العام والمقارن، ص  1
 . 90، ص نفسهمرجع ال  2
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 " "رسالة "أندري مونشوAndrio Moncho ألمانيا أمام الآداب الفرنسية من عام "

  1835.1ـ  1814

 ج( أنواع الصّورة:

 أ. الصّورة السّلبية:

إنّ غياب الموضوعية في رصد الصّور والتّعبير عنها عموما هو ما جعل الأديب أو 

الرّحلة أو المستشرق يقدم صورة سلبية عن بلد ما على الرّغم من أنّه قد زاره، وتعرف عليه 

ستشراق" وهو يوضح مفهوم الشّرق في كتابه الشّهير "الا إدوارد سعيدعن قرب، ولذلك نجد 

عند المستشرقين يقول " أن الشرق الّي يتحدث عنه المستشرقون غير موجود، فهو شرق من 

ذا كان الحديث عن سلبية هذه الصّورة معتذرا فإنّ حديثنا عن  صنع المريلة الغربية. وا 

التّصور ولو بشكل  الرّحلات التّي قام بها الغربيون إلى الوطن العربي سيفضي إلى بناء ذلك

 2جزئي".

التّي ساهمت في تشكيل صورة سلبية عن الجزائر وساندت ومن بين الرّحلات 

الاستعمار الفرنسي وأيدت نفوذهم وسيايتهم بدعوى نشر الحضارة والتّقدم في الجزائر وهي 

 كثيرة مثل:

 .(M. DSTOTT) "دستوتـ  م"كتاب "الجزائر على حقيقتها" للمؤلف  .1

                                                           
 .23، ص 1972، 1ريمون طحان، الأدب المقارن، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط  1
يل الشّيخ. الأدب المقارن، الشّركة العربية المتحدة للتّسويق والتّوريدات بالتّعاون جامعة يوسف بكار ـ رل  2

 .211، ص 2009القد  المفتوحة، القاهرة، مصر، 
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 .(H. T Keeny) "ت كيني. هـ"يا المستنيرة" للمؤلف كتاب "إفريق .2

 .(Gordon Gasly) "قوردون كاسلي"كتاب "الجزائر اليوم" للرّائد  .3

 1.(Xan Fielding)" إيكسان فليدنجكتاب "بلد القراصنة" للمؤلف " .4

ولذلك نقول أن دراسة المقارن لهذه الصّورة السّلبية لها قيمتها، حيث تكشف عن 

شأن بعضها البعض، حيث تكون محكومة بأفكار مسبقة أو سباقات تصورات الأمم ب

إيديولوجية وسياسية وحضارية معينة، فلكي نصحح هذه التّصورات لابدّ من دراستها 

 2وتحليلها.

 ب. الصّورة الإيجابية:

إنّ الرّحلة إلى باري  من روافد احتكاك العرب بالغرب في العصر الحديث، لذلك 

يجابية التّي رسمها الرّحالة العرب لهذه المدينة في أدبهم حيث امتازت نجد تلك الصّورة الإ

 3بالإعجاب والنّظر إلى طبيعة هذه المدينة ووصفهم لها.

الذّي أقام بباري  في الفترة مابين  "الطّهطاوي"ونذكر من هذه الرحلات رحلة 

تلريص باريز" هذه الإقامة في كتابة "تلريص الإبريز في ( وسجل تفاصيل 1831ـ  1826)

وكذلك رحلة "باري " والقارئ لهذه الكتب وغيرها قد اتجه وجهة إيجابية بكل ما تحمله الكلمة 

 من معاني، وتتجلى هذه الإيجابية من رلال تشبيه هذه المدينة بالجنة وربطها بفكرة التّطور.

                                                           
 .24، ص اللبناني الكتاب دار المقارن، الأدب طحان، ريمون  1
 . 212يوسف بكار ـ رليل الشّيخ. الأدب المقارن ص   2
 .25، ص المرجع نفسه 3
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ذا كان الرّبط بين باري  وبين الجنة، فإنّ الرّبط بين باري  وفكرة التّ  قدم الفلسفي "وا 

عن باري  في كتابه "الأيام" وفي  "طه حسين"، وقد تجلت هذه الفكرة في حديث لها أبعاد

في ذكرياته وبدت باري  في  "زكي مبارك" "من بعيد" مثلما تحدث عنها في "زهرة العمر" و

هذه الكتب نقطة الانطلاق حول مشروع حضاري يتفيأ للتّقدم وتكون باري  فيه ما تجسده 

  1بادئ فكرية نموذجا يحتذى به"من م

 والتّي كتبت بإيجاب عن الجزائر أو الكتابات الغربية أمّا إذا تكلمنا عن الرحلات أ

 تلك التّي كتبها الغربيون بفهم ووعي كبيرين مثل:

 ."س. ه. ليدر"بوابة الصّحراء بسكرة للمؤلف  .1

 ."ل. ج. سيقوين"جولات في الجزائر العاصمة وما حولها للمؤلف  .2

التّي تحدثت عن ثورة الأورا   "إيديت هالفورد نيلسون"الصّحراء ملاذا للمؤلفة  .3

 م.1916عام 

وبغض النّظر عن سلبية الصّورة أو ايجابياتها فإنّ تحليل عناصرها، والبحث في 

ملابساتها وهو ما تحمله من دلالات ومعاني تترطى حدود النّص المكتوب. لذلك نجدها 

  2لواصف مع مكان انتمائه الإيديولوجي قبل أي شيء آرر.تعبر عن تجربة شرصية ل

                                                           
 .212يوسف بكار ورليل الشّيخ. الأدب المقارن. ص   1
 .213المرجع نفسه ـ ص ـ   2
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 :ةمفهوم الرّحل -

يعد أدب الرّحلة من الأنواع التي اتسمت بمميزاتها وطابعها الراص، وذلك أنّ 

 جتماعية، الاقتصادية، الثقّافيةمضمونها يتعرض لمرتلف نواحي الحياة السّياسية، الا

 عرفت: الرحلةينية... غير أنّ الدّ و 

 :لغة - أ

أَرْحُلٌ، إن الرّحلة مركب للبعير والناقة وجمعه ـ  "لابن منظور"جاء في لسان العرب  

ورحَالٌ الرّحْلُ في غير هذا منزل الرجل ومسكنه، وبيته، وانتهينا إلى رِحَالِنَا أي منازلنا، ورَحَلَ 

 1فهو مرحول ورحيلٌ. هُ لُ حَ رْ البعير يَ 

أصل واحد يدل  2(: رَحَلَ: الرّاء والحاء واللّاملابن فارس)مقاييس اللغة جم وفي مع

على مضي في سفار ويقال: رحل ـ يرحل ـ رحلة...، والرّحلة الارتحال... ورحلة إ أضعنه 

من مكانه ومعنى هذا أنّ كلمة اجتمعت فيها هذه الحروف لم يررج معناها عن الحركة، 

بل هو تكرار له، ويشير  "ابن منظور"لامه هذا اتفاقا مع ما قاله والسير والانتقال ونجد في ك

إلى دلالة الرّحلة بقوله، ارتحل البعير سار ومضى والقوم  "المحيط قامو "في  "الفيروزبادي"

  3عن المكان وانتقلوا.

 ومن هنا نستكشف أن دلالة رحل في لغة العرب تلرصت في السّير والانتقال والحركة.

                                                           
  .276، ص3، 1994ـ دار صقر ـ بيروت، ط،  11ابن منظور دار العرب ـ ج  1
 .446ابن فار  )أحمد( مقايي  اللغة ـ المجلد الثاني، دار الجيل ـ بيروت. د ـ ت ص   2
 .394. 1985. دار الإحياء للكتب العربية بيروت. ط. 3. ج ـ الفيروز ابادي القامو  المحيط  3
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رة إلى أنّ القرآن الكريم حفل بالعديد من الأمثلة التّي تشير إلى هذه وتجدر الإشا

﴿المعاني على الرّغم من عدم ورود لفظ رحلة فيه إلّا قوله عز وجل:         

                              

           ﴾  1 

يقوم بها أهل مكة صيفا إلى  التّي كانارتبطت هذه الرّحلة بالتجارة  ففي هذه السّورة

 ن وشتاءا إلى الشّام.اليم

كما ورد لفظ "رحل" في الكتاب المنزه ولكن بمعنى البعير )الرّحلة( في قوله عز وجل 

  ﴿وعلا:                     

     ﴾2 

 إصطلاحا: -ب

إصطلاح إلا أنّها تصب كلها في قالب واحد يمكن القول  في ال تعددت مفاهيم الرّحلة

رتلج في نف  الأدب المغترب في كل ما يراه ويعايشه يحكي من بأنّه فن التّعبير عن مشاعر 

 ائق يغري القارئ بمواصلة القراءةرلاله أحداث سفر ومشاهده وعاشه بأسلوب أدبي ش

                                                           
 .3،4،4، 2، 1سورة قريش الآية   1
 .70سورة يوسف الآية   2
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فالرّحلة إذا هي انتقال من مكان إلى آرر، وهذا هو المعنى الأول، أمّا المعنى الثاني هو أن 

  1م الباحثين ويشغلهم.الرّحلة كتابة رطاب وهو المعنى الذّي يه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 محمد حالمي في الرطاب الرحلي، مقاولة منشورة إلكترونيا.  1
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 مفهوم أدب الرّحلة: -

مفهوم أدب الرّحلة في الاستعمال اللغوي والاصطلاحي، سنحاول تحديد بعد أن حددنا 

 مفهوم أدب الرّحلة باعتباره فنا من فنون النّثر.

دليل وهذا النّوع من النّثر لم يأرذ في بداية الأمر اسم رحلة وعناوين بعض المؤلفات 

 على ذلك مثل )مروج الذّهب تحقيق ما الهند من مقولة في العقل أو مرذولة...(

ولقد ورد ذلك في مقدمة  "جبير"رحلة فأول من أطلقها على مؤلفه فهو بن  أمّا لفظ

، يقول: لعبدريـالرحلة إلى المشرق في الأدب الجزائري ل "سميرة أساعد" ـالرّحلة المغربية ل

، فأول من سمى هذا النّوع من الكتابة "رحلة" "العبدري"يست من ابتكار المحقق كلمة رحلة ل

 1ه فهو إذا مؤس  "فن الرّحلة" 214" سنة أحمد بن جبير المتوفيهو "

" موقفا مماثلا في تحديدها لهذا الفن بقولها: نوال عبد الرّحمان الشّوابكةوتقف الباحثة "

ارب الحية، الحركة والانتقال من مكان لآرر "أدب الرّحلات فن تغمره الحياة، يزرر بالتّج

وهو بذلك يلتقي يالسّيرة ذلك أنّ كلمة "سار" تدل على المسير والانتقال وتومئ بطول الطّريق 

وقطع المسافات وتعدد المراحل وهذا يتفق مع الكتابات التّي تؤرخ لسيرة الانسان منذ طفولته 

 2إلى شيرورته"

                                                           
ائرية محمود العبدري البلنسي، الرّحلة المغربية أحمد بن جدّو مطبعة البعث نشر كلية الآداب الجز   1

 .2ص 1قسنطينة ط
ه دار المأمون للنّشر  9نوال عبد الرحمان الشّوبكة ـ الرّحلات الأندلسية والغربية حتى نهاية القرن   2

 . 243صفحة  2008والتّوزيع ـ عمان ـ مطبعة 
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ة تحاول أن تبرز مواطن الارتلاف والتّشابه بين أدب ويبدو من رلال هذا أنّ الباحث

الرّحلات والسّيرة الذّاتية على اعتبار أنّ الرّحلات تطلعنا على سير أصحابها وتكشف عن 

 مواهبهم ودوافعهم للقيام بتلك الرّحلات.

هذا كله يقودنا إلى صعوبة القبض على تعريف يجمع في حده رغم الرصوصيات 

 صوص الرّحيلية العربية.والتنّويعات في النّ 

" "لا نلاحظ أي تعريف للرّحلة فقد اكتفى مجدي وهبةففي معجم مصطلحات الأدب لـ"

 1صاحبه بإشارة مقتضية للرّحلة الريالية".

في المعجم الأدبي يتحدث عن الرّحلة دون إيجاد  "جبور عبد النّور"بالمقابل نجد 

ل الرّحلة في الأدب منزلة رفيعة، تعريف راص بها بل اكتفى بكلام عابر يقول: "تش

وأصبحت من الفنون الشّائعة في معظم بلدان العالم الثالث، ثم يشير إلى أنّ للمغامرة 

 2الاكتشافية والعواطف المحركة للبشر وتابعة أيضا من أنواع الشّرصيات التّي تبررها للقارئ"

ي تنشئ إليه الرّحلة " بذلك في المجال الذّ سعيد علّوشفي الوقت الذّي اكتفى فيه "

أدب الرّحلة هو أدب يدرله في در  الصّورولوجيا أي دراسة »وذكر أعلامها وميادينها يقول 

 3«صورة شعب عند شعب آرر

                                                           
 .165ص  1974مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب مكتبة لبنان ـ بيروت   1
 .121ص 1986، 2دبي بدار العلم للملايين بيروت ـ طجبور عبد النّور ـ المعجم الأ  2
 .122نف  المصدر ص   3
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على النّهج ذاته  Emcyclopédie universelsوقد سارت الموسوعة العالمية 

لمظاهر المرتلفة، ساسية للرحلة هي التنّوع دون افاكتفت بالإشارة إلى أن الرصيصة الأ

 1وأنالرّحلة تدرل ضمن السّيرة لأنّ المؤلف والرّاوي والرّحالة هم شرص واحد.

فيما عرّف معجم المصطلحات الأدبية أدب الرّحلة بأنّه "مجموعة الآثار لوصف ما يراه 

من عادات وسلوك وأرلاق وتسجيل دقيق للمنظر الطّبيعية التّي يشاهدها، أو يسرد مراحل 

من رلال  "انجيل بطرس"و يجمع بين كل هذا في آن واحد" "وقد اشترط الدّكتور رحلته أ

تحديد مفهوم أدب الرّحلات أن يتحقق في وصف الرّحالة وتسجيل لمشاهداته وانطباعاته 

 2الواقعية والدّقة وجمال الأسلوب"

 ن توافرها في أدب الرّحلات وهما:وهناك صفتان عامتان لابد م»فيقول ذات الأرير 

 :أن يكون من يكتب عن الرّحلات رحالا بطبعه محبًا للرّحلات.أولا

: أن يكتب بالأسلوب الذّي يجعل وصفه للرّحلة بعك  الرّحلة والرّغبة الشّديدة التّي ثانيا

ولعل رير أمثلة أدب الرّحلات "هو ما يكشف شرصية الرّحال بقدر ما ، تمتلكه للقيام بها

ينتقل بينهما والنّا  الذّي يلتقي بهم، فإذا كان الوسط الذّهبي يقدم بنجاح وصف البلاد التّي 

هذا، ففي أحد طرفيه توجد الأمثلة التّي تقع فيها شرصية الرّحالة في مركز الانتباه، وفي 

 3الطّرف الآرر.

                                                           
 .7ص 1984سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، المكتبة الجامعية الدّار البيضاء   1
 المرجع السّابق.  2
 المرجع نفسه.  3
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 :عند العرب نشأة أدب الرحلة -

ة في الأدب "عمر بن قينة" إلا أن هذا الفن بدأ بأرذ مكانة معتبر  لقد ارتأى الباحث

العربي بل إنّه أصبح يناف  الفنون الأدبية الأررى لطابعه الموسوعي واهتمامه بحياة النا  

وعاداتهم وتقاليدهم ونظم الحكم وأسايب العيش، كما مضى ليكتسب أسلوبا أدبيا يعانق فيه 

 .1الواقع الريال

قدم الحقائق كما هي حلة بين الحقائق الواقعية والريال أي أنّه يومعنى هذا أن أدب الر 

في الواقع، كما يجنح إلى الريال وهو الذّي يتبدى في توظيف الرحالة للأساليب الفنية التي 

 تظهر حينها يضمن الرحالة رحلته بعضا من الأشعار والمقامات.

ولا مندوحة لنا من الأعراف والإقرار بأن جل المصادر والأبحاث التاريرية تجمع على 

 (طابعا جديا وعلميا أكثر مع بداية القرن الثالث الهجري )التاسع للميلادأن الفن بدأ يأرذ 

وبهذا عدّ القرن الثالث بداية التأريخ للرحلات العربية كفن  2"شوقي ضيفعلى حد تعبير "

يمكن اعتبار القرن التاسع  في قوله: "شعيب حليفيمدّون، وهو ما أكد عليه الباحث "

العربية المكتوبة مع اتساع دائرة التأليف والتصنيف ومن أبرز  بداية التأريخ للرحلاتميلادي 

أبي " وكتاب "البلدان" لـ"ابن خردذابةالكتب المدونة في الفترة كتاب "المسالك والممالك" لـ"

" الذّي عك  حبه للترحال ودرايته الواسعة بحب الأوطان، وكتاب أحمد اليعقوبي العباسي
                                                           

، 1999الكتاب العرب، دمشق  بن قينة )عمر(: الرطاب القومي، للثقافة الجزائرية، منشورات اتحاد  1
 .08ص
، دار المعارف، القاهرة، د ت، 1، ط2دب العربي العصر الإسلامي جشوقي ضيف، تاريخ الأ  2
 .120ص
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الذّي اهتم بإبراز جوانب تاريرية وجغرافية هامة.  "د بن يحيالبلاذري أحم"فتوح البلدان" لـ"

" مادة هامة في الباذرييصفه بقوله: لقد حفظ لنا " "كريتشوفسكيي جعل الباحث "الأمر الذّ 

 .1محيط الجغرافية التاريرية يستحيل معها إغفال ذكر صاحبها في عرض للأدب الجغرافي

كثر تقدما في القرن الثامن الهجري رطت الرحلة في الأدب العربي رطوات أوقد 

ى الها الجغرافي، وانتقلت إلى مستو )الرابع عشر للميلاد( بمستواها الأدبي الراقي واتساع مج

عالمي أوسع وأشمل رصوصا بعد ظهور الرحلة الأكثر شهرة في أدب الرحلات، وهي رحلة 

ر وعجائب الأسفار" " الموسومة بـ: "تحفة النظار في غرائب الأمطار الأمصاابن بطوطة"

التي ذكر فيها محققها بأن "ابن بطوطة" أورد فيها أسماء الكثير من الأئمة، والعلماء 

والشعراء والملوك والأمراء، هذا فضلا عن أسماء البلاد والبقاع والقرى التي زارها ومكث فيها 

دفع الباحث . مما ينبء بأن هذا الرجل كان شغوفا جدا بالرحلة ولعل هذا ما 2أو مرّ بها

" لم يترك بلدا نزل بها إلّا وتحدث عن  أهلها ابن بطوطة"شوقي ضيف" إلى القول: إنّ "

وسلطانها وعلمائها وقضاتها وبهذا عدّ راتمة للرحالين المغاربة وأكبرهم راصة من أولئك 

ا الذّين انتظم مسار رحلتهم لتشمل كل العالم الاسلامي، انطلاقا من بلده الأصلي طنجة ولهذ

حظيت رحلته بكثير من الدّراسات العربية الإسلامية وحتى العالمية حتى قيل فيه بأنّه: 

التقى بالعلماء والملوك، وتزوج النّساء في مصار، ر من جال في البلاد وجا  في الأ"أشه
                                                           

كراتشكوفسكي )أغناطيو (: تاريخ الأدب الجغرافي، ترجمة صلاح الدّين عثمان هاشم، دار الغرب   1
  .161، ص1987، 2الإسلامي، بيروت، ط 

)محمد بن عبد الله(: رحلة ابن بطوطة في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار، الجزء ابن بطوطة   2
 .05، دت، ص1الأول والثاني، دار الفكر، بيروت، ط
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أغلب البلدان، وقطع أكثر من مئة وعشرين ألف كيلومتر، ودا  جميع الأراضي التي وصل 

 . "علمه باستثناء دول الشمال وأبرز من كتب عن إفريقياإليها بشر حسب 

" من أعظم كتب الرّحلة امتاعا جاذبية، هذا فضلا عن ابن بطوطةويعتبر كتاب "

احتوائه على كم هائل من المادة الجغرافية والاثنوغرافية والأدبية، الأمر الذّي جعل بعض 

 واعترفوا بقدره فيما بعد. العلماء الغرب يشككون في هذا الانجاز الذّي اقتنعوا

ونلم  في هذا الكلام تأكيدا لقيمة هذا الكتاب، ومن الرحلات بزغت في هذا القرن 

" بقوله: إنّ رحلة سلام زكي محمد حسينأيضا رحلة "سلام الترجمان" الذّي وصفها الباحث "

 .  1الترجمان إلى الصين الشمالي قد تكون حقيقة تاريرية

 محمد" و "ابن وهب القرشيمان التاجر" إلى الهند والصين، و"هذا فضلا عن رحلة "سل

" التي تذكر المصادر أنّه: قام برحلتين إلى آسيا الصغرى لفحص كهف بن موسى المنجم

الرقيم الذّي لجأ إليه مجموعة من الشباب هربوا بدينهم وعرفوا باسم أهل الكهف، والثانية مع 

. ونستشف ممّا سبق أن القرن الثالث الهجري 2جوج" لزيارة سدّ يأجوج وماسلام الترجمان"

كان قرنا حافلا بالانجازات المتعلقة بأدب الرحلة، الأمر يجعلنا ندرك بأنّ انطلاقة هذا الفن 

 كانت انطلاقة قوية عززتها جهود الاعلام الذّين سبق ذكرهم.

ه هذا الفن ويعد القرن الرابع الهجري )العاشر ميلادي( من أزهى الفترات، إذ عرف في

نضجا وازدهارا لم يعرفه في القرون السابقة أو اللاحقة، حتى انّ أس  أدب الرحلة وضعت 

                                                           
 .15، ص1981محمد حسين )زكي(: الرحالة في العصور الوسطى، دار الرائد العربي، بيروت،   1
 .104المرجع نفسه، ص  2
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التالية سواء  1فيه كما أن كتب الرحلات التي ألّفت فيه كانت الأسا  الأول الذي قامت عليه

ليف في الأدب أو الجغرافيا أو الموسوعات أو المعاجم المترصصة. ولعل مردّ ذلك كثرة التأ

وانفتاح الرحالة على العالم الرارجي بعد أن اقتصرت الرحلة في القرن الثالث على االجزيرة 

 وما جاورها.

 أنواع الرّحلات:

I- :الرحلة الفعلية 

 الرحلات الحجية، الزيارية: -1

أنها سير ذاتية أو  ة بوفرة في التنويع، تأتي كما لوتحفل النّصوص الرحلية الحجي

ي الزمان والمكان، تكتب في وضعيات مرتلفة بأساليب تتارجح مذكرات شرصية محدودة ف

بين التقرير الجاف، والانسياب الروماني المتدثر بالمعاناة وغلالات من المحنة والبعد عن 

 .2الوطن والأصحاب

هذا النّوع من الرحلة الموسومة بالحجية أو الزيارية المدونة صورة عن نشاط إنساني 

ه بالدين الذّي حث على السفر والحج للتطهر من الآثام، والشعور مكثف عرف تناسيالارتباط

بالارتياح لبدء حياة جديدة تكون عتبة للحياة الأررى أو لتزكية الحياة السابقة وتتويجها 

تمام فرض ديني وهو حتمية تلزمها الأرلاق والتعاليم الدّينية.  والتبرك بالأماكن المقدسة، وا 

                                                           
 .1، ص1968ند العرب، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة، حسن محمود حسين، أدب الرحلة ع  1
، 2006، 1رطاب المتريل، ط -آليات الكتابة –التجن   -الرحلة في الادب العربي –شعيب حليفي  2

 رؤية للنشر والتوزيع.
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ي الديني دفع بالعديد ممن يمتلكون حسا أدبيا إلى تدوين رحلاتهم كما أنّ التعالق بين الرحل

 باعتبارها هجرة ومرحلة حاسمة في حياتهم.

ومايميزها عن باقي الرحلات هو التعدد، لكونها ذات رصائص محددة، وعناصر تحكم 

 بنيتها على المستويين الشكلي والدّلالي، وركذا يمكن مقاربة الرحلة الحجية من رلال ثلاث

 محطات تتحول إلى مشاهد لفهم عملية اشتغال النص الحجي وتفكيكه.

 .1هذه المشاهد هي: مشهد الرروج، مشهد الميسر ثم مشهد الوصول

 وهي محطات متماسكة تحكمها عدة وشائج وتترللها تفاصيل ومفاجآت.

نّما ضمن ركب الخروج مشهد - أ : إنّ السفر في الرحلة الحجية لا يكون فرديا وا 

سه شرص عارف بالطّريق يوسف بالتقوى والأمانة والحنكة في التفاوض وحسم منظم يرأ

الأمور... وكلّها تفاصيل تبرز في مشهد الرروج الذّي يقترن بلحضتين أساسيتين تتعلقان 

بلحظة كتابة هذا المشهد، هل دون أثناء أو بعيد الرروج أم بعد انتهاء الرحلة؟ وهي أسئلة 

المعطيات، لأنّ هذا المشهد تتأتى أهيمته من تضمنه لعناصر رئيسية في فهم العديد من 

 .2تربيلية ترفدها رؤية الرحالة: الراوي التي تسبق مشهد الوصول

الذّي ينكتب أثناء الارتحال، فهو يسجل انطباعات حول ومن هنا تأتي أهمية النّص 

لرحالة فيها المعلوم متوغلا لحظة لحظة في المجهول، حال النصوص العديدة التي كان ا

                                                           
 .139آليات الكتابة، رطاب المتريل، ص -التجن  -الرحلة في الأدب العربي -شعيب حليفي  1
 .140ص المرجع نفسه،  2
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يستثمر فرصة استراحته لتدوين النفاصيل قبل امتداد المسافة بين لحظة الحدث وبين فعل 

 التدوين.

نصه بسرد الحافز وتعتبر اللحظة الموالية حافر لرحلة، ففيها يعمد الراوي إلى ترصيع 

ير عن فكتوال الذي دفعه للرروج إلى الحج والزيارة من أجل اتمام الفرائض الدّينية والتطهر

 .1والبحث عن الرلاص من الضيق والأزماتالأرطاء 

يابا، مع ارتلاف يميزها، فالأول  :ريسمشهد الم - ب ويتضمن وجهين للسفر، ذهابا وا 

يكون مسهبا تفصيليا، والثاني مرتصرا وسريعا درءا لأي تكرار، لا يروي فيه إلّا ما يكمل 

 الأول.

يج الحكي وجامعه لأنّ السارد يصف بؤرة النّص الرحلي، ونس ويشكل مشهد المسير

ويروي انطلاقا من عين متحركة تسير من نقطة إلى أررى، ومن المعلوم إلى المجهول 

وعادة ما يتضمن هذا المشهد معظم أحداث الرحلة بما فيها معاناة الرحيل والمشاهدات، 

هد العين والمروي عن طريق السماع والحوار. ذلك أنّه يمكن وثف هذه اللحظة بأنّها مش

المتحركة المرفودة برؤى وتريلات ترسم فضاءات الوصول، تسند بالدّهشة، فتجيء سرود 

وأوصاف هذا المشهد مبطنة بالأحلام وبالأحكام التي تتكئ على المقارنة بين معطيات 

 .2الراوي والواقع المرئي والمسموع

 "، دارل مشهد المسير، هناك مشهدان:العبدريوفي رحلة "

                                                           
 .140شعيب حليفي: الرحلة في الأدب العربي، ص  1
 .143رطاب المتريل، ص -آليات الكتابة –التجن   -الرحلة في الادب العربي –شعيب حليفي  2
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من آرر بلاد السو ، فيحكم عليها بعد  : افتتاحي دارلي ينطلقولالأ المشهد 

وصف طبيعتها بموت العلم فيها، كما يصف ماضيها الموسوم بالرطوب والرهبة، وحاضرها 

 المليء بالحروب.

ويتمثل في لحظة المسير الرارجي بدءا بوصول الرحالة إلى تلمسان،  :المشهد الثاني

غارة الرطيرة، لأنّ تلمسان في أول نقط مسيره والفضاء الذّي فيصف فيها تيهه وتعبه في الم

سيدّون فيه بداية رحلته. لكن شيئين غريبين سيشدان انتباهه هما: مشهد الحجاج الذين 

يطلبون العطاء، وبعض رصوصيات تلمسان، حيث يتسم أهلها بالبرل وعدم إقراء الضيف، 

ويتواصل رحيله عبر الجزائر، ثم بجاية دليسهم، وضعف العلم والقضاء، وتحايل النّا  وت

وقسنطينة وباجة وتون ، والقيروان وقاب ، ثم طرابل  والاسكندرية والقاهرة، وعبر هذه 

تتبدى عناصر رؤية الرحالة أو الأس  التي يرسم وفقها أحكامه ويضبط مقارناته،  1المشاهد

 وهي رم  نقط:

لمشرق أو الشوائب التي حلت بها يعود إلى تاريخ الأمكنة بذكر ماضيها ا :التاريخ -

 قديما.

 من رلال إبرازه للعمران والطبخ بالإضافة إلى وصف الطبيعة وجمالها. :الحضارة -

                                                           
العبدري، رحلة العبدري المسماة الرحلة المغربية. الرباط، المغرب، جامعة محمد الرام ، سلسلة   1

 .1، ص1968، 1، حجازية4الرحلات
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وهو نقطة أساسية يركز عليها الرحالة في كل لحظة توقف، بحيث يستطيع   :العلم -

غياب العلم أو وجوده واصفا لقاءاته مع أدباء وعلماء لتلك النقطة وثمرة ذات 

 لقاء.ال

 يحكم على نقطة الوصول بضعف التدوين أو شدته. :الدين -

يصفهم من زاوية الأرلاق والاستقامة، أو الفساد والانحراف، وما  :طبائع النّاس -

 يتتبع ذلك من ذم لهم بالبغض والبرل.

بأوصاف بلغت حد التجريح، تعبر عن رؤية إنّ مشهد المسير هو لوحات مذوّتة ملأى 

البلاد الإسلامية تقهقرا سببه ترك الدّين ومقوماته وهجر الانسان العربي  ة يرى فيعالم وفقي

للأرلاق النبيلة، وكل القيم الأساسية. لهذا كان يجد العزاء والمتنف  في لقاءاته بالشيوخ 

 .1والعلماء والشعر وزيارة قبور الأولياء

الذهاب. وبالتالي يظل هرة، ويتم ماكان قد ابتدأ في ا مشهد السير إيابا ينطلق من القاأم

مشهد السير الأكثر غنى والأهم باعتباره يأرذ الحيز الأوفر في النص الرحلي، ويتوفر على 

 دينامية سردية تهيئية للمشهد القادم.

وهو تأسي  رؤية ثالثة تنبني على انطباعات حنينية، وقد  :مشهد الوصول - ت

" ذات التي اعتبرتها ذات ماري برايتاعتنى النقاد بمشاهد الوصول، وعلى الرصوص "

دلالات في النّص الرحلي عامة، بحيث يبرز اصطدام المجرد بالملمو ، كما أنّ الصورة 

                                                           
 .144رطاب المتريل، ص -آليات الكتابة –التجن   -دب العربيالأالرحلة في  –شعيب حليفي  1
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تنمو في عقل المسافر طبقا لمنطقها الراص بها، وأن  1"جيمس هنريالذهنية حسب "

حالة كثيرا ما يجد المرء أنها ترالف الواقع إلى حد كبير فيتجابه ريال الر الأفكار المسبقة 

 واحتمالاته السابقة مع معطيات العالم الواقعي ليبحث عن التعديل والمقارنة والفهم.

وفي كلتا الحالتين تتم زيارات أررى للتزود بالعلم في هذا المجال على يد شيوخ 

وعلماء وفقهاء، وتكون مشاهد المسير وحلقات الوصول مغايرة للرحلة الحجية، لأنّ هذه 

لتصوفية المتجهة نحو القبور والزوايا والمزارات تترذ من الفضاء الواحد واالرحلات الزيارية 

، بالإضافة إلى ترجمة سير اتيومن الطقو  والعادات وبعض الرصوص والمحدود هدفها،

   .2الأولياء، وسرد كرامتهم وروارقهم، والأحاديث المتصلة بهم، مادة للكتابة وعصبا للرحلة

 رحلات المثاقفة: -2

العديد من الرحالة إلى تدوين نصوص تندرج ضمن رانة الرحلات  انصرفت جهود

الوصفية التي يدوّنها الرحالة عقب رحلة سافر فيها إلى مكان آرر بقصد التحصيل العلمي، 

 وتلاحق التجارب الثقافية والاحتكاك بمكونات معرفية وثقافية أررى.

تحول جل ويؤرخ للحظة ولعل الرّحلة الموسومة بالعلمية والأدبية نص استكشافي يس

المعرفة الفردية للرحالة الذّي يكتشف يصطدم ويعرف ثم يقارن ليركب، فعلى مر تاريخ كامل 

للرحلة فعلا ثم نصا كانت الرحلات الاستكشافية حاضرة على مستويات مترابطة يصب فيهما 

                                                           
 .2العبدري، رحلة العبدري، المسماة الرحلة المغربية. ص  1

نوب الصحراوي أحمد بن هطال التلمساني، رحلة محمد الكبير )باي الغرب الجزائري( إلى الج  2
 ، تحقيق محمد بن عبد الكريم.1969، 1، طالقاهرة، مصر، عالم الكتب –الجزائري
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ية إلى هو علمي وأدبي دون حدود توضع بين ضفة العلمي والأدبي، ذلك أنّ الرحلات العلم

أوروبا زاوجت بين ما هو أدبي وعلمي من رلال دراسات ارتبط فضاؤها بافريقيا أو بالشرق 

الأدبية حول  –العربي أو بالدول العربية الإسلامية عامة، وقد تمركزت النّصوص العلمية 

كالطب والهندسة... فقد غلبت إلى حدود القرن مجال العلوم الانسانية دون العلوم الحقة 

الرحلات الأدبية التي تسعى إلى استكمال المعرفة عن طريق التصحيح  1ع عشرالتاس

والتوثيق والإجازة، رصوصا في مجال الفقه والحديث، وقد تجلى ذلك في البحث عن أمهات 

الكتب، والتقرب من العلماء والفقهاء، والجلو  إليهم في مجال  العلمية حيث تتسع دائرة 

 الحوار.

الأس  الدينية يستحضر بالضرورة، عند الرحالة ثقافة أدبية ممارسة إنّ هذا الجانب ذا 

 ولا يتعلق الأمر بالشعر والنثر الفني والنقد...

 إلى الآخر: «نحن» ـلات الرح -3

والذي تبرز الأنا/ النحن في علاقاتها المباشرة بالغير/ الآرر في هذا النوع الهجين، 

بعناصرها الأدبية مع ارتلافات يفرضها  يلرص وجود نص رحلي يتوفر على مقومات الرحلة

الموضوع، والأمر يتعلق بحمل رطاب النحن الرّسميـ إلى جانب آراء ومعطيات الأنا عن 

الآرر، إلى الغير، وبالتالي فإن النصوص المدّونة في هذا المجال تكشف عن جزئها 

                                                           
 .94أحمد بن هطال التلمساني، رحلة محمد الكبير، ص   1
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ماهو طاهر  الأساسي في هذه العملية، وهو رطاب النحن، وحمولة الأنا، أي –المكتوب 

  .1أفق تعديل المتحرك وتلقي الجواب عن الثابتوباطن، ثابت ومتحرك في 

في وقد ارتبطت هذه النّصوص، بدورها، بالوضع السّياسي للبلد المرسل والبلد المستقل، 

حالتي الاستقرار أو الارتلال لهذا كثيرا ما يتم ارتيار العلماء والأدباء والأعيان المتمرسين 

فارة، وما تقتضيه من حنكة في التفاوض والدّقةة في الملاحظة والبديهية، لأن لمهمة السّ 

وجمع مصالح النحن، الأمر، غالبا ما يتعلق بتحسين العلاقات، واقناع الآرر بما يردم 

، إنّها مهام متفرعة الأبعاد ترتلف أحيانا عن المهام المحدودة معلومات كافية عن الغير

  .2و التفاوض حول مسألة معينةبإيصال رطاب أو رسالة، أ

II- :الرحلة المتخيلة 

، العربي " الكندي" من التريل عبر مفردة أررى اصطلح عليها بالتوهم لفيلسوفيقترب ا

"الفانطاسيا" وهو قوة نفسانية ومدركة للصورة الحسية مع غيبة طينتها، ويقال وعرفه بأنّه 

  .3وسة مع غيبة طينتهاالفانتاسيا هي التريل وهو حضور سورة الأشياء المحس

هذا التعريف يقود إلى الحديث عن الرّحلة المتريلة التي لا تتأس  فعليا في الوجود 

الفيزيقي، أو تتطلب تجربة معيشة على المستوى الواقعي وأررى ذهنية تؤس  لعالم متريل 

صورات يجنح إلى صوغ أفكار وتأملات معينة تتماشى مع المثالية والعديد من المقولات والت
                                                           

كارل سميث، أدب السفر عند هنري جيم  وأثره في فنه ضمن مجلة الثقافةالأجنبية، محور أدب   1
 ، ترجمة يؤئيل يوسف عزيز.90، ص1989، 3، العدد9الرحلات، بغداد،  العراق، السنة 

 .91مرجع نفسه، صال  2
 .1984، 1نصر الريال "مفهوماته ووظائفه"، مصر الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط -عاطف جودة  3
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الصوفية والفلسفيو والدّينية التي ترسم رحلة النف  في بحثها عن عالم آرر يكون بديلا عن 

 .1الواقع، وصولا إلى المطلق واليقين والحقيقة والمعرفة الرالصة للتطهير

لهذا تعتبر النصوص التريلية رحلات استكشافية تقف فيها الأنا مقابل صورتها 

هو مادي والالتفات نحو ما هو روحي، فارتبط هذا من التوهم )الباطن( عن طريق إسقاط ما 

المدون في شكل رحلات بحقول الفلسفة والتصوف والأدب. وقد ترصبت عن طريق التفاعل 

من جهة ثانية، مع النقاشات الدينية والمساجلات التي أفرزت  الثلاثي من جهة، ثم التفاعل،

الفكر  –ادم والنمو. وأريرا المشهد الثقافي مفاهيم وتصورات ذات قدرة على التحاور والتص

 -إبداعيا -والسياسي الذّي كان له دور مشهود في توجيه وتلوين التصورات التي ستتحول

إلى أشكال أدبية وفنية، من بينها شكل الرحلة المتريّلة التي عرفت تراكما مهما في الأدب 

تراوحت بين فنية مرهفة رمزية العربي وثراءا في التنوع دارل الشكل الواحد، بأساليب 

متماسكة وعميقة. لم يكن هذا النوع طارئا، في فترة معينة، أو حكرا على بيئة أو شعب 

نّما وجد منذ القديم بدءا من جمهورية أفلاطون إلى ابن طفيل والوهراني وابن شهيد  معينين، وا 

ها انتشارا سمي عربي، كما عرفت في الآداب الأوروبية وغير والمحاسبي وابن عربي وال

بأسماء مرتلفة. فبعد الكوميديا الإلهية لدانتي جاءت نصوص اليوتوبيا، ثم القصص الفلسفي 

 والريال العلمي...

                                                           
 .110نصر، الريال "مفهوماته ووظائفه"، ص  -عاطف جودة 1
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وتبقى السرود الرحلية التريلية في الأدب العربي إرثا متعدد المنطلقات والأبعاد، غنيا 

ذّي يلزم، بدءا، بتحديد بالمعطيات التي تفسح للتأويل والقراءات منافذ عدّة، الشيء ال

 وتصنيف هذا النوع حتى تتبين أفاته.

في مستوى أول: هناك نوعان من الرحلات المتريلة وجد في الأدب العربي ويستذان 

في تغايرهما إلى مكون الفضاء أساسا، ثم مكوّن الزّمن، إضافة إلى عناصر أررى حيث 

/ حلم أو حكاية للاتعاظ أو تريل توجد رحلات دنيوية وأررى أرروية تترلق عن طريق منام

 .  1يوهم بواقعية الرحلة، وهو تشكيل يوجد في النّوعين معا

 رحلات دنيوية:  ( أ

هي النّصوص الرحلية التي يتم رسم أحداثها ووقائعها في الدنيا دارل فضاء يكون 

ركيز بحيث ينصب التمعروفا أو مرموزا إليه في العالم الواقعي الأرري في الأزمنة الثلاثة، 

في الرحلات الدنيوية الزمنية )في الماضي والحاضر( على مكون الزمن باعتباره البؤرة التي 

ضاءة نمطقة الحلم/ المثال الذّي تتحقق  تحرك النّص الرحلي في إطار تقابل المتناقضات، وا 

لي فيه القيم المفتوحة، وتسمو الأرلاق وتسود العدالة... وكلها تقديرا نابعة من الحلم المثا

 بواقع آرر يطهر الحاضر الفاسد.

السردي وجد دارل حقول متقاربة، لم  –أنّ النّص الرحلي الدنيوي في التراث العربي 

تكن ثابتة بل متفاعلة في إطار صراع الأفكار والتصورات. لهذا فقد جاء مستندا على 

 فلسفية أو فنية. –رلفيات دينية واجتماعية وسياسية، وأررى صوفية 
                                                           

 .111نصر الريال "مفهوماته ووظائفه"، ص -عاطف جودة  1
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 خروية:رحلات أ ( ب

تضم الرّحلات إلى الآررة عوالم تريلية مرتبطة بجنوح رسم عوالم الغيب، وتريل 

وقائع يوم القيامة وتصوير ما يحدث في الجنة والجحيم بأسلوب ترهيبي وترغيبي، وهذا ما 

قام به العديد من الفقهاء في إطار ما سمي بأدب القيامة. ولعل "كتاب التوهم" للمحاسبي 

ي يمكنه اعتباره أنضج من غيره من النّصوص التي تناولت الآررة. أمّا يبقى النص الذ

الجانب الآرر من النصوص التي تناولت الآررة ارتحالا وتريلا إليها فقد ارتارت تيمة 

مغايرة تميزها عن كل ما كتب، وهي تريل ما يقع يوم الآررة من محاكمات للشعراء 

، أنّ رليفة  1المعري في ردّه على رسالة ابن القارحوالأدباء، وهذا ما نجده عند أبي العلاء 

المحاسبي ومن ار على دربه تحكمها نوازع دينية محضة مشدودة إلى فكر اصطلاحي يبغي 

 تقويم النّا  وهذا يتهم عن طريق ترهيبهم بتصوير يوم القيامة.

ة أمّا رليفة المعري في رسالته فهي أدبية تتورى تريل قسم من الأدباء في الجن

المحاسبي بنف   . ويستمر2والقسم الآرر في النار مع إيراد شواهد وحكايات تبرز وجودهم

الأسلوب والنهج مشيدا بذلك صورة مشدودة إلى رطابب الترهيب والترغيب، اللذين يتضمنان 

إشباعا بالاحتمالات في التوهم الذّي يعطي للرطابين فرصة التناوب على وصف عالمين 

 ض.نقيضين كل التناق

                                                           
 نانية للكتاب، د ت، تحقيق فوزي عطوي.أبو العلاء، رسالة الغفران، بيروت، الشركة اللب  1
 ه(، كتاب التوهم، حلب، دار الوعي. 3الحارث المحاسبي )ق   2
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ويتم التركيز في هذه الرحلات على عنصرين مكونين لصياغة الأفكار، هما الفضاء 

والزمن، مع التنويع في أساليب التناول الفني للمعالجة وأيضا في طرق السرد وزواياه، 

 .1ومدونات الحفز التعجيبي عند كل كاتب على حدة

طابع البحث عن وتبقى كل رحلة متريلة جزءا من نصوص الرّحلة عموما، يسمها 

، والبحث عن التطهر والرلاص للوصول إلى بديل هو يقين ما الأنا في الآرر والغير

 .2استحال وجوده في الواقع العيني

 

                                                           
 .3أبو العلاء المعري، رسالة الغفران، ص  1
 .5المرجع نفسه، ص  2
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سأواصل ترك رواطري تشرد أحيانا وتتشكل أحيانا أررى في قوالب الدّراسة المنهجية 

فلا أظن القارئ يريد أن يقرأدرسا ولكن قد لا يأبى أن يطّلع على بعض للأدب المقارن، 

في قلب الرّوح الحظارية المصرية الحديثة، رغم مادة هي  الرواطر العابرة التّي أثارها تدر 

أنّها حديثة العهد بالجامعة، فمصر، ومثلها في ذلك مثل غالبية دول العالم الثالث. دائمة 

المحاولة لضبط المفاهيم الدّالة على أصالتها،  نونتها أو هويتها، ودائمةالتّأمل في اشكالية كي

تلك التّي تأقلمت في نفسها، وتلك التّي رفضتها. فهي في حالة تفاعل مستمر على 

الصّعيدين الثقّافي والسّياسي على سواء، تصادق من يصادقها، وتعادي من يعاديها، لا في 

ستمرة مع حضارات الغير وثقافاتهم، محاوراتها الممجال السّياسة وحسب، بل أيضا في 

فالغير ماثل في أفكارنا ومشاعرنا حتى بعد كفاحنا الموفق ضد قوى الاستعمار والطّغيان، 

الكلمة، بل نعيش في لا نعيش وحدنا في عالم عربي إسلامي موحد الفكر ومتحدة  فنحن

نا من الغرب ومن الشرق بكل حالة مدّ وجزر مع تيارات الفكر التّي تتلاطم على شواطئ

مواجاتها المتفرقة وكلّما بحثنا عن ذاتنا وجدنا فيها أشباحا من حضارات منقضية، وثقافات 

دراك الأصالة يكون بمثابة محاولة بطرق صراط ضيق بين مقاومة الغزو والفكري،  غازية، وا 

رؤيانا بسبب الجهد  والتّرحاب يه إلى مدى، ولذلك يكون الصّراع مستمرا مع الغير الحقة في

، وكم من مرّة ظهرت في الملهات المصرية 1المتكرر الذّي نبذله في سبيل إثبات وجودنا

الحديثة شرصية الأجنبي الذّي يلحن في العربية، ويتلعثم في نطق ألفاظها، بقصد إضحاك 

                                                           
لونجمان،  -الشركة المصرية العالمية للنشر -مجدي وهبة: أدبيات أدب المقارن ومصطلحات أررى  1

 .25، ص 1991لأولى الطبعة ا -1991
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شعاره بأنّه رير من الأجنبي وكم من مرة صورت الحظارة الأوروبية في رطب نا الجمهور، وا 

مدمجين فيها التيّارات الفكرية التّي عمّت بلادها  1ومقالاتنا على أنّها مادية بصفة عامة،

الرّأسمالية والاشتراكية على السواء، فلابد أن نتذكر جذورها الذّهنية من فكر مسيحي وثقافة 

ف ، يونانية ولاتينية، تراكمت عليها طبقات هامة جدا من النّظريات الفرويدية في علم النّ 

والمذاهب البرالية الإنسانية، النّزعة في والنّظريات الماركسية في تأويل البناء الاجتماعي، 

التّشريع الاجتماعي، والأزمات المزلزلة التّي ترتبت على نمو القوميات المتطرفة في أوروبا، 

مانيا، كل وذلك راصة في أوروبا فيما يتعلق بالظّاهرة الفاشيشية في إيطاليا والنّازية في أل

هذا له، والواضح في تشكيل النّفسية الأوربية في شرقها وغربها، كما أدّى إلى الإنقسام 

المذهبي الرطير الذّي يعيشه العالم، وأدّى أيضا إلى انتشار الصّهيونية في شكلها 

في أراضي فلسطين من ناحية وفي شكلها المتغلغل في نفو  الأمريكيين  الاستيطاني

 وظمائرنا وضمائرهم من ناحية أررى.والأوروبيين، 

    2كل هذا لابد أن يفهمه ليتضح لنا العالم الغرب والشّرق في العصر.
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 صورة الآخرين:

إنّ رؤية شعب لشعب آرر من رلال الأدب نادرا ما تكون سوى أسطورية أو مشوّهة، 

وصفا صادقا للواقع،  وفيها تعبير عن عقد الكاتب النّفسية ومسلماته الوجدانية أكثر من كونه

فرؤية إنجلترا في كتاب فولتير عن رحلته في تلك البلاد لم تعن بما شاهده من فقر أو 

انقسامات طائفية أو غنى طفيلي، لطبقات استفادت من تجارة الرّقيق في المستعمرات 

، وتقلبات الأسعار في الأسواق العامية، بل اهتم فولتير اهتماما راصا بالنّظم النّيابية

والقوانين الراصة بصيانة حقوق المواطن، وذلك لينقل ما شاهده إلى قرائه الفرنسيين، الذّين 

كانوا يعتبرون الحكم الملكي الفرنسي المستبد ناموسا من نوامي  الطّبيعة لا بديل له حيذاك، 

وكذلك حاول وصف فرنسا الثّورية في كتابات الرومانسيين الإنجليز، والألمان في أوائل 

لقرن التاسع عشر يذكرون حقوق الانسان، وانتفاضة الطّبقة الوسطى، وانتشار الوعي ا

والفناء والجماعات، وسيطرت المفصلة الرّهيبة،  عنفبالحريّة، والإراء والمساومة ويتناسون ال

هكذا الإنسان وهو يكتب عن بلاد غير بلاده ويصوغ مشاهداته بما في أعماق وجدانه من 

 1تطلعات وأحلام.

وأشير لهذه المناسبة إلى أنّ رؤية العالم العربي لأوروبا وأمريكا في العقود القليلة 

الماضية لا تزال متأثرة بالرّأي القائل بأنّه مادي ومنحل رلقيا وراضع لآثام الجشع 

والتّعصب. لاشكّ أنّ هناك بعض الحقيقة في هذا الرّأي، ولكنه لي  الحقيقة كلّها فإذا صحّ 
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ن روح الغرب مفرضة لاتقيم للرّوح وزنا، وكثيرا ما اتهمنا الاستشراق بالعمل على أن نتكلم ع

بث الفتنة والشّكوك في أقد  مقدساتنا، ولا طالما وصفنا الغير بأنّه يشترك بمؤامرة ضدّنا أو 

ن كنا  بأنّ حضارته مستمدة من حضارتنا، وأنّ عيون أدبنا، كل هذا فعلناه دفاعا عن ذاتنا، وا 

أحيان أن نتطلع إلى ثقافة منتقاة فيها بعض شرقنا وبعض غربنا، كما فعل المرحوم نحاول 

" في كتابه "مستقبل الثقّافة في مصر" والعك  أيضا طه حسينعميد الأدب العربي الدّكتور "

صحيح، فكم من مرة جاءت صورة مصر أو العالم العربي مئوّهة في آداب الغرب، فقلّما نجد 

"، تلك كلورانس دارالشرصية ذات أعماق في "رباعية الاسكندرية" "المصري أو العربي 

الرّواية الطّويلة الحديثة التّي أوجدت انطباعا نمطيا مصطنعا عن الاسكندرية في سني مابين 

البحرين. وما أبعد العربي أو البدوي عن الواقع في المغامرات والقصص البوليسية التّي 

 .1اتنا هذأغرقت الأسواق في الغرب حتى وق

 صورة العرب لدى الآخر:

" في كتابه الصّادر حديثا عن الساقي بيروت في عنوان حسين العوداتيعرض "

"صورة العرب لدى الآرر" في ضوء العلاقات التاريرية لهذه الصورة في مرآة ثمانية شعوب 

يجابا، مع غضه الطرف عن صورة العرب أمام أنفسه م تدارلت علاقات العرب فيها سلباوا 

ن كان للقلرئ أن يستنتج تلك المزايا من سطور النّص، ومن الواقع المعيش.  وذواتهم، وا 
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صفحة مع فهر   222ثمة ملاحظة تقود القارئ إلى السطر الأرير من )الكتاب 

 الأعلام والأماكن وتتعلق بالسؤال حول الجديد االذّي قدمه المؤلف في بحثه عن تلك الصورة

التاريري عاش على وقائع الكتاب، وغالبا ما لدى ما ارتلطت لنكتشف أن أسلوب السرد 

لدى المؤلفصورة العربي الإسلامي عرضه لتلك الصورة وما نتج منها، فافقد غياب المنهج 

العلمي سيرورة النص البحثي الذّي لو توافرت له شروط البحث السوسيولوجي في قراءة 

ت الصورة أعمق. لذا نرى أنّ سياق العرض لكانسلوكيات الشعوب، واستنتاجاتها في التقويم 

رثها الثقافي والاجتماعي والأدبي، فكانت  لم يتمكن من الغوض في تراث نلك الشعوب وا 

المعالجة بما توافر منها في الثقافة الشعبية المتواترة، وحل التاريخ تلك الوقائع بلغة الرطاب 

 .1السياسي اليومي والسرد

ة أي السلاف، والرو  في ورة العربي عند الصقاليعرف صعلى سبيل المثال، لم ت

الفصل الثالث من الكتاب فيقول: "إنّها بدأت في القرن العاشر الميلادي بين الشعب العربي، 

 والشعب الرّوسي، واستمرت ضعيفة إلى اليوم"

واقتصرت الصفحات الأربع لهذا الفصل على كيفية انتشار الدّين الإسلامي في مملكة 

 ي زمن الرليفة العباسي المقتدر بالله، وفي شمال القوقاز في القرن الساد  عشرالبلغار ف

اتجاه  16وبعده على يد العثمانيين إلا أنّه يقول أنه لم تكن سياسة الدولة الروسية في القرن 

 . 2الإسلام والمسلمين ذات اتجاه واحد

                                                           
 .225في ضوء العلاقات التاريرية ص  –صورة العرب لدى الآرر  –حسين العودات   1
 .226، ص المرجع نفسه  2



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

43 

 

ريخ العربي عن فأين هي صورة العرب؟ لاسيما أنّ مرويات عدّة ومأثورة في التا

استجلاب بنات الصقالبة ومعاملتهن بجاريات وأمات، ماكان سيعطي صورة عن العربي لدى 

الصقالية )تشير في هذا السّياق إلى كتاب الجواري والقيان"، كما لم يتناول المؤلف العلاقات 

من يعطي الروسية العربية قبل المرحلة السوفياتية وبعدها؟ ألا يوجد في أدبيات هذه الحقبة 

ن  فكرة عن تلك الصّورة؟ براصة أنه تطرق لصورة العرب في وسائل الإعلام الأمريكية، وا 

ببضعة أسطر لم تأت بجديد، فالعرب في هذه الوسائل هم "... التناقض والتجزئة وعدم 

 .1الوحدة والبداوة، وعدم الأمانة والجبن والارهاب وعدم الكفاءة"

ل الذّي تناول فيه علاقات العرب بالفر  من راهنية " في الفصالعوداتولم تحل لغة "

متبادلة "لأنّ العرب الذّين أسقطوا إمبراطوريات الصورة المتوترة لدى البعض، فكرر عبارات 

ودمّروها". وعبر الكره الفارسي عن نفسه في شكل واضح، وصريح في الزمنين الحديث 

طاع منذ معركة القادسية، وانهيار والمعاصر، ولم ينفك العداد الفارسي للعرب عن الانق

الإمبراطوريات الساسانية ولقرون مقبلة". مستبعدا أية صورة إيجابية أو سلبية في أن تكون 

" في كتابه رشيد بلوحغير سلبية بحكم الجوار والمصالح المشتركة على عك  ما أورده "

ن التدارل الثقافي الصّادر حديثا عن المركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات في عنوا

العربي الفارسي، وفيه رأى يلوح أنّ التدارل كان شاملا ومولدا أشكالا ومجالات معرفية 

متعددة وأنّه كان حدثا انسانيا فريدا، وتميز بالقبول والتلقائية، وتميزت أدوار العقل الفارسي 
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الفلسفية. هذا دارل الثقافة الإسلامية برصائص مؤثرة رصوصا في نشأة المدار  الفكرية و 

الفارسية أنسب "العودات" –لللجانب السلبي من العلاقات العربية العرض المكثف للجانب 

مجموعة كبيرة من أسماء عمالقة لا يزالون في ذاكرة التاريخ والحاضر ولعبوا دورهم في 

، "الفرابي"، "ابن سينا. قد أتى معطمهم من أصول فارسية أمثال "1النهضة العربية وقيادتها

" عن العودات" وغيرهم، فابتعد "عمر الخيام"، "أبو حيان التوحيدي""، ابن المقفع"، "سبوية"

التركية، إذ حملت عنوان )الترك الفرحون  -ضرورة مناقشة هذه العلاقة بالعلاقة العربية

بالدّين والثقافة العربية الإسلامية( على رغم المسلمات البديهية لسوداوية تلك العقود من 

حتلال العثماني والآثار التي ترتبت عليه في دنيا العرب رصوصا، ومع أنه يشير إلى الا

فرض العثمانيين اللغة التركية على إدارات الدّولة العربية وعلى التركية على إدارات الدولة 

لزامهم بالردمة  العربية على التعليم والمحاكمة وتطبيق نظام السررة وتجنيد الشباب العرب وا 

لقاء أتاتورك "مسؤولية الترلف على العرب" رارج ب ومنذ ذلك الوقت امتلأت الكتب لادهم، وا 

المدرسية التركية بنقد العرب واحتقارهم واعتبارهم: رونة ناكرين للجميل ومتحالفين مع إعداء 

الإسلام ثم مع تركيا"، كما ألف كبار الكتاب الأتراك كتبا تاريرية تتجاهل ثقافة العرب 

  .2اريري في نشر الإسلام وفي السياسة العالميةودورهم الت

العربية على العلاقات التجارية وانتقال  -واقتصرت صورة العرب في العلاقات الهندية

مصطلحات اللغة إلى الهندية، وبالعك  )تذكر تقديرات الباحثين أن نصف مصطلحات اللغة 
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ه العلاقات بأنها "ودية ومتينة الفارسية مفردات عربية ومثلها في اللغة التركية واصفا هذ

من العرب  -بقصد الهندي –يمارسها الطرفان ويحترمانها بل" واستمد هذا التعاطف 

وقضاياهم وحق العرب فلسطين، لكن المؤلف نسي تصاعد حجم التبادل التجاري بين الهند 

سرائيل وصفقات الأسلحة وغياب أي دور هندي على الساحة الدّولية وأي نشاط على  وا 

 الساحة النهد السياسية منذ سنوات بما تعلق بالحق الفلسطيني.

على علاقاتها التاريرية مع العرب الجوانب التجارية  أمّا الصين البعيدة فقد غلبت

ودرول الإسلام إليها، وارتلاط الصور لدى الصينيين بأنّ العربي هو الفارسي مستشهدا 

ثورة الزنج "إنّ الملوك رمسة وأوسعهم ملكا  بقول إمبراطور الصين للرحالة الفرنسيين بعد

 .1الذّي يملك العراق لأنّه في وسط الدنيا والملوك"

انتقد "العودات" العرب لعلاقتهم العنصرية بالأفارقة، رصوصا أنّها اقتصرت على 

تجارة الرقيق أو تجنبها، "فكانت صورة العرق الأسود في ثقافة العرب هي أنهم مجموعة تقع 

السلم الاجتماعي ولا تصلح إلّا لكي تكون رقيقا، وكان العرب لا يحترمونهم ولا في أسفل 

 يثقون بهم زينظرون إليهم نظرة عنصرية واضحة لا لب  فيها".

" والتجار العرب في الرّقيق وشراء الإماء وبقيت "صورة الأسود العوداتويستعرض "

يثا ولا يمكن إصلاحه، ولم يكن يرف لهم والزنجى في الفقافة العربية تعتبره رقيقا ومترلفا ورب

ويشترون من رؤساء القبائل وينقلونهم ليبيعون في بلاد أررى" أمام جفن وهم يأسرون السود 
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" ما جدوى إتهامه "بأن الاستعمار الأوروبي ساهم في تشويه العوداتهذه الصّورة التي ردها "

 صورة العرب في إفريقيا؟".

يجابية عند الأفارقة عن العرب ومنها"أن العرب قوم أو في نقله صورة وصفها بالإ

أنّ  -يتمتع بثقافة عالية واطلاع واسع على الثقافات الأررى، لكن من سلبياتهم، وفقا للأفارقة

 .1أنظمة الحكم في البلاد العربية محتكرة ووراثية"

، والسرده "اليهود أول الأعداء وآررهم"... يثير هذا الفصل الدهشة لعنوانه الدّيني أولا

العلاقة التاريرية منذ ظهور النبي والإسلام ومعاداة اليهود الدّين الإسلامي، والاكتفاء بتناوله 

إلى  131الجانب الاسرائيلي من هذه العلاقة بصفحتين اثنتين. )هذا الفصل من الصفحة 

ر"علي بن صالح الربتي" بتحليل لم يعرض فيها لنتائج دراسة قام بها الدّكتو  160الصفحة 

 كتاب مدرسي إسرائيلي عن العرب والمسلمين.  23ممضمون 

أمّ صورة العرب في الغرب الأوروبي، فلا تقتصر على الحوامل، ساهمت في تشويه 

صورة العرب والمسلمين لدى الغرب وأبرزها الدول الاستعمارية والصهيونية وآلياتها، 

 .2كما يقول المؤلف " فالعجز العربي الذّاتي تناثر أمام المرأة'والاستشراق وحروب الفرنجة، 
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I- :الجزائر في مؤلفات الرحالين الألمان 

" الذّي يعد من الباحثين الجزائريين الأوائل أبو العيد دودووصاحب هذا العمل هو "

الذين اشتغلوا على حقل الصورائية ويعد من معربي اللسان، وذلك من رلال مؤلفه الذي 

المؤلفات الرحالة الألمان" وهو المؤلف الذّي رأى النور، وطبع لأول مرة نونه بـ "الجزائر في ع

وهنا في هذا البحث قد حاول الباحث أن يرصد تمظر صورة الجزائر في مريلة  1970سنة 

الإنسان الألماني من رلال سرد مواقف وانطباعات الأدباء والرحالة الألمان الذين زالوا 

" "موريتس فاغنر، ومن هؤلاء نذكر علم الطبيعة 1855 -1830كان ذلك ما بين الجزائر و 

MORITZ Vagner 1836" صاحب كتاب "رحلات في ولاية الجزائر في سنوات 

 .1"1838و 1837و

الألمان لم  وما نستنتجه من هذا البحث أنّ "الرحالة "دودو أبو العيد"ما وصل إليه 

ودفاعا عن حقوقها، وغنّما وضعوا أكثرها ولا سيما في  يضعوا كتبهم عن الجزائر حبا فيها

الفترة الأولى لتكون دليلا لمن أراد من مواطنيهم الهجرة إلى الجزائر لإنشاء المستعمرات 

والإقامة بها... لأنّهم كانوا على الأغلب يشاركون المحتلين في عواطف الحقد على الدولة 

 .2في الانتقام تحت ستار الدّين والتضامن الأوروبيالجزائرية السابقة، ويرغبون رغبة كاملة 
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إنّ الغاية من تأليف كتب الرحلات الألمانية إنّها كانت تقديم بطاقة هوية تعرف 

المواطن الألماني بالجزائر، وتساهم في تشكيل صورة معينة لديه، ويهدف من رلال هذه 

 ها، واتراذها كمستعمرة.الأعمال إلى تشييع الألمان إلى الهجرة للجزائر والإقامة ب

 في والموضوعية الحياد، من به لابأ  قدرا أبدى قد "دودو العيد أبو" أن نجد وهنا

 كان، المؤلف أي المؤلف أن دائما أذهاننا في يضع أن ينبغي" لأنه والطرح، المعالجة

 للغتنا معرفته عدم إلى الرطأ هذا يعود فقد يقدمها، التي المعلومات في للرطأ عرضه

 تحري دون الحكم في لشرعه أو مباشرا اطلاعا القومية الأحداث على اطلاعه وقلة لوطنية،ا

 أن في ذلك بعد حر الجزائري فالمؤرخ معينة، نظر بوجهة لتعلقه أو التاريرية الحقائق

 بين مقارنة يعقد الكتاب هذا في دودو العيد أبو نجد رزينة علمية مناقشة بعد ويتبناه يرفضه،

  .هؤلاء عنها تحدث التي وتلك الجزائر، عاشتها التي الأحداثو  الحقائق

 :وطار الطاهر أدب في الفرنسي صورة

 من( 55) والرمسين الرام  العدد في "شريبط أحمد" الدكتور بها قام الدراسة هذه

 ومجموعتين روايتين في الفرنسي لصورة رصد عن عبارة وهي ،1982 سنة آمال مجلة

 .1"وطار الطاهر" ئريالجزا للأديب قصصيتين

                                                           
 .80ص  -أبو العيد دودو، الجزائر في مؤلفات الرحالين الألمان  1
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 ناقش حيث تماما، معاكسة وجهة هذه دراسته في اتجه قد "شريبط أحمد" أن نجد وهنا

 سياقها في الرؤية هذه يحلل وهو والقصصي، الروائي رطابه في الفرنسي للآرر دراسته في

 .الرطابين بهاذين والإيديولوجي الفني، التشكيلي

 هاردت ايبر إيزابيل"و" Etienne Dine  دينيه إيتيان" بين الجزائرية الصحراء صورة

 Esabel Eber Hardet:" 

 الموضوع حيث من حداثية دراسة "بلميلود عثمان" الباحث يقوم الدراسة هذه في

 شهادة لنيل وهران بجامعة الآداب كلية إلى البحث هذا قدم وقد سواء، حد على والمنهج

 .2001 سنة المقارنة الدراسات في الماجيستر

 من الجزائرية الصحراء لصورة واستقراء استنتاج عن عبارة مجمله في البحث هذا يعدو 

" الدين نصر" "لإيتيان" نايل أولاد راقصة" رضرة" وقصة هاردت إيبر إيزابيل قصص رلال

 . "Tableau de la vie arrabé لوحاته من بعض واستنطاق استقراء" رلال من "دينيه"

: أنهما إلى الرومنسيين الأدبين لهاذين ومقارنته جمعه سبب عن الباحث ويتكلم

 والعقيدية اللغوية وثوابته عناصره، من الكثير من وتمكنا الجزائري المجتمع في استقراء"

" دينيه إيتيان" من كل رؤية يعرف أن الباحث أراد الدراسة هذه في وهنا  والاجتماعية

 إقامتهما بحكم ذاته المنهج على داعتم هل الجزائرية للصحراء" هاردت ايبر إيزابيل"و
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 لغته وعن عاداته من بعض على واطلاعها الجزائري، بالمجتمع واحتكاكهما بالجزائر،

 .1؟ودينه

 :الفرنسيين الرحالة أدب في الجزائري المجتمع صورة1-

 صورة" بحثه رلال من الصورائية حقل في أكثر  يتمر  "بلميلود عثمان" الباحث يعود

 إلى بها تقدم أطروحة عن عبارة وهو"  1930 -1830 من الفرنسي الأدب في نايل أولاد

 رصدت قد الدراسة وهذه ،2008 سنة الدكتوراه درجة لنيل وهران بجامعة الآداب كلية

 ومجتمع بيئة أرذ رلال من( الفرنسي) الآرر مريال في الجزائري للمجتمع الطبيعية الصورة

 كبير عدد إلى المقارنة مجال توسيع على مشتغلا اسة،للدر  وفضاء تطبيقي، كحقل نايل أولاد

 ودول الجزائر، إلى ومغامراتهم رحلاتهم عن كتبوا أو زاروا الذين  الإستعماريين الكتاب من

 ماسكيري إميل"و "Eugene Dumes دوماس أوجين الجنرال": أمثال الإفريقي الساحل

Emil Mosqueray "2. 

 Albert كامو ألبير"و "Franz Kafka كاكاف فرانس" بين العربي صورة 2- 

Gamus:" 

 الآداب كلية إلى المقارنة، الصورائية حقل في "هوارية معربي" بها تقدمت دراسة وهي

 .العربي الأدب في الماجستر شهادة لنيل 2003 سنة وهران بجامعة والفنون

                                                           
، أطروحة دكتوراه مرطوطة، 1930-1830عثمان بلميلود، صورة أولاد نايل في الأدب الفرنسي   1

 .2008الآداب، جامعة وهران، الجزائر، 
 .40، ص المرجع نفسه  2
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 نقاط كثرةل "كامو ألبير"و "كافا فرانس" الأديبين بين الباحثة جمعت البحث هذا في

ـ ل قرأ الذي هو كامو كون عن فضلا التقارب من نوعا حققت أنها حيث بينهما الالتقاء

  1أدبه في عالجها التي الموضوعات تجاه ومواقفه تفكيره طريقة على واطلع "كافكا"

 بها، مرا التي المتشابهة المعيشية الظروف هو الأديبين هذين بين التقارب هذا إنّ 

 .الأدبية التجارب مستوى على تقاربا لديهم أفرز ما وهذا فة،المرتل وتجاربهم

 ذهنية في تشكله التي الصورة تفاصيل عن الكشف الباحثة أرادت البحث هذا في

 العربي صورة بين تقابلية قراءة بتقديم ذلك سياق في الباحثة قامت ولهذا العربي عن الكاتبين

  2."الغريب" ايةورو  ،"قديمة صفحة"و" وعرب أول بنات" قصتي في

 ألبير"و "Gy De Maupassant  موباسان دي غي" الفرنسي الأدب في الجزائر صورة

 :"كامو

 بن بجامعة واللغات الآداب كلية إلى "سوفلان أمينة" تقدمه وصفية تحليلية دراسة هي

 والدراسات الأدب قضايا في الماجستير شهادة لنيل 2009 سنة بالجزائر ردة بن يوسف

 في دراستها ومجال كالصورة كبرى محاور الدراسة هذه في عالجت وقد والمقارنة النقدية

 الوعي في الجزائر صورة ظهور أوليات عن الحديث إلى الباحثة تطرقت ثم المقارن، الأدب

 ألبير"و"– Gy De Maupassant موباسان دي غي" الكاتبين إلى التطرق مع الفرنسي،

                                                           
معربي هوارية، صورة العربي بين فران  كافا وألبير كامو، رسالة ماجيستر مرطوطة، الأرضر بن   1

 .201، ص 2003عبد الله، كلية الىداب واللغات والفنون، جامعة وهران، الجزائر، 
 .50، ص 1930-1830عثمان بلميلود، صورة أولاد نايل في الأدب الفرنسي   2



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

52 

 

 لنصوص ووضعية تحليلية دراسة إجراء ثم بالجزائر اوعلاقتهم"    -Albert Gamusكامو

  الثقافة في تجلت كما تأويلها، مع الفرنسي، الأدب في الجزائر صورة 1يرص فيما مرتارة

 المشكلة الوحدات عبر تجليها مواطن وتتبعت الصورة رصدت أنها الدراسة هذه في والملاحظ

 والأسطوري، والتاريري، الرطي اعهبأنو  والزمن والأماكن الأشراص، ذلك في بما للرطاب

 طبيعة إلى بالإضافة للنص، العام السياق ضمن الأشراص حركات كل رصد على والعمل

 السلبية الممارسات ببعض المتصلة الإيديولوجية الوحدات أي والأنماط اللغوي، المعجم

   .2وغيرهما والكذب والجهل والترلف والعنف والإجرام كالسرقة

 في تجليها كيفية على والوقوف الجزائر صورة تأويل الدراسة هذه في احثةالب تعمدت لقد

 إلى الباحثة وصلت وقد( الجزائري) العربي صورة على التركيز مع الفرنسية، الثقافة

 .المواقف هذه بين بموازنة القيام ثم وثورتها، الجزائر، من الكاتبين كلا مواقف استرلاص

 وبحوث دراسات على اعتمادا والتطبيق، التنظير بين الدراسات هذه حول والملاحظ

 الحقل هذا فإن الصورائية حقل في البحث عن ذكره تقدم ما إلى بالنظر سابقة، مقارنة أدبية

 البحوث من النوع هذا لأهمية نظرا والمشارقة، والمغاربة الجزائريين الدارسين اهتمام لقي قد

 .3بينهما فيما التقارب وتحقيق الشعوب بين الدولية العلاقات مسار توجيه في

                                                           
ر في الأدب الفرنسي، غي دي موباسان، وألبير كامو، رسالة ماجيستير أمينة سوغلان، صورة الجزائ  1

 . 2009-2008مرطوطة، إشراف، عبد القادر بوزيدة، جامعة الجزائر، 
 .296المرجع نفسه، ص   2
 .51، صالمرجع السابق  3



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

53 

 

 فيها استقرت التي المغربية مراكش مدينة ومنها العربية للبلدان الزيارات من بعدد قامت

 أثر" موضوع برلين جامعة من الدكتوراه درجة لنيل أطروحتها في تناولت وقد عامين، مدة

 الرجل" بعنوان م1955 عام الصادر مؤلفها في وتناولت" الأوروبية الآداب في العربي الأدب

 .عامة بصفة والإنسانية راصة الغربية الحضارة على العرب فضل" والمرأة

 تقول مازالت التي" هونكه يدر زيغ" والأبحاث الدراسات على والمسلمون العرب يتلهف

 يعطي أن أعطى الإسلام، برسول اعجابها ترفي أن يستطع ولم الكثير، الإنسان عن

  .1التهبرس جديدة صورة للمجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .98أحمد حامد، الإسلام ورسوله في فكر هؤولاء، ص   1
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 :الإستشراقية الحركات

 الديانات بدراسة اهتمامها سياق في الإسلامية بالديانة اهتمت قد اللاهوتية راساتالدّ  إن

 .العامة

 أوروبا مصالح تردم راحت حيث آرر بعدا تأرذ الاستشراقية الدراسات نجذ وهناك

 من رلوها الدراسات هذه على يعاب ما أهم كان وهكذا الاستعمارية، سياسياتها راصة

  ا.عنه والتعبير الأحداث نقل في العلمية والأمانة الموضوعية،

وتعني الحركة الاستشراقية تلك الموجة من الوافدين الغربيين الذّين عنوا لدراسة اللغات  

والمؤلفات، والتراث الشرقي بصفة عامة، وترجمته إلى لغاتهم، وقد بدأت هذه الحركة تحت 

مع توالي أفواج الحجيج المسيحيين الأوروبيين الذين وفدوا إلى الأرائي المقدسة غطاء ديني 

بغية تعلم لغات الكتاب المقد . لتتطور بشكل بارز مطلع القرن السابع عشر مع مستشرقين 

 . 1وجدوا في الثقافة كنزا للمعرفة

نا نضرب وكثيرا ما تساهم الحروب والحملات العسكرية في تطور حركة الاستشراق، وه

( التي تشكلت حلبة 1801 -1797على مصر سنة ) "نابوليون بونابرت"مثال: حملة 

الصراع بين العالمين الشرقي والغربي، وكان لها تأثير كبير على تطور حركة الاستشراق 

 والاهتمام به.

                                                           
لأدب الانجليزي، ترجمة: تالاصباغ، المنظمة العربية ناجي عويجان، تطور صورة الشرق في ا  1

 .205، ص 2008، 1للترجمة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، ط



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

55 

 

ولذلك فإنّ الصورة التي رسمها المستشرقون للشرق ليست على الشاكلة ذاتها، "فمن قرأ 

ين أو ثلاثة كتب الرحالة المتعلقة بالقرن السسابع عشر، فكأنه قرأ العشرات منها، حيث كتاب

تتبلور التمثيلات فيها كنماذج، فمن يبحث عن الصورة النمطية للاستبدال الشرقي فإنّه يقرأ 

 .1سيونيونما

أمّا سياسية أو فقد نظر كل مستشرق إلى الشرق من زاوية معينة ذات طبيعة مرتلفة، 

تماعية أو ثقافية، إلّا أنّ زاوية النظر سواء كانت إيجابية أو سلبية، فإنّها تقدم نماذج حية اج

عن الصورة التي تشكلها الذهنية الغربية عن الشرق. وهنا نتكلم عن دور الدراسات 

الاستشراقية في التعريف بالحضارة العربية الإسلامية، بل "أسهم المستشرقون في كتابة 

تراث العربي الإسلامي، فأررجوا عشرات المرطوطات واهتموا بالبراديات دراسات عن ال

الغربية، ودرسوا ظهور الإسلام وانتشاره وفلسفته، وترجموا القرآن الكريم، واهتموا بقراءاته، 

واهتموا بالحديث النّبوي، وصنفوا معجما مفهرسا لألفاظه ودرسوا شرصية الرّسول عليه 

تاريرية عن بلاد العرب منذ الجاهلية، واعتنوا بالفلسفة الإسلامية،  السلام، كما قدموا دراسات

 .2ودرسوا علوم الحضارة الإسلامية وفنونها، ولغاتها وآدابها"

لقد عرفت الفترة الحديثة وفود العديد من المستشرقين الغربيين ومن أهم هؤولاء: نذكر 

 على سبيل المثال:

                                                           
رليل الشيخ، الأدب المقارن، الشركة العربية المتحدة للتسويق والتوريدات بالتعاون جامعة  -يوسف بكار 1

 .214ص ، 2009القد  المفتوحة، القاهرة، مصر، 
 .213 ص الانجليزي، الأدب في الشرق صورة تطور عويجان، ناجي  2
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  زيغريد هونكهSigrid Hunke : 

وكاتبة ألمانية واسعة الشهرة، لها شهرة عند العرب "زوجة المستشرق الألماني مستشرقة 

" عاشق العرب وآدابهم، وفنونهم، حبها لدراسة الأديان، جعلها تدر  الإسلام سولتزالدكتور "

دراسة واعية متأنية، مما جعلها تقدم بحثا موسوعيا عن الإسلام، وامتداد أثره على العالم 

"شم  العرب تشرق على الغرب" استطاعت أن تعطي من رلال حبها  وذلك في دراستها

 .1للإسلام فرصة ليعرفه الأوروبيون من رلالها

                                                           
، 1991الإسلام ورسوله في فكر هؤولاء، دار الشعب للصّحافة والطّباعة والنشر، القاهرة،  أحمد حامد،  1

 .98ص 
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 :عشر التاسع القرن في الفرنسيين الرحالة كتابات في الإسلام -

 ونسجت درولها، لهم مسموحا يكن لم الذين المسلمين غير مريلة تداعب مكة ظلّت   

  فيها المسلمين مناسك حولها الأوروبية الغربية والأساطير الحكايات

 نفو  في أثرا تركت فإن ريالهم، وحي من أم صحيحة الحكايات تلك كانت وسواء   

 رحلات وبدأت. مكة لزيارة شوقا تتوق منهم فئات جعلت المسلمين غير الغربيين الأوروبيين

 العصر وحتى الوسطى العصور في ضاربة مبكرة مرحلة منذ المكرمة مكة نحو ينالأوروبي

 القرن وشهد. رحلة عشرة اثني نحو الميلادي عشر التاسع القرن حتى بلغت وربما الحديث،

 سواء المكرمة مكة زاروا الذين الأوروبيين أعداد في ملحوظة بدرجة متزايدا عددا العشرون

 .أررى تارة الحج لبا  وفي تارة الإسلامي الزي في مترفين أم ظاهرين

 رغباتهم تحقيق استطاعوا الذين القلائل الأوروبيين أحد كورتيلمون، جرفيه جول ويعد  

 الدرول المسلم غير على يصعب كان وقت في والمدينة المكرمة مكة حرمي درول في

 المصادر لنا فظوتح. الفوتوغرافية الصور لالتقاط الكاميرا استردام عن فضلا إليهما،

 ريتشارد دومنغوباديا، مثل مبتغاهم، وحققوا الرحلة بهذه قاموا أشراص، أسماء التاريرية

 أوارر في الجزائر في مقيما كان فرنسي فوتوغرافي مصور ورحالتنا. روش وليون برتون

 سيةالرومان حياته وأحبوا بالمشرق هاموا الذين الفرنسيين من واحدا وكان عشر، التاسع القرن

 روش ليون الفرنسي القنصل قيام وأثاره الإنسانية، والقيم الأرلاق وأصالة المشاعر بصدق

 مماثلة القيام 1841 عام في فقرر المكرمة مكة إلى الجزائر من حج برحلة م1841 عام في
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 عبد اسم يحمل السفر بجواز وسافر الفريدة، الروحية التجربة هذه بنفسه ليرتبر رطاه، على

  يحيط الذي الدين هذا بالإسلام، بالاهتمام فشرع الاستطلاع بحب شغوفا كان. البشير نب اللّه

 هي كبيرة جمعية آنذاك فيها وكانت الجزائر، إلى وصوله منذ حياته في جهة كل من به

 كثير يغدو الجزائر، في القوم عليه من أعضائها وغالبية والمثقفين، الأدباء تضم" كونكورديا"

 الكبرى، التجارية المعاملات ممارسي ومن وباري ، الجزائر في الصحافيين كبار من منهم

 هذه يستثمر كيف وعرف الجمعية، هذه أعضاء من عدد مع صداقات كورتيلمون عقد

 .الصداقات

 والقاهرة الجزائر من مرتلفة مناطق إلى فسافر للترحال، محبا كورتيلمون وكان  

 صوره يعرض وكان أسسها، مجلة في نشرها لتيا الصور من بزاد وعاد ودمشق، والقد 

 من يسمعه ما وبسبب العاصمة، الجزائر مدينة في" ترواكولور" شارع في معرضه في للبيع

 المقدسة، المدينة هذه ويصور بنفسه ويرى إليها يذهب أن أحب مكة من القادمين الحجاج

نما الرحلات، كبقية رحلتي لإتمام لي  المقدسة المدينة هذه سر كشف في رغبت: "يقول  وا 

 على أرذت الذي المسلم الشرق هذا المعاصر، الشرق حول أبحاثي أكمل أن هو الدافع

 يحبه كما أحبه وأنا فيه شبابي أمضيت لقد الاتجاهات، بكل إياه مجتازا وصفه أمر عاتقي

 ئهبسما الشرق أحب فأنا إلي بالنسبة أما: " يقول وأهله للإسلام حبه وعن". عرفه من كل

 الحاج"الجزائر من إلى تعرف". الراسرة بمعتقداته وأعجب ببساطته، الإسلام وأحب الزرقاء،

 الفرنسي الجزائر حاكم على فكرته فعرض مكة، إلى الذهاب في برغبته وعرّفه" أكلي
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 مسؤوليته على ولكن ،"بشير بن اللّه عبد" باسم سفر جواز وأعطاه اهتماما فأبدى" كامبون"

 للإسلام حبه وأعلن سنة، 31 العمر له وكان ،1894 علم الرحلة في لقوانط الراصة،

 ومن الجزائريين من أصدقائه مع وتفاعل تقى، بكل الحج والصيام الصلاة، شعائر ومار 

ن مودة، بكل الحجاز أهل  في نشر الذي هذا كتابه في بإسلامه الإقرار من رشي كان وا 

 أن دون من الراسرة، ومعتقداته ببساطته مالإسلا يجب: "أنه فأدعى ،1896 عام فرنسا

 ."اعتناقها على الجرأة له تكون

 من حميم إيجابي تفاعل على تدل شفافة وجدانية وثيقة الكتاب يبقى ذلك مع لكن  

 1902 عام الصين في التبت إقليم إلى برحلة قام ثم. الإسلامية حضارتنا تجاه غربي مثقف

 عودته وبعد سنة، من أكثر الرحلة تلك واستغرقت ،1904 عام كتاب في رحلته وقائع ونشر

 وعايش الرحلات، تلك صور وعرض والتبت مكة عن محاضراته وألقي باري  إلى  ذهب

 إلى بالإضافة تركيا مهندسا 55 فيها واشتغل المنورة، المدينة دمشق، سكة إنشاء كورتيلمون

 ."مايسنر" ألماني والآرر فرنسي أحدهما غربيين، مهندسين

 93 المشرع وكلف التركي، الجيش من جندي آلاف سبعة بنحو الاستعانة تمت كما  

 عام صيف فصل نهاية مع ودشنت كلم،1320 السكة طول وبلغ فرنسي، فرنك مليون

 1894 عام المكرمة مكة إلى كورتيلمون رحلة رلال الكوليرا وباء انتشار كان ولما ،1910

 والتشرف والسلام، الصلاة عليه الرسول المسجد في ةللصلا المنورة المدينة زيادة من منه
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 أجل من المنورة المدينة إلى القطار متن على للتوجه المستحيل عمل فقد عليه، بالسلام

 .العموم والمدينة الرصوص، وجه على الشريف، النبوي للمسجد الصور التقاط

 كان نظيميةت لجنة أعضاء مع القطار استقل 1910( سبتمبر) أيلون أوائل وفي  

 صور بالتقاط وقام المنورة، المدينة في الحديد سكة محطة تدشين حفلة لحضور إرسالها

 وتوجد المسجد، لهذا الملونة الصور أقدم من وهي الشريف، النبوي للمسجد صور منها كثيرة،

 صدرت طبعة وأول باري ، في السينمائي لينين روبير متحف في التاريرية الوثيقة هذه

 العام في ثانية طبعة تلتها ما وسرعان ،1896 عام باري  في هاشيت مكتبة نشرتها لكتابه

 الأوروبيون عليه أطلع ما أوائل من تعد التي صوره ولجمالية عليه القراء إقبال إلى نظرا ذاته

 الهولندي نشره مما طويلة غير فترة بعد أتت أنها حتى العصر، ذلك في مكة صور من

 الذي" مكة عن الصور أطل "  كتابه في ،(الغفار عبد الحاج) "ونيهسنوكهورخر  كريستيان"

 .1888 عام لاهاي في صدر

 المكرمة لمكة بانورامية صور إلى بالإضافة صورة 33 كتابه في "كورتيلمون" ونشر   

 الصور من جديدة مجموعة بنشر 1897 عام في قام ذلك عن وعدا الكتاب، دارل مطوية

 أوراق من رطه بما الأدبي ووصفه للمسلمين الاجتماعية الحياة ائعوق رلالها من سجل التي

 مضامينها بها تسمو مكة صورة لبيان حاج باحترام موشح كأوروبي موطنه إلى عودته بعد

 مع جنب إلى جنبا عنها، المدينة لمؤرخ غنى لا وأداة ومصدرا، ،"وثيقة" لتشكل ومحتوياتها

 . ودراسته مكة تاريخ كتابة إلى الطريق يف أررى، ووسائل وأدوات ومصادر وثائق
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 رحاب إلى رحلة" عنوان "ديدييه شارل" مؤلفه أعطاه الذي الكتاب هذا يستحق  

 فرنسي مؤلفه لأن العرب القراء من واسعا اهتماما" المكرمة مكة شريف الأكبر، الشريف

 سجله مما قلأ تبدو عشر التاسع القرن في العربية الجزيرة شبه عن الفرنسيين وكتابات

 للاهتمام أسبابها لديها كانت فرنسا أن على يبرهن "ديدييه" وكتاب والألمان، الإنجليزية

 عن كثيرا ترتلف التي الراصة جوانبه له كانت الاهتمام وهذا العرب جزيرة في بالأحوال

 .الأررى الأوروبية الدول اهتمامات

 في العربي الإنسان على غيره من أكثر ويركز الإنسانية بالجوانب المؤلف ويعنى  

 والأرلاقية الثقافية النواحي عن ومعلوماته الأررى الأمم مع واضحة دلالة ذات مقارنات

 .الفترة تلك في الأوروبيين رحلات في وردت التي تلك من وحيوية أهمية أكثر

ن "ديدييه شارل"و    الأصلي لموطنه الوفاء يحمل ظّل فقد السويسرية الجنسية حمل وا 

 الأرجح على كان أنه الفرنسية من رحلته نص مترجم البقاعي رير محمد. د ويعتقد رنسا،ف

 وروسيا وفرنسا إنجليترا بين الصراع بشأن مكة شريف رأي لاستطلاع رسمية شبه مهمة في

 الحجاز ديدييه فيها زار التي السنة في مكة وشريف العثمانية الدولة ممتلكات اقتسام حول

 الق  الرحلة في البريطاني ورفيقه الفرنسي عامل قد "غالب ابن المطلب دعب" وهو م18 عام

 شريف آراء ومعرفة العرب بلاد أحوال لاستطلاع دولتهما من مبعوثان أنهما على هاملتون

 .السياسية مكة
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 نقطة السوي  ميناء أحوال عن بالحيوية مفعمة بتفاصيل "ديدييه" رحلة وتحفل  

 إبعاد إلى أدت التي وسياسته الأول حلمي عبا  الرديو على حمل وقد جدة إلى انطلاقه

 منهم، بدلا البريطانيين وتقريب باشا علي محمد والده ردمة في عملوا الذين الفرنسيين كل

 لمعالم شاعرية أوصاف عن فضلا والطائف جدة عن دقيقة ملاحظات أيضا تحوي مثلما

 عند الإبصار على القدرة فقد أن بعد اكرتهذ من أوصافها يملي ديدييه كان والتي العرب بلاد

 .الستين عامه يبلغ أن قبل م،1856 عام في تلك رحلته مذكرات كتابة

 وكتب ضده، العثماني الباشا لهجوم تحسبا الطائف في يقيم آنذاك مكة شريف كان  

 لرؤية صادقة نصوصا ويورد البريطاني رفيقه هو به قوبل الذي الضيافة بكرم يشيد ديدييه

 .وأهلها العربية الجزيرة لشبه الأوروبي هذا

 وملابسهم عرفات جبل من مقربة على صادفهم الذين البدو عن "ديدييه" ويتحدث  

 من رليط من مصنوع أسود عقال عليها ووضع رؤوسهم تغطي الزرقاء كانت وأسلحتهم،

 هؤلاء وكان. اللؤلؤ بعروق مزينة الرارجية العقال وحواف معا المعجونة والراتج والزبد الشمع

 أطفال بينهم وكان داكنة سمراء وبشرتهم متناغمة وقسماتهم القوام ممشوقي طوالا الرجال

 وكانوا سلاحهم بمثل ويتسلحون كالرجال يلبسون عاما عشر اثني أو عشرة أعمارهم تتجاوز

 .الكياسة غاية في

 كانوا فقد الرجال لدى نفسه الوقت في والمؤدب الأبي السلوك انتباهي شد: ويقول  

 الذي الغريزي النبل من وضربا النف  وعزة الاستقلالية لديهم نلم  وكنا ارتباك دون يحدثوننا
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 بدو أول وكانوا. صحرائهم عمق في عليهم يفسده أن بالأجنبي احتكاك أي يستطع لم

 .حدود بلا واستلطافا احتراما اللحظة تلك منذ لهم وحملت الحقيقية بيئتهم في أشاهدهم

 يلقى بأن "فجدير هاملتون" والق  ديدييه يشارل المطلب عبد مكة شريف لقاء أما  

 مكانة للشريف توفر كانت التي بالتقاليد كامل أولاها التي العناية رغم إذ المؤررين، عناية

 وقد البيت، لآل لانتسابه وبعده ذلك قبل ولكن الحج على لإشرافه فقط لي  يستحقها راصة

 إلا لأحد ينهض ألا عليه يحتم المكرمة مكة وأمير الأكبر الشريف كونه نلأ ديدييه سجل

ذا. له بدوره هو ينهض الذي الأكبر للسلطان  على يحرص فإنه زواره أحد أم الشريف أراد وا 

 بعده إلا يدرل لا فهو جالسا يستقبله لا كي الزائر عند المجل  في موجودا يكون  ألا

 ديدييه ويصف. به يتميز بما أيضا ومحتفظا الياقة لأصو  على الطريقة بهذه محافظا

 النبل تلم  نحيلا القامة طويل العمر من الستين يبلغ جليلا شيرا كان"  بأنه الأكبر الشريف

 اهتمام استقطب الذي وحده المظهر يكن ولم" شرصيته جوانب كل في والتميز تصرفاته في

عجاب  الأقطاب بين أوروبا في يجري كان ما على الواسع إطلاعه أيضا بل الفرنسي وا 

 إطلاعه حسن تظهر أسئلة علي يطرح كان" ويقول. والنمسا وروسيا وفرنسا إنجلترا الكبرى

 ."مستقل هو ما بقدر منفتحا لي بدا لقد للوضع العميق وفهمه الأمور على

 أن على حرص إذ الشريف، ذكاء عن ينم الأدوار في تبدلا ديدييه حديث في ونلمح  

 عام في الحكم الثالث نابليون تولى عندما فرنسا في جرى ما دقائق الفرنسي من يعرف

 ما له يصف "ديدييه" وانطلق وراثية، إمبراطورية إلى جمهورية من البلاد وحول م،1851
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 الشريف موقف أي معرفته، إلى الفرنسي الرحالة يسعى كان ما أما عيان شاهد بوصفه جرى

نجلترا ساوفرن روسيا من كل أطماع من  بشيء منه يظفر لم فإنه العثمانية، الممتلكات في وا 

 لم ولكنه بلده وموقف الراص موقفه إلى مباشرة وغير بعيدة تلميحات ألمح أن حاولت" ويقول

  ."واحدة لحظة عنه يترل لم بتحفظ الرصوص هذا في متمسكا وظل إليها التنبيه يود

 حينئذ له يعد كان الذي الكبير ناعيالص المعرض عن مكة لشريف "ديدييه" وتحدث  

 من نماذج المعرض إلى أرسل أن إلى الأكبر الشريف دعوت لما: "ويقول باري  في

 أنه نعم: ضاحكا أجانبي الرواج بعض هناك تلقى سوف أنها له وأكدت المحيلة المصنوعات

 ."السررية إثارة زواج

 فيصف رحلته، في شاههم ينالذ والعرب البريطاني رفيقه بين مقارنة ديدييه ويعقد

 للقوى تاما رضوعا يرضعون الأماكن كل في ورأيتهم"  للغرطرسة نموذج بأنهم الإنجليز

 الاجتماعية، المراكز تقدي  الطبقات كل ويعلمون شرعية أو مغتصبة كانت سواء الحاكمة

 هي يالت الطبقية روح  أمهاتهم حليب مع وشربوا الإقطاعيين أرض على ونشئوا ولدوا لقد

 . "المساواة مفاهيم أبسط ويجهلون زهوا الشعوب أكثر فالانجليز الاجتماعي تشريعهم أسا 

 والإنجليز العرب -

 الصحراء بدو لدى الفطرية النف  عزة بسبب الإنجليزعلى  العرب "ديدييه" ويفضل

 عن كائن أي أمام يتنازلون ولا بحرية ويحدثونهم بثقة الشرصيات أكبر من يقتربون الذين

 لا فهم القبائل وشيوخ علاقتهم في واضحا ذلك ويبدو بالرجال تليق التي المشروعة الأنفة
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 يعدون إذ نفسه الأكبر الشريف مع ذلك مثل يفعلون وهم الضيافة لطلب ريامهم إلى يذهبون

 .غلالهم مرازن مثل قصره

 الأتراك على متفوقة العربية الأمة أن يرى والعرب الأتراك بين المقارنة يعقد وعندما  

 والحروب الفن في نبعث ما قدر العلوم في نبعث ومثقفة عالمة أمة إنها" المجالات كل في

 مدار  لها كانت لقد الدينين حماسها قادما حيثما مبتكرة أمة طويل أمد رلال كانت لقد

 وأبدعت الغرب تعلم المدار  هذه وفي والفلك والرياضيات والعمارة الطب دراسة فيها تزدهر

 في الأتراك لدى وماذا كلها المثقفة العقول متعة اليوم حتى زالت ما أدبية روائع الأمة هذه

  ."والوحشية الجهل سوى ذلك موازاة

 استقلال ضرورة عن يتحدث عندما هذا زماننا في تسجل أن عباراته إحدى وتستحق  

 ونجد للاستقلال لعهمتط العرب على ننكر بأن بمكيالين للكيل وجيها سببا أرى ولست" العرب

 . "الأجنبية السيطرة تعاني التي الأوروبية الشعوب كل وعند الإيطاليين، عند عدلا ذلك

وتاريريا يطلق عليها جزيرة العرب أو الجزيرة العربية،  -استقطبت شبه الجزيرة العربية

اط العربية كما تعرف أيضا بشبه القارة العربية، غلا أنّ هذه التسمية غير منتشرة في الأوس

كما في غيرها. اهتمام الكثير من الباحثين والرحالة والمستكشفين من مرتلف أرجاء العالم 

 منذ أوائل القرنيين الماضيين.

فهي تمثل مركز جذب لكثير من الشعوب والتجارة والغزاة والمهتمون منذ فترة قديمة 

الحضارات القديمة  ترجع إلى ماقبل الميلاد، بسبب تميزت به من كونها إحدى مناطق
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وملتقى الطرق التجارية، ونقطة اتصال مع بقية الأمم فضلا عن وجود الأماكن الإسلامية 

المقدسة واحتضانها العديد من كبرى حضارات العالم التاريرية إلى جانب موقعها الجغرافي 

ي هذه الذي يضعها في العالم القديم وبجانب الطرق الرئيسية للتجارة إضافة إلى ما برز ف

المنطقة من أجداث سياسية كان لها أثر عظيم في شعوبهاوصدى رارجي قوي لدى الدول 

 الأررى.

مما جعل الرحالة المستكشفين من هواة جمع الطيور النادرة والحيوانات الغربية في 

الأراضي النائية، يروضون المغامرات محفوفة برطر الموت والجوع والروف في سبيل 

فشغف الاكتشاف ربما كان من ب، والأغراض متياينة وأحيانا غامضة اكتشاف جزيرة العر 

أهم الدوافع لمغامراتهم ورحلاتهم الاستكشافية هذا العالم أرضا وبشرا والتعرف على أدق 

تفاصيل حياته وسلوكياته، ولقد كانت هذه الطرائق تبدأ تحت لافتات بريئة مثل: التنقيب عن 

 .1أو حتى رحلات الصيد الترفيهية الآثار، أو الاستكشافات العلمية

والآن عزيزي القارئ لعلك تتساءل ترى ماهو الدافع الحقيقي إلى تأليف هذه الكتب  

" التي تقول: "إن ثراء الجزيرة العربية دوتيوأكثر عن الجزيرة العربية؟ وهل هو بدافع عبارة "

كن أن تكون عامرة بالأحداث أو أن أية رحلة إلى الصحراء يم الجرداء شديدة التعدد والتنوع؟"

شأنها شأن أية رحلة أررى؟ أم هو إثبات أن الاهتمام القليل يمكن أن يتطور إلى رحلة لا 

  تنتهي من رحلات الاستكشاف؟
                                                           

ي مجلة علي عفيفي عل 2017سبتمبر  5 -الرط العربي في كتابات الرحالة الغربيين -هبة كمال سعد  1
 .240العدد  -غازي
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يقول المؤلف في مقدمة الكتاب تلتقي في الرط العربي لأبعاد الزمانية لأنه يمثل معظم 

مل الرقعة الإسلامية الواسعة والموضوعية، لأنه فترات التاريخ الإسلامي والمكانية، لأنه يش

 يشكل مجالات الفن الإسلامي في صورة تميز وحدة الأمة الإسلامية في عقيدتها وتاريرها

وعلومها وفنونها "ويضيف" يحفظ الرظ العربي كل ما انتجته الحضارة الاسلامية ويزين كل 

ا أبعده العرب من إنتاج متنوع، لأنه مائيده العرب والمسلمين ولذلك عد الفن الأكثر صلة بم

الانتاج الأول الذّي ازدهر مع هذه الحضارة، وأعتبر أعظم ابداعاتها وقدم لإبعادها التجسيد 

 .1المادي على الورق والجدران، والأواني"

العربي انتباه واعجاب الرحالة الغربيين الذي زاروا المنطقة العربية فأحسو  الرطيثير 

فيه من روعة الفن،  رف العربي بل أن بعضهم تعلم الرظ العربي بما لمسوهبجمال وقيمة الح

بالإضافة لأداة المعرفة، فهو الحرف الوحيد الذي جعل من كاتبوه فنا أصيلا وأضافوا له من 

الزرارف والتهذيب، والتشجير والتوريق ما أضفى عليه جمالا شكليا تفرد به، ولهذا انجذب له 

سحر بيان وقام الكثير منهم بنسخ ما صدفهم من رطوط وفي من  2هالرحالة لما وجدوا في

هذا الكتاب يحاول الدكتور غازي أن يرصد ويحلل ما كتبه هؤلاء الرحالة عن ذلك الفن 

 العربي الإسلامي الأصيل. 

                                                           
 .3الغربيين، ص  الرحالة كتابات في العربي الرط -سعد كمال هبة  1

، آرر تحديث 18/05/2016 -أهم كتب الرحالة والمستكشفين الغربيين -شيماء جابر  2
14/12/2017. 
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يستهل الكتاب بمقدمة تعرف بنشأة الرط العربي وتطوره الأسباب التي جعلت العرب 

لك الفن ويتوارثونه كفن ومهنة. ولماذا ينفرد فن الرط ويتميز عن والمسلمين يبرعون في ذ

سواه من الفنون الإسلامية الأررى ويعدد أراء المؤررين وعلماء اللغة العربية حول التحديد 

جذور الكتابة العربية ونشأة الرط العربي ثم يستعرض مراحل تطور الرط العربي بداية من 

عربي الالكتروني في عصر الجوسسة ويرى أن ذلك الرط المسند وصولا إلى الرط ال

المورثون المهم يجب أن ينقل للأبناء والأحفاد لأنه يعمق الهوية والانتماء والمواطنة في 

 .1عصر ما بعد السوبر العدمية

ويستعرض الكتاب بعد ذلك وفق المنهج واحد يبدأ بالرحالة ورحلته وما تركه من 

يرصدها ورد في مؤلفاته عن رط العربي وأنواعه وراصة مؤلفات وأهميتها التاريرية ثم 

الكوفي الذي يتميز باستقامة زواياه ولهذا من السهولة تمييزه عن سائر أنواع الرط العربي 

ولهذا يتعرف عليه الرحالة والمهتمون بالكتابات والنقوش العربية وأبهر هذا النوع من الرط 

ن لم يكن يعر   ف كلمة عربية واحدة.كل ما شاهده من الرحالة، وا 

 -كارشن اييو رجان يتناول الكتاب ما ورد عن الرط العربي في ثنايا كتابات الرحالة "

"، ، نيقولا سيوفي، جين ديو فوا، يوليس روسو، كلوديس، جيمس ريح، جيمس بكنجهام

 .2ويرتم بقائمة ببلوغرافية للمصادر والمراجع التي اعتمد عليها

                                                           
 أهم كتب الرحالة والمستكشفين العربيين. -شيماء جابز 1
 المرجع نفسه 2
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سيون في بلاد المغرب" من القرن الساد  عشر إلى صدر كتاب "الرحالة الفرن

فيما ترجمته إلى العربية لم تر النور  1936لأول مرة في باري  عام  20ثلاثينيات القرن 

" )دار الأمان حسن بكراويإلا مؤررا بفضل مجهود الأديب والباحث الأكاديمي المغربي "

2017.) 

" في المقدمة إلى درو  ميدانية ألقاها روان لوبيلويعود أصل الكتاب كما يقول مؤلفه "

على طلبته في معهد الدراسات المغربية العليا بالرباط رلال ثلاثينيات القرن الماضي وهؤلاء 

الطلبة كانوا في مجملهم من المراقبين المدنيين وضباط الاستعلامات وموظفي الدولة الحامية 

" )المقيم العام الفرنسي ليوتي شالالماريممن كان يجري تعينهم في المغرب وكان نظرا  "

آنذاك( قد ذهب إلى ضرورة أن تزودهم الإدارة الاستعمارية أكد المعقول من المعرفة للغات 

الزائجة بالبلاد والقدر الضروري من تاريرها الاجتماعي والثقافي، بما في ذلك عادات وتقاليد 

من اعتمادهم على المترجمين ويسهل السكان، وأنظمتهم القبلية والمرزانية وغيرها بشكل يقلل 

 .1مهامهم في المناطق التالية التي سيتم تعيينهم لها

ولأن أغلب الكتابات الأجنبية حول المغرب كانت تدرل ضمن الأدب الغرائبي 

الكلونياني الذي يحتفي بالغريب والعجيب فقد قرر المؤلف استبعاد الكتب الروائية ذات 

ها كتاب آرر بعنوان "المغرب لدى الروائيين الفرنسيين"، المظهر التريلي والتي كر  ل

مقتصرا فقط على عرض الرحلات التي قام بها رحالون فرنسيون إلى المغرب من أواسط 

                                                           
 .19:25-استكشاف بلد عتيق-لفرنسيون في بلاد المغربالرحالة ا-نجيب مبارك 1
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القرن الساد  عشر إلى ثلاثينيات القرن العشرين لكن بالرغم من ذلك سيواجه مشكلة 

هى إلى توزيعهم إلى غاية في عويصة تتمثل في صعوبة حصر قناة هؤلاء الرحالة بحيث انت

والتنوع، أسرى ورهبان ومربرين ودبلوماسيين ومستكشفين ومغامرين وفنانين  الارتلاف

وأطباء ورجال أعمال وصحافيين وضباط وعلماء ومجرد سياح مسكونين بالفضول وحب 

الاستطلاع، وغيرهم ومن رلال فصول الكتاب يقدم المؤلف عرضا وتحليلا للكتابات 

 ة التي تركها هؤلاء الرحالة.المرتلف

 النصوص الرحلية وسرود الأسر:

تزامن ظهور المغرب في التاريخ الأدبي لفرنسا مع ظهوره تقريبا في تاريرها السياسي 

فقد وجد الأدب المتصل بالمغرب منذ نشأته مثلا بصورة حصرية في الكتابات الرحلية وكان 

كان الرحالة هم الأوائل الذين قدموا أو نشروا ، فقد لطبيعي تماما أن يكون الأمر كذلكمن ا

في العموم تلك العناصر الإربارية التي ستشكل منها شيئا فشيئا صورة هذا البلد على أن 

التمظهرات الأولى لهذا الفضول نحو المغرب لن نجد تسجيلها بالضرورة في الكتابات 

حق فهي لم تكن في البداية المنشورة في المكتبات لأن ذلك لن يصير متاحا سوى في وقت لا

سوى موضوع رسائل ومذكرات مرطوطة محفوظة في أرشيفات المكتبات، وبفضل أعمال 

" الذي راجع كل المصادر القديمة لتاريخ المغرب أمكن للباحثين أن يتتبعوا رطوة دوكاستري"

 برطوة تطور علاقة فرنسا بالمغرب.
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المنعزلة فإن معظم الأدب من جهة أررى إذا غضضنا الطرف عن بعض الرحلات 

 .1المتصل بالمغرب كان في نشأته مشكلا  من سرود الأسر أو بعثات الافتداء

 رحلة أوجين دولاكروا إلى المغرب:

بالنسبة لرحلات الفنانين يعرض المؤلف للرحلة الشهيرة التي قام بها الرسام الفرنسي 

 1832مساره الفني ففي سنة  "أوجين دولاكروا" إلى المغرب وكانت ذات تأثير كبير على

سيوافق دولاكروا على الانضمام إلى أعضاء السفارة الرسمية م.دومورناي إلى المغرب في 

عهد السلطان مولاي عبد الرحمان وقد كان دولاكروا حينها في الثالثة والثلاثين من عمره وقد 

وطت موهبته اشتهر برسمه للوحي "قارب داني" و"مذبحة سيو" إلى جانب لوحات أررى ت

 .(2)كرسام حامل للسياسة جديدة

وسيعود دولاكروا من رحلته هاته لي  فقط بعدد هائل من الترطيطات والرسوم التي 

ستصير فيما بعد موضوعا لكبريات اللوحات وأشهرها ولكنه أيضا سيحمل معه دفتر سفر 

لى جانب ذلك كان قد بعث من المغرب إلى  سينضر بعد ذلك ضمن مذكرات الفنان وا 

أصدقائه بمجموعة من الرسائل وهذه المراسلات سوف تظهر بدورها في المكتبات وعبر هذه 

 الكتابات المتنوعة يمكن تتبع رطوات دولاكروا في رحلته إلى طنجة ومكنا .

                                                           
 استكشاف بلد عتيق.-الرحالة الفرنسيون في بلاد المغرب-نجيب مبارك 1
 .استكشاف بلد عتيق-الرحالة الفرنسيون في بلاد المغرب-نجيب مبارك 2
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ويؤكد كتاب سيرة دولاكروا أنه رجع من سفره إلى المغرب محملا بكنوز لم تكن حياته 

 .(1)لأنه عاد من هناك بلوحات مربية رالصة مثل "لوحة زفاف" كلها تكفيه لكي يسنفذها ذلك

 الرحالة الغربيون بين الخفاء والتجلي:

" يرى أن العرب في الروايات يوسف القعيدروايات غربية وعربية تشوه صورة العربي "

الغربية غالبا ما يظهرون كحثالة ورعاع فالكتّاب الغربيون لا يهتمون برسم معالم كاملة 

 صية.للشر

 لماذا تبدو صورة العربي في الآداب الأجنبية مزيفة على حقيقتها في واقعنا؟

ن كان يدافع  لماذا يحاولون تصوير العربي بأنه إرهابي متعطش لسفك الدماء حتى وا 

عن حقوقه؟ صور كثيرة نلمحها في الثقافات الأوربية تهتم الشرصية العربية بالجهل والترلف 

 نهم يتريلون أن مصر ثلاثة أهرامات وجمال.والجمود الفكري، حتى أ

ويشير البعض إلى أن السبب في تلك النظرة يرجع إلى المستشرقين الذين صوروا 

العقلية العربية بشكل مغاير ومناف للمواقع، بالإضافة إلى بعض الكتّاب العرب الذين سعوا 

اسب ولا تعبر عن إلى الشهرة والمصالح الشرصية من رلال كتابة وترجمة أعمال لا تتن

 المجتمع العربي ولا عن الشرصية العربية.

" في رأيه أن العرب في الروايات الغربية غالبا ما يظهرون يوسف العقيدالروائي "

كحثالة ورعاع، فالكتّاب الغربيون لا يهتمون برسم معالم كاملة للشرصية، ولكن يكتفون 

                                                           
 المرجع نفسه. 1
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لق شرصية متكاملة هو ما يجعل باستعراض الجوانب السلبية فقط على الرغم من أن ر

القارئ يستهوي هذا النوع من القراءات، وفي رأي الروائي والناقد "أبو العاطي أبو النجا" أن 

النظرة السلبية للعربي دارل الأعمال الغربية ترجع إلى عدم معرفة الأدباء بالواقع الثقافي 

ية المتوترة على تقبل الآرر العربي حيث أثر الاستعمار وكثافة الهجرة والعلاقات السياس

 لشرصياتنا وأعمالنا.

لترسخ الصورة السلبية في العقول الغربية عن العرب  2001وجاءت أحداث سبتمبر 

 .(1)بالإضافة إلى ذلك لم تصل للغرب أعمال كثيرة من إبداعنا لكي يتعرف عليها

لأوربي بوصفه ويضيف أدباؤنا العرب في بواكير النهضة العربية ركزوا على الإنسان ا

الآرر الذي يسعى للتعرف عليه والتعاون معه ولي  محاربته بالإضافة إلى أن بعض 

الروائيين العرب الذين يسعون إلى فرض أنفسهم على الترجمة يتجهون إلى موضوعات 

تستهوي بحافة الإثارة التي ترصد عيوب المجتمعات العربية لتشفع بها وهناك دار النشر 

ن نصوص تتناول موضوعات الجن  والتزمت الديني لتجذب القرّاء فيف الأجنبية تبحث ع

رواية "أبواب المسجد" للكاتب "أندي ديلنز" يتحدث عن فتاة فلسطينية تعمل رادمة، ويقتل 

وتحاول أن تصبح  نأروها وابن الرادمة ويقتل أروها وابن عمها بواسطة الإسرائيليي

قة ولي الأمر وتأرذ إذن أحد أعضاء المقاومة استشهادية، ولم تستطع ذلك إلا بعد مواف

الفلسطينية أنها يجب أن تأرذ إذن رجل قبل القيام بأي شيء، وأضاف غالبية الأعمال التي 

                                                           
 من وكالة الصحافة العربية. -القاهرة -ميدل ايست أونلاين 1
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تتعرض للعرب والمسلمين تناولهم في بيئة سيئة مليئة بالفقر والجهل والقذارة، والعددي من 

اول أن تجسد الرلاف الفلسطيني في الأعمال تتناول العداء الذي يكنه العرب لليهود وتح

صورة الرلاف الديني بين اليهودية والإسلام فمعظم الأعمال لا تفرق بين العرب على 

حساب مسيحي أو مسلم أو علماني بل تضع المجتمع العربي والإسلامي كله في سلة 

 واحدة.

يتحدث ويضرب مثالا لذلك برواية "البحث عن سناء" للروائي "ريتشارد زيملا" حيث 

الكاتب عن حقيقة سناء الفتاة التي جاءت تطلب توقيعه على أحد كتبه ثم انتحرت، ويبحث 

عن أسرتها فيجد أن والدها فلسطيني "معاق" يأرذ كلاب المستوطن المقيم في الجوار 

اليهودي مقابل مبلغ من المال واستردمته "حما " للقيام بالعملية الانتحارية دارل إسرائيل 

 لطات الإسرائيلية بالقبض عليه ووضعه في السجن.لتقوم الس

" إلى وجود أعمال ركيكة تقدم صورة ذهنية راطئة مثل الأسواني علاءويشير "

الاضطهاد والأقباط والمرأة في العالم العربي وللأسف وسائل الإعلام الغربية تروج وترسخ 

صله مع القارئ الأوربي هذه وتزعم بأن هذا عصر العمالقة قد ولّى وانتهى، فمن رلال توا

أدركت أن هناك صورة نمطية عن الإنسان العربي فهم يحكمون على الأديب أو الإنسان 

العربي باعتباره أنه يمثل كل المنطقة العربية ولا يمثل نفسه فقط ولذلك عندما يتورط أي 

شرص عربي في عمل إرهابي أو حتى يصرح بتصريحات عنيفة يتهمون كل العرب 

 ويكتبون عنه صفات غير موجودة فيه.بالإرهاب 
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وهذا يوضح نظرتهم "لولي الأمر" فكتبوا عنها بصورة راطئة وهذا دليل على عدم 

 معرفة من يكتبون عن العرب بالصورة الحقيقية لمن يكتبون عنهم.

 انتقاد مبالغ:

" أستاذ النقد الأدبي في كلية الآداب جامعة عين محمد عبد المطلبويرى الناقد "

أن بعض المفكرين العرب المرتبطين بالغرب يسعون إلى انتقاد الأوضاع العربية  شم ،

بصورة مبالغ فيها وهؤلاء الكتّاب يبالغون في تصوير السلبيات مثل جرائم الشرق والرتان، 

واهتم بها الغرب كثيرا بالإضافة إلى ذلك فالكتاّب الغربيون يتناولون شرصية ضعيفة تؤمن 

 .ت والعفاريتبالرداع والرزعبلا

 الجزائر في أدبيات الرحالة الانجليز: -

التساؤل الذّي طرحه الأستاذ "عبد الله الركيبي" على نفسه عندما أراد أن يصول ويجول 

 في هذا الحقل يقول: ألم يكتب الانجليز عن الجزائر؟ 

عندما احتلت الجزائر أطرافا من التراب الجزائري لدوافع كثيرة دينية، واقتصادية 

حضارية وجغرافية. "وهذا ما دفع بالباحثين والرحالة والمستشرقين إلى أن يولوا وجوههم و 

شبثه بحريته شطر الجزائر، يدرسون ويسجلون ويكتبون المؤلفات من هذا البلد وعن ت

وسيطرته على المتوسط ولسوء الحظ، فإننا في الجزائر لم نهتم بهده الرحلات التي قام بها 

نا ولست أدري لماذا؟ واهملناها بلا سبب مقنع بل أننا لم نهتم برحلات قام الفرنسيون في بلاد

بها كثير من الغربيين وربما تفاجأ عندما نعرف انّ هناك "سويديين" قاموا برحلات إلى بلادنا 
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رغم أن السويد "تبدوا بعيدة عن ان تهتم بالجزائر"، ومع ذلك فهناك قلة نادرة اهتمت بهؤلاء 

"، الذّي عني بما كتبه الألمان في القرن الماضي أبو العيد دودوثال الدكتور ". أم1الغربيين

بالرحلات عامة شرقا عن الجزائر، ومثله الأستاذ إسماعيل العربي، وقد اهتم هذا الأرير 

 وغربا.

أما فيما يرص بالرحلات "الانجليز" إلى الجزائر فإن بعض هذه الرحلات قد تمت في 

الآرر انجز قبله وفي القرن الحالي أيضا وحتى أثناء ثورة نوفمبر القرن الماضي وبعضها 

1954. 

" وفي اعتقاد الأستاذ "عبد الله الركيبي" أن هذه المؤلفات تفيد المؤررين الذين تعينهم 

المصادر المتعددة والنظرة المرتلفة، فهناك هواة ومحترفون أعدوا هذه الدراسات أو سجلوا 

عمقوا في ملامح الواقع الجزائري في فترات كثيرة على مدى قرنين انطباعاتهم العابرة أو ت

كتبون الرواية التاريرية . كذلك الروائيون وراصة الذين ي2كاملين من الزمن، أو أكثر من ذلك

فتساعدهم على وصف الطبيعة في ذلك الوقت أو البيئة  ن يستفيدوا من هذه الكتب،يمكنهم أ

 ة محددة وأزمنة متعددة.الجغرافية والاجتماعية في أمكن

                                                           
 91دار الحكمة،  ,Algneriain Eyes of Englich travers  الركيبي، "الجزائر في عيون الرحالة عبد الله 1

 .19999، الانجليز، 08، ص1600شارع ديدوش مراد، الجزائر العاصمة، 
.10ص  -عبد الله الركيبي، "الجزائر في عيون الرحالة الانجليز  2  
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في هذين القرنين مرت الجزائر بأحداث سياسية واجتماعية وثقافية متنوعةيمكن رصدها 

من رلال هذه الرحلات، كما أن هناك تقاليد تغيرت أو تطورت أو اندثرت إلى جانب أن 

 .1بعضها استمر حتى اليوم

م الاجتماع أن يجد فيها كل هذه الملامح سجلها الكتاب بالتفصيل أحيانا، ويمكن لعال

ما يلائم ترصصه فيقارن بين الأم  واليوم، حتى يبين لنا الصورة الحية عن حياة النا  في 

 هذه المراحل التي مر بها الشعب الجزائري.

إلى جانب هذا كله معلومات كثيرة نقلها هؤولاء الرحالة وركزوا اهتماماتهم عليها 

م ونظرتهم إلى واقع الشعب الجزائري وطموحه حتى لغرض ما، فتنوعت إجتهاداتهم، مشاربه

إن بعضهم اهتم بالتسلية فكانت كتاباته للمتعة والترفيه راصة حين يصف جمال الطّبيعة 

الزاررة بالألوان والتنوع من سماء زرقاء وبحر جميل وصحراء ساحرة وشم  ساطعة وكرم 

شعب الجزائري، إلّا أن يعض ملحوظ وشجاعة نادرة. وغير ذلك من قيم وأرلاق عرف بها ال

من هؤولاء الرحالة لا يتعاطفون مع واقعنا وشعببنا الآرر بشكل واضح، ومن الذين تعاطفوا 

مدينة بسكرة وضواحيها، وأنحى "... الذي كتب عن ليدرمع الواقع الجزائري أنذاك الرحالة "

تها وطبيعتها، وهناك لى أولئك "الذين لا يعرفون شيئا عن الذهنية العربية ومرونئمة عبالا

": "إنني حاولت الوصول لإلى ذلك أو قد حصلت على مفتاح السر عبد الله الركيبييقول "

  2الذي لم يصل إليه أوروبي قبلي..."
                                                           

 .11المرجع نفسه، ص   1
 .12ص  لجزائر في عيون الرحالة"،"ا،عبد الله الركيبي  2
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ويهاجم الكتاب الذين يتعصبون ضد العرب في كتاباتهم للدفاع الحاد عن المسيحية 

ت في الجزائر وما حولها" الذي لاحظ ومحاولة هدم تعاليم الإسلام ومثله صاحب كتاب "جولا

هو الآرر الفرق بين الشعبين الجزائري والفرنسي والتناقض بين تفكير هؤلاء وأولئك، الذي 

جعل من الصعب التساكن بين الاثنين فيقول: "أنّ منهاج الحياة وطرائق التفكير للشعبين 

 الفرنسي يرفضه العربي...."متضادة، فكل ما يتمسك به العربي يحتقره الفرنسي وكل ما يهتم 

" إلى الصحراء الإفريقية التي Isabelle Ederhardt: ""إيزابيل إيبرهاردت"رحلة 

، حيث تقول: "إني بعيدة عن الحضارة الأوروبية 1914رلدتها في عملها "بلاد الرمال" 

 ومهازلها المنافقة، إني وحدي في دار السلام، في الصحراء حرة، وأحوال صحية جيدة...

الوادي البلد الذي لا تعد قبابه... أريد شراء أرض صالحة للزراعة، وأجعل فيها جنانا بها بئر 

  1 ونرل.."

لذلك نجد الرحالة وهو يصف ما هو أجنبي عنه قد يعقد مقارنة بينه وبين المكان الني 

 ينتمي إليه أصلا.

راح يجول تفضح عن نوع من التناقض والصراع الذي  "هاردتإيزابيل "وهنا نجد 

بدارلها، فتقول "أنا بجسدي في الغرب أقيم، ولكن روحي إلى الشرق تتوق، وقلبي في 

 اسطنبول وقلبي في وهران.

                                                           
حفناوي بعلي، أثر الأدب الأمريكي في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية، دار الغرب للنشر والتوزيع،   1

 .124، ص 2004وهران، الجزائر، 
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واتعربب في الأرير عن أملها في أن تدفن في إحدى مقابر المسلمين، فتقول: "اتمنى 

 1أن أدفن في مقبرة عربية بعد موتي، لأنّ مقبرتنا كئيبة حزينة..."

أن يقال عن هذه الرحلات فإنها إيجابية في طرحها للصورة، حيث يترللها ما يمكن 

 الإعجاب بجمال الشرق وعظمة الصحراء الجزائرية وطيبة أهلها.

إذا كان هؤولاء الرّحالة يصررون أحيانا أو يتكتمون أحيانا أررى أو يعمدون إلى 

مر الهام هو الإطلاع على ما التلميح مرة ثالثة سواء كان ذلك تعاطف معنا أو غيرها فإنّ الأ

 كتبوا ثم الحكم عليه من وجهة نظرنا نحن.

    

  

                                                           
 .125المرجع نفسه، ص   1
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 راتمة

إن الصورة أن استطاعت أن تفتك لذاتها حضورا قويا في مجالات البحث الأدبي 

  .المقارن، بما اتسمت به من طابع استراتيجي

ها وتشكيلها عبر المتريل لدى الآرر، وجمالي فيما يتعلق بمسألة تمثيل نيللصورة بعد ف

غير أن هذه الصورة قد تكون سلبية مرلوطة تحتاج إلى مراجعة، بحكم الملابسات 

الاجتماعية والسياسية التي عملت على صياغتها من أجل ترسيخ تصور ما، لردمة أغراض 

 راصة وأطماع أكثر رصوصية.

 ورها في متريل الآرر.للرحلات والاستشراق دور في تشكل الصورة ةتحقيق حض

 الصورة لا تقتصر على الأدب فقط بل تشمل حقولا معرفية مرتلفة.

الرحلة هي انتقال وترحال من موطن لآرر بالإضافة إلى المغامرة والمراطرة ومرور 

 بتجارب وتعتمد على المشاهد في التعريف وثقافة الآرر.

الآرر، حتما أنّ الصورة الرحالة مهما حاول لا يمكنه أن يعطي صورة حقيقية عن 

ستنحرف عن واقعيتها، لأنه لا يراعي فيها الموضوعية، بل يرااعي المتلقي، وطبيعته 

 السيكولوجية والسوسيولوجية.

 تبقى الرجلة تلك الممارسة المفيدة لما تفتحه من آفاق للاتصال والتفاهم بين الشعوب.

شعب ما سواء ما تعلق  الرحالة هي قناة استراتيجية تفسح المجال للتعرف على

 برصوصياته المادية من عادات وتقاليد.
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 أدب الرحلة أدب يكشف شرصية الرحال في وصفه للطرف الآرر.

الصّورة التي أنتجتها الآداب الأجنبية بمثابة تريير وتزييف للحقائئق ورلوها من 

 الموضوعية مما ولد سوء فهم وعداء بين الدول والمجتمعات.

إسهام كبير في تشكيل صورة أمة في أدب أمة أررى من رلال  للأدباء الرحالة

 رصدهم لطبيعة العلاقات التي تسود بين الأمم والشعوب.

للآرر هي صورة مشوهة وعدائية مما يرسم ملامح الذات  الصورة التي تعطيها الأن

 وتحقير من الطرف الآرر.

بديانة أهلها ودفن في  هناك من قصدوا بلاد الشرق وعائوا بين أهليها ومنهم من دان

 جوف ترابها.

ولهذا نقول أن الدّراسات الاستشراقية ليست كلها بريئة دافعها دراسة الحضارة الإسلامية 

 وعلوم العرب، بل كان لها امتدادات تحيل إلى ردمة أغراض استعمارية.

اهد وغيرها، نجد أن الرحالة الغربيين نقلوا إلينا صورا عن العادات والتقاليد والآثار والشو 

وحتى أنهم درسوا نفسية العربي مثل نفسية الشعب الجزائري، والتطورات التي تطرأ عليه، 

 ونقلوا إلينا مشاعرهم نحو الجزائر والتي تتراوح بين الإعجاب والروف والحقد.

وهنا نجد بعض الرحلات التي قام بها أدباء ورحالة غربيون لأغراض معينة مثل 

 ت المجتمع الجزائري وأسراره.التجس  ومعرفةرصوصيا
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لا توجد عداوة أو ماض مؤلم بيننا وبين الإنجليز، ولعل هذا الجهد يدفع باحثينا وكتابنا 

 ومثقفينا إلى أن ينقبوا عن مثل هذه الكتابات ويبرزو تعاطف أصحابها معنا.

ود، إن قراءة كتبهم هذه قد تدعم علاقتنا معهم مستقبلا مثلما فعل مستشرقوهم في العق

بل وفي القرون الماضية، بصرف النظر عنا أطلقوا من أحكام قاسية أحيانا عن تاريرنا 

 وحضارتنا وعقيدتنا.



 

 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 –مستغانم  –جامعة عبد الحميد بن باديس 

 كلية الأدب و الفنون

 أدب مقارن وعالمي تخصص

 

 العربي الأدب قسم

 

 

 مذكرة التخرج لنيل درجة الماستر في الأدب العربي
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 م1028 -م 1027 :الجامعية السنة 

صورة العربي في مذكرات الرّحالة الفرنسيين 
 -أنموذجا  -فرنسا 



 

 

 *الشكر  *

 قال رسول الله صلى الله عليه وسلم :

  "الل   ر  ك  ش  ي   م  اس ل  الن   ر  ك  ش  ي   م  ل   ن  " م  

 

بل كمف بعد، فالحمد ﵀ الذؼ منحني القدرة عمى انجاز ىذا العمل مف قلله الفضل 

 المتكاضع، كبعد:

  الأستاذ أتكجو بجزيل الشكر كفائق التقدير كالإحتراـ كأسمى معاني العرفاف إلى

 كعمى جـ صبره كجيكده " عمى مساعدتي في إنجاز ىذا العمل،يايكش جعفر"

خيرا كأف يجعمو دخرا لأىل العمـ  كنصائحو الصائبة كأسأؿ الله أف يجزيو عني

 كالمعرفة. 

لى كل مف ساعدني كما أتقدـ بالشكر إلى كل أساتذة قسـ المغة العربية كآدابيا كا  

 .عف قريب أك بعيد

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 *الإهداء  *

 

 بسـ الله الرّحماف الرّحيـ

بحكؿ الله كقكتو صلى الله عليه وسلم أشرؼ المرسميف الحبيب المصطفى كالصّلبة كالسّلبـ عمى 

 طكؿ سنيف. كبعد

 أشكر الله عز كجل الذؼ كفقني لإتماـ ىذه المذكرة عمى أحسف الأحكاؿ.

لى مف عممني  إلى رمز الحب كالحناف كالكفاء أمي الغالية أطاؿ الله في عمرىا، كا 

الأخلبؽ كالتكاضع أبي العزيز الذّؼ فتح لي باب العمـ إلى أختايا العزيزتاف، ككل مف 

لى كل مف نسييـ قممي ساىـ معي في إنجاز ىذا الع مل كلك بكممة طيبة أك بدعاء كا 

 كلـ ينساىـ قمبي.
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 بسم الله الرحمن الرحيم كالصلبة كالسلبـ عمى حبيبنا محمد صلى الله عليه وسلم أما بعد:

يعتبر البحث في حقل الصكرة مف أىـ حقكؿ البحث في الأدب المقارف ككنو 

صر ليا في مكاشفة تصكرات الآخر بشأف الأناء مع الرغبة يحيمنا عمى أفضمية لا ح

في تصحيح الطركحات المغمكطة، مف ىذا المنطمق راحت البحكث في حقل الصكرائية 

تفتؾ قيمتيا كبعدىا الإستراتيجي في تكجيو العلبقات بيف الشعكب في ضكء آدابيا 

تو كللآخر معا. كما كمنجزاتيا كما تسيـ في إغناء شخصية الإنساف، فيزداد فيما لذا

تستطيع أف تسيـ في تكسيع افق الكتابة كالتفكير كالحمـ، مما يجعل منظكمة المفاىيـ 

التي يتبناىا الإنساف أقل صلببة كمركنة كحيكية، مما يؤدؼ إلى نضج الشخصية 

الفردية عمى المستكػ الإنساني كالمعرفي، فيتـ التعرؼ عمى الذات كالآخر في الكقت 

مى المستكػ الفردؼ، أما عمى المستكػ الجماعي فتفيد دراسة صكرة الآخر نفسو، ىذا ع

تصريف الانفعالات المكبكتة تجاه الآخر، كفيـ كتحميل أكىاـ المجتمع الكامنة في 

أعماقو، فتعرؼ الذات كالآخر معا كتساىـ في إزالة سكء التفاىـ الذؼ ينزع إلى إعلبء 

لبقات معافاة مف الأكىاـ التي ىي نتيجة شأف )الأنا( كتحقير الآخر، كي تؤسس لع

 لمتشكيو السمبي كالإيجابي لصكرة الآخر.

لذلؾ ارتأينا في ىذا البحث إلى تقديـ دراسة تتمحكر حكؿ صكرة العربي في 

مخياؿ الغربي في سياؽ تحرؼ المنيجية المعمكؿ بيا في دراسة الصكرة مف منظكر 

 تأثير عمى الصعيد العالمي.الأدب المقارف، ذلؾ أنيا قناة مف قنكات ال



 مقدمة
 

 ب 

 

كىنا في ىذه الدراسة أخذنا صكرة العربي في مذكرات الرحالة الغربييف كتسميط 

الضكء عمى فرنسا كنمكذج مف خلبؿ فرز كتمحيص الأعماؿ الأدبية كالفكرية التي 

أنتجيا ىؤلاء الرحالة بطرح جممة مف الإشكالات، ماذا نعني بالصكرة في الأدب 

ي أنكاعيا كنشأتيا؟ أما الإشكاليتيف الأساسيتيف المتاف بني عمييما ىذا المقارف؟ كما ى

البحث: ما ىي الصكرة الحقيقية لمعربي عند الآخر؟ كما ىي الصكرة التي شكميا 

 الرحالة الفرنسييف لمعرب آنذاؾ؟

أما الأسباب التي قادتنا غمى اختيار ىذا المكضكع ىك أنو يطرح فكرة جد ىامة 

ة التي ينظر إلييا الأكربي إلينا كالصكرة التي استنبطيا ىؤلاء الرحالة ألا كىي النظر 

الغربييف كرغبة المتمقي في معرفة ىذه الصكرة كخصكصا المتمقي العربي، كلأف الصكرة 

ليا ىدؼ كاضح في تشكيل الفعل الثقافي في سياؽ ثنائية الأنا كالآخر، ككاف تحميمنا 

مقنعة ليا كقد قسمنا بحثنا ىذا إلى ثلبث فصكؿ  ليذه الإشكاليات، كالبحث في إجابة

مع مدخل كمقدمة كخاتمة ككقفنا في الفصل الأكؿ عند مفيكـ أدب الرحمة، كنشأتيا 

عند العرب، كأنكاع ىذه الرحلبت، أما فيما يخص الفصل الثاني فيتناكؿ صكرة العربي 

ات الرحاليف الألماف، في مرآة الآخر أخذنا فيو صكرة الآخريف، كأخذنا الجزائر في مؤلف

كصكرة العربي بيف فرانس كافكا كألبير كامك، كتطرقنا إلى الدراسات الاستشراقية، أما 

العنصر الأخير ىك دراسة صكرة الآخر في الأدب العربي، كالصكرة بيف الأنا كالآخر، 

أما الفصل الثالث فيتضمف صكرة العرب عند الرحالة الفرنسييف حيث أخذنا بعض 

التي قاـ بيا الفرنسيكف في بلبد المغرب كاستعنا ببعض المجلبت مف ككالة  الرحلبت
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الصحافة العربية، كقد اقتضت طبيعة البحث الاعتماد عمى منيجيف التاريخي كالتحميمي 

 المذاف يقتضياف جمع الحقائق التاريخية كتحميل الأعماؿ الأدبية.

كما تنطكؼ عميو  كيضاؼ إلى ما تقدمو خصكصية البحث في حقل الصكرائية

مف صعكبات، تتصل بضبط المادة كتصنيفيا كتحميميا، كقمة المراجع في ىذا الحقل 

خاصة الكتب المترجمة، كلأف البحث يتحدد بطبيعة مصادره كمراجعو المتصمة اتصالا 

كثيقا بمكضكعو، كانت ىذه المرحمة عتبة أخرػ كاف لابد مف اجتيازىا كقد استغرؽ 

قضيناىا في التنقل إلى عدد مف المكتبات، كالاطلبع عمى دراسات ذلؾ فترة مف الكقت 

مسابقة، ك مف ىذه المصادر كالمراجع المعتمد عمييا في ىذا البحث "الأدب  أكاديمية

المقارف" يكسف بكار كخميل الشيخ، كالأدب العاـ المقارف "لدانييل ىنرؼ باجك، كالجزائر 

 دكدك". في مؤلفات الرحاليف الألماف "لأبك العيد

كقد حاكلت الاجتياد في سبيل الله إنجاز ىذه الدراسة قدر المستطاع، إلا أننا لا 

ندعي أف دراستنا المتكاضعة قد استطاعت تسجيل إسياـ حقيقي في تقديـ إجابات 

لمختمف الإشكالات التي طرحنيا، كأخذنا عمى عاتقنا مف بداية البحث إثارة جممة مف 

 كلة لفتح باب النقاش القضايا كالإشكاليات كمحا

كيرجع الفضل في اكتماؿ لبنات ىذا البحث بعد فضل الله سبحانو كتعالى إلى 

الأستاذ المشرؼ "جعفر يايكش الذؼ منحنا مف كقتو كجيده، فكاف نعـ المشرؽ 

كالناصح كالمكجو فمو مف جزيل الشكر كجميل العرفاف راجيف مف الله أف يحفع فضمو. 

ير أف أتكجو بجزيل الشكر إلى السادة الأساتذة أعضاء لجنة كما لا يفكتنا في الأخ



 مقدمة
 

 د 

 

المناقشة التي ستقكـ بميمة القراءة كالنقد كالتمحيص في ىذا العمل، كتسديد ىفكاتو، 

كتقكيـ ما اعتدػ ثناياه مف الآف عمى أمل أف تككف قد أصبنا فيو الحقيقة التي ناشدناىا 

نتمنى أف يككف كلك لبنة صغيرة تضاؼ إلى منذ البداية اشتغالنا عمى ىذا العمل الذؼ 

 رصيد مكتبتنا، كمرجعا يعكد إليو طمبة العمـ في المستقبل.
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   ﴿: عز كجليقكؿ                          ﴾1 

كميّز بينيـ إذ نجده ز كجل يصرّح بذلؾ تصريحا كاضحا،  لقد خمق الله عز كجل عباده

فالاختلبؼ بيف الأمـ يككف في أخلبقيا كطبائعيا، كما تختمف في مناىي الحياة كميا، كمف 

، فإذا أردنا التّعمق في ىنا فإفّ قميات الأمـ تختمف اختلبفا كاضحا في نفسيا، كسمككيا

 حتكؼ عمى نكعيف مف الصّكر.الآداب القكمية المختمفة نجد أفّ كل أدب ي

 ػ نكع يتعمق بصكرة كل شعب في أدبو القكمي.  

 نكع يتعمق بصكرة الشعكب كالأمـ الأخرػ إلى الآداب الأجنبية. ػ 

كىذه الدّراسة بطبيعتيا تتخطى حدكد الآداب القكمية فقد لاقت اىتماما كبيرا مف قبل 

حث ضمف مياديف البحكث المقارنة عمماء الأدب المقارف في كقت مفكر. فقد كضعكىا كمب

كقد أطمقكا عمييا تسمية "الصّكركلكجيا" لكف لابد أف نقف عند نقطة جدّ ىامة ألا كىي طريقة 

تناكؿ الصكر، إذ أخذنا مثالا أؼ عمل أدبي تناكؿ فيو الأديب قضايا مجتمعة أك حضارة 

ايا مجتمعو أك حضارة بلبده مثلب، فإنّنا نجده يختمف عف عمل أدبي تناكؿ فيو الأديب قض

بلبده مثالا فإننا نجده يختمف عف عمل أدبي تناكؿ فيو نفس القضايا أك نفس الحضارة مف 

 2خلبؿ أديب أجنبي.

                                                           
 .28سكرة الجاثية، الآية   1
ه، الأدب المقارف، مدخل نظرؼ كدراسات تطبيقية مديرية الكتب كالمطبكعات الجامعية، عبد عبكد  2

 .371ـ، ص1998ـ/ 1997مطبعة المدينة، سكريا، 
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كنأخذ عمى سبيل المثاؿ ما قدمو المستشرقكف حكؿ الحضارة العربية الإسلبمية زيفكا 

واشنطن إيرق مريكي "الحقائق حكؿ العركبة كالإسلبـ كنأخذ مف بيف ىؤلاء المستشرقي الأ

 زّ عمى قضية الجبرية في الإسلبـ.كركصلى الله عليه وسلم " الذّؼ حاكؿ كضع دراسات حكؿ سيرة النّبي نج

أنّو قد فرضيا صلى الله عليه وسلم كاعتبرىا نبذا أساسيا مف نبكذ العقيدة الإسلبمية، كاعتبر الرّسكؿ 

سبحانو لإنجاح حركبو مع العدد كذلؾ يكـ أقنع المقاتميف أف  مصيرىـ قد أدنى قد أقره الله 

كتعالى مسبقا فيك يدفعيـ إلى ساحة المعركة دكف أدنى خكؼ مف المكت طالما أنيـ 

أدب قكمي ضد كمف ىنا نممح تمؾ الصّكرة العدائية التّي قدميا  1يستشيدكف كيفكزكف بالجنة 

شعب آخر قد ظير كثيرا مف القركف الكسطى نظيف إلى المثاؿ السابق صكرة العرب في 

 ىذا مف الجانب السّمبي.الأدب الصّييكني 

تمؾ الصّكرة الإيجابية التّي يرسميا أدب قكمي معيف أما الجانب الإيجابي يتمثل في   

كر، صكرة ألمانيا النّازية في الرّأؼ العاـ العربي، فكاف الأديب في لأمة أجنبية مثل ىذه الصّ 

كرة أؼ بمد أجنبي مف بعض الأحياف أعمالو بيف أفكاره كأرائو سكاء بالسّمب أك بالإيجاب لص

 2ىذا المنطمق ظيرت دراسات جديدة تيتـ بيذا المجاؿ لتزيح الغمكض كتكضح الأمكر.

الأدب  فظيرت ما تسمى بالصّكركلكجيا أك الصّكرائية كحقل جديد عمى يد عمماء

 المقارف كضمّو إلى مياديف البحكث المقارنة، كقد شيد ىذا النّكع الأبحاث المقارنة.

                                                           
 .550ػ  549، ص1968، مكتبة النّيضة المصرية 13ط: ىيكل حسيف محمد: جياة محمد،   1
ناجي عكيجاف، تطكر صكرة الشّرؽ في الأدب الانجميزؼ، ترجمة تالاصباغ، المنظمة العربية لمتّرجمة،   2

 .201، ص2008، 1تكزيع مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط
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طيع القكؿ أفّ الصّكرة التّي أنتجتيا الآداب الأجنبية بمثابة تخيير كتزييف كمف ىنا نست

لحقائق الشّعكب كالأمـ كالحضارات، مما كلد سكء فيـ بيف الدّكؿ، كالمجتمعات كىذه التّي 

الرّابطة بيف الصّكرائية كدراسة الأدب كعف قدراتيا حكؿ معالجة كفيـ طرحت حكؿ العلبقة 

ذه  الدّراسة تقيد الأبحاث السياسية، كالاجتماعية ككذا الدّراسات الأعماؿ الأدبية، كى

يجربيا عمماء الصّكركلكجية أف تميز نفسيا مف استقصاء الصّكر، كالقكالب الجامدة التي 

دبية لصكر الشّعكب الأجنبية في الأالنّفس، كالاجتماع كالسّياسة كترتكز عمى الجكانب 

 1الآداب القكمية.

رة لـ تقتصر عمى الأدب بل شممت حقكلا معرفية مختمفة أيضا، ليذا إفّ دراسة الصّك 

كانت مثل أية دراسة في مجاؿ العمكـ الإنسانية مف بعض الانحرافات، فقد ركزت بعض 

الدّراسات اىتماىما عمى جماليات النّص الأدبية. دكف الانتباه لمتّحميل الثّقافي التّاريخي في 

ضّكء عمى الجكانب التّاريخية كالثّقافية كتيمل الجانب حيف كجدنا دراسات أخرػ تسمط ال

الجمالي للؤدب، حتى كجدنا بعض الدّراسات قد تحكلت إلى احصاءات اختزالية لصكرة 

 2الأجنبي فسيطرت عمييا الآلية كالسّرعة، ممّا أبعدىا عف ركح الفف كعمق المعرفة العممية.

 

 

                                                           
 .371يقية، صه، الأدب المقارف، مدخل نظرؼ كدراسات تطبعبد عبكد  1
ماجد حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، دراسة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب. دمشق.   2

 .239. ص2000سكريا. 
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 تعريف مصطمح دراسة الصّورة الأدبية: ( أ

( أحد فركع الأدب imagologieسة الصكرة الأدبية )أك الصّكركلكجيا تعد درا

، عمـ ) التاريخ المقارف، كىي تحتاج مثمو إلى أدكات النّاقد مف معرفة بالعمكـ الانسانية

الاجتماع، عمـ النّفس...( كالمناىج النّقدية الحديثة كما تحتاج إلى مؤىلبت ذاتية كالذّكؽ 

 كات تساعد عمى تممس الجماؿ.كالحساسية كغير ذلؾ مف أد

كقد شيد ىذا الجماؿ ازدىارا ممحكظا في ىذه الأياـ بسبب رغبة بعض المثقفيف في   

سيادة مناخ مف التّعايش السّممي، إذ أنّيـ يبحثكف عف دكر فاعل في الحياة كي يقاكمك لغة 

 1العداء التّي قد يشيعيا المتعصبكف كالسياسيكف.

ي تقدميا الآداب القكمية لمشعكب الأخرػ تشكل مصدرا كقد لكحع أفّ الصّكر الت

أساسيا مف مصادر سكء التّفاىـ بيف الأمـ كالدّكؿ كالثّقافات سكاء كاف ىذا إيجابيا أمر سمبيا، 

العدائية التّي يقدميا أدب قكمي ما كنعني بسكء الفيـ السّمبي ذلؾ النّكع النّاجـ عف الصّكرة 

  2عف شعب آخر أك شعكب أخرػ...

إفّ المقصكد بسكء الفيـ ىذا تقديـ صكرة غير مكضكعية لمذّات كللآخر في الكقت 

إذ تتشكل كيعاد تشكيميا في نفسو، مع أف الذّات تدرؾ نفسيا حيف تتعامل مع الآخر 

ألان المكاجية مع الآخر، لذلؾ فإف أؼ تشكيو في النّظرة للآخر كامف في الذّات، ككما يرػ 

                                                           
، 1994محمد زكي العشماكؼ. دراسات في النّقد المسرحي كالأدب المقارف، دار الشّركؽ، القاىرة، دط،  .  1
 .39ص 

 241 الأدب المقارف، ص.ماجد حمكد، مقاربات تطبيقية في   2
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حداثة" ليس ىناؾ مف خبرة أكثر أىمية مف العلبقة مع الآخر إذ في كتابو "نقد التورين 

أؼ بككنو ذاتا( تندفع الذّات إلى بالآخر )يتشكل الطّرفاف كذكات، كحيف يتـ الاعتراؼ 

المشاركة في جيكد الآخر مف أجل التّحرر مف العراقيل التي تمنعو مف الحياة الانسانية 

ط، لأفّ حياة الأنساف لا تزدىر إلّا إذا عاش حياة الكريمة، كىذه الغاية لا تككف فردية فق

الي تمنعيا مف التّفاعل مع مما ىي متفتحة عمى الذّات. كبالتمتفتحة عمى الآخر مث اجتماعية

قصاء لو.  1الآخر، بل قد تصكّره مدمرا لكينكنتيا، فيككف رد فعميا تدميرا للآخر أك تشكييا كا 

كاف صغيرا، بالأنا مقابل الآخر، كىي إذ كل صكرة لابد أف تنشأ عف كعي ميما 

تعبير أدبي مستمد مف نظاميف ثقافييف يننتمياف إلى مكانييف مختمفيف )أؼ المكاف الذّؼ تنشأ 

فيو الصّكرة، أؼ بمد النّاظر كالمكاف الذّؼ تقدمو الصكرة، أؼ بمد المنظكر إليو ككثيرا مانجد 

كىكذا يمكننا أف نعد الصّكرة لسكء الفيـ،  دلالة تكحي بالتباعد بيف )الأنا( ك)الأخر( فتؤسس

جزءا مف التّاريخ بالمعنى الكقائعي كالسّياسي، أؼ جزءا مف الخياؿ الاجتماعي كالفضاء 

الثّقافي أك الإيديكلكجي الذّؼ تقع ضمنو، فتعرؼ عمى اليكية القكمية، كما تتعرؼ مف خلبؿ 

ي كالمكاقف السّياسية كالاقتصادية عتقاد الدّين؟ ىل الإنظرتيا للآخر متى تقف مكاجية لو

ىل تعاليـ الدّيف ىي المسؤكلة عف ىذا العداء أـ تسييس الدّيف؟ متى يككف  ؟دكر في العداء

  2الآخر منا قضى للؤنا، كمتى يككف ندا مكملب ليا؟

                                                           
 .40محمد زكي العشماكؼ. دراسات في النّقد المسرحي كالأدب المقارف، ص   1
 .242ماجد حمكد، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ص   2
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كما تقدـ لنا دراسة صكرة الآخر أثر العلبقة التّاريخية بيف الأنا كالآخر في رسـ 

أؼ تبرز أثر العلبقات العدائية في تشكيل صكرة غير  ! ذّات كالآخرملبمح مشكىة لم

كنحف اليكـ أحكج ما نككف لدراسة الصّكرة التّي رسميا  ! انسانية، فتنزه الذّات كتحقر الآخر

 1الأدب الحديث للآخر، دكف أف نغفل عف دراسة صكرة الأنا في أدب الآخر.

الأخر، ليس فقط عمى الصّعيد )شرؽ  أعتقد أنّنا أحكج ما نككف إلى تكسيع مصطمح

 كغرب( بل عمى الصّعيد الإنساني )امرأة، عبد( أيضا.

 نشأة الصّورائية: ( ب

عندما  19إفّ البدايات الأكلى لنشأة الصّكرائية تعكد إلى النّصف الأكؿ مف القرف 

د " بزيارة دامت كقت طكيلب إلى ألمانيا. كقمدام دي ستالقامت الأدبية الفرنسية الأصل "

 2تزامف ذلؾ كتصاعد الصّراع بيف الشّعبيف الفرنسي كالألماني.

فالفرنسيكف يصرحكف أف المجتمع الألماني يتميز بالبداءة سكاء في المغة المستعممة أك 

في الرّصيد الثّقافي حيث أقرّكا أنّو لا كجكد لأؼ آثار أدبية أك ثقافية تستدعي العناية 

ـ كتحفيزىـ إذ أفّ السبب كاضح ألا كىك الاستعمار بكل كالاىتماـ. كىذا المّفع مف مكانتي

رأت أفّ الشّعب الألماني يمتاز بكل الصّفات الجميمة مدام دي ستال، سيكلة في حيف 

المعاكسة لكل ما دعاه الفرنسيكف. كقد جاءت الكتابة الفرنسية بمناقب الشعب الألماني مف 

                                                           
 . 41محمد زكي العشماكؼ. دراسات في النّقد المسرحي كالأدب المقارف، ص   1
العرب، دمشق، دط، دت ف، تر: غساف السّيد، اتحاد الكتاب دانييل ىنرؼ باجك، الأدب العاـ كالمقار   2
 .89ص. 
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يما كادؼ نير الرايف كالغابة السّكداء طيبة كاستقامة كصدؽ كبجماؿ طبيعة ألمانيا كلا س

 1الأدب الألماني كالمستكػ الرّفيع الذّؼ بمغتو الفمسفة الألمانية. ىبغنك 

إلى تصحيح ما في أذىاف الفرنسييف  Madame De Stalمدام دي ستال فسعت 

مف صكر مشكىة عف الألماف كبلبدىـ كثقافتيـ ككانت محصمة الرّحمة كتابا عنكنتو ب " عف 

 انيا" كيعد ىذا الكتاب بما يعرؼ بالدّراسة الأدبية للآخر "الصّكركلكجيا".ألم

بسعة إطلبعو عمى الآداب الأجنبية عامة كالأدب  Madame De Stal اشتيرت

الألماني خاصة، كانتقدت أكلئؾ الذّيف يحتقركف الآداب الأجنبية كلا ييتمكف بدراستيا كدعت 

 2.إلى دراسة الأداب في لغاتيا الأصمية

استشيدت بالآداب الأجنبية لتبيف كجكه تشابييا ككجكه اختلبفيا، لعب مؤلفيا "عف 

" دكرا ىاما في مصير الدّراسات المقارنة كقد ثبت فيو أفكار De M’Allemagneألمانيا" "

 جديدة استقتيا مف الأدب الألماني. 

 ػ مف أىـ الدّراسات في ىذا المجاؿ "عمـ الصّكرة".

 " انسوا غويارماريو فر رسالة" "Mario François Guyard صكرة بريطانيا "

 .1940ػ  1914العظمى في الرّكاية الفرنسية 

 " 1856 - 1839"صكرة ركسيا في الحياة العقمية الفرنسية ميشيل كادورسالة. 

                                                           
  .89دانياؿ ىنرؼ باجك، الأدب العاـ كالمقارف، ص  1
 . 90، ص نفسومرجع ال  2
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 " "رسالة "أندرؼ مكنشكAndrio Moncho ألمانيا أماـ الآداب الفرنسية مف عاـ "

  1835.1ػ  1814

 الصّورة: ج( أنواع

 أ. الصّورة السّمبية:

إفّ غياب المكضكعية في رصد الصّكر كالتّعبير عنيا عمكما ىك ما جعل الأديب أك 

الرّحمة أك المستشرؽ يقدـ صكرة سمبية عف بمد ما عمى الرّغـ مف أنّو قد زاره، كتعرؼ عميو 

ح مفيكـ الشّرؽ في كتابو الشّيير "الاستشراؽ" كىك يكض إدوارد سعيدعف قرب، كلذلؾ نجد 

عند المستشرقيف يقكؿ " أف الشرؽ الّي يتحدث عنو المستشرقكف غير مكجكد، فيك شرؽ مف 

ذا كاف الحديث عف سمبية ىذه الصّكرة معتذرا فإفّ حديثنا عف  صنع المخيمة الغربية. كا 

كل الرّحلبت التّي قاـ بيا الغربيكف إلى الكطف العربي سيفضي إلى بناء ذلؾ التّصكر كلك بش

 2جزئي".

التّي ساىمت في تشكيل صكرة سمبية عف الجزائر كساندت كمف بيف الرّحلبت 

الاستعمار الفرنسي كأيدت نفكذىـ كسيايتيـ بدعكػ نشر الحضارة كالتّقدـ في الجزائر كىي 

 كثيرة مثل:

 .(M. DSTOTT) "دستوتػ  م"كتاب "الجزائر عمى حقيقتيا" لممؤلف  .1

                                                           
 .23، ص 1972، 1ريمكف طحاف، الأدب المقارف، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط  1
العربية المتحدة لمتّسكيق كالتّكريدات بالتّعاكف جامعة  يكسف بكار ػ خميل الشّيخ. الأدب المقارف، الشّركة  2

 .211، ص 2009القدس المفتكحة، القاىرة، مصر، 
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 .(H. T Keeny) "ت كيني. هـ"ممؤلف كتاب "إفريقيا المستنيرة" ل .2

" لمرّائد  .3  .(Gordon Gasly) "قوردون كاسمي"كتاب "الجزائر اليكـ

 1.(Xan Fielding)" إيكسان فميدنجكتاب "بمد القراصنة" لممؤلف " .4

كلذلؾ نقكؿ أف دراسة المقارف ليذه الصّكرة السّمبية ليا قيمتيا، حيث تكشف عف 

، حيث تككف محككمة بأفكار مسبقة أك سباقات تصكرات الأمـ بشأف بعضيا البعض

إيديكلكجية كسياسية كحضارية معينة، فمكي نصحح ىذه التّصكرات لابدّ مف دراستيا 

 2كتحميميا.

 ب. الصّورة الإيجابية:

إفّ الرّحمة إلى باريس مف ركافد احتكاؾ العرب بالغرب في العصر الحديث، لذلؾ 

ميا الرّحالة العرب ليذه المدينة في أدبيـ حيث امتازت نجد تمؾ الصّكرة الإيجابية التّي رس

 3بالإعجاب كالنّظر إلى طبيعة ىذه المدينة ككصفيـ ليا.

الذّؼ أقاـ بباريس في الفترة مابيف  "الطّهطاوي "كنذكر مف ىذه الرحلبت رحمة 

ىذه الإقامة في كتابة "تمخيص الإبريز في تمخيص باريز" ( كسجل تفاصيل 1831ػ  1826)

ذلؾ رحمة "باريس" كالقارغ ليذه الكتب كغيرىا قد اتجو كجية إيجابية بكل ما تحممو الكممة كك

 مف معاني، كتتجمى ىذه الإيجابية مف خلبؿ تشبيو ىذه المدينة بالجنة كربطيا بفكرة التّطكر.

                                                           
 .24، ص المبناني الكتاب دار المقارف، الأدب طحاف، ريمكف   1
 . 212يكسف بكار ػ خميل الشّيخ. الأدب المقارف ص   2
 .25، ص المرجع نفسو 3
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ذا كاف الرّبط بيف باريس كبيف الجنة، فإفّ الرّبط بيف باريس كفكرة التّقدـ الفمسفي  "كا 

عف باريس في كتابو "الأياـ" كفي  "طه حسين"، كقد تجمت ىذه الفكرة في حديث أبعاد ليا

في ذكرياتو كبدت باريس في  "زكي مبارك" "مف بعيد" مثمما تحدث عنيا في "زىرة العمر" ك

ىذه الكتب نقطة الانطلبؽ حكؿ مشركع حضارؼ يتفيأ لمتّقدـ كتككف باريس فيو ما تجسده 

  1جا يحتذػ بو"مف مبادغ فكرية نمكذ

 كالتّي كتبت بإيجاب عف الجزائر أك الكتابات الغربية أمّا إذا تكممنا عف الرحلبت أ

 تمؾ التّي كتبيا الغربيكف بفيـ ككعي كبيريف مثل:

 ."س. ه. ليدر"بكابة الصّحراء بسكرة لممؤلف  .1

 ."ل. ج. سيقوين"جكلات في الجزائر العاصمة كما حكليا لممؤلف  .2

التّي تحدثت عف ثكرة الأكراس  "إيديت هالفورد نيمسون "لممؤلفة الصّحراء ملبذا  .3

 ـ.1916عاـ 

كبغض النّظر عف سمبية الصّكرة أك ايجابياتيا فإفّ تحميل عناصرىا، كالبحث في 

ملببساتيا كىك ما تحممو مف دلالات كمعاني تتخطى حدكد النّص المكتكب. لذلؾ نجدىا 

  2نتمائو الإيديكلكجي قبل أؼ شيء آخر.تعبر عف تجربة شخصية لمكاصف مع مكاف ا

                                                           
 .212ب المقارف. ص يكسف بكار كخميل الشّيخ. الأد  1
 .213المرجع نفسو ػ ص ػ   2
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 :ةمفهوم الرّحم -

يعد أدب الرّحمة مف الأنكاع التي اتسمت بمميزاتيا كطابعيا الخاص، كذلؾ أفّ 

 جتماعية، الاقتصادية، الثّقافيةمضمكنيا يتعرض لمختمف نكاحي الحياة السّياسية، الا

 عرفت: الرحمة الدّينية... غير أفّ ك 

 :لغة - أ

أَرْحُلٌ، إف الرّحمة مركب لمبعير كالناقة كجمعو ػ  "لابن منظور"جاء في لساف العرب  

كرحَاؿٌ الرّحْلُ في غير ىذا منزؿ الرجل كمسكنو، كبيتو، كانتيينا إلى رِحَالِنَا أؼ منازلنا، كرَحَلَ 

 1فيك مرحكؿ كرحيلٌ. وُ مُ حَ رْ البعير يَ 

أصل كاحد يدؿ  2(: رَحَلَ: الرّاء كالحاء كاللّبـلابن فارس) مقاييس المغةكفي معجـ 

عمى مضي في سفار كيقاؿ: رحل ػ يرحل ػ رحمة...، كالرّحمة الارتحاؿ... كرحمة إ أضعنو 

مف مكانو كمعنى ىذا أفّ كممة اجتمعت فييا ىذه الحركؼ لـ يخرج معناىا عف الحركة، 

بل ىك تكرار لو، كيشير  "ابن منظور"مع ما قالو  كالسير كالانتقاؿ كنجد في كلبمو ىذا اتفاقا

إلى دلالة الرّحمة بقكلو، ارتحل البعير سار كمضى كالقكـ  "المحيط قامكس"في  "الفيروزبادي"

  3عف المكاف كانتقمكا.

 كمف ىنا نستكشف أف دلالة رحل في لغة العرب تمخصت في السّير كالانتقاؿ كالحركة.

                                                           
  .276، ص3، 1994ػ دار صقر ػ بيركت، ط،  11ابف منظكر دار العرب ػ ج  1
 .446ابف فارس )أحمد( مقاييس المغة ػ المجمد الثاني، دار الجيل ػ بيركت. د ػ ت ص   2
 .394. 1985ة بيركت. ط. . دار الإحياء لمكتب العربي3الفيركز ابادؼ القامكس المحيط. ج ػ   3
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آف الكريـ حفل بالعديد مف الأمثمة التّي تشير إلى ىذه كتجدر الإشارة إلى أفّ القر 

﴿المعاني عمى الرّغـ مف عدـ كركد لفع رحمة فيو إلّا قكلو عز كجل:         

                             

          ﴾  1 

يقكـ بيا أىل مكة صيفا إلى  التّي كافارتبطت ىذه الرّحمة بالتجارة  ففي ىذه السّكرة

 ف كشتاءا إلى الشّاـ.اليم

كما كرد لفع "رحل" في الكتاب المنزه كلكف بمعنى البعير )الرّحمة( في قكلو عز كجل 

 ﴿كعلب:                        

     ﴾2 

 إصطلاحا: -ب

إصطلبح إلا أنّيا تصب كميا في قالب كاحد يمكف القكؿ  في اؿ تعددت مفاىيـ الرّحمة

دب المغترب في كل ما يراه كيعايشو يحكي مف بأنّو فف التّعبير عف مشاعرختمج في نفس الأ

 ائق يغرؼ القارغ بمكاصمة القراءةخلبلو أحداث سفر كمشاىده كعاشو بأسمكب أدبي ش

                                                           
 .3،4،4، 2، 1سكرة قريش الآية   1
 .70سكرة يكسف الآية   2
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فالرّحمة إذا ىي انتقاؿ مف مكاف إلى آخر، كىذا ىك المعنى الأكؿ، أمّا المعنى الثاني ىك أف 

  1ميـ.الرّحمة كتابة خطاب كىك المعنى الذّؼ ييـ الباحثيف كيشغ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 محمد حالمي في الخطاب الرحمي، مقاكلة منشكرة إلكتركنيا.  1
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 مفهوم أدب الرّحمة: -

مفيكـ أدب الرّحمة في الاستعماؿ المغكؼ كالاصطلبحي، سنحاكؿ تحديد بعد أف حددنا 

 مفيكـ أدب الرّحمة باعتباره فنا مف فنكف النّثر.

كىذا النّكع مف النّثر لـ يأخذ في بداية الأمر اسـ رحمة كعناكيف بعض المؤلفات دليل 

 ل )مركج الذّىب تحقيق ما اليند مف مقكلة في العقل أك مرذكلة...(عمى ذلؾ مث

كلقد كرد ذلؾ في مقدمة  "جبير"رحمة فأكؿ مف أطمقيا عمى مؤلفو فيك بف  أمّا لفع

، يقكؿ: لعبدري ػالرحمة إلى المشرؽ في الأدب الجزائرؼ ل "سميرة أساعد" ػالرّحمة المغربية ل

، فأكؿ مف سمى ىذا النّكع مف الكتابة "رحمة" "العبدري "المحقق كممة رحمة ليست مف ابتكار 

 1ق فيك إذا مؤسس "فف الرّحمة" 214" سنة أحمد بن جبير المتوفيىك "

" مكقفا مماثلب في تحديدىا ليذا الفف بقكليا: نوال عبد الرّحمان الشّوابكةكتقف الباحثة "

كة كالانتقاؿ مف مكاف لآخر "أدب الرّحلبت فف تغمره الحياة، يزخر بالتّجارب الحية، الحر 

كىك بذلؾ يمتقي يالسّيرة ذلؾ أفّ كممة "سار" تدؿ عمى المسير كالانتقاؿ كتكمئ بطكؿ الطّريق 

كقطع المسافات كتعدد المراحل كىذا يتفق مع الكتابات التّي تؤرخ لسيرة الانساف منذ طفكلتو 

 2إلى شيخكختو"

                                                           
محمكد العبدرؼ البمنسي، الرّحمة المغربية أحمد بف جدّك مطبعة البعث نشر كمية الآداب الجزائرية   1

 .2ص 1قسنطينة ط
ق دار المأمكف لمنّشر  9الرحماف الشّكبكة ػ الرّحلبت الأندلسية كالغربية حتى نياية القرف نكاؿ عبد   2

 . 243صفحة  2008كالتّكزيع ػ عماف ػ مطبعة 
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مكاطف الاختلبؼ كالتّشابو بيف أدب  كيبدك مف خلبؿ ىذا أفّ الباحثة تحاكؿ أف تبرز

الرّحلبت كالسّيرة الذّاتية عمى اعتبار أفّ الرّحلبت تطمعنا عمى سير أصحابيا كتكشف عف 

 مكاىبيـ كدكافعيـ لمقياـ بتمؾ الرّحلبت.

ىذا كمو يقكدنا إلى صعكبة القبض عمى تعريف يجمع في حده رغـ الخصكصيات 

 العربية.كالتّنكيعات في النّصكص الرّحيمية 

" "لا نلبحع أؼ تعريف لمرّحمة فقد اكتفى مجدي وهبةففي معجـ مصطمحات الأدب لػ"

 1صاحبو بإشارة مقتضية لمرّحمة الخيالية".

في المعجـ الأدبي يتحدث عف الرّحمة دكف إيجاد  "جبور عبد النّور"بالمقابل نجد 

دب منزلة رفيعة، تعريف خاص بيا بل اكتفى بكلبـ عابر يقكؿ: "تشل الرّحمة في الأ

كأصبحت مف الفنكف الشّائعة في معظـ بمداف العالـ الثالث، ثـ يشير إلى أفّ لممغامرة 

 2الاكتشافية كالعكاطف المحركة لمبشر كتابعة أيضا مف أنكاع الشّخصيات التّي تبررىا لمقارغ"

حمة " بذلؾ في المجاؿ الذّؼ تنشئ إليو الرّ سعيد عمّوشفي الكقت الذّؼ اكتفى فيو "

أدب الرّحمة ىك أدب يدخمو في درس الصّكركلكجيا أؼ دراسة »كذكر أعلبميا كميادينيا يقكؿ 

 3«صكرة شعب عند شعب آخر

                                                           
 .165ص  1974مجدؼ كىبة، معجـ مصطمحات الأدب مكتبة لبناف ػ بيركت   1
 .121ص 1986، 2جبكر عبد النّكر ػ المعجـ الأدبي بدار العمـ لمملبييف بيركت ػ ط  2
 .122نفس المصدر ص   3
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عمى النّيج ذاتو  Emcyclopédie universelsكقد سارت المكسكعة العالمية 

، ساسية لمرحمة ىي التّنكع دكف المظاىر المختمفةفاكتفت بالإشارة إلى أف الخصيصة الأ

 1كأنالرّحمة تدخل ضمف السّيرة لأفّ المؤلف كالرّاكؼ كالرّحالة ىـ شخص كاحد.

فيما عرّؼ معجـ المصطمحات الأدبية أدب الرّحمة بأنّو "مجمكعة الآثار لكصف ما يراه 

مف عادات كسمكؾ كأخلبؽ كتسجيل دقيق لممنظر الطّبيعية التّي يشاىدىا، أك يسرد مراحل 

مف خلبؿ  "انجيل بطرس"ذا في آف كاحد" "كقد اشترط الدّكتكر رحمتو أك يجمع بيف كل ى

تحديد مفيكـ أدب الرّحلبت أف يتحقق في كصف الرّحالة كتسجيل لمشاىداتو كانطباعاتو 

 2الكاقعية كالدّقة كجماؿ الأسمكب"

 ف تكافرىا في أدب الرّحلبت كىما:كىناؾ صفتاف عامتاف لابد م»فيقكؿ ذات الأخير 

 ف يكتب عف الرّحلبت رحالا بطبعو محبًا لمرّحلبت.:أف يككف مأولا

: أف يكتب بالأسمكب الذّؼ يجعل كصفو لمرّحمة بعكس الرّحمة كالرّغبة الشّديدة التّي ثانيا

كلعل خير أمثمة أدب الرّحلبت "ىك ما يكشف شخصية الرّحاؿ بقدر ما ، تمتمكو لمقياـ بيا

لنّاس الذّؼ يمتقي بيـ، فإذا كاف الكسط الذّىبي يقدـ بنجاح كصف البلبد التّي ينتقل بينيما كا

ىذا، ففي أحد طرفيو تكجد الأمثمة التّي تقع فييا شخصية الرّحالة في مركز الانتباه، كفي 

 3الطّرؼ الآخر.

                                                           
 .7ص 1984سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، المكتبة الجامعية الدّار البيضاء   1
 المرجع السّابق.  2
 المرجع نفسو.  3
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 :عند العرب نشأة أدب الرحمة -

"عمر بف قينة" إلا أف ىذا الفف بدأ بأخذ مكانة معتبرة في الأدب  لقد ارتأػ الباحث

بي بل إنّو أصبح ينافس الفنكف الأدبية الأخرػ لطابعو المكسكعي كاىتمامو بحياة الناس العر 

كعاداتيـ كتقاليدىـ كنظـ الحكـ كأسايب العيش، كما مضى ليكتسب أسمكبا أدبيا يعانق فيو 

 .1الكاقع الخياؿ

ىي  حمة بيف الحقائق الكاقعية كالخياؿ أؼ أنّو يقدـ الحقائق كماكمعنى ىذا أف أدب الر 

في الكاقع، كما يجنح إلى الخياؿ كىك الذّؼ يتبدػ في تكظيف الرحالة للؤساليب الفنية التي 

 تظير حينيا يضمف الرحالة رحمتو بعضا مف الأشعار كالمقامات.

كلا مندكحة لنا مف الأعراؼ كالإقرار بأف جل المصادر كالأبحاث التاريخية تجمع عمى 

 (يا أكثر مع بداية القرف الثالث اليجرؼ )التاسع لمميلبدأف الفف بدأ يأخذ طابعا جديا كعمم

كبيذا عدّ القرف الثالث بداية التأريخ لمرحلبت العربية كفف  2"شوقي ضيفعمى حد تعبير "

يمكف اعتبار القرف التاسع ميلبدؼ  في قكلو: "شعيب حميفيمدّكف، كىك ما أكد عميو الباحث "

بة مع اتساع دائرة التأليف كالتصنيف كمف أبرز الكتب بداية التأريخ لمرحلبت العربية المكتك 

 أبي العباسي" ككتاب "البمداف" لػ"ابن خردذابةالمدكنة في الفترة كتاب "المسالؾ كالممالؾ" لػ"

" الذّؼ عكس حبو لمترحاؿ كدرايتو الكاسعة بحب الأكطاف، ككتاب "فتكح أحمد اليعقوبي
                                                           

، 1999بف قينة )عمر(: الخطاب القكمي، لمثقافة الجزائرية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشق   1
 .08ص
، دار المعارؼ، القاىرة، د ت، 1، ط2دب العربي العصر الإسلبمي جشكقي ضيف، تاريخ الأ  2
 .120ص
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اىتـ بإبراز جكانب تاريخية كجغرافية ىامة. الأمر  الذّؼ "البلاذري أحمد بن يحيالبمداف" لػ"

" مادة ىامة في محيط الباذري يصفو بقكلو: لقد حفع لنا " "كريتشوفسكيؼ جعل الباحث "الذّ 

 .1الجغرافية التاريخية يستحيل معيا إغفاؿ ذكر صاحبيا في عرض للؤدب الجغرافي

قرف الثامف اليجرؼ خطت الرحمة في الأدب العربي خطكات أكثر تقدما في الكقد 

ػ اليا الجغرافي، كانتقمت إلى مستك )الرابع عشر لمميلبد( بمستكاىا الأدبي الراقي كاتساع مج

عالمي أكسع كأشمل خصكصا بعد ظيكر الرحمة الأكثر شيرة في أدب الرحلبت، كىي رحمة 

ر" " المكسكمة بػ: "تحفة النظار في غرائب الأمطار الأمصار كعجائب الأسفاابن بطوطة"

التي ذكر فييا محققيا بأف "ابف بطكطة" أكرد فييا أسماء الكثير مف الأئمة، كالعمماء 

كالشعراء كالممكؾ كالأمراء، ىذا فضلب عف أسماء البلبد كالبقاع كالقرػ التي زارىا كمكث فييا 

. مما ينبء بأف ىذا الرجل كاف شغكفا جدا بالرحمة كلعل ىذا ما دفع الباحث 2أك مرّ بيا

" لـ يترؾ بمدا نزؿ بيا إلّا كتحدث عف  أىميا ابن بطوطةي ضيف" إلى القكؿ: إفّ ""شكق

كسمطانيا كعممائيا كقضاتيا كبيذا عدّ خاتمة لمرحاليف المغاربة كأكبرىـ خاصة مف أكلئؾ 

الذّيف انتظـ مسار رحمتيـ لتشمل كل العالـ الاسلبمي، انطلبقا مف بمده الأصمي طنجة كليذا 

ثير مف الدّراسات العربية الإسلبمية كحتى العالمية حتى قيل فيو بأنّو: حظيت رحمتو بك

التقى بالعمماء كالممكؾ، كتزكج النّساء في مصار، ر مف جاؿ في البلبد كجاس في الأ"أشي
                                                           

كراتشككفسكي )أغناطيكس(: تاريخ الأدب الجغرافي، ترجمة صلبح الدّيف عثماف ىاشـ، دار الغرب   1
  .161، ص1987، 2الإسلبمي، بيركت، ط 

ة في غرائب الأمصار كعجائب الأسفار، الجزء الأكؿ ابف بطكطة )محمد بف عبد الله(: رحمة ابف بطكط  2
 .05، دت، ص1كالثاني، دار الفكر، بيركت، ط
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أغمب البمداف، كقطع أكثر مف مئة كعشريف ألف كيمكمتر، كداس جميع الأراضي التي كصل 

 . "كؿ الشماؿ كأبرز مف كتب عف إفريقياإلييا بشر حسب عممو باستثناء د

" مف أعظـ كتب الرّحمة امتاعا جاذبية، ىذا فضلب عف ابن بطوطةكيعتبر كتاب "

احتكائو عمى كـ ىائل مف المادة الجغرافية كالاثنكغرافية كالأدبية، الأمر الذّؼ جعل بعض 

 فيما بعد. العمماء الغرب يشكككف في ىذا الانجاز الذّؼ اقتنعكا كاعترفكا بقدره

كنممس في ىذا الكلبـ تأكيدا لقيمة ىذا الكتاب، كمف الرحلبت بزغت في ىذا القرف 

" بقكلو: إفّ رحمة سلبـ زكي محمد حسينأيضا رحمة "سلبـ الترجماف" الذّؼ كصفيا الباحث "

 .  1الترجماف إلى الصيف الشمالي قد تككف حقيقة تاريخية

 محمد" ك "ابن وهب القرشياليند كالصيف، ك" ىذا فضلب عف رحمة "سمماف التاجر" إلى

" التي تذكر المصادر أنّو: قاـ برحمتيف إلى آسيا الصغرػ لفحص كيف بن موسى المنجم

الرقيـ الذّؼ لجأ إليو مجمكعة مف الشباب ىربكا بدينيـ كعرفكا باسـ أىل الكيف، كالثانية مع 

ا سبق أف القرف الثالث اليجرؼ . كنستشف ممّ 2" لزيارة سدّ يأجكج كماجكجسلام الترجمان"

كاف قرنا حافلب بالانجازات المتعمقة بأدب الرحمة، الأمر يجعمنا ندرؾ بأفّ انطلبقة ىذا الفف 

 كانت انطلبقة قكية عززتيا جيكد الاعلبـ الذّيف سبق ذكرىـ.

كيعد القرف الرابع اليجرؼ )العاشر ميلبدؼ( مف أزىى الفترات، إذ عرؼ فيو ىذا الفف 

كازدىارا لـ يعرفو في القركف السابقة أك اللبحقة، حتى افّ أسس أدب الرحمة كضعت  نضجا

                                                           
 .15، ص1981محمد حسيف )زكي(: الرحالة في العصكر الكسطى، دار الرائد العربي، بيركت،   1
 .104المرجع نفسو، ص  2
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التالية سكاء  1فيو كما أف كتب الرحلبت التي ألّفت فيو كانت الأساس الأكؿ الذؼ قامت عميو

في الأدب أك الجغرافيا أك المكسكعات أك المعاجـ المتخصصة. كلعل مردّ ذلؾ كثرة التأليف 

حالة عمى العالـ الخارجي بعد أف اقتصرت الرحمة في القرف الثالث عمى االجزيرة كانفتاح الر 

 كما جاكرىا.

 أنواع الرّحلات:

I- :الرحمة الفعمية 

 الرحلات الحجية، الزيارية: -1

أنيا سير ذاتية أك  ة بكفرة في التنكيع، تأتي كما لكتحفل النّصكص الرحمية الحجي

ف، تكتب في كضعيات مختمفة بأساليب تتارجح مذكرات شخصية محدكدة في الزماف كالمكا

بيف التقرير الجاؼ، كالانسياب الركماني المتدثر بالمعاناة كغلبلات مف المحنة كالبعد عف 

 .2الكطف كالأصحاب

ىذا النّكع مف الرحمة المكسكمة بالحجية أك الزيارية المدكنة صكرة عف نشاط إنساني 

حث عمى السفر كالحج لمتطير مف الآثاـ، كالشعكر مكثف عرؼ تناسيالارتباطو بالديف الذّؼ 

بالارتياح لبدء حياة جديدة تككف عتبة لمحياة الأخرػ أك لتزكية الحياة السابقة كتتكيجيا 

تماـ فرض ديني كىك حتمية تمزميا الأخلبؽ كالتعاليـ الدّينية.  كالتبرؾ بالأماكف المقدسة، كا 

                                                           
 .1، ص1968لقاىرة، حسف محمكد حسيف، أدب الرحمة عند العرب، الييئة العامة لمكتاب، ا  1
، 2006، 1خطاب المتخيل، ط -آليات الكتابة –التجنس  -الرحمة في الادب العربي –شعيب حميفي  2

 رؤية لمنشر كالتكزيع.
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لعديد ممف يمتمككف حسا أدبيا إلى تدكيف رحلبتيـ كما أفّ التعالق بيف الرحمي الديني دفع با

 باعتبارىا ىجرة كمرحمة حاسمة في حياتيـ.

كمايميزىا عف باقي الرحلبت ىك التعدد، لككنيا ذات خصائص محددة، كعناصر تحكـ 

بنيتيا عمى المستكييف الشكمي كالدّلالي، كخكذا يمكف مقاربة الرحمة الحجية مف خلبؿ ثلبث 

 ى مشاىد لفيـ عممية اشتغاؿ النص الحجي كتفكيكو.محطات تتحكؿ إل

 .1ىذه المشاىد ىي: مشيد الخركج، مشيد الميسر ثـ مشيد الكصكؿ

 كىي محطات متماسكة تحكميا عدة كشائج كتتخمميا تفاصيل كمفاجآت.

نّما ضمف ركب الخروج مشهد - أ : إفّ السفر في الرحمة الحجية لا يككف فرديا كا 

طّريق يكسف بالتقكػ كالأمانة كالحنكة في التفاكض كحسـ منظـ يرأسو شخص عارؼ بال

الأمكر... ككمّيا تفاصيل تبرز في مشيد الخركج الذّؼ يقترف بمحضتيف أساسيتيف تتعمقاف 

بمحظة كتابة ىذا المشيد، ىل دكف أثناء أك بعيد الخركج أـ بعد انتياء الرحمة؟ كىي أسئمة 

ىذا المشيد تتأتى أىيمتو مف تضمنو لعناصر رئيسية في فيـ العديد مف المعطيات، لأفّ 

 .2تخبيمية ترفدىا رؤية الرحالة: الراكؼ التي تسبق مشيد الكصكؿ

الذّؼ ينكتب أثناء الارتحاؿ، فيك يسجل انطباعات حكؿ كمف ىنا تأتي أىمية النّص 

المعمكـ متكغلب لحظة لحظة في المجيكؿ، حاؿ النصكص العديدة التي كاف الرحالة فييا 

                                                           
 .139آليات الكتابة، خطاب المتخيل، ص -التجنس -الرحمة في الأدب العربي -شعيب حميفي  1
 .140المرجع نفسو، ص  2
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ثمر فرصة استراحتو لتدكيف النفاصيل قبل امتداد المسافة بيف لحظة الحدث كبيف فعل يست

 التدكيف.

نصو بسرد الحافز كتعتبر المحظة المكالية حافر لرحمة، ففييا يعمد الراكؼ إلى ترصيع 

ير عف فككالت الذؼ دفعو لمخركج إلى الحج كالزيارة مف أجل اتماـ الفرائض الدّينية كالتطير

 .1كالبحث عف الخلبص مف الضيق كالأزماتء الأخطا

يابا، مع اختلبؼ يميزىا، فالأكؿ  :ريسمشهد الم - ب كيتضمف كجييف لمسفر، ذىابا كا 

يككف مسيبا تفصيميا، كالثاني مختصرا كسريعا درءا لأؼ تكرار، لا يركؼ فيو إلّا ما يكمل 

 الأكؿ.

لأفّ السارد يصف  بؤرة النّص الرحمي، كنسيج الحكي كجامعو كيشكل مشيد المسير

كيركؼ انطلبقا مف عيف متحركة تسير مف نقطة إلى أخرػ، كمف المعمكـ إلى المجيكؿ 

كعادة ما يتضمف ىذا المشيد معظـ أحداث الرحمة بما فييا معاناة الرحيل كالمشاىدات، 

كالمركؼ عف طريق السماع كالحكار. ذلؾ أنّو يمكف كثف ىذه المحظة بأنّيا مشيد العيف 

كة المرفكدة برؤػ كتخيلبت ترسـ فضاءات الكصكؿ، تسند بالدّىشة، فتجيء سركد المتحر 

كأكصاؼ ىذا المشيد مبطنة بالأحلبـ كبالأحكاـ التي تتكئ عمى المقارنة بيف معطيات 

 .2الراكؼ كالكاقع المرئي كالمسمكع

 "، داخل مشيد المسير، ىناؾ مشيداف:العبدري كفي رحمة "

                                                           
 .140لأدب العربي، صشعيب حميفي: الرحمة في ا  1
 .143خطاب المتخيل، ص -آليات الكتابة –التجنس  -الرحمة في الادب العربي –شعيب حميفي  2
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مف آخر بلبد السكس، فيحكـ عمييا بعد  خمي ينطمق: افتتاحي داالأولالمشهد 

كصف طبيعتيا بمكت العمـ فييا، كما يصف ماضييا المكسكـ بالخطكب كالرىبة، كحاضرىا 

 المميء بالحركب.

كيتمثل في لحظة المسير الخارجي بدءا بكصكؿ الرحالة إلى تممساف،  :المشهد الثاني

فّ تممساف في أكؿ نقط مسيره كالفضاء الذّؼ فيصف فييا تييو كتعبو في المغارة الخطيرة، لأ

سيدّكف فيو بداية رحمتو. لكف شيئيف غريبيف سيشداف انتباىو ىما: مشيد الحجاج الذيف 

يطمبكف العطاء، كبعض خصكصيات تممساف، حيث يتسـ أىميا بالبخل كعدـ إقراء الضيف، 

بر الجزائر، ثـ بجاية دليسيـ، كيتكاصل رحيمو عكضعف العمـ كالقضاء، كتحايل النّاس كت

كقسنطينة كباجة كتكنس، كالقيركاف كقابس، ثـ طرابمس كالاسكندرية كالقاىرة، كعبر ىذه 

تتبدػ عناصر رؤية الرحالة أك الأسس التي يرسـ كفقيا أحكامو كيضبط مقارناتو،  1المشاىد

 كىي خمس نقط:

ب التي حمت بيا يعكد إلى تاريخ الأمكنة بذكر ماضييا المشرؽ أك الشكائ :التاريخ -

 قديما.

 مف خلبؿ إبرازه لمعمراف كالطبخ بالإضافة إلى كصف الطبيعة كجماليا. :الحضارة -

                                                           
العبدرؼ، رحمة العبدرؼ المسماة الرحمة المغربية. الرباط، المغرب، جامعة محمد الخامس، سمسمة   1

 .1، ص1968، 1، حجازية4الرحلبت
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كىك نقطة أساسية يركز عمييا الرحالة في كل لحظة تكقف، بحيث يستطيع   :العمم -

غياب العمـ أك كجكده كاصفا لقاءاتو مع أدباء كعمماء لتمؾ النقطة كثمرة ذات 

 المقاء.

 كـ عمى نقطة الكصكؿ بضعف التدكيف أك شدتو.يح :الدين -

يصفيـ مف زاكية الأخلبؽ كالاستقامة، أك الفساد كالانحراؼ، كما  :طبائع النّاس -

 يتتبع ذلؾ مف ذـ ليـ بالبغض كالبخل.

بأكصاؼ بمغت حد التجريح، تعبر عف رؤية إفّ مشيد المسير ىك لكحات مذكّتة ملؤػ 

ية تقيقرا سببو ترؾ الدّيف كمقكماتو كىجر الانساف العربي ة يرػ في البلبد الإسلبمعالـ كفقي

للؤخلبؽ النبيمة، ككل القيـ الأساسية. ليذا كاف يجد العزاء كالمتنفس في لقاءاتو بالشيكخ 

 .1كالعمماء كالشعر كزيارة قبكر الأكلياء

ي يظل ىرة، كيتـ ماكاف قد ابتدأ في الذىاب. كبالتالا مشيد السير إيابا ينطمق مف القاأم

مشيد السير الأكثر غنى كالأىـ باعتباره يأخذ الحيز الأكفر في النص الرحمي، كيتكفر عمى 

 دينامية سردية تييئية لممشيد القادـ.

كىك تأسيس رؤية ثالثة تنبني عمى انطباعات حنينية، كقد اعتنى  :مشهد الوصول - ت

رتيا ذات دلالات في " ذات التي اعتبماري برايتالنقاد بمشاىد الكصكؿ، كعمى الخصكص "

النّص الرحمي عامة، بحيث يبرز اصطداـ المجرد بالمممكس، كما أفّ الصكرة الذىنية حسب 

                                                           
 .144خطاب المتخيل، ص -آليات الكتابة –التجنس  -ربيدب العالأالرحمة في  –شعيب حميفي  1
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كثيرا تنمك في عقل المسافر طبقا لمنطقيا الخاص بيا، كأف الأفكار المسبقة  1"جيمس هنري "

السابقة مع  ما يجد المرء أنيا تخالف الكاقع إلى حد كبير فيتجابو خياؿ الرحالة كاحتمالاتو

 معطيات العالـ الكاقعي ليبحث عف التعديل كالمقارنة كالفيـ.

كفي كمتا الحالتيف تتـ زيارات أخرػ لمتزكد بالعمـ في ىذا المجاؿ عمى يد شيكخ 

كعمماء كفقياء، كتككف مشاىد المسير كحمقات الكصكؿ مغايرة لمرحمة الحجية، لأفّ ىذه 

نحك القبكر كالزكايا كالمزارات تتخذ مف الفضاء الكاحد  كالتصكفية المتجيةالرحلبت الزيارية 

، بالإضافة إلى ترجمة سير اتيكمف الطقكس كالعادات كبعض الخصكص كالمحدكد ىدفيا،

   .2الأكلياء، كسرد كرامتيـ كخكارقيـ، كالأحاديث المتصمة بيـ، مادة لمكتابة كعصبا لمرحمة

 رحلات المثاقفة: -2

الة إلى تدكيف نصكص تندرج ضمف خانة الرحلبت انصرفت جيكد العديد مف الرح

الكصفية التي يدكّنيا الرحالة عقب رحمة سافر فييا إلى مكاف آخر بقصد التحصيل العممي، 

 كتلبحق التجارب الثقافية كالاحتكاؾ بمككنات معرفية كثقافية أخرػ.

تحكؿ كلعل الرّحمة المكسكمة بالعممية كالأدبية نص استكشافي يسجل كيؤرخ لمحظة 

المعرفة الفردية لمرحالة الذّؼ يكتشف يصطدـ كيعرؼ ثـ يقارف ليركب، فعمى مر تاريخ كامل 

لمرحمة فعلب ثـ نصا كانت الرحلبت الاستكشافية حاضرة عمى مستكيات مترابطة يصب فييما 

                                                           
 .2العبدرؼ، رحمة العبدرؼ، المسماة الرحمة المغربية. ص  1
 –نكب الصحراكؼ الجزائرؼ أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير )باؼ الغرب الجزائرؼ( إلى الج  2

 ريـ.، تحقيق محمد بف عبد الك1969، 1القاىرة، مصر، عالـ الكتب، ط
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ىك عممي كأدبي دكف حدكد تكضع بيف ضفة العممي كالأدبي، ذلؾ أفّ الرحلبت العممية إلى 

اكجت بيف ما ىك أدبي كعممي مف خلبؿ دراسات ارتبط فضاؤىا بافريقيا أك بالشرؽ أكركبا ز 

الأدبية حكؿ  –العربي أك بالدكؿ العربية الإسلبمية عامة، كقد تمركزت النّصكص العممية 

كالطب كاليندسة... فقد غمبت إلى حدكد القرف مجاؿ العمكـ الانسانية دكف العمكـ الحقة 

الأدبية التي تسعى إلى استكماؿ المعرفة عف طريق التصحيح الرحلبت  1التاسع عشر

كالتكثيق كالإجازة، خصكصا في مجاؿ الفقو كالحديث، كقد تجمى ذلؾ في البحث عف أميات 

الكتب، كالتقرب مف العمماء كالفقياء، كالجمكس إلييـ في مجالس العممية حيث تتسع دائرة 

 الحكار.

ستحضر بالضركرة، عند الرحالة ثقافة أدبية ممارسة إفّ ىذا الجانب ذا الأسس الدينية ي

 كلا يتعمق الأمر بالشعر كالنثر الفني كالنقد...

 إلى الآخر: «نحن» ـلات الرح -3

كالذؼ تبرز الأنا/ النحف في علبقاتيا المباشرة بالغير/ الآخر في ىذا النكع اليجيف، 

ية مع اختلبفات يفرضيا يمخص كجكد نص رحمي يتكفر عمى مقكمات الرحمة بعناصرىا الأدب

المكضكع، كالأمر يتعمق بحمل خطاب النحف الرّسميػ إلى جانب آراء كمعطيات الأنا عف 

الآخر، إلى الغير، كبالتالي فإف النصكص المدّكنة في ىذا المجاؿ تكشف عف جزئيا 

                                                           
 .94أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير، ص   1
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الأساسي في ىذه العممية، كىك خطاب النحف، كحمكلة الأنا، أؼ ماىك طاىر  –المكتكب 

  .1أفق تعديل المتحرؾ كتمقي الجكاب عف الثابتف، ثابت كمتحرؾ في كباط

في كقد ارتبطت ىذه النّصكص، بدكرىا، بالكضع السّياسي لمبمد المرسل كالبمد المستقل، 

حالتي الاستقرار أك الاختلبؿ ليذا كثيرا ما يتـ اختيار العمماء كالأدباء كالأعياف المتمرسيف 

و مف حنكة في التفاكض كالدّقةة في الملبحظة كالبدييية، لأف لميمة السّفارة، كما تقتضي

كجمع مصالح النحف، الأمر، غالبا ما يتعمق بتحسيف العلبقات، كاقناع الآخر بما يخدـ 

، إنّيا مياـ متفرعة الأبعاد تختمف أحيانا عف المياـ المحدكدة معمكمات كافية عف الغير

  .2سألة معينةبإيصاؿ خطاب أك رسالة، أك التفاكض حكؿ م

II- :الرحمة المتخيمة 

، العربي " الكندؼ" مف التخيل عبر مفردة أخرػ اصطمح عمييا بالتكىـ لفيمسكؼيقترب ا

"الفانطاسيا" كىك قكة نفسانية كمدركة لمصكرة الحسية مع غيبة طينتيا، كيقاؿ كعرفو بأنّو 

  .3تياالفانتاسيا ىي التخيل كىك حضكر سكرة الأشياء المحسكسة مع غيبة طين

ىذا التعريف يقكد إلى الحديث عف الرّحمة المتخيمة التي لا تتأسس فعميا في الكجكد 

الفيزيقي، أك تتطمب تجربة معيشة عمى المستكػ الكاقعي كأخرػ ذىنية تؤسس لعالـ متخيل 

يجنح إلى صكغ أفكار كتأملبت معينة تتماشى مع المثالية كالعديد مف المقكلات كالتصكرات 
                                                           

كارؿ سميث، أدب السفر عند ىنرؼ جيمس كأثره في فنو ضمف مجمة الثقافةالأجنبية، محكر أدب   1
 ، ترجمة يؤئيل يكسف عزيز.90، ص1989، 3، العدد9الرحلبت، بغداد،  العراؽ، السنة 

 .91المرجع نفسو، ص  2
 .1984، 1الخياؿ "مفيكماتو ككظائفو"، مصر الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط نصر -عاطف جكدة  3
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الفمسفيك كالدّينية التي ترسـ رحمة النفس في بحثيا عف عالـ آخر يككف بديلب عف الصكفية ك 

 .1الكاقع، كصكلا إلى المطمق كاليقيف كالحقيقة كالمعرفة الخالصة لمتطيير

ليذا تعتبر النصكص التخيمية رحلبت استكشافية تقف فييا الأنا مقابل صكرتيا 

ات نحك ما ىك ركحي، فارتبط ىذا مف التكىـ )الباطف( عف طريق إسقاط ما ىك مادؼ كالالتف

المدكف في شكل رحلبت بحقكؿ الفمسفة كالتصكؼ كالأدب. كقد تخصبت عف طريق التفاعل 

مف جية ثانية، مع النقاشات الدينية كالمساجلبت التي أفرزت  الثلبثي مف جية، ثـ التفاعل،

الفكر  –يرا المشيد الثقافي مفاىيـ كتصكرات ذات قدرة عمى التحاكر كالتصادـ كالنمك. كأخ

 -إبداعيا -كالسياسي الذّؼ كاف لو دكر مشيكد في تكجيو كتمكيف التصكرات التي ستتحكؿ

إلى أشكاؿ أدبية كفنية، مف بينيا شكل الرحمة المتخيّمة التي عرفت تراكما ميما في الأدب 

مرىفة رمزية  العربي كثراءا في التنكع داخل الشكل الكاحد، بأساليب تراكحت بيف فنية

متماسكة كعميقة. لـ يكف ىذا النكع طارئا، في فترة معينة، أك حكرا عمى بيئة أك شعب 

نّما كجد منذ القديـ بدءا مف جميكرية أفلبطكف إلى ابف طفيل كالكىراني كابف شييد  معينيف، كا 

عربي، كما عرفت في الآداب الأكركبية كغيرىا انتشارا سمي كالمحاسبي كابف عربي كال

بأسماء مختمفة. فبعد الككميديا الإليية لدانتي جاءت نصكص اليكتكبيا، ثـ القصص الفمسفي 

 كالخياؿ العممي...

                                                           
 .110نصر، الخياؿ "مفيكماتو ككظائفو"، ص  -عاطف جكدة 1
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كتبقى السركد الرحمية التخيمية في الأدب العربي إرثا متعدد المنطمقات كالأبعاد، غنيا 

، بدءا، بتحديد  بالمعطيات التي تفسح لمتأكيل كالقراءات منافذ عدّة، الشيء الذّؼ يمزـ

 كتصنيف ىذا النكع حتى تتبيف أفاتو.

في مستكػ أكؿ: ىناؾ نكعاف مف الرحلبت المتخيمة كجد في الأدب العربي كيستذاف 

في تغايرىما إلى مككف الفضاء أساسا، ثـ مككّف الزّمف، إضافة إلى عناصر أخرػ حيث 

للبتعاظ أك تخيل تكجد رحلبت دنيكية كأخرػ أخركية تتخمق عف طريق مناـ/ حمـ أك حكاية 

 .  1يكىـ بكاقعية الرحمة، كىك تشكيل يكجد في النّكعيف معا

 رحلات دنيوية:  ( أ

ىي النّصكص الرحمية التي يتـ رسـ أحداثيا ككقائعيا في الدنيا داخل فضاء يككف 

بحيث ينصب التركيز معركفا أك مرمكزا إليو في العالـ الكاقعي الأرخي في الأزمنة الثلبثة، 

الدنيكية الزمنية )في الماضي كالحاضر( عمى مككف الزمف باعتباره البؤرة التي  في الرحلبت

ضاءة نمطقة الحمـ/ المثاؿ الذّؼ تتحقق  تحرؾ النّص الرحمي في إطار تقابل المتناقضات، كا 

فيو القيـ المفتكحة، كتسمك الأخلبؽ كتسكد العدالة... ككميا تقديرا نابعة مف الحمـ المثالي 

 ير الحاضر الفاسد.بكاقع آخر يط

السردؼ كجد داخل حقكؿ متقاربة، لـ  –أفّ النّص الرحمي الدنيكؼ في التراث العربي 

تكف ثابتة بل متفاعمة في إطار صراع الأفكار كالتصكرات. ليذا فقد جاء مستندا عمى 

 فمسفية أك فنية. –خمفيات دينية كاجتماعية كسياسية، كأخرػ صكفية 
                                                           

 .111نصر الخياؿ "مفيكماتو ككظائفو"، ص -عاطف جكدة  1
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 رحلات أخروية: ( ب

حلبت إلى الآخرة عكالـ تخيمية مرتبطة بجنكح رسـ عكالـ الغيب، كتخيل تضـ الرّ 

كقائع يكـ القيامة كتصكير ما يحدث في الجنة كالجحيـ بأسمكب ترىيبي كترغيبي، كىذا ما 

قاـ بو العديد مف الفقياء في إطار ما سمي بأدب القيامة. كلعل "كتاب التكىـ" لممحاسبي 

أنضج مف غيره مف النّصكص التي تناكلت الآخرة. أمّا  يبقى النص الذؼ يمكنو اعتباره

الجانب الآخر مف النصكص التي تناكلت الآخرة ارتحالا كتخيلب إلييا فقد اختارت تيمة 

مغايرة تميزىا عف كل ما كتب، كىي تخيل ما يقع يكـ الآخرة مف محاكمات لمشعراء 

، أفّ خميفة  1عمى رسالة ابف القارحكالأدباء، كىذا ما نجده عند أبي العلبء المعرؼ في ردّه 

المحاسبي كمف ار عمى دربو تحكميا نكازع دينية محضة مشدكدة إلى فكر اصطلبحي يبغي 

 تقكيـ النّاس كىذا يتيـ عف طريق ترىيبيـ بتصكير يكـ القيامة.

أمّا خميفة المعرؼ في رسالتو فيي أدبية تتكخى تخيل قسـ مف الأدباء في الجنة 

المحاسبي بنفس  . كيستمر2في النار مع إيراد شكاىد كحكايات تبرز كجكدىـكالقسـ الآخر 

الأسمكب كالنيج مشيدا بذلؾ صكرة مشدكدة إلى خطابب الترىيب كالترغيب، المذيف يتضمناف 

إشباعا بالاحتمالات في التكىـ الذّؼ يعطي لمخطابيف فرصة التناكب عمى كصف عالميف 

 نقيضيف كل التناقض.

                                                           
 ؼ.أبك العلبء، رسالة الغفراف، بيركت، الشركة المبنانية لمكتاب، د ت، تحقيق فكزؼ عطك   1
 ق(، كتاب التكىـ، حمب، دار الكعي. 3الحارث المحاسبي )ؽ   2
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في ىذه الرحلبت عمى عنصريف مككنيف لصياغة الأفكار، ىما الفضاء  كيتـ التركيز

كالزمف، مع التنكيع في أساليب التناكؿ الفني لممعالجة كأيضا في طرؽ السرد كزكاياه، 

 .1كمدكنات الحفز التعجيبي عند كل كاتب عمى حدة

كتبقى كل رحمة متخيمة جزءا مف نصكص الرّحمة عمكما، يسميا طابع البحث عف 

، كالبحث عف التطير كالخلبص لمكصكؿ إلى بديل ىك يقيف ما لأنا في الآخر كالغيرا

 .2استحاؿ كجكده في الكاقع العيني

 

                                                           
 .3أبك العلبء المعرؼ، رسالة الغفراف، ص  1
 .5المرجع نفسو، ص  2
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سأكاصل ترؾ خكاطرؼ تشرد أحيانا كتتشكل أحيانا أخرػ في قكالب الدّراسة المنيجية 

يريد أف يقرأدرسا كلكف قد لا يأبى أف يطّمع عمى بعض للؤدب المقارف، فلب أظف القارغ 

في قمب الرّكح الحظارية المصرية الحديثة، رغـ مادة ىي  الخكاطر العابرة التّي أثارىا تدرس

أنّيا حديثة العيد بالجامعة، فمصر، كمثميا في ذلؾ مثل غالبية دكؿ العالـ الثالث. دائمة 

المحاكلة لضبط المفاىيـ الدّالة عمى أصالتيا،  ا، كدائمةالتّأمل في اشكالية كينكنتيا أك ىكيتي

تمؾ التّي تأقممت في نفسيا، كتمؾ التّي رفضتيا. فيي في حالة تفاعل مستمر عمى 

الصّعيديف الثّقافي كالسّياسي عمى سكاء، تصادؽ مف يصادقيا، كتعادؼ مف يعادييا، لا في 

مرة مع حضارات الغير كثقافاتيـ، ستمجاؿ السّياسة كحسب، بل أيضا في محاكراتيا الم

فالغير ماثل في أفكارنا كمشاعرنا حتى بعد كفاحنا المكفق ضد قكػ الاستعمار كالطّغياف، 

الكممة، بل نعيش في لا نعيش كحدنا في عالـ عربي إسلبمي مكحد الفكر كمتحدة  فنحف

الشرؽ بكل  حالة مدّ كجزر مع تيارات الفكر التّي تتلبطـ عمى شكاطئنا مف الغرب كمف

مكاجاتيا المتفرقة ككمّما بحثنا عف ذاتنا كجدنا فييا أشباحا مف حضارات منقضية، كثقافات 

دراؾ الأصالة يككف بمثابة محاكلة بطرؽ صراط ضيق بيف مقاكمة الغزك كالفكرؼ،  غازية، كا 

جيد كالتّرحاب يو إلى مدػ، كلذلؾ يككف الصّراع مستمرا مع الغير الحقة في رؤيانا بسبب ال

، ككـ مف مرّة ظيرت في المميات المصرية 1المتكرر الذّؼ نبذلو في سبيل إثبات كجكدنا

الحديثة شخصية الأجنبي الذّؼ يمحف في العربية، كيتمعثـ في نطق ألفاظيا، بقصد إضحاؾ 

                                                           
لكنجماف،  -الشركة المصرية العالمية لمنشر -مجدؼ كىبة: أدبيات أدب المقارف كمصطمحات أخرػ   1
 .25، ص 1991الطبعة الأكلى  -1991
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شعاره بأنّو خير مف الأجنبي ككـ مف مرة صكرت الحظارة الأكركبية في خطبنا  الجميكر، كا 

مدمجيف فييا التّيارات الفكرية التّي عمّت بلبدىا  1ى أنّيا مادية بصفة عامة،كمقالاتنا عم

الرّأسمالية كالاشتراكية عمى السكاء، فلببد أف نتذكر جذكرىا الذّىنية مف فكر مسيحي كثقافة 

يكنانية كلاتينية، تراكمت عمييا طبقات ىامة جدا مف النّظريات الفركيدية في عمـ النّفس، 

كالمذاىب البرالية الإنسانية، النّزعة في الماركسية في تأكيل البناء الاجتماعي، كالنّظريات 

التّشريع الاجتماعي، كالأزمات المزلزلة التّي ترتبت عمى نمك القكميات المتطرفة في أكركبا، 

كذلؾ خاصة في أكركبا فيما يتعمق بالظّاىرة الفاشيشية في إيطاليا كالنّازية في ألمانيا، كل 

و، كالكاضح في تشكيل النّفسية الأكربية في شرقيا كغربيا، كما أدّػ إلى الإنقساـ ىذا ل

المذىبي الخطير الذّؼ يعيشو العالـ، كأدّػ أيضا إلى انتشار الصّييكنية في شكميا 

في أراضي فمسطيف مف ناحية كفي شكميا المتغمغل في نفكس الأمريكييف  الاستيطاني

 ىـ مف ناحية أخرػ.كالأكركبييف، كظمائرنا كضمائر 

    2كل ىذا لابد أف يفيمو ليتضح لنا العالـ الغرب كالشّرؽ في العصر.

 

 

 

 

                                                           
 .25دبيات أدب المقارف كمطمعات أخرػ ػ صمجدؼ كىبة: أ  1
 .25ص المرجع نفسو،  2
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 صورة الآخرين:

إفّ رؤية شعب لشعب آخر مف خلبؿ الأدب نادرا ما تككف سكػ أسطكرية أك مشكّىة، 

اقع، كفييا تعبير عف عقد الكاتب النّفسية كمسمماتو الكجدانية أكثر مف ككنو كصفا صادقا لمك 

فرؤية إنجمترا في كتاب فكلتير عف رحمتو في تمؾ البلبد لـ تعف بما شاىده مف فقر أك 

انقسامات طائفية أك غنى طفيمي، لطبقات استفادت مف تجارة الرّقيق في المستعمرات 

كتقمبات الأسعار في الأسكاؽ العامية، بل اىتـ فكلتير اىتماما خاصا بالنّظـ النّيابية، كالقكانيف 

اصة بصيانة حقكؽ المكاطف، كذلؾ لينقل ما شاىده إلى قرائو الفرنسييف، الذّيف كانكا الخ

يعتبركف الحكـ الممكي الفرنسي المستبد نامكسا مف نكاميس الطّبيعة لا بديل لو حيذاؾ، 

ككذلؾ حاكؿ كصف فرنسا الثّكرية في كتابات الركمانسييف الإنجميز، كالألماف في أكائل 

يذكركف حقكؽ الانساف، كانتفاضة الطّبقة الكسطى، كانتشار الكعي  القرف التاسع عشر

كالفناء كالجماعات، كسيطرت المفصمة الرّىيبة،  عنفبالحريّة، كالإخاء كالمساكمة كيتناسكف ال

ىكذا الإنساف كىك يكتب عف بلبد غير بلبده كيصكغ مشاىداتو بما في أعماؽ كجدانو مف 

 1تطمعات كأحلبـ.

ناسبة إلى أفّ رؤية العالـ العربي لأكركبا كأمريكا في العقكد القميمة كأشير ليذه الم

الماضية لا تزاؿ متأثرة بالرّأؼ القائل بأنّو مادؼ كمنحل خمقيا كخاضع لآثاـ الجشع 

كالتّعصب. لاشؾّ أفّ ىناؾ بعض الحقيقة في ىذا الرّأؼ، كلكنو ليس الحقيقة كمّيا فإذا صحّ 
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ضة لاتقيـ لمرّكح كزنا، ككثيرا ما اتيمنا الاستشراؽ بالعمل عمى أف نتكمـ عف ركح الغرب مفر 

بث الفتنة كالشّككؾ في أقدس مقدساتنا، كلا طالما كصفنا الغير بأنّو يشترؾ بمؤامرة ضدّنا أك 

ف كنا  بأفّ حضارتو مستمدة مف حضارتنا، كأفّ عيكف أدبنا، كل ىذا فعمناه دفاعا عف ذاتنا، كا 

إلى ثقافة منتقاة فييا بعض شرقنا كبعض غربنا، كما فعل المرحكـ نحاكؿ أحياف أف نتطمع 

" في كتابو "مستقبل الثّقافة في مصر" كالعكس أيضا طه حسينعميد الأدب العربي الدّكتكر "

صحيح، فكـ مف مرة جاءت صكرة مصر أك العالـ العربي مئكّىة في آداب الغرب، فقمّما نجد 

"، تمؾ كمورانس دارالفي "رباعية الاسكندرية" " المصرؼ أك العربي شخصية ذات أعماؽ

الرّكاية الطّكيمة الحديثة التّي أكجدت انطباعا نمطيا مصطنعا عف الاسكندرية في سني مابيف 

البحريف. كما أبعد العربي أك البدكؼ عف الكاقع في المغامرات كالقصص البكليسية التّي 

 .1اأغرقت الأسكاؽ في الغرب حتى كقتنا ىذ

 العرب لدى الآخر:صورة 

" في كتابو الصّادر حديثا عف الساقي بيركت في عنكاف حسين العوداتيعرض "

"صكرة العرب لدػ الآخر" في ضكء العلبقات التاريخية ليذه الصكرة في مرآة ثمانية شعكب 

يجابا، مع غضو الطرؼ عف صكرة العرب أماـ أنفسيـ  تداخمت علبقات العرب فييا سمباكا 

ف   كاف لمقمرغ أف يستنتج تمؾ المزايا مف سطكر النّص، كمف الكاقع المعيش.كذكاتيـ، كا 
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صفحة مع فيرس  222ثمة ملبحظة تقكد القارغ إلى السطر الأخير مف )الكتاب 

 الأعلبـ كالأماكف كتتعمق بالسؤاؿ حكؿ الجديد االذّؼ قدمو المؤلف في بحثو عف تمؾ الصكرة

ى كقائع الكتاب، كغالبا ما لدػ ما اختمطت لنكتشف أف أسمكب السرد التاريخي عاش عم

لدػ المؤلفصكرة العربي الإسلبمي عرضو لتمؾ الصكرة كما نتج منيا، فافقد غياب المنيج 

العممي سيركرة النص البحثي الذّؼ لك تكافرت لو شركط البحث السكسيكلكجي في قراءة 

لذا نرػ أفّ سياؽ العرض لكانت الصكرة أعمق. سمككيات الشعكب، كاستنتاجاتيا في التقكيـ 

رثيا الثقافي كالاجتماعي كالأدبي، فكانت  لـ يتمكف مف الغكض في تراث نمؾ الشعكب كا 

المعالجة بما تكافر منيا في الثقافة الشعبية المتكاترة، كحل التاريخ تمؾ الكقائع بمغة الخطاب 

 .1السياسي اليكمي كالسرد

ة أؼ السلبؼ، كالركس في الصقاليعرؼ صكرة العربي عند عمى سبيل المثاؿ، لـ ت

الفصل الثالث مف الكتاب فيقكؿ: "إنّيا بدأت في القرف العاشر الميلبدؼ بيف الشعب العربي، 

"  كالشعب الرّكسي، كاستمرت ضعيفة إلى اليكـ

كاقتصرت الصفحات الأربع ليذا الفصل عمى كيفية انتشار الدّيف الإسلبمي في مممكة 

 لعباسي المقتدر با﵀، كفي شماؿ القكقاز في القرف السادس عشرالبمغار في زمف الخميفة ا

اتجاه  16كبعده عمى يد العثمانييف إلا أنّو يقكؿ أنو لـ تكف سياسة الدكلة الركسية في القرف 

 . 2الإسلبـ كالمسمميف ذات اتجاه كاحد
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فأيف ىي صكرة العرب؟ لاسيما أفّ مركيات عدّة كمأثكرة في التاريخ العربي عف 

ستجلبب بنات الصقالبة كمعاممتيف بجاريات كأمات، ماكاف سيعطي صكرة عف العربي لدػ ا

الصقالية )تشير في ىذا السّياؽ إلى كتاب الجكارؼ كالقياف"، كما لـ يتناكؿ المؤلف العلبقات 

الركسية العربية قبل المرحمة السكفياتية كبعدىا؟ ألا يكجد في أدبيات ىذه الحقبة مف يعطي 

ف  فكرة عف تمؾ الصّكرة؟ بخاصة أنو تطرؽ لصكرة العرب في كسائل الإعلبـ الأمريكية، كا 

ببضعة أسطر لـ تأت بجديد، فالعرب في ىذه الكسائل ىـ "... التناقض كالتجزئة كعدـ 

 .1الكحدة كالبداكة، كعدـ الأمانة كالجبف كالارىاب كعدـ الكفاءة"

يو علبقات العرب بالفرس مف راىنية " في الفصل الذّؼ تناكؿ فالعوداتكلـ تحل لغة "

متبادلة "لأفّ العرب الذّيف أسقطكا إمبراطكريات الصكرة المتكترة لدػ البعض، فكرر عبارات 

كدمّركىا". كعبر الكره الفارسي عف نفسو في شكل كاضح، كصريح في الزمنيف الحديث 

لقادسية، كانييار كالمعاصر، كلـ ينفؾ العداد الفارسي لمعرب عف الانقطاع منذ معركة ا

الإمبراطكريات الساسانية كلقركف مقبمة". مستبعدا أية صكرة إيجابية أك سمبية في أف تككف 

" في كتابو رشيد بموحغير سمبية بحكـ الجكار كالمصالح المشتركة عمى عكس ما أكرده "

في الصّادر حديثا عف المركز العربي للؤبحاث كدراسة السياسات في عنكاف التداخل الثقا

العربي الفارسي، كفيو رأػ يمكح أفّ التداخل كاف شاملب كمكلدا أشكالا كمجالات معرفية 

متعددة كأنّو كاف حدثا انسانيا فريدا، كتميز بالقبكؿ كالتمقائية، كتميزت أدكار العقل الفارسي 
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داخل الثقافة الإسلبمية بخصائص مؤثرة خصكصا في نشأة المدارس الفكرية كالفمسفية. ىذا 

الفارسية أنسب "العكدات" –لممجانب السمبي مف العلبقات العربية لعرض المكثف لمجانب ا

مجمكعة كبيرة مف أسماء عمالقة لا يزالكف في ذاكرة التاريخ كالحاضر كلعبكا دكرىـ في 

"، الفرابي"، "ابن سينا. قد أتى معطميـ مف أصكؿ فارسية أمثاؿ "1النيضة العربية كقيادتيا

" عف العودات" كغيرىـ، فابتعد "عمر الخيام"، "أبو حيان التوحيدي""، المقفع ابن"، "سبوية"

التركية، إذ حممت عنكاف )الترؾ الفرحكف  -ضركرة مناقشة ىذه العلبقة بالعلبقة العربية

بالدّيف كالثقافة العربية الإسلبمية( عمى رغـ المسممات البدييية لسكداكية تمؾ العقكد مف 

كالآثار التي ترتبت عميو في دنيا العرب خصكصا، كمع أنو يشير إلى الاحتلبؿ العثماني 

فرض العثمانييف المغة التركية عمى إدارات الدّكلة العربية كعمى التركية عمى إدارات الدكلة 

لزاميـ بالخدمة  العربية عمى التعميـ كالمحاكمة كتطبيق نظاـ السخرة كتجنيد الشباب العرب كا 

لقاء أ كمنذ ذلؾ الكقت امتلؤت الكتب تاتكرؾ "مسؤكلية التخمف عمى العرب" خارج بلبدىـ، كا 

المدرسية التركية بنقد العرب كاحتقارىـ كاعتبارىـ: خكنة ناكريف لمجميل كمتحالفيف مع إعداء 

الإسلبـ ثـ مع تركيا"، كما ألف كبار الكتاب الأتراؾ كتبا تاريخية تتجاىل ثقافة العرب 

  .2سلبـ كفي السياسة العالميةكدكرىـ التاريخي في نشر الإ

العربية عمى العلبقات التجارية كانتقاؿ  -كاقتصرت صكرة العرب في العلبقات اليندية

مصطمحات المغة إلى اليندية، كبالعكس )تذكر تقديرات الباحثيف أف نصف مصطمحات المغة 
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ا "كدية كمتينة الفارسية مفردات عربية كمثميا في المغة التركية كاصفا ىذه العلبقات بأني

مف العرب  -بقصد اليندؼ –يمارسيا الطرفاف كيحترمانيا بل" كاستمد ىذا التعاطف 

كقضاياىـ كحق العرب فمسطيف، لكف المؤلف نسي تصاعد حجـ التبادؿ التجارؼ بيف اليند 

سرائيل كصفقات الأسمحة كغياب أؼ دكر ىندؼ عمى الساحة الدّكلية كأؼ نشاط عمى  كا 

 لسياسية منذ سنكات بما تعمق بالحق الفمسطيني.الساحة النيد ا

عمى علبقاتيا التاريخية مع العرب الجكانب التجارية  أمّا الصيف البعيدة فقد غمبت

كدخكؿ الإسلبـ إلييا، كاختلبط الصكر لدػ الصينييف بأفّ العربي ىك الفارسي مستشيدا 

الممكؾ خمسة كأكسعيـ ممكا  بقكؿ إمبراطكر الصيف لمرحالة الفرنسييف بعد ثكرة الزنج "إفّ 

 .1الذّؼ يممؾ العراؽ لأنّو في كسط الدنيا كالممكؾ"

انتقد "العكدات" العرب لعلبقتيـ العنصرية بالأفارقة، خصكصا أنّيا اقتصرت عمى 

تجارة الرقيق أك تجنبيا، "فكانت صكرة العرؽ الأسكد في ثقافة العرب ىي أنيـ مجمكعة تقع 

كلا تصمح إلّا لكي تككف رقيقا، ككاف العرب لا يحترمكنيـ كلا  في أسفل السمـ الاجتماعي

 يثقكف بيـ زينظركف إلييـ نظرة عنصرية كاضحة لا لبس فييا".

" كالتجار العرب في الرّقيق كشراء الإماء كبقيت "صكرة الأسكد العوداتكيستعرض "

لبحو، كلـ يكف يرؼ ليـ كالزنجى في الفقافة العربية تعتبره رقيقا كمتخمفا كخبيثا كلا يمكف إص

كيشتركف مف رؤساء القبائل كينقمكنيـ ليبيعكف في بلبد أخرػ" أماـ جفف كىـ يأسركف السكد 
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" ما جدكػ إتيامو "بأف الاستعمار الأكركبي ساىـ في تشكيو العوداتىذه الصّكرة التي ردىا "

 صكرة العرب في إفريقيا؟".

ارقة عف العرب كمنيا"أف العرب قكـ أك في نقمو صكرة كصفيا بالإيجابية عند الأف

أفّ  -يتمتع بثقافة عالية كاطلبع كاسع عمى الثقافات الأخرػ، لكف مف سمبياتيـ، كفقا للؤفارقة

 .1أنظمة الحكـ في البلبد العربية محتكرة ككراثية"

"الييكد أكؿ الأعداء كآخرىـ"... يثير ىذا الفصل الدىشة لعنكانو الدّيني أكلا، كالسرده 

قة التاريخية منذ ظيكر النبي كالإسلبـ كمعاداة الييكد الدّيف الإسلبمي، كالاكتفاء بتناكلو العلب

إلى  131الجانب الاسرائيمي مف ىذه العلبقة بصفحتيف اثنتيف. )ىذا الفصل مف الصفحة 

ر"عمي بف صالح الخبتي" بتحميل لـ يعرض فييا لنتائج دراسة قاـ بيا الدّكتك  160الصفحة 

 كتاب مدرسي إسرائيمي عف العرب كالمسمميف.  23كف ممضم

أّـ صكرة العرب في الغرب الأكركبي، فلب تقتصر عمى الحكامل، ساىمت في تشكيو 

صكرة العرب كالمسمميف لدػ الغرب كأبرزىا الدكؿ الاستعمارية كالصييكنية كآلياتيا، 

 .2لذّاتي تناثر أماـ المرأة'كالاستشراؽ كحركب الفرنجة، كما يقكؿ المؤلف " فالعجز العربي ا
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I- :الجزائر في مؤلفات الرحالين الألمان 

" الذّؼ يعد مف الباحثيف الجزائرييف الأكائل أبو العيد دودوكصاحب ىذا العمل ىك "

الذيف اشتغمكا عمى حقل الصكرائية كيعد مف معربي المساف، كذلؾ مف خلبؿ مؤلفو الذؼ 

الة الألماف" كىك المؤلف الذّؼ رأػ النكر، كطبع لأكؿ مرة المؤلفات الرحعنكنو بػ "الجزائر في 

كىنا في ىذا البحث قد حاكؿ الباحث أف يرصد تمظر صكرة الجزائر في مخيمة  1970سنة 

الإنساف الألماني مف خلبؿ سرد مكاقف كانطباعات الأدباء كالرحالة الألماف الذيف زالكا 

" "موريتس فاغنرلاء نذكر عمـ الطبيعة ، كمف ىؤ 1855 -1830الجزائر ككاف ذلؾ ما بيف 

MORITZ Vagner 1836" صاحب كتاب "رحلبت في كلاية الجزائر في سنكات 

 .1"1838ك 1837ك

الألماف لـ  كما نستنتجو مف ىذا البحث أفّ "الرحالة "دودو أبو العيد"ما كصل إليو 

كثرىا كلا سيما في يضعكا كتبيـ عف الجزائر حبا فييا كدفاعا عف حقكقيا، كغنّما كضعكا أ

الفترة الأكلى لتككف دليلب لمف أراد مف مكاطنييـ اليجرة إلى الجزائر لإنشاء المستعمرات 

كالإقامة بيا... لأنّيـ كانكا عمى الأغمب يشارككف المحتميف في عكاطف الحقد عمى الدكلة 

 .2امف الأكركبيالجزائرية السابقة، كيرغبكف رغبة كاممة في الانتقاـ تحت ستار الدّيف كالتض
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إفّ الغاية مف تأليف كتب الرحلبت الألمانية إنّيا كانت تقديـ بطاقة ىكية تعرؼ 

المكاطف الألماني بالجزائر، كتساىـ في تشكيل صكرة معينة لديو، كييدؼ مف خلبؿ ىذه 

 الأعماؿ إلى تشييع الألماف إلى اليجرة لمجزائر كالإقامة بيا، كاتخاذىا كمستعمرة.

 في كالمكضكعية الحياد، مف بو لابأس قدرا أبدػ قد "دودو العيد أبو" فأ نجد كىنا

 كاف، المؤلف أؼ المؤلف أف دائما أذىاننا في يضع أف ينبغي" لأنو كالطرح، المعالجة

 لمغتنا معرفتو عدـ إلى الخطأ ىذا يعكد فقد يقدميا، التي المعمكمات في لمخطأ عرضو

 تحرؼ  دكف  الحكـ في لشرعو أك مباشرا اطلبعا لقكميةا الأحداث عمى اطلبعو كقمة الكطنية،

 أف في ذلؾ بعد حر الجزائرؼ  فالمؤرخ معينة، نظر بكجية لتعمقو أك التاريخية الحقائق

 بيف مقارنة يعقد الكتاب ىذا في دكدك العيد أبك نجد رزينة عممية مناقشة بعد كيتبناه يرفضو،

  .ىؤلاء عنيا تحدث التي كتمؾ الجزائر، عاشتيا التي كالأحداث الحقائق

 :وطار الطاهر أدب في الفرنسي صورة

 مف( 55) كالخمسيف الخامس العدد في "شريبط أحمد" الدكتكر بيا قاـ الدراسة ىذه

 كمجمكعتيف ركايتيف في الفرنسي لصكرة رصد عف عبارة كىي ،1982 سنة آماؿ مجمة

 .1"وطار الطاهر" الجزائرؼ  للؤديب قصصيتيف
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 ناقش حيث تماما، معاكسة كجية ىذه دراستو في اتجو قد "شريبط أحمد" أف نجد كىنا

 سياقيا في الرؤية ىذه يحمل كىك كالقصصي، الركائي خطابو في الفرنسي للآخر دراستو في

 .الخطابيف بياذيف كالإيديكلكجي الفني، التشكيمي

 هاردت براي إيزابيل"و" Etienne Dine  دينيه إيتيان" بين الجزائرية الصحراء صورة

 Esabel Eber Hardet:" 

 المكضكع حيث مف حداثية دراسة "بمميمود عثمان" الباحث يقكـ الدراسة ىذه في

 شيادة لنيل كىراف بجامعة الآداب كمية إلى البحث ىذا قدـ كقد سكاء، حد عمى كالمنيج

 .2001 سنة المقارنة الدراسات في الماجيستر

 مف الجزائرية الصحراء لصكرة كاستقراء ستنتاجا عف عبارة مجممو في البحث ىذا كيعد

" الدين نصر" "لإيتيان" نايل أكلاد راقصة" خضرة" كقصة ىاردت إيبر إيزابيل قصص خلبؿ

 .."Tableau de la vie arrabé لكحاتو مف بعض كاستنطاؽ استقراء" خلبؿ مف "دينيه"

: 1أنيما إلى يفالركمنسي الأدبيف لياذيف كمقارنتو جمعو سبب عف الباحث كيتكمـ

 كالعقيدية المغكية كثكابتو عناصره، مف الكثير مف كتمكنا الجزائرؼ  المجتمع في استقراء"

" دينيه إيتيان" مف كل رؤية يعرؼ أف الباحث أراد الدراسة ىذه في كىنا  كالاجتماعية

 إقامتيما بحكـ ذاتو المنيج عمى اعتمد ىل الجزائرية لمصحراء" هاردت ايبر إيزابيل"ك

 ؟كدينو لغتو كعف عاداتو مف بعض عمى كاطلبعيا الجزائرؼ، بالمجتمع كاحتكاكيما الجزائر،ب
                                                           

، أطركحة دكتكراه مخطكطة، 1930-1830عثماف بمميمكد، صكرة أكلاد نايل في الأدب الفرنسي   1
 .2008الآداب، جامعة كىراف، الجزائر، 
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 :الفرنسيين الرحالة أدب في الجزائري  المجتمع صورة1-

 صكرة" بحثو خلبؿ مف الصكرائية حقل في أكثر سيتمر  "بمميمود عثمان" الباحث يعكد

 إلى بيا تقدـ أطركحة عف عبارة ككى"  1930 -1830 مف الفرنسي الأدب في نايل أكلاد

 الصكرة رصدت قد الدراسة كىذه ،2008 سنة الدكتكراه درجة لنيل كىراف بجامعة الآداب كمية

 أكلاد كمجتمع بيئة أخذ خلبؿ مف( الفرنسي) الآخر مخياؿ في الجزائرؼ  لممجتمع الطبيعية

 مف كبير عدد إلى نةالمقار  مجاؿ تكسيع عمى مشتغلب لمدراسة، كفضاء تطبيقي، كحقل نايل

 كدكؿ الجزائر، إلى كمغامراتيـ رحلبتيـ عف كتبكا أك زاركا الذيف  الإستعمارييف الكتاب

 ماسكيري  إميل"و "Eugene Dumes دوماس أوجين الجنرال": أمثاؿ الإفريقي الساحل

Emil Mosqueray "1. 

 Albert كامو ألبير"و "Franz Kafka كافكا فرانس" بين العربي صورة 2- 

Gamus:" 

 الآداب كمية إلى المقارنة، الصكرائية حقل في "هوارية معربي" بيا تقدمت دراسة كىي

 .العربي الأدب في الماجستر شيادة لنيل 2003 سنة كىراف بجامعة كالفنكف 

                                                           
 .40، ص السابقالمرجع   1
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 نقاط لكثرة "كامو ألبير"و "كافا فرانس" الأديبيف بيف الباحثة جمعت البحث ىذا في

ـ ل قرأ الذؼ ىك كامك ككف  عف فضلب التقارب مف نكعا حققت اأني حيث بينيما الالتقاء

  1أدبو في عالجيا التي المكضكعات تجاه كمكاقفو تفكيره طريقة عمى كاطمع "كافكا"

 بيا، مرا التي المتشابية المعيشية الظركؼ ىك الأديبيف ىذيف بيف التقارب ىذا إفّ 

 .الأدبية التجارب مستكػ  عمى تقاربا لدييـ أفرز ما كىذا المختمفة، كتجاربيـ

 ذىنية في تشكمو التي الصكرة تفاصيل عف الكشف الباحثة أرادت البحث ىذا في

 العربي صكرة بيف تقابمية قراءة بتقديـ ذلؾ سياؽ في الباحثة قامت كليذا العربي عف الكاتبيف

  2."الغريب" كركاية ،"قديمة صفحة"ك" كعرب أكؿ بنات" قصتي في

 ألبير"و "Gy De Maupassant  موباسان دي غي" الفرنسي لأدبا في الجزائر صورة

 :"كامو

 بف بجامعة كالمغات الآداب كمية إلى "سوفلان أمينة" تقدمو كصفية تحميمية دراسة ىي

 كالدراسات الأدب قضايا في الماجستير شيادة لنيل 2009 سنة بالجزائر خدة بف يكسف

 في دراستيا كمجاؿ كالصكرة كبرػ  محاكر سةالدرا ىذه في عالجت كقد كالمقارنة النقدية

 الكعي في الجزائر صكرة ظيكر أكليات عف الحديث إلى الباحثة تطرقت ثـ المقارف، الأدب

 ألبير"ك"– Gy De Maupassant موباسان دي غي" الكاتبيف إلى التطرؽ  مع الفرنسي،

                                                           
نس كافا كألبير كامك، رسالة ماجيستر مخطكطة، الأخضر بف معربي ىكارية، صكرة العربي بيف فرا  1

 .201، ص 2003عبد الله، كمية الىداب كالمغات كالفنكف، جامعة كىراف، الجزائر، 
 .50، ص 1930-1830عثماف بمميمكد، صكرة أكلاد نايل في الأدب الفرنسي   2



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

52 

 

 لنصكص ككضعية تحميمية دراسة إجراء ثـ بالجزائر كعلبقتيما"    -Albert Gamusكامو

  الثقافة في تجمت كما تأكيميا، مع الفرنسي، الأدب في الجزائر صكرة 1يخص فيما مختارة

 المشكمة الكحدات عبر تجمييا مكاطف كتتبعت الصكرة رصدت أنيا الدراسة ىذه في كالملبحع

 كالأسطكرؼ، كالتاريخي، الخطي بأنكاعو كالزمف كالأماكف الأشخاص، ذلؾ في بما لمخطاب

 طبيعة إلى بالإضافة لمنص، العاـ السياؽ ضمف الأشخاص حركات كل رصد عمى العملك 

 السمبية الممارسات ببعض المتصمة الإيديكلكجية الكحدات أؼ كالأنماط المغكؼ، المعجـ

   .2كغيرىما كالكذب كالجيل كالتخمف كالعنف كالإجراـ كالسرقة

 في تجمييا كيفية عمى كالكقكؼ جزائرال صكرة تأكيل الدراسة ىذه في الباحثة تعمدت لقد

 إلى الباحثة كصمت كقد( الجزائرؼ ) العربي صكرة عمى التركيز مع الفرنسية، الثقافة

 .المكاقف ىذه بيف بمكازنة القياـ ثـ كثكرتيا، الجزائر، مف الكاتبيف كلب مكاقف استخلبص

 كبحكث اساتدر  عمى اعتمادا كالتطبيق، التنظير بيف الدراسات ىذه حكؿ كالملبحع

 الحقل ىذا فإف الصكرائية حقل في البحث عف ذكره تقدـ ما إلى بالنظر سابقة، مقارنة أدبية

 البحكث مف النكع ىذا لأىمية نظرا كالمشارقة، كالمغاربة الجزائرييف الدارسيف اىتماـ لقي قد

 .3بينيما فيما التقارب كتحقيق الشعكب بيف الدكلية العلبقات مسار تكجيو في

                                                           
، كألبير كامك، رسالة ماجيستير أمينة سكغلبف، صكرة الجزائر في الأدب الفرنسي، غي دؼ مكباساف  1

 . 2009-2008مخطكطة، إشراؼ، عبد القادر بكزيدة، جامعة الجزائر، 
 .296المرجع نفسو، ص   2
 .51، صالمرجع السابق  3
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 فييا استقرت التي المغربية مراكش مدينة كمنيا العربية لمبمداف الزيارات مف بعدد تقام

 أثر" مكضكع برليف جامعة مف الدكتكراه درجة لنيل أطركحتيا في تناكلت كقد عاميف، مدة

 الرجل" بعنكاف ـ1955 عاـ الصادر مؤلفيا في كتناكلت" الأكركبية الآداب في العربي الأدب

 .عامة بصفة كالإنسانية خاصة الغربية الحضارة عمى لعربا فضل" كالمرأة

 تقكؿ مازالت التي" هونكه يدر زيغ" كالأبحاث الدراسات عمى كالمسممكف  العرب يتميف

 يعطي أف أعطى الإسلبـ، برسكؿ اعجابيا تخفي أف يستطع كلـ الكثير، الإنساف عف

  .1برسالتو جديدة صكرة لممجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .98أحمد حامد، الإسلبـ كرسكلو في فكر ىؤكلاء، ص   1
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 :قيةالإستشرا الحركات

 الديانات بدراسة اىتماميا سياؽ في الإسلبمية بالديانة اىتمت قد اللبىكتية راساتالدّ  إف

 .العامة

 أكركبا مصالح تخدـ راحت حيث آخر بعدا تأخذ الاستشراقية الدراسات نجذ كىناؾ

 مف خمكىا الدراسات ىذه عمى يعاب ما أىـ كاف كىكذا الاستعمارية، سياسياتيا خاصة

  ا.عني كالتعبير الأحداث نقل في العممية كالأمانة المكضكعية،

كتعني الحركة الاستشراقية تمؾ المكجة مف الكافديف الغربييف الذّيف عنكا لدراسة المغات  

كالمؤلفات، كالتراث الشرقي بصفة عامة، كترجمتو إلى لغاتيـ، كقد بدأت ىذه الحركة تحت 

لأكركبييف الذيف كفدكا إلى الأرائي المقدسة غطاء ديني مع تكالي أفكاج الحجيج المسيحييف ا

بغية تعمـ لغات الكتاب المقدس. لتتطكر بشكل بارز مطمع القرف السابع عشر مع مستشرقيف 

 . 1كجدكا في الثقافة كنزا لممعرفة

ككثيرا ما تساىـ الحركب كالحملبت العسكرية في تطكر حركة الاستشراؽ، كىنا نضرب 

( التي تشكمت حمبة 1801 -1797عمى مصر سنة ) "برتنابوليون بونا"مثاؿ: حممة 

الصراع بيف العالميف الشرقي كالغربي، ككاف ليا تأثير كبير عمى تطكر حركة الاستشراؽ 

 كالاىتماـ بو.

                                                           
المنظمة العربية ناجي عكيجاف، تطكر صكرة الشرؽ في الأدب الانجميزؼ، ترجمة: تالاصباغ،   1

 .205، ص 2008، 1لمترجمة، تكزيع مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط
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كلذلؾ فإفّ الصكرة التي رسميا المستشرقكف لمشرؽ ليست عمى الشاكمة ذاتيا، "فمف قرأ 

بالقرف السسابع عشر، فكأنو قرأ العشرات منيا، حيث كتابيف أك ثلبثة كتب الرحالة المتعمقة 

تتبمكر التمثيلبت فييا كنماذج، فمف يبحث عف الصكرة النمطية للبستبداؿ الشرقي فإنّو يقرأ 

 .1سيكنيكف ما

أمّا سياسية أك فقد نظر كل مستشرؽ إلى الشرؽ مف زاكية معينة ذات طبيعة مختمفة، 

النظر سكاء كانت إيجابية أك سمبية، فإنّيا تقدـ نماذج حية اجتماعية أك ثقافية، إلّا أفّ زاكية 

عف الصكرة التي تشكميا الذىنية الغربية عف الشرؽ. كىنا نتكمـ عف دكر الدراسات 

الاستشراقية في التعريف بالحضارة العربية الإسلبمية، بل "أسيـ المستشرقكف في كتابة 

ات المخطكطات كاىتمكا بالبراديات دراسات عف التراث العربي الإسلبمي، فأخرجكا عشر 

الغربية، كدرسكا ظيكر الإسلبـ كانتشاره كفمسفتو، كترجمكا القرآف الكريـ، كاىتمكا بقراءاتو، 

كاىتمكا بالحديث النّبكؼ، كصنفكا معجما مفيرسا لألفاظو كدرسكا شخصية الرّسكؿ عميو 

ية، كاعتنكا بالفمسفة الإسلبمية، السلبـ، كما قدمكا دراسات تاريخية عف بلبد العرب منذ الجاىم

 .2كدرسكا عمكـ الحضارة الإسلبمية كفنكنيا، كلغاتيا كآدابيا"

لقد عرفت الفترة الحديثة كفكد العديد مف المستشرقيف الغربييف كمف أىـ ىؤكلاء: نذكر 

 عمى سبيل المثاؿ:

                                                           
خميل الشيخ، الأدب المقارف، الشركة العربية المتحدة لمتسكيق كالتكريدات بالتعاكف جامعة  -يكسف بكار 1

 .214، ص 2009القدس المفتكحة، القاىرة، مصر، 
 .213 ص الانجميزؼ، الأدب في الشرؽ  صكرة تطكر عكيجاف، ناجي  2



 صورة العربي في مرآة الآخر                                       الفصل الثاني                     
 

56 

 

  زيغريد هونكهSigrid Hunke : 

شيرة عند العرب "زكجة المستشرؽ الألماني مستشرقة ككاتبة ألمانية كاسعة الشيرة، ليا 

" عاشق العرب كآدابيـ، كفنكنيـ، حبيا لدراسة الأدياف، جعميا تدرس الإسلبـ سولتزالدكتكر "

دراسة كاعية متأنية، مما جعميا تقدـ بحثا مكسكعيا عف الإسلبـ، كامتداد أثره عمى العالـ 

عت أف تعطي مف خلبؿ حبيا كذلؾ في دراستيا "شمس العرب تشرؽ عمى الغرب" استطا

 .1للئسلبـ فرصة ليعرفو الأكركبيكف مف خلبليا

                                                           
، 1991الإسلبـ كرسكلو في فكر ىؤكلاء، دار الشعب لمصّحافة كالطّباعة كالنشر، القاىرة،  أحمد حامد،  1
 .98ص 
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 :عشر التاسع القرن  في الفرنسيين الرحالة كتابات في الإسلام -

 كنسجت دخكليا، ليـ مسمكحا يكف لـ الذيف المسمميف غير مخيمة تداعب مكة ظمّت   

  فييا المسمميف مناسؾ حكليا الأكركبية الغربية كالأساطير اياتالحك

 نفكس في أثرا تركت فإف خياليـ، كحي مف أـ صحيحة الحكايات تمؾ كانت كسكاء   

 رحلبت كبدأت. مكة لزيارة شكقا تتكؽ  منيـ فئات جعمت المسمميف غير الغربييف الأكركبييف

 العصر كحتى الكسطى العصكر في ضاربة ةمبكر  مرحمة منذ المكرمة مكة نحك الأكركبييف

 القرف  كشيد. رحمة عشرة اثني نحك الميلبدؼ عشر التاسع القرف  حتى بمغت كربما الحديث،

 سكاء المكرمة مكة زاركا الذيف الأكركبييف أعداد في ممحكظة بدرجة متزايدا عددا العشركف 

 .1أخرػ  تارة الحج لباس كفي تارة الإسلبمي الزؼ  في متخفيف أـ ظاىريف

 رغباتيـ تحقيق استطاعكا الذيف القلبئل الأكركبييف أحد ككرتيممكف، جرفيو جكؿ كيعد  

 الدخكؿ المسمـ غير عمى يصعب كاف كقت في كالمدينة المكرمة مكة حرمي دخكؿ في

 المصادر لنا كتحفع. الفكتكغرافية الصكر لالتقاط الكاميرا استخداـ عف فضلب إلييما،

 ريتشارد دكمنغكباديا، مثل مبتغاىـ، كحققكا الرحمة بيذه قامكا خاص،أش أسماء التاريخية

 أكاخر في الجزائر في مقيما كاف فرنسي فكتكغرافي مصكر كرحالتنا. ركش كليكف  برتكف 

 الركمانسية حياتو كأحبكا بالمشرؽ  ىامكا الذيف الفرنسييف مف كاحدا ككاف عشر، التاسع القرف 

 ركش ليكف  الفرنسي القنصل قياـ كأثاره الإنسانية، القيـك  الأخلبؽ كأصالة المشاعر بصدؽ

                                                           
 .2016مارس  4عبد العزيز منير، منذ عمرك   1
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 مماثمة القياـ 1841 عاـ في فقرر المكرمة مكة إلى الجزائر مف حج برحمة ـ1841 عاـ في

 عبد اسـ يحمل السفر بجكاز كسافر الفريدة، الركحية التجربة ىذه بنفسو ليختبر خطاه، عمى

  يحيط الذؼ الديف ىذا بالإسلبـ، بالاىتماـ فشرع الاستطلبع بحب شغكفا كاف. البشير بف اللّ 

 ىي كبيرة جمعية آنذاؾ فييا ككانت الجزائر، إلى كصكلو منذ حياتو في جية كل مف بو

 كثير يغدك الجزائر، في القكـ عميو مف أعضائيا كغالبية كالمثقفيف، الأدباء تضـ" ككنككرديا"

 الكبرػ، التجارية المعاملبت ممارسي كمف كباريس، الجزائر في الصحافييف كبار مف منيـ

 ىذه يستثمر كيف كعرؼ الجمعية، ىذه أعضاء مف عدد مع صداقات ككرتيممكف  عقد

 .1الصداقات

 كالقاىرة الجزائر مف مختمفة مناطق إلى فسافر لمترحاؿ، محبا ككرتيممكف  ككاف  

 صكره ضيعر  ككاف أسسيا، مجمة في نشرىا التي الصكر مف بزاد كعاد كدمشق، كالقدس

 مف يسمعو ما كبسبب العاصمة، الجزائر مدينة في" تركاككلكر" شارع في معرضو في لمبيع

 المقدسة، المدينة ىذه كيصكر بنفسو كيرػ  إلييا يذىب أف أحب مكة مف القادميف الحجاج

نما الرحلبت، كبقية رحمتي لإتماـ ليس المقدسة المدينة ىذه سر كشف في رغبت: "يقكؿ  كا 

 عمى أخذت الذؼ المسمـ الشرؽ  ىذا ،2المعاصر الشرؽ  حكؿ أبحاثي أكمل فأ ىك الدافع

 يحبو كما أحبو كأنا فيو شبابي أمضيت لقد الاتجاىات، بكل إياه مجتازا كصفو أمر عاتقي

 بسمائو الشرؽ  أحب فأنا إلي بالنسبة أما: " يقكؿ كأىمو للئسلبـ حبو كعف". عرفو مف كل
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 الحاج"الجزائر مف إلى تعرؼ". الراسخة بمعتقداتو كأعجب ببساطتو، الإسلبـ كأحب الزرقاء،

 الفرنسي الجزائر حاكـ عمى فكرتو فعرض مكة، إلى الذىاب في برغبتو كعرّفو" أكمي

 مسؤكليتو عمى كلكف ،"بشير بن اّلل  عبد" باسـ سفر جكاز كأعطاه اىتماما فأبدػ" كامبون "

 للئسلبـ حبو كأعمف سنة، 31 عمرال لو ككاف ،1894 عمـ الرحمة في كانطمق الخاصة،

 كمف الجزائرييف مف أصدقائو مع كتفاعل تقى، بكل الحج كالصياـ الصلبة، شعائر كمارس

ف مكدة، بكل الحجاز أىل  في نشر الذؼ ىذا كتابو في بإسلبمو الإقرار مف خشي كاف كا 

 أف كف د مف الراسخة، كمعتقداتو ببساطتو الإسلبـ يجب: "أنو فأدعى ،1896 عاـ فرنسا

 ."اعتناقيا عمى الجرأة لو تككف 

 مف حميـ إيجابي تفاعل عمى تدؿ شفافة كجدانية كثيقة الكتاب يبقى ذلؾ مع لكف  

 1902 عاـ الصيف في التبت إقميـ إلى برحمة قاـ ثـ. الإسلبمية حضارتنا تجاه غربي مثقف

 عكدتو كبعد ة،سن مف أكثر الرحمة تمؾ كاستغرقت ،1904 عاـ كتاب في رحمتو كقائع كنشر

 كعايش الرحلبت، تمؾ صكر كعرض كالتبت مكة عف محاضراتو كألقي باريس إلى  ذىب

 إلى بالإضافة تركيا ميندسا 55 فييا كاشتغل المنكرة، المدينة دمشق، سكة إنشاء ككرتيممكف 

 .1"مايسنر" ألماني كالآخر فرنسي أحدىما غربييف، ميندسيف

 93 المشرع ككمف التركي، الجيش مف جندؼ ؼآلا سبعة بنحك الاستعانة تمت كما  

 عاـ صيف فصل نياية مع كدشنت كمـ،1320 السكة طكؿ كبمغ فرنسي، فرنؾ مميكف 
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 عاـ المكرمة مكة إلى "كورتيممون " رحمة خلبؿ الككليرا كباء انتشار كاف كلما ،1910

 لسلبـ،كا الصلبة عميو الرسكؿ المسجد في لمصلبة المنكرة المدينة زيادة مف منو 1894

 مف المنكرة المدينة إلى القطار متف عمى لمتكجو المستحيل عمل فقد عميو، بالسلبـ كالتشرؼ

 .1العمكـ كالمدينة الخصكص، كجو عمى الشريف، النبكؼ  لممسجد الصكر التقاط أجل

 كاف تنظيمية لجنة أعضاء مع القطار استقل 1910( سبتمبر) أيمكف  أكائل كفي  

 صكر بالتقاط كقاـ المنكرة، المدينة في الحديد سكة محطة يفتدش حفمة لحضكر إرساليا

 كتكجد المسجد، ليذا الممكنة الصكر أقدـ مف كىي الشريف، النبكؼ  لممسجد صكر منيا كثيرة،

 صدرت طبعة كأكؿ باريس، في السينمائي لينيف ركبير متحف في التاريخية الكثيقة ىذه

 العاـ في ثانية طبعة تمتيا ما كسرعاف ،1896 عاـ باريس في ىاشيت مكتبة نشرتيا لكتابو

 الأكركبيكف  عميو أطمع ما أكائل مف تعد التي صكره كلجمالية عميو القراء إقباؿ إلى نظرا ذاتو

 اليكلندؼ نشره مما طكيمة غير فترة بعد أتت أنيا حتى العصر، ذلؾ في مكة صكر مف

 الذؼ" مكة عف الصكر أطمس"  وكتاب في ،(الغفار عبد الحاج) "سنوكهورخرونيه كريستيان"

 .21888 عاـ لاىاؼ في صدر

 المكرمة لمكة بانكرامية صكر إلى بالإضافة صكرة 33 كتابو في "كورتيممون " كنشر   

 الصكر مف جديدة مجمكعة بنشر 1897 عاـ في قاـ ذلؾ عف كعدا الكتاب، داخل مطكية

 أكراؽ مف خطو بما الأدبي صفوكك  لممسمميف الاجتماعية الحياة كقائع خلبليا مف سجل التي
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 مضامينيا بيا تسمك مكة صكرة لبياف حاج باحتراـ مكشح كأكركبي مكطنو إلى عكدتو بعد

 مع جنب إلى جنبا عنيا، المدينة لمؤرخ غنى لا كأداة كمصدرا، ،"كثيقة" لتشكل كمحتكياتيا

 . ستوكدرا مكة تاريخ كتابة إلى الطريق في أخرػ، ككسائل كأدكات كمصادر كثائق

 رحاب إلى رحمة" عنكاف "ديدييه شارل" مؤلفو أعطاه الذؼ الكتاب ىذا يستحق  

 فرنسي مؤلفو لأف العرب القراء مف كاسعا اىتماما" المكرمة مكة شريف الأكبر، الشريف

 سجمو مما أقل تبدك عشر التاسع القرف  في العربية الجزيرة شبو عف الفرنسييف ككتابات

 للبىتماـ أسبابيا لدييا كانت فرنسا أف عمى يبرىف "ديدييه" ككتاب كالألماف، الإنجميزية

 عف كثيرا تختمف التي الخاصة جكانبو لو كانت الاىتماـ كىذا العرب جزيرة في بالأحكاؿ

 .الأخرػ  الأكركبية الدكؿ اىتمامات

 في العربي الإنساف عمى غيره مف أكثر كيركز الإنسانية بالجكانب المؤلف كيعنى  

 كالأخلبقية الثقافية النكاحي عف كمعمكماتو الأخرػ  الأمـ مع كاضحة دلالة ذات تمقارنا

 .ة1الفتر تمؾ في الأكركبييف رحلبت في كردت التي تمؾ مف كحيكية أىمية أكثر

ف "ديدييه شارل"و    الأصمي لمكطنو الكفاء يحمل ظّل فقد السكيسرية الجنسية حمل كا 

 في الأرجح عمى كاف أنو الفرنسية مف رحمتو نص مترجـ البقاعي خير محمد. د كيعتقد فرنسا،

 حكؿ كركسيا كفرنسا إنجميترا بيف الصراع بشأف مكة شريف رأؼ لاستطلبع رسمية شبو ميمة

 عاـ الحجاز ديدييو فييا زار التي السنة في مكة كشريف العثمانية الدكلة ممتمكات اقتساـ
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 القس الرحمة في البريطاني كرفيقو يالفرنس عامل قد "غالب ابن المطمب عبد" كىك ـ18

 شريف آراء كمعرفة العرب بلبد أحكاؿ لاستطلبع دكلتيما مف مبعكثاف أنيما عمى ىاممتكف 

 .السياسية مكة

 نقطة السكيس ميناء أحكاؿ عف بالحيكية مفعمة بتفاصيل "ديدييه" رحمة كتحفل  

 إبعاد إلى أدت التي توكسياس الأكؿ حممي عباس الخديك عمى حمل كقد جدة إلى انطلبقو

 مثمما منيـ، بدلا البريطانييف كتقريب باشا عمي محمد كالده خدمة في عممكا الذيف الفرنسييف كل

 بلبد لمعالـ شاعرية أكصاؼ عف فضلب كالطائف جدة عف دقيقة ملبحظات أيضا تحكؼ 

 عند ارالإبص عمى القدرة فقد أف بعد ذاكرتو مف أكصافيا يممي ديدييو كاف كالتي العرب

 .الستيف عامو يبمغ أف قبل ـ،1856 عاـ في تمؾ رحمتو مذكرات كتابة

 ككتب ضده، العثماني الباشا ليجكـ تحسبا الطائف في يقيـ آنذاؾ مكة شريف كاف  

 لرؤية صادقة نصكصا كيكرد البريطاني رفيقو ىك بو قكبل الذؼ الضيافة بكرـ يشيد ديدييو

 .كأىميا ةالعربي الجزيرة لشبو الأكركبي ىذا

 كملببسيـ عرفات جبل مف مقربة عمى صادفيـ الذيف البدك عف "ديدييه" كيتحدث  

 مف خميط مف مصنكع أسكد عقاؿ عمييا ككضع رؤكسيـ تغطي الزرقاء كانت كأسمحتيـ،

 ىؤلاء ككاف. 1المؤلؤ بعركؽ  مزينة الخارجية العقاؿ كحكاؼ معا المعجكنة كالراتج كالزبد الشمع

 أطفاؿ بينيـ ككاف داكنة سمراء كبشرتيـ متناغمة كقسماتيـ القكاـ مشكقيم طكالا الرجاؿ
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 ككانكا سلبحيـ بمثل كيتسمحكف  كالرجاؿ يمبسكف  عاما عشر اثني أك عشرة أعمارىـ تتجاكز

  .الكياسة غاية في

 كانكا فقد الرجاؿ لدػ نفسو الكقت في كالمؤدب الأبي السمكؾ انتباىي شد: كيقكؿ  

 الذؼ الغريزؼ  النبل مف كضربا النفس كعزة الاستقلبلية لدييـ نممس ككنا باؾارت دكف  يحدثكننا

 بدك أكؿ ككانكا. صحرائيـ عمق في عمييـ يفسده أف بالأجنبي احتكاؾ أؼ يستطع لـ

 .حدكد بلب كاستمطافا احتراما المحظة تمؾ منذ ليـ كحممت الحقيقية بيئتيـ في أشاىدىـ

 يمقى بأف "فجدير هاممتون " كالقس ديدييو يشارؿ المطمب عبد مكة شريف لقاء أما  

 مكانة لمشريف تكفر كانت التي بالتقاليد كامل أكلاىا التي العناية رغـ إذ المؤرخيف، عناية

 كقد البيت، لآؿ لانتسابو كبعده ذلؾ قبل كلكف الحج عمى لإشرافو فقط ليس يستحقيا خاصة

 إلا لأحد ينيض ألا عميو يحتـ لمكرمةا مكة كأمير الأكبر الشريف ككنو لأف ديدييو سجل

ذا. 1لو بدكره ىك ينيض الذؼ الأكبر لمسمطاف  عمى يحرص فإنو زكاره أحد أـ الشريف أراد كا 

 بعده إلا يدخل لا فيك جالسا يستقبمو لا كي الزائر عند المجمس في مكجكدا يككف   ألا

 ديدييو كيصف. وب يتميز بما أيضا كمحتفظا الياقة أصكؿ عمى الطريقة بيذه محافظا

 النبل تممس نحيلب القامة طكيل العمر مف الستيف يبمغ جميلب شيخا كاف"  بأنو الأكبر الشريف

 اىتماـ استقطب الذؼ كحده المظير يكف كلـ" شخصيتو جكانب كل في كالتميز تصرفاتو في

 الأقطاب بيف أكركبا في يجرؼ  كاف ما عمى الكاسع إطلبعو أيضا بل الفرنسي كا عجاب
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 إطلبعو حسف تظير أسئمة عمي يطرح كاف" كيقكؿ. كالنمسا كركسيا كفرنسا إنجمترا كبرػ ال

 ."مستقل ىك ما بقدر منفتحا لي بدا لقد لمكضع العميق كفيمو الأمكر عمى

 أف عمى حرص إذ الشريف، ذكاء عف ينـ الأدكار في تبدلا ديدييو حديث في كنممح  

 عاـ في الحكـ الثالث نابميكف  تكلى عندما فرنسا في جرػ  ما دقائق الفرنسي مف يعرؼ

 ما لو يصف "ديدييه" كانطمق كراثية، إمبراطكرية إلى جميكرية مف البلبد كحكؿ ـ،1851

 الشريف مكقف أؼ معرفتو، إلى الفرنسي الرحالة يسعى كاف ما أما عياف شاىد بكصفو جرػ 

نجمترا كفرنسا ركسيا مف كل أطماع مف  بشيء منو يظفر لـ فإنو ة،العثماني الممتمكات في كا 

 لـ كلكنو بمده كمكقف الخاص مكقفو إلى مباشرة كغير بعيدة تمميحات ألمح أف حاكلت" كيقكؿ

  ."كاحدة لحظة عنو يتخل لـ بتحفع الخصكص ىذا في متمسكا كظل إلييا التنبيو يكد

 حينئذ لو يعد كاف الذؼ الكبير الصناعي المعرض عف مكة لشريف "ديدييه" كتحدث  

 مف نماذج المعرض إلى أرسل أف إلى الأكبر الشريف دعكت لما: "ويقول باريس في

 أنو نعـ: ضاحكا أجانبي الركاج بعض ىناؾ تمقى سكؼ أنيا لو كأكدت المحيمة المصنكعات

 ."1السخرية إثارة زكاج

 فيصف رحمتو، في شاىيـ الذيف كالعرب البريطاني رفيقو بيف مقارنة ديدييو كيعقد

 لمقكػ  تاما خضكعا يخضعكف  الأماكف كل في كرأيتيـ"  لمغرطرسة نمكذج بأنيـ الإنجميز

 الاجتماعية، المراكز تقديس الطبقات كل كيعممكف  شرعية أك مغتصبة كانت سكاء الحاكمة
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 ىي التي الطبقية ركح  أمياتيـ حميب مع كشربكا الإقطاعييف أرض عمى كنشئكا كلدكا لقد

 ."المساكاة مفاىيـ أبسط كيجيمكف  زىكا الشعكب أكثر جميزفالان الاجتماعي تشريعيـ أساس

 والإنجميز العرب -

 الصحراء بدك لدػ الفطرية النفس عزة بسبب الإنجميزعمى  العرب "ديدييه" كيفضل

 عف كائف أؼ أماـ يتنازلكف  كلا بحرية كيحدثكنيـ بثقة الشخصيات أكبر مف يقتربكف  الذيف

 لا فيـ القبائل كشيكخ علبقتيـ في كاضحا ذلؾ كيبدك ؿبالرجا تميق التي المشركعة الأنفة

 يعدكف  إذ نفسو الأكبر الشريف مع ذلؾ مثل يفعمكف  كىـ الضيافة لطمب خياميـ إلى يذىبكف 

 .غلبليـ مخازف  مثل قصره

 الأتراؾ عمى متفكقة العربية الأمة أف يرػ  كالعرب الأتراؾ بيف المقارنة يعقد كعندما  

 كالحركب الفف في نبعث ما قدر العمكـ في نبعث كمثقفة عالمة أمة إنيا" المجالات كل في

 مدارس ليا كانت لقد الدينيف حماسيا قادما حيثما مبتكرة أمة طكيل أمد خلبؿ كانت لقد

 كأبدعت الغرب تعمـ المدارس ىذه كفي كالفمؾ كالرياضيات كالعمارة الطب دراسة فييا تزدىر

 في الأتراؾ لدػ كماذا كميا المثقفة العقكؿ متعة اليكـ ىحت زالت ما أدبية ركائع الأمة ىذه

  ."1كالكحشية الجيل سكػ  ذلؾ مكازاة

                                                           
 .33ص  اتحاد، مجمة الصاكؼ، أحمد  1



 فصل الثالث                                                  صورة العرب عند الرحالة الفرنسيينال
 

67 

 

 استقلبؿ ضركرة عف يتحدث عندما ىذا زماننا في تسجل أف عباراتو إحدػ كتستحق  

 كنجد للبستقلبؿ تطمعيـ العرب عمى ننكر بأف بمكياليف لمكيل كجييا سببا أرػ  كلست" العرب

 . "الأجنبية السيطرة تعاني التي الأكركبية الشعكب كل كعند الإيطالييف، عند عدلا ذلؾ

كتاريخيا يطمق عمييا جزيرة العرب أك الجزيرة العربية،  -استقطبت شبو الجزيرة العربية

كما تعرؼ أيضا بشبو القارة العربية، غلب أفّ ىذه التسمية غير منتشرة في الأكساط العربية 

لكثير مف الباحثيف كالرحالة كالمستكشفيف مف مختمف أرجاء العالـ كما في غيرىا. اىتماـ ا

 منذ أكائل القرنييف الماضييف.

فيي تمثل مركز جذب لكثير مف الشعكب كالتجارة كالغزاة كالميتمكف منذ فترة قديمة 

ترجع إلى ماقبل الميلبد، بسبب تميزت بو مف ككنيا إحدػ مناطق الحضارات القديمة 

تجارية، كنقطة اتصاؿ مع بقية الأمـ فضلب عف كجكد الأماكف الإسلبمية كممتقى الطرؽ ال

المقدسة كاحتضانيا العديد مف كبرػ حضارات العالـ التاريخية إلى جانب مكقعيا الجغرافي 

الذؼ يضعيا في العالـ القديـ كبجانب الطرؽ الرئيسية لمتجارة إضافة إلى ما برز في ىذه 

ليا أثر عظيـ في شعكبياكصدػ خارجي قكؼ لدػ الدكؿ  المنطقة مف أجداث سياسية كاف

 .1الأخرػ 

مما جعل الرحالة المستكشفيف مف ىكاة جمع الطيكر النادرة كالحيكانات الغربية في 

الأراضي النائية، يخكضكف المغامرات محفكفة بخطر المكت كالجكع كالخكؼ في سبيل 

                                                           
 .34ص  اتحاد، مجمة الصاكؼ، أحمد  1



 فصل الثالث                                                  صورة العرب عند الرحالة الفرنسيينال
 

68 

 

فشغف الاكتشاؼ ربما كاف مف  اكتشاؼ جزيرة العرب، كالأغراض متياينة كأحيانا غامضة

أىـ الدكافع لمغامراتيـ كرحلبتيـ الاستكشافية ىذا العالـ أرضا كبشرا كالتعرؼ عمى أدؽ 

تفاصيل حياتو كسمككياتو، كلقد كانت ىذه الطرائق تبدأ تحت لافتات بريئة مثل: التنقيب عف 

 .1الآثار، أك الاستكشافات العممية أك حتى رحلبت الصيد الترفييية

كالآف عزيزؼ القارغ لعمؾ تتساءؿ ترػ ماىك الدافع الحقيقي إلى تأليف ىذه الكتب  

" التي تقكؿ: "إف ثراء الجزيرة العربية دوتيكأكثر عف الجزيرة العربية؟ كىل ىك بدافع عبارة "

أك أف أية رحمة إلى الصحراء يمكف أف تككف عامرة بالأحداث  الجرداء شديدة التعدد كالتنكع؟"

أف أية رحمة أخرػ؟ أـ ىك إثبات أف الاىتماـ القميل يمكف أف يتطكر إلى رحمة لا شأنيا ش

  تنتيي مف رحلبت الاستكشاؼ؟

يقكؿ المؤلف في مقدمة الكتاب تمتقي في الخط العربي لأبعاد الزمانية لأنو يمثل معظـ 

ضكعية، لأنو فترات التاريخ الإسلبمي كالمكانية، لأنو يشمل الرقعة الإسلبمية الكاسعة كالمك 

 يشكل مجالات الفف الإسلبمي في صكرة تميز كحدة الأمة الإسلبمية في عقيدتيا كتاريخيا

كعمكميا كفنكنيا "كيضيف" يحفع الخع العربي كل ما انتجتو الحضارة الاسلبمية كيزيف كل 

و مائيده العرب كالمسمميف كلذلؾ عد الفف الأكثر صمة بما أبعده العرب مف إنتاج متنكع، لأن

                                                           
مجمة عمي عفيفي عمي  2017سبتمبر  5 -الخط العربي في كتابات الرحالة الغربييف -ىبة كماؿ سعد  1
 .240العدد  -غازؼ 
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الانتاج الأكؿ الذّؼ ازدىر مع ىذه الحضارة، كأعتبر أعظـ ابداعاتيا كقدـ لإبعادىا التجسيد 

 .1المادؼ عمى الكرؽ كالجدراف، كالأكاني"

العربي انتباه كاعجاب الرحالة الغربييف الذؼ زاركا المنطقة العربية فأحسك  الخطيثير 

فيو مف ركعة الفف،  لعربي بما لمسكهبجماؿ كقيمة الحرؼ العربي بل أف بعضيـ تعمـ الخع ا

بالإضافة لأداة المعرفة، فيك الحرؼ الكحيد الذؼ جعل مف كاتبكه فنا أصيلب كأضافكا لو مف 

الزخارؼ كالتيذيب، كالتشجير كالتكريق ما أضفى عميو جمالا شكميا تفرد بو، كليذا انجذب لو 

نسخ ما صدفيـ مف خطكط كفي سحر بياف كقاـ الكثير منيـ بمف  2الرحالة لما كجدكا فيو

ىذا الكتاب يحاكؿ الدكتكر غازؼ أف يرصد كيحمل ما كتبو ىؤلاء الرحالة عف ذلؾ الفف 

 العربي الإسلبمي الأصيل. 

يستيل الكتاب بمقدمة تعرؼ بنشأة الخط العربي كتطكره الأسباب التي جعمت العرب 

اذا ينفرد فف الخط كيتميز عف كالمسمميف يبرعكف في ذلؾ الفف كيتكارثكنو كفف كمينة. كلم

سكاه مف الفنكف الإسلبمية الأخرػ كيعدد أراء المؤرخيف كعمماء المغة العربية حكؿ التحديد 

جذكر الكتابة العربية كنشأة الخط العربي ثـ يستعرض مراحل تطكر الخط العربي بداية مف 

رػ أف ذلؾ الخط المسند كصكلا إلى الخط العربي الالكتركني في عصر الجكسسة كي

                                                           
 .3الغربييف، ص  الرحالة كتابات في العربي الخط -دسع كماؿ ىبة  1

، آخر تحديث 18/05/2016 -أىـ كتب الرحالة كالمستكشفيف الغربييف -شيماء جابر  2
14/12/2017. 
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المكرثكف الميـ يجب أف ينقل للؤبناء كالأحفاد لأنو يعمق اليكية كالانتماء كالمكاطنة في 

 .1عصر ما بعد السكبر العدمية

كيستعرض الكتاب بعد ذلؾ كفق المنيج كاحد يبدأ بالرحالة كرحمتو كما تركو مف 

ي كأنكاعو كخاصة مؤلفات كأىميتيا التاريخية ثـ يرصدىا كرد في مؤلفاتو عف خط العرب

الككفي الذؼ يتميز باستقامة زكاياه كليذا مف السيكلة تمييزه عف سائر أنكاع الخط العربي 

كليذا يتعرؼ عميو الرحالة كالميتمكف بالكتابات كالنقكش العربية كأبير ىذا النكع مف الخط 

ف لـ يكف يعرؼ كممة عربية كاحدة.  كل ما شاىده مف الرحالة، كا 

 -كارشن اييو رجان ما كرد عف الخط العربي في ثنايا كتابات الرحالة " يتناكؿ الكتاب

"، ، نيقولا سيوفي، جين ديو فوا، يوليس روسو، كموديس، جيمس ريح، جيمس بكنجهام

 .2كيختـ بقائمة ببمكغرافية لممصادر كالمراجع التي اعتمد عمييا

ادس عشر إلى صدر كتاب "الرحالة الفرنسيكف في بلبد المغرب" مف القرف الس

فيما ترجمتو إلى العربية لـ تر النكر  1936لأكؿ مرة في باريس عاـ  20ثلبثينيات القرف 

" )دار الأماف حسن بكراوي إلا مؤخرا بفضل مجيكد الأديب كالباحث الأكاديمي المغربي "

2017.) 

                                                           
 أىـ كتب الرحالة كالمستكشفيف العربييف. -شيماء جابز 1
 المرجع نفسو 2
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اىا " في المقدمة إلى دركس ميدانية ألقروان لوبيلكيعكد أصل الكتاب كما يقكؿ مؤلفو "

عمى طمبتو في معيد الدراسات المغربية العميا بالرباط خلبؿ ثلبثينيات القرف الماضي كىؤلاء 

الطمبة كانكا في مجمميـ مف المراقبيف المدنييف كضباط الاستعلبمات كمكظفي الدكلة الحامية 

" )المقيـ العاـ الفرنسي ليوتي الماريشالممف كاف يجرؼ تعينيـ في المغرب ككاف نظرا  "

آنذاؾ( قد ذىب إلى ضركرة أف تزكدىـ الإدارة الاستعمارية أكد المعقكؿ مف المعرفة لمغات 

الزائجة بالبلبد كالقدر الضركرؼ مف تاريخيا الاجتماعي كالثقافي، بما في ذلؾ عادات كتقاليد 

السكاف، كأنظمتيـ القبمية كالمخزانية كغيرىا بشكل يقمل مف اعتمادىـ عمى المترجميف كيسيل 

 .1ياميـ في المناطق التالية التي سيتـ تعيينيـ ليام

كلأف أغمب الكتابات الأجنبية حكؿ المغرب كانت تدخل ضمف الأدب الغرائبي 

الكمكنياني الذؼ يحتفي بالغريب كالعجيب فقد قرر المؤلف استبعاد الكتب الركائية ذات 

ركائييف الفرنسييف"، المظير التخيمي كالتي كرس ليا كتاب آخر بعنكاف "المغرب لدػ ال

مقتصرا فقط عمى عرض الرحلبت التي قاـ بيا رحالكف فرنسيكف إلى المغرب مف أكاسط 

القرف السادس عشر إلى ثلبثينيات القرف العشريف لكف بالرغـ مف ذلؾ سيكاجو مشكمة 

عكيصة تتمثل في صعكبة حصر قناة ىؤلاء الرحالة بحيث انتيى إلى تكزيعيـ إلى غاية في 

كالتنكع، أسرػ كرىباف كمخبريف كدبمكماسييف كمستكشفيف كمغامريف كفنانيف  ؼالاختلب

كأطباء كرجاؿ أعماؿ كصحافييف كضباط كعمماء كمجرد سياح مسككنيف بالفضكؿ كحب 

                                                           
 .19:25-مد عتيقاستكشاؼ ب-الرحالة الفرنسيكف في بلبد المغرب-نجيب مبارؾ 1
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الاستطلبع، كغيرىـ كمف خلبؿ فصكؿ الكتاب يقدـ المؤلف عرضا كتحميلب لمكتابات 

 المختمفة التي تركيا ىؤلاء الرحالة.

 ص الرحمية وسرود الأسر:النصو 

تزامف ظيكر المغرب في التاريخ الأدبي لفرنسا مع ظيكره تقريبا في تاريخيا السياسي 

فقد كجد الأدب المتصل بالمغرب منذ نشأتو مثلب بصكرة حصرية في الكتابات الرحمية ككاف 

ا أك نشركا ، فقد كاف الرحالة ىـ الأكائل الذيف قدمك لطبيعي تماما أف يككف الأمر كذلؾمف ا

في العمكـ تمؾ العناصر الإخبارية التي ستشكل منيا شيئا فشيئا صكرة ىذا البمد عمى أف 

التمظيرات الأكلى ليذا الفضكؿ نحك المغرب لف نجد تسجيميا بالضركرة في الكتابات 

المنشكرة في المكتبات لأف ذلؾ لف يصير متاحا سكػ في كقت لاحق فيي لـ تكف في البداية 

كع رسائل كمذكرات مخطكطة محفكظة في أرشيفات المكتبات، كبفضل أعماؿ سكػ مكض

" الذؼ راجع كل المصادر القديمة لتاريخ المغرب أمكف لمباحثيف أف يتتبعكا خطكة دوكاستري "

 بخطكة تطكر علبقة فرنسا بالمغرب.

مف جية أخرػ إذا غضضنا الطرؼ عف بعض الرحلبت المنعزلة فإف معظـ الأدب 

 .1لمغرب كاف في نشأتو مشكلب  مف سركد الأسر أك بعثات الافتداءالمتصل با

 

 

                                                           
 استكشاؼ بمد عتيق.-الرحالة الفرنسيكف في بلبد المغرب-نجيب مبارؾ 1
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 رحمة أوجين دولاكروا إلى المغرب:

بالنسبة لرحلبت الفنانيف يعرض المؤلف لمرحمة الشييرة التي قاـ بيا الرساـ الفرنسي 

 1832"أكجيف دكلاكركا" إلى المغرب ككانت ذات تأثير كبير عمى مساره الفني ففي سنة 

دكلاكركا عمى الانضماـ إلى أعضاء السفارة الرسمية ـ.دكمكرناؼ إلى المغرب في سيكافق 

عيد السمطاف مكلاؼ عبد الرحماف كقد كاف دكلاكركا حينيا في الثالثة كالثلبثيف مف عمره كقد 

اشتير برسمو لمكحي "قارب داني" ك"مذبحة سيك" إلى جانب لكحات أخرػ تكطت مكىبتو 

 .(1)دةكرساـ حامل لمسياسة جدي

كسيعكد دكلاكركا مف رحمتو ىاتو ليس فقط بعدد ىائل مف التخطيطات كالرسكـ التي 

ستصير فيما بعد مكضكعا لكبريات المكحات كأشيرىا كلكنو أيضا سيحمل معو دفتر سفر 

لى جانب ذلؾ كاف قد بعث مف المغرب إلى  سينضر بعد ذلؾ ضمف مذكرات الفناف كا 

ىذه المراسلبت سكؼ تظير بدكرىا في المكتبات كعبر ىذه أصدقائو بمجمكعة مف الرسائل ك 

 الكتابات المتنكعة يمكف تتبع خطكات دكلاكركا في رحمتو إلى طنجة كمكناس.

كيؤكد كتاب سيرة دكلاكركا أنو رجع مف سفره إلى المغرب محملب بكنكز لـ تكف حياتو 

 .(2)لصة مثل "لكحة زفاؼ"كميا تكفيو لكي يسنفذىا ذلؾ لأنو عاد مف ىناؾ بمكحات مربية خا

 

                                                           
 .استكشاؼ بمد عتيق-الرحالة الفرنسيكف في بلبد المغرب-نجيب مبارؾ 1
 المرجع نفسو. 2
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 الرحالة الغربيون بين الخفاء والتجمي:

" يرػ أف العرب في الركايات يوسف القعيدركايات غربية كعربية تشكه صكرة العربي "

الغربية غالبا ما يظيركف كحثالة كرعاع فالكتّاب الغربيكف لا ييتمكف برسـ معالـ كاممة 

 لمشخصية.

 داب الأجنبية مزيفة عمى حقيقتيا في كاقعنا؟لماذا تبدك صكرة العربي في الآ

ف كاف يدافع  لماذا يحاكلكف تصكير العربي بأنو إرىابي متعطش لسفؾ الدماء حتى كا 

عف حقكقو؟ صكر كثيرة نممحيا في الثقافات الأكربية تيتـ الشخصية العربية بالجيل كالتخمف 

 كجماؿ.كالجمكد الفكرؼ، حتى أنيـ يتخيمكف أف مصر ثلبثة أىرامات 

كيشير البعض إلى أف السبب في تمؾ النظرة يرجع إلى المستشرقيف الذيف صكركا 

العقمية العربية بشكل مغاير كمناؼ لممكاقع، بالإضافة إلى بعض الكتّاب العرب الذيف سعكا 

إلى الشيرة كالمصالح الشخصية مف خلبؿ كتابة كترجمة أعماؿ لا تتناسب كلا تعبر عف 

 .1 عف الشخصية العربيةالمجتمع العربي كلا

" في رأيو أف العرب في الركايات الغربية غالبا ما يظيركف يوسف العقيدالركائي "

كحثالة كرعاع، فالكتّاب الغربيكف لا ييتمكف برسـ معالـ كاممة لمشخصية، كلكف يكتفكف 

باستعراض الجكانب السمبية فقط عمى الرغـ مف أف خمق شخصية متكاممة ىك ما يجعل 

غ يستيكؼ ىذا النكع مف القراءات، كفي رأؼ الركائي كالناقد "أبك العاطي أبك النجا" أف القار 

                                                           
  .العربية الصحافة ككالة مف -القاىرة -أكنلبيف ايست ميدؿ  1
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النظرة السمبية لمعربي داخل الأعماؿ الغربية ترجع إلى عدـ معرفة الأدباء بالكاقع الثقافي 

العربي حيث أثر الاستعمار ككثافة اليجرة كالعلبقات السياسية المتكترة عمى تقبل الآخر 

 تنا كأعمالنا.لشخصيا

لترسخ الصكرة السمبية في العقكؿ الغربية عف العرب  2001كجاءت أحداث سبتمبر 

 .(1)بالإضافة إلى ذلؾ لـ تصل لمغرب أعماؿ كثيرة مف إبداعنا لكي يتعرؼ عمييا

كيضيف أدباؤنا العرب في بكاكير النيضة العربية ركزكا عمى الإنساف الأكربي بكصفو 

رؼ عميو كالتعاكف معو كليس محاربتو بالإضافة إلى أف بعض الآخر الذؼ يسعى لمتع

الركائييف العرب الذيف يسعكف إلى فرض أنفسيـ عمى الترجمة يتجيكف إلى مكضكعات 

تستيكؼ بحافة الإثارة التي ترصد عيكب المجتمعات العربية لتشفع بيا كىناؾ دار النشر 

مت الديني لتجذب القرّاء فيف الأجنبية تبحث عف نصكص تتناكؿ مكضكعات الجنس كالتز 

ركاية "أبكاب المسجد" لمكاتب "أندؼ ديمنز" يتحدث عف فتاة فمسطينية تعمل خادمة، كيقتل 

كتحاكؿ أف تصبح  فأخكىا كابف الخادمة كيقتل أخكىا كابف عميا بكاسطة الإسرائيميي

المقاكمة استشيادية، كلـ تستطع ذلؾ إلا بعد مكافقة كلي الأمر كتأخذ إذف أحد أعضاء 

الفمسطينية أنيا يجب أف تأخذ إذف رجل قبل القياـ بأؼ شيء، كأضاؼ غالبية الأعماؿ التي 

تتعرض لمعرب كالمسمميف تناكليـ في بيئة سيئة مميئة بالفقر كالجيل كالقذارة، كالعددؼ مف 

الأعماؿ تتناكؿ العداء الذؼ يكنو العرب لمييكد كتحاكؿ أف تجسد الخلبؼ الفمسطيني في 

                                                           
 مف ككالة الصحافة العربية. -القاىرة -ميدؿ ايست أكنلبيف 1
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كرة الخلبؼ الديني بيف الييكدية كالإسلبـ فمعظـ الأعماؿ لا تفرؽ بيف العرب عمى ص

حساب مسيحي أك مسمـ أك عمماني بل تضع المجتمع العربي كالإسلبمي كمو في سمة 

 كاحدة.

كيضرب مثالا لذلؾ بركاية "البحث عف سناء" لمركائي "ريتشارد زيملب" حيث يتحدث 

التي جاءت تطمب تكقيعو عمى أحد كتبو ثـ انتحرت، كيبحث  الكاتب عف حقيقة سناء الفتاة

عف أسرتيا فيجد أف كالدىا فمسطيني "معاؽ" يأخذ كلبب المستكطف المقيـ في الجكار 

الييكدؼ مقابل مبمغ مف الماؿ كاستخدمتو "حماس" لمقياـ بالعممية الانتحارية داخل إسرائيل 

 و في السجف.لتقكـ السمطات الإسرائيمية بالقبض عميو ككضع

" إلى كجكد أعماؿ ركيكة تقدـ صكرة ذىنية خاطئة مثل الأسواني علاءكيشير "

الاضطياد كالأقباط كالمرأة في العالـ العربي كللؤسف كسائل الإعلبـ الغربية تركج كترسخ 

، فمف خلبؿ تكاصمو مع القارغ الأكربي 1ىذه كتزعـ بأف ىذا عصر العمالقة قد كلّى كانتيى

اؾ صكرة نمطية عف الإنساف العربي فيـ يحكمكف عمى الأديب أك الإنساف أدركت أف ىن

العربي باعتباره أنو يمثل كل المنطقة العربية كلا يمثل نفسو فقط كلذلؾ عندما يتكرط أؼ 

شخص عربي في عمل إرىابي أك حتى يصرح بتصريحات عنيفة يتيمكف كل العرب 

 بالإرىاب كيكتبكف عنو صفات غير مكجكدة فيو.

                                                           
 دار, Algneriain Eyes of Englich travers  الرحالة عيكف  في الجزائر" الركيبي، الله عبد  1

  .19999 الانجميز، ،08ص ،1600 العاصمة، الجزائر مراد، ديدكش شارع 91 الحكمة،



 فصل الثالث                                                  صورة العرب عند الرحالة الفرنسيينال
 

77 

 

كىذا يكضح نظرتيـ "لكلي الأمر" فكتبكا عنيا بصكرة خاطئة كىذا دليل عمى عدـ 

 معرفة مف يكتبكف عف العرب بالصكرة الحقيقية لمف يكتبكف عنيـ.

 انتقاد مبالغ:

" أستاذ النقد الأدبي في كمية الآداب جامعة عيف شمس، محمد عبد المطمبكيرػ الناقد "

بالغرب يسعكف إلى انتقاد الأكضاع العربية بصكرة أف بعض المفكريف العرب المرتبطيف 

مبالغ فييا كىؤلاء الكتّاب يبالغكف في تصكير السمبيات مثل جرائـ الشرؽ كالختاف، كاىتـ بيا 

الغرب كثيرا بالإضافة إلى ذلؾ فالكتّاب الغربيكف يتناكلكف شخصية ضعيفة تؤمف بالخداع 

 .كالخزعبلبت كالعفاريت

 رحالة الانجميز:الجزائر في أدبيات ال -

التساؤؿ الذّؼ طرحو الأستاذ "عبد الله الركيبي" عمى نفسو عندما أراد أف يصكؿ كيجكؿ 

 في ىذا الحقل يقكؿ: ألـ يكتب الانجميز عف الجزائر؟ 

عندما احتمت الجزائر أطرافا مف التراب الجزائرؼ لدكافع كثيرة دينية، كاقتصادية 

باحثيف كالرحالة كالمستشرقيف إلى أف يكلكا كجكىيـ . "كىذا ما دفع بال1كحضارية كجغرافية

شبثو بحريتو شطر الجزائر، يدرسكف كيسجمكف كيكتبكف المؤلفات مف ىذا البمد كعف ت

كسيطرتو عمى المتكسط كلسكء الحع، فإننا في الجزائر لـ نيتـ بيده الرحلبت التي قاـ بيا 

سبب مقنع بل أننا لـ نيتـ برحلبت قاـ  الفرنسيكف في بلبدنا كلست أدرؼ لماذا؟ كاىممناىا بلب

                                                           
  .08ص ،الاجميز الرحالة عيكف  في الجزائر" الركيبي، الله عبد  1
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بيا كثير مف الغربييف كربما تفاجأ عندما نعرؼ افّ ىناؾ "سكيدييف" قامكا برحلبت إلى بلبدنا 

رغـ أف السكيد "تبدكا بعيدة عف اف تيتـ بالجزائر"، كمع ذلؾ فيناؾ قمة نادرة اىتمت بيؤلاء 

ؼ عني بما كتبو الألماف في القرف الماضي "، الذّ أبو العيد دودو. أمثاؿ الدكتكر "1الغربييف

بالرحلبت عامة شرقا عف الجزائر، كمثمو الأستاذ إسماعيل العربي، كقد اىتـ ىذا الأخير 

 كغربا.

أما فيما يخص بالرحلبت "الانجميز" إلى الجزائر فإف بعض ىذه الرحلبت قد تمت في 

أيضا كحتى أثناء ثكرة نكفمبر القرف الماضي كبعضيا الآخر انجز قبمو كفي القرف الحالي 

1954. 

" أف ىذه المؤلفات تفيد المؤرخيف الذيف تعينيـ عبد الله الركيبي" كفي اعتقاد الأستاذ "

المصادر المتعددة كالنظرة المختمفة، فيناؾ ىكاة كمحترفكف أعدكا ىذه الدراسات أك سجمكا 

فترات كثيرة عمى مدػ قرنيف  انطباعاتيـ العابرة أك تعمقكا في ملبمح الكاقع الجزائرؼ في

كتبكف الركاية التاريخية . كذلؾ الركائيكف كخاصة الذيف ي2كامميف مف الزمف، أك أكثر مف ذلؾ

فتساعدىـ عمى كصف الطبيعة في ذلؾ الكقت أك البيئة  ف يستفيدكا مف ىذه الكتب،يمكنيـ أ

 الجغرافية كالاجتماعية في أمكنة محددة كأزمنة متعددة.

                                                           
دار  ,Algneriain Eyes of Englich travers لة عبد الله الركيبي، "الجزائر في عيكف الرحا 1

 .19999، الانجميز، 08، ص1600شارع ديدكش مراد، الجزائر العاصمة،  91الحكمة، 
  10.2ص  -عبد الله الركيبي، "الجزائر في عيكف الرحالة الانجميز 
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قرنيف مرت الجزائر بأحداث سياسية كاجتماعية كثقافية متنكعةيمكف رصدىا في ىذيف ال

مف خلبؿ ىذه الرحلبت، كما أف ىناؾ تقاليد تغيرت أك تطكرت أك اندثرت إلى جانب أف 

 .1بعضيا استمر حتى اليكـ

كل ىذه الملبمح سجميا الكتاب بالتفصيل أحيانا، كيمكف لعالـ الاجتماع أف يجد فييا 

، حتى يبيف لنا الصكرة الحية عف حياة الناس في ما يلبئـ ت خصصو فيقارف بيف الأمس كاليكـ

 ىذه المراحل التي مر بيا الشعب الجزائرؼ.

إلى جانب ىذا كمو معمكمات كثيرة نقميا ىؤكلاء الرحالة كركزكا اىتماماتيـ عمييا لغرض 

كطمكحو حتى إف  ما، فتنكعت إجتياداتيـ، مشاربيـ كنظرتيـ إلى كاقع الشعب الجزائرؼ 

بعضيـ اىتـ بالتسمية فكانت كتاباتو لممتعة كالترفيو خاصة حيف يصف جماؿ الطّبيعة الزاخرة 

بالألكاف كالتنكع مف سماء زرقاء كبحر جميل كصحراء ساحرة كشمس ساطعة ككرـ ممحكظ 

كشجاعة نادرة. كغير ذلؾ مف قيـ كأخلبؽ عرؼ بيا الشعب الجزائرؼ، إلّا أف يعض مف 

ء الرحالة لا يتعاطفكف مع كاقعنا كشعببنا الآخر بشكل كاضح، كمف الذيف تعاطفكا مع ىؤكلا

مدينة بسكرة كضكاحييا، كأنحى "... الذؼ كتب عف ليدرالكاقع الجزائرؼ أنذاؾ الرحالة "

مى أكلئؾ "الذيف لا يعرفكف شيئا عف الذىنية العربية كمركنتيا كطبيعتيا، كىناؾ ئمة عبالا

": "إنني حاكلت الكصكؿ لإلى ذلؾ أك قد حصمت عمى مفتاح السر  الركيبيعبد اللهيقكؿ "

  2الذؼ لـ يصل إليو أكركبي قبمي..."
                                                           

 .11المرجع نفسو، ص   1
 .12ص  "الجزائر في عيكف الرحالة"،،عبد الله الركيبي  2
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كيياجـ الكتاب الذيف يتعصبكف ضد العرب في كتاباتيـ لمدفاع الحاد عف المسيحية 

 كمحاكلة ىدـ تعاليـ الإسلبـ كمثمو صاحب كتاب "جكلات في الجزائر كما حكليا" الذؼ لاحع

ىك الآخر الفرؽ بيف الشعبيف الجزائرؼ كالفرنسي كالتناقض بيف تفكير ىؤلاء كأكلئؾ، الذؼ 

جعل مف الصعب التساكف بيف الاثنيف فيقكؿ: "أفّ منياج الحياة كطرائق التفكير لمشعبيف 

 متضادة، فكل ما يتمسؾ بو العربي يحتقره الفرنسي ككل ما ييتـ الفرنسي يرفضو العربي...."

" إلى الصحراء الإفريقية التي Isabelle Ederhardt: ""يزابيل إيبرهاردتإ"رحمة 

، حيث تقكؿ: "إني بعيدة عف الحضارة الأكركبية 1914خمدتيا في عمميا "بلبد الرماؿ" 

كميازليا المنافقة، إني كحدؼ في دار السلبـ، في الصحراء حرة، كأحكاؿ صحية جيدة... 

. أريد شراء أرض صالحة لمزراعة، كأجعل فييا جنانا بيا بئر الكادؼ البمد الذؼ لا تعد قبابو..

  1 كنخل.."

لذلؾ نجد الرحالة كىك يصف ما ىك أجنبي عنو قد يعقد مقارنة بينو كبيف المكاف الني 

 ينتمي إليو أصلب.

تفضح عف نكع مف التناقض كالصراع الذؼ راح يجكؿ  "هاردتإيزابيل "كىنا نجد 

ؼ في الغرب أقيـ، كلكف ركحي إلى الشرؽ تتكؽ، كقمبي في بداخميا، فتقكؿ "أنا بجسد

 اسطنبكؿ كقمبي في كىراف.

                                                           
حفناكؼ بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،   1

 .124، ص 2004كىراف، الجزائر، 
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كاتعربب في الأخير عف أمميا في أف تدفف في إحدػ مقابر المسمميف، فتقكؿ: "اتمنى 

 1أف أدفف في مقبرة عربية بعد مكتي، لأفّ مقبرتنا كئيبة حزينة..."

بية في طرحيا لمصكرة، حيث يتخمميا ما يمكف أف يقاؿ عف ىذه الرحلبت فإنيا إيجا

 الإعجاب بجماؿ الشرؽ كعظمة الصحراء الجزائرية كطيبة أىميا.

إذا كاف ىؤكلاء الرّحالة يصرخكف أحيانا أك يتكتمكف أحيانا أخرػ أك يعمدكف إلى 

التمميح مرة ثالثة سكاء كاف ذلؾ تعاطف معنا أك غيرىا فإفّ الأمر الياـ ىك الإطلبع عمى ما 

 ثـ الحكـ عميو مف كجية نظرنا نحف. كتبكا

    

  

                                                           
 .125المرجع نفسو، ص   1
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إف الصكرة أف استطاعت أف تفتؾ لذاتيا حضكرا قكيا في مجالات البحث الأدبي 

  .المقارف، بما اتسمت بو مف طابع استراتيجي

، كجمالي فيما يتعمق بمسألة تمثيميا كتشكيميا عبر المتخيل لدػ الآخر نيلمصكرة بعد ف

غير أف ىذه الصكرة قد تككف سمبية مخمكطة تحتاج إلى مراجعة، بحكـ الملببسات 

الاجتماعية كالسياسية التي عممت عمى صياغتيا مف أجل ترسيخ تصكر ما، لخدمة أغراض 

 خاصة كأطماع أكثر خصكصية.

 لمرحلبت كالاستشراؽ دكر في تشكل الصكرة ةتحقيق حضكرىا في متخيل الآخر.

 تصر عمى الأدب فقط بل تشمل حقكلا معرفية مختمفة.الصكرة لا تق

الرحمة ىي انتقاؿ كترحاؿ مف مكطف لآخر بالإضافة إلى المغامرة كالمخاطرة كمركر 

 بتجارب كتعتمد عمى المشاىد في التعريف كثقافة الآخر.

الرحالة ميما حاكؿ لا يمكنو أف يعطي صكرة حقيقية عف الآخر، حتما أفّ الصكرة 

كاقعيتيا، لأنو لا يراعي فييا المكضكعية، بل يرااعي المتمقي، كطبيعتو ستنحرؼ عف 

 السيككلكجية كالسكسيكلكجية.

 تبقى الرجمة تمؾ الممارسة المفيدة لما تفتحو مف آفاؽ للبتصاؿ كالتفاىـ بيف الشعكب.

الرحالة ىي قناة استراتيجية تفسح المجاؿ لمتعرؼ عمى شعب ما سكاء ما تعمق 

 مادية مف عادات كتقاليد.بخصكصياتو ال
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 أدب الرحمة أدب يكشف شخصية الرحاؿ في كصفو لمطرؼ الآخر.

الصّكرة التي أنتجتيا الآداب الأجنبية بمثابة تخيير كتزييف لمحقائئق كخمكىا مف 

 المكضكعية مما كلد سكء فيـ كعداء بيف الدكؿ كالمجتمعات.

أدب أمة أخرػ مف خلبؿ للؤدباء الرحالة إسياـ كبير في تشكيل صكرة أمة في 

 رصدىـ لطبيعة العلبقات التي تسكد بيف الأمـ كالشعكب.

للآخر ىي صكرة مشكىة كعدائية مما يرسـ ملبمح الذات  الصكرة التي تعطييا الأف

 كتحقير مف الطرؼ الآخر.

ىناؾ مف قصدكا بلبد الشرؽ كعائكا بيف أىمييا كمنيـ مف داف بديانة أىميا كدفف في 

 جكؼ ترابيا.

كليذا نقكؿ أف الدّراسات الاستشراقية ليست كميا بريئة دافعيا دراسة الحضارة الإسلبمية 

 كعمكـ العرب، بل كاف ليا امتدادات تحيل إلى خدمة أغراض استعمارية.

نجد أف الرحالة الغربييف نقمكا إلينا صكرا عف العادات كالتقاليد كالآثار كالشكاىد كغيرىا، 

العربي مثل نفسية الشعب الجزائرؼ، كالتطكرات التي تطرأ عميو،  كحتى أنيـ درسكا نفسية

 كنقمكا إلينا مشاعرىـ نحك الجزائر كالتي تتراكح بيف الإعجاب كالخكؼ كالحقد.

كىنا نجد بعض الرحلبت التي قاـ بيا أدباء كرحالة غربيكف لأغراض معينة مثل 

 التجسس كمعرفةخصكصيات المجتمع الجزائرؼ كأسراره.
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جد عداكة أك ماض مؤلـ بيننا كبيف الإنجميز، كلعل ىذا الجيد يدفع باحثينا ككتابنا لا تك 

 كمثقفينا إلى أف ينقبكا عف مثل ىذه الكتابات كيبرزك تعاطف أصحابيا معنا.

إف قراءة كتبيـ ىذه قد تدعـ علبقتنا معيـ مستقبلب مثمما فعل مستشرقكىـ في العقكد، 

لنظر عنا أطمقكا مف أحكاـ قاسية أحيانا عف تاريخنا بل كفي القركف الماضية، بصرؼ ا

 كحضارتنا كعقيدتنا.
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