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 شكر وتقدیر
 

م الإنسان مالم یعلم یطیب لي أن أسطر بمداد من نور كلمات بعد الحمد للہ الذي علّ 

   الدكتور زمي الأول والدي العزیجیاشة تحمل في طیاتھا شكري وثنائي العاطر الى معلّ 

 .، فقد كان لي خیر معین ومرشد الدین الذي لن توفیھ الكلمات حقھدحماني نور  

ساتذة قسم اللغة العربیة أ وأتقدم بعمیق الشكر وخالص التقدیر والإحترام الى كلّ 

 .اذ بلخوان كمالتوأدابھا، خاصة الأس

وأشكر أساتذتي أعضاء لجنة المناقشة الذین لم یبخلو عن تقدیم كل ماھو مفید، 

لي في استكمال  ح، وإسداد النصشة ھذه الدراسةقأیضا على تفضلھما بقبول مناوأشكرھما 

 .من ضعف أو قصورمافاتني 
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  :مقدمةال

 بسم الله الرحمن الرحیم

 دنا محمدالحمد للہ الذي علمّ بالقلم، علمّ الإنسان ما لم  یعلم، والصلاة والسلام على سیّ 

النّبي الأميّ، الذي میّزه الله بالفصاحة وآتاه جوامع الكلم، وأیده بمعجزة البیان القرآنيّ 

یة المتّصل الى یوم الدّین، مصابیح الھدااطق بصدق رسالتھ، وعلى آلھ وأصحابھ الخالد، النّ 

 :وبعد

البلاغة علم من علوم اللغة العربیة، وكانت من مقاییس النّقد العربي منذ عھد مبكر 

ث عنھا والبحث في مناھجھا والحدی والانتھاءوھي لغة الوصول  ،بل ھي روح الأدب

الطویل في حال معظم  طویل، لقیت اھتماما كبیرًا من قبل الباحثین ولم تبق في تاریخھا

ساع مجالھا ولھا واتّ مى شالعلوم الإنسانیة الأخرى رھن وضعیة ثابتة مستقرة من حیث مد

انتھت الى احتواء التعبیر اللساني  ا لتألیف الخطاب ثمّ ، فكانت في الأصل فنّ ومدى فائدتھا

واللسانیة الحدیثة للبلاغة أن تبقى تتبوأ لنفسھا مكانا في الدراسات اللغویة ، وكان یمكن ھكلّ 

، مناھج خاصة ذا زا، واستوائھ علما متمیّ روز علم جدید من عباءة اللسانیاتلولا ب

 اً معرفی حقلاً ، كانت سلوبیةا وھو الأھات معینة على مستوى التنظیر والممارسة معً وتوجّ 

ت بین اللسانیاالحاصل  لفضل في إبرازھا الى مبدأ التواصل، ویرجع اذاتھ في حدّ  مستقلاً 

ة مجالات نقدیة ، وحظیت الأسلوبیة باھتمام بالغ من طرف النقاد في عدّ والدراسات اللغویة

ا قدیم اقاش في السنوات الأخیرة یدور حول البلاغة التي تعتبر فنالنّ  معاصرة حیث أصبح

ھذه الخطوة  فھناك تكامل وتجاوز بینھما ولعلّ  ،دیثةحكمذھب حدیث أو بلاغة الأسلوبیة و

وع لذلك عة في معالجة ھذا النّ حیث قامت دراسات موسّ  ،والمقارنةقدحلقات النّ  نحلقة م

فھناك من یرى ،منظوري التكامل والتجاوز بینباسم البلاغة والأسلوبیة رتي عنونت مذكّ 

ھل تعتبر الأسلوبیة علما مكملاً :إذنھما منفصلان، وھناك من یرى أنّ ھما متكاملان أنّ 

 للبلاغة ؟ أم ھي علم قائم بذاتھ ؟ 

ھذا الإشكال دفعني للغوص في البحث والكشف عن مكنونات البلاغة والأسلوبیة وما 

أیضا تعود الى رغبتي الملحّة في معرفة الموروث  اختیاريمن علاقة، ومن أسباب لھما 

 .غي والبحث الأسلوبي وحتى النقديالبلا

 .لین مسبوقین بمقدمة ومدخل وخاتمةنة من فصقد وضعت لھذا العمل خطة مكوّ و
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واتجاھات  ،ا المدخل فتناولت فیھ مفھوم البلاغة ومفھوم الأسلوب والأسلوبیةأمّ 

 .الأسلوبیة

البلاغة والأسلوبیة بین التكامل  « ا ھونظریالذي جاء ل وعنوان الفصل الأوّ 

وتطرقت فیھ إلى الأسلوبیة في التراث ل، المبحث الأوّ : ، وقسمتھ الى مبحثین»والتجاوز

 .أوجھ التلاقي بین البلاغة والأسلوبیة و، ظم عند عبد القاھر الجرجانية النّ نظریو، البلاغي

، نظریة الأسلوب في البلاغة المعاصرة، وأوجھ تناولت فیھوالمبحث الثاني 

 .الإختلاف بین العلمین 

  :لیل نموذجي لقصیدتي نزار قباني وقسمتھ الى قسمینتح ،تطبیقیاجاء والفصل الثاني

الظواھر الأسلوبیة من انزیاح بأنواعھ وتكرار وحذف والمفارقة  ل أبرزت فیھ أھمّ القسم الأوّ 

 .واعھانبأ

قدیم ، واستخرجت التّ علمي المعاني والبیانفیھ  فتتحلیل بلاغي وظّ : والقسم الثاني

والكنایة  ، وأبرزت التشبیھ والاستعارة استفھامنداء و، من الأسالیب الإنشائیةو ،والتأخیر

وختمنا بحثتا ، المنھج الوصفي التحلیلي مع توخي الموازنةراسة على واعتمدت في ھذه الدّ 

ھذا الموضوع فھو حاولت قدر المستطاع الإحاطة ب .تائج التي توصلنا إلیھابخاتمة حملت النّ 

 .ذو أھمیّة بارزة

لأستاذي المشرف الدكتور  والامتنانا لا یسعني إلاّ أن أتقدم بالشكر الجزیل وأخیرً 

مة طیلة العام الدراسي، فكان نعم مھ لي من عون وتوجیھات قیّ دحماني نور الدین لما قدّ 

الذي أرجوا  ، وكان شمعة أضاءت دربي وأنارت عقلي وھذا البحثالأستاذ ونعم المشرف

 .أن أكون قد وفقت فیھ

 

 والسلام علیكم ورحمة الله تعالى وبركاتھ
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 :المــد خـــــل

 
 مفھوم البلاغة ـ                         

 مفھوم الأسلوب والأسلوبیةـ  

 اتجاھات الأسلوبیةـ                         
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 مدخل
لقیت البلاغة والأسلوبیة اھتماما كبیرًا من قبل الباحثین، لاسیما مسألة الفروق    

الفاصلة بینھما إذ جسّدھا النقاد والأدباء في الكثیر من أعمالھم، ولعلّ ھذه الخطوة أن تكون 

حلقة النقد والمقارنة، حیث قامت دراسات موسعة وجادة حول البحث في البلاغة على نحو 

 .بحث الأسلوبي الحدیثیربطھا بال

والجدیر بالذكر أنّ البلاغة قد ارتبطت بالمیادین الأدبیة الأخرى، حیث أنّھا ارتبطت 

بالأسلوبیة والنّحو واللسانیات والشعریة والخطاب ولاسیما النقد الأدبي، وھذا الارتباط ولدّ 

یشترك فیھا العلمان تداخلا فیما بینھما كل ھذا عن طریق الأدب، إلاّ أنّ ھناك بعض القضایا 

خاصة إذا عالجت الأسلوبیة النّص الأدبي في ظل قضیة بلاغیة، كما لا یمكن إغفال 

اللسانیات، والنّقد الأدبي وما لھما من فضل على الأسلوبیة فھما بمثابة الأرض الخصبة 

 .والقاعدة الأساسیة لعلم الأسلوب

 :مفھوم البلاغة
 :لغة - أ

ن العرب بَلَغَ الشيء، یَبْلغُُ بُلوُغًا وبَلاغًَا في لسا) غ.ل.ب(مأخوذة من مادة 

ما یتبلغ بھ ویتوصل إلى : وصل وانتھى، وأبَْلَغَھُ ھو إبلاغ، وبلغھ تبلیغًا والبلاغ

ومنھ  1الشيء المطلوب، وبلغت المكان بلوغًا، أي وصلت إلیھ، وكذلك شَارَفْتُ علیھ

 . 2]نَ ھُ لَ جَ أَ  نَ غْ لَ بَ  ذَاإِ فَ [قولھ تعالى 

: الى الأصل اللغوي للكلمة فقال] ھـ395ت[العسكري  أبو ھلال وأشار

بلغت الغایة إذا انتھت إلیھا وبلغتھا غیري، ومبلغ الشيء منتھاه : البلاغة من قولھم

 .والمبالغة في الشيء الانتھاء إلى غایتھ

إنّ الكلام سمي بلیغًا لأنّھ بلغ الأوصاف اللفظیة [ ] ھـ637ت[ وقال ابن الأثیر

ویة والبلاغة شاملة الألفاظ والمعاني، وھي أخص من الفصاحة كالإنسان من والمعن

 .3]الحیوان فكل كلام بلیغ فصیح، ولیس كل فصیح بلیغ

 
                                                            

، دار احیاء 1ط،  لسان العرب، صححھ أمین محمد عبد الوھاب ومحمد الصادق العبیري، ابن منظور -1
.143، صم1999التراث العربي، لبنان،   

.2سورة الطلاق، الآیة - 2 
.69،صط، دار نھضة مصر، القاھرة.ابن الأثیر، المثل السائر، تحقیق أحمد الحفوي وبدوي طبانة، د- 3 
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 :اصطلاحا - ب

إنّ حق البلاغة إحاطة القول واختیار " یقول المبرّد في تعریفھ للبلاغة 

شكلھا، وأن یقترب الكلام وحسن النّظم حتى تكون الكلمة مقاربة أختھا، معاھدة 

 .والمبرّد ھو من الأوائل الذي أطلق مصطلح البلاغة على رسائلھ..." بھا البعید

عرفّھا ) مفتاح العلوم(وقسّم السكاكي البلاغة ووضع معالمھا في كتابة 

ھي بلوغ المتكلم في تأدیة المعاني حدًا لھ اختصاص بتوفیھ : "تعریفا دقیقا فقال

 .1"اد التشبیھ والمجاز والكنایة على وجھھاخواص التراكیب حقھا، وإیر

أنّ البلاغة في الكلام مطابقة لمقتضى الحال مع " وذھب القزوییني إلى

 ".  فصاحتھ، فالبلاغة راجعة إلى اللفّظ باعتبار إفادتھ المعنى بالتركیب

حاول عدد من الأدباء والنقاد القدامى الحدیث عن الأسلوب عند معالجتھم بعض 

نقدیة والبلاغیة، وقضیة إعجاز القرآن الكریم، ویمكن الإشارة ھنا إلى بعض القضایا ال

 .من النقاد العرب حول الأسلوب والأسلوبیة طرحھا الكثیرالإضاءات والقضایا المھمة التي 

 :مفھوم الأسلوب
 :لغة-أ

لم یغفل المعجم العربي عن الإشارة إلى مفھوم الأسلوب، فابن منظور في لسان 

فالأسلوب ...یقال للسطر من النّخیل وكل طریق ممتد فھو أسلوب): سَلَبَ (في  العرب یقول

ویجمع أسالیب والأسلوب الطریق ...الطریق والوجھ والمذھب، یقال أنتم في مذھب سوء

 .تأخذ فیھ والأسلوب الفن، یقال أخذ فلان في أسالیب من القول أي في أفانین منھ

الطریق والفن : "المنیر الأسلوب بضم الھمزةمصباح في معجمھ ال: ویعرّفھ الفیومي

ھم والسلب ما یسلب والجمع وھو على أسُْلوُب من أسالیب القوم أي على الطریق من طرق

 .2"أسلاب

سَلَبَھُ ثوبھ وھو سلب، وأخذ سلیب "في أساس البلاغة : ویعرّفھ أیضا الزمخشري

تسلبت وسلبت على میتتھا فھي القتیل وأسلاب القتلى، ولبست الثكلى السلاب وھو الحداد، و

                                                            
ر الكتب العلمیة، ، دا1السكاكي، مفتاح العلوم، ضبطھ وكتب ھوامشھ وعلق علیھ نعیم زرزور، ط-1

.169م1983لبنان،   
.104م2002صفاء، عمان،، دار 1الفیومي، المصباح المنیر عن عبد القادر عبد الجلیل، ط - 2 
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مھ على مسلب والإحداد على الزوج، والتسلیب عام وسلكت أسلوب فلان طریقتھ وكلا

 .1"سلبھ فؤاده وعقلھ واستلبھ وھو مستلب العقل: أسالیب حسنة، ومن المجاز

 

 :   اصطلاحا-ب
واستقرت مادة سلب ) س، ل، ب(أمّا الأسلوب في الاصطلاح فھو من ثلاث مكونات 

في صیغتھا الاسمیة حسب ما ورد في لسان العرب، أمّا مصطلح الأسلوب في الحدیث عن 

الأغراض فھو یعتبر تجاوزا یرجع مفاده إلى أنّ الأسلوب مفتاح صالح لكلّ الأبواب، 

إعداد المرسلة وصیاغتھا بشكل لا یعبر إلا عن ذات المرسلة وبطریقة لیس "فالأسلوب ھو 

ومن ھذا التعریف " ن كیف أقول وبأیة طریقة أقول ما أرید قولھالمھم فیھا ما أقولھ ولك

یتبین أنّ الأسلوب ھو الرّسالة التي یرید الإنسان توصیلھا بالطریقة التي تناسبھ وھو طریقة 

 .2التّعبیر في الكتابة أو الكلام

وبدءا من القرن الثامن عشر أخذت النظرة إلى الأسلوب كعبقریة شخصیة تزداد 

 :تقول Buffon"بیفون"عت كلمة مشھورة للباحث الفرنسي حضورا وذا

« Le style est l’homme même » ویعید ماكس 3أي الأسلوب ھو الإنسان ،

 .4"الإنسان ھو لغتھ وحساسیتھ: "فیقول" بیفون"جاكوب صیاغة قول 

إلى  STYLISTIQUEإذا كان مصطلح الأسلوب قد سبق مصطلح الأسلوبیة 

الوجود والانتشار، فإن القوامیس التاریخیة في اللغة الفرنسیة تصعد بالأول منھما إلى بدایة 

 .5القرن الخامس عشر والثاني منھا إلى بدایة القرن العشرین

والأسلوبیة كغیرھا من العلوم والمعارف الوافدة، دخلت إلى ساحة الفكر العربي 

في كتابھ " عبدالسلام المسدي"عربیة إلى ویعود الفضل في ترجمة المصطلح إلى ال

 Science De، فیصطلح علیھ بالأسلوبیة ویرد عنده علم الأسلوب )الأسلوبیة والأسلوب(

                                                            
1

، دار الكتب العلمیة، 1الزمخشري، أساس البلاغة، تحقیق محمد باسل عیون السود، ط -
. 304، صم1998بیروت،  

.215،صم 1996ط، دار المعرفة الجامعیة،.مصطفى الصاوي الجویني، المعاني في علم الأسلوب، د - 2 
، دار معھد، دمشق، 1الشعریة الأسلوبیة التناصیة، طوائل بركات، مفھومات في بنیة النص، اللسانیة  -3

.67، صم1996  
. 33، صم2002، مركز الإنماء الحضاري، سوریا،1منذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ط - 4 
، 1محمد عبد المنعم الخفاجي، محمد السعدي فرھود، وعبد العزیز شرف، الأسلوبیة والبیان العربي، ط 

.11، صم1992ة،دار المصریة اللبنان 5 
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Style البحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم (الذي ینتھي إلى تعریفھ بأنّھ لا

لمصطلح على ا La Stylistiqueوعلم الأسلوب یطلق على المصطلح الفرنسي ) الأسلوب

 .Stylistique1الإنجلیزي

 :مفھوم الأسلوبیة

الطریقة الخاصة للكاتب في التعبیر، وأول من استخدم ھذا المصطلح ھو نوفالیس 

-فیما بعد -الذي كانت تختلط الأسلوبیة عنده بالبلاغة، ولقد توالت تحدیدات الأسلوبیة 

كما أنّھا حسب .ب الفردیةعلم التعبیر،وھي نقد للأسالی:وخضعت الى منظورات مختلفة وھي

وصف للنّص الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللسانیات والأسلوبیة :M,Arrivéأریفاي

ولیدة القرن العشرین وقد التصقت بالدراسات اللغویة وبذلك انفصلت عن مفھوم الأسلوب 

ب السابق في النشأة والذي كان لصیقا بالدراسات البلاغیة ومن الممكن القول بأنّ الأسلو

مھاد طبیعي للأسلوبیة، فھو یقوم على مبادئ الانتقاء والاختیار للمادة الأدبیة التي تقوم في 

الدراسات الأسلوبیة بمھمة تحلیلھا من الناحیة الأسلوبیة، ومن ثم فإنّ  -الخطوة التالیة

مصطلح الأسلوبیة یتجاوز مصطلح الأسلوب وإن كان مجالھا یظل في دائرتھ وھي في 

بأنّھا بحث : "Jakobsonتفتح لھا مجالات أرحب وأفسح ویعرفھا جاكسون  الوقت نفسھ

" عما یتمیّز بھ الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أوّلاً وعن سائر أصناف الفنون ثانیًا

أي أنّ الأسلوبیة تبحث عن ممیّزات الكلام التي تمیزه عن مستویات الخطاب وعن معظم 

لأنّ الأسلوبیة نماذجھا مستقاة "الأسلوبیة منھج لساني: " لاسالفنون اللسانیة وھي حسب دو

 .من اللسانیات والأسلوبیة تفكّك ثنائیة اللفّظ والمعنى

 :الأسلوب عند العرب القدامى -1

والأسلوب قالب " ھو فن یعتمد على الطبع والتمرس بالكلام البلیغ: "یقول ابن خلدون

 .للتراكیب تنصب فیھ التراكیب اللغویة، وصورة ذھنیة

 :عند العرب المحدثین -2

فن من الكلام یكون قصصًا أو حوارا، أو تشبیھا أو : "یعرفّھ أحمد الشایب بأنّھ   

 " .مجازًا، كتابة، أمثالاً 

                                                            

. 18، ص م 1982، الدار العربیة للكتاب، تونس،2عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ط - 1 
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ھو الصورة اللفظیة التي یعبر بھا عن المعاني أو نظم الكلام وتألیفھ لأداء :"ویقول

 .1"لمنسقة لأداء المعانيالأفكار وعرض الخیال أو العبارات اللفظیة ا

یقوم بھ المنشئ  Sélectionأو انتقاء  Choieإنّ الأسلوب : " یقول: سعد مصلوح

 .2لسمات لغویة معیّنة بغرض التعبیر عن موقف معین

 ".علم الأسلوب ھو الوریث لعلوم البلاغة:"یعرفھ على أنّھ: صلاح فضل

طة الكلمات والتراكیب الأسلوب ھو طریقة العمل ووسیلة تعبیر عن الفكر بواس

 :البحث الأسلوبي معاصرة وتراث بأنھ: أیضا في كتابھ رجاء عیدویعرفھ الدكتور 

 .الأسلوب ھو اختیار جانب الكاتب بین بدلین في التعبیر -

 .الأسلوب ھو قوقعة تكتنف من داخلھا لبا فكریا لھ وجود أسبق -

 .الأسلوب ھو محصلة خواص ذاتیة متسلسلة -

العلاقات القائمة بین كلیّات لغویة تسیر إلى ما ھو أبعد من الأسلوب ھو تلك  -

 .3مجرد العبارة لتستوعب النّص كلھ

 :عند الغربیین المحدثین -3

الأسلوب ھو الرجل نفسھ والأسلوب لا یمكن أخذه ولا نقلھ ولا : "Buffonبیفون

 .تعدیلھ

 .لكینونةالأسلوب بالنسبة لنا ھو موقف من الوجود و شكل من أشكال ا: موریھ

الأسلوب ھو أن تضیف إلى فكر معین جمیع الملابسات الكفیلة بأحداث :ستاندال

 . التأثیر الذي ینبغي لھذا الفكر یحدثھ

طریقة التّعبیر عن الفكر بواسطة : الذي یرى أنّ الأسلوب : P ,Guiraudبیارجیرو

 .اللغة

ي ذي قصد یفھم من الأسلوب الأدبي كل شكل مكتوب فرد: Riffaterreریفاتیر

أدبي، أي أسلوب مؤلف ما أو بالأحرى أسلوب عمل أدبي محدد یمكن أن تطلق علیھ الشعر 

 .أو النص

                                                            

.111، صم 1998، دار صفاء ، عمان، الأردن،1عبد القادر عبد الجلیل، الأصوات اللغویة، ط - 1 
.111عبد القادر عبد الجلیل، الأصوات اللغویة، ص - 2 
. 14، صم1993، دار المعارف، مصر،1رجاء عید، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، ط: ینظر - 3 
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دراسة طریقة التعبیر عن الفكر من : تعرف الأسلوب بأنّھ: أمّا المدرسة الفرنسیة

 .خلال اللغة

 :اتجاھات الأسلوبیة
مجالات النقدیة المعاصرة لقد حظیت الأسلوبیة باھتمامات الكثیر من النقاد في ال   

وتباین جھودھم في ذلك أدى إلى إثراء مكتبھم التي تناولت ھذا العلم، بمباحث تحدد 

خصائص ھذه الاتجاھات ومناھجھا وطرائق تحلیلھا للنصوص، ومن أھمّ ھذه الاتجاھات 

 :التي تناولھا الباحثون بالدراسة

 :الأسلوبیة الإحصائیة -أ

الوصول إلى الملامح الأسلوبیة عن طریق الكم، تقترح  وتنطلق من فرضیة إمكان   

إبعاد الحدس لصالح القیم العددیة وتجتھد لتحقیق ھذا الھدف بتعداد العناصر المعجمیة في 

أوبالنظر إلى متوسط طول الكلمات والجمل أو العلاقات  p.Guiraud.النص

، وكلما 1نصوص أخرى ، ثم مقارنة ھذه العلاقات الكمیة مع مثیلاتھا فيW.fucksبینھا

كانت المقاییس المعتمدة متنوعة كلما كانت الإجراءات الإحصائیة دقیقة وكلما كان المتن 

المحلل واسعا كلما كانت نتائج الإحصاء أكیدة، وكان من الآثار الملموسة حالیا لھذین 

م في الإجرائیین تحسن اللائحة اللسانیة المستعملة من جھة والاستعانة بالحاسوب للتحك

 .1متون نصیھ ما تزال أكثر إثارة من جھة أخرى

والتحلیل الریاضي في التحلیل الأسلوبي ھو محاولة موضوعیة مادیة في وصف 

الأسلوب وغالبا ما یقوم تعریف الأسلوب على أساس محدد من خلال مجموعة المعطیات 

الأسلوب بأنّھ تردد التي یمكن حصرھا كمیا في التركیب الشكلي للنص وحینما یتم تحدید 

الوحدات اللغویة التي یمكن إدراكھا شكلیا في النص، فھذا یعني أنّھ یمكن إحصاء ھذه 

الوحدات اللغویة وإخضاعھا للعملیات الریاضیة، وإن النسبة بین عدد ورود الكلمة في نص 

 .2ما و المجموع الكلي یمكن تمثیلھا عددیا، وھذا یسھل مقارنتھا بالنصوص الأخرى

 :الأسلوبیة التعبیریة -ب

                                                            
1

، 2ھنریش بلیث، البلاغة والأسلوبیة، نموذج سیمیائي لتحلیل النص، ترجمة وتعلیق محمد العمري، ط-
.58، صم 1999أفریقیا الشرق، المغرب،  

. 99صالمرجع السابق، - 2 
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البحث عن  الرّواد المؤسسین للأسلوبیة، وھي عندهCH.Ballyیعدّ شارل بالي من  

القیمة التأثیریة لعناصر اللغة المنظمة والفاعلیة المتبادلة بین العناصر التعبیریة التي تتلاقى 

لى ھذه العناصر ا  Ballyلتشكیل نظام الوسائل اللغویة المعبرة،وتدرس الأسلوبیة عند بالي 

،لقد نظر بالي الى النظام اللساني مؤدیا أغراضھا من خلال محتواھا التعبیري والتأثیري

منطقیة حسب، بل إن من غایاتھ التعبیر عن الوجدان، الأمر الذي یربط النظام اللساني 

ساني وكذلك بالأثر الذي یتركھ ھذا الفعل الل بالذات المنشئة وبالفعل اللساني الذي تمارسھ،

ھي جملة الصیغ اللسانیة التي تثري النص –على حد رأیھ –على القارئ، إذن فالأسلوبیة 

كان في إقرار علم  ، ولقد، وتكشف عن طبیعة المنشئ وطبیعة تأثیره على المتلقيتكثفھو

الأسلوبیة التعبیریة للتزامنیة منھجا لھا أثر واضح في قیام البحث الأسلوبي على الوصف لا 

أضحى البحث الأسلوبي بحثا وصفیا ھمھ كیفیة ما یقال، وبھذا نأى بنفسھ عن  ، فقدغیر

إطلاق الأحكام بالمدح أو غیره، وسرعان ما أعاد بالي النص الأدبي الى دائرة العمل 

الأسلوبي، وبذلك تكون الأسلوبیة التعبیریة قد قدمت لعلم الأسلوب المیدان الذي یعمل فیھ 

 . حد لھبعد أن كان میدانا عاما لا

فاعتمدت جل الاتجاھات الأسلوبیة بعد الاتجاه التعبیري على النص الأدبي بوصفھ 

 .المیدان المحدد لدراستھا

 :الأسلوبیة النفسیة -ج

أھم مؤسّس للأسلوبیة النفسیة وإلیھ تشیر أغلب  L.Spitzeerیعد لیوسبیتزر

اتجاھاتھا، وقد وصل الدراسات الغربیة والعربیة التي حاولت رصد تاریخ الأسلوبیة و

في سن مبكرة،  Freudلیوسبیتزر الى نتائج باھرة في ھذا المجال، ووقع تحت تعالیم فروید 

الى اللغة على أنّھا تعبیر فنّي خلاق عن الذات، وتأثر بنظر B Croceثم تأثر بندتوكروتشھ

 .1ھومبولت اللسانیة، وبكارل فوسلار

الى التذوّق الشخصي، فھو یحدّد نظام یستند منھج سبیتزر في التحلیل الأسلوبي 

التحلیل بما یسمیھ منھج الدائرة الفیلولوجیة، إذ تبتدئ ھذه الدائرة بالقارئ الذي یتأمّل النص 

كي ما یصل الى شيء في لغتھ،و یلفت نظره الى إدراك ما یلفت النظر في لغة النص إنّما 

                                                            

.99، م2007، دار المسیرة، عمان، الأردن، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ط - 1 
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ءة جدیدة مدعّمة بشواھد أسلوبیة ینبع من الحدس، ثم یتم تأمل ھذا اللافت للنظر عبر قرا

 .أخرى، تكون بمثابة الجزئیات التي تدعم الكل، أي تدعم ما یتوصل إلیھ عبر الحدس

لقد اثر سبیتزر ھذا الاتجاه الأسلوبي أن یكون جسرا بین اللسانیات وتاریخ الأدب، 

انیات وتاریخ وقد بلور غیرو منھج الدائرة الفیلولوجیة كما كما رسمھ سبیتزر في كتابھ اللس

 1:من خلال العناصر الاتیة 1948عام الأدب

 . النقد محایث للأثر الأدبي-

 .كل أثر أدبي ھو وحدة كلیة-

 .ینبغي لكل جزئیة أن تتیح لنا الولوج الى مركز الأثر -

 .نتوغل في الأثر الأدبي بفعل الحدس -

ما أعمال مختلفة إنّ  یدمج الأثر في المجموع، ما إن یعاد بناؤه، فكل نظام مبني على -

ینتمي الى نظام اخر أكثر اتساعا، وثمة تخرج مشترك لجمیع الاثار في عصر واحد أو بلد 

 .ن، وإن روح الكاتب تعكس روح أمتھمعی

 .للأسلوبیة أن تكون نقدا متعاطفا ینبغي -

ا ھذه أھمّ الدعائم المجملة التي تستند إلیھا أسلوبیة سبیتزر التي وصفھا سشایفر بأنّھ

 .أسلوبیة أدبیة تعبیریة نفسانیة 

 :الأسلوبیة البنیویة -د

أشار الدارسون العرب في دراستھم للأسلوبیة إلى الأسلوبیة البنیویة وھم یسایرون    

في ذلك الباحثین الغربیین، وتعنى الأسلوبیة البنیویة في تحلیل النص الأدبي بعلاقات 

كونة للنص وبالدلالات والإیحاءات التي تنمو التكامل والتناقض بین الوحدات اللغویة الم

بشكل متناغم،  والأسلوبیة البنیویة تتضمّن بعدا لسانیا  قائما على علمي المعاني والصرف 

وعلم التراكیب،  لكن دون الالتزام الصارم بالقواعد، ولذلك تراھا تدرس ابتكار المعاني 

توظیف التحلیل الأسلوبي لعلم التراكیب النابع من مناخ العبارات المتضمنة للمفردات، أمّا 

 .2فیبدو من خلال ما یتفاعل بین اللغة المدروسة وعلم التراكیب

                                                            
2

ط، الدار البیضاء، المغرب، 1حسن ناظم، البنى الأسلوبیة، دراسة لأنشودة المطر للسیاب، -
. 36،صم2002  

1
، دار ھومة، 1طسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث،نور الدین السد، الأ-

.60، صم 1997الجزائر،  
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في تأصیل ما یسمّى الأسلوبیة البنیویة في  M ,Riffaterre ساھم میشال ریفاتیر

النّصف الثاني من القرن العشرین، فموضوع الدراسة الأسلوبیة عنده ھو النص، وھذا 

 .الكاتب والقارئ والنص:التواصل یقوم مخططھ على ثلاث عناصر ھي النص ضرب من

ویرى ریفاتیر أنّ إنكار القیمة الأسلوبیة لبنیة من بنى النّص أو ظاھرة من ظواھره 

قد یدل على وجود تلك القیمة، لذلك یخطئ من یتصور أنّ المحللّ الأسلوبي مطالب بإقصاء 

من مجال دراستھ فھو یستعملھا ویوظفھا لكن كلمات من نوع القیمة والقصد والجمالیة 

بوصفھا دلالات وإشارات، فقد تكون مظاھر الخروج في النص المتسببة في انفعال القارئ 

وجزءا من بنیتھ الأسلوبیة، والأسلوبیة البنیویة كنا جاء بھا ریفاتیر تحاول أن لاتغفل دور 

تمییز بعض الوقائع الأسلوبیة  القارئ باعتباره جزءا من عملیة التوصیل ویعول علیھ في

وھو لیس قارئا معینا  Archilecteurالقارئ العمدة : داخل النص، ولذلك یقترح ما یسمیھ 

بل مجموع الاستجابات للنص التي یحصل علیھا المحلل من عدد من القراءة، ویقرّر 

، بل إن أحكامھ ریفاتیر أنّ استجابة القارئ العمدة لا تعني الباحث الأسلوبي استجابات قیمیة

تعیین الوقائع بالاستحسان أو عدمھا یجب إسقاطھا من الحساب وإنّما تنحصر فائدتھ في 

 .الأسلوبیة لا تفسي
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 بین التكامل والتجاوز البلاغة والأسلوبیة :الفصل الأول

 

 الأسلوبیة في التراث البلاغي -: المبحث الأول

 ظم عند عبد القاھر الجرجانينظریة النّ  -          

 .أوجھ التلاقي بین البلاغة والأسلوبیة -       
 

 نظریة الأسلوب في البلاغة المعاصرة - :المبحث الثاني

 أوجھ الإختلاف بین البلاغة والأسلوبیة - 



البلاغة والأسلوبیة بین التكامل والتجاوز :                                              الفصل الأول  
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 .التكامل بین الدرس البلاغي والدرس الأسلوبي: المبحث الأول

كانت ) البلاغة( ، وذلك لأنّ غي عند العرب بكثیر من الاھتمامحظي الدرس البلا

فس ھا وقدرتھا على استكشاف مواطن النّ لتحمل منذ نشأتھا بذور العبقریة العربیة في جلا

التلقي وحین تكتب فتبدع فتحسن الإبداع، ، حین تقول فتجید، وحین تتلقى فتحسن الإنسانیة

رس البلاغي من حیث كشفھ عن أسرار بنیة الخطاب وأثره في وقد أدرك العرب قیمة الدّ 

ھي إیصال المعنى إلى القلب البلاغة  المتلقي، وقدرة الكلمة على التأثیر والتعبیر باعتبار أنّ 

ھات القضایا البلاغیة أمّ  منةفظ على حد وصف الرماني، والأسلوبیفي أحسن صورة من اللّ 

ن لسر جمالیة دت من خلال درسھا مدى قدرة البلاغي العربي على التفطّ العربیة التي تجسّ 

 .الخطاب سواء كان شعرا أم نثرا

كما لا یمكن إغفال اللسانیات والنقد الأدبي ومالھما من فضل على الأسلوبیة فھما 

 .لعلم الأسلوببمثابة الأرض الخصبة والقاعدة الأساسیة 

 :لأسلوبیةاو البلاغة
ت البلاغة بدراسة الخطاب دراسة جزئیة تقوم على المعیاریة واستصدار اھتمّ 

كل على ، بناء على تفضیلھا للشّ ب، متبعة في ذلك مبدأي التخطئة والتصویالتقییمیةالأحكام 

راسة الدّ سوسیر في مطلع القرن العشرین ودعوتھ إلى دییات المضمون، ومع ظھور لسان

كمنھج بدیل، مادامت ھذه  أنقاضھاالأسلوبیةغة، ظھرت على للّ  التزامنیةالعلمیة الوصفیة 

التي وقعت فیھا البلاغة القدیمة من إغراقھا  المزالقب علم جدید نسبیا، حاولت تجنّ كالأخیرة

مد فظة المنفردة وتستناول اللّ تة، ومن حیث اقتصارھا على الدراسة الجزئیة، بفي الشكلیّ 

ن نفسھا عا منھجا وصفیا علمیا، تنفي فھساني الحدیث بوصعلاقتھا بالدرس اللّ  الأسلوبیة

ذلك وحرصھا الشدید على  إلىضافینفض بالرّ  أوبالقبول  التقییمیة المعیاریةوإرسالالأحكام

 . الأسلوبیةالإبداعیةتعلیل الظواھر 

البلاغة قد  ویرى أنّ  "رعي للبلاغةالأسلوبیة ھي الوریث الشّ "یقول شكري عیاد 

وضعت المبادئ الأساسیة لعلم الأسلوب الحدیث وعلم الأسلوب یعتبره شكري ذو نسب 

 .1أصولھ ترجع إلى علوم البلاغة عریق لأنّ 

                                                            
-.7م، ص 1982ط، دار العلوم، الریاض،1، مدخل الى علم الأسلوب، عیاد شكري 1 
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طلاقھ على القرنین الثالث والرابع إسلوبیة یصلح مصطلح الأ وھو یري أیضا أنّ 

سلوبیة الشدید بین ما ورد في الأ للتشابھوذلك  البلاغةقرب من مصطلح أالھجریین، وھو 

ع مصطلح الأسلوبیة لیس غریبا على الثقافة العربیة فعند تتبّ  والبلاغة، وھذا یوحي بأنّ 

سلوب اقترب من مفھوم الأ نّ أصوص التي ترجع الى القرنین الثالث والرابع یدل على النّ 

نفسھا، ویستشھد على ذلك بنصوص ابن  البلاغةما أكثر من كلمة صطلاحي ربّ الوضع الإ

 .1قتیبة والخطابي والباقلاني وغیرھم

ھتمام من قبل الدراسین وذلك منذ القدیم منذ عھد وكانت البلاغة محط الأنظار والإ

الأدبي، وھنریش بلیث  بالإنتاجرتباطھاإلى الیوم وذلك لإ) م.قAristo )354-322أرسطو 

ى التفكیر الشعري والمنطقي وذلك منذ شعریة أرسطو قد ھیمنت علالبلاغة  یرى أیضا أنّ 

الكلاسیكیة عند  تإلى الشعریة الجدیدة في القرون الوسطى، وصولا إلى النظریا

ب ومن جھة أخرى تسرّ  Edgar Alanوإدغار آلان BoileauوبوالوScaligerلیجرسكا

وارتباط 2الخاصةمات الأسلوبیة ھا بمجموعة من المقوّ الأدب إلى المؤلفات البلاغیة لیمدّ 

البلاغة بالإنتاج الأدبي جعلھا تستعین بالأسلوب لفھم الأدب بشكل أوسع، من ھنا یمكن 

الذي كان شائعا منذ  بالأسلوباعتبار الأسلوبیة ھي امتداد للبلاغة، فقد اھتمت في دراستھا 

 فقد عرف البلاغیون في العصور(...) مصطلح البلاغة  عھد أرسطو، وكانت لھ علاقة مع

الأسلوب البسیط والأسلوب المتوسط : الأسلوب إلى ثلاثة تالوسطى وما قبلھا تقسیم طبقا

ونجد كذلك في الدراسات الحدیثة أن للبلاغة جذورا متأصلة في (...) السامي  والأسلوب

 إنّ : "قولھ في) م1980(ت  Roland Barthesثتعبیر رولان بار العمل الأدبي، على حدّ 

 3."قبالبلاغة القدیمة بشكل لا یصدّ  مليءالعالم 

علاقة  بالبلاغة ثمّ  الأسلوببعلاقة  ، بدءً  مضاربة في القد بالأسلوبیةفعلاقة البلاغة 

بدلیل، الأسلوبیةفي الظھور من مصطلح  أقدمكمصطلح  الأسلوبأنّ بالبلاغة لكون  لأسلوبیةا

                                                            

15م،1،1988علم الأسلوب العربي،  ط مبادئ: شكري عیاد، اللغة والإبداع- 1 
، 2طھنریش بلیث، البلاغة والأسلوبیة، نموذج سیمائي لتحلیل النص، ترجمة وتعلیق محمد العمري، -2

13ص ،م 1999أفریقیا الشرق، المغرب،  
م، 2002، الدار البیضاء، المغرب، 1حسن ناظم، البنى الأسلوبیة، دراسة لأنشودة المطر للسیاب، ط -3

13.ص  
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استعمالھ منذ القرن التاسع عشر على حین لم یظھر مصطلح  أبد الأسلوبمصطلح  أنّ 

 .1في بدایة القرن العشرین الأسلوبیةإلاّ 

 بالبلاغةمنھج حدیث النشأة وارتباطھ الوثیق  الأسلوبأو علم  الأسلوبیةمن ھنا نجد أنّ 

، وھو الذي )تي تعنى بالتحلیل العلمي للخطابوالّ (التي أصبحت تدعى بالبلاغة الجدیدة  

 الأسلوبیةعلاقة  أنّ من البلاغة، ومجمل القول  إجراءاتھاتستمد بعض  الأسلوبیةل جع

منھما بمیدانھ مع ھامش من التداخل في المادة  لّ ل كیستقو(بالبلاغة ھي علاقة تكاملیة 

جال النظري مز على المجال التطبیقي المحدود والبلاغة على الكتر فالأسلوبیة، )المدروسة

 .2دالمجرّ 

حتى  الأسلوبیةأحیاناص علاقات وطیدة حیث تتقلّ  والأسلوبیةوعلیھ تقوم بین البلاغة 

عن ھذا النموذج  أحیانا، حتى تنفصل البلاغي نموذجالتواصلتكون جزءا من  أنلا تعدو 

الجوانب النفسیة والاجتماعیة  وإدراجتزلة خھا باعتبارھا بلاغة محتى لتكاد تمثل البلاغة كلّ 

النفسیة وفھمھم  وأحوالھمف على مستویات القراءة التعرّ  إلىلبلاغیة یؤدي ا المقاربةفي 

التراكیب والتعبیرات  لأنواعنظرتھم الخاصة للعالم وھي التي ترسم استجابتھم  أوللواقع 

علومھا  أبوابھاأوالى ث عن المعنى من خلال تقسیم البلاغةح، فالقارئ یبوالأسلوبیةالبلاغیة 

لفروع البلاغة الثلاثة موضوعا واحدا  يا ندعكنّ  ناإذانّ أوالبلاغیة  الموضوعاتف على للتعرّ 

غوي وبین للعنصر اللّ  الأسلوبيذلك الموضوع ینبغي أن یكون العلاقة بین الاختیار  فإنّ 

، أمورأخرىھا تختلف في في ھذا الطابع العام فإنّ  تاتفق إذاالفروع الثلاثة  ، غیر أنّ المعنى

 إلىفالأسلوبي التعر الاختیارنا كذلك في عملیة بموضوع بعینھ وما یھمّ  ھامن یختص كلّ  إذ

فكما للبلاغة  والأسلوبیةغوي لفھم مجموعة الظواھر البلاغیة اللّ  التركیبالمعنى الناشئ عن 

البلاغة حینما تتوجھ  أنّ إلاّ  إجراءاتھاومستویاتھاكذلك  فالأسلوبیةموضوعاتھا وعلومھا 

ص من خلال النّ  بالأسلوبترتبط  الأسلوبیةفیھ، غیر أنّ  إلىإقناعھوالتأثیرتھدف  إلىالقارئ

اھر البلاغیة كما تستخدمھ على الظواھر التي ظووالكاتب والقارئ ویصدق موضوع ال

 :والتي تضم الإقناعوالتأثیرف تحقیق ھدتست

 .والمجازاتوالتراكیب  الأصواتوالمفرداتظواھر لغویة مثل اختیار  -1
                                                            

.ص13المرجع السابق، - 1 
64م، ص1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكویت،  - 2 
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 .والسردالإقناعوسائل  تمثلظواھر فوق لغویة  -2

ظواھر سیاقیة مثل زمان ومكان الحدث البلاغي وطبیعة المشاركین  -3

تحیل  أوبآخرھا بشكل ھذه الظواھر البلاغیة متماسكة فیما بینھا فإنّ  أنّ غم من وعلى الرّ .فیھ

ومن بینھا  الأسلوبيالتحلیل  بإجراءاتوخاصة ما اتفقنا حولھ  الأسلوبیةالظواھر  إلى

ھذه الإجراءات خصوصیتھ في 1من إجراءوالسیاق فلكل  والانزیاحالاختیار والتركیب 

ص ھذه الإجراءات یحیل بعضھا على بعض إذا ما انتقلنا إلى تحلیل النّ  التحلیل كما أنّ 

ھا تقدم منھجا وصفیا لفھم طبیعة الأسلوب الأدبي وعلم الأدبي باعتماد الموضوعیة كما أنّ 

الأسلوب أصبح ھو البلاغة الجدیدة في دورھا المزدوج معلم للتعبیر ونقد للأسالیب الفردیة، 

تھ الأسلوبیة من دراسة علمیة موضوعیة للأسلوب فقد قام مكل ما قدوإضافة إلى ذلك فإن ّ 

العدول عن ئیة النص الأدبي من حیث التحلیل البلاغي بعض ذلك من خلال فھم بنا

العلوم التي ساھمت  علم البلاغة یعتبر من أھمّ  ، بل إنّ عبیر اللغويلتلالاستعمالات المألوفة 

البلاغة  نّ ألنصوص الأدبیةوإذا كان قد قیل بااء نمعنى وفھم كیفیات بالفي إرساء نظریتھ 

كان یوازي بل یفوق في بعض حظھا من العلم  ھي علم أسلوب الأقدمین فمن الملاحظ أنّ 

، فكثیر من تحلیلات التراث البلاغي المتصلة بمضمون رات العلوم الأخرىالأحیان تصوّ 

والفكر  باللغّةصل التعبیر تضاھي المنطقة التي یغطیھا علم اللغة الحدیث من قضایا تتّ 

والمعجمیة الصوتیة : ا یشمل جوانبھ الثلاثةالقول وتكوینھ ممّ  شكالأوالفصاحة وب

 .2والنحویة

لا علما مكمّ  الأسلوبطرحھ ما ھي حدود العلمین؟ وھل یعتبر علم نؤال الذي والسّ 

 ھو علم قائم بذاتھ؟ أمللبلاغة 

البلاغة قد تجددت منذ بدایة القرن التاسع عشر  أنّ نلاحظ  السؤالعن ھذا  جابةوللإ

ن آفي  الأدبم لعبیر وعللتّ وھي علم ) الأسلوبعلم ( الأسلوبیةفكانت عاملا في وجود 

                                                            

.25ص ،م 1993، دار المعارف، مصر،1اث، طرجاء عید، البحث الأسلوبي معاصرة وتر - 1 
167م، ص 2007، دار الكتاب اللبناني، بیروت،1صلاح فضل، علم الأسلوب والنظریة البنائیة، ط - 2 
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فنا البلاغة في خطوطھا العریضة تكون  إذبلاغة حدیثة  أیالأسلوبیةھا واحد، وھناك من عدّ 

 .1الأسلوبیة يوھما سمتان قائمتان ف) فن لغوي وفن أدبي(للكتابة، وفنا للتألیف 

زاتھ فھي تدرس الصور فالأسلوبیة ھي دراسة للأسلوب الأدبي وخصائصھ وممیّ 

للوصول إلى  وّناتھومك اللغويریة، والإیقاع، وقضایا التركیب، فھي تدرس  النظام الشع

ا قدمتھ البلاغة تحقیق الأثر الجمالي الكامن في النصوص الأدبیة وھي في ذلك تستفید ممّ 

ظر عن ھذا صوص الأدبیة وبغض النّ والتداولیة من إجراءات في فھم طبیعة تشكیل النّ 

الأسلوبیة اكتسبت شرعیتھا من الإجراءات التحلیلیة التي اعتمدتھا  التداخل بین العلوم فإنّ 

، حیث الأدبيوالشعریة والنقد  الأسلوبیةولذلك یمكن النظر في إمكانیة تداخل البلاغة مع 

من  غیرھافي البلاغة وحتى في  المعنىكل والمضمون فھم العلاقة الموجودة بین الشّ  یتمّ 

ھذا ھل یمكن  سانیة في حد ذاتھا، وبعد كلّ لمة الالعلوم لفھم طبیعة تكوین العلا

ص الأدبي داخل النّ  لسماتالأسلوبیةان غوي الذي یكشف ویبیّ ھا التحلیل اللّ بأنّ  الأسلوبیةنعرفأن

 الشكلیة التي تھتم بتحلیلھا؟ الأبنیةد نحدّ  أنوھل یمكن 

: تینبتوخي طریق الأسلوبیةلقد عرف المحدثون : (یقول الباحث محمد الجطلاوي

ضبط منھج قصد الكشف  إلىعلم یھدف  ھاأنّ بالقول مثلا  للأسلوبیةالمباشر  حداھماالتحدیدإ

بین  المقارنةتقوم على  مباشرة، والثانیة طریقة غیر نةللأسلوبالمكوّ غن العناصر 

 .أوأدبیةلغویة  أخرىومظاھر  الأسلوبیة

 :الأسلوبیة في التراث البلاغي -1

الحدیثة عرف بعض منھا في التراث البلاغي  الأسلوبیةالمباحث  :يـانــم المعــعل   

المعاني والبیان : الثلاثة البلاغةسم علم المعاني وھو واحد من فروع علوم االعربي تحت 

والبدیع، وھناك فارق زمني بین تناول المسائل التي تضمنھا مباحث ھذا العلم على ید 

ھذه المسائل وتسمیتھا باسم علم المعاني فكتاب طلاق ھذا المصطلح على إالبلاغیین وبین 

ظم فیھ مسائل ھذا العلم لكن انتظام كتاب تنّ  لأوّ لعبد القاھر الجرجاني ھو  الإعجازل ئدلا

یطلق علیھا بمصطلح البیان  وإنمامصطلح علم المعاني  بإطلاقھذه المسائل لم یكن مرتبطا 

اریخ في التّ  الأولىالمرة  يھذه ھو،  غةیسمیھا الفصاحة و البلا وأحیاناظم مصطلح النّ  أو
                                                            

ط، مجد .فرحات بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، دراسة في تحلیل الخطاب، د-1
25م،ص 2003المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، لبنان،  
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 المسائلمجموعة  الإشارةإلىعلم المعاني مقصودا بھ  مصطلحالتي یستعمل فیھا  البلاغي

د استعمال ھذا التي درجت البلاغة فیما بعد على دراستھا وأبو یعقوب السكاكي ھو من أكّ 

مصطلح في كتابھ مفتاح العلوم الذي قسّمھ إلى ثلاثة أقسام جعل الأوّل منھا للصرف ال

معاني والبیان وألحق بھما مسائل الفصاحة والبلاغة والمحسنات ، والثالث للوالثاني للنّحو

تتبع خواص تراكیب الكلام في الإفادة وما :"،وعرّف السكاكي علم المعاني بأنّھالبدیعیة

وغیره لیحترز بالوقوف علیھا عن الخطأ في تطبیق الكلام على  ستحسانالایتصل بھا من 

 .1"ما یقتضى الحال ذكره

 عبدفھ السكاكي، ودرس مسائلھ ابتكره الزمخشري، وعرّ  إذنمصطلح المعاني 

ذي ندرسھ من خواص التراكب في الّ ا، فمتعریف لھ أوتعمال للمصطلح سالقاھر دون ا
 لون من المعاني یھتم بھ البلاغي؟ المعاني؟ وأيّ البلاغة؟ وما المراد بكلمة 

د فروع د ھذه الخواص تتعدّ وعلى قدر تعدّ ...الجملة العربیة لھا كثیر من الخواص إنّ 

وكثیر من ھذه الفروع یبحث عن المعنى بطریقة ...غویة التي تدرس الجملةلالعلوم ال

صل اللغة أكلمة من دلالتھا القاموسیة في للالمعنى المعجمي  عنفھناك فرع یبحث أوبأخرى

في تحلیل  ناأنّ ص اللغوي، نقول مثلا الذي نستعین بھ في فھم النّ  الأولھو الفرع  وھذا

 ."اوقً ھُ زَ  انَ كَ  لَ اطِ البَ  نَّ إِ ، لُ اطِ البَ  ھقَ زَ وَ  قُ الحَ  اءَ جَ : "ىلنموذج قولھ تعال

الباطل وبالكشف عن دلالتھا  –الحق  –زھق  –جاء  –فإننا نجد أنفسنا أمام كلمات 

لھذه الكلمات، لكن ھذه المعاني العجمیة لیست ھي " المعاني"نكون قد أدركنا مدلول 

 .المقصودة بالبحث تحت ھذا الفرع البلاغي

الصیغة والزمن  حبنیة الكلمة وكیفیة صیاغتھا فیوض یبحث في وھناك فرع لغوي

حدث في زمن  يءالحدث لمج أنّ تدل على بعا لذلك، فجاء، تالكلمة  تأخذهوالمعنى الذي 

تعني  ھاأنّ ، وكلمة زھق مثلا التي تدل صیغتھا على ذلك أساسد المعنى على فیتحدّ  ىمض

علیھ  وما دلّ  البنیة الحدث مع المبالغة وھذا الفرع الذي یبحث في إثباتالمبالغة مقصود بھا 

اني الصرفیة لیست ھي ى الصرف وھو كذلك یسھم في توضیح المعنى، لكن ھذه المعیسمّ 

 .المقصودة بكلمة علم المعاني
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في شكل أو  البحثقصد أالسائد لمثل ھذا التركیب و بالمعنىوھنالك المعالجة النحویة 

ھو فرع المعنى الوظیفي  عرابالإخر الكلمات بناء على تحدید موقعھا من الجملة وھذا آ

نا نحكم علیھا بأن معناھا الفاعلیة التي حدث نّ إفنحن حین نرفع كلمة الحق، ف ، كما یقولون

ا ھمعناھا الفاعلیة التي حدث من نا نحكم علیھا بأنّ وحین ننصب كلمة الباطل فإنّ  المجيءمنھا 

أن یقع موقع المسند  مھا اسالمحكوم علیھ ، لأنّ  أوموضع المسند إلیھ  وضعتوحین يءالمج

 .إلیھ

ھي  تالسائد لیس عرابيالإى نا المعھذه المناقشة النحویة بھذ وفي الأخیر كلّ 

 .1"بعلم المعاني"المقصودة 

 أوالمضمون  أو، أي الفكرة انب دراسة التركیب، دراسة المعنىبقي كذلك من جو

ص الأدبي، ودار النقاش في القارئ من النّ  أوامع یفھمھ السّ  أنالذي یمكن  محتوىال

ظ، فدار الحوار في تاریخ النقد لفال المفاضلة بین المعنى من ھذه الناحیة وبین ما یقابلھ

المعنى یرون  أصحابالمعنى،  بأصحابظ، وھناك عرفوا فھا اللالعربي، بین من عرفوا بأنّ 

ن لم إمنھ على مایریدون حتى و شتملاما  ویفضلونمثلا حكمة وخبرة وتجربة  الأدبنّ أب

روحة في المعاني مط"یكن لفظھ جمیلا عذبا محكم التصویر، وأصحاب اللفظ یرون 

یر خوت -زنما الشأن في إقامة الوفھا العربي والعجمي والبدوي والقروي وإنّ یعرالطریق، 

، كذلك في ھذه المناقشات "الماء وفي صحة الطبع وجود السبكاللفظ وسھولة المخرج وكثرة

لجادة التي دارت حول ھذا الجانب من جوانب المعنى بین النقاد لم تكن ھي الجانب 

 .المعاني البلاغي المقصود لعلم

 :ر الجرجانيـم عند عبد القاھــظـنظریة النّ  -2

المعاني النحویة والملائمة بینھا ویبین المعاني  إدراكظم عند عبد القاھر ھو النّ 

علم او: "ظم حیث یقولك نفھم تعریف عبد القاھر للنّ لة في نسج الكلام، وفي ضوء ذالنفسیّ 

أن تضع كلامك الوضع الذي یقتضیھ علم النحو وتعمل على  ظم إلاّ لیس النّ  أنّ 

وتعرف مناھجھ التي نھجت فلا تزیغ عنھا، وتحفظ الرسوم التي رسمت لك  قوانینھوأصولھ

ظام بنظمھ، غیر أن ینظر في وجوه النّ  یستتبعھفلا تخل بشيء منھا، وذلك أنا لا نعلم شیئا 
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التي تراھا في قولك زید منطلق، وزید الوجوه  إلىباب وفروقھ، فینظر في الخبر  كلّ 

ینطلق، وینطلق زید، ومنطلق زید، وزید المنطلق ، والمنطلق زید، وزید ھو المنطلق، 

 "1وزید ھو منطلق

، ن خرجتإرط والجزاء إلى الوجوه التي تراھا في قولك إن تخرج أخرج، والشّ 

، وأنا إن خرجت خارج، وفي الحال خارج إن خرجتخرجت وإن تخرج فأنا خارج، وأنا 

 أوعٌ رِ سْ مُ  وَ ھُ ي وَ نِ اءَ جَ ، وَ عُ رِ سْ ي یُ نِ اءَ ا، وجَ عً رِ سْ مُ  دٌ یْ ي زَ نِ اءَ التي تراھا في قولك جَ  إلىالوجوه

، ھمن ذلك موضعھ ویجئ ب ، فیعرف لكلّ أسرعقد و، وجاءني  عَ رَ سْ أَ ، وجاءني قد عُ رِ سْ یُ وَ ھُ 

واحد منھا  ینفرد كلّ  تشترك في معنى، ثمّ حیث ینبغي لھ، وینظر في الحروف التي 

 .ن ذلك في خاص معناهمبخصوصیة في ذلك المعنى، فیضع كلا

حسن  يف الإدراكھذا  لواستغلا، المعاني النحویة إدراكق عن طریق یتحقّ  ظمإذنالنّ 

 2:ھ لھماینبغي التنبّ  نقطتانوھنا  ألیفوالتّ الاختیار

الشائع وبین المعاني النحویة المرادة من لتفریق بین النحو بالمعنى اوجوب : لاأوّ 

بحیث  –سان عند نطق الكلمات وتقویم اللّ " الإعراب"ظم فالنحو بالمعنى الشائع یراد منھ النّ 

حو، لایصلح ئع للنّ ا، وھذا المعنى الشلكلامھم نطقھا موافقا لطریقة نطق العرب ءيجی

 أنتتفاضلظم، فالجمل لا یمكن نظریة النّ  أساسھللتفاضل البلاغي والجمالي الذي تقوم على 

ھنا شرطا لصحة الجملة  الإعرابءيجی ماوإنّ ، خرالآبعض لبأن بعضھا أكثر إعرابا من ا

 ھ لا یرادلنحو، فإنّ اظم یقوم على ، فإذا كان النّ التفاوت البلاغي والجمالي اأمّ ، أساسھامن 

 تْ حَ بِ ا رَ مَ فَ :"مثلا قولھ تعالى ونأخذیراد المعاني النحویة،  ماوإنّ ، الإعراببالنحو ھنا بداھة 

 الإعرابھا تقع في نوككلمة تجارتھم  سوف یقتصر على  الإعرابفحین یتناول " مھُ تُ ارَ جَ تِ 

ظم الذي یقوم علیھ الضمیر بعدھا، لكن النّ  إلىمضافة  ھاوأنّ فاعلا مرفوعا بالضمة الظاھرة 

عن معنى الفاعلیة في  یتساءل، وسوف أخرىمن جھة  مرالأمعاني، سوف یتناول لعلم ا

الذي یربح  اأمّ ، ولیست شخصا یمكن أن یربح أو یخسركلمة تجارتھم، فالتجارة معنى 

 .ویخسر الحقیقة فھو صاحب التجارة
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 يظم لا یكتفھ لكي یتحقق النّ أنّ : يھ لھا ھالتي ینبغي التنبّ  الثانیةقطة والنّ 

في  استغلال ھذه المعاني یةإدراككیفمن  لا بدّ  ماوإنّ للمعاني النحویة فحسب،  بالإدراكالثاقب

قة بناء العبارة یوطر.بناء العبارة أو في نسجھا ونقشھا وصیاغتھا كما یرى عبد القاھر 

فیراد بھ  الاختیاراوالتألیفأمّ الاختیار، تقوم على عنصرین ھما النحویة بھا واستغلال المعاني

تجد في اللغة كلمات  الكلمة قد، فعلى مستوى المناسبة للمعنى النفسي أوالأداةالكلمةاختیار 

المدلول ویتدخل عنصر  حاءأویالإمتقاربة المعنى، ولكن بینھا فروقا دقیقة في  أومترادفة 

صوص البلاغیة تتفاوت في ذلك تفاوتا المناسبة والنّ  الكلمةي الوقوع على فختیار ھنا الإ

ر عنھا بّ یع مكنأنالا واسعا، فالكلمة یجنا نجد مالنحویة فإنّ  المعانيمستوى  وعلىكبیرا، 

النحویة ، فھنالك من  الأداةفي  الاختیاربالاسم الظاھر، وكذلك یتدخل عنصر  أوبالضمیر 

" لاَ " أو" امَ "ا استعمال نھ الأنسبھل : النفي مثلا أدواتالفروق الدقیقة في الدلالة بین 

 .وھكذا "الم" أو" نْ لَ " أو"لمْ "أو

حوي ، وفقا لمعناھا النّ مة في مكانھا المناسب من العبارةكل وضع كلّ  ألیفبالتّ ویقصد 

نفسھ في  الخبر، ومجيء خبارالإغیر وضعھا في مكان  الابتداءالكلمة في موضع  فوضع

والمفعول قد یناسب  المبتدأما، وكذلك یر مجیئھ في غیر موضعھ مقدّ غرا، موضعھ مؤخّ 

 .امتقدمھیأوامیتوسطھأنل والفاعل ، وقد یناسب عبعد الف أحیاناأن یأتي

بمباحثعلم المعاني أثناء كان مھتما  عبدا لقاھرالجرجانيأنّ فتوصلنا من خلال ھذا 

رت عن طموح عبدا ھذه المباحث عبّ  نّ أظم وشرحھ لأصولھا ولمبادئ نظریة النّ  تطبیقھ

ظم إذن ھو النحویة فالنّ  معانیھولقاھر الحقیقي في مد جسر التواصل ما بین نظم الكلام 

 .1ة عند عبد القاھرعصب الرؤیة الفنیّ 

 :أوجھ التلاقي بین البلاغة والأسلوبیة -3

وقاعدة في الوقت وقاعدة في الوقت نفسھ،  الأدبيا للتعبیر كانت البلاغة فنّ  -1

سمتان قائمتان  وھاتاندبي ،أالفردي وھي فن  الأسلوبقدیة تستخدم في تقویم أیضاأداةنوھي 

 .الأسلوبعلم  يالقدماء، وھ أسلوبیةالبلاغة ھي  المعاصرة كما أنّ  الأسلوبیةفي 
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، وھنا یمكن قائمة على جذور لغویة وبلاغیةالعربي  الأسلوبمبادئ علم  إنّ  -2

، مانتج عنھ من فجوة أتاحت غةلل الغربیینن ییر اللغووتص نیكشف عن وجوه التلاقي بی أن

 .الأدبیة، الظھور على الساحة ربي والدرس البلاغي العربيغال الأسلوبيللدرس 

 إذالجرجاني للبلاغة  لقاھراعبد سوسیر للغة وتعریف یدبط بین نظرة وھنا یمكن الرّ 

كلمات لیس ، ثم ّ أصواتمكونة من رموز اصطلاحیة  ھاأساسأنّ ینظر دي سوسیر للغة على 

 .لة ذاتیةلالھا د

لقاء ومفارقة، فالبلاغة في تعریف  والأسلوبیةالبلاغة  تعریففي  إنّ  -3

مع وجھة نظر  ى، وھذا التعریف یتلق"قتضى الحالممطابقة الكلام ل"البلاغیین العرب 

 عنعبارة مقتضى الحال لا تختلف كثیرا  نّ إ، بل "الموقفب"ى فیم یسمّ  الأسلوبيالدرس 

عبیر للتّ  المناسبةالطریقة  عاةمرا" لموقفا"ھ یقصد بكلمة عرفنا أنّ  إذاكلمة الموقف وبخاصة 

 أوالأصلیةالمباشرة  الدلالةكثیرة، فوق  دلالیةبارات تعاالمناسبةھ یدخل في الطریقة وأنّ 

 .ل في طریقة النطق واختیار الكلمات والتراكیبدلالات تتمثّ ، للعبارة

زت في كل عن المضمون ، حیث میّ لقد فصلت البلاغة العربة بشكل عام الشّ  -4

قت بین فصاحة م كما فرّ كلام، وفصاحة المتكلّ لبین فصاحة المفرد، وفصاحة انطاق الشكل 

فظ ھو صورة التمییز بین اللّ  إلىیعود  والمضمونكل المتكلم وبلاغتھ، وھذا الفصل بین الشّ 

كل والمضمون ترجع وھو مفھومھ والمراد منھ وھذه التفرقة بین الشّ  الأدبیوالمعنىالعمل 

 1.نطق الأرسطير البلاغة بالمإلى تأثّ 

حیت  الأسلوبیةظم یطابق ما قالھ علماء ما قالھ الجرجاني في نظریة النّ  -5

 إلى، ولا سبیل إلىآخركل جزء یوصل  كیانا واحدا، بحیث إنّ ھص باعتبارالنّ  إلىنظروا 

من  التمازج الكامل بین عناصره و فصل بین الدوال  أساسعلى  الأدبیإلاّ دراسة العمل 

لیة مالمخاطب في ع إلىأھمیةذلك التنبیھ  إلىیضاف ) المضمون(والمدلولات ) الشكل(

 .الإبداع

في بعض الأحیان الجاحظ، والباقلاني،  تكاملیةنظرة  الأدبيالنص  إلىوممن نظر 

 .وابن الأثیر وحازم القرطاجني
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زمة لتناول الفنیة اللاّ  الأدواتالبلاغة العربیة تمتلك  إنّ : لقولاوبناء على ذلك یمكن 

في ھذا  الأدواتص كاملا، ولكن المتعاملین مع البلاغة ھم الذین لم یستخدمو ھذه النّ 

راسات البلاغیة القدیمة التي لم تكن تتناول طبیعة الدّ  إلىالاتجاه، ولعل ھذا یعود بدوره 

تناولھا تكانت  ماوإنّ جوانبھا الفنیة والجمالیة دفعة واحدة،  كل إیضاحبغیة  الأدبیةصوص النّ 

المجردة، وھذا لا  والمطروحاتالبلاغیةلأجل الاستشھاد على بعض القضایا  -الأغلبفي  –

 .صوص كاملةیستدعى تحلیل النّ 

 المنظرونذا كان إھ ل في أنّ والبلاغة تتمثّ  الأسلوبیةة نقاط التقاء بین وثمّ  -6

، فلیس ھذا سامعیةالصیاغةوأقدارالمخاطب یوائم بین طریقة   أنّ یرونسلوبالألتحدید مفھوم 

مطابقة الكلام لمقتضى  ھابأنّ لما قال بھ البلاغیون العرب في تعریف بلاغة الكلام  اتردید إلاّ 

 .1الحال

قد جعلت ھذا  الأسلوبیةأنّ  ، إلاّ البلاغیةفكلاھما یفترض حضور المتلقي في العملیة 

 -الأسلوبيمن المنظور  -المتلقي أنّ بل  الإنشاءشرطا ضروریا لاكتمال عملیة " الحضور"

 .ص بتلقیھ وتذوقھھو الذي یبعث الحیاة في النّ 

جانبا واحدا من الجوانب المتعددة لمفھوم  ا البلاغة فالمتلقي عندھا لا یشكل إلاّ أمّ 

، فمقام التنكیر یباین مقام التعریف، متفاوتةمقامات الكلام  أنّ  يمقتضى الحال الذي یعن

، ومقام التقدیم یباین مقام التأخیر، ومقام الذكر یباین مقام مقام الإطلاق یباین مقام التقییدو

 ز، ومقام الفصل یباین مقام الوصل، ومقام الإیجاھالحذف ومقام القصر یباین مقام خلاف

 .يالغنة وكذا خطاب الذكي یباین خطاب والمساوا الإطنابیباین مقام 

ھ نّ إلاأ، أركانالبلاغیةن كان یمثل من المنظور البلاغي ركنا واحدا من إوالمتلقي و

یقول بشر  التوصیلفشل المتكلم في  الىعملیة التبلیغ و إلىإفسادم قد یؤدي إھمالھ ھركن م

وبین  أوزانالمستمعینن المعاني، فتوازن بینھما وبی أقدارتعرف  أنینبغي : "المعتمربن 

م أقدار المعاني على تقسّ   حتى،كل طبقة كلاما، ولكل حال مقاماالحالات، فتجعل ل أقدار

والبلاغیین حاولوا الإفادة من وظیفة  .أقدار المقامات، وأقدار المستمعین على أقدار الحالات

د في إبراز الناحیة ر شكلي محدّ التحسین في اللغة، من حیث ھي إمكانات لغویة، لھا تصوّ 
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، أو في علم المعانيىد الإفھام والإفادة مع مراعاة المقتضتجاوز مجرّ تالجمالیة، التي 

 .بطرق مختلفة كما في علم البیان الإفھاموالإفادة

ھا من طبیعتھا یلبعد تحو الأدیب، یستعین بھا أسلوبیةحیلا  -عندھم -نات مثلثفالمحسّ 

 الأداءتطغى على ھذا  الأداءأو، ترتبط بطریقة متمیزة في خواص فردیة إلىاللغویة العامة، 

 .إفادتھه وراءھا وتعطل فتجرّ 

من خلال علم المعاني فعلم المعاني  والأسلوبیةویظھر التقاطع بین البلاغة  -7

والمعنى ، فقد اھتم البلاغیون العرب ببعض اللمحات  الأسلوبیھتم بدراسة 

أحد ینتھي  مع صاحبتھا مقام، ولكلّ  كلمة لكلّ وجزئیاتھا بحیث یكون  الأسلوبیةكالصیاغة

 بما، كما یرتبط التركیب ومواطن استعمالھا بجزئیاتإلیھ الكلام مقام، وبھذا یرتبط المعنى 

الكلام في باب الحسن  الأساسیرتفعا المقام وعلى ھذا ذمنعلاقات خلقھا ھ الجزیئاتبین ھذه 

 .لوروده على الاعتبارات غیر المناسبة ،ینحط في ذلك أووالقبول 

 الإخباريالمستوى  إلىالأسلوبیةوقد التفتت البلاغة القدیمة كما ھو الحال في 

حو واللغة، ویتصل المستوى بالنّ  الأول، حیث یتصل المستوى الأدبوالمستوى الجمالي في 

الذي  الإخباري وجود المستوى إلىعبد القاھر الجرجاني  ألحّ الثاني بعلم المعاني، فقد 

 الإبداعياللغة لاستخراج الجانب الفكري من المتكلم والى جانب المستوى  أدواتیستعین ب

 .1الفكر اللطیفة ينفسھا لاستخراج الجانب الجمالي المتمثل ف بالأدواتالذي یستعین 

إلى تصویر المعنى تصویرا  فانالأسلوبیة یھدو علم المعاني  ا سبق أنّ ونستنتج ممّ 

حال الفي علم المعاني واضحا من خلال مطابقة الكلام لمقتضى  وجمالیا موحیا، وھذا یبد

الجملة بأسرھا، والجمل واختیار الحالة  ق من خلال النظر إلى أجزاء الجملة أوالتي تتحقّ 

البلاغة  ام فإنّ عبیر عنھ وبشكل عصدده من معنى نرید تصویره والتّ نحنبالتي تتناسب مع ما 

متھا للأغراض ءغویة وجوھا ومقدار ملاالأسلوبیة في بحث طبیعة المفردات اللّ  معتلتقي 

 .من أجلھا سیقتالتي 

فكرة الواحدة بصیاغات لغویة التأدیة في  الأسلوبیةعلم البیان مع  يیتلق -8

 .الخاص تأثیرھاصیاغة  مختلفة لكلّ 
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الفنیة على إیراد المعنى الواحد في  تواتیھ المقدرة) البیان(فالمبدع في مجال 

ز بالتغایر في الوضوح والخفاء، دة أو في طرق مختلفة، وھي طرق تتمیّ صیاغات متعدّ 

المتمثلة في الصیاغة من  أوالإفادة، الإرادةبفكرة  ھاز بارتباطوالتمام والنقصان كما تتمیّ 

 .نقصان أوادة قة من زیّ العلاقات بین الدال والمدلول ، وما یعرض لھذه العلا لخلال تداخ

ك تحتمل تحرّ  لاوجوده في الدلالات الوضعیة التي  تىیتأ أنلا یمكن  أمروھو 

وجودھا من  الثانیةن استمدت إلة العقلیة، ولالك في الدذتىیتأ ماوإنّ الدلالة أو اھتزازھا 

مجال  إلىن من دلالتھا الوضعیة في سیاق معیّ  الألفاظع دفالاستعمال ھو الذي ی ، لأنّ الأولى

معاني جدیدة لم یتم التواضع علیھا، وبھذا یكون لھا  الألفاظتعطي ھذه  بحیثالدلالة العقلیة، 

 .، والثانیة ھي العقلیةھي الوضعیة الأولى دلالتان

محور البحث في  أنّ ل في والبلاغة تتمثّ  الأسلوبیةھناك علاقة وثیقة بین  -9

البلاغیة المختلفة ھي الجذور التي نمت علیھا  نالأشكالل إلقویمكن ا الأدبكلیھما ھو 

 الأشكالشكل من  بأيّ  والأسلوبیةالمختلفة، فلا یمكن الفصل بین البلاغة  الأسلوبیةالمناھج 

 ...التشبیھ أوالكنایة  أوستعارة البلاغیة المختلفة كالا ثالمباح إلىفعندما یتم النظر 

ص، یكون لھا غویة الفاعلة في إنتاج النّ الوسائل اللّ ھا نظام كامل من على أنّ 

ص یضع ھذه على حد سواء، فالمبدع الذي ینتج النّ  والمتلقيخاصة عند المبدع  دوروأھمیة

یة المختلفة، لالجما وتأثیراتھا، ص، بإیحاءاتھاالبلاغیة لتؤدي دورا خاصا في ھذا النّ  الأشكال

نزیاحات المختلفة لھذه لإارات المبدع، وابن اختص لیبیّ یقوم المستقبل بتحلیل ھذا النّ  ومن ثمّ 

صورا  تقدمان والأسلوبیةقطة تلتقي البلاغة ، لیستكشف جمالیاتھا، وعند ھذه النّ الاختبارات

ث كل وتحدّ  . منھا الجمالیة والتأثیریة وقیمة كلّ  والأسالیبوالتراكیب  المفرداتمختلفة من 

الاختلاف یكمن فقط في  أنّ  فرأىبالبلاغة  الأسلوبیةعلاقة  نمن الھادي الطرابلسي ع

 غویة والجمالیة تراثنا البلاغي القدیم یزحم بالقضایا اللّ  المصطلح إذ أنّ 

وھولا  الأسلوبیةالبلاغة تشكل الجذور المتینة لعلم  د مصطفى الجویني أنّ وأكّ 

من خلال العلاقة  الأسلوبیة، فالبلاغة تؤكد شرعیة  الأصلبمعزل عن  الأسلوبیةر یتصوّ 

البلاغة یجب أن تكون نظرة  إلىالنظرة  تجمعھا ویرى محمد عبد المطلب أنّ  التيالتكاملیة 

النظرة العمیقة للدرس البلاغي تنم عن جھود البلاغیین في  صة، وذلك لأنّ عمیقة ومتفحّ 
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 برازلإالة التعبیریة التي كان تدقیقھم في وصفھا وسیلة فعّ  الأنماطالكشف عن كثیر من 

 .1شرعیتھاتكید  أوالصیاغة  تأكیدأدبیةتعمل على  أسلوبیةطاقات 

ة أشنّ للمقارنة بینھما من خلال ال بالأسلوبیةونورد ھنا جدول لتجسید علاقة البلاغة 

 2.التالي 01ف والقارئ، وذلك من خلال الجدول رقم ا مع المؤلّ ھموتعامل

 

 

 

 ):01(الجدول رقم 

 الأسلوبیة البلاغة 

 شأةالنّ 

موجودة قبل وجود العمل الأدبي 

مات واشتراطات تھدف في صور مسلّ 

شكل الأدبي حتى یصل إلى الإلى تقویم 

 .غایتھ الموجودة

تعامل مع النص الأدبي ت

تال  ابعد أن یوجد فوجودھ

 .لوجود الأثر الأدبي

 المتلقي
واحدا من  اجانب لا یشكل إلاّ 

مقتضى "دة لمفھوم الجوانب المتعدّ 

 ".الحال

ھو شرط أساسي لاكتمال 

عملیة الإنشاء ھو الذي یبعث 

 .ص بتلقیھ وتذوقھالحیاة في النّ 

 صالنّ 

قامت على ثنائیة الأثر الأدبي، 

كل والمضمون، بل الفصل بین الشّ : أي

ز بین فصاحة الفرد في نطاق الشكل تمیّ 

 .موفصاحة المتكلّ 

ھي كتاب لغوي واحد 

ولاتھ ولا مجال لبدوالھ ومد

، أو البحث أحد ینھماللفصل، ب

 .خرلآالجانبین دون ا

 
 

                                                            
 .26، ص 1995، دار المعارف، 2محمّد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، ط -1
ط، مكتبة الآداب للنشر والتوزیع، .فتح الله، سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، د -2
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 .الدراسات التي فصلت بین البلاغة والأسلوبیة: المبحث الثاني

 :في البلاغة المعاصرة الأسلوبنظریة  -1

زة في الدراسات النقدیة المعاصرة، ویوم كثیر من مكانة متمیّ  الأسلوبتتحتل دراسا

واكتشاف قیمتھا الجمالیة والفنیة انطلاقا من شكھا  الأعمالالأدبیةھذه لدراسات على تحلیل 

عبیر عن مضمون ما، التّ " ةطریق" يف الأولىفنقولي تكمن قیمتھ  الأدبأنّ غوي باعتبار لّ ال

منھا، استقر  أساسعلى  القائمةاللغویة والممارسات النقدیة  الأبحاثمن  ألوانة وھناك عدّ 

أو  والأسلوبیةقد اللغوي حینا والبنائیة أحیانا  النّ : مختلفة  أسماء، تحتبيوالأورفي النقد 

منذ القرن الخامس عشر،  بدأ استعمالھLe styleالأسلوبفمصطلح . أحیانا أخرى  الأسلوب

نا في بدایة القرن العشرین، كما تدلّ  إلاّ  Stylistiqueالأسلوبیةعلى حین لم یظھر مصطلح 

ھ خلال القرون من الخامس عشر لا، أي أنّ على ذلك المعاجم التاریخیة في اللغة الفرنسیة مث

 والقواعدظام النّ "فقط والذي كان یقصد بھ  الأسلوبالتاسع عشر كان یوجد مصطلح  إلى

الملبس  أو الكلاسیكي في يالموسیق الأسلوبأو " أسلوب المعیشة"مثل " العامة

 أیضاا المصطلح ستمر ھذاا في القرن العشرین فقد ، أمّ البلاغي لكاتب ما والأثاثأوالأسلوب

ل الدّراسات الأدبیة إلى جواره مصطلح آخر ھو الأسلوبیة الذي اقتصر على حقوولكن وجد 

ون من ة، وھذا اللّ الجمیلة العامّ  وإن امتد بھ بعض الدارسین مثل جورج مونانا الى الفنون

أو  ما المفھوم: أولھا: العلاقة الرأسیة بین مصطلحي الأسلوب والأسلوبیة یطرح تساؤلین

المفاھیم التي كان علیھا مصطلح الأسلوب خلال ھذه القرون الخمسة؟ وما علاقتھ 

ور الذي كان یؤدیھ مصطلح الأسلوب في القرن بالمصطلحات البلاغیة الأخرى؟ وما الدّ 

 1العشرین بعد ظھور مصطلح الأسلوبیة؟

لمصطلح  ع التطور التاریخيخلال تتبّ  من ل قد تتضحالإجابة على السؤال الأوّ  إنّ 

الأسلوب ویبدأ من خلال صلتھ بالمصطلح الذي كان شائعا في عھد أرسطو وھو مصطلح 

د في شكل قواعد نظریة عامة البلاغة فلقد بدأت فكرة البلاغة بمعنى فن القول الرفیع تتحدّ 

البلاغي، لكن ھذه را في الفكر یرث كثثّ ھي الكتب التي أ" الشعر والخطابة"في كتب أرسطو 

 أخرىقواعد  إلىعندما كانت تتصل بالبلاغة الفعلیة في الكلام كانت تحتاج  البلاغیةالقواعد 
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ل یتكفّ  الأسلوبكان  الأخیرةة وتلك القواعد ل تقسیم الكلام بحسب مراتبھ الفنیّ تسھّ  یةتصنیف

ن في العصور الوسطى وما قبلھا تقسیم طبقات یوبھا، ومن ھذه الزاویة فقد عرف البلاغ

دوا لكل السامي، وحدّ  والأسلوبالمتوسط  والأسلوبالبسیط  الأسلوب: ثةثلا الأسلوبإلى

، لھا، ومفرداتھا التي تستعمل فیھاواحدة من ھذه الطبقات موضوعاتھا لتي تصلح 

ح لأن تكون نماذج لاعر فرجیل ثلاثة دواوین شعریة تصشال والبلاغیون وجدوا في إنتاج

 توضیحویمكن  الأسلوبى بدائرة فرجیل في مّ یستي عرفت فیما والّ : الثلاثالأسلوبلطبقات 

 :1التالي الجدولذلك في 

 02: الجدول رقم

 أعمال فرجیل الأسلوب
Bucolique قصائد ریفیّة الأسلوب البسیط 

Géorgique قصائد زراعیة الأسلوب المتوسط 

L ’Eneide الأسلوب السامي    الإنیاذة 
 

الطبیعة وأسماء الحیوانات والآلات والإمكان ومن ثم توزیع المفردات والصور ومظاھر 

ة كلم فق مثلا أنّ لة بدقة فإذا اتّ صوفي ھذا الإطار ترسم الحدود الفا، اتالملائمةعلى الطبق

ھ لا ینبغي أن لائمھا الأسلوب البسیط فإنّ ی، وھذه الطبقة الماشیة تتناسب مع طبقة الزراع

الأسلوب العالي  لىائم التجار والصناع ولا تنقل ھذه الكلمة إلى الأسلوب المتوسط الذي یلا

ك داخلھ رین فلكل عالم من ھذه الأقسام كائناتھ التي تتحرّ الذي یلائم القواد والأمراء والمفكّ 

 .وأماكنھ التي تلیق بھ ومن ھنا ینبغي أن یكون لھ أسلوبھ الخاص بھ

زعة المماثلة النّ لى طبقات تتشابھ كثیرا مع اھذه النزعة لتقسیم الأسلوب  ویلاحظ أنّ 

م أیضا الكلام م الشعراء إلى طبقات وقسّ التي سادت في البلاغة العربیة القدیمة، وبسببھا قسّ 

 .ة في الفصاحةتدرجات متفاو إلىالبلیغ 

ا قد طرحناه والخاص بلون العلاقة القائمة بین بالنسبة للتساؤل الثاني الذي كنّ  اأمّ 

ذلك یقودنا  في القرن العشرین فإنّ  لمصطلحالأخیرابعد ظھور  الأسلوبوالأسلوبیةمصطلحي 

العلوم النظریة التي اقتربت في  أوائلذاتھا وعلم اللغة من  الدارساتالأسلوبیةطبیعة  إلى

                                                            

7ط، دار غریب، القاھرة، ص.بین المعاصرة والتراث، د دراسة الأسلوب  أحمد درویش، - 1 
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العامل في  إلىمن خلال ذلك علما یلجأ  وأصبحمناھجھا ووسائلھا من العلوم التجریبیة 

في رصد وتحدید  إلىالإحصاء دة، ویلجأدراسة الظاھرة الصوتیة بمشاكلھا المتعدّ 

في حضن الدراسات اللغویة  الأسلوبیةشأت نالظواھر النحویة المختلفة، ولقد حجم

صنیف بین مستویات الكلام لكي یساعدھا على التّ  أمامالأسلوبنفسھا  توج والأسلوبیة

ور القدیم الذي كان یقوم بھ الأسلوب مع البلاغة والدور المختلفة وھو دور قد یتشابھ مع الدّ 

عاما مسبقا على حین الدور الحدیث یقوم على أساس وصفي خاص  معیاریاالقدیم كان 

 .دمحدّ 

 :تطلق على أنمكن یفكلمة الأسلوب من حیث معناھا اللغوي العام 

عب ما أو ث عن أسلوب المعیشة لدى شحین نتحدّ : ظام والقواعد العامةالنّ  -)أ(

 .نةأسلوب العمل لدى جماعة معیّ 

ا سواه، فھنالك ز شیئا عمّ بالأسلوب الخصائص الفردیة التي تمیّ  ىیمكن أن یعن -)ب(

ع سماع أسلوب موسیقى خاص أو التمتّ  لىن أو المیل االحدیث عن أسلوب كاتب معیّ 

 .بأسلوب كلاسیكي في أثاث منزل

ھا الأسلوبیة دائرة المعنى التي یحتلھا الأسلوب والدائرة التي تحتلّ  ا سبق أنّ نخلص ممّ 

مالیات التعبیر في جد لالوصول إلى وصف وتقییم علمي محدّ ي ر فالأسلوبیة تعنیبكث قأضی

مجال الدراسات الأدبیة واللغویة على نحو خاص وظھور مصطلح الأسلوبیة لم یبلغ 

 .بیر بل مع لون معین منھتع مصطلح الأسلوب وھي لا تتعامل مع كلّ 

 

 :ختلاف بین البلاغة والأسلوبیةأوجھ الإ -2

، ففي الوقت الذي والأسلوبیةب خلافا بین البلاغة اطَ ب والمخَ اطِ ل المخَ یشكّ  -1

والاجتماعیة عنایة كبیرة بوصفھ  النفسیة، وبحالتھ ) المبدع(ب بالمخاطِ  الأسلوبیةت فیھ یعن

ب وحالتھ النفسیة المخاطِ  أغلقتالبلاغة  ، فإنّ  الإبداعیةالثلاثة للعملیة  أركانأحد 

ث العلماء عن مطابقة الكلام ب اعتناء بالغا، فتحدّ بشكل عام، بحالة المخاطَ  والاجتماعیة

ت عنایة البلاغة الشدیدة بحال المخاطب ببعض وقد أدّ 1الحال حدیثا مفصلالمقتضى 
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، ولا یشعر ر لوجھ التفكیرلا یفكّ  الإنسانأنّ افترضت الدراسة البلاغیة : القول أيالدراسیین 

ل قد ب علیھ وھذا قوالتغلّ  أور ویشعر من أجل التأثیر في مخاطب ما یفكّ لوجھ الشعور، وإنّ 

ھ على أیة حال دال على المنزلة الرفیعة التي تبوأھا ، ولكنّ لا یخلو من شيء من المبالغة

ھا العنایة التي یستحقّ  ملمتكلّ المقابلاالمخاطب في المباحث البلاغیة، والبلاغة لم تعط في 

 واضحةجتماعي الذي قد یترك آثارا ة وقت كلامھ، وحتى وضعھ الإأھملت حالتھ النفسیّ 

 كما  م المتكلّ  الإشاراتإلىلبلاغیین بعض تظھر لدى ا الأحیان، وفي بعض أسلوبھعلى سمات 

الصفة  إلىم  بب في إھمال حالة المتكلّ ، ویرجع بعض الباحثین السّ ثلافي مباحث الإلتفات م

 .شخصیةاللاّ أوالموضوعیة 

یتناسب مع تكوینھ النفسي  إبداعاغة ھو الذي یبدع اللّ  الأسلوبیةالمبدع في  إنّ  •

الذي یقوم  المتلقير في زة تؤثّ ص فردیة ممیّ ئلھ خصاا نصّ  فینشئ...والاجتماعي والثقافي

المبدع في البلاغة  ةص مبدیا خصائصھ وخصائص مبدعھ، بینما تغیب شخصیلنّ ابتحلیل 

 .ماذج الراقیةالعربیة القدیمة التي اعتمدت عل النّ 

المبدع  نّ إخصي للمبدع، إذ وق الشّ تھتم الأسلوبیة اھتماما كبیرا بقضیة الذّ  •

 أوخصي لا على مثال آخر وق الشّ وتألیف نصوصھ معتمدا على ھذا الذّ  راتھباختیایقوم 

یكشف خصائص  الأسلوبلكل مبدع أسلوبا خاصا بھ، وھذا  فإنّ  ممنومن ثمتعال فوق الزّ 

 . المبدع وتجربتھ من جمیع جوانبھا

 عظیمة فائدةر العلوم المختلفة في الوقت الحاضر تطوّ  استفادتالأسلوبیةمن •

الاختصاص بنوع خاص من الكلام ھو الكلام  إلىجھ البحث البلاغي یتّ  -2

 .1الكلامجناسفیشتمل على كلأّ  الأسلوبيا التحلیل ، أمّ الأدبي

التي تنتجھا قواعد اللغة في الاستخدام التعبیري بینما  الإمكاناتیعالج علم البلاغة 

 إلىجھ تتّ  ومعاییرھاقواعد البلاغة  إنّ  معا، وھذا یدل على والأداءالكلام  الأسلوبیةتعالج 

، أداءسیاق  أو) لغة( الكلامفھذه التعابیر تكون واردة في سیاق  .حة القولامعرفة درجة فص

التعبیر، من  أدواتختلف لمفھي تتجلى في معرفتھا  ،ةمن حیث المھمّ  الأسلوبیةأوسعفدائرة 

 .وتحدیدھا وتصنیفھا وصفھاحیث 
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التشبیھ، (البلاغیة  الأشكالاھتمامھا على تصنیف  جلّ  الدراسة البلاغیة تقصر إنّ 

عموما  الأدبیةللغة ، ومن ھنا تأتي عنایتھا باالأدبیةصوص داخل النّ ...) ستعارةالمجاز  الا

دة في السیاقات اللغویة الكلام المتعدّ  أنماطالبلاغة تبتعد دراسة  وعلیھ فإنّ  والشعریة خاصة

لت في المعاصرة فقد اتخذت لنفسھا آفاق واسعة تمثّ  االأسلوبیةأمّ ...والاجتماعیة المختلفة

 .استیعابھا لأنماط الكلام المختلفة

 بینماالأدبیة،الظاھرة  ءیغلب على علوم البلاغة الطابع التفتیتي، أي تجزي -3

 .الأسلوبیةفي كثیر من الدراسات  والمنظومةرات البنیة تغلب تصوّ 

عبیر، ووضع مسمیاتھ وتصنیفھا ھا عند حدود التّ ت في دراستقفالبلاغة قد و نّ إیقال 

الكامل، كما لم  الأدبيبحث العمل  إلىدت عند ھذه الخطوة ، ولم تحاول الوصول وتجمّ 

، وكان ذلك بمثابة تمھید لحلول دراسة الھیكل البنائي لھذا العملیتسن لھا بالضرورة 

الجزئیة القدیمة، ویتضح الطابع راسة دیل یحاول تجاوز الدّ بك الإبداعفي مجال  الأسلوبیة

 ةم البلاغالتفتیتي للبلاغة في مباحث البلاغین العرب متمثلة بكتابات السكاكي مثلا الذي قسّ 

أصناف والخطوط الكبرى للبلاغة تقوم على  لىا، والأنواع أنواعالىوالأقسام، أقسامإلى 

 :ثلاثة محاور ھي

أحوال الكلام العربي التي وھو الأصول والقواعد التي یعرف بھا : المعاني -1

 .الحال، بحیث یكون وفق الغرض الذي سیق من أجلھ ىتضمقیكون بھا مطابقا ل

بھا إیراد المعنى الواحد بطرق یختلف بعضھا عن وھو قواعد یعرف : البیان -2

 .بعض

وھو علم یعرف بھ الوجوه، والمزایا التي تزید الكلام حسنا ورونقا : البدیع -3

 . تھ لمقتضى الحال، مع وضوح دلالتھ على المراد لفظا ومعنىوتكسوه بھاء بعد مطابق

لاقي في إطار واحد، یفید في وظلت علوم البلاغة الثلاثة منفصلة، ولم یتح مجال التّ 

 .ص عامة، والتركیب اللغوي ھو مخطط الاھتمام لدى البلاغةتحلیل شمولي یتناول بنیة النّ 

ص وتدرسھ من الداخل للكشف عن طبیعة العناصر تھتم بالنّ : الأسلوبیة -4

ات خارجیة بسیاق العناصرفي نسق واحد، بمعزل عن ربط ھذه  نظمتاللغویة التي 

الجمالیة من خلال یجابیة واتھ الإمص قراءة داخلیة لاستخلاص سفالأسلوبیة تقرأ النّ 
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ھي لیست عملیة  نص خصوصیتھ معینة فالأسلوبیة إذن نقول لكلّ  ، ومن ثمّ صیاغاتھ الغویة

القارئ  ما ھي نظرة جمالیة، أي أنّ ، وإنّ عبما لا نتوقّ  یأتیناست منھجا یتفسیر فقط، وھي ل

ص الأكبر مات الإیحائیة والجمالیة والتأثیریة من خلال قراءتھ للنّ الأسلوبي یستكشف السّ 

ص كاملا، بل نّ ھا لا تدرس الا البلاغة فإنّ نماط الأسلوبیة المختلفة ، أمّ الأوالبحث فیھ عن 

حلیل البلاغي حصر في البیت والبیتین أو الجملة والجملتین فالتّ  وتجتزئص، النّ  تّتتف

البلاغة اعتمدت على نحو الجملة، فكان  حلیل، أي أنّ الجملة بوصفھا أكبر وحدة قابلة للتّ 

یجرى ا التحلیل الأسلوبي فقد التفت إلى نحو النص، حیث تركیزھا على الشاھد والمثال، أمّ 

تطویر وسائل التحلیل اللغوي ، ورفع كفاءتھا لتكون قادرة على معالجة العلاقات النحویة 

ص ق الاستمراریة البنیویة للنّ فیما وراء الجملة وعلى وصف الخواص الأسلوبیة التي تحقّ 

 .ووسائل الربط والسبك

تعلیم مادتھ  إلىمي رة، ویمیّ یالتقی الأحكامعلم معیاري یرسل : البلاغة -5

ة التقییمیّ  إرسالالأحكامف عن زعن نفسھا كل معیاریة وتع الأسلوبیةبینما تنفي  وموضوعھ

 .)1(ةلیمیّ تع ةغای إلىولا تسعى  بالمدحأوالتھجین

اختلاف طرق التعبیر، تبعا لاختلاف مقتضى الحال  إلىغة العرب، لانظر علماء الب

على ذلك  فالقوانین  وبناءلثابتة للغة، االإمكاناتھم لا یعدون ھذه الاختلافات خروجا عن ولكنّ 

من بیئة  أوعصر  إلىحقھا التغییر من عصر لعلم البلاغة قوانین مطلقة لا ی إلیھاالتي یصل 

حكمھا على  ند في حو، فالبلاغة تسدائما قوانین النّ  يتراع أنبیئة فمن الضروري  إلى

مات في صورة مسلّ  الأدبيل نة، وھي موجودة قبل وجود العممعیّ  إلىمعاییرومقاییسص النّ 

 إلىص غایتھ ، وبعد خروج النّ  إلىحتى یصل  الأدبيتقویم العمل  إلىواشتراطات تھدف 

ص بعد أن یولد ، تتعامل مع النّ  فإنھااالأسلوبیةأمّ ، ھحكم بمدى مطابقتتیمھ لقیالواقع تقوم بت

ھ لیس من شأنھا جاھزة، كما أنّ  أوافتراضاتوھي لا تنطلق في بحثھا من قوانین مسبقة 

 .الرداءة أوالحكم على قیمة العمل بالجودة 
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المبدع والمتلقي : الإبداعیةالعملیة  أركانتھتم بجمیع  الأسلوبیةأنّ ا سبق نستخلص ممّ 

ل خصائصھ، بینما البلاغة تعتمد على معاییر جاھزة والأسلوبیة علم لغوي تحلّ  ، صوالنّ 

 . ارً متغیّ ا حدیث ینظر إلى اللغة بوصفھا كائنا حیًّ 

بینما ترفض الألسني  ابكل والمضمون في الخطفصلت بین الشّ  :البلاغة5-        

، فمن ھذا فھما بمثابة وجھي ورقة واحدة لھال والمدلول االفصل بین الد الأسلوبیةمبدأ

دة من الشعر، وقد المحدّ  بیاتأوالأتینلجمل أواھتمت البلاغة بدراسة الجملة  المنطلق

كل كل والمضمون فعندما درست الشّ لھا بین الشّ صھذه من خلال ف انطلقت نظرتھا

نظرة  إلیھوالجملة، والبیت من الشعر وعندما تناولت المعنى نظرت  الألفاظتناولت 

، خاصة اأسسً وكذلك وضعت للمضمون  كلالشّ قة فالبلاغة وضعت معاییر ضیّ 

ء يش ھماوأنّ ة، كلیّ كل والمضمون نظرة للشّ  الأسلوبیةوفصلت بینھما بینما نظرت 

 .ص كل متكامل لھ خصوصیتھ ، یقوم المتلقي بتفسیره وفق نظرتھ وثقافتھواحد، فالنّ 

ل علم تقریري وصفي وموضوعي، فھي تضیف وتحلّ  الأسلوبیةفإنّ  وخلاصةالقول،

ف بعیدا عن الذاتیة وعن المعیار، والبلاغة فن القول، أي أصول نظریة وتطبیقیة لھ، وتصنّ 

 .م الكتابةھا ذوقیة ترسم القواعد وتعلّ ا أنّ ومن طبیعتھ

، بینما البلاغة لا تعاقبيبشكل تزامني  الأسلوبتبحث عن ظواھر : الأسلوبیة -6

اللغة  إلىالبلاغة تنظر  أنّ ، یقصد من ھذا الاختلاف الأحیانغلب أالبحث في  اھذ بمثلتقوم 

ر فیما علیھا من تغییر وتطوّ  یطرأل ما تسجّ  الأسلوبیةأنّ شيء ثابت ، في حین  ھاأنّ على 

 الحدیثةویة غكسائر الل الأسلوبة، وعلم الحركیّ  بالأسلوبیاتالسكونیةوالأسلوبیاتى یسمّ 

ر علاقة ھذه الظواھر بعضھا ، تصوّ  أفقیةطریقة :  بطریقتینیدرس الظواھر اللغویة 

مر  ھر علىواه الظذل ظاھرة من ھكر ل تطوّ سیة تمثّ أببعض في زمن واحد، وطریقة ر

ھ لا تعارض بینھما نّ ألنا  ضحوالأسلوبیةیتّ العصور وبعد ھذه المقارنة بین البلاغة 

ھا ولكنّ  أكتافالبلاغةعلى  أيلم تنھض  الأسلوبیةنّ إفادت من البلاغة كثیرا بل تاس الأسلوبیةنّ أو

وزه حت البلاغةھذا التقدم لا یصعب على  نّ أمت علیھا في مجال علم اللغة الحدیث وتقدّ 

 قفزتر بنظریتھ المشھورة التي قادرة على خلق نظریة الجرجاني للبلاغة من تطوّ  والبلاغة

كلاھما  أنّ ، ورغم التجاوز بینھما إلا الأخرىغات درجات لم تصل لیھا اللّ  إلىبالبلاغة 
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بین  نقول بأنّ  ونستطیعأننثریم أسواء شعري  الأدبيص یعملان على دراسة وتحلیل النّ 

 .وریثھ البلاغة الأخیرةه ذعلاقة حمیمة وبیارجیرو یؤمن ھ وبیةالأسلو البلاغة
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 قيـــبیـــتط: الفصل الثاني

 

 )الإنزیاح، التكرار، الحذف، المفارقة  ( :سلوبيالأتحلیل ال -

 )علم المعاني، وعلم البیان(: بلاغيالتحلیل ال -
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 :التحلیل البلاغي
عرف العرب بالفصاحة والبلاغة وحسن البیان وقد بلغوا في الجاھلیة درجة رفیعة 

أیضا وصوّر القرآن ذلك وحفلت كتب الأدب كالأغاني لأبي فرج الأصفھاني، والشعر 

والشعراء لابن قتیبة، ولا شك أنّ القرآن لھ تأثیر عظیم في نشأة البلاغة وتطویرھا فقد 

ن أسراره اعجازه، واتّخذوه مدارا للدّرس البلاغي واتخذوا عكف العلماء على دراستھ وبیا

آیاتھ شواھد على أبواب البلاغة واعتبروھا مثالا یحتذي في جمال النّظم ودقة التركیب ، 

فبدأ التألیف في علوم البلاغة مع بدایة مرحلة التألیف في منتصف القرن الثاني للھجرة، 

 210).ت(ة ،ككتاب مجاز القرآن لأبي عبیدة ومرّت البلاغة بمراحل وانتشرت كتب كثیر

وكتاب معاني القرآن فھو یشرح بعض ألفاظ القرآن وبعض الأسالیب البیانیة والتراكیب 

، واكتمل )285. ت(والكامل للمبرّد ) 276. ت(الإعرابیة وكتاب مشكل القرآن لابن قتیبة 

علم المعاني وعلم البیان  صرح البلاغة على ید الإمام عبد القاھر الجرجاني واضع نظریتي

الذي  )626.ت(في كتابیھ دلائل الإعجاز وأسرار البلاغة ، وأبي یعقوب یوسف السكاكي  

اھتمّ بالفلسفة والمنطق قام بتقنین قواعد البلاغة وقبل السكاكي ظھر فخر الدین الرازي ھو 

كاكي نال شھرة من الأوائل من اتّجھوا الى الإختصار والتخصیص، وكتاب مفتاح العلوم للس

فجعلھ لعلم المعاني والبیان وملحقاتھا من الفصاحة والبلاغة والمحسّنات اللفظیة والمعنویة 

علم المعاني، وعلم البیان، وعلم البدیع فمن بین ھذه العلوم الثلاث : وعلوم البلاغة ثلاثة 

 .اخترت علم المعاني وعلم البیان 

 

 

 

 

 

 



التحلیل البلاغي                                              :                              الفصل الثاني  
 

[77] 
 

 :دةـصیــالقیل ـــــلـتح

ي ماتت تحت أنقاض السفارة نزار قباني ھذه القصیدة رثاء في زوجتھ التّ م نظّ 

بیروت، على إثر انفجار ھائل بالقنابل فقد أبدع نزار في ھذه المرثیة وأفرغ  العراقیة في

فیھا كل طاقاتھ الفنیّة، وراح یصوّر تلك الأمیرة التي أحبھا وبالغ في حبّھا وجاھد في سبیل 

قلھا من دیارھا الآمنة على ضفاف الأعظمیة الى ذلك الجحیم القاتل ذلك الى أن تزوجھا ون

والفوضى العارمة في بیروت القاتلة فلو أنّھ ما أحبھا ولا تزوجھا ولا نقلھا من دیارھا لما 

 :وتأنیب الضمیر التي أحسّھا یقول ماتت، ولا كان ما كان فكانت تلك اللّحظة الشعور بالیأس

 ..…..یس قِ لْ ا بَ یَ  وكِ لُ تَ قَ 

 .…ينِّ ي عَ بِ یَّ غَ تَ تَ  لاَ  سْ قیِ لْ بَ 

 لاحِ وَ ى السَ لَ ء عَ ضيِ تَ  ، لاَ  كِ دَ عْ بَ  سَ مْ الشَّ  نَّ إِ فَ 

 ينِ بُ قِ ثْ یَ  نَ زْ الحُ  نَّ إِ  یسْ قِ لْ بَ 

، شرحا ونستطیع التقدیم والتأخیر بن القصیدة أفكار سھلة واضحة لا تتطلّ كما تتضمّ 

 :ة ألمھ یقول وكان یشكوا من شدّ 

 مى العظَ تَ ون حَ وحُ بُ ذْ مَ  یسْ قِ لْ بَ 

ر لنا تلك الأمیرة انتقل من شكواه وھمومھ لیصف لنا ماضیھ الجمیل فراح یصوّ  ثمّ 

 :ویتذكر تلك الأسطوریة الجمیلة من أناقة وجمال یقول  ،العراقیة التي كانت تمشي

 لابِ بَ  یخِ ارِ ي تَ ات فِ كَ لَ المَ  لُ مَ جْ أَ  تْ انَ كَ  یسْ قِ لْ بَ 

 اقرَ العِ  ضِ رْ ي أَ ت فِ لاَ خَ النَ  لُ وَ طْ أَ  تْ انَ كَ 

 یساوِ وَ ا طَ ھَ قُ افِ رَ ي تُ شِ مْ ا تَ ذَ إِ  تْ انَ كَ 

 اءرَ قْ ي الشَّ تِ یَّ رِ جَ ا غَ یَ  ئلْ اِ یَ ا أَ ھَ عُ بَ تْ تَ وَ 
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وق والحنین الى ، تأرجحت بین الشّ عةمتنوّ اعر عواطف ونلمح في قصیدة الشّ 

العواطف كانت قویة، وبین الیأس والحسرة وعاطفة العروبة والقومیة العربیة فھذه ، حبیبتھ

ومشاعر حب وعشق  والتشوّق لرؤیة أمیرتھ وإحساسھ لفقدانھا فالشاعر كان حزینًا وأسیرا 

 :یقول 

 ةلَ جْ دَ  اجُ وَ مْ ا أَ یَ  یسْ قِ لْ بَ 

 يعِ جَ ا وَ ـــیَ  یسْ قِ لْ بَ 

 :وفي عاطفة القومیة العربیة یقول 

  یَةُ أمَُةِ عَرَبِیَةأَ  

 ب ؟؟رَ یخ العَ ارِ تَ  لِّ كُ ید بِ حِ الوَ  رُ صْ النَّ  وَ ھُ  یسْ قِ لْ بَ  تُ وْ مَ  لْ ھَ 

 العواطفحیث استعمل ألفاظا مناسبة لتلك  القصیدة،غة ملائمة لغرض جاءت اللّ 

 لنقل إحساسھالمنبعثة من نفسیتھ واختار الشاعر الأسلوب الذي یوافق موقفھ وینسجم معھ 

 :مؤشرات،  السھولة  الألفة، الجزالة وقد غلب الأسلوب الإنشائي یقول الشاعر عبر

 ة ؟یدَ صِ القَ  الُ تَ غْ تَ  نُ حْ نَ  لاَّ إِ  – ضِ رْ الأَ  فيِ  ةٍ مَّ أُ  نْ مِ  لْ ھَ 

 لابِ نَ السَ  عُ فِ تَ رْ تَ  فَ وْ سَ  كِ رُ عْ شِ  دِ عْ بَ  نْ ى مِ رَ ا تَ یَ  لْ ھَ 

 باكِ وَ ین الكَ یِ لاَ ي مَ وِ أْ ا تَ مَ ھِ یْ لَ إِ  نِ یْ لتَ الَّ  كِ یْ نَ یْ عَ بِ  امً سَ قَ 

 ة ؟یدَ صِ القَ  الُ تَ غْ نَ  نُ حْ نَ  لاَّ إِ  - ضِ رْ الأَ  فيِ  ةٍ مَّ أُ  نْ مِ  لْ ھَ وَ 

والحسرة والأسف من أناس یضیعون رموزا  ستغرابالإ، غرضھ أسلوب إنشائي *

ھا كنز ثمین ومقدس من واجبھم المحافظة علیھ فھنا وكأن لا ینبغي لھم أن یضیعوھا لأنّ 

من أجلھ ھذه الحبیبة  اغتیلتالشاعر یستعجب ویستفھم بمرارة عن السبب الكافي الذي 

 .القصیدة
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 :علـــــم المعـــــــــــــانـــــــــي 

 :رـیــأخـم والتـدیــالتق

كما یرى النحاة من ركنین أساسیین ھما المسند والمسند إلیھ ف الجملة العربیة تتألّ 

ا والمسند إلیھ لا یكون في العرف النحوي العربي إلا اسما أمّ  الكلام،اللذین یمثلان عمدة 

ا ، وعلى ھذا فعمدة الكلام العربي إمّ مسندا ، لا یكون إلاّ فقد یكون اسما وقد یكون فعلادالمسن

م فیھا المسند والأصل في الجملة التي مسندھا اسم أن یتقدّ  1 فعلا، أو أن تكون أن تكون اسما

 .، ولا یتقدم المسند إلا لسبب إلیھ

، أما بالنسبة ل فیھا أن یتقدم الفعل على الاسما الجملة التي مسندھا فعل فالأصأمّ 

 .لھاھا المتمة ر عن عمدة الكلام لأنّ فالأصل فیھا أن تتأخّ  .2للفضلة مھما كانت أنواعھا

عبیر أجمل والمعنى أوصل إذن فللتقدیم والتأخیر مزایا وقواعد تجعل الكلام أحلى والتّ 

اعر نزار قباني في بناء جملة وتراكیب وفي مرثیة بلقیس لنرى كیفیة تصرف الشّ  .وأبلغ

  :یـقــــــول الشـاعـــــر .مرثیتھ

 لابِ بَ  یخِ ارِ ي تَ ات فِ كَ لَ المَ  لُ مَ جْ أَ  تْ انَ كَ  یسْ قِ لْ بَ 

على الفعل الماضي الناقص كان وعلى الجملة الخبریة   م الشاعر اسم بلقیسقدّ  فقد

 :أصل الكلام كالتالي أجمل الملكات في تاریخ بابل وكان 

 لابِ بَ  یخِ ارِ تَ  فيِ  تِ كاَ لَ المَ  لُ مَ جْ أَ  یسْ قِ لْ بَ  تْ انَ كَ 

 :ویقول أیضا 

 لخِ لاَ ى الخَ لَ حْ ا أَ ھَ اقِ سَ بِ  یعِ بِ الرَّ  فيِ  بسُ لْ تَ  ةٍ لَ جْ دَ  اجُ وَ مْ ا أَ یَ 

 :داء على بعد حذف النّ  فنحصل  إذا حاولنا إعادة التركیب الى أصلھ

                                                            
م، 2007، دار الفكر عمان، الأردن، 2فاضل صالح ، السامرائي، الجملة العربیة تألیفھا وأقسامھا، ط 1

 35، 34ص
.مثل الجار والمجرور والحال والتمییز وغیرھاـ  2  
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 عبیِ ي الرَّ ا فِ ھَ اقِ سَ ل بِ خِ لاَ ى الخَ لَ حْ ة أَ لَ جْ دَ  اجُ وَ مْ أَ  بسُ لَ تَ 

المضاف  –المضاف  –الفاعل  الفعل: ن نحویا من العناصر التالیة فالجملة ھنا تتكوّ 

 –والظرف المكاني  –الجار والمجرور  –المضاف إلیھ  –المفعول بھ المضاف  –إلیھ 

 .والظرف الزماني -الجار والمجرور 

، ونھر دجلة كما ھو معروف نھر كبیر في العراق فأمواج دجلة ھي رمز لبلقیس

 اء ، رَ ضْ الخَ  ىوَ نَ یْ نَ  ا، وھو بھذا یواصل نداءاتھ السابقة یَ ھنا یناجي زوجتھ الراحلةفالشاعر

حظة الشعوریة والدفقة العاطفیة أن یواصل ، حیث اضطرتھ اللّ اءرَ قْ ي الشَ تِ یَّ رِ جَ غَ  ایَ 

 ھ في داءات مقدما بذلك جملة أمواج دجلة وتحویل وظیفتھا من الفاعلیة الى الندائیة لأنّ لنّ  ھذه

 .حاجة الى نداء محبوبتھ في لحظة الضعف 

الجمیلة  الرطبة، بأعشابھ زاتھ المثیرة، بأشجاره الخضراء الظلیلةبیع بكل ممیّ والرّ 

الرائع المناسب للشاعر وھذا ھو السر في تقدیم  على السھول وخریر المیاه وھذا ھو الجوّ 

أ الجو لنفسھ لیرى محبوبتھ تجري أمامھ الربیع على بقیة العناصر المتأخرة فالشاعر ھیّ 

یرى حقا خلخال وبساقھا أجمل وأحلى الخلاخل فالشاعر بتھیئتھ للجو الربیعي كان یرید أن 

 .محبوبتھ ویسمع ضرباتھ على رجلیھا

 ا عن تقدیم الجار والمجرور بساقھا على المفعول وما تعلق بھ أحل الخلاخل لأنّ أمّ 

بلقیس جمیلة بسبب لبسھا  ساق، أن ال من ساق بلقیسالخلاخل ھي التي اكتسبت الجم

، وعلھ ثانیة تمثلت في ستحقت الساق التقدیم على الخلاخل، وعلى ھذا المنوال االخلاخل

 .ضبط الوزن والقافیة مع القوافي السابقة في المقطع الشعري

 :ومن أمثلة التقدیم والتأخیر أیضا في قول الشاعر 

 القَ تَ اسْ  كِ یْ نَ یْ یل عَ حِ رَ  دَ عْ وت بَ رُ یْ ي بَ فِ  رُ حْ البَ 

 وترُ یْ ي بَ فِ  كِ یْ نَ یْ عَ  یلِ حِ رَ  دَ عْ بَ  رُ حْ البَ  الَ قَ تَ اسْ : فأصل التركیب 
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تقدیم المسند إلیھ یجعل الفكر یشتاق الى ما یسند  التشویق ذلك أنّ : والغرض منھ *

 .1إلیھ

 .خبریةتأكید الخبر وإثباتھ بتحویل الجملة من فعلیة الى اسمیة *

 .ثانیالا واستقالة البحر كان ، فرحیل عیني بلقیس كان أوّ زماني للأحداثالرتیب التّ *

 .الموالیةوذلك لتناسب الفعل الماضي استقال مع القافیة : ضبط الوزن والقافیة *

  .ضحیةوتبحث كل یوم عن .…بیروت تقتل كل یوم واحد منا: ویقول أیضا  

 :فأصل التركیب أن یكون على النسق التالي 

 .مٍ وْ یَ  لّ ا كُ نَّ د مِ احِ وت وَ رُ یْ بَ  لُ تُ قْ تَ 

الحكم وتقریره  منھ تقویةذي كان فاعلا فأصبح والغرض م المسند إلیھ بیروت الّ قدّ 

 وتوكیده 

الحكم أو الفعل المسند للمسند  بمعنى أنّ  إلیھ،واختصاص المسند إلیھ بالحكم المسند 

 .إلیھ یخصھ وحده

 لابِ نَ السَ  عُ فِ تَ رْ تَ  فَ وْ ك سَ رُ عْ شِ  دِ عْ بَ  نْ ى مِ رَ ا تَ یَ  لْ ھَ   :الشاعریقول 

 .دكعْ بَ  نْ ل مِ بِ ناَ السَ  عُ فِ تَ رْ تَ  فَ وْ ى سَ ترَ اَ یَ  لْ ھَ : فأصل التركیب ھو كالتالي 

تي ھي عمدة الكلام على جملة والفعل وفاعلھ الّ  الاستقبالفقد أخرت جملة حرف 

، والغرض من ھذا التحویل ضبط للوزن تي ھي الفضلةالجار والمجرور المضاف إلیھ الّ 

 .، خلاخل أنامل، سنابلفق مع بقیة قوافي المقطع بائل، أیائل، والفاصلة لتتّ 

وقدم السبب على المسبب فشعر بلقیس ھو سبب ارتفاع السنابل والسبب دائما یسبق 

 المسبب 

                                                            
25، بیروت، ص2جلال الدین محمد عبد الرحمن القزویني، التلخیص في علوم البلاغة، ط: ینظر  1  
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لا ثم الشك في اب شعر بلقیس كان أوّ ، فغیّ والغرض أیضا كان للترتیب الزمني

 .ثانیاالذي سیكون حتمیا  السنابلارتفاع 

 .م الأفضل على المفضل كان التقدیم للتفضیل ، فقد قدّ 

عند الكثیر من الشعراء ، التي باتت مجالا رحبا لإستفھام ھو أحد الوسائل اللغویةا

، یة في توھجھا، ذلك لأن الإستفھام یظھر سر الحوار الداخلي للنفس الإنسانالمعاصرین

 : وفي مرثیة بلقیس استفھامات كثیرة منھا واستدراكھا 

 ةنَ عْ ة طَ یدَ صِ القَ  لْ ھَ  

 اء ؟فَ شِ  ھُ لَ  سَ یْ لَ  بِ لْ القَ  فيِ  

 ء؟كاَ یخ البُ رِ أْ تَ  انِ رَ صِ تَ خْ تَ  اهُ نَ یْ عَ  

 .أفصحت عن الشاعر سبب ھمومھ بعد رحیل بلقیسھذه الاستفھامات 
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 :عـلـــم البـیــــــان 

شبھت بھذا تشبیھا أي مثلت بھ والشبھ  :ویقالالتمثیل أو المماثلة  ھو: التشبیھ-1

 .المثل

قصد ما  توضیحوالتشبیھ في الاستخدام الأدبي صورة بیانیة یحاول الشاعر فیھا 

یكون خر یعینھ على نقل تجربتھ الشعریة ھو المشبھ الذي آبواسطة استحضار طرف 

، المشبھ والمشبھ بھ یقوم التشبیھ على أربعة عناصر ھي، وموازیا لطرف قبلھ ھو المشبھ

، مفصل وھو ماذكر فیھ جمیع الأطرافأنواع من التشبیھ الوأداة التشبیھ ووجھ الشبھ وھناك 

، والتشبیھ لتشبیھ المؤكد ماحذفت منھ الأداة، وابیھ المجمل ما حذف منھ وجھ الشبھوالتش

البلیغ ، ما حذفت منھ الأداة ووجھ الشبھ ، والتشبیھ التمثیلي وھو تشبیھ مركب یبرز أكثر 

نحاول في مرثیة بلقیس استخراج بعض .والمشبھ بھ من وجھ شبھ واحد بین المشبھ 

 .التشبیھات البارزة

 :قبانيیقول نزار 

 ..…ةٍ الَ زَ غَ  يّ أَ  لَ ثْ وت مِ رُ یْ ي بَ فِ  وكِ لُ تَ قَ 

 ةیالحقیقأراد أن ینقل لنا الصورة النفسیة ف، غزالةالقتل بھ الشاعر قتل بلقیس لقد شبّ 

عناء صورة  التي نقلھا لنا دون أيّ ورة البیانیة ، فھذه الصّ ذون جریمتھمفلقاتلي بلقیس وھم ین

الغزالة الضعیفة التي استمالت في الھروب حتى استنفذت قواھا فسقطت مستسلمة یمكن لنا 

باع  الجائعة ل تلك الذئاب الغاضبة وھي تلحق بالغزالة الضعیفة فھي طعاما للضّ أن نتخیّ 

 .وجھ الشبھ محذوف فھنا تشبیھ مجمل لأنّ 

 :البلیغ قول الشاعر ومن أمثلة التشبیھ 

 .…رٌ ا عھْ نَ افَ فَ عَ  نَّ إِ : ولُ قُ أَ وَ 

 ..…ة ارَ ذَ ا قَ انَ وَ قْ تَ وَ 

 ..…بذِ ا كَ النَ ضَ نِ  نَّ إِ  ولُ قُ أَ وَ 
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 ..…ةارَ عَ الدَّ ة وَ اسَ یَّ السِ  نَ یْ ا بَ مَ  قَ رْ فَ  ن لاَ أَ وَ 

وبین  والقذارة،وبین تقوانا  ،والعھعفافنا  :من فقد وازن الشاعر وساوى بین كلّ 

فكانت  نضال لنالاھ لا عفاف ولا تقوى وإذن فقد أراد الشاعر أن یقول لنا أنّ  والكذب،نضالنا 

، لعھر، وتقوانا في منزلة القذارةوسیلتھ الى تحقیق ھذه المعاني أن جعل عفافنا في منزلة ا

 .ونضالنا في منزلة الكذب

 :ارةــــــــــعــــــستالا-2

ح ص، فتدع أن تفأن ترید تشبیھ الشيء: بقولھ ارة ستعف عبد القاھر الجرجاني الاعرّ 

ویقول في .1، وتجيء الى اسم المشبھ بھ فتغیره لمشبھ وتجریبھ علیھبالتشبیھ، وتظھره

، فظك تثبت بھا معنى لا یعرف السامع ذلك المعنى من اللّ موضوعھا على أنّ  :خر آموضع 

 2.ھ یعرفھ من معنى اللفظولكنّ 

یھا بلفظ صریحیة ما صرح ف، فالتالمكنیة والتمثیلیة ھاة أنواع أھمّ ستعارة عدّ والا

لوازمھ أو كني ، والمكنیة ما حذف فیھا المشبھ بھ ورمز بشيء من المشبھ بھ وتغیب المشبھ

 .ا التمثیلیة فھي عبارة عن تشبیھ تمثیلي حذف منھ المشبھ، أمّ عنھ بشيء یدل علیھ

 : ستعارة المكنیة قول الشاعر ومن أمثلة الا

 .…باكِ وَ ین الكَ یِ لاَ ي مَ وِ أْ ا تَ مَ ھِ یْ لَ إِ  نِ یْ تَ اللَّ  كِ یْ نَ یْ عَ بِ  امً سَ قَ 

تي تأوي الكواكب عبیر عن سعة الفضاء والعیون الّ فقد استعار الشاعر الكواكب للتّ 

 .ولتحقیق ذلك قام بالقسم بھا  –وغرض الشاعر ھنا أراد تعظیم عین بلقیس .

ب ، فالكواكنسب إلیھا إیواء ملایین الكواكب ولتكون في مستوى التعظیم والقسم

ھ كلّ  الكونھا ، والشاعر یرى أیضا في عین بلقیس أنّ عظیمة وكثیرة وعین بلقیس صغیرة

                                                            
، دار الكتب 1، في علم المعاني، تحقیق عبد الحمید ھنداوي، طد القاھر الجرجاني، دلائل الإعجازعب

  1   51، 52م، ص 2001العلمیة، بیروت،
275المصدر نفسھ، ص   2  
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ام بإیواء الكواكب بلقیس امرأة عظیمة عیناھا صغیرتان لكن بإمكانھا حتى القیّ  ویرى أنّ 

  .یمظِ عَ  وَ ھُ یم فَ ظِ ى العَ وَ آَ  نْ مَ : والمنطق أن یقول 

 ىــــــلــَ حْ ــــــي الأَ تـِ ورَ فُ صْ ا عُ یَ 

قام الشاعر بتشبیھ بلقیس بالعصفورة الأحلى وذلك من خلال ندائھ لھا مباشرة حیث 

ح بالمشبھ بھ فأصل ھ حذف المشبھ الذي ھو بلقیس وصرّ یا عصفورتي الأحلى لكنّ : قال 

 .بلقیس یامن تشبھین العصفورة الأحلى: التشبیھ 

 :ستعارات التصریحیة البدیعیة قولھ زمن الا

 ……بائِ جَ العَ  بِ رَ ن العَ ي عَ رِ مَ ا قَ یَ  ولُ قُ أَ سَ 

ھ لم یظھر ھ الشاعر بلقیس بالقمر ، لكنّ یا قمري فقد شبّ : اھد في ھذا المثال قولھ والشّ 

، فالمشبھ والمشبھ بھ داءح بالمشبھ بھ مباشرة من خلال جعلھ محلا للنّ المشبھ بلقیس بل صرّ 

قد استحالا كیانا واحد فالقمر ھو بلقیس وبلقیس ھي القمر الذي یضيء على الشاعر سواد 

 .لیلھ ویعینھ ویواسیھ في ھمومھ الكثیرة 

 : الكنـــایـــة– 3

الكنایة وجھ من أوجھ البیان كما یراھا عبد القاھر الجرجاني واد من أودیة المبدعین 

من كان لطیف الطبع صافي القریحة ، یلجأ إلیھا الأدباء للإفصاح  إلاّ  وغایة لا یصل إلیھا

 . 1ا یدور بخلدھم من المعاني ویجیش في نفوسھم من الخواطرعمّ 

 :ومن أمثلة الكنایات الرائعة قولھ 

 لابِ یخ بَ ارِ ي تَ فِ  اتِ كَ لَ المَ  لُ مَ جْ أَ  تْ انَ كَ  یسْ قِ لْ بَ 

 اقرَ العِ  ضِ رْ ي أَ فِ  تلاَ خَ النَّ  لُ وَ طْ أَ  تْ انَ كَ ..… یسْ قِ لْ بَ 

 ..…اء رَ ضْ الخَ  ىوَ نَ یْ ا نَ یَ 
                                                            

242، 235عبد القاھر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص   1  
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 .…اء رَ شقْ ي الَ تِ یَّ رِ جَ ا غَ یَ 

 .…ل خِ لاَ الخَ  لىَ حْ ا أَ ھَ اقِ سَ بِ  یعِ بِ الرَّ  فيِ  سُ بِ لْ تَ  لةَ جْ دَ  اجُ وَ مْ ا أَ یَ 

 ..… ةیَّ نقِ ة الَ رَ ھَّ طَ المُ وَ ة یدَ صِ القَ وَ  ةیدَ ھِ الشَّ ا ھَ تُ یَ یس أَ قِ لْ بَ 

أطول النخلات : لھ ، من ذلك قومصدرھا أرض العراق القدیم كنایاتھنا كثیر من ال-

، وكنایتھ عن بلقیس خیل، والعراق كما ھو معروف یشتھر بغرس النّ في أرض العراق

، وكذلك في قولھ أجمل ز بھا بلقیسقة في الطول كنایة عن الرفعة التي تتمیّ بالنخلة المتفوّ 

فالملكة إضافة الى جمالھا تكتسي طابعا من  الملكات في تاریخ بابل كنایة عن الجمال الملكي

، ى الخضراءوَ نَ یْ نَ ، وكنایات أخرى كَ جعل ذلك المكان عزیزا وأرفع قیمةالجلال والھیبة ی

ل بمحبوبتھ بلقیس قدیما أو فحب ھذا التاریخ نابع من عشقھ لكل شيء یتصأمواج دجلة 

، فھذه الكنایات المطھرة، النقیةالشھیدة ، : ت مصدر دیني ، وبعض الكنایات كانت ذاحدیثا

، وبعض الكنایات تھا الى مرتبة الشھداء والمرسلینوضعت بلقیس في مرتبة دینیة علیا رفع

، التي توحي بالبراءة والجمال والوفاء الغزالة، الفرس: وانات الألیفة كان مصدرھا الحی

 .والألفة 

 ور كبیر في انتباه المتلقيالكنایة في مرثیة بلقیس قامت بد وفي الأخیر نستخلص أنّ 
، فالمتلقي تحصل لھ المفاجأة وینتبھ من  ةوإیقاظھ یظھر ذلك في الكنایات التاریخیة والدینیّ 

داء على مدینة قدیمة والكنایة ھنا كانت للمحبوبة بلقیس غفلتھ عندما یرى الشاعر یقوم بالنّ 

  .في تفادي التكرار الوجة الصالحة وللعروبة القومیة العربیة أي لھا دور فعّ الزّ 

ھو لائحة من المفردات أو الوحدات المعجمیة التي توحّد بینھا ملامح : الحقل الدلالي

 . ف في مجال عام یجمع بینھا یمكن أن تصنّ  دلالیة مشتركة ومن ثمّ 

 :ة المستخدمة في المرثیة أبرز الحقول الدلالیّ ومن 

 :ویتضمن المداخل المعجمیة التالیة : حقل الجریمة 
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، ، یغتالنا، نغتال، تغتال، تقتل، أغتصبتقتلت، أغتیلت، أكلت، ماتت، سطو، أضرموا

أخذوك، قتلوك، تركوا، تقاسموا، تورطوا، استنزفوا، ، ین، یفتح، تخاف، فجروكتحترق

ص، قاتل، الخنجر، الكاذبون الدماء، اللّ ، یعتدون  استملكوا، یدمرون، یحرقون، ینھبون

 ..……، سجنطعنة، ذبح

ھربت، :المداخل المعجمیة التالیة  ویتضمن: حقل الفقد والحیرة والإضطراب 

، تتذكر، الدخان، صعب، یرفض، ، أھاجر، ینامحلت، تركتنا، تتغیبي، تفتش، تناثرر

  .……، غامضةضائعین، مشتاقون، الذھول، فضول

 حبیبتي، زوجتي،:ویتضمن المداخل المعجمیة التالیة  :حقل ألفاظ الحب والنسیب 

ضیاء عیني، أجمل، غجریتي، الشقراء، أحلى، الأغاني، الغرام، رائعا، أمیرة، المعطرة، 

باسمة، ناضرة، مشرقة، الجمیل، عشیقة، عشقتك، حبك، الصدیقة، الرفیعة، الرقیقة ، 

كریمة، معشوقتي، الھوى،  ، لؤلؤة،تطلعین، عابقة، أشواق، حبیبة، الأنثى، الجمال، الحنان

  .، العشاق الأنوثة

، الحزن، الشقاء، البكاء :ویتضمن المداخل المعجمیة التالیة  :ع والأمل حق التوجّ 

قبر، وجع، ورطة، مأزق، طعن، باكیة، ضاق، استقال، اشتعلت، تبكي، تعاني، ، مرثیة

  .، ظلمتك ، نرجف، تذبحني، تجلدني، یتقبنيتخاف، تفر، یموت، یعیش

ینوى، شقة، شرفة، ن، الأعظمیة، بابل، العراق، الوطن، بیروت :ز المكاني حقل الحیّ 

ابة، كربلاء، المراكب، ، غكتب، البیت، الحقول، الحیطان، الفرات، دجلة، المكان ،ورق

  .، الجزیرة شواطئ، الأرض، فلسطین، لمحیط، البحر، السواحل، أنھار، االخلیج

یھا، التاریخ، ، ماض، مازالواني، یوم، عصور، الثّ الدقائق :الزماني ز حقل الحیّ 

  .، الزمان بیع، الشتاء، یوما، الرّ زماننا، تاریخي

، الأنامل، ساقھا، عینیك، خد، ذاكرتي، العظم :حقل خصائص الإنسان وأعضائھ 

ماء، ، الدّ لحمنا، بطننا، أعناق، أصابعي، ، دمعھااق، شعرك، الصوت، دمي، شفتیكالأحد

  .، یدي سان، اللّ العیون، الضفائر، جسمك، رحم، طعنة، فمھا
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، العصر البربریة، الشعوبیة العروبة، ة، الجاھلیّ العرب:ة حقل الألفاظ الإیدیولوجیّ 

  . الحجري

، النخلات، السنابل، الحدائق،  أزھار، زروع، ورود، أوراق،  البنفسج :بات حقل النّ 

  .، تنبت عنب، حقل، أقحوان، اي، الشجر، البرتقالة، الیاسمین، قمحة، لیمونة، زیتونةالشّ 

طواویس، أیائل، طیور، خیول، عصفورة، فراشة، غزالة، زرافة،  :حق الحیوانات 

  .، كلاب حصان، فرس، ثعالب

، مس، القمر، المطر، السحب، السماء، الغمام، نجمة، الشّ الكواكب :حقل الكون 

  .حجر

                     . ، العطرالعقدالخلاخل، المرایا، الستائر، الأساور، الأمشاط، الشموع،  :ینة حقل الزّ 

 : حضور الأسماء والأفعال

في ھذه المرثیة یبرز تفوّق الزمن المضارع على بقیة الأزمنة، وبنیة أقل الزمن 

 .الماضي، في حین نلمس انخفاضا كبیرًا في زمن المستقبل 

فالشاعر استخدم الزمن الحاضر في الخطاب رغم أنّّھ كان كثیرا ما یقصّ لنا ذكریات 

سابقة، ویمكن أن یدلنّا على أنّ الشاعر لم یصدق بعد رحیل بلقیس التي اختفت في لمح 

البصر، فھو ما یزال یشعر بھا، تمشي، و تتحرّك، وتضحك، وتبتسم وتطبخ الطّعام، وتقدمھ 

نتظر الأولاد عن رجوعھم وتقبلھم، تمشط، وتقرأ، وتدخن في فناء المنزل لعائلتھا السعیدة، ت

 .الذي ظنّھ الشاعر فردوسھ الدائم وجنتھ الدنیویة 

كما أنّ التوظیف الكثیر للزمن المضارع قد یوحي لنا بأنّ الشاعر یرغب بشدة في 

ذكرى  یعني رجوع حبیبتھ وجعلھا حلما حاضرا، وھو لا یرید جعلھا ذكرى، فمجرّد جعلھا 

أنّھ فقدھا، وھو ما لا یریده الشاعر، لیبقى متعلقّا بالدلالة الزمنیة للفعل المضارع التي 

بإمكانھا أن تجعلھ یعید ضیاعة ذكریات حبیبتھ في شكل حلم، علھّ یبتعد بھذا الحلم الجمیل 

نھبون، یدمّرون، یحرقون، ی: عن الحقیقة المّرة والواقع المعیش، ومن الأفعال المضارعة 

 .یرتشون،یعتدون 
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أمّا النسبة القلیلة في زمن المستقبل فیمكن أن توحي بأنّ الشاعر لا یأمل شیئا من 

المستقبل، فھو یعتقد أن كلّ شيء سیتوقّف عن الحیاة بل توقف فعلا، فالحیاة لا تستحق أن 

 .یتمتع بھا بعد رحیل بلقیس، وأیّة متعة وأیّة حیاة إن كانت دون حبیبتھ 

راد الشاعر، أن یخبرنا بل ویقنعنا بحقائق ثابتة وھذا یوافق توظیف الأسماء التي أ -

 :تعطي دلالة واستقرار ومن بین ھذه الحقائق 

 .وصف الشاعر لحیاة بلقیس السابقة  *

 .وصف لطبیعة العرب وتاریخھم   *

 .وصف لأحوالھ وأحوال أسرتھ قبل وبعد وفاة الزّوجة والأم و الصدیقة *

 . لحال الكون والوجود والمستقبل من دون بلقیسوصف  *

وتنحصر أسماء العلم في المرثیة في متعلقات بلقیس، ابتداء من اسمھا، الى بلدھا وقریتھا،  -
الى البلد الذي شھد استقرارھا المؤقت لزواجھما السعید، ومن أكثر أسماء العلم ذكر لفظ 
بلقیس، ویكاد ھذا الاسم لا یفارق مقطعا من المقاطع، لیشكل مفتاحا لفظیا لأغلب مقاطع 

، ولیعبّر عن رغبة الشاعر في أن تبقى أمیرتھ وزوجتھ بلقیس ماثلة أمامھ فیراھا المرثیة
 .بعینھ كتابة على الورق ویراھا  بقلبھ وفكره من كثرة تردّد اسمھا الجمیل 
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 :التحلیل الأسلوبي

العلوم اللغویة في العصر الحدیث، وھي التي تعنى بدراسة  أحدثالأسلوبیة من  تعدّ 

زه صائص التي تمیّ خالنص الأدبي،  ووصف طریقة الصیاغة من أجل استخراج أھم ال

بمراحل  الشعر العربي مرّ  بصفة خاصة، والعصر الذي تنتمي إلیھ بصفة عامة، باعتبار أنّ 

خصائص الشعر  تطوریة ھامة سواء من ناحیة الشكل أو من ناحیة المضمون، وعلیھ فإنّ 

رة تبعا لتغیر مظاھر الحیاة على اختلاف مجالاتھا، والبناء الفني ما ھي متغیّ وإنّ  ثابتةلیست 

ى بالشعر للقصیدة یتغیر من الشكل الكلاسیكي القائم على الوزن الخلیلي وھو مایسمّ 

ى بشعر التفعیلة ، الى الشكل الجدید القائم على السطر الشعري وھو ما یسمّ العمودي

، ومن بین الشعراء المعاصرین نزار قباني فھو من أكثر الشعراء إثارة للجدل رالح الشعرأو

فالشاعر كان جریئا في ألفاظھ وجملھ ورسمھ للكلمات  ،منذ بدأ یكتب الشعر حتى رحیلھ

زة وظواھر ومن أجل تحدید ھذه وفي شعره سمات أسلوبیة ممیّ التي أجاد صناعة لوحاتھا، 

، وقفت عند القصیدة النثریة اعتذار لأبي تمام واتخذتھا كنموذج آلیاتھا الظواھر ومعرفة

ل یحمل ظاھرة الانزیاح بنوعیھا واشتملت ھذه الدراسة على عناصر أساسیة، العنصر الأوّ 

والعنصر  ،فیتناول ظاھرة التكرار والحذفا العنصر الثاني، التصویري والتركیبي، أمّ 

 .تجاه البنیوي والاتجاه الإحصائيواتبعت في ھذه الدراسة الإالأخیر یحمل عنوان المفارقة 
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الإنزیّاح من أھمّ الخصائص الجوھریة التي توفر سبلا مختلفة وواسعة للغوص في 

للتفرّد اللغوي والتمیّز الشخصي العمق اللغوي لدلالات الألفاظ والمعاني، باعتباره ملاذ 

 .والإنزیاح أسلوب لغوي خاص یحمل فائدة لغویة وأخرى جمالة

 :مفھومھ

بعد ونزحت :حَ الشيء ینزح نَزْحًا ونُزُوحًانَزَ : نَزَحَ  «:جاء في تعریف الإنزیاح: لغة

بعد،  إنّما ھو جمع منزاح وھي تأتي إلى الماء عن(...)الدار فھي تَنْزح نزوحًا، إذا بعدت 

 .1»بعید: ح بھ وأنزحھ، بعد نازح ووصل نازحونز

قد ذھب في تعریفھ وإیضاحھ لكلمة الإنزیاح الى أنّھا تعني " ابن منظور"ویبدو أنّ 

 .بعد أو بعید، والإنزیاح ھو الإبتعاد عن المعنى الأصلي والمعجمي

تیارات اختلفت الآراء حول تحدید مفھوم الإنزیاح باختلاف المذاھب وال: اصطلاحا

بل واختلفت باختلاف تصوراتھم، وھذا ما جعلنا نجد صعوبة في الإختیار والتحدید ومھما 

یكن، فإنّ الإنزیاح ظاھرة أسلوبیة جمالیة یعمد إلیھا الكاتب باعتبارھا وسیلة لأداء غرض 

معین، إذ نجد ھذه الظاھرة قد انتشرت بصورة كبیرة في العصر الحدیث وخاصة في 

یة، وھذا لا ینفي وجود إشارات نقدیة لھا عند نقادنا القدماء من خلال عدة القصائد النثر

 .صور

ویقال إنّ اللغة في الشعر وسیلة للإیحاء ولیست أداة لتقدیم معان محدّدة، وھنا یكمن 

الفرق بین المعنى العقلي للكلمات، وبین المعنى التخیّلي، فبدلا من أن تصف رجلا بأنّھ كثیر 

 .2ھ كثیر الرماد، فتتمكن من تحریك النفس بإثارة التعجب والغرابةالكرم تقول إنّ 

) (ecartیرى عبد السلام المسدي أنّ مفھوم الإنزیاح عبارة عن ترجمة حرفیة للفظة

 .1وقد حملھا معنیین التجاوز والعدول، ھذا الأخیر الذي یبحث في طریق التولید المعنوي

                                                            
، دار 1صححھ أمین محمد عبد الوھاب ومحمد الصادق العبیري، ط ، ابن منظور،  لسان العرب - 1

 .614م، ص1999احیاء التراث العربي، لبنان، 
، م2006، ، الجزائرعنابة ،العلومط،دار.،دالشعري اللسانیات  تطبیقاتھا على الخطابرابح بوحوش،  - 2

 .136ص
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 .المفاجىء للمعنى والإنزیاح عند عند صلاح فضل ھو الإنتقال

جون "والإنزیاح عند یمنى العید ھو الإنحراف باتجاه الإختلاف ویعتبر الناقد الغربي 

أنّ الشعر «:من بین المھتمین الأوائل بظاھرة الإنزیاح في الشعر، حیث یرى " كوھین

انزیاح عن معیار ھو قانون اللغة فكل صورة تخرق قاعدة من قواعد اللغة أو مبدأ من 

 .2»....ھامبادئ

ھذا یعني أنّھ یرى أن الإنزیاح ھو الشرط الأساسي والضروري لكل شعر لا یوجد 

في تفجیر جمالیات شعر یخلو منھ ولا وجود لھ خارج الشعر، فالإنزیاح عنده قضیة أساسیة 

 .النصوص الأدبیة

والإنزیاح انحراف الكلام عن نسقھ المألوف، باعتباره ظاھرة أسلوبیة تخضع للغة  

 .الأسلوب خص بالإھتمام، استخدام واسعا من قبل النقاد والأسلوبیین

یدقق مفھوم «:عالم الأسلوبیات فقد حصر مفھوم الإنزیاح وعرفھ بقولھ" ریفاتیر"أمّا

 »جوءا إلى ما ندر من الصیغ حینا آخرالإنزیاح بأنّھ یكون خرقا للقواعد حینا، ول

ویقصد بھذا الإنحراف الأسلوب وطریقة التعبیر عن القواعد اللغویة الموضوعة 

وتجاوزھا إذ یكون الإنزیاح خروجا عن تلك المعاییر الثابتة تارة، ولا جئا إلى ما قل 

اطھ بھذه استخدامھ من الصیغ المجازیة المتمثلة في الاستعارة والمجاز، ونتیجة لإرتب

الصیغ، فقد تعددت تسمیاتھ فأطلقوا علیھ العدول، فالإنزیاح أو العدول عن الخطاب العادي 

 .یكون بمثابة الصدمة أو المفاجأة لدى المتلقي

 

والآن نتطرق لبعض المصطلحات التي تتقارب من مصطلحات غربیة  -

ائد الأسلوبیة المنشىء، فھي على كثرتھا قد عدّھا عبد السلام المسدي في كتابة الر

 :والأسلوب
                                                                                                                                                                                          

 .124م، ص1982، الدار العربیة للكتاب، تونس، 2سلوب، ط، الأسلوبیة والأعبد السلام المسدي - 1
 ،  ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري الدارالبیضاء، دار1ط،كوھین، بنیة اللغة الشعریةجون  - 2

 .6صم، 1986،توبقال 
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والاك وفاران ) الإختلال(لیستر، ) الإنحراف( Valery لفالیري) الإنزیاح،التجاوز(

Wallek et warre)( ،الإطاحة  لبایتا ،)الإنتھاك(لبارث، ) الشناعة(لتیري،) المخالفة (

 Aragonأراقون) العصیان(، todorofلتودو روف ) خرق السنن، اللحن(،cohenلكوھن 

 .) لتحریفا(

فكلّ ھذه المصطلحات التي أشار إلیھا عبد السلام المسدي غربیة المنشأ تنم عن فكر -

لكتاب المدخل إلى التّحلیل الألسني للشعر عدة " ذریل" أصحابھا ونجد في عرض عدنان بن

 :مصطلحات أیضا، نذكر منھا ما لم یذكره عبد السلام المسدي ومنھا

 .1، الخلقربتكاالجسارة اللغویة، الغرابة الإ

فھذه المصطلحات قلیلة الاستعمال في الحقل النقدي ، فقد اخترنا وركزنا على ثلاث 

الإنحراف، العدول، الإنزیاح لكون ھذه المصطلحات قد لقیت : مصطلحات أساسیة ھي 

شیوعا واسعا من حیث الإستعمال ومن حیث التوظیف في الدراسات الأدبیة والنقدیة الغربیة 

 . العربیة

إذ یأتي في المرتبة الأولى من ) (déviationة للمصطلح الأجنبیيترجم :الإنحراف

 .حیث الإستعمال وھو كل خروج عن أصول قاعدیة متعارف علیھا

مصطلح بلاغي قدیم وقد وردت مادة عدل في القاموس المحیط وجاءت  :العدول

ة كالعدالة والعدول والمعدل:بمعنى الإنصاف والوسطیة وإحقاق الحقوق ،إذ أن العدل 

وفي كتب النقد والبلاغة ھو الخروج عن . والعدول مصدر من الفعل عدل أي جار ومال 

 .والراقي الذي یحمل خصائص جمالیة الكلام المألوف والكلام العادي أي الكلام الفني

احتل ھذا المصطلح المرتبة الثانیة بعد الإنحراف من حیث شیوع استعمالھ  :الإنزیاح

 .)(lécartعتبر الإنزیاح ترجمة دقیقة للمصطلح الفرنسي لدى الدراسین والنقاد وی

 ):التصویري(الإنزیاح الدلالي : أولا 

                                                            
لمؤسسة الجامعیة مجد ا، 10سلوبیة، طمن منظور الدراسات الأ یاحاتالإنز: محمد ویس حمد أ-1

 .32،صم2005للدراسات والنشر،بیروت،  لبنان، 
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إنّ لغة الشعر أو لغة النثر على حد سواء تزخر بالألفاظ والمترادفات في شكلھا 

العادي، ولكن عندما تخرج ھذه الألفاظ والمترادفات عن نمطھا الإعتیادي فإنّھ یدخل علیھا 

لإنزیاح فتخرج عن منطقیتھا وتعرض عن معناھا وتلبس معاني أخرى،ھذا ما یعرف با

بأنّھ یصرف نظر المتلقي بعیدا عن «النوع من الإنزیاح یسمّى الإنزیاح الدلالي وقد عرف 

 »الدلالات المرجعیة للكلمات

الكلام ضربان، ضرب أنت تصل منھ إلى الغرض بدلالة «یقول الجرجاني في ذلك

أنت لا تصل إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، ولكن بدلالة اللفظ على  اللفظ وحده، وضرب

معناه الذي یقتضیھ موضوعھ في اللغة لذلك المعنى دلالة ثانیة تصل بھا إلى الغرض ومدار 

فالكلمات والألفاظ عند تعرضھا للإنزیاح فإنّھا  »ھذا الأمر على الكنایة والاستعارة والتمثیل

 .ا الأصلي الظاھر ،وھذا ھو الإنزیاح وغایة الشاعرتبتعد كل البعد عن معناھ

والإنزیاح الدلالي یكون مباشرة في اللغة العادیة من خلال كسر القاعدة المتعارف 

علیھا و المألوفة الى ما ھو غریب ومدھش وبعید عن الألفة والعھد وذلك بإسناد صفات 

بكسر ما تألفھ الأذن واعتادت غیر معھودة الى أشیاء معھودة في الواقع كما یقوم المبدع 

 .على سماعھ فیشكل بذلك خرقا لأفق التوقع وھذا ھو غرض الإنزیاح الدلالي

 یَضْجُرُ الضَجَرٌ 

 نَرْقًصُ دُونَ سِیقَان

 نَخْطٌبُ دُونَ أسَْنَان 

 نُؤْمِنُ دُونَ إیِمَان

 نَشْنٌقٌ كٌل مَنْ جَاؤٌوا

 ...نَرْعدُ وَلاَ مَطَر

 تَسْتَأجِْر..الشِعْرُ رَاقصَِةٌ 
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من خلال ھذا التمثیل نستخلص بعض الصور البیانیّة المتمثلة في الاستعارة  -

فشبھ الشاعر الضجر . یضجر الضجر استعارة مكنیة : والكنایة فالصورة الأولى 

 .على سبیل االاستعارة المكنیة)ضجری(بالإنسان، حیث استعان واستعار من اللغة لفظة 

لجأ الى استخدامھا الكنایة ، حیث كثرت الكنایات، یقول في ومن الصور البیانیة التي 

نرقص دون سیقان، وھي كنایة عن الرقص الفكري حیث أصبح الناس : الحلقة الثانیة 

 .دون أسنان كنایة عن عدم الفصاحة یفكرون دون وعي، ونخطب

 :الإنزیاح التركیبي: ثانیا

یخضع للتألیف والترتیب الذي  تخضع لھ كامل شعریة القصیدة فنظام اللغة والكلام،

یقوم بتحدید مكونات الجمل، فعندما توصف قواعد اللغة بدقة في مستوى معین من مستویات 

استعمالھا، وتحدد من خلالھا مواضع مكونات الجملة والعلاقات بینھا، والتطابق الإجباري 

ناتھا ، یصبح أو الإختیاري بین أجزائھا والعلاقات اللغویة التي تخص كل مكون من مكو

 .1عندئذ من السھل تحدیدھا

ومن الملامح الأسلوبیة المھمة التي تصبّ مباشرة في باب الشعریة الإنزیاح 

التركیبي الذي یتقاطع بظواھر كظاھرة أسلوبیة مع الشعریة الإنشائیة لأن الإنزیاح التركیبي 

 .وحده القادر على خرق قوانین اللغة ومعاییرھا

وبنیة : القصیدة بذلك بنیة شمولیة تتجاذبھا ظواھر لغویة عدیدة  بعنایة فائقة لتكون

القصیدة كانت بمثابة رؤیة استكشافیة، تحتاج إلى أسلوب متمیز، خارج عن المألوف 

، القادر على التأثیر } موضوع الخطاب{لتوصل صداھا للقارىء، بدایة من وحدة الموضوع

دام كلمات ذات طابع خاص وخلق مجاورات في بنیة القصیدة أكملھا إذ یستدعي بذلك إستخ

في " عبد القاھر الجرجاني"یقول . ومحاورات بین الألفاظ والعبارات في نص القصیدة 

ولا تزال ترى شعرا یروقك «:كتابھ دلائل الإعجاز عن قیمة الإنزیاح التركیبي في الشعر 

                                                            
، غریب،القاھرةدار ،  4طحمد درویش،أ، ترجمة ریة، النظریة الشعجون كوھین: ینظر  - 1

 . 255م،ص2000
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قدم فیھ شيء  مسمعھ ویلطف لدیك موقعھ، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك، إن

 .1»وحول اللفظ من مكان

 .وعلیھ نورد بعض الأمثلة عن ظاھرتین باعتبارھما أساس ھذا الإنزیاح التركیبي

یعد الخذف ظاھرة أسلوبیة لغویة متمیزة تتوجھ نحو تولید الإیحاء : الحذف:أولا

یعملونھ وتوسیع الظاھرة الدلالیة، والحذف عطاء تعبیري تتعدد زوایاه باختلاف القارئین و

من التجارب متباینة ومرجعیات مختلفة إذ تتظافر فاعلیة الحذف بوصفة ظاھرة لغویة 

أسلوبیة في القصیدة وھذا ما یمنحنا ھامشا من التعزیة والكشف المفضوح، لیكون للقارىء 

والحذف بمنظوره ، في ھاتھ الحالة دور بارز في عملیة الفھم والإفھام من خلال الحذف

 2:ل ثلاث محاور رئیسیة ھيالعام یدور حو

 .)حذف المفردة(حذف أحد أطراف التركیب/1

 .)حذف الجملة(حذف التركیب/ 2

 .حذف أكثر من تركیب/3

وھو أن یتم  حذف أحد أجزاء الجملة، سواء كان مسندا أو : حذف المفردة - أ

 .مسند إلیھ، مفعولا بھ أو غیرھن ھذا الحذف قد یكون بعد أو قبل سابقھ

قبلیة والعكس قرینة بعدیة قد ورد ھذا الحذف في قصیدة نزار قباني فیسمى قرینة 

 :فمثلا في قولھ في إعتذار لأبي تمام

 ...فَلاَ مَاءُ یَسیِلُ عَلَى دَفَاتِرِنَا 

 وَلاَ رِیحُ تَھُب عَُلَى مَرَاكِبُناَ 

                                                            
،دار الكتب 1عجاز، في علم المعاني، تحقیق عبد الحمید ھنداوي، طدلائل الإ ، الجرجاني ھرعبد القا - 1

 .204العلمیة، بیروت،  ص 
 

، دار غریب، القاھرة، 1، طالحذف والتقدیر في اللغو العربيعلي أبو المكام، : ینظر  - 2
 .211م، ص2008
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 وَلاَ شَمْسُ وَلاَ قَمَرٌ 

ولا شمس مشرقة ولا قمر العامة عمل لیس وتقدیرھا ) لا(الكلمة المحذوفة ھي خبر 

 .مضيء، وھي قرینة لفظیة سابقة، حیث حذف الخبر جوازا لدلالة السیاق علیھ

 :وقولھ أیضا

 فَقلُْ ليِ أیَُھَا الشَاعِر 

عْرُ حِینَ یَشِیخُ   لمَِاذَا الشِّ

 وَیَنْتَحِرُ؟..لاَ یَسْتَلْ سِكِینًا 

رأ ما قبل ھذه العبارة ھنا حذف الفعل لدلالة السیاق الشّعري علیھ، وذلك حین نق

 .وینتحر الشعر...لا یستل الشعر سكینا: والتقدیر 

تحذف الجملة كلھا إذا لاحظنا في الموقف إبانة عن ذلك وإذا كان : حذف الجملة -ب

المتلقي مدركا ا تاما ما موقع الحذف، وتقدیر الجملة المحذوفة  فالقارىء وحده القادر على 

لشروط التي تمكنھ من الربط بین عناصر الأسلوب وقد كثر ھذا التأویل لما یتوفر علیھ من ا

 :الحذف في القصیدة محل الدّراسة حیث یقول نزار قباني

عْرَ رَاقِصَةٌ        مَعَ الأفَْرَاحِ تَسْتَأجِْر....إذَِا كُنَا نَظُنُ الشِّ

 وَفِي المِیلادَِ وَالتَأبِْینِ تَسْتَأجِْر    

 :فتقدیر الحذف یكون كالتالي

 :فتقدیر الحذف یكون كالتالي

عْرَ رَاقصَِةٌ مَعَ الأفَْرَاحِ تَسْتَأجِْر  إذَِا كُنَا نَظُنُ الشِّ

عْرَ رَاقصَِةٌ فِي المِیلادَِ تَسْتَأجِْر ا نَظُنُ الشِّ  إذَِا كُنَّ

عْرَ راقصَِةٌ فِي التَأبِْینِ تَسْتَأجِْر ا نَظُنُ الشِّ  إذَِا كُنَّ
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سیاق الشّعري علیھ،والإبقاءعلى الوزن الصحیح والإیقاع حذف ھذا التقدیر لدلالة ال

 .الموسیقي للقصیدة

فھنا نلاحظ أنّ الفاعل الوحید في لعبة الحذف ھو القارىء الذّي یوضّح میكانیزمات *

 .الحذف ویحدّدھا بدقة، ویلاحظ العناصر التي حذفت بدقة

السیاق النصي  إنّ حذف أكثر من جملة من الكلام أو من:حذف أكثر من جملة -ج

ضرورة حتمیة یلجأ إلیھا الشاعر تجنبا للإطالة، وجنوحا إلى الإختصار، وكما نعلم أنھ 

بتعدد القراءة تتعدد معاني النص، والقارئ أمام ھذا النوع من الحذف یجد نفسھ مبدعا لأنّھ 

 :یعطي دلالات جدیدة ومثال ھذا النوع من الحذف في قصیدة اعتذار في قول الشاعر

عْرِ یَاسَادَة   إذَِا كَانَتْ طُبُولُ الشِّ

 وَتَجْمَعُنَا ......تُفَرِقنَُا 

 .ھنا في ھذه الأبیات حذف أكثر من جملة

فھذا الحذف تمّ لأسباب وظواھر عناھا الشّاعر وقصدھا، كما نعرف نزار معروف 

ارىء بحب المراوغة والإبتعاد عمّا یحول بینھ وبین القارىء، فھو لا یعطي فرصة للق

لمعرفة ما یذھب إلیھ مباشرة إذ لا یستطیع القارىيء أن یتوصّل بھمھ البسیط للنص فیسأل 

 .عن غایة الكاتب من الحذف

 }وتجمعنا.....تفرقنا{و الحذف في ھذا المثال وقع في الثنائیة الضدیة 

. فلا یكون  أصلا ھناك حذف } تجمعنا وتفرقنا{والأصح أو القراءة المباشرة ھي

یجمع الناس من حولھ وھذا كان " دق الطبول"لمثال قصده الشاعر لیأخذنا الى أنّ وھذا ا

 . وغیره" أبي تمام"سابقا في زمن 

 :التّكـــرار

یعتبر التكرارمن أھمّ العناصر التي یعتمد علیھا التحلیل االأسلوبي، وترتئي الوقوف 

 .عند مفھومھ
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رَ إذا ردد «:لغــــة  -أ كره وكر نفسھ : الرجوع، ویقال: فالكر  وأعََادَ،ھو مصدر كَرَّ

، علیھ یكر كرًا وكرورًا وتكرارًا، ویقال، كرّرالشّيء تكریرًا وتكرارًا )كر(والكر المصدر 

 .1»أعاده مرّة بعد أخرى

رغم تباین نظرة العلماء للتكرار واختلافھم حولھ، إلا أنّ رؤیتھم لھ : اصطلاحا -ب

ت نظر متقاربة، فھي لم تخرج عن حدود ظلت تصب في قالب واحد من خلال وجھا

 .2اعتباره إعادة للفّظ والمعنى

فالتّكرار یعد نسقا تعبیریا یعتمد علیھ في بنیة القصیدة العربیة نثریة كانت أم عمودیة 

یقوم فیھا التكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر، ونوع من الجاذبیة لدى القاريء من 

 .ي تتلھف الى إقتناص ما وراءه من دلالات مثیرةخلال معاودة تلك السّمات الت

فالتكرار لا یعدّ من الظواھر الفنیة المستحدثة، وإنما أشار إلیھ النقاد لكونھ یخدم 

القصیدة ویتركھا تصبح من خلال إرتباط أجزاء الكلام واتحادھا، ویلجأ الشاعر إلى التكرار 

ئیس عند إلقائھ للخطاب یكرّر بعض الكلمات، الرّ : معتبرا إیّاه وسیلة من وسائل التأثیر مثلاً 

فیترك أثرا في نفس المتلقي وفي المقابل یرد علیھ الجمھور بالتصفیق واللتھلیل، ویذھب 

، فتكون لقاريء لبعض العناصر الذات أھمیةالشاعرمن خلال التكرار إلى لفت انتباه ا

، أثناء قراءة النصوص الشعریة الكلمات لمفاتیح في القصیدةالتي لا یمكن تجاوزھا أو إغفالھ

وقد یكون ھذا التكرار مسلط على حرف، أو كلمة أو عبارة، وھو یعد ظاھرة من الظواھر 

الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنھ مرتبط بظاھرة الایقاع بناء على العلاقة بین الصّوت 

 .الصّوت، وكذا الألفاظ فیما بینھاوالمعنى، وبین 

اني مزایا فنیّة وأسلوبیة على مستوى التجربة والخبرة لھذا وللتكرار في شعر نزار قب

 .تعدّدت الأنماط التكراریة في شعر نزار قباني 

 :التّكــــرار الصـوتي-1
                                                            

، دار عبد الغفورأحمد : الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، تحقیق  ،الجوھري، إسماعیل بن حماد - 1
 62م، ص1956، لبنان، العلم للملایین

م، 2007،الأردن ،مان، دار صفاء، ع1ار في شعر محمود درویش، ط، التكرفھد ناصر عاشور - 2
 .20ص
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التكـرار الصوتي ھو من الأنماط التكراریة المنتشرة والشّائعة في الشّعر بخاصة، 

صوتیا في بنیة المقطع أو ھذا التكرار في تكرارحرف یھیمن «وفي النثر عامة، ویتمثل 

 .1»القصیدةَ 

وحرف ) اللام(وبعملیة إحصائیة للحرف الذي حاز على أكبر عدد من التكرار نجد 

 :الراء في قصیدة اعتذار لابي تمام حیث یقول

 وَأرَْمَلَةٌ كِتَابَتُنَا.....أرَْمَلَةٌ قَصَائِدُنَا         

 وَروَأرَْمَلَةٌ ھِيَ الألَْفَاظُ وَالصُّ         

 ..فَلاَ مَاءٌ ھِيَ یَسِیلُ عَلىَ دَفَاتِرِنَا        

 وَلاَ رِیحٌ تَھُبُ عَلَى مَرَاكِبنَا        

 وَلاَ شَمْسٌ وَلاَ قَـــمَــرٌ         

 أبََا تَمَام ،دَارُ الشِّعْر دَوْرَتھُ        

 وَالقَامُوس..وَثَارَ اللَّفْظُ        

 وَالحَضَرُ ....ثَارَ البَدْوُ        

 ....وَمَلَ البَحْرُ زُرْقَتَھُ        

 وَمَلَ جُذوُعَھُ الشَّجَرُ        

ْـنُ ھُنَا         وَ نَحـ

 لاَ عِلْمَ وَلاَ خَبَر...كَأھَْل الكَھْفِ        

واللامّ من المجموعة الذلقیة، صامت ،لثوي، صفاتھ الجھر والإنحراف والتوسط *

 .1لإنفتاح، وأخیرًا الإذلاقوا
                                                            

 الشركة العالمیةللكتاب، ، 1ط،المعاصر حسن العرفي، حركیة الإیقاع في الشعر العربي - 1
 .82،صم2000
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انعكست كلّ ھذه الدلالات على مستوى اللّفظة التي إزدحمت فیھا اللام،للجھربحال 

الشعر الآن، وحال كلّ من الكتاب واللفّظ، والصّورة الشعریة، وحال الفكرومن أمثلة 

 2.التكرار الصوتي نجد أیضا تكرار حرف الراء فھو صامت، لثوي، من المجموعة الذلقیة 

 :الجھر والتكرار، الإنفتاح، والتردّد یقول نزار: وأھم صفاتھ

 ..لنَِتَبَادَلَ الأنَْخَابَ،أوَْ نَسْكَر

یْحانَِ وَالعَنْبَر   وَنَسْتلْقِي عَلَى تَخْتٍ مِنَ الرَّ

عْرَ رَاقصَِةٌ  ا نَظُنُ الشِّ  مَعَ الأفَْرَاحِ تَسْتَأجِْر...إذَِا كُنَّ

 كَلامَ اَلزِیر أوَْ عَنْتَر وَنَتْلوُهُ كَمَا نَتْلوُ

عْرِ یَاسَادَة  إذََا كَانَتْ ھُمُومُ الشِّ

 ھَيَ التَرْفیِھ عَن مَعْشُوقَة القَیْصَر

 ...وَمِن ْعَسْكَر..وَرِشْوَة كُلُ مَنْ فِي القَصْرِ مِنْ حَرِس

ا سَنَسْرِقُ خُطْبَةَ الحَجَاجِ   ..وَالمَنْبَر...وَالحَجَاج : إذََا كُنَّ

ا أشَْعَروَنَذْبَ   ...حُ بَعْضَنَا بَعْضًا لنَِعْرِفَ مَنْ مِنَّ

 ....فَأكَْبَرُ شَاعِر فِینَا ھُوَ الخِنْجَر

قد تكرّر أیضا وھو صوت انفجاري من حروف الرخوة مھموس، )التاء(أمّا حرف 

من الحروف اللمّسیة وصوتھ المتماسك المرن یوحي السّامع بملمس یجمع الطراوة 

 .3واللیّونة

                                                                                                                                                                                          
 .174صم 1998 ،الأردن عمان، ، دا رصفاء،1لغویة، طال عبد القادر عبد الجلیل، الأصوات - 1
 .175ص السابق،  المرجع - 2

 
 .161صلأصوات اللغویة، ، اعبد القادر عبد الجلیل - 3
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برز قیمة شعوریة معینة، سیطرت على القصیدة، إبرازلمعنى الاعتذار ویبدو كما ی

 :ذلك جلیا في قول نزار قباني قي القصیدة

 إذَِا كَانَ تَلاقَیِنَا

 ..لكَِيْ نَتَبَادَلَ الأنَْخَاب ، أوَْ نَسْكَر

یْحانَ وَالعَنْبَر  وَنَسْتَلْقِي عَلَى تَخْتٍ مِنَ الرَّ

ا نَظُنُ ال عْرَ رَاقصَِةٌ إذَِا كُنَّ  مَعَ الأفَْرَاحِ تَسْتَأجِْر...شِّ

 وَفِي المِیلادَِ ، وَالتَأبْیِن تَسْتَأجِْر

 وَنَتْلوُهُ كَمَا نَتْلوُ كَلاَمَ الزِیر أوَْ عَنْتَر

 ھِيَ التَرْفیِھ عَنْ مَعْشُوقَة القَیْصَر 

 :التـكرار اللّـفـظي -2

وھو «یعد التّكرار الفظي نمطا من الأنماط التي اعتمدھا شعراء القصیدة النثریة 

 .1»تكرار كلمة تستغرق المقطع أو القصیدة

نجد ھذا اللوّن من التكرار قد غلب على أسلوب الشّعراء القدامى وكذا الشعراء 

فلجأ إلیھ المعاصرین خاصة لأنّھ یعد محاولة لخلق جو موسیقي مغایر للقصائد السابقة 

ر الوحید أغلب الشعراء لكونھ من أبرز الظواھر الأسلوبیة في القصیدة بإعتبارالكلمة المعب

لا ترتفع نماذج ھذا اللوّن من  «":تقول نازك الملائكة"، عن مشاعروأحاسیس الشاعر

 .2»التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلاّ على ید شاعر موھوب

لد إیقاعا نغمیا ویضفي على القصیدة نسما حیویا، وقد فالتكرار اللفظي یمكن أن یو

اعتذار "مسّ ھذا النمط من التكرار المرتكزات الضوئیة أو الكلمات المفاتیح في قصیدة 

                                                            
م،  2000،الشركة العالمیة للكتاب، 1ط،عر العربي المعاصرفي الشّ  الإیقاعحركیة ،حسن العرفي  - 1

 .82ص
 .264صم، 1965،مطبعة دار التضامن، بغداد،  2عر المعاصر، طقضایا الشّ : نازك الملائكة   - 2
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مرتین أیّھا : تكرر اللفظ ثماني مرات بلفظھ، وخمس مرات بالمعنى" أبي تمام"لأبي تمام 

یرا یدك المغامرة، التكرار جاء الشاعر ومرة أمیر الحرف، وأخرى حدیثك العطر وأخ

تأكیدا على الحضور القوي لشخص أبي تمام في نفس الشاعر نزار قباني، نتیجة لإحساسھ 

 .العمیق بھ

ولفظة أرملة تكرّرت أربع مرات ذكرمنھا ثلاثا وأضمر الرابعة وذلك في قول نزار 

 :قباني

 أبََا تَمَام                

 صَائِدُنَا وَأرَْمَلَةٌ كِتَابَاتُنَاأرَْمَلَةٌ قَ                

وَر                  وَأرَْمَلَةٌ ھِيَ الألَْفَاظُ وَالصُّ

القصیدة، الكتابة ،واللفظ والصورة تأكیدا على :أسندت إلى أمور أربعة) أرملة(فلفظة 

ضیاعھا في شعرنا العربي المعاصر، جراء ما یحدث من متناقضات فالقارىء یصبح أسیر 

 .ة مقارنة ما كان وما ھو كائن، لتؤكد بذلك فعل الإعتذار لعملی

 :تكرار العبارة -3

العبارة مجموعة من الأصوات والكلمات ، وبالتالي ھذا التّكرار أشد تأثیرا من 

الأنماط السابقة،فھو موجود بكثرة في قصائد النثر، ویكون بتكرار العبارة بأكملھا في جسد 

ي بدایة القصیدة، وفي وسطھا وفي نھایتھا أیضا، وھذا التكرار القصیدة وھذا التكرار یرد ف

 .1یمكن القصیدة من العودة إلى لحظة البدء أي لحظة الولادة

فإني (نجد في شعر نزار قباني تكرار أسلوب الشرط، مرتبطة بذات جواب الشرط

 .، التي تكرّرت ثلاث مرات في الحلقات الأربع الأولى)سوف أعتذر

 .الشرط بذات الصیغة في الخمس عشر الأولىوجاء أسلوب 

                                                            
، ،تونسط،  دار سیراس للنشر.د،عر العربي المعاصرفي بنیة الشّ :محمد لطفي الیوسفي - 1

 .129،صم1992
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فإنّي سوف (جواب الشرط + العناصر المتممة + فعل مضارع + كنّا / جئنا + إذا 

 ) أعتذر

 :أمّا الصیغة الأخیرة فھي مغایرة تماما لما سبق، یقول نزار قباني

ا سَنَسْرِقُ خُطْبَةَ الحَجَاج   وَالحَجَاج وَالمَنْبَر...وَإذَِا كُنَّ

ا أشَْعَروَنَ   ذْبَحُ بَعْضنَا بَعْضًا لِنَعْرِفَ مَنْ مِنَّ

 فَأكَْبَرُشَاعِر فِینَا ھُوَ الخِنْجَرُ 

 .فالعطف ھنا تقدیر العناصر التي سبقت

 :مفھوم المفارقة

قَھُ فرقًا  «: لغة والتفرق والإفتراق سواء ومنھم من ....الفرق خلاف الجمع، فرقھ یُفَرِّ

تراق في الكلام، یقال فرقت بین الكلامین فافترقا، وفرقت بین یجعل التفرق للأبدان والإف

 .وفرق الشيء مفارقة وفراقًا...االرّجلین فَتَفَرَقَا 

ویقال وقفت فلانا على ..فارق بعظھم بعضا : باینھ، والإسم والفرقة ، تفارق القوم 

 .1»وفرق لي رأي، أي بدا وظھر...مفارق الحدیث، أي أن وجھھ 

حیث أصولھا وبناؤھا ھي مفاعلة من فرق، ونعني بذلك مظاھر فالمفارقة من 

 .التناقض والتضاد التي تنظم ظواھر الوجود والحیاة 

 :اصطلاحا

مرّ ھذا المصطلح النقدي بمراحل متعدّدة، فقد عرف منذ عصر : IRONY:المفارقة

أولھما : وھذاالمصطلح ھو ترجمة للمصطلحین اثنین  IRONIEA) إیرونیئا(أفلاطون باسم

                                                            
دار احیاء  ،1منظور، لسان العرب، صححھ أمین محمد عبد الوھاب ومحمد الصادق العبیري، طابن  - 1

 .300، 299م، ص1999التراث العربي، لبنان، 
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paradoxوالآخر،IRONY وھي طریقة معینة في المحاورة، وتعني عند أرسطو ،

 .1الإستخدام المراوغ للغة، وھي عنده شكل من أشكال البلاغة

وسیلة من وسائل «على أنّھا  Samuel Johsonكما یعرّفھا صامویل جونسون 

 »نى الكلمات التّعبیریناقض فیھا مع

ویندرج تحتھا المدح في صیغة الذّم والذم في صیغة المدح، لأنّھا الوسیلة الأسلوبیة 

التي یمكن أن یلجأ إلیھا المبدع من أجل فھم المتناقضات، والمحافظة على التوازن في أي 

ھذا التناقض  paradoxعمل فنّي، والمفارقة تقوم على عبارة، تبدوا متناقضة في ضاھرھا

مع  -م القارىء بمواجھة موقف غیر متسق إذن المفارقة من أھمّ الآلیات الأسلوبیةیوھ

التي تعین المبدع الإنفعالات من دائرة البساطة المباشرة ومن ثمّ الدّخول  في آفاق  -الإنزیاح

 .الشّعر الضبابیة، والشفافیة البعیدة، والجمالیة الشاعرة

انقسمت المفارقة إلى أشكال وأنواع " تماماعتذار لأبي "وفي قصیدة نزار قباني

 .صادرة عن دلالات المفارقة وما تحملھ من معان ومواقف

ورد في دیوان نزار قباني العدید من القصائد التي تشیر عنونتھا : مفارقة العنوان

لأبي "بتناقض وتضاد وصخریة وتھكم ، ولھذا بني عنوان القصیدة التي بین أیدینا اعتذار 

مفارقة جمعت بین النقیضین، فنزار قباني یمثّل الزمن الحاضر، وأبو تمام یمثل  على" تمام

الزمن الماضي والشّاعر ھنا جمع بین الحاضر والماضي في سیاق أسلوبي واحد متسق في 

التي تمثل عنوان القصیدة وھي إذن جملة صرحت بشخص " اعتذارلأبي تمام"جملة 

 .والحاضرالمعتذر منھ فھنا مفارقة بین الماضي 

تقوم ھذه المفارقة على مخالفة ما یتوقعھ المرء في الموقف الذي : مفارقةالمفاجأة

 .2یمرّ بھ، فیفاجأ بحالة مغایرة تماما لما في ذھنھ

بین التوقع والنتیجة وسمیت كذلك اعتبارا للبرھنة الزمانیة القصیرة جدا التي تفضل 

 :كما في قولھ
                                                            

 .13فضاءات شعریة دراسة نقدیة في دیوان أمل دنقل،ص ، سامح رواشدة:ینظر- 1
 .27، صالمرجع السابق - 2
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 وَنَذْبَحُ بَعْضنَا بَعْضًا

ا أشَْعَرلنَِ   عْرِفَ مَنْ مِنَّ

 فَأكَْبَرُ شَاعِرٍ فِینَا ھُوَ الخِنْجَر

ففي ھذه الأبیات حینما یقرأ القارىء السطر الأوّل یتوقع دون تفكیر أن الذّبح لا یتم 

إلاّ بوسیلة واحدة ھي، الخنجروھوذبح حقیقي، لكن عند توالي القراءة وخاصة في السّطر 

 .ب على القارئ یتفاجأ بكون الخنجر ھو أشعر شاعر فیھمالثاني، فإنّ الشّاعر قد غیّ 

 :  مفارقة الإنكار

ھذه المفارقة تفیض بالسخریة تتوسل السؤال لإظھار السخریة وتعمیقھا وتحقیقھا 

لمستوى معین من الإنكار ترغب الذات الشاعرة في اثارتھ وتثبیتھ إذ یكمن الفرق بین 

ة في أن النمط الأول یعتمد اللغة المباشرة الخبریة حین المفارقة السخریة والمفارقة الإنكاری

أن النمط الثاني یستخدم اللغة غیر المباشرة من خلال الأسالیب الإنشائیة، وھذا المعنى یثیر 

 .التساؤل

 :فارقة في قصیدة اعتذار قول الشاعرومن أمثلة ھذه الم

اعِرُ  ھَا الشَّ  قلُْ ليِ أیَُّ

عْرُ حِینَ یَ   شِیخلمِاذََا الشِّ

 لاَ یَسْتل سِكِیناً وَیَنْتَحِر

ھوإذن تساؤل مليء بالغرابة والسخریة والإنكار، لكن ما یحدث وما جعل تأكیده أكثر 

أنّھ جاء بأسلوب إنشائي ذي شحنة تعبیریة جد عالیة لأنّ الشّاعر یدرك أنّ الشعر لا یشیخ 

 .النفوسوقد أصاب الشاعر حین أورد ھذه الصورة التي أعطت قوّة في 

 :مفارقة التقابل
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یقوم ھذا النمط من المفارقة على موقفین متضاربین ومتضادین تماما ، یتبنى كل 

م نفسھ بالحجّة موقف فیھما نظرة تناقض نظرة الموقف الثاني إذ یعمل كلّ موقف على تدعی

 .والقصیدة البلیغة

أن تداعب ریشتھ ومن أجل تحقیق ھذا النّوع من المفارقة حاول الشاعر نزار قباني 

الخیال لیعزّز مفارقة تثیر الذّھن وتسیطر على النّفس ، وتذھب بالخیال إلى أبعد الحدود 

 :وتسر الخاطر لذلك التقابل بین الموقفین على طرفي نقیض تجلى ھذا في قولھ

 ....لاَ تَقْرَأ قَصَائَدنَا: أبََا تَمَام

 ...فَكُلُّ قصُُورُنَا وَرَق

 .....حَجَروَكُلُّ دُمُوعنَا 

إنّ من یمعن النّظر في ھذا النّص یجد نفسھ أمام موقفین متضاربین ومتضادین لذا 

فقد جاء السطران الأخیران صورة شعریة غایة في الرّوعة من خلال أسلوب النھي الذي 

: ، ذلك أنّ التقابل الذي تحقّق بین "لا تقرأ"جاء في السطر الاوّل مجازا وصیغ بقرینة عقلیة 

والقصر الحقیقي حجر صلب صامد یقاوم كل الشّدائد، أمّا الورقة فھشة سریعة  القصر

التمزّق، والدمعة رمز الشفافیة والصّدق في الفرح والخوف والنّدم كما تشیر إلى الحركة 

 .واللیّونة والحیاة، أمّا الحجر فھو رمز للصلابة والجمود والقساوة وانعدام الإحساس 

ا التقابل المركب استطاع أن یختصر الحالة النفسیة المتأزمة نستنتج أنّ الشّاعر بھذ

للشعر وانتقالھا من واقعھا الذي یحمل مأساتھا وآلامھا فكان تقابل وضع القارئ أمام مشھد 

 .واسع الھوة بین المتوقع والمتحقق بأسلوب كلھ دھشة وغرابة

 :مفارقة المخادعة

مما یتوقعھ صاحب الفعل، حیث یقدم  ھذا النّوع من المفارقة یكشف لنا خیبة الأمل

 1موقفا أو مواقف فیفاجأ بأنّ فعلھ لم یقابل ألا نكرانا وجحودا

                                                            
1

  .28صسامح رواشدة، فضاءات شعریة،  -
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 :یقول نزار قباني 

 .أوَْ یَأتِْي  لَنَا عُمَر...بِأنَْ یَأتِْي الإمَِامُ عَليِ

 وَلَنْ یَأتُْو.....وَلَنْ یَأتُْو   

 ......فَلاَ أحََدٍ بِسَیفٍ سِوَاهُ یَنْتَصِر

بشكل  -رضي الله عنھما -قامت المفارقة على حقیقة حضور سیّدنا علي وعمر ھنا

، وما یمثلانھ من فتوحات وانتصارات للإسلا م وما )أي الحضور المؤكّد لھما(إیجابي 

 .یحكمان بھ من عدل لصالح البشریة دون مقابل

من طرف إن فاعلیة ھذا الأمر الإیجابي في السّطر الأوّل تختم الأمر بنكران جاف 

فلا أحد بسیف :الشّاعر ویعود بلفظ لن یأتو المكرّر مرتین، ومرة بمعناه في آخر السّطربقولھ

 .سواه ینتصر

بھذا الأمر تكون المفارقة قد جسدت موقف القساوة التام  في الوقت الحاضر 

 . وخضوعھ التام للماضي الذي ولىّ بانتصاراتھ وأمجاده دون رجعة

 :خلاصة القول

مما سبق أنّ ھذه بعض الخطوات التي تمت الإستعانة بھا لتحلیل القصیدة  نستنج كلّ 

تحلیلا أسلوبیا، وتبقى ھناك الكثیر من الجزئیات التي یقوم علیھا ھذا النّوع من التحلیل، لأنّھ 

قارئ رؤیتھ الخاصة للظواھر الموجودة في  یستفید من المناھج النقدیة الأخرى وتبقى لكلّ 

ھو الطریقة المنھجیة والمنطقیة في التحلیل  ،لذي لا یمكن الإستغناء عنھالنص لكن الشيء ا

بیان طبیعتھا وإبراز دلالاتھا الموجودة من توظیفھا وفكل ظاھرة یجب البرھان علیھا، 

 .المحلي والصحیح
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يائِ بَّ حِ أَ      

رُ جَ رُ الضَ جُ ضْ ا یَ ھَ نْ مِ .. ارِ زَّ لنِ ةً لِ لَ فْ رَ حَ ضُ حْ نَ ا لِ نَ ئْ ا جِ ذَ إِ   

ادَهْ ا سَ یَ .. رِ عْ ولُ الشِّ بُ تْ طُ انَ ا كَ ذَ إِ   

اعُنَ مَ جْ تَ وَ .. ا قنَُ رِّ فَ تُ   

امِنَ ي فَ مِ فِ وْ وبَ النَّ حبُ ا ُینَ طِ عْ تُ وَ    

انَ لطُِ سَ تُ وَ    

ارُنَ سُ كْ تَ وَ  رُ سِ كَ نْ تَ  ینرِ شْ تَ  اقُ فيِ رَ وْ ا الأَ مَ كَ    

رُ ذِ تَ عْ فَ أَ وْ ي سَ إنِّ فَ   

يائِ بَّ حِ أَ    

تِناادَ عَ كَ  انیقَ ونَ سِ صُ دُ قُ رْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

اتِنَ ادَ عَ كَ ..  نانسْ ونَ أَ بُ دُ طُ خْ نَ وَ   

اتِنَ ادَ عَ یمانٍ كَ ونَ إِ نُ دُ مِ ؤْ نُ وَ    

ھْ اعَ لى القَ اءَ إِ لَّ مَنْ جَ قُ كُ نُ شْ نَ وَ   

اتِنَ غَ لاَ بَ  نْ یلٍ مَ وِ لٍ طَ بْ ى حَ لَ عَ   

رُ ذِ تَ عْ أْ ، وَ ياقِ رَ وْ لَّ أَ عُ كُ مَ جْ أَ سَ   

ادَهْ ا السَّ ھَ یُّ ى أَ قَ بْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

زهْ مْ ةِ الھَ ابَ تَ لَ كِ وْ نَ حَ فیِ لِ تَ خْ مُ .. ینِ مِ الدِّ وْ یَ لِ   

ثومِ لْ مرو بنِ كَ ى عُ یدةٍ نُسبَتْ إلَ صِ لَ قَ وْ حَ وَ   

ااھَ نَ أْ رَ نّا قَ ي كُ دَنا التِ ائِ صَ ى قَ رَ خْ ةً أُ رَّ رأُ مَ قْ سنَ نّا َا كُ ذَ إِ   

ااھَ نَ غْ ضَ نّا مَ ي كُ رِّ التِ الجَ بِ وَ صْ وفَ النَ رُ ى حُ رَ ةً أخْ رَّ غُ مَ ضَ مْ نَ وَ   

ىرَ خْ ةً أُ رَّ بُ مَ كذِ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

ااھَ نَ عْ دَ نّا خَ ي كُ یرَ التِ اھِ مَ ى الجَ رَ خْ ةً أُ رَّ عُ مَ دَ خْ نَ وَ   



مَطَرُ  لاَ وَ .. ى رَ خْ ةً أُ رَّ عِدُ مَ نُرْ وَ   

ذرُ تَ عْ أَ وَ .. ي اقِ رَ وْ لَّ أَ عُ كُ مَ جْ أَ سَ    

اقَینَ لاَ نّا تَ ا كُ ذَ إِ    

نَسْكَرْ  وْ ابَ أَ خَ نْ لَ الأَ ادَ بَ تَ نَ  يْ كَ لِ   

رْ بَ نْ العَ انِ وَ حَ یْ الرَ  نَ تٍ مِ خْ ى تَ لَ ي عَ قِ لْ تَ نسْ وَ   

احِ تُستأجَرْ رَ فْ الأَ  عَ ةً مَ صَ اقِ رَ رَ عْ نُّ الشِ ظُ ا نَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

رْ جَ أْ تَ ینِ تُسْ بِ أْ التَ وَ .. دِ لاَ ي المیِ فِ وَ   

عَنترْ  وْ مَ الزّیرِ أَ لاَ و كَ لُ تْ ا نَ مَ وهُ كَ لُ تْ نَ وَ   

هْ ادَ ا سَ رِ یَ عْ ومُ الشِ مُ تْ ھُ انَ ا كَ ذَ إِ   

رْ صَ یْ ةِ القَ وقَ شُ عْ ن مَ یھُ عَ فِ رْ التَ  يَ ھِ   

سْكَرْ عَ  منْ سٍ وَ ن حَرَ رِ مِ صْ ي القَ فِ  لِّ مَنْ ةَ كُ وَ رشْ وَ    

رْ بَ نْ المَ جّاجَ ، وَ جّاجِ ، والحَ ةَ الحَ بَ طْ قُ خُ رِ سْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

ا أشْعَرْ نَ مِ فَ مَن رِ عْ نَ ضاً لِ عْ ا بَ نَ ضَ عْ حُ بَ بَ ذْ نَ وَ   

رْ جَ نْ الخِ  وَ ا ھُ ینَ رٍ فِ اعِ رُ شَ بَ كْ أَ فَ    

یثُكَ العَطِرُ ؟دِ نَ حَ یْ ونُ ؟ أَ كُ نَ تَ یْ أَ . ام مَّ ا تَ بَ أَ   

امِرَةٌ ؟غَ دٌ مُ نَ یَ یْ أَ وَ   

تَكِرُ بْ تَ یلٍ ، وَ اھِ جَ مَ  يرُ فِ افِ سَ تُ    

تُناابَ تَ ةٌ كِ لَ مَ رْ أَ وَ . ا دُنَ ائِ صَ ةٌ قَ لَ مَ رْ أَ . ام مَّ ا تَ بَ أَ   

رُ وَ الصُّ اظُ وَ فَ لْ يَ الأَ ةٌ ھِ لَ مَ رْ أَ وَ    

ارِنَ اتِ فَ دَ  لىَ یلُ عَ سِ اءٌ یَ مَ  لاَ فَ    

ابِنَ اكَ رَ ى مَ لَ بُّ عَ ھُ یحٌ تَ رِ  لاَ وَ    

قَمَرُ  لاَ وَ .. سٌ مْ شَ  لاَ وَ   



تَھُ رَ وْ عرُ دَ ارَ الشِ ام  دَ مَّ ا تَ بَ أَ    

الحَضَرُ وُ وَ دْ ارَ البَ وسُ ، ثَ امُ القَ ظُ ، وَ فْ ارَ اللَ ثَ وَ   

قَتَھُ رُ زُرْ حْ لَّ البَ مَ وَ    

رُ جَ وعَھُ الشَ ذُ لَّ جُ مَ وَ   

انَ نُ ھُ حْ نَ وَ    

خَبَرُ  لاَ عِلمٌ وَ  لاَ .. ھفِ لِ الكَ أھْ كَ   

واارُ ا ثَ ارُنَ وَّ ثُ  فلاََ    

واشَعَرُ ا نَ اؤُ رَ عَ شُ  لاَ وَ    

ائدَناصَ أْ قَ رَ قْ تَ  لاَ  ...ام مَّ ا تَ بَ أَ   

قٌ رَ ا وَ ورِنَ صُ لُّ قُ كُ فَ    

عِنا حَجَرُ موُ لُّ دُ كُ وَ    

 

 

اممَّ ا تَ بَ أَ    

سَفَرُ .. ماقِھ عْ ي أَ عرَ فِ إنَّ الشِ   

كَشفٌ لیسَ ینتظرُ وَ .. إبحارٌ إلى الآتي وَ   

فَّھْ شْ یُ .. ھُ شیئاً نْ ا مِ لنَ عَ كنّا جَ لَ وَ  بھُ الزَّ  

أنّھُ القَدَرُ إیقاعاً نحاسیاً ، یدقُّ كَ وَ   

ناامِحَ فِ سَ رْ یرَ الحَ مِ أَ    

فِ رْ یعاً مھنةَ الحَ مَ د خُنَّا جَ قَ فَ   

فِ التخمیسِ ، والوَصْ بیعِ ، وَ رْ التَ یرِ ، وَ طِ شْ التَ ناهُ بِ قْ ھَ رْ أَ وَ   

النَُ كُ أْ نَّ النّارَ تَ إِ . ام مَّ ا تَ أبَ   



ضاً عْ ا بَ ضنَ عْ ا نُجادِلُ بَ ا زِلنَ مَ وَ   

صروفِ ، والممنوعِ من صَرْفِ ن المَ عَ   

  وجیشُ الغاصبِ المحتلِّ ممنوعٌ من الصرفِ 

اا نُطَقْطِقُ عَظْمَ أرجُلنَ لنَ ا زِ مَ وَ   

نقعُدُ في بیوتِ اللهِ ننتظرُ وَ    

ا عُمَرُ نَ ي لَ أتِ یَ  وْ أَ .. ليُّ مامُ عَ ي الإِ تِ أْ یَ  أنْ بِ   

واأتُ یَ  نْ لَ وَ .. وا أتُ یَ  نْ لَ وَ    

صرُ تَ نْ واهُ یَ بسیفِ سِ حدٌ أَ  لاَ فَ   

 

 

 

اممَّ ا تَ بَ أَ    

وارُ كَفَ  دْ اتِ قَ مَ لِ اسَ بالكَ نَّ النَ إِ   

وارُ فَ كَ  دْ اءِ قَ رَ عَ بالشُ وَ    

تِ وْ المَ ، وَ اتِ، والأمواتِ وَ عَ الدَ ، وَ اتِ وَ لَ الصَ بِ وَ   

يتِ أْ تَ  لاَ وَ  ..ي أتِ ي تَ بِ التِ رْ الحَ بِ وَ   

رْ اعِ ھا الشَ یُّ ي أَ قلُْ لِ فَ   

یَبِسَتْ مفاصلھُُ  دْ بيُّ قَ رَ العَ رُنا عْ ا شِ اذَ مَ لِ   

تْ سنابلھُُ وَ .. منَ التكرارِ  اصفرَّ  

رْ اعِ ا الشَ قلُْ لي أیّھَ وَ   

شیخُ ـینَ یَ عرُ ـ حِ اذا الشِ مَ لِ   

وینتحِرُ .. یستلُّ سكّیناً  لاَ    
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مكُ راً لَ شُكْ   

مكُ راً لَ شُكْ    

وُسْعِكُمبِ  ارَ صَ وَ .. ي قتُِلَت تِ یبَ بِ حَ فَ   

یدهْ ھِ الشَ  رِ بْ ى قَ لَ ساً عَ أْ وا كَ بُ رَ شْ تَ  نْ أَ   

تْ ي اغْتِیلَ تِ یدَ صِ قَ وَ    

ـةٍ فيِ  نْ مِ  لْ ھَ وَ  ضِ رْ الأَ  أمَُّ   

ة ؟یدَ صِ الُ القَ تَ غْ تَ  -إلاَِّ نَحْنُ -  

یسُ قِ لْ بَ    

بَابِلْ  یخِ ارِ ي تَ المَلكَِاتِ فِ لَ مَ جْ تْ أَ انَ كَ   

یسُ قِ لْ بَ    

اقْ رَ العِ  ضِ رْ ي أَ تِ فِ لَ النَخْلاَ وَ طْ أَ  تْ انَ كَ   

يشِ مْ ا تَ ذَ تْ إِ انَ كَ    

یسٌ اوِ وَ ا طَ قھَُ افِ رَ تُ    

....ائِلْ یَ ا أَ عُھَ بَ تْ تَ وَ    

...ا وَجَعِيیَ .. یسُ قِ لْ بَ    

لْ امِ نَ مَسُھَا الأَ لْ تَ  ینَ ةِ حِ یدَ صِ ویا وَجَعَ القَ   

...ىا تُرَ یَ  لْ ھَ    

لْ ؟ابِ نَ عُ السَ فِ تَ رْ وفَ تَ د شَعْرِكِ سَ عْ بَ  نْ مِ   

.....اءَ رَ ضْ ا نَیْنَوَى الخَ یَ   

تِ رِ جَ ا غَ یَ  ...... اءرَ قْ ي الشَ یَّ  

..........لةَ جْ اجَ دَ وَ مْ ا أَ یَ    

ااقھَِ سَ یعِ بِ بِ ي الرَ سُ فِ بَ لْ تَ   

.......خِلْ لاَ ى الخَ لَ حْ أَ    
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.....یسُ قِ لْ ا بَ وكِ یَ لُ تَ قَ    

ةٍ عَ  ةُ أمَُّ ......بیةٍ رَ أیَّ   

يكَ التِ لْ تِ   

؟بِلْ لاَ اتَ البَ وَ صْ الُ أَ تَ غْ تَ   

مَوْألَُ  نَ یْ أَ  ؟السَّ  

المُھَلْھَلُ ؟وَ   

ائِلْ ؟وَ یفُ الأَ ارِ طَ الغَ وَ   

.....لْ ائِ بَ لٌ أكََلَتْ قَ ائِ بَ قَ فَ    

....بْ الِ عَ بٌ قَتَـلَتْ ثَ الِ عَ ثَ وَ    

بْ اكِ نَ لتْ عَ تَ بٌ قَ اكِ نَ عَ وَ    

اھمَ یْ لَ ینِ إِ تَ یكِ اللَ ینَ عَ قَسَمَاً بِ    

...بْ اكِ وَ ینُ الكَ یِ لاَ ي مَ وِ أْ تَ    

بْ ائِ جَ ن العَرَبِ العَ ، عَ ا قَمَرِي، یَ قوُلُ أَ سَ   

یةٌ ؟بِ رَ ةُ كِذْبَةٌ عَ ولَ طُ البُ  لْ ھَ فَ   

بْ ؟اذِ یخُ كَ ارِ ا التَ نَ مثلَ  مْ أَ   

یسُ قِ لْ بَ   

ينِّ یَّبِي عَ غَ تَ تَ  لاَ   

كِ دَ عْ سَ بَ مْ نَّ الشَ إِ فَ   

احِلْ وَ ى السَ لَ يءُ عَ تُضِ  لاَ    

یققِ حْ ي التَ فِ  ولُ قُ أَ سَ    

اتِلْ بَ المُقَ وْ ي ثَ دِ تَ رْ بحَ یَ صْ صَّ أَ إنَّ اللِ   

یققِ حْ التَ  فيِ  ولُ قُ أَ وَ    

المُقَاوِلْ حَ كَ بَ صْ وبَ أَ ھُ وْ دَ المَ ائِ نَّ القَ إِ    

:وأقولُ    
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فُ نُكْتَةٍ قیِلَتْ خَ سْ ، أَ اععَ شْ ةَ الإِ ایَ كَ حِ  نَّ إِ    

ائِلْ بَ القَ  نَ یْ ةٌ بَ یلَ بِ نُ قَ حْ نَ فَ   

یسُ قِ لْ ا بَ یَ . . یخُ ارِ التَ  وَ ا ھُ ذَ ھَ    

قُ الإِ  فَ یْ كَ  انُ سَ نْ یُفَرِّ   

لْ ابِ زَ المَ قِ وَ ائِ دَ الحَ  نَ یْ ا بَ مَ   

یسُ قِ لْ بَ    

تُ أَ  یدةُ صِ القَ وَ .. یدةُ ھِ ا الشَ ھَ یَّ . 

ةْ قِ المُطَھَّرَةُ النَ وَ  یَّ   

مَلیِكَتِھَا نْ تِّشُ عَ فَ سَبَـأٌ تُ   

ي للجماھیرِ التحیَّةْ    فرُدِّ

مَ المَلكَِاتِ ظَ عْ ا أَ یَ    

دُ كُ أَ رَ ا امْ یَ  ورِ السُومَرِیَّةْ صُ ادِ العُ جَ مْ لَّ أَ ةً تُجَسِّ  

  بلقیسُ 

ىلَ حْ ي الأَ تِ ورَ فُ صْ ا عُ یَ    

ي الأغَْلَىتِ ا أیَْقوُنَ یَ وَ   

لیَّةْ دَ جْ خَدِّ المَ  قَ وْ ا دَمْعَاً تناثرَ فَ یَ وَ   

ظَلَمْتُكِ إذْ نَقَلْتُكِ  ىأتَُرَ   

یَّةْ مِ ظَ عْ الأَ  افِ فَ ضِ  نْ مِ .. مٍ وْ اتَ یَ ذَ   

اومٍ وَ لَّ یَ تُلُ كُ قْ تَ .. وتُ رُ یْ بَ  احداً مِنَّ   

یَّةْ حِ ضَ  نْ ومٍ عَ لَّ یَ ثُ كُ حَ بْ تَ وَ   

ي فنِْجَانِ قَھْوَتِنَافِ .. وتُ المَ وَ    

اح شِقَّتِنَاتَ فْ ي مِ فِ وَ    

ارِ شُرْفَتِنَاھَ زْ ي أَ فِ وَ    

دِ ائِ رَ ي وَرَقِ الجَ فِ وَ    
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یَّةْ دِ جَ بْ وفِ الأَ رُ الحُ وَ    

سُ قیِ لْ ا بَ یَ .. نُ حْ ا نَ ھَ    

ةْ اھِ رِ الجَ صْ عَ ى لِ رَ ةً أخُْ رَ خُلُ مَ دْ نَ  لیَّ   

شِ خُلُ فِ دْ نُ نَ حْ ا نَ ھَ  ي التَوَحُّ   

ةِ الوَضَاعَ وَ .. ةِ اعَ بشَ الَ وَ .. فِ لُّ خَ التَ وَ    

یَّةْ رِ بَ رْ عُصُورَ البَ .. ى رَ ةً أخُْ رَ خُلُ مَ دْ نَ    

ةُ رِحْلَةٌ ابَ تَ ثُ الكِ یْ حَ   

ةْ الشَّظِ وَ .. یّةِ نِ الشَّظِ یْ بَ  یَّ  

لھَِاقْ ي حَ ةٍ فِ اشَ رَ الُ فَ یَ تِ ثُ اغْ یْ حَ    

یَّةْ ضِ ارَ القَ صَ    

؟ سْ قیلْ ي بَ تِ یبَ بِ ونَ حَ فُ رِ عْ تَ  لْ ھَ   

امْ رَ كُتُبِ الغَ  ا كَتَبُوهُ فيِ مُّ مَ ھَ أَ  يَ ھِ فَ   

ائِعَاً یجاً رَ زِ تْ مَ انَ كَ   

امْ خَ الرَ القَطِیفَةِ وَ  نَ یْ بَ    

نَ عَیْنَیْھَایْ البَنَفْسَجُ بَ  انَ كَ   

امْ نَ یَ  لاَ امُ وَ نَ یَ   .. 

یسُ قِ لْ بَ    

يتِ رَ اكِ ذَ ا عِطْرَاً بِ یَ    

اممَ ي الغَ رُ فِ افِ سَ راً یُ بْ ا قَ یَ وَ    

ةٍ الَ زَ يِّ غَ لَ أَ ثْ ، مِ وتَ رُ یْ ي بَ ، فِ قَتَلوُكِ   

مْ لاَ قَتَلوُا الكَ .. ا مَ دَ عْ بَ  نْ مَ   

سیقِ لْ بَ    

یَّةً ثِ رْ ذهِ مَ تْ ھَ سَ یْ لَ   

نْ كِ لَ    
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لامْ ى العَرَبِ السَ لَ عَ   

یسُ قِ لْ بَ    

مُشْتَاقوُنَ .. مُشْتَاقوُنَ .. مُشْتَاقوُنَ    

غیرُ تُ الصَ یْ البَ وَ    

ةِ الذُیُولْ رَ طَّ عَ ھ المُ تَ یرَ مِ أَ  نْ ائِلُ عَ یُسَ   

ةٌ ضَ امِ ارُ غَ خبْ الأَ وَ .. ار بَ خْ لى الأَ نُصْغِي إِ   

ي فُضُولْ وِ رْ تَ  لاَ وَ    

  بلقیسُ 

مى العِظَ تَ ونَ حَ وحُ بُ ذْ مَ    

يرِ جْ ا یَ ونَ مَ رُ دْ یَ  دُ لاَ لاَ وْ الأَ وَ    

قوُلْ ؟ا أَ اذَ مَ .. ا نَ ي أَ رِ دْ أَ  لاَ وَ   

قٍ ؟ائِ قَ دَ  دَ عْ ابَ بَ ینَ البَ عِ رَ قْ تَ  لْ ھَ   

تَوِيَّ ؟طَ عْ ینَ المِ عِ لَ خْ تَ  لْ ھَ  فَ الشَّ  

ةً مَ اسِ ینَ بَ تِ أْ تَ  لْ ھَ    

ةً رَ اضِ نَ وَ    

ارِ الحُقوُلْ ؟ھَ زْ أَ مُشْرِقَةً كَ وَ   

یسُ قِ لْ بَ    

راءَ ضْ نَّ زُرُوعَكِ الخَ إِ    

یةً اكِ یطانِ بَ ى الحِ لَ تْ عَ الَ ا زَ مَ    

لْ مُتَنَقِّلاً زَ یَ  مْ وَوَجْھَكِ لَ    

ائرْ تَ السَ ا وَ ایَ رَ نَ المَ یْ بَ   

شعلتِھاي أَ تُكِ التِ ارَ جَ ى سِ تَ حَ   

فئْ طَ نْ تَ  مْ لَ    

انُھَاخَ دُ وَ   
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رْ افِ سَ یُ  نْ ضُ أَ فُ رْ الَ یَ ا زَ مَ   

سُ قیِ لْ بَ    

اقِ مَ عْ ي الأَ ونَ فِ ونُ عُ طْ مَ .. ونَ ونُ عُ طْ مَ    

ا الذُھُولْ نُھَ كُ سْ اقُ یَ دَ حْ الأَ وَ   

یسقِ لْ بَ    

امِ تِ أَ ذَ خَ أَ  فَ یْ كَ  يمِ لاَ حْ أَ وَ .. ي یَّ   

الفصُُولْ قَ وَ ائِ دَ تِ الحَ یْ لغَ أَ وَ    

يتِ جَ وْ ا زَ یَ    

ينِ یْ اءَ عَ یَ ضَ وَ  ..ي تِ یدَ صِ قَ وَ . .وَحَبِیبَتِي   

یلمِ ي الجَ ورِ فُ صْ تِ عُ نْ كُ  دْ قَ    

ي ؟نِّ مِ  یسقِ لْ ا بَ تِ یَ بْ رَ ھَ  فَ یْ كَ فَ   

یسقِ لْ بَ    

رِ رَ دُ الشَاي العِ عِ وْ ا مَ ذَ ھَ  اقيِّ المُعَطَّ   

لافَةْ كَ  المُعَتَّقِ وَ  السُّ   

افَةْ ؟ا الزُرَ ھَ تُ یَّ أَ .. احَ دَ قْ عُ الأَ زَّ وَ یُ ي سَ فَمَنِ الذِ   

اراتَ لبَِیتنَ نَقَلَ الفُ  يمَنِ الذِ وَ    

صَافَةْ ؟ودَ دَجْلَةَ وَ رُ وُ وَ  الرَّ  

سُ قیِ لْ بَ    

قبُُنِيثْ نَّ الحُزْنَ یَ إِ    

اتَھَ یمَ رِ ي جَ رِ دْ تَ  لاَ .. ي قَتَلَتْكِ وتُ التِ رُ یَ بَ وَ   

ي عَشقَتْكِ وتُ التِ رُ یْ بَ وَ    

یقتَھاشِ ا قَتَلَتْ عَ ھَ نَّ لُ أَ ھَ جْ تَ    

تِ القَمَرْ أَ فَ طْ أَ وَ    

قیِسلْ بَ    
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  یَا بَلْقیِس

یسقِ لْ ا بَ یَ   

كِ یْ لَ ي عَ كِ بْ ةٍ تَ امَ مَ لُّ غَ كٌ    

الَ ي عَ كِ بْ ى یَ فَمَنْ تُرَ  یَّ   

كیف رَحَلْتِ صامتةً ..  بلقیس  

ا ؟.. ولم تَضَعي یدیْكِ  على یَدَیَّ  

  بلقیسُ 

  كیفَ تركتِنا في الریح

 نرجِفُ مثلَ أوراق الشَّجَرْ ؟

ضائعینَ  -نحنُ الثلاثةَ  -وتركتِنا   

تَ المَطَرْ حْ یشةٍ تَ رِ كَ    

رْتِ بي ؟  أتُرَاكِ ما فَكَّ

عُمَرْ  وْ أَ ) ینبَ زَ (ثلَ مِ .. بَّكِ اجُ حُ تَ حْ ي یَ ا الذِ أنَ وَ   

یسُ لقِ بَ    

ا كَنْزَاً خُرَافیّاً یَ    

ا رُمْحَاً عِرَاقیّاً یَ وَ    

ابَةَ خَیْزُرَانْ غَ وَ    

یتِ النجُومَ ترفُّعاً یَ  ا مَنْ تحدَّ   

تِ بكلِّ ھذا العُنْفوُانْ ؟مِنْ أینَ جئ  

یسُ قِ لْ بَ    

یقةُ فِ الرَ وَ .. یقةُ دِ ا الصَ ھَ تُ یَ أَ    

ةُ مثلَ زَھْرةِ أقُْحُوَانْ قیقَ الرَ وَ    

اقَ البحرُ ضَ .. یروتُ ا بَ تْ بنَ اقَ ضَ    

انْ كَ ا المَ اقَ بنَ ضَ    
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رِینَ تِ التِ نْ ا أَ مَ : یسُ قِ لْ بَ  ي تَتَكَرَّ   

یسَ اثْنَتَانْ لقِ بَ ا لِ مَ فَ    

یسُ لقِ بَ    

  تذبحُني التفاصیلُ الصغیرةُ في علاقتِنَا

  وتجلدُني الدقائقُ والثواني

ةٌ .. غیرٍ بّوسٍ صَ لكُلِّ دَ فَ  قصَّ  

تانِ لِ وَ  كُلِّ عِقْدٍ من عُقوُدِكِ قِصَّ  

ھَبِيِّ لاَ ى مَ تَ حَ  قطُ شَعْرِكِ الذَّ   

انِ نَ ار الحَ طَ مْ أَ ، بِ اادتِھَ عَ كَ  ،تغمُرُني  

شُ الصَ وَ  یلُ مِ اقيُّ الجَ رَ وتُ العِ یُعَرِّ   

ائرِ تَ ى السَ لَ عَ    

اعدِ قَ المَ وَ    

يالأوَانِ وَ    

من المَرَایَا تطْلَعِینَ وَ    

م تطْلَعِینَ اتِ وَ ن الخَ مِ    

ة تطْلَعِینَ یدَ صِ القَ  نَ مِ    

  من الشُّمُوعِ 

الكُؤُوسِ  نَ مِ    

يذ الأرُْجُوانِ بیِ النَ  نَ مِ    

یسُ لقِ بَ    

یسُ لقِ ا بَ یَ .. یسُ لقِ ا بَ یَ    

كانِ ا وَجَعُ المَ ینَ مَ رِ دْ تَ  وْ لَ    

فورٍ صْ عُ تِ حائمةٌ كَ نْ أَ .. ي كُلِّ ركنٍ فِ    

ابةِ بَیْلَسَانِ غَ قةٌ كَ ابِ عَ وَ    
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نِینَ نْ كُ .. ناكَ ھُ فَ  تِ تُدَخِّ   

كنتِ تُطالعینَ .. اكَ نَ ھُ    

نتِ كنخلةٍ تَتَمَشَّطِینَ كُ .. اكَ نَ ھُ    

یوفِ خُلینَ على الضُ دْ تَ وَ    

یْفُ الیَمَانكَ  يأنَّكِ السَّ   

 

یسلقِ بَ   

؟) الغِیرلانَِ ( جَاجَةُ زُ  ینَ أَ   

  والوَلاعّةُ الزرقاءُ 

التي) الكَنْتِ (أینَ سِجَارةُ الـ   

 ما فارقَتْ شَفَتَیْكِ ؟

یَاً ) الھاشميُّ (أین  مُغَنِّ   

  فوقَ القوامِ المَھْرَجَانِ 

رُ الأمْشَاطُ ماضیھا   تتذكَّ

  فَیَكْرُجُ دَمْعُھَا

الأمْشَاطُ من أشواقھا أیضاً تُعاني ؟ل یا تُرى ھَ   

صَعْبٌ أنْ أھاجرَ من دمي: یسُ لقِ بَ    

ا المُحَاصَرُ بین ألسنَةِ اللھیبِ أنَ وَ    

ألسنَةِ الدُخَانِ  نَ بیْ وَ    

ھُا الأمیرَةْ : یسُ لقِ بَ  أیتَّ  

یرَةْ شَ العَ یرةِ وَ شِ بِ العَ رْ ي حَ فِ .. قینَ رِ تَ حْ تِ تَ نْ ا أَ ھَ   

ي ؟یكتِ لِ یل مَ حِ رَ  نْ تُبُ عَ كْ أَ ا سَ ماذَ   

يتِ یحَ ضِ مَ فَ لاَ نَ الكَ إِ    

احایَ ثُ بین أكوامِ الضَ ضحبْ حنُ نَ ا نَ ھَ    
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نجمةٍ سَقَطَتْ  نْ عَ    

جَسَدٍ تناثَرَ كالمَرَایَا عنْ وَ    

ا حَبِیبَةْ ا نحنُ نسألُ یَ ھَ    

برُ قَبْرَكِ أنتِ ا القَ انَ ھذَ إنْ كَ   

قَبْرَ العُرُوبَةْ  مْ أَ    

  بلقیسُ 

صَفْصَافَةً أرَْخَتْ ضفائرَھا عليَّ یا    

 ویا زُرَافَةَ كبریاءْ 

یسُ قِ لْ بَ    

یغتالَنا عَرَبٌ  بيَّ أنْ رَ إنَّ قَضَاءَنَا العَ    

أكُلَ لَحْمَنَا عَرَبٌ یَ وَ    

طْنَنَا عَرَبٌ یبقرَُ بَ وَ    

  ویَفْتَحَ قَبْرَنَا عَرَبٌ 

ا القَضَاءْ ؟ھذَ  نفرُُّ منْ  فَ یْ كَ فَ   

یسَ یُقِیمُ فَرْقَاً لَ .. بيُّ رَ فالخِنْجَرُ العَ   

الِ جَ اقِ الرِ عنَ أَ  ینَ بَ    

  وبین أعناقِ النساءْ 

  بلقیسُ 

رُوكِ  فعندنا.. إنْ ھم فَجَّ  

لُّ الجنائزِ تبتدي في كَرْبَلاءَ كُ    

ي كَرْبَلاءْ ي فِ ھِ نتَ تَ وَ    

ومِ الیَ  دَ عْ أَ التاریخَ بَ قرَ لَنْ أَ   

نَّ أصابعي اشْتَعَلَتْ إِ    

یھا الدمَاءْ أثوابي تُغَطِّ وَ    
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صْرَنَا الحَجَرِيَّ نُ ندخُلُ عَ حْ ا نَ ھَ   

، ألفَ عامٍ للوَرَاءْ لَّ یومٍ عُ كُ جَ رْ نَ    

رُ في بیروتَ حْ البَ    

یل عَیْنَیْكِ اسْتَقَالْ حِ د رَ عْ بَ    

عْرُ  یسألُ عن قصیدَتِھِ .. والشِّ  

  التي لم تكتمِلْ كلماتُھَا

یُجِیبُ على السؤالْ .. ولا أحََدٌ   

یا بلقیسُ الحُزْنُ    

كالبُرْتُقَالَةْ  تيِ ھجَ صُرُ مَ عْ یَ    

اتِ لمَ فُ مأزَقَ الكَ عرِ أَ .. الآنَ   

فُ وَرْطَةَ اللغةِ المُحَالَةْ رِ عْ أَ    

ائِلَ سَ عَ الرَ ي اخترَ ا الذِ أنَ وَ    

الَةْ یفَ أبَْتَدِئُ الرسَ كَ .. ي رِ تُ أدْ سْ لَ    

ياصِرَتِ م خَ حْ خُلُ لَ دْ یَ  یفُ السَ   

ارَةْ بَ اصِرَةِ العِ خَ وَ    

ارَةْ ضَ الأنُثى حَ ، وَ یسُ لقِ ا بَ تِ یَ ، أنْ ارَةِ ضَ لُّ الحَ كُ    

ىأنتِ بشارتي الكُبرَ : یسُ لقِ بَ    

 فَمَنْ سَرَق البِشَارَةْ ؟

انَتْ كِتَابَةْ ةُ قبْلَمَا كَ تابَ تِ الكِ نْ أَ    

یرةُ والمَنَارَةْ زِ نتِ الجَ أَ    

یسُ لقِ بَ    

ارَةْ جَ ي طَمَرُوهُ ما بین الحِ ا قَمَرِي الذِ یَ    

تفعُ الستارَةْ رْ الآنَ تَ    

عُ الستارِةْ فِ رتَ الآنَ تَ    
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 سَأقَوُلُ في التحقیق

جَنَاءَ .. والأشیاءَ .. إنّي أعرفُ الأسماءَ  والسُّ   

والمُسْتَضْعَفیِنْ .. والفقَُرَاءَ .. والشھداءَ    

يتِ جَ وْ فُ السیَّافَ قاتِلَ زَ رِ عْ ي أَ ولُ إنِّ وأقُ    

المُخْبِرِینْ جوهَ كُلِّ وُ وَ   

فافَنا عُھْرٌ إنَّ عَ :  ولُ أقُ وَ    

 وتَقْوَانَا قَذَارَةْ 

إنَّ نِضالَنا كَذِبٌ : أقوُلُ وَ   

فَرْقَ  أنْ لاَ وَ    

عَارَةْ ةِ وَ یاسَ السِ  ا بینَ مَ  الدَّ   

یققِ حْ ي التَ سَأقَوُلُ فِ    

 إنّي قد عَرَفْتُ القاتلینْ 

أقوُلُ وَ    

بذَبْحِ الیاسَمِینْ بيَّ مُخْتَصٌّ رَ انَنَا العَ مَ إنَّ زَ   

یاءِ بقَتْلِ كُلِّ الأنبِ وَ    

  وقَتْلِ كُلِّ المُرْسَلیِنْ 

یونُ الخُضْرُ ى العُ تَّ حَ    

أكُلھَُا العَرَبْ یَ   

اتمُ وَ الخَ وَ .. فائرُ ى الضَ حتَّ   

اللُّعَبْ وَ .. ا ایَ رَ المَ وَ .. اورُ الأسَ وَ    

ينِ طَ وَ  نْ افُ مِ خَ جومُ تَ ى النُ تَّ حَ    

بَبْ  لاَ وَ  أدري السَّ   

ينِ طَ ن وَ ورُ تفرُُّ مِ یُ ى الطُ تَّ حَ    
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بَبْ رِ أدْ  لاَ  وَ  ي السَّ   

حُبْ وَ .. بُ اكِ رَ المَ وَ .. بُ اكِ وَ الكَ  تىَ حَ  السُّ  

والكُتُبْ .. حتى الدفاترُ    

الِ مَ اء الجَ یَ شْ یعُ أَ مِ جَ وَ    

ضِدَّ العَرَبْ .. یعُھا مِ جَ    

وْئِيُّ  ا تناثَرَ جِسْمُكِ الضَّ  لَمَّ

یسُ لقِ بَ ا یَ   

یمَةْ رِ لؤُْلؤَُةً كَ   

رْتُ  وایةٌ عَربیَّةٌ اء ھِ سَ قَتْلُ النِ  لْ ھَ : فَكَّ  

یمَةْ رِ ، مُحْتَرِفوُ جَ لِ صْ ي الأَ أنّنا فِ  مْ أَ   

یسُ لقِ بَ   

نِ .. میلةُ ا فَرَسِي الجَ یَ  يإنَّ  

 من كُلِّ تاریخي خَجُولْ 

الخُیُولْ  ھاَ بلادٌ یقتلوُنَ بِ  ذيِ ھَ    

بلادٌ یقتلوُنَ بھا الخُیُولْ  ذيِ ھَ    

  مِنْ یومِ أنْ نَحَرُوكِ 

یسُ لقِ ا بَ یَ    

ا أحَْلَى وَطَنْ یَ    

ا الوَطَنْ ذَ ھَ  یشُ فيِ عِ یفَ یَ انُ كَ نسَ فُ الإِ رِ عْ یَ  لاَ    

ا الوَطَنْ ھذَ  موتُ فيِ فُ الإنسانُ كیفَ یَ عرِ یَ  لاَ    

يا زلتُ أدفعُ من دمِ مَ    

ى جَزَاءْ علَ أَ    

نْیَا ي أسُْعِدَ كَ  مَاءْ .. الدُّ ولكنَّ السَّ  

  شاءَتْ بأنْ أبقى وحیداً 



[71] 
 

 مثلَ أوراق الشتاءْ 

عَرَاءُ من رَحِمِ الشقاءْ ؟ لْ ھَ  یُوْلَدُ الشُّ  

یدةُ طَعْنَةٌ صِ القَ  لْ ھَ وَ   

لیس لھا شِفَاءْ ؟.. القلبِ  فيِ   

يالذِ  ديِ حْ ي وَ أنّنِ  مْ أَ   

 عَیْنَاهُ تختصرانِ تاریخَ البُكَاءْ ؟

ققیِ حْ التَ  فيِ سَأقوُلُ    

غَزَالتي ماتَتْ بسیف أبي لَھَبْ  یفَ كَ   

یطِ حِ یجِ إلى المُ لِ ن الخَ وص مِ صُ لُّ اللُ كَ    

رُونَ  ویُحْرِقوُنَ .. یُدَمِّ   

ویَرْتَشُونَ .. ویَنْھَبُونَ    

اءِ سَ النِ  ویَعْتَدُونَ علىَ    

ا یُرِیدُ أبو لَھَبْ مَ كَ    

فوُنَ    كُلُّ الكِلابِ مُوَظَّ

  ویأكُلوُنَ 

  ویَسْكَرُونَ 

  على حسابِ أبي لَھَبْ 

ضي الأرِ قَمْحَةٌ فِ  لاَ    

 تَنْبُتُ دونَ رأي أبي لَھَب

افلَ یُوْلَدُ عندنَ طِ  لاَ   

ھُ یوماً    إلا وزارتْ أمُُّ

  فِراشَ أبي لَھَبْ 

 لا سِجْنَ یُفْتَحُ 

ي لَھَبْ أي أبِ ونَ رَ دُ    
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سَ یُقْطَعُ أْ رَ  لاَ   

ي لَھَبْ بِ ونَ أمَْر أَ دُ    

یقحقِ ي التَ سَأقوُلُ فِ    

ي اغْتُصِبَتْ تِ یرَ یفَ أمِ كَ   

یفَ تقاسَمُوا فَیْرُوزَ عَیْنَیْھَاكَ وَ   

خاتَمَ عُرْسِھَاوَ    

عْرَ الذِ أقولُ كَ وَ  يیفَ تقاسَمُوا الشَّ  

ھَبْ أنْ ي كَ رِ جْ یَ  ھارِ الذَّ   

یقحقِ ي التَ سَأقَوُلُ فِ    

فَ سَطَوْا على آیات مُصْحَفھَِا الشریفِ یْ كَ   

یھ اللَّھَبْ مُوا فِ رَ ضْ أَ وَ    

یفَ اسْتَنْزَفوُا دَمَھَاسَأقوُلُ كَ    

فَ اسْتَمْلَكُوا فَمَھَایْ كَ وَ    

تركُوا عِنَبْ  لاَ وَ .. ھ وَرْدَاً كُوا بِ رَ ا تَ مَ فَ   

لقیسٍ مَوْتُ بَ  لْ ھَ   

النَّصْرُ الوحیدُ  وَ ھُ   

یخِ العَرَبْ ؟؟ارِ كُلِّ تَ بِ   

سُ قیِ لْ بَ    

مَالَةْ ى الثُّ تَّ ي حَ تِ ا مَعْشُوقَ یَ    

بُونَ اذِ یاءُ الكَ بِ نْ الأَ    

  یُقَرْفصُِونَ 

عوبِ ى الشُ لَ یَرْكَبُونَ عَ وَ   

رِسَالَةْ  لاَ وَ    

ھُمْ حَمَلوُا إلَیْنَا وْ لَ  أنََّ   
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ینةِ زِ طینَ الحَ لسْ فِ  نْ مِ    

  نَجْمَةً 

بُرْتُقَالَةْ  وْ أَ    

ھُمْ حَمَلوُا إلَیْنَا وْ لَ  أنََّ   

ةٍ اطِ وَ شَ  نْ مِ  ئ غَزَّ  

یراً غِ حَجَرَاً صَ   

محَارََةْ  وْ أَ    

روا وْ لَ  ھُمْ من رُبْعِ قَرْنٍ حَرَّ أنََّ   

ونةً تُ یْ زَ    

أرَْجَعُوا لَیْمُونَةً  وْ أَ   

یخ عَارَهْ ارِ ن التَ وا عَ مَحَ وَ   

یسُ لقِ ا بَ یَ .. لَشَكَرْتُ مَنْ قَتَلوُكِ    

مَالَةْ    یا مَعْشوقتي حتى الثُّ

ھُمْ تَرَكُوا فلسطیناً لَ  كنَّ  

غَزَالَةْ الوُا تَ غْ یَ لِ    

عْرُ ، یا بلقیسُ    ماذا یقولُ الشِّ

ا الزَمَانِ ؟ذَ ي ھَ فِ   

عْرُ ؟قُ ا یَ اذَ مَ  ولُ الشِّ  

  في العَصْرِ الشُّعُوبيِّ 

 المَجُوسيِّ 

 الجَبَان

بيُّ رَ المُ العَ العَ وَ   

مَقْمُوعٌ وَ .. مَسْحُوقٌ    

انِ سَ مَقْطُوعُ اللِ وَ    
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قِھریمةُ فَ نُ الجَ حْ نَ  اضي تَفَوُّ  

؟؟) ي الأغََانِ ( ا مَ وَ ) العِقْدُ الفریدُ ( ا مَ فَ   

تُھَا الحَ  ن یَدِيبةُ مِ یَ بِ أخََذُوكِ أیَّ   

فَمِي نْ یدةَ مِ صِ خَذُوا القَ أَ    

ةَ اءَ رَ القِ وَ .. ةَ ابَ تَ خَذُوا الكِ أَ    

يانِ مَ الأَ وَ .. الطُفوُلَةَ وَ   

یسُ لقِ ا بَ یَ .. یسُ قِ لْ بَ    

الكَمَانِ  ابِ ھدَ أَ  قَ وْ ا دَمْعَاً یُنَقِّطُ فَ یَ    

ىوَ رارَ الھَ سْ وكِ أَ لُ تَ عَلَّمْتُ مَنْ قَ   

ھُمْ كِ لَ  تھاءِ الشَّوْطِ بلَ انْ قَ .. نَّ  

يقَتَلوُا حِصَانِ  دْ قَ   

یسُ قِ لْ بَ    

ابَّمَ رُ احَ، فَ مَ كِ السَ لُ أَ سْ أَ   

ياتِ یَ حَ اتُكِ فِدْیَةً لِ یَ انَتْ حَ كَ    

فُ جَیّداً رِ ي لأعْ نِّ إِ    

طُوا فِي أَ  انَ مُرَادُھُمْ ، كَ القَتْلِ نَّ الذِینَ تَوَرَّ  

يتُلوُا كَلمَِاتِ قْ نْ یَ أَ    

تُھا الجَ أَ .. فْظِ اللهِ حِ بِ  اميِ نَ  یلَةْ مِ یَّ  

عْرُ بَعْدَكِ مُسْتَحِیلٌ    فالشِّ

 والأنُُوثَةُ مُسْتَحِیلَةْ 

فالِ طْ الأَ  نَ یالٌ مِ جْ سَتَظَلُّ أَ    

یلَةْ طوِ ركِ الَ ائِ فَ ضَ  نْ لُ عَ أَ سْ تَ    

ن العُشَّاقِ مِ  الٌ یَ جْ لُّ أَ ظِ تَ وَ   

تُھا المُ أَ . . كِ نْ عَ  أُ رَ قْ تَ  یلَةْ صِ علِّمَةُ الأَ یَّ   
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ماً وْ ابُ یَ رَ عْ فُ الأَ رِ یعْ سَ وَ    

ھُمْ قَتَلوُا الرَ  سُولَةْ أنََّ   

  قَتَلوُا الرسُولَةْ 

 



 

 

مكُ راً لَ شُكْ    

 

مكُ راً لَ شُكْ    

وُسْعِكُمبِ  ارَ صَ وَ .. ي قتُِلَت تِ یبَ بِ حَ فَ   

یدهْ ھِ الشَ  رِ بْ ى قَ لَ ساً عَ أْ وا كَ بُ رَ شْ تَ  نْ أَ   

تْ ي اغْتِیلَ تِ یدَ صِ قَ وَ    

ـةٍ فيِ  نْ مِ  لْ ھَ وَ  ضِ رْ الأَ  أمَُّ   

ة ؟یدَ صِ الُ القَ تَ غْ تَ  -نُ حْ نَ  لاَّ إِ -  

یسُ قِ لْ بَ    

بَابِلْ  یخِ ارِ ي تَ المَلكَِاتِ فِ  لَ مَ جْ تْ أَ انَ كَ   

یسُ قِ لْ بَ    

اقْ رَ العِ  ضِ رْ ي أَ تِ فِ لَ النَخْلاَ وَ طْ أَ  تْ انَ كَ   

يشِ مْ ا تَ ذَ تْ إِ انَ كَ    

یسٌ اوِ وَ ا طَ قھَُ افِ رَ تُ    

 

....ائِلْ یَ ا أَ عُھَ بَ تْ تَ وَ    

 



...ا وَجَعِيیَ .. یسُ قِ لْ بَ    

 

لْ امِ نَ مَسُھَا الأَ لْ تَ  ینَ ةِ حِ یدَ صِ ویا وَجَعَ القَ   

 

...ىا تُرَ یَ  لْ ھَ    

لْ ؟ابِ نَ عُ السَ فِ تَ رْ وفَ تَ د شَعْرِكِ سَ عْ بَ  نْ مِ   

 

.....اءَ رَ ضْ ا نَیْنَوَى الخَ یَ   

 

تِ رِ جَ ا غَ یَ    ......اءرَ قْ ي الشَ یَّ

 

..........لةَ جْ اجَ دَ وَ مْ ا أَ یَ    

 

ااقِھَ سَ یعِ بِ بِ ي الرَ سُ فِ بَ لْ تَ   

 

.......خِلْ لاَ ى الخَ لَ حْ أَ    

 

.....یسُ قِ لْ ا بَ وكِ یَ لُ تَ قَ    

 



ةٍ عَ  ةُ أمَُّ ......بیةٍ رَ أیَّ   

 

يكَ التِ لْ تِ   

 

بِلْ ؟لاَ اتَ البَ وَ صْ الُ أَ تَ غْ تَ   

 

مَوْألَُ ؟ نَ یْ أَ  السَّ  

 

المُھَلْھَلُ ؟وَ   

 

ائِلْ ؟وَ یفُ الأَ ارِ طَ الغَ وَ   

 

.....لْ ائِ بَ لٌ أكََلَتْ قَ ائِ بَ قَ فَ    

 

....بْ الِ عَ بٌ قَتَـلَتْ ثَ الِ عَ ثَ وَ    

 

بْ اكِ نَ لتْ عَ تَ بٌ قَ اكِ نَ عَ وَ    

 

اھمَ یْ لَ ینِ إِ تَ یكِ اللَ ینَ عَ قَسَمَاً بِ    



 

...بْ اكِ وَ ینُ الكَ یِ لاَ ي مَ وِ أْ تَ    

 

بْ ائِ جَ ن العَرَبِ العَ ، عَ ا قَمَرِي، یَ قوُلُ أَ سَ   

 

یةٌ ؟بِ رَ ةُ كِذْبَةٌ عَ ولَ طُ البُ  لْ ھَ فَ   

بْ ؟اذِ یخُ كَ ارِ ا التَ نَ مثلَ  مْ أَ   

یسُ قِ لْ بَ   

بِي عَ غَ تَ تَ  لاَ  ينِّ یَّ  

كِ دَ عْ سَ بَ مْ نَّ الشَ إِ فَ   

احِلْ وَ ى السَ لَ يءُ عَ تُضِ  لاَ    

یققِ حْ ي التَ فِ  ولُ قُ أَ سَ    

اتِلْ بَ المُقَ وْ ي ثَ دِ تَ رْ بحَ یَ صْ صَّ أَ إنَّ اللِ   

یققِ حْ التَ  فيِ  ولُ قُ أَ وَ    

المُقَاوِلْ حَ كَ بَ صْ وبَ أَ ھُ وْ دَ المَ ائِ نَّ القَ إِ    

:وأقولُ    

نُكْتَةٍ قِیلَتْ  فُ خَ سْ ، أَ اععَ شْ ةَ الإِ ایَ كَ حِ  نَّ إِ    

ائِلْ بَ القَ  نَ یْ ةٌ بَ یلَ بِ نُ قَ حْ نَ فَ   

یسُ قِ لْ ا بَ یَ . . یخُ ارِ التَ  وَ ا ھُ ذَ ھَ    



قُ الإِ  فَ یْ كَ  انُ سَ نْ یُفَرِّ   

لْ ابِ زَ المَ قِ وَ ائِ دَ الحَ  نَ یْ ا بَ مَ   

یسُ قِ لْ بَ    

تُ أَ  یدةُ صِ القَ وَ .. یدةُ ھِ ا الشَ ھَ یَّ . 

رَةُ النَ وَ  ةْ قِ المُطَھَّ یَّ   

مَلیِكَتِھَا نْ تِّشُ عَ فَ سَبَـأٌ تُ   

ةْ  ي للجماھیرِ التحیَّ   فرُدِّ

مَ المَلكَِاتِ ظَ عْ ا أَ یَ    

دُ كُ أَ رَ ا امْ یَ  ورِ السُومَرِیَّةْ صُ ادِ العُ جَ مْ لَّ أَ ةً تُجَسِّ  

  بلقیسُ 

ىلَ حْ ي الأَ تِ ورَ فُ صْ ا عُ یَ    

ي الأغَْلَىتِ ا أیَْقُونَ یَ وَ   

لیَّةْ دَ جْ خَدِّ المَ  قَ وْ ا دَمْعَاً تناثرَ فَ یَ وَ   

ى ظَلَمْتُكِ إذْ نَقَلْتُكِ أتَُرَ   

یَّةْ مِ ظَ عْ الأَ  افِ فَ ضِ  نْ مِ .. مٍ وْ اتَ یَ ذَ   

اومٍ وَ لَّ یَ تُلُ كُ قْ تَ .. وتُ رُ یْ بَ  احداً مِنَّ   

یَّةْ حِ ضَ  نْ ومٍ عَ لَّ یَ ثُ كُ حَ بْ تَ وَ   

ي فِنْجَانِ قَھْوَتِنَافِ .. وتُ المَ وَ    

اح شِقَّتِنَاتَ فْ ي مِ فِ وَ    



ارِ شُرْفَتِنَاھَ زْ ي أَ فِ وَ    

 

دِ ائِ رَ ي وَرَقِ الجَ فِ وَ    

یَّةْ دِ جَ بْ وفِ الأَ رُ الحُ وَ    

سُ قیِ لْ ا بَ یَ .. نُ حْ ا نَ ھَ    

لیَّةْ اھِ رِ الجَ صْ عَ ى لِ رَ ةً أخُْ رَ خُلُ مَ دْ نَ    

شِ خُلُ فِ دْ نُ نَ حْ ا نَ ھَ  ي التَوَحُّ   

ةِ الوَضَاعَ وَ .. ةِ اعَ بشَ الَ وَ .. فِ لُّ خَ التَ وَ    

یَّةْ رِ بَ رْ عُصُورَ البَ .. ى رَ ةً أخُْ رَ خُلُ مَ دْ نَ    

ةُ رِحْلَةٌ ابَ تَ ثُ الكِ یْ حَ   

یَّةْ الشَّظِ وَ .. یّةِ نِ الشَّظِ یْ بَ   

لھَِاقْ ي حَ ةٍ فِ اشَ رَ الُ فَ یَ تِ ثُ اغْ یْ حَ    

یَّةْ ضِ ارَ القَ صَ    

؟ سْ قیلْ ي بَ تِ یبَ بِ ونَ حَ فُ رِ عْ تَ  لْ ھَ   

امْ رَ كُتُبِ الغَ  ا كَتَبُوهُ فيِ مُّ مَ ھَ أَ  يَ ھِ فَ   

ائِعَاً یجاً رَ زِ مَ تْ انَ كَ   

امْ خَ الرَ القَطِیفَةِ وَ  نَ یْ بَ    

نَ عَیْنَیْھَایْ البَنَفْسَجُ بَ  انَ كَ   

امْ نَ یَ  لاَ امُ وَ نَ یَ   .. 



 

یسُ قِ لْ بَ    

يتِ رَ اكِ ذَ ا عِطْرَاً بِ یَ    

اممَ ي الغَ رُ فِ افِ سَ راً یُ بْ ا قَ یَ وَ    

ةٍ الَ زَ يِّ غَ لَ أَ ثْ ، مِ وتَ رُ یْ ي بَ ، فِ وكِ لُ تَ قَ   

مْ لاَ قَتَلوُا الكَ . .ا مَ دَ عْ بَ  نْ مَ   

سیقِ لْ بَ    

ةً ثِ رْ ذهِ مَ تْ ھَ سَ یْ لَ  یَّ  

نْ كِ لَ    

لامْ ى العَرَبِ السَ لَ عَ   

یسُ قِ لْ بَ    

مُشْتَاقوُنَ .. مُشْتَاقوُنَ .. مُشْتَاقُونَ    

غیرُ تُ الصَ یْ البَ وَ    

ةِ الذُیُولْ رَ طَّ عَ ھ المُ تَ یرَ مِ أَ  نْ ائِلُ عَ یُسَ   

ةٌ ضَ امِ ارُ غَ خبْ الأَ وَ .. ار بَ خْ لى الأَ نُصْغِي إِ   

ي فضُُولْ وِ رْ تَ  لاَ وَ    

  بلقیسُ 

مظَ ى العِ تَ ونَ حَ وحُ بُ ذْ مَ    

 



يرِ جْ ا یَ ونَ مَ رُ دْ یَ  دُ لاَ لاَ وْ الأَ وَ    

قوُلْ ؟ا أَ اذَ مَ .. ا نَ ي أَ رِ دْ أَ  لاَ وَ   

قٍ ؟ائِ قَ دَ  دَ عْ ابَ بَ ینَ البَ عِ رَ قْ تَ  لْ ھَ   

تَوِيَّ ؟طَ عْ ینَ المِ عِ لَ خْ تَ  لْ ھَ  فَ الشَّ  

ةً مَ اسِ بَ  ینَ تِ أْ تَ  لْ ھَ    

ةً رَ اضِ نَ وَ    

ارِ الحُقوُلْ ؟ھَ زْ أَ مُشْرِقَةً كَ وَ   

یسُ قِ لْ بَ    

راءَ ضْ نَّ زُرُوعَكِ الخَ إِ    

یةً اكِ یطانِ بَ ى الحِ لَ تْ عَ الَ ا زَ مَ    

لْ مُتَنَقِّلاً زَ یَ  مْ وَوَجْھَكِ لَ    

ائرْ تَ السَ ا وَ ایَ رَ نَ المَ یْ بَ   

شعلتِھاي أَ تُكِ التِ ارَ جَ ى سِ تَ حَ   

فئْ طَ نْ تَ  مْ لَ    

انُھَاخَ دُ وَ   

رْ افِ سَ یُ  نْ ضُ أَ فُ رْ الَ یَ ا زَ مَ   

سُ قیِ لْ بَ    

 

اقِ مَ عْ ي الأَ ونَ فِ ونُ عُ طْ مَ .. ونَ ونُ عُ طْ مَ    



ا الذُھُولْ نُھَ كُ سْ اقُ یَ دَ حْ الأَ وَ   

یسقِ لْ بَ    

امِ تِ أَ ذَ خَ أَ  فَ یْ كَ  يمِ لاَ حْ أَ وَ .. ي یَّ   

الفصُُولْ قَ وَ ائِ دَ تِ الحَ یْ لغَ أَ وَ    

يتِ جَ وْ ا زَ یَ    

ينِ یْ اءَ عَ یَ ضَ وَ .. ي تِ یدَ صِ قَ وَ . .وَحَبِیبَتِي   

یلمِ ي الجَ ورِ فُ صْ تِ عُ نْ كُ  دْ قَ    

ي ؟نِّ مِ  یسقِ لْ ا بَ تِ یَ بْ رَ ھَ  فَ یْ كَ فَ   

یسقِ لْ بَ    

رِ رَ دُ الشَاي العِ عِ وْ ا مَ ذَ ھَ  اقيِّ المُعَطَّ   

لافَةْ كَ  المُعَتَّقِ وَ  السُّ   

افَةْ ؟ا الزُرَ ھَ تُ یَّ أَ .. احَ دَ قْ عُ الأَ زَّ وَ یُ ي سَ فَمَنِ الذِ   

اراتَ لبَِیتنَ ي نَقَلَ الفُ مَنِ الذِ وَ    

صَافَةْ ؟ودَ دَجْلَةَ وَ رُ وُ وَ  الرَّ  

سُ قیِ لْ بَ    

قبُُنِيثْ نَّ الحُزْنَ یَ إِ    

 

اتَھَ یمَ رِ ي جَ رِ دْ تَ  لاَ .. ي قَتَلَتْكِ وتُ التِ رُ یَ بَ وَ   

ي عَشقَتْكِ وتُ التِ رُ یْ بَ وَ    



یقتَھاشِ ا قَتَلَتْ عَ ھَ نَّ لُ أَ ھَ جْ تَ    

تِ القَمَرْ أَ فَ طْ أَ وَ    

سقیِ لْ بَ    

سقیِ لْ ا بَ یَ    

یسقِ لْ ا بَ یَ   

كِ یْ لَ ي عَ كِ بْ ةٍ تَ امَ مَ لُّ غَ كٌ    

الَ ي عَ كِ بْ ى یَ فَمَنْ تُرَ  یَّ   

 

كیف رَحَلْتِ صامتةً .. بلقیسُ   

 

ا ؟.. ولم تَضَعي یدیْكِ  على یَدَیَّ  

 

  بلقیسُ 

 

  كیفَ تركتِنا في الریح

جَرْ ؟ نرجِفُ مثلَ  أوراق الشَّ  

 

ضائعینَ  -نحنُ الثلاثةَ  -وتركتِنا   

 



تَ المَطَرْ حْ یشةٍ تَ رِ كَ    

رْتِ بي ؟  أتُرَاكِ ما فَكَّ

 

كِ اجُ حُ تَ حْ ي یَ ا الذِ أنَ وَ  عُمَرْ  وْ أَ ) ینبَ زَ (ثلَ مِ .. بَّ  

 

یسُ لقِ بَ    

ا كَنْزَاً خُرَافیّاً یَ    

 

ا رُمْحَاً عِرَاقیّاً یَ وَ    

ابَةَ خَیْزُرَانْ غَ وَ    

یتِ النجُومَ ترفُّعاً یَ  ا مَنْ تحدَّ   

 

 مِنْ أینَ جئتِ بكلِّ ھذا العُنْفُوانْ ؟

 

یسُ قِ لْ بَ    

 

یقةُ فِ الرَ وَ .. یقةُ دِ ا الصَ ھَ تُ یَ أَ    

 

ةُ مثلَ زَھْرةِ أقُْحُوَانْ قیقَ الرَ وَ    



اقَ البحرُ ضَ .. یروتُ ا بَ تْ بنَ اقَ ضَ    

 

انْ كَ ا المَ اقَ بنَ ضَ    

 

رِینَ التِ تِ نْ ا أَ مَ : یسُ قِ لْ بَ  ي تَتَكَرَّ   

 

یسَ اثْنَتَانْ لقِ بَ ا لِ مَ فَ    

 

یسُ لقِ بَ    

 

  تذبحُني التفاصیلُ الصغیرةُ في علاقتِنَا

  وتجلدُني الدقائقُ والثواني

 

ةٌ .. غیرٍ بّوسٍ صَ لكُلِّ دَ فَ  قصَّ  

 

تانِ لِ وَ  كُلِّ عِقْدٍ من عُقوُدِكِ قِصَّ  

 

ھَبِيِّ لاَ ى مَ تَ حَ  قطُ شَعْرِكِ الذَّ   

 



انِ نَ ار الحَ طَ مْ أَ ، بِ اادتِھَ عَ كَ  ،تغمُرُني  

 

شُ الصَ وَ  یلُ مِ اقيُّ الجَ رَ وتُ العِ یُعَرِّ   

 

ائرِ تَ ى السَ لَ عَ    

 

اعدِ قَ المَ وَ    

يالأوَانِ وَ    

 

من المَرَایَا تطْلَعِینَ وَ    

 

م تطْلَعِینَ اتِ وَ ن الخَ مِ    

ة تطْلَعِینَ یدَ صِ القَ  نَ مِ    

  من الشُّمُوعِ 

الكُؤُوسِ  نَ مِ    

 

يذ الأرُْجُوانِ بیِ النَ  نَ مِ    

یسُ لقِ بَ    

 



یسُ لقِ ا بَ یَ .. یسُ لقِ ا بَ یَ    

 

كانِ ا وَجَعُ المَ ینَ مَ رِ دْ تَ  وْ لَ    

فورٍ صْ عُ تِ حائمةٌ كَ نْ أَ .. ي كُلِّ ركنٍ فِ    

 

ابةِ بَیْلَسَانِ غَ قةٌ كَ ابِ عَ وَ    

 

نِینَ نْ كُ .. ناكَ ھُ فَ  تِ تُدَخِّ   

 

كنتِ تُطالعینَ .. اكَ نَ ھُ    

نتِ كنخلةٍ تَتَمَشَّطِینَ كُ .. اكَ نَ ھُ    

یوفِ خُلینَ على الضُ دْ تَ وَ    

 

یْفُ الیَمَانيكَ  كِ السَّ أنَّ   

 

یسُ لقِ بَ    

؟) الغِیرلانَِ ( جَاجَةُ زُ  ینَ أَ   

 

  والوَلاعّةُ الزرقاءُ 



التي) الكَنْتِ (أینَ سِجَارةُ الـ   

 

 ما فارقَتْ شَفَتَیْكِ ؟

 

یَاً ) الھاشميُّ (أین  مُغَنِّ   

المَھْرَجَانِ  فوقَ القوامِ    

رُ الأمْشَاطُ ماضیھا   تتذكَّ

  فَیَكْرُجُ دَمْعُھَا

ل یا تُرى الأمْشَاطُ من أشواقھا أیضاً تُعاني ؟ھَ   

 

صَعْبٌ أنْ أھاجرَ من دمي: یسُ لقِ بَ    

 

ا المُحَاصَرُ بین ألسنَةِ اللھیبِ أنَ وَ    

ألسنَةِ الدُخَانِ  نَ بیْ وَ    

ھُا الأمیرَةْ : یسُ لقِ بَ  أیتَّ  

 

یرَةْ شَ العَ یرةِ وَ شِ بِ العَ رْ ي حَ فِ .. قینَ رِ تَ حْ تِ تَ نْ أَ ا ھَ   

 

ي ؟یكتِ لِ یل مَ حِ رَ  نْ تُبُ عَ كْ أَ ا سَ ماذَ   



 

يتِ یحَ ضِ مَ فَ لاَ نَ الكَ إِ    

 

احایَ ثُ بین أكوامِ الضَ ضحبْ حنُ نَ ا نَ ھَ    

 

نجمةٍ سَقَطَتْ  نْ عَ    

جَسَدٍ تناثَرَ كالمَرَایَا عنْ وَ    

ا حَبِیبَةْ ا نحنُ نسألُ یَ ھَ    

 

برُ قَبْرَكِ أنتِ ا القَ انَ ھذَ إنْ كَ   

 

قَبْرَ العُرُوبَةْ  مْ أَ    

 

  بلقیسُ 

  یا صَفْصَافَةً أرَْخَتْ ضفائرَھا عليَّ 

 ویا زُرَافَةَ كبریاءْ 

 

یسُ قِ لْ بَ    

یغتالَنا عَرَبٌ  بيَّ أنْ رَ إنَّ قَضَاءَنَا العَ    



أكُلَ لَحْمَنَا عَرَبٌ یَ وَ    

 

طْنَنَا عَرَبٌ یبقرَُ بَ وَ    

 

فْتَحَ قَبْرَنَا عَرَبٌ ویَ    

ا القَضَاءْ ؟ھذَ  نفُرُّ منْ  فَ یْ كَ فَ   

 

یسَ یُقِیمُ فَرْقَاً لَ .. بيُّ رَ فالخِنْجَرُ العَ   

 

الِ جَ اقِ الرِ عنَ أَ  ینَ بَ    

 

  وبین أعناقِ النساءْ 

  بلقیسُ 

رُوكِ  فعندنا.. إنْ ھم فَجَّ  

 

لُّ الجنائزِ تبتدي في كَرْبَلاءَ كُ    

 

كَرْبَلاءْ ي ي فِ ھِ نتَ تَ وَ    

 



ومِ الیَ  دَ عْ أَ التاریخَ بَ قرَ لَنْ أَ   

 

نَّ أصابعي اشْتَعَلَتْ إِ    

یھا الدمَاءْ وَ  أثوابي تُغَطِّ   

صْرَنَا الحَجَرِيَّ نُ ندخُلُ عَ حْ ا نَ ھَ   

 

، ألفَ عامٍ للوَرَاءْ لَّ یومٍ عُ كُ جَ رْ نَ    

رُ في بیروتَ حْ البَ    

یل عَیْنَیْكِ اسْتَقَالْ حِ د رَ عْ بَ    

یسألُ عن قصیدَتِھِ ..  والشِّعْرُ   

 

  التي لم تكتمِلْ كلماتُھَا

 

یُجِیبُ على السؤالْ .. ولا أحََدٌ   

 

  الحُزْنُ یا بلقیسُ 

 

كالبُرْتُقَالَةْ  تيِ ھجَ صُرُ مَ عْ یَ    

 



اتِ لمَ فُ مأزَقَ الكَ عرِ أَ .. الآنَ   

 

فُ وَرْطَةَ اللغةِ المُحَالَةْ رِ عْ أَ    

 

ائِلَ سَ عَ الرَ ي اخترَ ا الذِ أنَ وَ    

 

الَةْ یفَ أبَْتَدِئُ الرسَ كَ .. ي رِ تُ أدْ سْ لَ    

 

ياصِرَتِ م خَ حْ خُلُ لَ دْ یَ  یفُ السَ   

 

ارَةْ بَ اصِرَةِ العِ خَ وَ    

 

ارَةْ ضَ الأنُثى حَ ، وَ یسُ لقِ ا بَ تِ یَ ، أنْ ةِ ارَ ضَ لُّ الحَ كُ    

ىأنتِ بشارتي الكُبرَ : یسُ لقِ بَ    

 

 فَمَنْ سَرَق البِشَارَةْ ؟

 

انَتْ كِتَابَةْ كَ ةُ قبْلَمَا تابَ تِ الكِ نْ أَ    

 



یرةُ والمَنَارَةْ زِ نتِ الجَ أَ    

یسُ لقِ بَ    

 

ارَةْ جَ ي طَمَرُوهُ ما بین الحِ ا قَمَرِي الذِ یَ    

 

تفعُ الستارَةْ رْ الآنَ تَ    

 

عُ الستارِةْ فِ رتَ الآنَ تَ    

 

  سَأقَوُلُ في التحقیقِ 

جَنَاءَ .. والأشیاءَ .. إنّي أعرفُ الأسماءَ  والسُّ   

 

والمُسْتَضْعَفِینْ .. والفقَُرَاءَ .. والشھداءَ    

 

يتِ جَ وْ فُ السیَّافَ قاتِلَ زَ رِ عْ ي أَ ولُ إنِّ وأقُ    

 

جوهَ كُلِّ المُخْبِرِینْ وُ وَ    

 

فافَنا عُھْرٌ إنَّ عَ :  ولُ أقُ وَ    



 

 وتَقْوَانَا قَذَارَةْ 

 

إنَّ نِضالَنا كَذِبٌ : أقوُلُ وَ   

 

فَرْقَ  أنْ لاَ وَ    

 

عَارَةْ ةِ وَ یاسَ السِ  ا بینَ مَ  الدَّ   

 

یققِ حْ ي التَ سَأقَوُلُ فِ    

 

 إنّي قد عَرَفْتُ القاتلینْ 

 

أقوُلُ وَ    

بيَّ مُخْتَصٌّ بذَبْحِ الیاسَمِینْ رَ انَنَا العَ مَ إنَّ زَ   

 

یاءِ بقَتْلِ كُلِّ الأنبِ وَ    

 

  وقَتْلِ كُلِّ المُرْسَلیِنْ 



 

یونُ الخُضْرُ ى العُ تَّ حَ    

 

أكُلھَُا العَرَبْ یَ   

 

اتمُ وَ الخَ وَ .. فائرُ ى الضَ حتَّ   

 

اللُّعَبْ وَ .. ا ایَ رَ المَ وَ .. اورُ الأسَ وَ    

ينِ طَ وَ  نْ افُ مِ خَ جومُ تَ ى النُ تَّ حَ    

 

بَبْ  لاَ وَ  أدري السَّ   

 

ينِ طَ ن وَ ورُ تفرُُّ مِ یُ ى الطُ تَّ حَ    

 

بَبْ رِ أدْ  لاَ  وَ  ي السَّ   

 

حُبْ وَ .. بُ اكِ رَ المَ وَ .. بُ اكِ وَ الكَ  تىَ حَ  السُّ  

 

والكُتُبْ .. حتى الدفاترُ    



الِ مَ اء الجَ یَ شْ یعُ أَ مِ جَ وَ    

ضِدَّ العَرَبْ .. یعُھا مِ جَ    

 

وْئِيُّ  ا تناثَرَ جِسْمُكِ الضَّ  لَمَّ

 

یسُ لقِ ا بَ یَ   

 

یمَةْ رِ لؤُْلؤَُةً كَ   

 

رْتُ  ةٌ اء ھِ سَ قَتْلُ النِ  لْ ھَ : فَكَّ وایةٌ عَربیَّ  

 

یمَةْ ؟رِ ، مُحْتَرِفوُ جَ لِ صْ ي الأَ أنّنا فِ  مْ أَ   

 

یسُ لقِ بَ    

 

نِ .. میلةُ ا فَرَسِي الجَ یَ  يإنَّ  

 

 من كُلِّ تاریخي خَجُولْ 

 



الخُیُولْ  ھاَ بلادٌ یقتلوُنَ بِ  ذيِ ھَ    

 

بلادٌ یقتلوُنَ بھا الخُیُولْ  ذيِ ھَ    

 

  مِنْ یومِ أنْ نَحَرُوكِ 

یسُ لقِ ا بَ یَ    

 

ا أحَْلَى وَطَنْ یَ    

 

ا الوَطَنْ ذَ ھَ  یشُ فيِ عِ یفَ یَ انُ كَ نسَ فُ الإِ رِ عْ یَ  لاَ    

 

ا الوَطَنْ ھذَ  موتُ فيِ فُ الإنسانُ كیفَ یَ عرِ یَ  لاَ    

 

يا زلتُ أدفعُ من دمِ مَ    

 

ى جَزَاءْ علَ أَ    

 

نْیَا كَ  مَاءْ .. ي أسُْعِدَ الدُّ ولكنَّ السَّ  

 



  شاءَتْ بأنْ أبقى وحیداً 

 

 مثلَ أوراق الشتاءْ 

 

عَرَاءُ من رَحِمِ الشقاءْ ؟ لْ ھَ  یُوْلَدُ الشُّ  

 

یدةُ طَعْنَةٌ صِ القَ  لْ ھَ وَ   

 

لیس لھا شِفَاءْ ؟.. القلبِ  فيِ   

 

يالذِ  ديِ حْ ي وَ أنّنِ  مْ أَ   

 

 عَیْنَاهُ تختصرانِ تاریخَ البُكَاءْ ؟

 

ققیِ حْ التَ  سَأقوُلُ فيِ    

 

غَزَالتي ماتَتْ بسیف أبي لَھَبْ  یفَ كَ   

 

یطِ حِ یجِ إلى المُ لِ ن الخَ وص مِ صُ لُّ اللُ كَ    



رُونَ  ویُحْرِقوُنَ .. یُدَمِّ   

ویَرْتَشُونَ .. ویَنْھَبُونَ    

 

اءِ سَ النِ  ویَعْتَدُونَ علىَ    

 

ا یُرِیدُ أبو لَھَبْ مَ كَ    

 

فوُنَ    كُلُّ الكِلابِ مُوَظَّ

 

  ویأكُلوُنَ 

 

  ویَسْكَرُونَ 

 

  على حسابِ أبي لَھَبْ 

 

ضي الأرِ قَمْحَةٌ فِ  لاَ    

 

 تَنْبُتُ دونَ رأي أبي لَھَبْ 

 



اعندنَ  فلَ یُوْلَدُ طِ  لاَ   

 

ھُ یوماً    إلا وزارتْ أمُُّ

  فِراشَ أبي لَھَبْ 

 

  لا سِجْنَ یُفْتَحُ 

 

ي لَھَبْ أي أبِ ونَ رَ دُ    

 

سَ یُقْطَعُ أْ رَ  لاَ   

 

ي لَھَبْ بِ ونَ أمَْر أَ دُ    

 

یقحقِ ي التَ سَأقوُلُ فِ    

 

ي اغْتُصِبَتْ تِ یرَ یفَ أمِ كَ   

 

یفَ تقاسَمُوا فَیْرُوزَ عَیْنَیْھَاكَ وَ   

 



عُرْسِھَا خاتَمَ وَ    

عْرَ الذِ أقولُ كَ وَ  يیفَ تقاسَمُوا الشَّ  

 

ھَبْ أنْ ي كَ رِ جْ یَ  ھارِ الذَّ   

 

یقحقِ ي التَ سَأقَوُلُ فِ    

فَ سَطَوْا على آیات مُصْحَفِھَا الشریفِ یْ كَ   

 

یھ اللَّھَبْ مُوا فِ رَ ضْ أَ وَ    

 

یفَ اسْتَنْزَفوُا دَمَھَاسَأقوُلُ كَ    

 

فَ اسْتَمْلَكُوا فَمَھَایْ كَ وَ    

 

تركُوا عِنَبْ  لاَ وَ .. ھ وَرْدَاً كُوا بِ رَ ا تَ مَ فَ   

 

لقیسٍ مَوْتُ بَ  لْ ھَ    

 

النَّصْرُ الوحیدُ  وَ ھُ   



 

یخِ العَرَبْ ؟؟ارِ كُلِّ تَ بِ   

 

سُ قیِ لْ بَ    

 

مَالَةْ تَّ ي حَ تِ ا مَعْشُوقَ یَ  ى الثُّ   

بُونَ اذِ یاءُ الكَ بِ نْ الأَ    

 

  یُقَرْفِصُونَ 

 

عوبِ ى الشُ لَ یَرْكَبُونَ عَ وَ   

 

رِسَالَةْ  لاَ وَ    

 

ھُمْ حَمَلوُا إلَیْنَا وْ لَ  أنََّ   

 

ینةِ زِ طینَ الحَ لسْ فِ  نْ مِ    

 

  نَجْمَةً 



 

بُرْتُقَالَةْ  وْ أَ    

 

ھُمْ حَمَلوُا إلَیْنَا وْ لَ  أنََّ   

 

ةٍ اطِ وَ شَ  نْ مِ  ئ غَزَّ  

 

یراً غِ حَجَرَاً صَ   

 

محَارََةْ  وْ أَ    

 

روا وْ لَ  ھُمْ من رُبْعِ قَرْنٍ حَرَّ أنََّ   

 

ونةً تُ یْ زَ    

 

أرَْجَعُوا لَیْمُونَةً  وْ أَ   

 

یخ عَارَهْ ارِ ن التَ وا عَ مَحَ وَ   

 



یسُ لقِ ا بَ یَ .. لَشَكَرْتُ مَنْ قَتَلوُكِ    

مَالَةْ    یا مَعْشوقتي حتى الثُّ

 

ھُمْ تَرَكُوا فلسطیناً لَ  كنَّ  

 

الوُا غَزَالَةْ تَ غْ یَ لِ    

 

عْرُ ، یا بلقیسُ    ماذا یقولُ الشِّ

 

ا الزَمَانِ ؟ذَ ي ھَ فِ   

 

عْرُ ؟قُ ا یَ اذَ مَ  ولُ الشِّ  

 

  في العَصْرِ الشُّعُوبيِّ 

 

  المَجُوسيِّ 

 

 الجَبَان

 



بيُّ رَ المُ العَ العَ وَ   

 

مَقْمُوعٌ وَ .. مَسْحُوقٌ    

 

انِ سَ مَقْطُوعُ اللِ وَ    

 

قِھریمةُ فَ نُ الجَ حْ نَ  اضي تَفَوُّ  

 

؟؟) ي الأغََانِ ( ا مَ وَ ) العِقْدُ الفریدُ ( ا مَ فَ   

 

تُھَا  ن یَدِيبةُ مِ یَ بِ الحَ أخََذُوكِ أیَّ   

 

فَمِي نْ یدةَ مِ صِ خَذُوا القَ أَ    

 

ةَ اءَ رَ القِ وَ .. ةَ ابَ تَ خَذُوا الكِ أَ    

 

يانِ مَ الأَ وَ .. الطُفوُلَةَ وَ   

 

یسُ لقِ ا بَ یَ .. یسُ قِ لْ بَ    



الكَمَانِ  ابِ ھدَ أَ  قَ وْ ا دَمْعَاً یُنَقِّطُ فَ یَ    

 

ىوَ رارَ الھَ سْ وكِ أَ لُ تَ عَلَّمْتُ مَنْ قَ   

 

ھُمْ كِ لَ  تھاءِ الشَّوْطِ بلَ انْ قَ .. نَّ  

 

يقَتَلوُا حِصَانِ  دْ قَ   

 

یسُ قِ لْ بَ    

 

ابَّمَ رُ احَ، فَ مَ كِ السَ لُ أَ سْ أَ   

 

ياتِ یَ حَ اتُكِ فِدْیَةً لِ یَ انَتْ حَ كَ    

 

فُ جَیّداً رِ ي لأعْ نِّ إِ    

طُوا فِ وَ تَ  ینَ نَّ الذِ أَ  انَ مُرَادُھُمْ ، كَ ي القَتْلِ رَّ  

 

يتُلوُا كَلمَِاتِ قْ نْ یَ أَ    

 



تُھا الجَ أَ .. فْظِ اللهِ حِ بِ  اميِ نَ  یلَةْ مِ یَّ  

 

عْرُ بَعْدَكِ مُسْتَحِیلٌ    فالشِّ

 والأنُُوثَةُ مُسْتَحِیلَةْ 

 

فالِ طْ الأَ  نَ یالٌ مِ جْ سَتَظَلُّ أَ    

یلَةْ طوِ ركِ الَ ائِ فَ ضَ  نْ لُ عَ أَ سْ تَ    

 

ن العُشَّاقِ الٌ مِ یَ جْ لُّ أَ ظِ تَ وَ   

 

تُھا أَ . . كِ نْ عَ  أُ رَ قْ تَ  یلَةْ صِ علِّمَةُ الأَ المُ یَّ   

 

ماً وْ ابُ یَ رَ عْ فُ الأَ رِ یعْ سَ وَ    

 

ھُمْ قَتَلوُا الرَ  سُولَةْ أنََّ   

  قَتَلوُا الرسُولَةْ 

ا.. و ..ل .. ت .. ق   

 

ل.. و .. س .. ر .. ال    
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 يائِ بَّ حِ أَ  

رُ جَ رُ الضَ جُ ضْ ا یَ ھَ نْ مِ .. ارِ زَّ لنِ ةً لِ لَ فْ رَ حَ ضُ حْ نَ ا لِ نَ ئْ ا جِ ذَ إِ   

ادَهْ ا سَ یَ .. رِ عْ ولُ الشِّ بُ تْ طُ انَ ا كَ ذَ إِ   

اعُنَ مَ جْ تَ وَ .. ا قنَُ رِّ فَ تُ   

امِنَ ي فَ مِ فِ وْ وبَ النَّ حبُ ا ُینَ طِ عْ تُ وَ    

انَ لطُِ سَ تُ وَ    

ارُنَ سُ كْ تَ وَ  رُ سِ كَ نْ تَ  ینرِ شْ تَ  اقُ فيِ رَ وْ ا الأَ مَ كَ    

رُ ذِ تَ عْ فَ أَ وْ ي سَ إنِّ فَ   

يائِ بَّ حِ أَ    

تِناادَ عَ كَ  یقَانونَ سِ صُ دُ قُ رْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

اتِنَ ادَ عَ كَ ..  نانسْ ونَ أَ بُ دُ طُ خْ نَ وَ   

اتِنَ ادَ عَ یمانٍ كَ ونَ إِ نُ دُ مِ ؤْ نُ وَ    

ھْ اعَ لى القَ اءَ إِ لَّ مَنْ جَ قُ كُ نُ شْ نَ وَ   

اتِنَ غَ لاَ بَ  نْ یلٍ مَ وِ لٍ طَ بْ ى حَ لَ عَ   

رُ ذِ تَ عْ أْ ، وَ ياقِ رَ وْ لَّ أَ عُ كُ مَ جْ أَ سَ   

ادَهْ ا السَّ ھَ یُّ ى أَ قَ بْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

زهْ مْ ةِ الھَ ابَ تَ لَ كِ وْ نَ حَ فیِ لِ تَ خْ مُ .. ینِ مِ الدِّ وْ یَ لِ   

ثومِ لْ مرو بنِ كَ ى عُ یدةٍ نُسبَتْ إلَ صِ لَ قَ وْ حَ وَ   

ااھَ نَ أْ رَ نّا قَ ي كُ دَنا التِ ائِ صَ ى قَ رَ خْ ةً أُ رَّ رأُ مَ قْ سنَ نّا َا كُ ذَ إِ   

ااھَ نَ غْ ضَ نّا مَ ي كُ رِّ التِ الجَ بِ وَ صْ وفَ النَ رُ ى حُ رَ ةً أخْ رَّ غُ مَ ضَ مْ نَ وَ   

ىرَ خْ ةً أُ رَّ بُ مَ كذِ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

ااھَ نَ عْ دَ نّا خَ ي كُ یرَ التِ اھِ مَ ى الجَ رَ خْ ةً أُ رَّ عُ مَ دَ خْ نَ وَ   

مَطَرُ  لاَ وَ .. ى رَ خْ ةً أُ رَّ عِدُ مَ نُرْ وَ   
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ذرُ تَ عْ أَ وَ .. ي اقِ رَ وْ لَّ أَ عُ كُ مَ جْ أَ سَ    

اقَینَ لاَ نّا تَ ا كُ ذَ إِ    

نَسْكَرْ  وْ ابَ أَ خَ نْ لَ الأَ ادَ بَ تَ نَ  يْ كَ لِ   

رْ بَ نْ العَ انِ وَ حَ یْ الرَ  نَ تٍ مِ خْ ى تَ لَ ي عَ قِ لْ تَ نسْ وَ   

احِ تُستأجَرْ رَ فْ الأَ  عَ ةً مَ صَ اقِ رَ رَ عْ نُّ الشِ ظُ ا نَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

رْ جَ أْ تَ ینِ تُسْ بِ أْ التَ وَ .. دِ لاَ ي المیِ فِ وَ   

عَنترْ  وْ مَ الزّیرِ أَ لاَ و كَ لُ تْ ا نَ مَ وهُ كَ لُ تْ نَ وَ   

هْ ادَ ا سَ رِ یَ عْ ومُ الشِ مُ تْ ھُ انَ ا كَ ذَ إِ   

رْ صَ یْ ةِ القَ وقَ شُ عْ ن مَ یھُ عَ فِ رْ التَ  يَ ھِ   

سْكَرْ عَ  منْ سٍ وَ ن حَرَ رِ مِ صْ ي القَ فِ  لِّ مَنْ ةَ كُ وَ رشْ وَ    

رْ بَ نْ المَ جّاجَ ، وَ جّاجِ ، والحَ ةَ الحَ بَ طْ قُ خُ رِ سْ نَ ا سَ نَّ ا كُ ذَ إِ   

ا أشْعَرْ نَ مِ فَ مَن رِ عْ نَ ضاً لِ عْ ا بَ نَ ضَ عْ حُ بَ بَ ذْ نَ وَ   

رْ جَ نْ الخِ  وَ ا ھُ ینَ رٍ فِ اعِ رُ شَ بَ كْ أَ فَ    

یثُكَ العَطِرُ ؟دِ نَ حَ یْ ونُ ؟ أَ كُ نَ تَ یْ أَ . ام مَّ ا تَ بَ أَ   

امِرَةٌ ؟غَ دٌ مُ نَ یَ یْ أَ وَ   

تَكِرُ بْ تَ یلٍ ، وَ اھِ جَ مَ  يرُ فِ افِ سَ تُ    

تُناابَ تَ ةٌ كِ لَ مَ رْ أَ وَ . ا دُنَ ائِ صَ ةٌ قَ لَ مَ رْ أَ . ام مَّ ا تَ بَ أَ   

رُ وَ الصُّ اظُ وَ فَ لْ يَ الأَ ةٌ ھِ لَ مَ رْ أَ وَ    

ارِنَ اتِ فَ دَ  لىَ یلُ عَ سِ اءٌ یَ مَ  لاَ فَ    

ابِنَ اكَ رَ ى مَ لَ بُّ عَ ھُ یحٌ تَ رِ  لاَ وَ    

قَمَرُ  لاَ وَ .. سٌ مْ شَ  لاَ وَ   

تَھُ رَ وْ عرُ دَ ارَ الشِ ام  دَ مَّ ا تَ بَ أَ    

الحَضَرُ وُ وَ دْ ارَ البَ وسُ ، ثَ امُ القَ ظُ ، وَ فْ ارَ اللَ ثَ وَ   

قَتَھُ رُ زُرْ حْ لَّ البَ مَ وَ    
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رُ جَ وعَھُ الشَ ذُ لَّ جُ مَ وَ   

انَ نُ ھُ حْ نَ وَ    

خَبَرُ  لاَ عِلمٌ وَ  لاَ .. ھفِ لِ الكَ أھْ كَ   

واارُ ا ثَ ارُنَ وَّ ثُ  فلاََ    

واشَعَرُ ا نَ اؤُ رَ عَ شُ  لاَ وَ    

ائدَناصَ أْ قَ رَ قْ تَ  لاَ  ...ام مَّ ا تَ بَ أَ   

قٌ رَ ا وَ ورِنَ صُ لُّ قُ كُ فَ    

عِنا حَجَرُ موُ لُّ دُ كُ وَ    

اممَّ ا تَ بَ أَ    

سَفَرُ .. ماقِھ عْ ي أَ عرَ فِ إنَّ الشِ   

كَشفٌ لیسَ ینتظرُ وَ .. إبحارٌ إلى الآتي وَ   

فَّھْ شْ یُ .. ھُ شیئاً نْ ا مِ لنَ عَ كنّا جَ لَ وَ  بھُ الزَّ  

أنّھُ القَدَرُ إیقاعاً نحاسیاً ، یدقُّ كَ وَ   

ناامِحَ فِ سَ رْ یرَ الحَ مِ أَ    

فِ رْ یعاً مھنةَ الحَ مَ د خُنَّا جَ قَ فَ   

فِ التخمیسِ ، والوَصْ بیعِ ، وَ رْ التَ یرِ ، وَ طِ شْ التَ ناهُ بِ قْ ھَ رْ أَ وَ   

النَُ كُ أْ نَّ النّارَ تَ إِ . ام مَّ ا تَ أبَ   

ضاً عْ ا بَ ضنَ عْ ا نُجادِلُ بَ ا زِلنَ مَ وَ   

صروفِ ، والممنوعِ من صَرْفِ ن المَ عَ   

  وجیشُ الغاصبِ المحتلِّ ممنوعٌ من الصرفِ 

اا نُطَقْطِقُ عَظْمَ أرجُلنَ لنَ ا زِ مَ وَ   

نقعُدُ في بیوتِ اللهِ ننتظرُ وَ    

ا عُمَرُ نَ ي لَ أتِ یَ  وْ أَ .. ليُّ مامُ عَ ي الإِ تِ أْ یَ  أنْ بِ   

واأتُ یَ  نْ لَ وَ .. وا أتُ یَ  نْ لَ وَ    
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صرُ تَ نْ واهُ یَ بسیفِ سِ حدٌ أَ  لاَ فَ   

اممَّ ا تَ بَ أَ    

وارُ كَفَ  دْ اتِ قَ مَ لِ اسَ بالكَ نَّ النَ إِ   

وارُ فَ كَ  دْ اءِ قَ رَ عَ بالشُ وَ    

تِ وْ المَ ، وَ اتِ، والأمواتِ وَ عَ الدَ وَ ، اتِ وَ لَ الصَ بِ وَ   

يتِ أْ تَ  لاَ وَ  ..ي أتِ ي تَ بِ التِ رْ الحَ بِ وَ   

رْ اعِ ھا الشَ یُّ ي أَ قلُْ لِ فَ   

یَبِسَتْ مفاصلھُُ  دْ بيُّ قَ رَ رُنا العَ عْ ا شِ اذَ مَ لِ   

تْ سنابلھُُ وَ .. منَ التكرارِ  اصفرَّ  

رْ اعِ ا الشَ قلُْ لي أیّھَ وَ   

شیخُ ـینَ یَ عرُ ـ حِ اذا الشِ مَ لِ   

وینتحِرُ .. یستلُّ سكّیناً  لاَ    
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 مةــالخات
ھذا رست السفن على شواطئھ بعد رحلة العناء الجمیل، والبحث في ختام بحثنا 

المثیر الذي أماط اللثّام عن كثیر من الخصائص الأسلوبیة والبلاغیة وقد أفرز البحث كثیرا 

ضح لنا أنّھ لا تعارض بین البلاغة والأسلوبیة وأنّ ھذه تائج المتوصل إلیھا، فیتّ من النّ 

أكتافھا ولكنّھا تقدمت علیھا في مجال على  الأخیرة استفادت من البلاغة كثیرا فلم تنھض إلاّ 

علم اللغة الحدیث ولو أنّ ھذا التقدیم لا یصعب على البلاغة أن تحوزه إذا ما استفادت من 

مبادئ وإجراءات علم اللغة الحدیث وعلم الأسلوب، والمناھج الألسنیة العامّة والأسلوبیة 

مل على دراسة الكلام المكتوب دراسة منطقیة موضوعیة قائمة على أسس ومبادئ نقدیة تع

ممنھجة، وكلّ من البلاغة والأسلوبیة جاء لدراسة الأدب وتحلیل النّصوص الأدبیة، بصورة 

حث عن دلالة اللفظة في نص الكاتب تبمتكاملة وذلك بالاعتماد على اللغة،  والأسلوبیة 

وحظي الدرس البلاغي عند العرب بكثیر من الاھتمام مال فیھا، لاستكشاف عناصر الج

وذلك لأنّ البلاغة كانت تحمل منذ نشأنھا بذور العبقریة العربیة  في جلالھا وقدرتھا على 

فس الإنسانیة، والأسلوبیة علم یدرس اللغّة ضمن نظام الخطاب، استكشاف مواطن النّ 

الة، ویظھران مواطن الجمال والقبح في النص سان بالقائل والمتلقي والرّ وكلاھما یھتمّ 

الأدبي وبالتالي یصدر الحكم علیھ بالحسن أو الرداءة، وكما یمكن التركیز على الثلاثیة 

الأصلیة لعلوم البلاغة علم المعاني وعلم البیان وعلم البدیع، وبعد إجراء الدراسة تمّ التماس 

یة، فعلم المعاني یشكّل مرتكزا رئیسیا في الأسلوبیة والبلاغة العربالعلاقة القائمة بین 

فكلاھما  ینالدّراسات الأسلوبیة الحدیثة، وفي النھایة تمّ توضیح الرؤیة التكاملیة بین العلم

یعتمد على الآخر، وتعدّ البلاغة في الدرس اللغوي الحدیث جزءا لا یتجزأ من الدرس 

الأسلوبي فالأسلوبیة امتداد للبلاغة، والبلاغة في خطوطھا العریضة تكون  فنا للكتابة 

 .وھما سمتان قائمتان في الأسلوبیة، )فن لغوي، وفن  وأدبي(وللتألیف

، وبعض المفاھیم البلاغیة )اللسانیات(شأ من علم اللغة ونستنتج أیضا أنّ كلاھما ن

حلیل الأسلوبي، ویمكن لبحوث بعض البلاغیین كعبد القاھر الجرجاني أن التّ في تستخدم 

 والاستبدالیةتلتقي مع بعض التوجھات الأسلوبیة من حیث التركیز على العلاقات السیاقیة 

ا إشارات لدراسات تحتاج الى وقفات في النصوص، وفي خلاصة ھذه النّتائج أقول أنّھ

 .حثینامتأنیة من خلال الب
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صت قصیدتین لنزار قباني وحاولت استثمارھما أمّا بالنّسبة للجانب التطبیقي فقد خصّ 

حلیل البلاغي، ومن خلال تحلیلھما استطعت الوقوف على من خلال التحلیل الأسلوبي والت

 :لت فیما یليجملة من الاستنتاجات وتمثّ 

 الأسالیب المنزاحة یتمثل دورھا في البحث عن المعاني الخارجة عن النطاق المألوف

وتحدید الأسلوب الذي یؤیده والدلالات الناتجة عنھ ودورھا في ابراز التعبیر 

 .والجمالیات

ظاھرة التكرار تعدّ من أبرز الظواھر الأسلوبیة الحدیثة التي یلجأ الیھا الباحث من 

فتكرار بعض ما یرید الوصول إلیھ عن طریق التكرار اللفظي والمعنوي، أجل اثبات وتأكید 

الأصوات المجھورة یوحي بالقوة والصرامة أمّا الأصوات المھموسة فتوحي باللیونة 

والرقة، كما أنّ التكرار لا یقتصر على الحرف بل یتعداه الى اللفظ والجملة نظرا لأھمیتھ 

 .في التحلیل الأسلوبي

في مجملھا على المفارقة اللفظیة  ما انطوتدت أشكالھا وھي ي تعدّ المفارقة الت

 .فإنّ الذات المبدعة من خلال العمل المبني على المفارقة تتحوّل والسیاقیة

العربیة من أسلوب فنيّ وعلم المعاني وعلم البیان كان لھم شأن كبیر في البلاغة 

وكنایة التي كان لھا دور فعّال في رفیع یرقى بالذوق والحسن الأدبي، وتشبیھ واستعارة، 

انتباه المتلقي وایقاظھ فتحدث لھ مفاجأة وینتبھ من غفلتھ ونستعمل الكنایة عادة لتفادي 

 .التكرار

لت إلیھ من نتائج، وأن وفي الأخیر أسأل الله أن أكون قد وفقت فیما ذھبت إلیھ وما توصّ 

 .ھدي وعملي في خدمة اللغة العربیةیكون ج
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