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 مقدمة
 

 أ 
 

خلال شخصیات  يتمد ھذا التشکیل علی حدث الناس فالروایة تشکیل للحیاة ویع       

النھایة إلی نتیجة  يتدور فیھ ھذه الأحداث وتصل ف يلذمتفاعلة مع الأحداث والوسط ا

 ... اجتماعیّة أو سیاسیّة أو فلسفیّة و

حاجة الإنسان إلی روایة الأحداث التي تقع لھ ودفع الآخرین إلی مشاركتھا وانتقال تجاربھ 

وأحاسیسھ بالآخرین تعد من الحاجات الفطریة للإنسان وھو ینتقل ھذه الحاجة إلی عالم 

                             .الخارج بطرق مختلفة، وكان أكملھا روایة الأحداث عن طریق اللغة

الأحداث والشمول  يالقصیصة المحددة ف بالأشكالروایة الأحداث في بدایة الأمر ظھرت 

 والتصویر وفي الموضوعات الخیالیّة والوھمیّة ثم برزت بشکل القصة الطویلة بصفة غیر

أساس أمور الغیبیّة  الواقعیة علی کانت موضوعاتھا غیر الشمول والأحداث و يالمحددة ف

ع الحیاة للعلاج الواقع الإنساني ئئھا ثم تمیل إلی الحدیث عن الوقاوالوھمیّة لإرضاء قرا

 .والنفسي والاجتماعي

الأدباء  تأثرالحقیقة  يکبیر فعن الروایات الغربیة بنحو  متأثرةإنّ روایة العربیة المعاصرة 

» رفاعة الطھطاوي«رائدھم ھو، کان  بأوروبا عن القصص الغربي و اتصالھمالعرب بعد 

حافظ «و» المویلحي« وبعده فرح أنطون و» تلخیص الإبریز«صدر روایتھ باسم  يالذ

 .کتابة ھذا الفن يالذین کانوا الأولین ف... و» ھیمإبرا

البلاد العربیة خاصة فی مصرعبارة  ين ظھروا فی مجال کتابة الروایة فوالجیل الثاني الذی

محمد «و» توفیق الحکیم«و» محمود تیمور«و» جرجی زیدان«و » طھ حسین«عن 

من ...وبعدھم عبدالرّحمن الشّرقاوي وصالح مرسي و... »نجیب محفوظ«و» حسین ھیکل

العالم العربي الذین قد سعوا في تطور  يومن کبار الروائیین المعاصرین ف الجیل الثالث

 .رالروایة العربیة حتی وصلت إلی قمتھا في العصر المعاص

ف�ي  اثبات وج�ودھمالروائیون الجزائریون كغیرھم من الروائیین العرب والغرب  یحاولوقد 

وھ��ي "المرای��ا  رحص��ا"وم��ن بی��نھم الروائی��ة الحدیث��ة زین��ب ل��وت بروایتھ��ا  الس��احة الأدبی��ة

الإجاب�ة  ةمحاول�خفای�ا ھ�ذا العن�وان ،لمعرفة  ني، فھي الروایة التي استھوت دراستيموضوع 



 مقدمة
 

 ب 
 

حص��ار المرای��ا لزین��ب م��ا ھ��ي أھ��م تجلی��ات الم��نھج الس��ردي ف��ي روای��ة  :الآت��يع��ن الس��ؤال 

 .؟؟لوت

ذاتی��ة وأخ��رى ھ��ذا لأس��باب  يه الروای��ة موض��وع الدراس��ة ف��ي بحث��ھ��ذ تاخت��ر يوالأكی��د أنّن��

 ؟ما تقصده الراویة من حصار المرایافي معرفة ي مثلھا أولا في رغبتأموضوعیة ، فالذاتیة 

فض��ول ي العن��وان دلال��ة أخ��رى؟ كم��ا انت��ابنأم أنّ لھ��ذا  لخبای��اھ��و محاول��ة الكش��ف ع��ن اھ��ل 

كم�ا  ،یكتبھ الروائیون الجزائریون وما إذا صبوا الواقع الاجتماعي المعاش ام لاللكشف عما 

   أن الروایة عالجت مرحلة تاریخیة عاشتھا الجزائر كان م�ن الواج�ب أن نطّل�ع عل�ى حقائقھ�ا 

 .ولو القلیل منھا 

المعرف��ي  يإل��ى ھ��ذه الدراس��ة ھ��ي إث��راء رص��ید يب  الموض��وعیة الت��ي دفعتن��ا الأس��باأم��   

 بالكشف عن كیفیة تطبیق المناھج الحدیثة على الأجناس الأدبیة عموما ،وجنــس الروایة 

 .وان كانت الأسباب الذاتیة ھي الحافز الأول والأقوى لدراسة ھذه الروایة  خصوصا،   

الم�نھج  تاتبع�" حص�ار المرای�ا"السردي الذي تض�منتھ روای�ة لقي الضوء على المنھج أ أناو

 .التحلیلي الذي یساعد على العملیة التطبیقیة لأھم عناصر البنیة السردیة 

 : على منھجیة مبنیة على فصلین تووفق ھذا المنھج سر   

م  وض�میر الم�تكل فیھ أشكال السرد الروائي المتمثلة في ضمیر الغائب، تتناول :الفصل الأول

الس�ردي ف�ي الروای�ة ذاتھ�ا  وضمیر المخاطب ثم مكانة السارد والتركیز على عنصر ال�زمن

 .السرعة السردیة والتردید  فیھ عن استعمال السارد لتقنیات الترتیب، ةمتحدث

 لتحدید دور عنص�ر الشخص�یة ف�ي الروای�ة وبناؤھ�ا وأنواعھ�ا تھفخصص : أما الفصل الثاني

 ."حصار المرایا"في روایة  شخصیات الأساسیة منھا والثانویةدراسة الفیھ على  ركزتكما 

 .ھا حوصلة للمضمونتبخاتمة جعل يبحث توأخیرا ختم



 مقدمة
 

 ج 
 

ھذا بعض الصعوبات المتمثلة في صعوبة  يفي عمل يوكأي بحث أكادیمي صادفتن

الحصول على المراجع المتعلقة بالتحلیل الروائي وفق المناھج البنیویة بصفة عامة والمنھج 

وكیفیة  الجدیدةالفكریة حول المناھج  يخاصة ، وكذا عدم اكتمال مرجعیت السردي بصفة

 .تطبیقھا على الأجناس الأدبیة 

م�زاري عب�د " قدم بالشكر الجزیل والعرفان للأس�تاذ المش�رف تأأن ي وفي الختام یجدر ب    

تقدم بالش�كر الجزی�ل لجمی�ع الأس�اتذة أمن نصائح وإرشادات مفیدة كما  ي،لما قدّمھ ل " القادر

  شكر ك�ل م�ن س�اعدنا ف�ي ھ�ذا العم�ل م�ن قری�ب أنسى أن أكما لا ،بقسم اللغة العربیة وآدابھا 

 .أو من بعید 

 .ھو الله سبحانھ جلّ علاه الأقومد ھذا الكون وھادینا السبیل حلمووأعظمھ ھو وأول شكر 

 



 

مدخــــــللا  
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 :الروایة

الروایة جنس أدبي نثري خیالي، یعتمد السرد : " یرى محمد فري ومحمد أحمید أن         

وتجتمع فیھ مكونات متداخلة أھمھا الأحداث والشخصیات والزمان والمكان . و الحكي

بانتمائھا إلى كاتب محدد } ...{ویمكن تمییز الروایة عن الأسطورة } ...{والرؤیة الروائیة 

بطابعھا الخیالي، وعن } ...{) أو الواقعي المباشر( خي معروف، وعن الحكي التاری

باستعمالھا للنثر، وعن الحكایة والقصة بطولھا، وعن الحكي البسیط بطابعھا } ...{الملحمة 

 1".السردي المركب

فعلى الرغم من . إن الباحثین یبرزان مكونات العمل الروائي، فالروایة عمل نثري بالأساس 

وقد نتفق مع . م نصوصا شعریة، إلا أن النثر ھو الذي یغلب علیھاوجود أعمال روائیة تض

الباحثَیْن في مسألة الخیال، وقد نختلف؛ فإذا كان ما یقصدانھ ھو أن الروایة عمل تخییلي، 

. فھما یقصیان مجموعة من الروایات التي تتخذ من الوقائع الیومیة والتاریخیة موضوعا لھا

تدخل الذات المبدعة في إعطاء تلوینات فنیة للحدث، فنحن وأما إذا كان قصدھما بالخیال 

  .نتفق معھما، ولا خلاف في ذلك

السرد والحكي مكونان آخران من مكونات العمل الروائي، فھذا بطرس خلاق یرى بأن 

یدلي " السرد ھو توقف الوصف والحوار وإقحام الراوي نفسھ لیحور الروایة من الداخل و

  2".یلقیھا إلى القارئ في غفلة عن الشخصیات وأحداث الروایةبآراء وتأملات شخصیة 

  :والسرد لھ قواعده التي یجمعھا الباحث عبد الفتاح كیلیطو في

 .ارتباط السابق باللاحق –أ 

 .ارتباط تسلسل الأحداث بنوع الحكایة –ب 

 .احترام أفق الاحتمال والعرف –ج 

 لا یمحو ھذه القواعد، بل لعل خرق القاعدة عدم احترام القواعد " إلا أن الباحث یرى أن 

ذلك أن القاعدة تصیر بفضل تعود القارئ . ھو الذي یضع الأصبع علیھا ویبرزھا بجلاء

     F3"علیھا وكأنھا من طبیعة الأشیاء، إلا أنھا عندما تُخترق تسترعي الانتباه ببدیھیتھا 

                                                            
10:ص معھد الإمارات التعلیمي، ،الریح الشتویة: فیذ درس المؤلفاتالدلیل في تن محمد فري، محمد أحمید ،: 1  
20ص ،2003المكتبة الجامعیة،،العربیة بین النقد والإیدیولوجیةنشأة الروایة ، بطرس خلاق: 2  
25: ص 2001المكتبة اللبنانیة للنشر والتوزیع،كیلیطو، قواعد اللعبة السردیة ، عبد الفتاح:3   
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 تتوفر الروایة كذلك على عنصر الحدث والشخصیات والزمن والمكان، ھذا الأخیر لـغالب 

  .1"العمود الفقري الذي یربط بین أجزاء الروایة بعضھا ببعض " ھلسا رأي فیھ، فھو 

وتبقى الروایة شكلا مغلقا ومفتوحا في الآن نفسھ، فالروایة نص، والنص لھ صورتھ 

إلا أنھ متداخل المكونات،  –رأینا مع محمد مفتاح وسعید یقطین كما  -الأیقونیة المغلقة 

إن : " وھذا ما یؤكده إدوارد الخراط حین یقول . منفتح على الأنماط التعبیریة الأخرى

ذاتھ یفرض علیھا قیودا صارمة، وھذا القید المفروض علیھا من } أي الروایة { شكلھا 

فر لفن أو لشكل آخر من أشكال الفنون؛ بمعنى أن الشكل یمكن أن یتیح لھا حریة لا تكاد تتو

الروایة، في ظني، ھي الیوم الشكل الذي یمكن أن یحتوي على الشعر، وعلى 

  2...".الموسیقى

 .عوامل الظھور: الروایة العربیة

وقد خاض . إن لظھور الروایة العربیة أسبابا كثیرة تختلف باختلاف عوامل التأثیر والتأثر

ونحن ھنا سنعتمد . ه الأسباب واختلفوا فیھا، لكنھم اتفقوا على الأساسیة منھاالباحثون في ھذ

" التكون والاشتغال: الروایة العربیة" على ما توفر لدینا من عوامل استقیناھا من كتاب 

  .لصاحبھ أحمد الیبوري

 :المثاقفة –أ 

ة كانت أو وتتمثل في حدوث اتصال ثقافي بین العرب والغرب في شتى المیادین، علمی

فارتفعت بذلك حركة الترجمة العربیة في القرن التاسع عشر، حیث ترجمت أعمال . أدبیة

وكان التأثر واضحا في مختلف الأصعدة، فكانت الروایة كنمط جدید للكتابة . مبدعین كبار

  .عند العرب مدخلا من مداخل العرب إلى الثقافة العربیة

اجھة ومرآة للروایة الغربیة، وھذا ما یذھب إلیھ الباحث فالروایة العربیة لا تعدو أن تكون و

من خلال قراءتي لبعض الإنتاج الروائي العربي، : " والأدیب جمال الغیطاني حین یقول

      3بل جدت بھ الروایة في العالم الغربيلاحظت أنھ یدور في فلك الشكل الروائي الذي و
                                                            

. 210: ص2001سنة ،1المكتبة الجامعیة للنشر،طالمكان في الروایة العربیة ،غالب ھلسا، :  1  
303: ص  1998المكتبة الجامعیة المصریة، ،مفھومي للروایة إدوارد الخراط،:  .2  
335: ص2003المكتبة المصریة،بعض مكونات عالمي الروائي ، جمال الغیطاني،  :  3  
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وا نقلھا إلى تجربتھم الأدب الغربي، وحاولإن بعض الكتاب تأثروا باتجاھات معینة في 

 1".الروائیة

 

ونحن ھنا لن نناقش ما إذا كانت عملیة المثاقفة عملیة واعیة أو غیر واعیة، بل سنكتفي 

ونقصد الروایة كما ھو متعارف عنھا  -بإبراز أسباب وعوامل ظھور الروایة عند العرب

  -  نصوص التراثیة فنا روائیالدى الغرب، كي لا ندخل في متاھات اعتبار بعض ال

 

لا یختلف : " یضیف الباحث بطرس خلاق رأیا واضحا عن نشأة الروایة عند العرب، یقول

اثنان في أن الروایة العربیة نشأت في العصر الحدیث فنا مقتبسا من العرب أو متأثرا بھ 

 2". تأثرا شدیدا 

  :المكون اللغوي –ب 

 

ركة تجدیدیة في اللغة العربیة ذاتھا، حیث تغیرت مجموعة كانت مرحلة المثاقفة موازیة لح

من النظریات حول اللغة، ولم تعد تلك الأفكار القائلة باللغة الحصینة المنیعة تصول وتجول 

فالروائیون أصبحوا مھتمین باللغة الشعبیة أكثر، أو لنقل باللغة . في الفضاء الثقافي العربي

فعلى مستوى الإبداع : " إلیھ أحمد الیابوري حین یقول وھذا ما یذھب. القریبة من العامة

الروائي نلاحظ میلا إلى استعمال البسیط من المفردات، والسھل من التراكیب، بل إھمالا 

  .3..."للأصول اللغویة 

. إذا، فالكتابة الجدیدة اقتضت لغة جدیدة، أو لنقل إن اللغة الجدیدة اقتضت نمطا جدیدا للكتابة

دیب ضالتھ في الروایة، وھاھو الباحث عبد الرحمن یاغي یتحدث عن ھذا لقد وجد الأ

وكأن تبسیط البستاني : "...التحول اللغوي ملاحظا كتابات الأدیب سلیم البستاني، فیقول

                                                            
.بق، نفس الصفحةالمرجع السا جمال الغیطاني ،: 1  

17: ص المرجع السابق،بطرس خلاق، :2    

  3 :أجمد. الیابوري ،الروایة العربیة ،نشر المدارس، 2000، ص: 27
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  1".كان مقصودا } ...{للغة، ولجوءَه إلى ھذا الذي یقترب من أسلوب اللغة الدارجة أحیانا 

إنھا لغة مھجنة . جدیدة، لغة مبسطة في كتابات روائیة جدیدة إننا أمام لغة جدیدة، كتابة

  .بتعبیر البحاثة میكائیل باخثین

 

  :المتخیل الروائي –ج 

تمتاز الثقافة العربیة بتراثھا الغني، مما یتیح مجالا رحبا للإبداع والتخییل وخوض غمار 

المتخیل الجمعي بمكوناتھ "فـتجربة تستغل الموروث في ظل الشروط الاجتماعیة الراھنة، 

وتجلیاتھ المختلفة من الأسس التي یرتكز علیھا الإنتاج الروائي الذي یعتبر ھو نفسھ خزانا 

للتصورات والھواجس والتوقعات التي یحبل بھا المجتمع، بل وشكلا أساسیا لتكون المتخیل 

 .2"الاجتماعي

 

یة العربیة، نمر للحدیث عن ھذه بعد أن عرفنا وجھة نظر أحمد الیابوري في تكون الروا

لوكاتش قد صنف الروایة الغربیة إلى روایة مثالیة، . فإذا كان ج. الروایة، ما مواضیعھا؟

سیكولوجیة، وأخرى تربویة بحسب درجة وعي البطل بالعلاقات المؤثتة لمجتمعھ، فإن 

  :لى ما یأتيالباحث أحمد المدیني ینظر إلى الروایة العربیة من منظور آخر، فیقسمھا إ

 

تھتم بتكدیس الحدث وفق منطق الخرافة، دون تقدیم كثافة فنیة : روایة الأخبار والطرائف -أ

مفعما  بالبناء الموازي للعالم الروائي وخلق فضاء الروایة ومضمونیة، ولا حتى أدنى اھتمام

  .بالقیم والمبادئ

 

نثى بدیلا للإخفاق، وتجعل من زھي التي تجد في الأ: روایة الخیبة والأنوات المریضة –ب 

مجرد أداة  لتعویض الكبت، وبالتالي تتحول الكتابة إلى الروایة وكرا للدعارة ومرتعا

 .لممارسة اللامسموح بھ أخلاقیا

                                                            
 . 32: ص 1972، 1: الجھود الروائیة من سلیم البستاني إلى نجیب محفوظ ، دار العودة، ط عبد الرحمن یاغي، : 1

35:، صالسابقأحمد الیابوري، المرجع : 2  
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بالإضافة إلى البناء ( ھنا یرى محمد المدیني تحققَ روائیة الروایة : الروایة الإشكالیة –ج 

لحظات الزمن الروائي الحقیقي، ویعطي باحثنا  الروائي ، وھنا نعیش مع)الروائي المتماسك

  .كتابات كل من صنع الله إبراھیم و جبرا خلیل جبرا ھنا كمثال

 

إلا أن ھذا الاستعراض المفصل الذي :" ولكن ھذا التقسیم لیس نھائیا، فـأحمد المدیني یقول

نھ یوجز عندي الحاجات قمنا بھ لا ینبغي أن یؤخذ على أنھ نھائي، أو أنھ ضربة لازم، ولك

 1 "الكبرى التي یندرج فیھا السرد الروائي العربي

 

فالاختلاف واضح، فھناك من . ونأتي الآن إلى نقطة ھامة، وھي ظھور الروایة العربیة

باعتبارھا ( یعیدھا إلى عھود وسیطة، حیث ینسب بعض النصوص إلى دائرة الروائیة 

" زینب " بین الأوساط الأدبیة والنقدیة أن روایة  لكن المتعارف بھ...). تتوفر على السرد

، وقد صدرت )بالشكل الحدیث للروایة( لصاحبھا محمد حسین ھیكل ھي أول روایة عربیة 

إلا أننا نجد من یجر الروایة إلى أقدم من ذلك قلیلا، حیث یشیر عبد الرحمن . م1918سنة 

) روایة لنجیب محفوظ( لص والكلاب بین ال: " یاغي إلى ما قام بھ سلیم البستاني، یقول 

 2". وبین أول روایة عربیة ما یقرب عن قرن من الزمن 

 

إن في الرأي الأخیر تلمیح إلى أن الروایة العربیة ظھرت أول الأمر مع سلیم البستاني، في 

اللص "، خصوصا إذا علمنا أن روایة 1862وذلك سنة " الھیام في جنان الشام"مؤلفھ 

  .1962سنة  صدرت" والكلاب 

 

                                                            
194:ص،2013منتدى المعارف،سنة ثلاثة أزمنة في زمن واحد ،أحمد المدیني،  : " 1  

  175: ، صالسابقیاغي، المرجع  عبد الرحمن:2



 

ل   



 الفصل الأول
 

12 
 

 
 :أشكال السرد الروائي 

إن الروایة بصفة عامة، تبدو للدارس ذا طبیعة معقدة، ومما یزید في تعقیدھا، استعمال       

الضمائر وتوظیفھا، فقد عرفت السردانیة تنوعاً كبیراً، لا سیما فیما یعود إلى اصطناع 

" ؛ إلى أھمیة الضمائر في كل روایة، حیث رأى أنھ "بوتور"وقد نبھ . الضمیر في الروایة

سة طریقة استعمالھا في الروایة بنظام، وتوصل إلى أن الضمائر المصطنعة لا بد من درا

، ھو "Le je"، "أنا"في الروایات؛ ھي ضمائر مركبة في أغلبھا؛ مثلا ضمیر السرد 

والضمیر ھو؛ من بین الضمائر التي كان لھا حضور (بالطبع مركب من ضمیرین أنا وھو، 

د تمكن المؤلف من التلاعب بھا على مستوى ، وق"شرفات بحر الشمال"مكثفاً في النص؛ 

السرد من خلال الانتقالات المفاجئة من ضمیر إلى آخر، وھذه التقنیة تعد من أھم ممیزات 

ومن وظائف لعبة الضمائر، أنھا لا تسمح بتمیز الشخصیات عن بعضھا ). الروایة الحدیثة

، والذي بھ نمیز المستویات تعتبر السبیل الوحید الذي نملكھ" البعض فحسب، ولكنھا أیضا 

 1".العدیدة للوعي، أو للكمون الذي یركب كل واحد منھا، وبموضعھا ضمن الأخر وضمننا

" میشال بوتور"ویتم الأخذ بھذه الإشارات والمحاولات كمعالم للدراسة، انطلاقاً من كون    

یفة كل ضمیر قد تمكن من الكشف بعنایة فائقة، عن أھمیة التلاعب بالضمائر، وبیَّن وظ

داخل البناء السردي، واتصال الضمائر بعضھا ببعض، مع الإشارة إلى الانتقالات من 

شرفات " وذلك بالتحدید ما أجده في ھذا النص الروائي  -ضمیر إلى آخر، في مجرى السرد

فلا نكاد ندرك انتقالات السرد " حیث تعمل الضمائر على التمویھ والتضلیل، " بحر الشمال

 أي أن؛ "یة وأخرى، فالكل یتكلم من بطنھ مشاعر فائضة بالحنان والرقة بین شخص

 .النص الروائي یسعى إلى إعطاء بعد جدید للضمائر  

                                                 
 .123ص2/1982باریس،ط -فرید أنطونیوس، منشورات عویدات بیروت/بحوث في الروایة الجدیدة،تر میشال بوتور،:1
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إذن ھناك من یصطنع ضمیر المتكلم، وھناك من یصطنع ضمیر الغائب أو ضمیر    

 1 .المخاطب، كلا حسب غایتھ ومنھاجھ

 :ضمیر الغائب -1

یعد ھذا الضمیر من أكثر الضمائر شیوعا بین السراد بسبب مساحة الحریة التي یمنحھا 

وفوق الشخصیات كما أن للسارد فیعطیھ قدرة عجیبة على القفز فوق الزمن وفوق المكان 

  :من أیسر الضمائر فھما لدى القراء ، ومن أھم میزاتھھذا الضمیر

لیستتر بھا السارد خلف النص ، فیكاد یكون متلاشیا یعتبر ھذا الضمیر وسیلة جیدة  - أ      

ویتحول إلى وسیط في نقل الحكایة ، ومن ھنا یمكنھ تمریر ما یشاء من رسائل وأفكار 

          وأیدیولوجیات وآراء دون أن یشعر القارئ بأن ھذه الأفكار قد أسقطت على النص

  .كما یقولون" باراشوت"بالـ 

ئب النص السردي عن شبھة الأنا و السیرة الذاتیة التي قد تتلبس یبعد ضمیر الغا -ب     

العمل السردي عند استعمال ضمیر المتكلم ، حیث قد یؤدي الفھم الخاطئ إلى الخلط بین 

  .وبین السارد في الروایة -الكاتب-المؤلف

یناسب ضمیر الغائب استعمال الرؤیة من الخارج حیث یكون الراوي علیما بكل  -ج     

شيء دون أن یثیر ذلك تحفظات القارئ واستنكاره فالقارئ ھنا سیتقبل أي معلومة یسوقھا 

 . السارد ولن یسأل أبدا من أین عرف بھا السارد ، لأن لن یشعر بالسارد

أن ھذا " تحلیل الخطاب السردي" یرى الدكتور عبد المالك مرتاض في كتابھ          

 الضمیر یكاد یكون سید الضمائر الثلاث واكثرھا تداولاً بین السراد وأیسرھا استقبالا 

المتلقین وأدناھا للفھم لأنھ یعد وسیلة ناجحة لیمرر الكاتب أفكاره من خلالھ دون أن  لدى

ل ولا یتعرى أمام القارئ، إذ یتعامل مع الأحداث على أنھ مجرد یظھر في الواجھة ولا یتدخ

استعمال من خلال  -راوي لھا ولا صلة لھ بالحدیث أو للعمل السردي، كما یتجنب المؤلف 

                                                 
لواسیني الأعرج، لندن، عبر موقع البیان ) شرفات بحر الشمال(  المنفلوطیة الجدیدة في الروایة العربیة فاطمة المحسن،:1

  والثقافة
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 1الوقوع في الذاتیة أو في فخ الأنا مما یجعل من عملھ السردي مجرد سیرة  -ضمیر الغائب

ییز الغائب بالتم ویسمح ضمیر المؤلف،" أنا"السردي و" أنا"ذاتیة رغم صعوبة الفصل بین 

 بالفعل الماضي " ھو" إذ یرتبط ضمیر الغائب ظاھریا، بین زمن الخطاب وزمن الحكایة

 2"بالخدعة السردیة "یسمى  فیبدو زمن الحكایة سابقا على زمن الكتابة وھو ما" كان"

 :الغائب في سرد الأحداث منھا وبالروایة نجد ضمیر 

ینثني مع  تخرج مریم برفقة تلامیذھا خارج المدرسة الشتاء كان باردا ومعطفھا الوردي، 

ابراھیم لینقل ابنتھ التي تمسك معلمتھا من یدھا  یأتي شتد مساء،والمطر الذي ی الریح،

 3...الابتدائي،رة لامتحان التفوق تمنحھا السكینة وھي في السنة الأخی كأنھا

فضمیر الغائب یجعل من السارد مجرد حاكي یحكي الاحداث ولا شأن لھ بھما مما یحمیھ 

) أي السارد(بحكم أنھ مجرد وسیط بین ما سمعھ والقارئ كما یسمح لھ " إثم الكذب" من

باتخاذ موقع مختلف خلف الحدث الذي یرویھ على اعتبار أنھ یعرف كل شيء عن 

وبأن المؤلف مجرد  المتلقي یعتقد بأن ما یحكیھ السارد قد وقع فعلاً،كما یجعل  .شخصیتھ

 : ور مرتاض كالآتيتالدكوقد مثلھا . وقع وسیط بینھ وبین ما

 .3ـــــــ المتلقي2ــــــ السارد  1الأحدوثة                     

 :ضمیر المتكلم - 2

ھذا الشكل السردي فإنھ غالبا ما یعد ھذا الضمیر ثاني أكثر الضمائر السردیة شیوعا ،وفي 

  .یكون السارد إحدى شخصیات الروایة إن لم یكن ھو الشخصیة الرئیسیة

 : أھم ممیزات استعمال ضمیر المتكلم

تجعل القارئ ملتصقا بالعمل السردي ومتعلقا بھ ،حیث یتوھم أن المؤلف فعلا ھو إحدى  -أ

                                                 
دیوان المطبوعات  سلسلة المعارف، معالجة تفكیكیة سیمیائیة،عبد المالك مرتاض ،تحلیل الخطاب السردي، . د: 1

 196:ص1995الجامعیة،

 
 196:مرتاض ،تحلیل الخطاب السردي، صعبد المالك . د2 

:150ص  ،2015، سنة1زینب لوت ،روایة حصار المرایا، دار أم الكتاب للنشر والتوزیع،الجزائر،ط : 3   
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  .الشخصیات التي تنھض علیھا الروایة

المتكلم یعبر عن الذات وبذلك یمكن السارد من الغوص في أعماق النفس ضمیر  - ب

 .لضمائر لاستخدام تقنیة المناجاة ومجاھل الروح ،وھو من أنسب ا

فإن ضمیر  إن كان ضمیر المتكلم یساعد على الفصل بین زمن الخطاب وزمن الحكایة،-

اللحظة التي تسرد فیھا أي  (المتكلم غایتھ وضع فاصل زمني بین الزمن الحقیقي للسارد

 1وبین الحكایة أي زمن وقوع الحدث وھو بھذا ینطلق من الماضي إلى الحاضر) الأحداث

بشيء  یتعلق أولاً " على أھمیة ضمیر المتكلم معتبراً أن الأمر" میشال بوتور"لقد علق -

لك بإدخال وجھة نظر معینة فعندما یروي كل شيء بصیغة من التقدم في الواقعیة وذ

 2.."الغائب یبدو المراقب غیر مكترث كان الامر لا یعنیھ 

وقد تمثل الضمیر المتكلم في وجود بعض المداخلات ،ذاك حین یتعلق الأمر بخصوصیات 

 .من حیاتھا الشخصیة، أو من خلال المقاطع الحواریة

من خلال بعض المقاطع السردیة الحكائیة، التي  -أي المؤلف -فإنني أتحسس صوتھ ونبرتھ 

توحي بشكل من الأشكال إلى وجود شيء منھ ومن أفكاره، فھي تنم في ذاتھا على انطلاقھا 

 من إحساسھ ذاتھ، وعن أفكاره ومعتقداتھ ووجھة نظره الذاتیة إلى ھذا الواقع الاجتماعي 

 : ذلك ما ورد في الروایة  ومن الأمثلة عن

وإذا  یعید مرورھا، لم یستسلم للنوم كانت ذكریات القاء تتصادم مع صور" عامر"لكن    

 ...انتابھ صراخ كتم بیده وصرخ بعمق باحتراق بداخلھ

ھو الغرق في أصعب المحیطات نزوحا إلى أعماق الخطاب ...الاحتراق بصمت     

 ...النفسي

ویكشف ھیأة الحقیقة التي طالما كانت موجودة ونعرفھا ...ذاتھ الأكثر جرأة حین یكاشف

 ...جیدا

                                                 
 196صمرتاض ،تحلیل الخطاب السردي، عبد المالك  :1 
  64: صنفس المرجع ، ،میشال بوتور:2
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حتى ....وحین نتكلم عنھا بطریقة مغایرة لكننا نؤمن دائما بمبررات تجعلنا نتجاھلھا 

 حین یصبح مجال الأشخاص ...ولا زاویة محددة القیاس..تأتي لحظة تكون بلا إطار 

وتتجاوز بنا ...فس دائما تكون أقوى من الغایةفمؤامرة الن.......یوازي عالم الأشیاء 

حتى ...الأشیاء كما تریدھا الرغبة الجامحة...برغباتنا  متآمرونلنرى ونحن  ..الواقع

.. تتأتى لنا الصور ملونة ومحملة بالحقائق فنفتح مخبأ تلك المدونات التي قمنا بتزییفھا 

التي ترى كاملة بعدما كانت ملیئة نحن لا نؤمن بالحقیقة ... بشكل من الزخرفة المتداولة

    1 ...بالفجوات

 :ضمیر المخاطب - 3

یأتي ھذا الضمیر وسطا بین الضمائر ،فھو یحمل بعض میزات الضمیرین السابقین كما 

یحمل من سلبیاتھما ، فبھ تستطیع أن تحلق بعیدا لترى كل شيء وبھ أیضا تستطیع أن 

  .تتعمق داخل النفس لتسمع مناجاتھا

بل أنھا  وبرأیي الشخصي أن أھم میزة لضمیر المخاطب أنھا تدخل القارئ في النص،

 . قد تورطھ عاطفیا وفكریا في أحدى جبھات العمل السردي

سبب " میشال بوتور" إن ھذا الشكل من السرد یعد من أحدث الأشكال عھداً ویعلل     

لما كان الأمر یتعلق باستعادة " قائلاً " التحویل" توظیفھ لھذا الشكل الجدید في روایتھ

وكان علي إذن أن اعمد إلى  "je":الوعي فإنھ كان على الشخصیة الروائیة ألا تقول

اصطناع مناجاة تكون أدنى من الشخصیة نفسھا في شكل یقع وسطا بین ضمیر المتكلم 

یتیح لي توصیف وضع الشخصیة، من وجھة   (le vous)وضمیر الغائب، إن الأنت

 ."ھا اللغة في نفسھا من وجھة أخرىالكیفیة التي تولد بورصد 

بجعل " أنا" وضمیر المتكلم" ھو" وضمیر المخاطب یمكن ان یحل محل ضمیر الغائب     

مما یمكن المؤلف من وصف الأشیاء الخارجیة دون  الرؤیة السردیة تنشطر إلى شطرین،

ھو أكمل الأشیاء السردیة " بوتور" فضمیر المخاطب من منظور انقطاع تیار الوعي،

                                                 
 100-98ص ، الروایة:1
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المخاطب یقوم مقام الغائب  على اعتبار أن ضمیر وأحدثھا في مجال السرد والسردیة

 1.والمتكلم

 

 :ویظھر ضمیر المخاطب في بعض المقاطع

 ..تعرفین أنت شبھ عاریة من ساقیك وسیلاحظ الاخرون

 كیف تطھرین الأرض وأنت لا تعرفین للطھارة سوى الوسخ؟؟ ....

 ...ما فھمتش قصدك

  ..یدرس ھنا للأسف جعلك تسلایة وانت تتباھین بعلاقتك....زوجي  -

  لكن أعرف أن لك ثلاثة أطفال وأما مریضة تستغفلینھا إما أن تبتعدي عن زوجي -      

أو نعرف الناس من أي طینة أنت ونسخة ورقة الزواج العرفي التي أمضیت علیھا كالغبیة 

 .معي الان أنشرھا لتفقي أھلك وعملك

ھو لم یعد یقابلني من أسبوعین  الله یحفظلك ولیداتك الله یسترك ستریني،...یا مدام  -     

 ....وطلب مني نبعد حیاتھ وحیاة ولادي صح

خبر بأي شيء تعرفین ماذا بین یدیك أنت من ستقررین إذا وصلني  أترك الأمر -     

 2...سأفعل

    : مكانة السارد 

من دون شك أننا نلاحظ حضور السارد في روایتھ بمجرد تحدثھ بضمیر المتكلم ، وھذا      

أنا كذلك لھذه اللحظة بالذات وسط :" حینما قال " الأعرج واسیني " ما نجد في روایة 

الأدویة أرید أن ادخل في إغفاءة الموت المفاجئ ، وأنا على كمشة من الریاح رائحة 

، لكن أحیانا نجد السارد في عملھ الروائي یختفي وھذا ما یجعلنا نقول باختلافھ "الساخنة 

 .عن المؤلف الضمني 

السارد لا یكذب أبدا في سرده والمؤلف لا یستطیع أن یكذب ھو أیضا ، وھو یجد السارد 

،أي روائي قد كتب روایة  ما " شخصیة خیالیة یتحول المؤلف من خلالھا " ي یعتبر الذ
                                                 

  1:د.عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، ص 197:
  2 160-159،صالروایة:
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إذا "یكون صاحب الإنشاء للكتابة والشخصیات والسارد أحیانا، بید أن المؤلف لا یغیب 

لَوْ كَانَ  كان السارد موجودا فأین المؤلف؟؟؟وإذا كان المؤلف موجودا فأین السارد ؟؟؟

ُ  إلاَِّ  آلھَِةٌ  فِیھِمَا ا یَصِفوُنَ  الْعَرْشِ  رَبِّ  اللهَِّ  فَسُبْحَانَ  ۚ◌  لَفَسَدَتَا اللهَّ  1 ﴾22﴿ عَمَّ

محل المؤلف في  فأین ھذا السارد مع وجود المؤلف صاحب الشأن ؟؟ السارد یحل

أما في السردیات المؤلفة فإن الكاتب الروائي ھو الذي یتولى  السردیات الشفویة، ذلك حقّ،

 2"الأمر نفسھ

نجد كثیرا ھم ....السردیات إننا في تعرضنا للعملیة السردیة المسرود لھا  السردانیة،     

  Vecourtx،فكورتیس  programme narratifمن تساءلوا عن البرنامج السردي

وھو مشكل  أنھ نظام أولي للعملیة المركبة السردیة للسطح،"رأینا Grémas ،غریماس 

 3"أمر مقول الحال من مقول الثاني وھو الذي یدیر

فالسرد یقوم في أساسھ على التحول من ط�ور إل�ى ط�ور والانتق�ال م�ن ح�ال إل�ى ح�ال         

ی�رى أن الخط�اب الس�ردي عل�ى  Grémas"فغریم�اس " ولھذا فإنن�ا نق�ف عن�د آلی�ة التح�ول

جان��ب م��ن البس��اطة یتأس��س م��ن مش��روعین س��ردیین متلازم��ین وم��ن ثم��ة یج��وز لل��راوي أن 

یركز على أحدھما جاعلا الآخر ضمنیا لكن في اتجاه معاكس وحتى ذاك المشروع الس�ردي 

 .یحتاج إلى تقدیم وتفسیر مقنع فعناصره تعدّ تقلیدا للكتابة السردیة 

ذل��ك الاس��تعمال اللغ��وي لحكای��ة ح��دث تمثل��ھ شخص��یات م��ن إنج��از  ي ھ��والعم��ل الس��رد    

ولا یھ�م أب�دا أن یك�ون  المؤلف الأدبي وھ�و ب�ث الص�ورة والص�وت لغ�ة ذات زم�ان ومك�ان،

ذلك الحدث خیالیا أم حقیقیا، فالسارد والمؤلف لا یمكنھم�ا أن یلتقی�ا ك�ون الأول كات�ب ورق�ي 

ھ�ذا طبع�ا  یكون مؤلفا سواء أك�ان معروف�ا أو مجھ�ولا،فالسارد لا ینبغي أن  والثاني إنساني،

 "الأع�رج واس�یني" وھذا دور قد أنشأه المؤلف ، فالشخصیات التي ق�د أنش�أھا في فن السرد،

ربما كانت حقیقة فعلا ، فھو حینما وضع السارد ال�ذي ھ�و البط�ل " سیدة المقام " في روایتھ 

س�اق الحكای�ة " واس�یني"ث ف�ي الروای�ة كان ذل�ك مج�رد كات�ب ورق�ي وغ�دا أجنبی�ا عمّ�ا یح�د
                                                 

22 الآیةسورة الأنبیاء : 1  
المجلس الوطني للثقافة والفنون /سلسلة عالم المعرفة –نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد عبد الملك مرتاض ، :2

  .24ص م 1998الكویت عام .والأدب 
243ص نفس المرجع،: 3  
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ولفّق أحداثھا وبنى كیانھا وحبك خیوطھا ورسم ملام�ح شخص�یاتھا ونس�ج لغتھ�ا ف�لا أح�د ق�د 

 1.اشترك معھ في العمل السردي 

في مخیلتھ وذاكرتھ وقریحتھ ، فنسجھ في ملكتھ الإبداعیة فتولى السرد " واسیني " لقد زعم 

" أخرى بین مریم ، یقال أنّ المؤلفّ كذبھ وصدقھ أبیضانتلك الأحداث تارة بینھم وتارة 

 .قد وجّھ سارده كما یشاء وبالطریقة التي یریدھا ھو أن تكون بواسطة اللغة " فواسیني 

في ھذه الروایة لم یستطع أن یتمتع بمكانة ویخرج مباشرة إلى القارئ والسارد "  واسیني" 

حینما جاء بضمیر المتكلم إنما لیشفع لوجوده  قادر على أن یقنعنا بوجوده الحق ، فالكاتب

 اة فالسارد حینما یحكي حكایة فھوفھو لھ الحق أن ینوع من ضمائر السرد كغیره من الرو

لا یقوم بھذا عن فراغ إذ إننا لا ننكر وجود سارد وسرد ومسرود لھ في الروایة المكتوبة 

 :إذن السرد قائم على ثلاثة أطراف 

 السرد                             المسرود لھ                  السارد            

 واسیني الأعرج                 نص سیدة المقام                          القارئ  

0                                     0                                     0 

 ب                                    ج     أ                                 

 : أما السرد في الروایة وفي العمل المؤلَف فیقوم على 

 المؤلف                              السرد                            المسرود لھ 

 واسیني الأعرج                  نص سیدة المقام                        القارئ

0                                     0                                    0 

 2                 أ                                      ب                                   ج

نلاحظ ھنا اتصالا بین أ و ب ،انفصال بین ب و ج ، وھذا راجع إلى عدم مباشرة العلاقة 

ما إن إوھذا راجع لعدة أسباب  ا فالراوي أحیانا حینما یكتب روایتھ لا یتم نشرھا،بینھم

نشرت فلا یتلقاھا القارئ مباشرة وھذا ما نجده مختلفا لدى السرد الشفوي حیث نلاحظ 

 .اتصالا تاما 
                                                 

224ص،نفس المرجع: 1  
 225ص،نظریة الروایة عبد المالك مرتاض،: 2
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صدرت بألمانیا قد كتبت منذ زمن ورفض نشرھا من طرف الناشرین " روایة سیدة المقام " 

،الروایة ھذه ومن "للنشر  قعمو"نھا نشرت مؤخرا بالجزائر عن ین واللبنانیین لكالجزائری

  خلال ذلك السرد یتبادر إلى ذھننا أن إحدى الشخصیات الأساسیة

 قد أسھم" فواسیني " التي ھي البطل ھي في حد ذاتھا تعتبر السارد والمؤلف في الوقت نفسھ

فھو قد جعل السارد شركا لھ في صورة في اللعبة السردیة واصطنعھ ضمیر المتكلم، 

 1.المناجاة والمرادفة لھ 

 أنت" قد أضیف إلیھ ضمیر المتكلم حیث أن" حصار المرایا"ضمیر المخاطب في روایة    

 " 

قد جاء بھا الراوي لیستتر وراءھا فالسارد كما تصوره الحداثیون الغربیون ھو المؤلف   

تشكل النسیج السردي الذي تكون أطرافھ اللغة  وھو الراوي من خلال القارئ والمؤلف ی

 .الشخصیات الحدث ، الزمان والمكان 

 :الزمن السردي

 : الترتیب الزمني - أ

تتجلى قیمة ھذه الوحدة الزمنیة من خلال تتابع الحوادث الحكائیة المرویة في النص،  

الخطاب بناء على قدرة الراوي في تشكیل /بحیث تتفاوت زمنیة انتظامھا مع أحداث الروایة

إلى إحداث نوع من  -في كثیر من الأحیان –جزئیات المادة القصصیة خطابیا، إذ یعمد 

فإذا الحاضر قد یرد في مكان الماضي، وإذا المستقبل قد « الزمنیة التبادل بین المواقع 

یجيء قبـل الحاضر، وإذا الماضـي قد یحل محل المستقبل علـى سبیل التحقیق أو التقییم 

   2.التبادل في ھذه المواقع الزمنیة إلى ما لا نھایة من إمكان أطوار(...) السردي 

ف تقنیة الارتداد بكثافة في المتن، ھو ما جعل إلى توظی ةالكاتب/لعل اھتداء السارد 

الأحداث الروائیة تبدو أكثر تخلخلا واضطرابا بخاصة حینما یدیر السارد وجھة الحكي إلى 

الوراء، لذلك فقد خلق ھذا الارتداد تفاوتا في الأزمنة من جھة وتخلخلا في الأحداث من 

 .جھة أخرى، من حیث ھیمنة السرد اللاحق على النص
                                                 

.نفس الصفحة ،، نظریة الروایةعبد المالك مرتاض: 1  
88ص 1993 2تحلیل الخطاب الروائي ، المركز الثقافي العربي ط ،یقطینسعید : 2  



 الفصل الأول
 

21 
 

تفنن في تزمین المادة الحكائیة التي اشتغل على ت ةإن قصة البطلة جعلت الراوی 

من تصویر الأحداث الراھنة التي تمثل الحاضر المدیني الذي  تتخطیبھا، بحیث انطلق

 لحیاةعود بالقارئ إلى الوراء، إلى لحظة إحساس الذات بتشنج الزمن، زمن اتل مریمتعیشھ 

المعقدة، الذي سرعان ما یغدو حنینا جارفا استنادا إلى ما  اشكیلاتھالسلبیة وت ھابقیم ةالألیم

، من خلال الكشف عن رغبتھما في استدعاء تجارب مریم ومریام: صرحت بھ شخصیتا

 .الماضي وقیمھ تدوینا لھا في سجلات ستحفظ وقائعھا على مرور الزمن

ا للحوادث وتصویرا اللعبة الزمنیة بین الماضي والحاضر ترسیم ةدیر الراویتبھذا  

حتى یستوسع الفضاء  عاشمساحة الحاضر الم -لب الأحیانفي غا–قلص تللشخصیات، إذ 

المفتضحة من خلال التداعیات  المعاناة عن تعبیرالاستجلاء جزئیات البناء الاجتماعي 

 .والاعترافات

على  القصة والخطاب بناء: على ھذا النحو یمكن تحدید المفارقات الزمنیة بین زمني 

 :استجلاء الوحدات الزمنیة الملخصة في

  :السوابق •

تعتبر السابقة علامة من العلامات الزمنیة الھامة التي تنكشف عن طریقھا الأحداث  

اللاحقة، ھذه الأحداث التي لن یتحقق تكثفھا في روایات الاتجاه الواقعي نظرا لاعتمادھا 

 .طریقة القص الارتدادي

 ة سردیة تتمثل في إیراد حدث آت أو الإشارة إلیھ مسبقا قبل عملی« فالسابقة إذن، ھي 

 ، ذلك أن الكاتب یعمد إلى تثبیت وقائع مسبقة زمنیا على زمن وقوعھا، حتى یخلق 1"حدوثھ

نوعا من القلق في نفسیة قارئھ، تجعلھ ینتظر مواقف بعینھا معرفة لحقیقتھا وتحدیدا 

یكشف أن الروائي لم یعط " غدا یوم جدید"المتأمل في خطاب /لعل المتمعن .لأبعادھا

أبعادا مستقبلیة أو استشراقیة لمواقف شخصیاتھ، نتیجة استحواذ الاستذكارات المنبعثة من 

أعماق الماضي القروي، ومع ذلك یمكن اجتزاء بعض الاستباقات من النص كعینات 

 :لةتمثیلیة، من ذلك ما جاء على لسان البط
                                                 

  18:، ص2هومه للطباعة والنشر والتوزیع، ج دار: بیة وتحلیل الخطاب، الجزائرنور الدین السد، الأسلو / د:1
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"معھ...لأعرف أشیاء انتھت معي ...لأتنفس...أنا قمت بخلع سمیر لأعیش "   

فیمكن اعتبار ھذه الجملة النواة فاتحة من فواتح الإعلان عن تبخر الحلم، بموجب تقدیم 

، التي تعد بمثابة علامات اجتماعیة سلبیة )مریم وسمیر(السارد محفزات الشجار بین 

، لذلك المرأةعلى كیان ) سمیر(حنق، نتیجة تطاول ھذا الأخیر ستثبت دلالات الغضب وال

ترتسم من خلال ھذه المقطوعة فشل محاولات الذات في تحقیق مسعاھا استنادا إلى الأفعال 

ن حالة القھر التي عصورة ما في ذھن القارئ  خلقت تيال) لأعرفھ لأتنفس، لأعیش،(

  1.تعیشھا البطلة

 : اللواحق •

عملیة سردیة تتمثل بالعكس في إیراد حدث سابق للنقطة الزمنیة التي « اللاحقة ھي   

 .Rétrospection"«2"یبلغھا السرد وتسمى كذلك عملیة الاستذكار 

إلى توقیف سرد الأحداث الآتیة حتى یسلطّ الضوء  -كذات خطابیة  –فكثیرا ما یعمد السارد 

ا أو تحدیدا لرغباتھا ومساعیھا، على ماضي شخصیاتھ تقدیما لخلفیاتھا أو تبریرا لمواقفھ

لذلك یتراجع إلى الوراء لیستدعي لنا وقائع الماضي عن طریق قوة الفعل الاستذكاري 

على الذاكرة یضع الاسترجاع في نطاق ...« المرتكز أساسا على الذاكرة، ما دام الاعتماد 

اس یمكن على ھذا الأس.»منظور الشخصیة ویصبغھ بصبغة خاصة، ویعطیھ مذاقا عاطفیا

على الفضاء النصي للروایة،  ع أكثر التقنیات ھیمنة واستحواذاالقول إن تقنیة الاسترجا

  .نتیجة اھتمام الراوي باستجلاء دقائق العالم الماضوي

          في غرفة الأطفال تجلس زاھیة متكئة على كرسیھا الھزاز الذي إھتزت معھ ذكریاتھا "

وما لفت إنتباھھ  التقاءھما كانت طالبة جمیلة ھادئة و ممیزةمراجعة النفس تتذكر یوم و

                                                 
21: ص، الروایة  :1  

دیوان المطبوعات الجامعیة، دار : الجزائر، )تحلیلا وتطبیقا(جمیل شاكر، سمیر المرزوقي، مدخل إلى نظریة القصة :2
  .80:، ص)دت(، )دط(التونسیة للنشر، 
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 1.."محاضراتھ و حصولھا على رائدة الدفعة من بین طلبة الإستشراق  فيمناقشاتھا 

 
 

  :السرعة السردیة-ب 

بھذا العنصر الزمني في تنظیراتھ ) G.Genette" (جیرار جینیت" اھتم الناقد السردي     

كمفھوم زمني تتحدد من خلالھ العلاقة بین زمن ) la durée(الروائیة ضمن ما سماه 

قیاس المدة التي یستغرقھا الحدث الحكائي في « الحكایة وطول النص القصصي، إذ تعني 

  .»الوقوع مع مدة القصة التي تروي تلك الحكایة

لذلك فإن وحدة قیاس السرعة تتعین فعلیا من خلال علاقة زمن الوقائع وطول النص،   

بالنظر أساسا إلى المحددات الزمنیة التي لخصھا علماء السرد ونقاد القص في أربع تقنیات 

التبطئة، وھي على  لھا علاقة بوتیرة سرعة سیر الأحداث الروائیة من حیث التعجیل و

 :التوالي

 :الخلاصــة •

       ھي اختصار لأیام أو شھور أو سنوات من أحداث عاشتھا الشخصیة دونما شرح  

سرد أحداث ووقائع یفترض  «أو تفصیل لدقائق وجزئیات تلك الأحداث، وھي بھذا تعني 

أنھا جرت في سنوات أو شھر أو ساعات واختزالھا في صفحات أو أسطر أو 

 .2»...كلمات

فاختزال الراوي دقائق الواقع اكتفاء بالإشارة إلى الوحدات الزمنیة المعلومة والمحددة في 

الزمن ...«مقاطع السرد، تعبیرا عن تعاقبیة الزمن قفزا إلى رصد الأحداث الآتیة سیجعل 

على مستوى الوقائع زمنا طویلا، أما معادلھ على مستوى القول فھو جد موجز أو أنھ 

  .3»...یقارب الصفر

 :فقد قلصت الراویة زمنیة السرد باستحضار الوحدات المعلومة
                                                 

100،صالروایة:3   
، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع، "من منظور النقد الأدبي"حمید لحمداني، بنیة النص  السردي / د: 2

 . 76:، ص2000، ) 3ط(الدار البیضاء، 
  .80:صنفس المرجع،جمیل شاكر، سمیر المرزوقي، : 3
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 "تجلس الحاجة فیروز ووالدة جیھان... تمر ثلاث سنوات "

كما أن الراویة لخصت ما یقص في ساعات وساعات في بضع أسطر حتى یوسع الفضاء   

بعد  العملیة...دكتور"لاستعراض دقائق الأحداث اللاحقة وھو ما ورد في المقطوعة 

 1..."حسرة الانتظار یتأوھونتمر ساعات وساعات وأھل المریض ...ساعة

 : الوقفــــة •

یتعلق ھذا العنصر الزمني بالوصف، حینما تتوقف عجلة السرد بقطع السارد سیر   

الأحداث إلى الأمام، لیستأنف قصھا من جدید بمجرد امحّاء تلك التوقفات نصیا، التي غالبا 

 .2»...لوصف أو توضیح أو تعلیق على علاقة بالحدث المعني مناسبة...«ما تكون 

تتبدى في الحالات التي یكون فیھا قص الراوي وصفا « وبھذا، فإن الحركة الزمنیة   

إذ ذاك یصبح الزمن على مستوى القول أطول وربما بما لا نھایة، من الزمن على مستوى 

لا یقاس مدة زمن الوقائع، حتى إن ھذه  والطول الذي یستغرقھ القص یفوق بما(...) الوقائع 

  .3»المدة تكاد أن تعادل الصفر

: لعل الإكثار من مقاطع التوقف في النص، ھو ما سبّب اضطرابا زمنیا على المستویین 

السردي، إذ تعطّل وتعلق الأحداث في سردھا لزمن متأخر في الوقت الذي یواصل /الحكائي

 .4وق زمن السرد في ھذه الحركة زمن الحكایةفیھ الخطاب سیره العمودي، لذلك یف

في " جابریال غارسیا ماركیز"و نجد بالروایة ما ورد على لسان الراویة من ما كتبھ        

ورأت أن السماء كتیفة (أنھ كان یقصد نفس الشیئ " الحب في زمن الكولیرا"روایتھ 

،ھدا الأفق البحري ھو ذاتھ الحداد ) واطئة و أن البصر لا یصل لرأیت الأفق البحري  .و

 ...الذي یسبح في دموع الحائرین 

وبعد الحین و الأخرى تقطع الراویة السرد بأشعار و أقوال و حكم فعلى سبیل المثال نجد 

 : أنھا أوقفت سیر الأحداث بوقفة وصفیة
                                                 

115ص،الروایة : 1  

271:، ص1991 ،1دار الآداب بیروت،طسامي سویدان، في دلائلیة القصص وشعریة السرد، ،/ د: 2  
 . 82ص  2010سنة3، دار الفرابي، بیروت لبنان،طیمنى العید، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج البنیوي:3

.37:، ص1937، )1ط(دار الكتاب اللبناني، : النجار، قضایا السرد عند نجیب محفوظ، بیروتولید : 4  
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والحزن ...مل الأجساد المنھكة من التعب إن الزمن الذي یح...یمر یومان

 زمن یتجول ببطء كالثلوج و صقیع الصمت الذي یدفن فكرة قبل أن....والانتظار....القلقو

وارق و رقیة في قص ز احترافھاوینضو في ید الأوراق ..تحتل مكانتھا في دفتر العمر 

 1.تستفیق من العملیة ثم تستأنف السرد لتصف حال نسیمة و ھي  الھروب اتساعتقف في 
  

 : الإضمــار •

المسقط من الروایة، أي المقطع المسقط في النص من « یعدّ الإضمار بأنھ الملفوظ   

، إذ یتجاوز  2»أم لا(...) زمن الحكایة، سواء نص السارد على دیمومة ھذا الاسقاط 

السارد بكثیر بعض المراحل من القصة كأحداث حكائیة مسكوت عنھا حتى یقتصد السرد، 

فیسرّع من وتیرتھ بإھدار بعض الوقائع العرضیة التي لا تعد مصعدة للتأزم مقارنة بتلك 

 .الحوادث المحوریة في الحكایة

ي دونما ذكر معنى ھذا أن الإضمار، ھو ضرب من الاختزال والاختصار الحدث  

باخبارنا أن سنوات مرت أو شھورا من ...«للتفاصیل والجزئیات، بحیث یكتفي الراوي 

عمر شخصیاتھ من غیر أن یخبر عن تفاصیل الأحداث في السنین ، فالزمن على مستوى 

 . 3»أما الزمن على مستوى القول فھو صفر...) سنوات أو شھور (الوقائع طویل 
  

 : تھ الراویةمقاطع سردیة مرافقة لدلالات ھذه الحركة الزمنیة ما وردما یمكن استجلاؤه من  

الحاجة سحر في شرفة البیت " جیھان"تجلس الحاجة فیروز و والدة ....تمر ثلاث سنوات" 

" مریم"لكن , "عامر" مع...و ھي تحمل طفلا صغیرا" مریام"تطل , یشربان قھوة الصباح 

 4.... لأنھا الأن مدیرة مدرسة, ذھبت باكرا

یخلص السرد من التضخم النصي الذي قد یحشد جملة من الأحداث العرضیة  فالإضمار   

 .التي لا تساھم في تأزیم عقدة الحدث الكلي للحكایة

                                                 
138/139ص الروایة، : 1  
.90:ص المرجع السابق، سمیر المرزوقي، جمیل شاكر،: 2  
.216:، ص2003،اتحاد الكتاب العرب،دمشق، ناھضة ستار، بنیة السرد في القصص الصوفي: 3  
202ص ،الروایة : 4  
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 :المشھـــد •

تبدو ھذه الحركة الزمنیة لصیقة بعنصر الحوار، یتوازى من خلالھا زمن الوقائع  

الكلام كحوار بین صوتین، وفي ھذه الحال حیث یغیب الراوي ویتقدم ...«وزمن السرد 

 .1»تعادل مدة الزمن على مستوى الوقائع الطول الذي یستغرقھ على مستوى القول

معنى ذلك أن خصوصیة المشھد تتمثل خاصة في الحوار على اعتباره تقنیة سردیة  

 ى نحو ماأمام أعیننا تدفق الواقع عل...«تتعلق بخطاب الأقوال، من حیث إنھا مشاھد تقدم

یجـعل سـرد « ، إذ على ھذا الأساس یكون المشھد وظیفیا، من حیـث إنھ  2»...یحدث

 .3»الأحداث مرئیا، ویعطي للقارئ انطباعا بأنھ یراھا مباشرة مما یقوي من وھم الواقعیة

  :ونذكر من المشاھد    

 عنھا  الاستغناءیسألھما سائق تاكسي فالفضول علكة لا یستطیع الإنسان 

 ..أنتما من سوریا 

إیھ یا بني إحنا من سوریا ھجرتنا الحرب وجینا لھون عند حبابنا حتى نجد حیاة  : تجیبھ الأم

 ...خبرني عن جزایر كیف حوالھا  ..طبیعیة

یعلم ما في سوریا من خراب .. " والله الجزائر بخیر الله یحمیھا من العین  : یتفاخر السائق

 لا نعلم من..لكن الجریمة تلبس دائما قفازات سوداء , یادي یلبس حضارة تكالبت نحوھا الأ

 .."لكن نرى كیف دائما....؟

 الله كف  : أم جھان تنھي حوارھا

 إلى أین تتجھون إنشاء الله ؟؟

 ...فیك تروح ماھیك " وھرا"لمحطة القطار نحو الغرب مدینة 

 ما تخافـیش...نروح یا الحاجة وینما تروحي كاین رجال 

  4..یحمیك لوطمـنك یا مسلم یا عربي الله 
                                                 

  1 .271:، صالسابق المرجع سامي سویدان،/ د:
 .82ص  ،السابق المرجعیمنى العید،  : 2
 .37:، صالسابق المرجع ولید النجار،  :3

37- 36 ،الروایة : 4 
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فصوغ الساردة تلك المشاھد الدرامیة في النص لاشك أنھا ستتوزع بین تضاعیف البنیة    

المشھد ...« السردیة بتفاصیل أدق لحیثیات التجلي الحدثي والاستغراق الزمني، ذلك أن 

 ، »...المفصل یمعن في تقصي حرفیة الحوار المتبادل بین الشخصیات

     

بموجب تغییب ذاتیة الراوي في الحوار، الذي سیراعي مجریات المشھد الحواري بعد   

الذات القائمة على إدارة الحكي وتوجھیھ  مادامانتھائھ، لیعقب ویشرح ویعلق على الأحداث 

 1» وظائفھ المرتبطة بالتعلیق وتقییم الأحداث محدودة« لذلك تظل 

 

 :واترــــــالت-ج
بالنظر في العلاقة بین ما  «ھو علاقة التكرار التي تنتج بین النص والحكایة، یتحدد  

یتكرر حدوثھ أو وقوعھ من أحداث وأفعال على مستوى الوقائع من جھة وعلى مستوى 

 . 2»القول من جھة أخرى

بالزمن من جھة العلاقة بین نسب تكرار الحدث  «على ھذا الأساس ترتبط مسألة التواتر 

 3»في الحكایة ونسب تكراره في الخطاب

 :ومما ما ورد من تواتر في الروایة نذكر

كمان بإمكان : تتدخل في فجوة كلامھ... لاقتلاعھاألمتھا ضرسھا فأخدتھا إلى طبیب الأسنان 

 أفضل  الاقتلاع,  إصلاحھا

 ....السلام علیكم

 ...السلاموعلیكم 

 ..أفضل الاقتلاعإن 

                                                 
.225:، صالسابق المرجع اھضة ستار،ن: 1  
.85: ، صالسابق المرجعیمنى العید، : 2  
.210: ص،2003دار صامد للنشروالتوزیع،، الخطاب القصصي في الروایة العربیة المعاصرة، بومحمد الخ/د: 3  
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الأشیاء مبكرا من أھم  استئصالإن , الآثامألم الوقوع في  اقتلاعو , الضرس اقتلاع

و من یعیش ھده الحالة سینتھي , المسكنات التي تعي شعور الخوف من فقدان شعور القوة 

 1...في شعور فقدان الفارق بینھما 

 
 
 

                                                 
15ص،الروایة : 1  
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  :الشخصیة في الروایة

تقدم إذ , ومن خلال نموھا التدریجي , نھا تصور الواقع من خلال حركتھا مع غیرھا إ     

لذلك فإن ھذه الشخصیة لا بد أن تكون قادرة على الصمود  ،حیاة الناس بحیویة وفاعلیة 

لمساواة ودون وكأنھا تعیش في كل الأزمان على قدم ا:(( أمام حركة الزمن المستمر فتبدو

لأن  ،2فجوھر العمل الروائي یقوم على خلق الشخصیات المتخیلة 1))أن ینال منھا الزمن

 ،الذي تنتمي إلیھ البشر والأشیاء لا یمكن فصلھا عن العالم الخیالي ((   :الشخصیة الروائیة

فھي لا یمكن أن توجد في ذھننا كـكـوكب منعزل بل ھي مرتبطة بمجموعة من الكواكب 

حتى أن بعض الكتـَّاب عمدوا إلى  3))تعیش فینا بكل أبعادھا بوساطة ھذه المجموعة وحدھا

حین كان یدفع ،ن غیرھا من عناصر بناء الروایة كتابة روایات تستند إلى الشخصیة أكثر م

وھو في أغلب ھذا یبقیھا , ة الدائمة أكثر من دفعھا إلى صنع الأحداث شخصیاتھ إلى الحرك

3F.مقنعة

4 

كان یعتمد على رسم الملامح العامة والصفات , إلا أن التصور التقلیدي للشخصیة         

والشخصیة في الواقع  personnage مما جعلھ یخلط بین الشخصیة الحكائیة, الشخصیة 

إلى التمییز بین ) میشال زرافا ( لذي دفع الناقد الفرنسي الأمر ا , personne العیاني

 . 5فجعل الشخصیة الحكائیة مجرد علامة فقط على الشخصیة الحقیقة, الاثنین 

 على الخصوص) فلادیمیر بروب ( ث ممثلا ً في أبحا،لى الرغم من أن النقد الشكلاني عو

قد حاولا معا ً تحدید ھویة ) غریماس ( ممثلا ً في أبحاث ،ونقد علم الدلالة المعاصر 

دون صرف النظر عن العلاقة  ،بشكل عام من خلال مجموع أفعالھا الشخصیة في الحكي 

فإن ھذه الشخصیة  ،ت الأخرى التي یحتوي علیھا النص وبین مجموع الشخصیا, بینھا 

الشكلانیة والدلالیة تغفل الأبحاث ولم . قابلة لأن تحدد من خلال سماتھا ومظھرھا الخارجي 

 6.ھذا الجانب
 

                                                            
82ص , م 1965, القاھرة , الدار المصریة للتألیف والنشر , إبراھیم الصیرفي , ت  ،بناء الروایة  ،أدوین مویر  :1  

45ص , م 1987, بغداد , دار الشؤون الثقافیة العامة ,  1ط, عبد الستار جواد . د: ت  ،فن كتابة الروایة  ،دیان فایر  :2  
136ص , م 1990, بغداد , دار الشؤون الثقافیة العامة , لي رنھاد التك: ت, ،عالم الروایة ،أوئیلیة / بورنوف   :.3  

22ص  ،السابق المرجع ،مویر أدوین  :4  
35ص , ت . د , مصر  –دار المعارف , مصطفى إبراھیم . ت  ،نحو روایة جدیدة  ،آلان روب جرییھ  :5  

50ص  ،3،الطبعة2000،  المركز الثقافي العربي، سنة النشر بنیة النص السردي حمید الحمیدان،  :6  
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وقد افترض بعض النقاد أن یكون لھا طابع ووجھ بطریقة محددة في كل ما یقع من ... 

Fأحداث

1. 

  الشخصیة (  ،وھذا یعني إمعان النظر في شبكة العلاقة في المكونات السردیة        

یرتبط ببناء الزمان  ،حسب جرییھ  ،لأن بناء الشخصیة  ،)المكان  ،الزمان  ،الحدث 

في الحدود نفسھا التي  - personner شخص: (( فبطل الروایة ھو ،والمكان والحدث 

فضلا ً عن أن ھویة الشخصیة الحكائیة لیست  2))یكون فیھا علامة على رؤیة ما للشخص 

أولاً  لأن  ،أي أن حقیقتھا لا تتمتع باستقلال كامل داخل النص الحكائي ،ملازمة لذاتھا 

على ما ھو ضد ) بنفیست ( بعض الضمائر التي تحیل علیھا إنما تحیل في الحقیقة كما یؤكد 

فھذا  ،ضمیر الغائب  –مثال ذلك  ،أي على ما ھو لیس بشخصیة محددة  ،الشخصیة  –

شخصیة لأن لفظیا ً وظیفتھ أن یعبر عن اللا لیس إلا شكلا ً) بنفیست ( الضمیر في نظر 

سھ یستطیع أن یتدخل برصیده الثقافي وتصوراتھ القبلیة لیقدم صورة مغایرة عما القارئ نف

عندما رأى بأن ) فلیب ھامون ( وھذا ما عبر عنھ . یراه الآخرون عن الشخصیة الحكائیة 

 3الشخصیة في الحكي ھي تركیب جدید یقوم بھ القارئ أكثر مما ھي تركیب یقوم بھ النص

  نتاج عمل تألیفي : معرفا ً الشخصیة الحكائیة بأنھا ) رولاند بارت ( وعندما قال        

كان یقصد أن ھویتھا موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تسند إلى اسم علم 

یختلف باختلاف الاتجاه الروائي  ،فمفھوم الشخصیة الروائیة . یتكرر ظھوره في الحكي 

لأنھا تنطلق من ،شخصیة حقیقیة  ،قعیین التقلیدیین الذي یتناول الحدیث عنھا فھي لدى الوا

إیمانھم العمیق بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحیط بكل ما فیھ محاكاة تقوم على 

في حین كان ینظر إلیھا اتجاه آخر على أنھا علامة ،الحكایة / المطابقة بین ثنائیة السرد 

بالقیاس إلى الروایة الجدیدة التي تنظر غیر أن الأمر یختلف ،فقط على الشخصیة الواقعیة 

 F4.إلى الشخصیة على أنھا كائن من ورق

                                                            
35ص  ،السابق ، المرجعآلان روب جرییھ : 1  

50ص    2: نفس المرجع، 
51ص ،السابق المرجع،  دانیحمید الحم: 3  
72 ص, م 1993, منذر عیاش . ت , مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصص ،رولان بارت :  4  
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ذلك لأنھا شخصیة تمتزج في وصفھا بالخیال الفني للروائي وبمخزونھ الثقافي الذي یسمح 

لـھ أن یضیف ویحذف في تكوینھا وتصویرھا بشكل لا یمكن معھ أن نعتبر ھذه الشخصیة 

إذ الصفة الإنسانیة التي تتولى عملیة  ،ي الواقع الإنساني مرآة أو صورة لشخصیة معینة ف

رسم الواقع الداخلي للشخصیات والذي یمتاز بللا نھائیة وتعدد حاجاتھ غیر القابلة للإشباع 

إذ إن العملیة لا تقتصر على حشد  ،ھي الجانب الأھم في الاھتمام بھذا العنصر الروائي 

لبني البشر أو تقلیص حجم الصراعات الثـرّة مجموعة من الصور الخارجیة المشابھة 

وتبسیطھا لحصر جانب الصراع بین الخیر والشر لتلتزم الشخصیة الروائیة بأحد ھذین 

فھي  ،فالشخصیة الروائیة مركب تمتزج فیھ كل الصفات الإنسانیة  ،الجانبین التزاما ً نمطیا ً

توفر لأبعاده  ،لة الكاتب ورؤیتھ في الوقت الذي تؤدي فیھ وظیفتھا الاجتماعیة في نقل رسا

وھو في عمق صراعھ مع ،النفسیة مجال التردد والانبعاث فیما یخص الجوانب الأخرى 

 .  الحیاة في جانبھا الواقعي 

فالروائي یتوخى دائما ً الاھتمام بعنصر الشخصیة بوصفھا اللبنة التي تمحورت         

ى الرغم من أھمیة كل عنصر روائي ودوره المھم فعل, حولھا فكرة بناء العمل الفني بأكملھ 

مؤطرة  و في عملیة البناء الفني أصبحت تركیبة العناصر الأخرى بمثابة ظلال مكملة 

  .للشخصیة

 :أما كیفیة تقدیم الشخصیة على مسرح الأحداث في الروایة فھي تكون بأربع طرائق    

  . بوساطة نفسھا -1

 . بوساطة شخصیة أخرى -2

 . بوساطة راو ٍ یكون موضوعھ خارج القصة -3

  . بوساطة الشخصیة نفسھا والشخصیات الأخرى والراوي -4

وفي اختیار الطریقة المناسبة في التعامل مع , وھذه الطرق تمنح الكاتب مرونة في التعبیر 

 1 .الشخصیات
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          والشخصیات في النماذج المختارة لھا حیز كبیر ومھم في بناء الروایة ففي روایة    

)  عامر( و) جیھان ( و ) مریام ( البطلة و ) مریم : ( تستحوذ شخصیات ) حصار المرایا( 

  . على مساحة كبیرة من الأحداث) الراویة (بالإضافة إلى ) زاھیة(و

  . وھذا یعني أھمیة الشخصیات وقدرتھا على الاستحواذ على مواطن الفاعلیة والتطور     

  :بناء الشخصیات

 : یكون عبر طریقتینو    

وذلك حین یلجأ الكاتب إلى رسم شخصیاتھ من :  بناء الملامح الخارجیة للشخصیة / 1

فـضلا ً عن مظھرھا , وعمرھـا ومھنتھا وعلاقـاتھا الاجتماعیة ،فیشرح اسمھا  ،الخارج 

الخارجي كالملابس والأسماء والتكوینات الظاھریة وھذه الطریقة لا تھتم بالجوانب الفكریة 

  .وما یعتمل داخل أعماق الشخصیة 

وإنما ھي  ،وھذا یعني أن الملامح الخارجیة للشخصیة لیست ملامح مجردة قائمة بذاتھا

فھیئة ومظھر الشخصیة ما ھي إلا مرآة لجوھر  ،تكشف أغوارھا النفسیة والفكریة  مرآة

 . فلسفتھا الإنسانیة

  : أما الطریقة الأخرى فھي

كثیرا ً ما ینحّي الكاتب نفسھ جانباً لیتیح للشخصیة أن تعبر عن : بناء الملامح الداخلیة / 2

وذلك بالدخول إلى أعماق ،1نفسھا وتكشف عن جوھرھا بأحادیثھا وتصرفاتھا الخاصة

 .الشخصیة ومحاولة استقراء ما یعتمل داخلھا من أفكار

فمشاھد رسم الملامح الداخلیة للشخصیات من شأنھا أن تكشف عن أفكار الشخصیة  

  .حیث یبدو الذھن ینطلق من منظور ذاتي وھو منظور الشخصیة الداخلي ،ونفسیتھا 
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 : أنواع الشخصیات 

 :1فإنھا على نوعین كما أشار إلى ذلك فورستر ،من حیث البناء 

 : الشخصیة النامیة أو المستدیرة  - 1

ومحك ھذه الشخصیة قدرتھا على إثارة الدھشة بطریقة مقنعة  ، وتسمى أیضاً الدرامیة      
لذلك لا یمكن التعبیر عنھا بعبارات ،وھي شخصیة تمثل اتساع الحیاة داخل صفحات كتاب 

 .تكاملة ومتطورة لا تلتزم الثباتمقتضبة لأنھا شخصیة م

 :الشخصیة المسطحة  -  2

وتسمى أیضاً بالنمطیة وھي تلك الشخصیة التي تدور حول فكرة واحدة لا تمتلك ذلك       

العمق وتلك التحولات التي تمتلكھا الشخصیة النامیة كما مر بنا سالفاً وعلى ھذا فھي 

لأنھا تبقى على وتیرة واحدة ،نھا بجملة واحدة أو عبارات مقتضبة شخصیة یمكن التعبیر ع

لا تتغیر وعلى الرغم من أن ھذه الشخصیة المسطحة لا تمتلك العمق والتطور من حیث 

ومن خلالھا نستطیع  ،البناء إلا أن لھا دوراً فعـَّال في تأسیس الحدث الدرامي وتسویغھ 

 2 .ي بنیة الروایة اكتشاف عمق وتحولات الشخصیة النامیة ف
 

 

                                                            
 1: إدوارد مورغان فورستر، أركان القصة، ت : كمال عیاد , دار الكرنك , القاھرة , 1960 , ص 83

  2:شجاع مسلم العانى، قراءات في الأدب والنقد، منشورات اتحاد الكتاب العرب – دمشق،1999،ص209
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 "حصار المرایا " دراسة الشخصیات في روایة 

 :الرئیسیة ةالشخصی/1

التي تحمل أبعادا كثیرة حیث " مریم"أولى النماذج في ھذه الروایة : شخصیة البطلة مریم

 .كانت ترمي إلى تصویر المأساة الدائرة على أرض الجزائر 

وكان تأثیر مریم على الروایة قوي وھذا لأنھا البطلة فقد حافظت على مواقفھا وتصرفاتھا   

واتجاھاتھا الفكریة، وھذه الشخصیة لعبت دورا كبیرا وخطیرا في أحداث ھذه الروایة 

ویمكننا القول أن مریم كانت عند الكاتب ذات دلالة مرادفة للأصالة والتحرر، وھذا ما جعل 

 .ز على الصفات النفسیة والفكریة الروائي یرك

كانت شخصیة مریم قویة ذات رغبة جامحة إلى الحریة واحترام كیان المرأة وإعطائھا "

وھي محبة للحیاة  حق الحبّ بحریة ،فقد تزوجت مرتین وانفصلت لسوء حظھا في الحیاة،

 .ونورھا وقد قامت بخلع زوجھا لتعرف أشیاء أحست بأنھا قد انتھت بینھما

 . ا زوجھا الثاني فقد أحرق لھا وجھھا بسبب غیرتھ المرضیةأم 

م نحو زمن الماضي زوجھا الأول الذي تركھا في أزمة یمر" تتلحف :" إذ تقول الراویة

بمرض  احترقأموالھا من البنك و فراره نحو الخارج ، والتاني الذي  اختلاسھمادیة بعد 

 البريءم تنتھي إلا و ھو یشوه وجھھا فأحرق وجھھا من غیرتھ المرضیة ، التي ل ھواجسھ

 ..." المضیئ بنعمة الجمال و التعب 

مرت " : و تظھر صفة حب الحیاة في شخصیة مریم فیما سردتھ الراویة من مقاطع مثل

ساعات في جلوس مریم خلف نافدتھا الكبیرة التي خصصتھا في غرفتھا ، لأنھا تحب 

ح عنھا لیلة من الكوابیس المزعجة حین تستفیق و تتلقى أول أشعة الشمس التي تمس... النور

بعد علاج دقیق أعاد ومضة ... كل مرة تلامس وجھھا إن بقي فیھ بعض شذرات الحروق 

 1..." وجودھا 

                                                            
28ص،الروایة: 1  



 الفصل الثاني
 

36 
 

ورغم ما تسرده الراویة من الوقائع الألیمة و الحزینة التي مرت على مریم إلا أن        

   : صفة التفاؤل تتماشى مع محاولاتھا لمواجھة مصاعب وظروف ، و نجد ذلك واردا في

ربیعیة تمحوا تلك الأخبار و ترسم على  بابتسامةیحل المساء مع حلول مریم البیت ، " 

 1..." معطفھا  انتزاعھافیروز و ھي تخاطبھا لحظة جبین أمھا الحاجة 

كما حاولت الراویة إبراز قوة شخصیة مریم من خلال تصویر تشبتھا برأیھا و اقتناعھا      

 2"الآراء لا تتغیر لدي ھي كالمرایا تعكسني دون أن تكسرني :بھ وتمثل ذلك في المقطع

ة من یختار الموت من أجل الھروب الرأي مثل مقصلة قد یمنح الحیا" :وتضیف أیضا     

 3)....أبحث عن قصة جدیدة( تتنھد.. وأنا لا أرید أن أموت لیعیش غیري سعداء ....

فالشخصیة القویة ھي من أھم وسائل النجاح في الحیاة العملیة والاجتماعیة، فالشخص 

أھمیة كبیرة في الناجح عملیًا واجتماعیًا لا بد أن تكون شخصیتھ قویة، فالشخصیة القویة لھا 

أما الشخصیة الضعیفة، فلا یوجد من یرغب بھا، فھي من أسباب الفشل في . مسیرة الحیاة

الحیاة العملیة والاجتماعیة، وھي السبب في الكثیر من المشاكل النفسیة التي تصیب 

  ض الناس أن صاحبھا یتمیز بالعنفوالشخصیة القویة لیست كما یتوھم بع. الإنسان

وإنما ھي على العكس ! غِلْظة، والانفعال، والتھور، والحماس الزائد، والصراخوالشدة، وال

تمامًا، فصاحب الشخصیة القویة یتمیز بالھدوء، والتأني، والرفق، واللین، والسیطرة على 

النفس، والأخلاق الفاضلة الحمیدة، وحسن التعامل مع الناس، ویتمیز أیضًا بالحكمة، وحسن 

واقف التي یتعرض لھا، أما الذي یتمیز بالعنف، والشدة، والغلظة، التصرف في مختلف الم

والانفعال، والتھور، والحماس الزائد، والصراخ، فھو صاحب شخصیة ضعیفة، ولیس 

صاحب شخصیة قویة؛ لأنھ لم یلجأ إلى ھذه الأسالیب إلا لضعف شخصیتھ، وعدم قدرتھ 

قدرتھ على التعامل مع الناس على ضبط نفسھ، وعدم تحلیھ بالأخلاق الفاضلة، وعدم 

   . ولین بأسلوب حسن

 

                                                            
21-20ص،الروایة: 1  
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الثقة بالنفس، فلا شك : من الصفات الأخرى التي یتمیز بھا صاحب الشخصیة القویة       

أن الثقة بالنفس ھي من أھم ما یتمیز بھ صاحب الشخصیة القویة، والثقة بالنفس تعني ثقة 

مؤمنًا وواثقًا تمامًا أنھ قادر على فعل شيء الإنسان وإیمانھ بقدراتھ وإمكاناتھ، بحیث یكون 

 .معین، أو تحقیق ھدف معین، والوصول إلى غایة معینة، وكل ذلك في حدود استطاعتھ

 :  ات الثانویةشخصیال/ 2

فلا  رجل في الستین من عمره مكافح ضد مرض العضال و العجز، :حاكمشخصیة -أ     

 .یرید الاستسلام لھ بسھولة

 شجاع یواجھ الحیاة ویستند  بوة،مقدس للأ محب لابنتھ، للقلق، رمثی الحكمة،:من صفاتھ     

 . مشاكل الغیر لیخفف من مشاكلھل

حاكم في الستینات لا یعرف الھزیمة ولا :" وما جاء من سرد لوصف ھذه الشخصیة    

یرید أن یكون لھ مكان امن یستلقي فیھ دائما من المرض من الضعف من الظھور ببعض 

الكثیر من الناس .......الھزیمة أمام الاخرین حتى أمام نفسھ فلن تتغیر الإحداثیة لدیھ 

 وتلك ھي أفكار ھ منھ حین یفكر بالاستسلام للمرض ھذا فكره،وربما سینال یتربصون بھ،

الانسان الذي یسكن في علبة الحیاة فیظن أنھا ملكھ رغم انھ محجوز لفترة من الزمن 

 ..."بداخلھا

وأحیانا یمارس ارتباطھ  حاكم حكیم أحیانا لكنھ ند حتى لنفسھ یثیر القلق،" :ونجد أیضا    

ویرى نفسھ أیضا  یم تلك ھي ابنتھ المكسورة الظھر كما یراھا،مر الوثیق والمقدس بالأبوة،

یستند على ھموم الاخرین التي ستخفف عنھ ورم التفكیر ...قاربا لا یكسره تیار الریاح

 1..."بھمومھ وسط زحام الحروب
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كما ان الشخصیة قد جمعت بین صفتي القلق و الحب الكبیر الذي یحملھ لابنتھ وقد    

قد عاش ھذا  حاكم محكوم دائما برأي ابنتھ ھو یحبھا،:"الراویة ذلك فیما یلي صورت  

 ورغم أن جسمھ تاكلتھ الحروب الدامیة مع الأخبار الحب حتى مع مرضھ العضال،

 1.."والسنون التي تعض شیئا من وجھھ لتترك مرورھا الودیع

قویة ومحبوبة  شخصیة وتجعلھا الشخصیة تتوج التيواحدة من اجمل الصفات  ھيالحكمة 

صفة یمكن اكتسابھا  ھيومتزنة وفى الواقع ان الحكمة لیست قدرة فطریة بل عل العكس 

 بعض المھارات وتنمیتھا وكذلك امتلاك الشخصیة على مدار العمر ومن خلال تطویر

وما خبرات والتعلم منھا كل ھذا ھوالمرور بعدة تجارب و الشخصیة

الحكیمة ولذلك یستطیع الجمیع ان یملكون شخصیة حكیمة قادرة على  الشخصیة یصنع

 .قرارات متزنة وعقلانیةاتخاذ 

  

 :شخصیة عامر / ب

      كان ھمھ انھاء دراستھ عامر أخ مریم یمثل الشخص المثقف و الرزین والعاقل،       

تربصھ خارج الوطن بفرنسا  لإجراءو النجاح فیھا فتخرج برتبة الأول في دفعتھ أھلتھ 

 .بھ فأعجبتحیث تعرف على فتاة اجنبیة تعرف بھا عند إجراءه لعملیة جراحیة لأخیھا 

 وھادئ كیف تزوج امرأة أجنبیة وبھذا المزاج؟..حسب ما أخبرتني شقیقك إنسان مثقف " 

وفي سفرتھ  كان الاول في دفعتھ فمنحتھ الكلیة تربصا في الجراحة خارج الوطن، 

أعجبت بھ وتعرفین  تعرف علیھا عندما أجرى جراحة  لشقیقھا بنجاح، الأكادیمیة لفرنسا،

 2."الحصول على الاشیاء و امتلاكھا ھي من النوع الذي یود 

بل ویطلب  , النصیحةمن اھم ممیزات الشخص المثقف انھ لا یستحى ابدا ان یتقبل         

 .النصح من كل من حولھ سواء اكبر منھ سنا او اصغر منھ سنا

 

 

 

                                                            
  1 18،صالروایة

80ص،الروایة: 2  

http://www.hawaaweb.com/self-improvement/personal.html
http://www.hawaaweb.com/self-improvement/personal.html
http://www.hawaaweb.com/self-improvement/personal.html
http://www.hawaaweb.com/self-improvement/personal.html


 الفصل الثاني
 

39 
 

علم  يذان فوق كل  بالتأكیدفھو یعلم , ومن اھم ممیزات الانسان المثقف التواضع للجمیع 

 .علیم

من حولھ ویعرف كیفیھ التعامل مع  الموجودةالشخص المثقف یعلم جیدا كیفیھ اداره الامور 

 . الرأيوابداء  المناقشةكارھم ومشاعرھم وحریھ الاخرین واحترام اف

 الحقیقیةثم راینا وجوھم , خدعنا فیھم  وللأسفكم من الاشخاص اعتقدنا انھم مثقفین 

من كل حرف  تنعتالنتنھ  والرائحة, وعدم احترام الاخریین  والتكبر بالغلظة المشوھة

 1لن یكونوا ابدا مثقفین للأسف.  یكتبوه

 :شخصیة جیھان/ج
 .جیھان ھي صدیقة مریم، وھي یتیمة الأب توفي والده في حادث مرور

بعد ان أكملت دراستھا تزوجت من مھندس  إذ تروي والدتھا قصة ابنتھا للحاجة فیروز

كانت تساعده في العمل، لكنھ بعد فترة من زواجھما ومع كثرة المشاكل التي كانت والدتھ 

ولما ...لا یعجبھا لبسھا ولا طبخھا والدتھ أشربتھا مرارة الحیاة، لكن:فتقول والدتھا  تألفھا،

  2.....كثرت المشاكل امام زوجھا اختار الغیاب المطول على البیت

ولذلك قرر السفر إلى لیبیا وأن یرسل لھا فتلتحق بھ إلا أنھ فاجأھا بورقة الطلاق واتھمھا 

سبب الظروف السیاسیة فالتجأت بترك البیت الزوجیة في غیابھ ولم تستطع مواجھتھ ب

جیھان بنت  .وابنتھا بیلسان التي تعاني من الصم" سحر"لصدیقتھا مریم بالجزائر رفقة أمھا 

جمالھا  فیتأملجمیلة وخجولة وتتضح ھذه السمات في المقطع السردي یدیر الكرسي نحوھا 

 3...وخجلھا منبھرا ببساطتھا،

ا ما أھلھا للحصول على عمل في مكتب الھندسة لعم كما أنھا محبة لعملھا ومتقنة لھ وھذ   

 .مریم الذي ذھل بعملھا وكرمھا في حفل أقیم على شرفھا نتیجة التصمیم الذي أنجزتھ

إلا أن فرحتھا لم تدم ولم تعشھا أصلا، ففي لحظة تكریمھا تبحث عنھا صدیقتھا مریم      

بوجودھا بالمكتب مرمیة على الأرض وقد أصیبت بلطم في رأسھا  وأخیھا عامر لیتفاجئا
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فنقلت إلى المستشفى وھي غائبة عن الوعي وقد طالت غیبوبتھا حتى صارعت الموت 

 .وھزمھا ولم تتمكن من سماع ابنتھا بیلسان تنادیھا باسم ماما

 :ومن الصفات التي اتسمت بھا أیضا ھذه الشخصیة       

برة وقوة الإرادة من أھم صفات الشخصیة العظیمة، وحیتما وجدت الإرادة إن المثا: المثابرة

 .الحدیدیة وجدت قوت الشخصیة

الاستمراریة، وصدق العزیمة، وعدم الكلل، فیثابر الشخص في عملھ حتى  :والمثابرة تعني 

 .ینجح في الوصول إلى أمانیھ

تجعل الإنسان ھادئا  ھدوء وثبات،فضیلة تمكن العقل من القیام بوظائفھ العقلیة في  :الصبر

 وھكذا یؤدي الصبر إلى النجاح بغیر تفكیر في العواقب، والاندفاعبعیدا عن الطیش  رزینا،

 .والجزع إلى الإخفاق

 ویقین الإیمان وھذه المیزة تنشأ من الثقة بالنفس، :وعدم الھرب منھا حب المسؤولیة،

 .ان للخطروبصفة عامة فإن تحمل المسؤولیة قد یعرض الإنس

وفقا  بحیث یكون المرء ظاھره كباطنھ، في الفكر والقول والعمل، :الصراحة وعدم الالتواء 

كثرة التردد في القول أو الفعل تضعف من شخصیة لأن  العراء، ذلكلمقتضیات الشریعة 

 .الإنسان ،وكثیرا ما تعوقھ عن النجاح في الحیاة العملیة والاجتماعیة
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 :اھیمشخصیة إبر/ه

المخضرم بالعطف و الخشونة التي یحسبھا لباس "یمثل إبراھیم الشخص المتعصب 

لم تنجب لمدة عشرة سنوات فطلبت منھ " سھام"، متزوج من ثلاث نساء فالأولى 1"الرجولة

 .الزواج مرة أخرى

بنت العم قدور وھي یتیمة احتاجت جوا أسریا فأنجبت ھدایة لكن " رحمة"أما الثانیة فھي 

 .سرعان ما دب المرض في رحمھا بعد سنة من الإنجاب مما أستلزم استئصال رحمھا

 .2"الحزن والعویل والبكاء"فألبست شخصیة رحمة صفة 

أما زوجتھ الثالثة فھي سلیمة المطلقة التي تزوجت في سن السادسة عشرة بسبب حب 

والجو العائلي الذي  والدھا وشغفھ بالمال، فتزوجت من إبراھیم الذي كان یمثل لھا السكن

 3"التي تدلل الجمیع لإرضاء وجودھا بینھم"تحتاجھ فكانت ھي 

الشخصیة المتعصبة وھي شخصیة مریضة تقوم على الصراع  فصورت شخصیة إبراھیم 

مبنیة على افكار ومعتقدات خاطئة شدیدة التمسك بھا ، مندفعة بمشاعر حقد  والتنافس ،

وكراھیة شدیدة مع رفض أي فكر وتغیر جدید ، و سلوكھا قائم على ممارسة العنف والقھر 

أذ یرى حامد عبد السلام زھران بانھا شخصیة ذات اتجاه نفسي جامد ومشحون انفعالیاً ضد 

او معرفة   جماعة او موضوع لا یقوم على سند منطقي عقیدة ، او ذات حكم مسبق ضد 

  .كافیة او حقیقة علمیة فتحاول تبریره و من الصعب تعدیلھ 

اما نشأة ھذه الشخصیة وتكوینھا و أسالیبھا السلوكیة، غیر وراثیة ، فھي لاتلد مع الانسان 

یؤكده العالمان ولكنھا ناتجة عن سلوك مكتسب ومتعلم من الوالدین او من المجتمع وھو ما 

ذ إنمو من خلال التنشئة الاجتماعیة البورت وكرامر، بان التعصب مكتسب من الوالدین ، وی

تنمو على اساس تربیة خاطئة وكراھیة و تصلب وعدوانیة حیال الاشخاص او المواضیع 

 ولتحلیل ھذه الشخصیة بشكل اعمق وموسع ، نجد أن التعصب بشكل عام یتكون , الاخرى
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وھذه غیر منعزلة او مستقلة بعضھا عن البعض الاخر وانما  اساسیة،من ثلاث مكونات 

تشكل سلسلة متداخلة بعضھا یدعم البعض الآخر مشكلھ قوة أو جبھة من سلوك وفكر 

 .متعصبعدائي 

 :شخصیة نورھان/و

لوكالة تملك مكتبا فتاة أجنبیة مھتمة بجمالھا وإطلالتھا ومحبة للحریة والخرجات،  -      

كما أنھا تملك من الأنوثة ما ینسي الرجل ارتباطھ، فقد ترك عامر خطیبتھ نسیمة  ،عقاریة

خربت حیاتي ": یقولفلیرتبط بنورھان التي رأى عامر بانھا لم تقدر كل ما فعلھ من أجلھا 

كنت  ..حریة ..سیارة..ات ریة وضعت لھا مكتبا تحت تصرفھا خرجاالان وكالة عق

، فقد خانت تلك الثقة و ضربت كلما قدمھ لھا على  1..."ي المستشفىبي فاأعوضھا غی

 .ئ الجزائرالحائط لتلبي نزواتھا وتعیش حریتھا على شواط

شخصیة نورھان نموذج لإحدى أسباب الانفصال و ھو الارتباط مع وجود اختلاف   -     

.                            الزوجینقى دائما تمثل عائقا بین في الثقافات و العادات والتقالید والتي تب

 :المرأة المادیةوقد صورت شخصیة نورھان 

إن المرأة التي تشعر بأن المادة ھي كل شيء في حیاتھا یمكن أن تسعى إلى علاقة       

غیر مشروعة مع رجل ثري فقط؛ لإشباع رغباتھا المادیة، والشعور بأنھا كسبت قلب رجل 

التي تشعر بأن أنوثتھا تعني العلاقة  وھي لھا الھدایا الفاخرةغني جداً، یمكن أن یقدم 

 . الحمیمیة

ھناك نساء كثیرات یشعرن بأنھن جذابات، وبأن أنوثتھن تتطلب الكثیر من الجنس، ولذلك 

فھي قد تظن بأنھ من الجمیل أن تمارس الجنس مع أكثر من رجل غیر زوجھا؛ لتشعر 

المرأة التي تحب المغامرة غیر و تعد  ،یر من الرجالبأنوثتھا، أو لتظھر أنوثتھا لعدد كب

 .المحسوبة

أشارت الدراسة إلى أن ھناك عدداً كبیراً من النساء اللواتي یحببن المغامرة من دون      

التي تمل من  ة وسبة لھن كنوع من المغامرة المثیرحساب العواقب، وقد تمثل الخیانة بالن

 .زوجھا بسرعة
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 سبباً لخیانة بعض الزوجات، أي أنھن لا یشعرن بالإثارة مع أزواجھنإن الملل قد یكون 

 .ویعتقدن بأن رجلاً آخر قد یمنحھن تلك الإثارة

 :شخصیة مریام/ن

مریام محامیة متألقة وھي صدیقة قدیمة لمریم، لم تنزع اللباس الأسود منذ وفاة        

 .خطیبھا

وترى انھ یستحق ذلك " اخر الرجال"ھا فقد مثلت المرأة المخلصة إذ اعتبرت خطیب      

لما خرجت من المحكمة متأخرة، :" كونھ ضحى بحیاتھ من أجلھا وتروي حادثة الغدر فتقول

كان ..وقد نجحت في قضیتي، انتظرني الخصوم الخاسرین این كنت اركن سیارتي 

ن صاحب المسدس كا...بانتظاري كانھ كان ینتظر الموت ولما وصلت أخرج أحدھم مسدسا

حتى ظھر عمر وأمسكھ فإذا .. وكان یرید التھدید...شرطیا سرقھ منھ شقیقھ یوم الحادث

 1.. "الطلقة تنفلت من الإثنین في قلب خطیبي كان بین عرسنا شھر فقط

فشخصیة مریام نموذج للمرأة الناجحة في عملھا والمتقنة لھ وكذا شخصیة وفیة فرغم        

فتمسكت بحبھ وحتى بطقوس دینھ المسیحي حتى  -الموت -علمھا بأن ھذا الانفصال أبدي

عرض علیھا عامر الارتباط بعد أن نبھتھ والدتھ بوجودھا و بأنھا تناسبھ كزوجة بدلا من 

 .نورھان التي انصل عنھا بعدما التجأ لخبرة مریام في القانون

والوفاء بدلیل  وقد مثلت أیضا ذلك النوع من النساء اللواتي یمنحن كل ما لدیھم مقابل الحب

 .قبولھا اقتراح عامر بتعلیمھا طقوس الدین الإسلامي

تتمثل في التفاني من أجل قضیة ما أو شيء ما بصدق  خلقیة ھو خصلة اجتماعیة الوفاء     

 .أصل الصدق الوفاءخالص و

وبمعنى آخر ھو صفة إنسانیة جمیلة، عندما یبلغھا الإنسان بمشاعره ومحسوساتھ فإنھ      

یصل لأحد مراحل بلوغ النفس البشریة لفضائلھا، والوفاء صدق في القول والفعل معاً، 

والغدر كذب بھما، والوفاء یلزم القیم السامیة والمثلى للإنسان، فمن فقد عنده الوفاء فقد 

 .الناسالوفاء قواماً لصلاح أمور  انسلخ
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 ذل�كج�د ولھ�ا  يدب الذي جاء بالجدی�د وعن�د تحلیل�من الأیا حصار المراتعتبر روایة         

خ�رج بنت�ائج لربم�ا أول�و قل�یلا أن  تاس�تطع يتمن�ى أنن�أظاھرا ف�ي ع�دّة مواق�ف، وبھ�ذا كل�ھ 

 :ومن ممیزات ھذه الروایة ھزّت تفكیرنا واھتمامنا كونھا جاءت مواكبة لروح العصر،

  واعتمادھ��ا إل��ى الأن��ا أي ض��میر الم��تكلم بالدرج��ة الأول��ى  ،بالض��مائر ال��ثلاثأنھ��ا تلاعب��ت

 .وضمیر الغائب واستعمال المخاطب وھذا دلیل علة التعددیة 

  التلاعب��ات بالأزمن��ة والانتق��ال المف��اجئ م��ن زم��ن الحاض��ر إل��ى زم��ن الماض��ي ث��م زم��ن

 .المستقبل ، لذا فقد طغى الارتداد والمیل إلى الواقع المأساوي 

  تعدد الأحداث ، فبدل جریان الروایة حول ح�دث واح�د نج�دھا ت�دور ح�ول ع�دة قض�ایا ولا

 .تقل الواحدة أھمیة عن الأخرى 

 ك�ل  تق�د أعط� "زینب ل�وت"أنّ  تیات وإن لم یكن بشكل عمیق لا حظللشخص يفي تحلیل

ف�ي تل�ك الشخص�یات ف�ي م�ا یخ�ص  تق�د ع�دّد اواحدة منھا حقّھا في الوصف الذاتي كما أنّھ�

ونلم��س أنّ حركتھ��ا تلقائی��ة تطغ��ى علیھ��ا نظ��رة تش��اؤمیة  التفكی��ر، الجنس��ي، العم��ر، ،الج��نس

مواجھة الذات عند  و، مواجھة مصاعب الحیاة وتحاول الشخصیة البطلة  للعالم المحیط بھا،

 .خاصة  ةبعض الشخصیات الفرعیة والبطل

  كم�وت  لشخص�یاتا لبعض الأفكار والنھایة المأساویةتباعد الأعمار وبروز التناقض في

 .جیھان

 العامی��ة بطریق��ة بارع��ة حی��ث  تأمّ��ا فیم��ا یخ��ص الس��رد فق��د ج��اء بلغ��ة راقی��ة وق��د اس��تعمل

عكس المنظور فق�د ت ابالألفاظ بشكل مدھش مما جعلھ تمكانھا المناسب ،كما تلاعب تھاأعط

الت��ي  ل مت��زوج وتفكی��ك أس��رتھ ونوای��ا الم��رأة الدخیل��ة الت��ي تح��اول س��لب قل��ب رج�� تكش��ف

قصد من ذل�ك ش�یئا آخ�ر ربم�ا تمث�ل  ف�ي ت تكان الراویةترفض قیود القیّم النبیلة ، غیر أنّ 

 .على اختلاف ثقافتھا ، وقیمھا التي تسیر وفقھا  المرأة وحاجتھا للحمایة

 ، تبین لنا تع�دد الأزمن�ة ب�ین الحاض�ر والماض�ي والمس�تقبل  وإذا لاحظنا التحلیل الزماني

 العناص��ر الھام��ة تبالبنی��ات الخارجی��ة وبع��د ذل��ك أخ��ذ وت��داخل البنی��ات الزمانی��ة الداخلی��ة

إل�ى التش�ویق ف�ي معرف�ة  بالق�ارئالت�ي ت�ؤدي  و الأحداث المؤدیة لھ�ات النتیجة وأبقت ذكرو

ھات��ھ أي بطریق��ة  اف��ي روایتھ�� "ین��ب ل��وتز"ھ��ذا یعتب��ر جدی��دا م��ن و ،الأح��داث إل��ى نھایتھ��ا
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ستخدم الترتی�ب تدون أن  اروي حكایتھت ةحداث خلل فیما تلقیھ الروایة فالبطلإعكسیة ، دون 

 .حللھا بواسطة الدیالوغ والمونولوغ تإذ یتقدم فیھا الاتصال الخطي و  في الأحداث

قد  يرجو أننأھذا، كما  يفي بحثت كون قد وفقأرجو من المولى تعالى أن أوأخیرا      

إرشادات الأستاذ  أننا قد استفدنا من الفنیّة التي كتبت بھا الروایة ، ومنوبالمفید  تأتی

 .الطلبة ئيفید بھا زملاأبفكرة بسیطة  تكون قد خلصأأن  ةالمشرف ، متمنی



 

جع    
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 .بروایة ورش عن الإمام نافع - القران الكریم

 :المصادر

 1أم الكتاب للنشر والتوزیع،الجزائر،ط دار ینب لوت ،روایة حصار المرایا،ز             ،

  2015سنة

 

 :المراجع

 2000سنةنشر المدارس،  الروایة العربیة،،الیابوري  حمدأ. 

  1998للروایة، المكتبة الجامعیة المصریة، مفھومي،إدوارد الخراط   

 سنةالقاھرة، دار الكرنك، كمال عیاد: ت  ،القصة ن، أركا فورستر إدوارد مورغان، 

1960 

  الدار المصریة للتألیف والنشر  ،إبراھیم الصیرفي  ،ت  ،بناء الروایة،أدوین مویر، 

 123ص م 1965،القاھرة 

 مصر –دار المعارف ،مصطفى إبراھیم  .ت ،نحو روایة جدیدة ،آلان روب جرییھ.  

 ،المكتبة بطرس خلاق ،نشأة الروایة العربیة بین النقد والإیدیولوجیة

 .2003الجامعیة،

  دار الشؤون الثقافیة العامة , لي رنھاد التك: ت ،عالم الروایة،أوئیلیة / بورنوف ,

  م1990بغداد  

 ، 2003المكتبة المصریة، جمال الغیطاني، بعض مكونات عالمي الروائي 

  الجزائر)تحلیلا وتطبیقا(جمیل شاكر، سمیر المرزوقي، مدخل إلى نظریة القصة ، :

 دیوان المطبوعات الجامعیة، دار التونسیة للنشر 

  المركز الثقافي العربي، سنة النشر بنیة النص السردي  لحمیدان،حمید ،

  3،الطبعة2000

  دار الشؤون الثقافیة ,  1ط, عبد الستار جواد . د: ت  ،فن كتابة الروایة،دیان فایر

 م1987, بغداد , العامة 

  م 1993, منذر عیاش . ت  ،مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصص ،رولان بارت 
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 1سامي سویدان، في دلائلیة القصص وشعریة السرد، ،دار الآداب بیروت،ط/ د ،

1991  

 1993 2المركز الثقافي العربي ط تحلیل الخطاب الروائي ، ،یقطین سعید 

 منشورات اتحاد الكتاب العرب  ،قراءات في الأدب والنقد ،شجاع مسلم العانى– 

 1999ق،دمش

  عبد الرحمن یاغي،  الجھود الروائیة من سلیم البستاني إلى نجیب محفوظ ، دار

  1972، 1: العودة، ط

 سلسلة  الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة، عبد المالك مرتاض ،تحلیل. د

 1995دیوان المطبوعات الجامعیة، المعارف،

 ، 2001المكتبة اللبنانیة للنشر والتوزیع،عبد الفتاح كیلیطو، قواعد اللعبة السردیة 

 2001سنة، 1غالب ھلسا، المكان في الروایة العربیة ،المكتبة الجامعیة للنشر،ط 

 ،شرفات بحر الشمال(  المنفلوطیة الجدیدة في الروایة العربیة فاطمة المحسن (

 .لواسیني الأعرج، لندن، عبر موقع البیان والثقافة

 محمد الخبو، الخطاب القصصي في الروایة العربیة المعاصرة، دار صامد /د

 .،2003للنشروالتوزیع،

 ویة، معھد الریح الشت: محمد فري، محمد أحمید ، الدلیل في تنفیذ درس المؤلفات

 .الإمارات التعلیمي

  1959بیروت  –دار بیروت للطباعة والنشر , .د ،فن القصة ،محمد یوسف نجم 

 ،رات عویدات فرید أنطونیوس، منشو/ بحوث في الروایة الجدیدة، تر میشال بوتور
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 الفھـــــرس

 
 الإھداء 

 

 ".جـ....أ...............................".................................. المقدمة 

 

 .6 ص....................................................................... المدخل 

 

 أشكال السرد الروائي :الفصل الأول  

 

  13ص..........................................ضمیر الغائب 

 14ص..........................................  ضمیر المتكلم 

 16ص.........................................ضمیر المخاطب 

 17ص............................................السارد  ةمكان 

 الزمن السردي:  

 20ص. ................................:الزمني الترتیب - أ

 21ص................................. السوابق •

 22ص................................. اللواحق •

 23ص................................  :السرعة السردیة - ب

 23ص............................. الخلاصــة •

 24ص............................... الوقفــــة •

 25ص...............................الإضمــار •

 26ص................................. المشھد •

 27ص.......................................رــواتــــــــالت -ج                             
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 دور الشخصیة في السرد الروائي :الفصل الثاني  
 30ص........................................................الشخصیة في الروایة 

 33ص............................................................ :بناء الشخصیات 

 بناء الملامح الخارجیة / 1

 بناء الملامح الداخلیة / 2

  34ص..........................................................:أنواع الشخصیات 

 الشخصیة النامیة أو المستدیرة  / 1

 الشخصیة المسطحة/ 2

 في روایة حصار المرایا دراسة الشخصیات : 

 :الرئیسیة  - أ

  35ص.............................................................مریم 

 : الثانویة  - ب

 37ص.....................................................حاكم 

 38ص.....................................................عامر 

  39ص...................................................جیھان 

 41ص...................................................إبراھیم 

 42ص..................................................نورھان 

 43ص.....................................................مریام 

  45ص.........................................................................الخاتمة 

 

  48ص.....................................................والمراجعقائمة المصادر 

 

 52ص.......................................................................الفھرس 
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	إنها تصور الواقع من خلال حركتها مع غيرها , ومن خلال نموها التدريجي , إذ تقدم حياة الناس بحيوية وفاعلية ، لذلك فإن هذه الشخصية لا بد أن تكون قادرة على الصمود أمام حركة الزمن المستمر فتبدو:(( وكأنها تعيش في كل الأزمان على قدم المساواة ودون أن ينال ...
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	وعلى الرغم من أن النقد الشكلاني ،ممثلا ً في أبحاث ( فلاديمير بروب ) على الخصوص ونقد علم الدلالة المعاصر ،ممثلا ً في أبحاث ( غريماس ) قد حاولا معا ً تحديد هوية الشخصية في الحكي بشكل عام من خلال مجموع أفعالها ، دون صرف النظر عن العلاقة بينها , وبين مجمو...
	...وقد افترض بعض النقاد أن يكون لها طابع ووجه بطريقة محددة في كل ما يقع من أحداث6F .
	وهذا يعني إمعان النظر في شبكة العلاقة في المكونات السردية ، ( الشخصية   الحدث ، الزمان ، المكان )، لأن بناء الشخصية ، حسب جرييه ، يرتبط ببناء الزمان والمكان والحدث ، فبطل الرواية هو: (( شخص personner - في الحدود نفسها التي يكون فيها علامة على ر...
	وعندما قال ( رولاند بارت ) معرفا ً الشخصية الحكائية بأنها : نتاج عمل تأليفي   كان يقصد أن هويتها موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تسند إلى اسم علم يتكرر ظهوره في الحكي . فمفهوم الشخصية الروائية ، يختلف باختلاف الاتجاه الروائي الذي يتناول...
	ذلك لأنها شخصية تمتزج في وصفها بالخيال الفني للروائي وبمخزونه الثقافي الذي يسمح لـه أن يضيف ويحذف في تكوينها وتصويرها بشكل لا يمكن معه أن نعتبر هذه الشخصية مرآة أو صورة لشخصية معينة في الواقع الإنساني ، إذ الصفة الإنسانية التي تتولى عملية رسم الواقع ا...
	فالروائي يتوخى دائما ً الاهتمام بعنصر الشخصية بوصفها اللبنة التي تمحورت حولها فكرة بناء العمل الفني بأكمله , فعلى الرغم من أهمية كل عنصر روائي ودوره المهم في عملية البناء الفني أصبحت تركيبة العناصر الأخرى بمثابة ظلال مكملة  و مؤطرة للشخصية.
	أما كيفية تقديم الشخصية على مسرح الأحداث في الرواية فهي تكون بأربع طرائق:
	1- بوساطة نفسها .
	2- بوساطة شخصية أخرى .
	3- بوساطة راو ٍ يكون موضوعه خارج القصة .
	4- بوساطة الشخصية نفسها والشخصيات الأخرى والراوي .
	وهذه الطرق تمنح الكاتب مرونة في التعبير , وفي اختيار الطريقة المناسبة في التعامل مع الشخصيات. 10F
	والشخصيات في النماذج المختارة لها حيز كبير ومهم في بناء الرواية ففي رواية           ( حصار المرايا) تستحوذ شخصيات : ( مريم ) البطلة و ( مريام ) و ( جيهان ) و( عامر)  و(زاهية) بالإضافة إلى (الراوية ) على مساحة كبيرة من الأحداث .
	وهذا يعني أهمية الشخصيات وقدرتها على الاستحواذ على مواطن الفاعلية والتطور .
	بناء الشخصيات:
	ويكون عبر طريقتين :
	1/ بناء الملامح الخارجية للشخصية :  وذلك حين يلجأ الكاتب إلى رسم شخصياته من الخارج ، فيشرح اسمها ، وعمرهـا ومهنتها وعلاقـاتها الاجتماعية, فـضلا ً عن مظهرها الخارجي كالملابس والأسماء والتكوينات الظاهرية وهذه الطريقة لا تهتم بالجوانب الفكرية وما يعتمل د...
	وهذا يعني أن الملامح الخارجية للشخصية ليست ملامح مجردة قائمة بذاتها، وإنما هي مرآة تكشف أغوارها النفسية والفكرية ، فهيئة ومظهر الشخصية ما هي إلا مرآة لجوهر فلسفتها الإنسانية .
	أما الطريقة الأخرى فهي :
	2/ بناء الملامح الداخلية : كثيرا ً ما ينحّي الكاتب نفسه جانباً ليتيح للشخصية أن تعبر عن نفسها وتكشف عن جوهرها بأحاديثها وتصرفاتها الخاصة11F ،وذلك بالدخول إلى أعماق الشخصية ومحاولة استقراء ما يعتمل داخلها من أفكار.
	فمشاهد رسم الملامح الداخلية للشخصيات من شأنها أن تكشف عن أفكار الشخصية ونفسيتها ، حيث يبدو الذهن ينطلق من منظور ذاتي وهو منظور الشخصية الداخلي.
	2  - الشخصية المسطحة :
	وتسمى أيضاً بالنمطية وهي تلك الشخصية التي تدور حول فكرة واحدة لا تمتلك ذلك العمق وتلك التحولات التي تمتلكها الشخصية النامية كما مر بنا سالفاً وعلى هذا فهي شخصية يمكن التعبير عنها بجملة واحدة أو عبارات مقتضبة ،لأنها تبقى على وتيرة واحدة لا تتغير ...
	دراسة الشخصيات في رواية " حصار المرايا "
	1/الشخصية الرئيسية:
	شخصية البطلة مريم: أولى النماذج في هذه الرواية "مريم" التي تحمل أبعادا كثيرة حيث كانت ترمي إلى تصوير المأساة الدائرة على أرض الجزائر .
	وكان تأثير مريم على الرواية قوي وهذا لأنها البطلة فقد حافظت على مواقفها وتصرفاتها واتجاهاتها الفكرية، وهذه الشخصية لعبت دورا كبيرا وخطيرا في أحداث هذه الرواية ويمكننا القول أن مريم كانت عند الكاتب ذات دلالة مرادفة للأصالة والتحرر، وهذا ما جعل الروائ...
	"كانت شخصية مريم قوية ذات رغبة جامحة إلى الحرية واحترام كيان المرأة وإعطائها حق الحبّ بحرية ،فقد تزوجت مرتين وانفصلت لسوء حظها في الحياة، وهي محبة للحياة ونورها وقد قامت بخلع زوجها لتعرف أشياء أحست بأنها قد انتهت بينهما.
	أما زوجها الثاني فقد أحرق لها وجهها بسبب غيرته المرضية.
	إذ تقول الراوية:" تتلحف " مريم نحو زمن الماضي زوجها الأول الذي تركها في أزمة مادية بعد اختلاسه أموالها من البنك و فراره نحو الخارج ، والتاني الذي احترق بمرض هواجسه فأحرق وجهها من غيرته المرضية ، التي لم تنتهي إلا و هو يشوه وجهها البريء المضيئ بنعمة ال...
	ورغم ما تسرده الراوية من الوقائع الأليمة و الحزينة التي مرت على مريم إلا أن صفة التفاؤل تتماشى مع محاولاتها لمواجهة مصاعب وظروف ، و نجد ذلك واردا في :   " يحل المساء مع حلول مريم البيت ، بابتسامة ربيعية تمحوا تلك الأخبار و ترسم على جبين أمها ال...
	وتضيف أيضا: "الرأي مثل مقصلة قد يمنح الحياة من يختار الموت من أجل الهروب ....وأنا لا أريد أن أموت ليعيش غيري سعداء .. تتنهد (أبحث عن قصة جديدة)....17F
	فالشخصية القوية هي من أهم وسائل النجاح في الحياة العملية والاجتماعية، فالشخص الناجح عمليًا واجتماعيًا لا بد أن تكون شخصيته قوية، فالشخصية القوية لها أهمية كبيرة في مسيرة الحياة. أما الشخصية الضعيفة، فلا يوجد من يرغب بها، فهي من أسباب الفشل في الحياة ا...
	من الصفات الأخرى التي يتميز بها صاحب الشخصية القوية: الثقة بالنفس، فلا شك أن الثقة بالنفس هي من أهم ما يتميز به صاحب الشخصية القوية، والثقة بالنفس تعني ثقة الإنسان وإيمانه بقدراته وإمكاناته، بحيث يكون مؤمنًا وواثقًا تمامًا أنه قادر على فعل شيء ...
	أ-شخصية حاكم: رجل في الستين من عمره مكافح ضد مرض العضال و العجز، فلا يريد الاستسلام له بسهولة.
	من صفاته :الحكمة، مثير للقلق، محب لابنته، مقدس للأبوة، شجاع يواجه الحياة ويستند  لمشاكل الغير ليخفف من مشاكله.
	وما جاء من سرد لوصف هذه الشخصية:" حاكم في الستينات لا يعرف الهزيمة ولا يريد أن يكون له مكان امن يستلقي فيه دائما من المرض من الضعف من الظهور ببعض الهزيمة أمام الاخرين حتى أمام نفسه فلن تتغير الإحداثية لديه .......الكثير من الناس يتربصون به، وربما ...
	ونجد أيضا: "حاكم حكيم أحيانا لكنه ند حتى لنفسه يثير القلق، وأحيانا يمارس ارتباطه الوثيق والمقدس بالأبوة، مريم تلك هي ابنته المكسورة الظهر كما يراها، ويرى نفسه أيضا قاربا لا يكسره تيار الرياح...يستند على هموم الاخرين التي ستخفف عنه ورم التفكير بهمو...
	كما ان الشخصية قد جمعت بين صفتي القلق و الحب الكبير الذي يحمله لابنته وقد صورت  الراوية ذلك فيما يلي :"حاكم محكوم دائما برأي ابنته هو يحبها، قد عاش هذا الحب حتى مع مرضه العضال، ورغم أن جسمه تاكلته الحروب الدامية مع الأخبار والسنون التي تعض شيئا من ...
	الحكمة هي واحدة من اجمل الصفات التي تتوج الشخصية وتجعلها شخصية قوية ومحبوبة ومتزنة وفى الواقع ان الحكمة ليست قدرة فطرية بل عل العكس هي صفة يمكن اكتسابها على مدار العمر ومن خلال تطوير الشخصية وتنميتها وكذلك امتلاك بعض المهارات الشخصية والمرور بعدة تجار...
	ب/ شخصية عامر :
	عامر أخ مريم يمثل الشخص المثقف و الرزين والعاقل، كان همه انهاء دراسته      و النجاح فيها فتخرج برتبة الأول في دفعته أهلته لإجراء تربصه خارج الوطن بفرنسا حيث تعرف على فتاة اجنبية تعرف بها عند إجراءه لعملية جراحية لأخيها فأعجبت به.
	" حسب ما أخبرتني شقيقك إنسان مثقف ..وهادئ كيف تزوج امرأة أجنبية وبهذا المزاج؟
	كان الاول في دفعته فمنحته الكلية تربصا في الجراحة خارج الوطن، وفي سفرته الأكاديمية لفرنسا، تعرف عليها عندما أجرى جراحة  لشقيقها بنجاح، أعجبت به وتعرفين هي من النوع الذي يود الحصول على الاشياء و امتلاكها ".20F
	ه/شخصية إبراهيم:
	يمثل إبراهيم الشخص المتعصب "المخضرم بالعطف و الخشونة التي يحسبها لباس الرجولة"24F ، متزوج من ثلاث نساء فالأولى "سهام" لم تنجب لمدة عشرة سنوات فطلبت منه الزواج مرة أخرى.
	أما الثانية فهي "رحمة" بنت العم قدور وهي يتيمة احتاجت جوا أسريا فأنجبت هداية لكن سرعان ما دب المرض في رحمها بعد سنة من الإنجاب مما أستلزم استئصال رحمها.
	فألبست شخصية رحمة صفة "الحزن والعويل والبكاء"25F .
	أما زوجته الثالثة فهي سليمة المطلقة التي تزوجت في سن السادسة عشرة بسبب حب والدها وشغفه بالمال، فتزوجت من إبراهيم الذي كان يمثل لها السكن والجو العائلي الذي تحتاجه فكانت هي "التي تدلل الجميع لإرضاء وجودها بينهم"26F
	فصورت شخصية إبراهيم الشخصية المتعصبة وهي شخصية مريضة تقوم على الصراع والتنافس ، مبنية على افكار ومعتقدات خاطئة شديدة التمسك بها ، مندفعة بمشاعر حقد وكراهية شديدة مع رفض أي فكر وتغير جديد ، و سلوكها قائم على ممارسة العنف والقهر أذ يرى حامد عبد السلام ...
	اما نشأة هذه الشخصية وتكوينها و أساليبها السلوكية، غير وراثية ، فهي لاتلد مع الانسان ولكنها ناتجة عن سلوك مكتسب ومتعلم من الوالدين او من المجتمع وهو ما يؤكده العالمان البورت وكرامر، بان التعصب مكتسب من الوالدين ، وينمو من خلال التنشئة الاجتماعية إذ تن...
	من ثلاث مكونات اساسية، وهذه غير منعزلة او مستقلة بعضها عن البعض الاخر وانما تشكل سلسلة متداخلة بعضها يدعم البعض الآخر مشكله قوة أو جبهة من سلوك وفكر عدائي متعصب.
	و/شخصية نورهان:
	- فتاة أجنبية مهتمة بجمالها وإطلالتها ومحبة للحرية والخرجات، تملك مكتبا لوكالة عقارية، كما أنها تملك من الأنوثة ما ينسي الرجل ارتباطه، فقد ترك عامر خطيبته نسيمة ليرتبط بنورهان التي رأى عامر بانها لم تقدر كل ما فعله من أجلها فيقول: "خربت حياتي ال...
	-  شخصية نورهان نموذج لإحدى أسباب الانفصال و هو الارتباط مع وجود اختلاف في الثقافات و العادات والتقاليد والتي تبقى دائما تمثل عائقا بين الزوجين .                           وقد صورت شخصية نورهان المرأة المادية:       إن المرأة التي تشعر بأن المادة...
	هناك نساء كثيرات يشعرن بأنهن جذابات، وبأن أنوثتهن تتطلب الكثير من الجنس، ولذلك فهي قد تظن بأنه من الجميل أن تمارس الجنس مع أكثر من رجل غير زوجها؛ لتشعر بأنوثتها، أو لتظهر أنوثتها لعدد كبير من الرجال، و تعد المرأة التي تحب المغامرة غير المحسوبة.      أ...
	إن الملل قد يكون سبباً لخيانة بعض الزوجات، أي أنهن لا يشعرن بالإثارة مع أزواجهن ويعتقدن بأن رجلاً آخر قد يمنحهن تلك الإثارة.
	ن/شخصية مريام:
	مريام محامية متألقة وهي صديقة قديمة لمريم، لم تنزع اللباس الأسود منذ وفاة خطيبها.
	فقد مثلت المرأة المخلصة إذ اعتبرت خطيبها "اخر الرجال" وترى انه يستحق ذلك كونه ضحى بحياته من أجلها وتروي حادثة الغدر فتقول:" لما خرجت من المحكمة متأخرة، وقد نجحت في قضيتي، انتظرني الخصوم الخاسرين اين كنت اركن سيارتي ..كان بانتظاري كانه كان ينتظر ...
	فشخصية مريام نموذج للمرأة الناجحة في عملها والمتقنة له وكذا شخصية وفية فرغم علمها بأن هذا الانفصال أبدي- الموت- فتمسكت بحبه وحتى بطقوس دينه المسيحي حتى عرض عليها عامر الارتباط بعد أن نبهته والدته بوجودها و بأنها تناسبه كزوجة بدلا من نورهان التي...
	وقد مثلت أيضا ذلك النوع من النساء اللواتي يمنحن كل ما لديهم مقابل الحب والوفاء بدليل قبولها اقتراح عامر بتعليمها طقوس الدين الإسلامي.
	الوفاء هو خصلة اجتماعية خلقية تتمثل في التفاني من أجل قضية ما أو شيء ما بصدق خالص والوفاء أصل الصدق.
	وبمعنى آخر هو صفة إنسانية جميلة، عندما يبلغها الإنسان بمشاعره ومحسوساته فإنه يصل لأحد مراحل بلوغ النفس البشرية لفضائلها، والوفاء صدق في القول والفعل معاً، والغدر كذب بهما، والوفاء يلزم القيم السامية والمثلى للإنسان، فمن فقد عنده الوفاء فقد انسلخ ...
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